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RESUMO

GONCALVES, Maria Carolina. O nacionalismo no verso livre de Fadwa Tuqgan.
Dissertacao (Mestrado em Letras Estrangeiras e Traducao). Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2022.

Fadwa Tugan (1917-2003) é considerada uma das principais poetas palestinas e &
autora de diversas colecdes de poemas, além de sua autobiografia. Este trabalho se
concentra em sua poesia nacionalista em verso livre a partir da analise e traducao de
uma selecdo de poemas dos livros “A noite e os cavaleiros” (ol s JilY), publicado
em 1969, e “Sozinho no topo do mundo” (lus s Liall 48 ), publicado em 1973. Tendo
presenciado os principais eventos histéricos do século XX no territério palestino,
desde os anos do Mandato Britanico até a formacéo do Estado de Israel em 1948 e
suas consequéncias, a reflexao sobre esses acontecimentos se faz presente em seus
poemas nacionalistas escritos a partir da década de 1960, quando a poeta passou a
tratar da relacdo com a terra, dos sofrimentos diarios, das mortes, das guerras, da
destruicdo e do exilio, mas também da esperanca de retorno da populacéo refugiada
e de um desfecho favoravel ao povo palestino. Sdo evocadas memdérias de vilas,
cancgdes, personalidades historicas, além de simbolos e outros elementos especificos
do contexto palestino. Essas tematicas destoam de suas primeiras colecdes,
marcadas pelos sentimentos pessoais. E notavel o uso do verso livre para dar
expressao ao nacionalismo. Tendo escrito 0s primeiros poemas com base nas formas
poéticas antigas, a poeta acompanhou as transformacdes da poesia arabe no século
XX, deixando as regras rigidas de métrica e rima para escrever uma poesia totalmente
composta em verso livre, na qual se destaca a imagem da mulher. Os poemas
traduzidos e apresentados ao final desta dissertacdo evidenciam essas
caracteristicas. Discutimos a traducédo desses textos do arabe para o portugués, as
dificuldades e as escolhas da tradu¢do. Abordamos ainda o desenvolvimento do verso

livre na poesia arabe e o nacionalismo na literatura palestina.

Palavras-chave: Fadwa Tugan; poesia palestina; poesia nacionalista; traducao de

poesia; verso livre.



ABSTRACT

GONCALVES, Maria Carolina. Nationalism in Fadwa Tugan's free verse. Thesis
(Master’s degree in Foreign Languages and Translation). Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2022.

Fadwa Tugan (1917-2003) is considered one of the main Palestinian poets and is the
author of several collections of poems, in addition to her autobiography. This work
focuses on her nationalist poetry in free verse from the analysis and translation of a
selection of poems of the books “The Night and the Horsemen” (o4l s JlY), published
in 1969, and “Alone on Top of the World” (las iall 4 e, published in 1973. Having
witnessed the main historical events of the 20th century in the Palestinian territory,
from the years of the British Mandate to the formation of the State of Israel in 1948 and
its consequences, the considerations about these events are present in her nationalist
poems written from the 1960s onwards. From that date, the poet started to deal with
the relationship with the land, daily sufferings, deaths, wars, destruction and exile, but
also the hope of the refugee population’s return and a favourable outcome for the
Palestinian people. Memories of villages, songs and historical personalities are
evoked, as well as symbols and other elements specific to the Palestinian context.
These themes differ from her first collections, characterized by personal feelings. The
use of free verse to express nationalism is remarkable. Having written the first poems
based on the old poetic forms, the poet followed the transformations of Arabic poetry
in the 20th century and abandoned the strict rules of meter and rhyme to write poems
entirely composed in free verse in which the image of women stands out. The poems
translated and presented at the end of this thesis demonstrate these characteristics.
We discuss the translation of these texts from Arabic to Portuguese, difficulties and
choices of translation. We also address the development of free verse in Arabic poetry

and nationalism in Palestinian literature.

Keywords: Fadwa Tugan; Palestinian poetry; nationalist poetry; translation of poetry;

free verse.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacédo trata da fase da producao literaria de Fadwa Tuqgan (1917-
2003) em que a poeta palestina passou a optar pelo verso livre em poemas nos quais
predominam o0s temas do nacionalismo, em oposicdo a sua poética inicial,
caracterizada por uma escrita em tom intimista e de acordo com os padrdes de métrica
e rima tradicionais mantidos pela poesia &rabe antiga e ainda observados nas
primeiras décadas do seéculo XX. Para apresentar a nova fase de sua producéo
poética, revisamos primeiramente as nocbes dos temas do nacionalismo,
especificamente o nacionalismo arabe e o palestino, verso livre em arabe e poesia em
verso livre e nacionalista de Fadwa Tugan para, na sequéncia, apresentar uma
traducdo nossa de 20 poemas selecionados a partir de duas obras da poeta que
consideramos representativas de sua producao nacionalista em verso livre: “A noite e
os cavaleiros” (O_dll s Jlll), de 1969, e “Sozinho no topo do mundo” (a5 Lall 4d ),
de 1973, titulos incluidos em seu Diwan ou “Obra poética completa” (¢)sx-), publicado
postumamente em 2005. A dissertacao aborda os tracos caracteristicos da poética de
Fadwa Tugan por meio do corpus traduzido com o fim de apresentar a pessoa que |é
0 poema em portugués a relacdo que a poeta estabelece entre os temas que
mencionamos acima.

A pesquisal e o aprofundamento dos estudos sobre Fadwa Tugan foram
motivados pelo fato de a poeta ser uma voz feminina de destaque em meio a tantos
nomes masculinos mencionados nos estudos literarios arabes e palestinos. Como
lembra Castro (2009, p. 71), as mulheres foram quase sempre excluidas da autoria e,
mesmo quando puderam publicar suas obras, o canone literario privilegiou e privilegia

as obras de autoria masculina, sejam elas classicas ou contemporaneas, de sistemas

1 Esta pesquisa teve inicio ainda nos anos de graduagdo em Letras na Universidade de S&o Paulo
(USP), especificamente durante as aulas da disciplina Poesia Arabe, obrigatéria para a habilitacdo em
arabe e ministrada pelo professor orientador, que incentivou nossos estudos sobre a poeta e orientou
0 Trabalho de Graduacéo Individual (TGI) em Letras Orientais que desenvolvemos no final do curso.
Duas viagens internacionais contribuiram para que este estudo fosse realizado. A viagem a Palestina,
em 2016, permitiu um contato mais préximo com aquela realidade, o que auxiliou na compreensao de
certos elementos presentes nos escritos da poeta. Entre 2018 e 2019, ja tendo dado inicio a pesquisa,
a oportunidade de viajar para o Egito e residir no pais durante um ano letivo possibilitou, além do estudo
da lingua &rabe, a expanséo do levantamento bibliogréfico a partir do acesso e consulta a diversos
acervos. Além disso, as disciplinas cursadas como aluna do Programa de Pés-Graduagédo em Letras
Estrangeiras e Traducao (PPG-LETRA) e a participacdo nas aulas e oficinas como aluna do Programa
Formativo para Tradutores Literarios do Centro de Estudos de Tradug&o Literaria da Casa Guilherme
de Almeida foram essenciais para a reflexdo sobre a traducao literaria e, principalmente, a traducao de
poesia.
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culturais préximos ou distantes. Como resultado, muitas obras de escritoras
permanecem desconhecidas. Dessa forma, optamos por apresentar o nacionalismo
palestino na poesia a partir da traducdo e do estudo dos poemas de uma escritora.

Fadwa Tugan é considerada uma “das mais importantes poetas do século”
(TUCKER, 1999, p. 122, traducdo nossa) 2 e “uma das primeiras vozes poéticas
palestinas a ser conhecidas e reconhecidas no mundo arabe” (LAABI, 2002, p. 210,
traducdo nossa) 3. A escritora ganhou o Prémio de Poesia Al-Babtin em 1994, no
Kuwait; foi premiada no Festival de Mulheres Escritoras de Palermo, Italia, em 1992;
recebeu a Medalha de Jerusalém da Organizacdo para a Libertacdo da Palestina
(OLP), em 1990; e o Prémio ‘Arar Prize de Poesia em Ama4, Jordania, em 1983, entre
outras premiacdes. E referida como uma das poetas arabes mais proeminentes do
século XX (ASHOUR et al., 2007, p. 505).

Apesar disso, sua obra ainda é pouco estudada no Brasil, sendo escassas
as traducbes de seus poemas para a lingua portuguesa. No meio académico
brasileiro, localizamos somente um estudo sobre a poeta, a dissertagéo de autoria de
Abu-Hejleh (2013), que aborda elementos da trajetoria pessoal de Fadwa Tugan a
partir da leitura dos dois volumes de sua autobiografia e apresenta um panorama de
sua producéo literaria, ndo se concentrando em uma questdo ou obra em especifico.
No que diz respeito aos poemas traduzidos para aquela dissertacdo, notamos que a
autora buscou traduzir um conjunto de poemas que representasse cada um dos livros
publicados por Fadwa Tugan, o que difere do propésito desta dissertacdo. Nao
encontramos outros trabalhos académicos sobre a poeta além da dissertacao de Abu-
Hejleh.

Em outros idiomas, identificamos um nimero limitado de poemas de Fadwa
Tugan traduzidos e incluidos em antologias em inglés, como as de Hammond (2014),
Handal (2001), Jayyusi (1987; 1992) e Khouri e Algar (1974); e em francés, como as
de Khawam (1995) e Laéabi (2002). H& ainda uma selecao de poemas traduzidos para
a publicacéo da primeira parte da autobiografia da poeta em inglés (TUQAN, 1990),
além de poemas encontrados em artigos como os de Canova (1973) e Gabrieli (1980),
ambos em traducéo para o italiano.

Tendo em vista o que foi exposto, consideramos que a obra de Fadwa

Tugan ainda carece de estudos mais aprofundados e novas traducdes para o

2 [of the most important women poets of the century].
3 [une des premiéres voix poétiques palestiniennes a étre connue et reconnue dans le monde arabe].
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portugués e outros idiomas, uma vez que as referéncias mencionadas apresentam
uma quantidade limitada de poemas traduzidos e as antologias acrescentam uma
exposicao breve (quando a incluem) sobre a vida e a obra da poeta.

A expansdo da pesquisa realizada para esta dissertacdo contribuiu para
aumentar ainda mais o interesse pela obra de Fadwa Tugan, sobretudo a partir da
leitura e andlise de seus poemas e das duas partes de sua autobiografia?, na qual séo
abordadas ndo somente questdes pessoais, mas também reflexdes sobre a literatura
arabe, os acontecimentos historicos e a posi¢do da poeta naquele contexto.

Nascida em um periodo “entre um mundo que morria e um mundo as portas
de nascer” ®, como afirma em sua autobiografia (TUQAN, 1985, p. 16) em referéncia
ao fim do Império Otomano e ao inicio do Mandato Britanico (1922-1948) na Palestina,
a poeta vivenciou o0s principais eventos historicos do século XX no territério, desde a
formacdo dos movimentos politicos que se opunham a dominacdo britanica e ao
avanco sionista nas décadas de 1920 e 1930, passando pela Greve Geral de 1936
seguida de revolta armada, que se estendeu por trés anos, até o estabelecimento do
Estado de Israel, em 1948, que veio a desencadear uma série de guerras e outras
consequéncias, como massacres, destruicdes de vilas inteiras e deslocamento de
grande parcela da populacéo palestina, que passou a situacao de refigio. No campo
literario, o conflito levou ao exilio de intelectuais, censura e obstaculos que dificultaram
a producao e a publicacédo de obras palestinas. O escritor palestino Ghassan Kanafani
(2015, p. 14-15) se refere a essa nova situagdo imposta a literatura palestina como
um “cerco cultural” (A& jLas),

As memorias da infancia e da juventude de Fadwa Tugan, relatadas pela
poeta na primeira parte de sua autobiografia, “Jornada montanhosa, jornada dificil”
(s da , Ll Als ), s80 marcadas por episddios da Palestina sob o dominio britanico,
com incursdes militares e detencdes de pessoas conhecidas e de familiares, incluindo

o proprio pai, que foi preso e deportado para o Egito junto a outros “homens

4 A poeta escreveu sua autobiografia em dois volumes: TUQAN, Fadwa. Rihlah jabaliyyah, rihlah sa‘bah
(e &) Ll A ). Ama: Shurdig, 1985; TUQAN, Fadwa. Al-rihlah al-as‘ab (w=<¥ 4a ). Ama: Shuriq,
1993. A pesquisa localizou traducdes do primeiro volume para o francés e o inglés e uma traducdo do
segundo volume para o francés: TUQAN, Fadwa. A mountainous journey: an autobiography. Tradug&o
de Olive Kenny. Edicdo de Salma Khadra Jayyusi. Saint Paul: Graywolf Press, 1990; TUQAN, Fadwa. Le
Rocher et la Peine: Mémoires I. Tradugdo de Benoit Tadié; Joséphine Lama. Paris: L'Asiathéque, 1997;
TUQAN, Fadwa. Le Cri de la pierre: Mémoires Il. Traducdo de Benoit Tadié; Joséphine Lama. Paris:
L’Asiathéque, 1998. ‘
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conscientes dos perigos da colonizacdo ocidental” ® que se delineava na regido
(TUQAN, 1985, p. 16). A autora aborda ainda as transformacdes da poesia arabe de
seu tempo e a renovacao de sua propria composi¢ao poética.

Ainda na primeira parte da autobiografia, Fadwa Tuqgan trata de questdes
envolvendo a mulher e a sociedade. Criada em uma familia muculmana, a poeta faz
relatos sobre o isolamento das mulheres, as proibicées e as consequéncias dessas
limitagBes para sua carreira literaria.

Na segunda parte da autobiografia, “A jornada mais dificil” (caYl ds ),
destacam-se as questdes politicas. Ja nos primeiros paragrafos do livro, a poeta trata
da Guerra de 19677 e segue narrando alguns dos acontecimentos que presenciou.
Relembra encontros com lideres como Gamal Abdel Nasser, fornece detalhes sobre
alguns poemas especificos e sua motivacdo para escrevé-los e comenta a
repercussao de sua obra. Reflete também sobre o papel das mulheres no ambiente
politico palestino.

Para Al-Musawi (2006, p. 16), a obra autobiografica da poeta € um
documento significativo dos relatos de sua vida e desenvolvimento literario e também
das tendéncias e movimentos na poesia arabe, ilustrando experiéncias
compartilhadas por outros nomes da época.

De modo geral, a leitura de sua autobiografia permite compreender melhor
0 universo da poeta, seus posicionamentos quanto a questdes literarias e politicas do
século XX, as mudancas pelas quais sua escrita passou e o contexto no qual foram
escritos alguns dos poemas selecionados para esta dissertacao.

A analise e a traducdo desses poemas trazem uma seérie de questdes: de
gue forma o nacionalismo palestino figura em seus poemas, especificamente, e na
poesia palestina, de modo geral? Quais os aspectos desse nacionalismo? Qual sua
relacdo com o verso livre? Como traduzir o nacionalismo palestino para o publico
brasileiro, levando em conta as diferencas histéricas e culturais e as percepcoes
distintas sobre as questdes nacionalistas? Como traduzir os termos culturalmente

marcados para o portugués? Como traduzir o verso livre do arabe para o portugués,

oA Slexiad) sy ey e 1508 o jal s ) aa] 6
7 A Guerra de 1967 ocorreu durante o més de junho daquele ano e durou seis dias. O exército
israelense empregou o elemento surpresa e armamentos consideravelmente superiores aos utilizados
pelas forcas arabes, constituidas por Egito, Jordéania e Siria em apoio a Palestina. Apés a breve
campanha, orquestrada por Moshe Dayan, Israel passou a controlar a Cisjordania, a Faixa de Gaza, a
peninsula do Sinai e as colinas de Golan. Logo em seguida a guerra, teve inicio um grande esforco de
construcdes, por parte do poder israelense, nas areas ocupadas (PAPPE, 2007, p. 226-228).
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dadas as diferencas consideraveis entre essas poéticas? Nas proximas paginas,
abordamos esses questionamentos, que guiaram nossas reflexdes para esta
dissertacdo. Para tratar dessas questdes, a pesquisa estabeleceu trés eixos
principais: o nacionalismo, o verso livre e a poesia de Fadwa Tugan.

A principal obra em estudo na dissertacdo é o ja mencionado Diwan da
poeta, além da referida autobiografia, da qual citamos alguns trechos. Quanto as
questdes relacionadas a literatura arabe, adotamos sobretudo as publicacbes em
inglés da poeta palestina e critica literaria Salma Khadra Jayyusi (1977a; 1977b; 1987;
1992) por julgarmos que sua obra critica trata de forma completa e rica em detalhes
da poesia arabe e suas transformacdes a partir da segunda metade do século XIX até
o fim do século XX.

Recorremos também as antologias mencionadas, que contém capitulos
introdutdrios sobre a poesia arabe. Adotamos ainda a obra de Ashour et al. (2007),
voltada ao estudo de mulheres arabes na literatura, que foi essencial para a pesquisa
sobre a obra completa de Fadwa Tugan.

Toda a traducdo de poemas e trechos da autobiografia da poeta foi
realizada diretamente do arabe para o portugués. Fadwa Tugan faz uso
exclusivamente do arabe moderno padréo, registro tradicionalmente empregado na
escrita literaria, ndo havendo a necessidade de conhecimento de é&rabe dialetal
palestino para a traducao, ainda que haja tracos de oralidade em alguns poemas, que
serdo mencionados adiante.

Por outro lado, encontramos nos poemas diversos elementos especificos
gue demandaram pesquisas e consultas a outros materiais que néo se restringem a
area da literatura visando ao entendimento dos versos. Sao exemplos mencdes a
personalidades ou fatos histéricos e citacdes de versos de poemas pré-islamicos ou
contemporaneos, trechos coranicos e biblicos, além de cancdes.

Sobre a tradugéo dos poemas, adotamos principalmente as visdes de Britto
(2012; 2014) e Laranjeira (2003; 2012), que tém estudos direcionados
especificamente a traducéo literaria e a traducéo de poesia. Os autores defendem que
todos os elementos que compdem o texto poético sejam avaliados, cabendo a
traducao decidir quais sdo os mais relevantes, e que cada poema seja analisado
individualmente, o que nos pareceu adequado para a traducdo do corpus, o qual,
embora selecionado a partir de dois livros com datas de publicacdo separadas por

apenas quatro anos, é composto por textos que guardam diferengas notaveis entre si.
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Conferimos cuidado especial ao aspecto feminino presente na poesia de
Fadwa Tugan por considerarmos que se trata de um diferencial de sua obra quando
comparada a outras poéticas do nacionalismo palestino, como discutiremos adiante.
Assim, selecionamos poemas que destacam de diferentes formas a imagem da
mulher.

E importante ressaltar que, ainda que este seja um trabalho desenvolvido
na area dos estudos da traducdo e na linha de pesquisa da traducdo e poética, a
leitura de diversas obras do campo da histéria se fez necessaria em vista do grande
namero de referéncias historicas que figuram nos poemas de Fadwa Tugan e das
especificidades do nacionalismo, que é contextualizado e explorado a partir de sua
insergéo na literatura.

No capitulo 2. O NACIONALISMO E A LITERATURA PALESTINA,
discutimos a relacdo entre os acontecimentos histéricos e a identidade nacional
palestina na literatura. Abordamos o conceito de iltizam (2 ¥) e o inicio da escrita de
uma poesia com foco nas questdes politicas da época na obra de Fadwa Tugan.
Elencamos alguns dos principais temas e caracteristicas que identificamos na poesia
nacionalista palestina, inserindo trechos de poemas de Fadwa Tugan e outros
exemplos.

O desenvolvimento do verso livre na literatura arabe é tema do capitulo 3.
O VERSO LIVRE, no qual oferecemos uma breve trajetéria das transformacdes do
poema arabe e destacamos as experimentacdes poéticas que levaram ao
estabelecimento do verso livre no século XX. Analisamos as mudancas poéticas na
obra de Fadwa Tugan a partir das reflexdes contidas na primeira parte de sua
autobiografia.

Em 4. A POESIA DE FADWA TUQAN EM TRADUCAO, tratamos da obra
completa da poeta, a elaboracdo do corpus em estudo e os critérios estabelecidos
para a selecdo de poemas. Refletimos sobre o processo de traducéo, as estratégias,
as principais dificuldades enfrentadas e algumas solu¢des encontradas.

Finalmente, apresentamos os poemas em arabe selecionados para esta
dissertacdo e suas respectivas traducdes para o portugués e fazemos nossas
consideracdes finais em 5. CONCLUSAO. O objetivo de incluir os poemas integrais
em arabe e em portugués é possibilitar que o publico leitor brasileiro, que, de modo

geral, tem pouco ou nenhum conhecimento do idioma arabe, tenha acesso a esses
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textos e, a0 mesmo tempo, manter os poemas em arabe para que possam ser lidos

por pessoas interessadas ou que realizam pesquisas na area.
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2. O NACIONALISMO E A LITERATURA PALESTINA

Tratar da poesia politica palestina somente do ponto de vista estético, sem
considerar as condicbes em que foi escrita e as questdes que carrega, seria
‘inadequado” e “inconcluso”, conforme pontua Canova (1971, p. 588). Dessa forma,
julgamos necessario fazer algumas observacdes gerais sobre o nacionalismo e o
contexto palestino antes de analisarmos a forma como esses elementos se
manifestam na poesia.

Ao abordar o desenvolvimento do nacionalismo, Anderson (2006, p. 86, 93,
113, 139) situa o inicio do que denomina “nacionalismo oficial” apds e como reacéo a
proliferacdo dos movimentos populares nacionais na Europa desde a década de 1820.
O autor aponta como consequéncia desse desenvolvimento a formacdo dos
nacionalismos nos continentes asiatico e africano no século XX no que considera a
“dltima onda” dos nacionalismos, sobretudo apés o “cataclismo” da Segunda Guerra
Mundial. J& Hobsbawm (2013, p. 183, 191), ao considerar o continente europeu a
sede do nacionalismo, aponta que o apogeu deste se deu ap6s 1918, com o final da
Primeira Guerra Mundial e como resultado de dois fatores principais: o colapso dos
grandes impérios multinacionais da Europa central e oriental e a Revolucédo Russa.

Quanto aos paises arabes, Antonius (1939, p. 13) pontua que a historia do
movimento nacional arabe teve inicio no periodo otomano na Siria, em 1847, com a
fundacdo de uma sociedade literéria, ao passo que Khalidi et al. (1991, p. XVIII, 51)
propdem uma revisdo das obras anteriores quando questionam os limites do que
classificam como “protonacionalismo arabe” ou “arabismo” antes da Primeira Guerra
Mundial. Os autores ressaltam a importancia do estudo das variantes regionais do
nacionalismo &rabe, entre as quais o caso palestino, levando em consideragéo suas
especificidades.

Na Palestina, Muslih (1988, p. 1-6, 87, 192, 217) situa o surgimento de
questdes relacionadas ao nacionalismo e a autodeterminagdo palestina ainda no
século XIX, antes do Mandato Britanico e das politicas sionistas empreendidas no
territério durante o século XX. O autor aponta um patriotismo palestino embrionario na
primeira década dos anos 1900, com a intensificacdo da oposi¢do ao sionismo.

Os planos sionistas de estabelecimento de um Estado judeu e os potenciais
resultados desse projeto foram temas de textos politicos ainda antes do Mandato

Britanico. O jornalista Najib Nassar tratou da questdo em 1911, alertando para o risco
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de a populacdo arabe se tornar minoria na regido. No inicio do dominio britanico, o
advogado Bulos Abbud escreveu sobre as possiveis consequéncias da Declaracao
Balfour. Antes da formacédo do Estado de Israel, o palestino Najati Sidgi publicou uma
analise sobre o nacionalismo arabe da Revoluc¢ao dos Jovens Turcos, em 1908, até a
greve de 1936, seguida de revolta na Palestina (ABU-GHAZALEH, 1972, p. 51-54).

Arabes da Palestina participaram de alguns episodios nacionalistas
importantes da época, como a campanha lancada em 1904 por Najib Azuri, de
Jerusalém, pela independéncia arabe. Alguns anos depois, a Revolta Arabe de 1915
contou com grande participacdo palestina. Com o0s acontecimentos das décadas
seguintes, arabes nacionalistas da Palestina voltaram seu foco para o movimento
sionista (ABU-GHAZALEH, 1972, p. 37-38).

Os eventos dos anos 1930 e 1940 demonstraram a prevaléncia das ideias
nacionalistas nas escolas. Destaca-se a participacdo de estudantes nas greves de
1929, 1933 e 1936 e no movimento de desobediéncia civil iniciado pelo Alto Comité
Arabe como resposta a dominagéo britanica e em defesa das reivindicacdes nacionais
arabes (ABU-GHAZALEH, 1972, p. 41).

Esses movimentos e publicacBes indicam que o sionismo ndo foi o
responsavel por dar inicio ao nacionalismo palestino, mas, como aponta Muslih
(1988), contribuiu para direcionar seus esforcos. Na visdo de Elmessiri (1981, p. 77),
pensar a Palestina a partir do sionismo equivale a ver sua histéria como mera reagéo
ao colonialismo. O autor lembra que a Palestina é parte de uma configuracao cultural
complexa e sua histdria e sua literatura ndo devem ser analisadas de acordo com uma
perspectiva restrita ao sionismo.

A partir dos anos 1920 e ap6s o fim do Império Otomano, o nacionalismo
arabe em geral e o0s nacionalismos locais ganharam forgca. Abu-Ghazaleh (1972, p.
51) ressalta a particularidade do nacionalismo palestino com relacdo ao restante do
mundo arabe, uma vez que, enquanto outros paises arabes buscavam a
independéncia, a Palestina buscava a “existéncia nacional”.

Em 1948, com a formacéo do Estado de Israel, referida pelos arabes até
os dias atuais como Nakbah ou “catastrofe” («sil), o nacionalismo palestino adquiriu
um novo impulso. Durante o conflito armado ocorrido naquele ano, a populacao
palestina enfrentou um oponente consideravelmente superior em numero,
armamentos e organizac¢ao (KHALIDI, 2007, p. 132). Como consequéncia imediata de

1948, Pappe (2007, p. 175-179) aponta que cerca de metade das aldeias palestinas
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foram destruidas nos primeiros dois anos de dominio israelense e transformadas em
terras de cultivo ou colonatos judeus. Além disso, quase um milhdo de pessoas
passou a situacdo de reflgio. Segundo o autor, o acontecimento recordado pela
memoéria coletiva como Nakbah foi responsavel por atear a “chama” que uniria a
populacdo em um movimento nacional.

Somando-se a destruicdo de vilas palestinas e a construcdo de
assentamentos, Pappe (2006, p. 225-227) ressalta que as autoridades sionistas
promoveram uma missao para dar novos nomes aos lugares, que foram “recriados”.
Um comité oficial, formado por especialistas em arqueologia e estudos biblicos,
recebeu a tarefa de “hebraizar” a geografia da Palestina. Esse comité ja existia desde
a década de 1920 com a funcao de renomear terras e locais adquiridos pela populagéo
judia imigrante e tornou-se parte do Fundo Nacional Judaico a partir de 1949. Sobre
as vilas destruidas, foram construidas novas localidades israelenses ou foram
plantadas florestas, alegando-se existir apenas “terra estéril” embaixo das arvores. A
alteracdo da geografia foi acompanhada dos nomes em hebraico sob o pretexto de
um intento de reproduzir o mapa antigo de Israel.

A partir dos acontecimentos de 1948, que foram acrescentados a memaoria
do periodo do Mandato Britanico, teve impulso o desenvolvimento de uma identidade
e um nacionalismo especificamente palestinos, como pontua Talhami (1986, p. 355).
A escrita literaria passou a ser uma das respostas a perda da terra natal e ao
estabelecimento de um novo Estado em dois ter¢cos da Palestina histérica (MIR, 2013,
p. 110).

Do ponto de vista da literatura, Salma Khadra Jayyusi (1987, p. 14; 1992,
p. 16) considera a Nakbah um “catalisador’ para as mudancas poéticas que ja
estavam em curso — e que serdo abordadas no capitulo 3. O VERSO LIVRE —, além
de um divisor de 4guas para a literatura arabe em geral, representando a divisao
fundamental entre um periodo de relativa calma e confianca e um periodo de
desespero, ansiedade e desconforto generalizados.

Os elementos relacionados ao nacionalismo palestino ja se distinguiam na
literatura de 1917 a 1948, periodo no qual Laébi (2002, p. 9) identifica a emergéncia
de um projeto literario palestino, notadamente a partir dos anos 1930 e no grupo que
denomina “Geracdo de 1936”, em referéncia a Greve Geral de 1936, movimento
politico que refletiu a insatisfacdo do povo palestino com relagcdo ao dominio britanico

e ao avanco do projeto sionista. A produgdo poética desse grupo € marcada pelo
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sentimento nacionalista e pelo forte carater ideoldgico ligado a urgéncia dos
acontecimentos. Destaca-se nesse sentido a producdo de lbrahim Tugan (1905-
1941), irméo de Fadwa Tugan. O poeta notabilizou-se por seus poemas politicos como
“Terca-feira vermelha” (s|_eall (B3N, escrito em meméria ao episédio no qual trés
jovens foram executados na prisédo da cidade de Acre em 1929 (TUQAN, 1985, p. 86).

Segue um trecho do poema:

O sl A 8 aghl 5 )f O s 4 55 8 aa il
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Seus corpos estdo no solo da patria suas almas estéo
[no paraiso dos bem-aventurados

E la ndo ha queixa da tirania e ha indulgéncia e perdao
[em abundancia

(TUQAN, 2013, p. 135, traducdo nossa).

O poeta tratou de temas nacionalistas e do Mandato Britanico em seus
versos e alguns de seus poemas chegavam a solicitar ajuda de arabes de outras
localidades. Abu-Ghazaleh (1972, p. 48-49) destaca os nomes de lbrahim Tugan e
Burhan al-Din al-Abbushi (1911-1995) como representantes da expressao do
sentimento nacionalista palestino no periodo e porta-vozes de “lealdades e aspiracdes
nacionais”.

Outros poetas palestinos que escreveram uma poesia com foco em
questdes politicas antes dos anos 1950 mencionados por Jayyusi (1992, p. 9) sédo
‘Abd al-Rahim Mahmud (1913-1948) e ‘Abd al-Karim al-Karmi, conhecido como Abu
Salma (1911-1984). A autora destaca nesse sentido a obra produzida por esses dois
poetas na década de 1930. O primeiro escreveu poemas sobre a terra palestina,
antecipando em seus versos 0s acontecimentos que se dariam no territério nos anos
seguintes. O segundo tratou de temas como a importancia da unido da populacéo
arabe palestina, a didspora, as saudades da terra natal perdida e a esperanca de
retorno.

Além dos poemas, artigos de conteudo politico eram publicados em
revistas e jornais locais desde os anos do Mandato Britanico. Esses textos
expressavam o descontentamento com a autoridade britanica e suas imposicoes
(MIR, 2013, p. 111). Alguns desses veiculos foram criados para divulgar pontos de

vista especificos, como o0 pan-arabismo e o combate ao sionismo. Nos ultimos anos
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do dominio britanico na regido, essas publicacfes se tornaram o meio principal de
expressao politica (ABU-GHAZALEH, 1972, p. 55-56).

Em seu artigo sobre o periodo do Mandato Britanico, Abu-Ghazaleh (1972,
p. 38) classifica a ideologia predominante nessa época como “nacionalismo cultural”,
integrando temas nacionalistas na literatura, porém de forma restrita, atingindo apenas
as camadas mais instruidas da populacédo, as quais geralmente eram limitadas as
areas urbanas. No entanto, o autor pontua que esses textos foram importantes para o
desenvolvimento do nacionalismo palestino amplamente difundido nos anos

seguintes.

2.1. lltizam, engajamento

Apoés 1948, a postura que era uma tendéncia na literatura arabe passou a
ser vista como uma necessidade, propagando-se a ideia de que a poesia deveria ser
engajada social e politicamente diante dos acontecimentos histéricos em curso.
Jayyusi (1987, p. 16; 1992, p. 7, 17) pontua que, antes dessa data, a poesia tendia a
reagir espontaneamente aos eventos, e a tragédia palestina imp6s novas atitudes no
poema; tematicas como a busca por amor e felicidade individual deixaram de
representar um ponto focal para a poesia a partir da urgéncia do envolvimento em
guestdes nacionais. Assim, a poesia colocou de lado as can¢des de casamentos, as
suplicas dos amantes e o0s anseios da alma, dando lugar a uma expressao
caracterizada pela frustracéo e revelando “a traicdo, a crueldade e a agressividade de
uma ordem mundial que traiu suas responsabilidades humanas” (JAYYUSI, 1987, p.
16, traducéo nossa) 8.

Além da formacéo do Estado de Israel, Badawi (1975, p. 208) acrescenta a
exposicdo da corrupgdo dos regimes arabes apds 1948 e a Revolucédo Egipcia de
1952 e sua repercussao como fatores que contribuiram para a formacao da literatura
politica da época. A visdo que passou a predominar exigia 0 engajamento e apontava
certa irresponsabilidade da literatura que buscasse “refdgio” no romantismo e em um

mundo de “beleza e sonhos”.

8 [the treachery, cruelty, and aggressiveness of a world order that had betrayed its human
responsibilities].
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O termo iltizam ou “engajamento” (»'J4)) se tornou parte essencial do
vocabulario da critica literaria arabe a partir dos anos 1950, como pontua Badawi
(1975, p. 207). O autor relaciona a introducdo desse conceito na cena literaria a
traducdo da ideia de compromisso presente na obra “Qu’est-ce que la littérature?” 9,
de Jean-Paul Sartre, publicada na forma de livro em 1948 e em artigos na revista Les
Temps modernes um ano antes. Badawi pontua que o conceito se tornou tao difundido
que passou a ser aplicado amplamente tanto nos circulos marxistas quanto nos
nacionalistas no mundo arabe e em outros paises. A ideia disseminada era a de que
a literatura deveria carregar uma “mensagem” e ndao apenas o “deleite” de criar uma
obra de imaginacéo.

Diversas revistas literarias foram responsaveis por divulgar o engajamento
na poesia arabe da década de 1950 em diante, destacando-se Al-Adab (<-¥),
publicada em Beirute e fundada em 1953 por Suhayl Idris. Na nota editorial ao primeiro
volume, o editor anunciou que a politica da revista seria publicar e promover a
“literatura engajada” (»_xl) «2¥1) (BADAWI, 1975, p. 207).

Conforme aponta Jayyusi (1977b, p. 574, 599-601), a publicagéo se tornou
um veiculo de expressao do nacionalismo arabe, da literatura engajada, do verso livre
e de outras questdes relacionadas a poesia. A autora considera a revista “a voz do
periodo” por reunir diversas questdes da literatura arabe e das tendéncias literarias,
estéticas e intelectuais da época, tendo publicado, em sua opinido, alguns dos
melhores artigos sobre a poesia arabe moderna.

Paniagua (1991, p. 74-75) destaca a revista Al-Adab como porta-voz de um
“‘compromisso literario” defendido explicitamente desde seus primeiros anos de
publicacdo, nos anos 1950, trazendo ao longo de suas paginas de critica literaria uma
teoria a que o autor se refere como “incipiente, porém decisiva” sobre o que deveria
ser a literatura engajada.

Segundo Jayyusi (1977b, p. 574-576), esse apelo por uma literatura
engajada foi impulsionado por discussdes soécio-politicas como as propostas pelo
escritor egipcio Salama Musa (1887-1958), o qual buscou promover a ideia de uma
literatura “para o povo e do povo”. Jayyusi destaca o pioneirismo do autor ao defender,
do ponto de vista socialista, a necessidade de se escrever em uma linguagem popular,

questionando as convencdes literarias de seu tempo. No Libano, o escritor ‘Umar

° A obra encontra-se traduzida para o portugués no Brasil em: SARTRE, Jean-Paul. Que ¢ a literatura?
Traducao de Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Editora Atica, 2004.
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Fakhuri (1895-1946) criticou em sua obra a literatura da “torre de marfim”, fazendo um
apelo pela literatura engajada. Em um artigo de 1942, refutou o conceito de “arte pela
arte” e discutiu a importancia de a literatura se aproximar da humanidade. Jayyusi
destaca ainda as ideias do escritor libanés Raif Khoury (1912-1967), que também
tratou do engajamento e das questdes politicas na literatura, as quais poderiam figurar
até mesmo em um poema de amor marcado pelo espirito de desafio e forca em vez
de sentimentos de desespero e fraqueza. A defesa da simplicidade e da clareza na
linguagem por Khoury pode ser observada em diversos outros textos voltados ao
engajamento.

Outras obras na Siria e no Libano difundiram propostas de literatura
engajada com base em principios marxistas, como pontua Jayyusi (1977b, p. 576-
577). No Iraque, a autora destaca o grupo de poetas que incluiu ‘Abd al-Wahhab al-
Bayati (1926-1999) e Badr Shakir al-Sayyab (1927-1964).

Jayyusi (1977b, p. 577) lembra que, em meados da década de 1950, os
principios do realismo social haviam se propagado em todo o mundo &rabe, bem como
a ideia de que a literatura deveria se concentrar na vida das pessoas, 0 que notamos
na literatura nacionalista em lingua arabe.

Mikhail (1979, p. 596, 598) ressalta que 0 engajamento se tornou o
“conceito l6gico” ao qual escritoras e escritores aderiram. A autora destaca a
‘regeneracao”, o “renascimento” e a “renovacao” como metaforas centrais na literatura
das décadas de 1940 e 1950 e a Palestina como uma das principais questdes
abordadas pela poesia arabe moderna em um grande numero de obras de autoria
palestina ou nao.

O texto poético, especificamente, se fez notavel como resposta aos
acontecimentos nessa nova postura assumida pela literatura arabe. Enquanto o conto
e 0 romance palestinos ainda estavam em um estagio experimental na primeira
metade do século XX, conforme aponta Jayyusi (1992, p. 7, 11), a poesia ja se
destacava como o género literario principal na reacéo aos eventos histéricos. Dessa
forma, a necessidade de engajamento foi sentida de modo particular no meio poético,
gue ja contava com um histérico de envolvimento com questdes politicas e nacionais,
como pode ser observado na obra de poetas como Khalil Mutran (1870-1949)
(JAYYUSI, 1987, p. 16). Mir (2013, p. 122) considera que a poesia, precedendo a
narrativa devido a seu carater direto e imediato, foi a primeira articulagéo da identidade

palestina.
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Kanafani (2015, p. 16) acrescenta que 0 poema, em comparacdo com
outros textos, € o que tem o potencial de se espalhar mais rapidamente, uma vez que
pode ser transmitido oralmente, sem necessidade de ser impresso para alcancar esse
objetivo. Ao tratar do género, Fadwa Tugan argumenta que a poesia

[..] continua sendo a resposta literAria mais rapida aos
acontecimentos e desafios, pois ela é por natureza a linguagem que
incita e exalta as emoc¢des. Desse modo, € uma forma de expressao
literaria mais espontanea que as outras, como 0 conto, o0 romance € 0
drama, pois estas precisam da quarta dimenséo, a dimenséo temporal,
além de um estado de contemplacdo e amadurecimento das ideias
antes de produzirem uma obra literaria que possa desempenhar um
papel efetivo e um apelo a transformacéo da realidade desagradavel
e rejeitada (TUQAN, 1993, p. 37, traducéo nossa) *°.

Na obra da poeta, essa mudanca de postura a favor do engajamento néo
se deu de imediato. Antes de se dedicar ao nacionalismo e a despeito da insisténcia
do pai para que escrevesse uma poesia mais concentrada nas questdes politicas e
nacionais de seu tempo apos a morte do irmao Ibrahim Tugan, em 1941, a poeta
compunha poemas de tom intimista. Segundo suas observacdes, ndo se via em
posicdo de participar ativamente no tipo de vida que julgava necessaria a producéo
de uma poesia voltada a questbes politicas, uma vez que o “mundo dos livros” era o

anico ao qual tinha acesso naquela época:

Como e com que direito ou l6gica meu pai pode me pedir que escreva
poesia politica, estando eu encarcerada entre estas paredes? Nao me
reiino com os homens e ndo ouco as discussdes importantes, nem
participo da agitacao da vida. Sequer conheco o rosto de minha pétria,
pois fui proibida de viajar. Com exce¢do de Jerusalém, que conheci
gracas a acolhida de Ibrahim, o qual me recebeu quando trabalhava
na R&dio Palestina, ndo conheci nenhuma outra cidade além de
Nablus (TUQAN, 1985, p. 131, traducédo nossa) **.

Fadwa Tugan (1985, p. 132-134) ndo se considerava em condi¢cdes de
empenhar sua escrita no combate por liberdade nacional, relacionando esse

afastamento de questdes politicas e sociais ao total isolamento a que as mulheres de
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sua sociedade eram destinadas. Enquanto grande parte da poesia palestina era

dedicada a questdes politicas, a poeta

estava, na verdade, enfrentando uma forte luta pessoal contra a
tradicdo, primeiramente por meio do lamento feminino e, depois,
guando sua consciéncia se agugou com o passar dos anos, por meio
do protesto e, finalmente, pela autoafirmagéo, que foi seu grande
triunfo. Foi somente depois que ganhou sua luta contra seu status
rebaixado enquanto mulher que foi capaz de participar livremente na
luta politica nacional contra o inimigo externo [...] Foi somente sua
conquista de liberdade pessoal que abriu espaco para um
envolvimento mais comunitario com a vida politica, em uma época em
gue seu pais estava se precipitando em desastres consecutivos
(JAYYUSI, 1992, p. 10-11, tradugdo nossa) 2.

Apesar de ter acesso aos jornais da época e se informar regularmente
sobre os acontecimentos nacionais e internacionais, Fadwa Tugan opinava que a
leitura das noticias ndo era suficiente para despertar a poesia politica. Essa
transformacado tematica em sua escrita ocorreu depois de alguns anos e de forma

espontanea, conforme relata em sua autobiografia:

Milhares de refugiados vieram para Nablus durante o éxodo e lotaram
as casas, mesquitas, escolas e cavernas nos montes Ebal e Gerizim.
Depois que esse primeiro escandalo se abateu sobre a terra arabe, s6
voltei a escrever poesia apos longos meses. Entretanto, por tras desse
siléncio, havia uma atividade latente de preparar e armazenar no
intimo, que ja ndo suportava esse vazio.

Finalmente, minha lingua se libertou. Comecei a escrever a poesia
nacionalista a qual meu pai tanto desejou que eu me dedicasse a fim
de preencher o lugar deixado por lbrahim. Escrevi essa poesia de
forma espontanea e sem nenhuma influéncia externa (TUQAN, 1985,
p. 137, traducédo nossa) 2.

A partir da “libertacéo da lingua”, Fadwa Tugan passou a escrever sobre 0s

sofrimentos diarios enfrentados por seu povo, como as separacles, perdas de

12 [She was, in fact, fighting a fierce personal war against tradition, first through feminine lament, then,
as her consciousness sharpened with the years, through protest, and finally through the self-assertion
that was her greatest triumph. It was only after she had won her war against her diminished status as a
woman that she was able to participate freely in the nation’s political struggle against the external enemy
[...]. It was only her achievement of personal freedom that provided the scope for a more communal
involvement with political life, at a time when her country was plunging from one disaster into another].
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familiares e prisdes, registrando os acontecimentos historicos no territério palestino,
questdes discutidas por Abu-Hejleh (2013) em seu estudo.

Assim, apos se empenhar em desenvolver seu proprio modo de expressao,
enriqguecendo a literatura arabe com seus poemas de autodescoberta e
autorrealizacdo feminina no periodo entre 1948 e 1967, Fadwa Tugan passou a
integrar, apos 1967, o grupo de poetas que escreviam ha algum tempo contra a
dominacéo israelense (JAYYUSI, 1992, p. 20). Na avaliacédo de Jayyusi, a Guerra de
1967, perdida para Israel, selou o0 advento de sua poesia politica:

Ao ver seu pais cair sob a ocupagdo mais uma vez e ao assistir ao
novo éxodo massivo de palestinos, forgcados a deixar suas casas, ela
se transformou em uma das mais poderosas vozes que se levantaram
em defesa de seu povo e seus direitos [...] (JAYYUSI, 1992, p. 20,
traducdo nossa) 4.

Nos poemas selecionados para esta dissertacdo, 0 engajamento se
evidencia pelas tematicas relacionadas ao nacionalismo, ao dia a dia do povo
palestino e a ligacdo entre a poeta e a terra, se afastado do tom intimista que
caracterizava as primeiras publicacées. No seguinte trecho de “Como nasce a cancao”

(=Y Al 5 as), de “A noite e os cavaleiros”, o eu-lirico afirma que:
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[...]

8l bl a3 5 a5
PRAEA:

| saall ZSA L |y

Buscamos nossas cangdes

em seu coracao torturado e consumido

[...]

Ent&o, as levamos de volta a seu coragéo puro,
seu coracao de cristal,

0 NOSSO povo guerreiro e paciente!

(TUQAN, 2005, p. 491, traducdo nossa).

Além de Fadwa Tugan, Mikhail (1979, p. 598) destaca os nomes de
Mahmud Darwich (1941-2008), Samih al-Qasim (1939-2014), Rashid Husayn (1936-

1977) e Salem Jubran (1941-2011) na escrita de uma poesia que se concentrava em

14 [Seeing her country fall prey to occupation yet again, and watching the new mass exodus of
Palestinians forced to leave their homes, she was transformed into one of the most powerful voices
raised in defense of her people and their rights [...]].
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guestbes politicas. Muitos de seus poemas fazem um apelo direto ao engajamento.
Nos versos de Jubran, o eu-lirico do poeta afirma ser seu destino continuar cantando,
pois, mesmo que morra em batalha, tomardo seu lugar e cantaréo por ele (MIKHAIL,
1979, p. 598-599). No seguinte trecho de “Sobre a poesia” (U=l ¢e), de Mahmud
Darwich, nota-se a postura defendida pelo poeta sobre a “mensagem” que a poesia

carrega e como deve ser escrita:

O Sl bailiad
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Nossos poemas nédo tém cor,

nao tém gosto... ndo tém som

se ndo carregam a lamparina de casa em casa!

E se a gente “simples” ndo entender seus significados,
€ melhor que os atiremos ao vento

e permanecamos... em siléncio!

(DARWICH, 2013, p. 57, traducdo nossa).

Ao tratar dos poemas enquanto resposta aos acontecimentos e a situagao
politica e econdmica vivenciada na Palestina, Kanafani (2015, p. 60-62) destaca ainda
os versos de Tawfig Ziad (1929-1994), nos quais o poeta fala sobre “cantar a poesia”

e “encher as ruas” com as manifestacées.

2.2. Criticas ao iltizam

Jayyusi (1977b, p. 582) ressalta que a defesa do engajamento na literatura
encontrou algumas oposi¢des. As principais criticas a essa postura envolviam a
preocupacao quanto a espontaneidade da criacdo, sendo que as autoras e 0s autores
poderiam suprimir o que escreveriam naturalmente ou mesmo se desviar
completamente de sua experiéncia inicial em funcdo da necessidade de escrita de um
texto engajado.

Por outro lado, Ashrawi (1978, p. 84), ao considerar o texto poético uma
expressdo e uma ferramenta de solidariedade nacional e consciéncia politica, divide

a poesia em dois polos: a poesia nacionalista, engajada, politicamente consciente e
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baseada no coletivo; e a “individualista” e pessoal, totalmente afastada de seu povo,
que julga “incompreensivel”.

De acordo com nosso ponto de vista, a poesia hao deveria ser considerada
uma espécie de “ferramenta’, tampouco ser submetida a determinadas
obrigatoriedades de tema ou forma. O fato de os versos carregarem questdes
individuais ndo equivale a falta de envolvimento politico ou a indiferenca diante dos
acontecimentos.

E o que se nota na producéo literaria de Fadwa Tugan, que passou a tratar
do nacionalismo de forma continua nos poemas escritos apos a Guerra de 1967. Isso,
contudo, nao significa que ndo houvesse interesse pelas questdes de seu pais antes
dessa data, como atestam alguns poemas anteriores que ja explicitavam seu
posicionamento politico e como a propria poeta evidencia em seus relatos nas duas
partes da autobiografia.

Sua poesia de tom predominantemente intimista tampouco pode ser
considerada menos significativa em comparacdo com 0s poemas considerados
engajados naquela época. Al-Nowaihi (2001) pontua que o préprio fato de a poeta
escrever textos de contetdo pessoal pode ser interpretado como uma espécie de

~ 9

“rebelido” contra as convencdes literarias da época, que pregavam a necessidade de

engajamento contra o0 sionismo:

Sua insisténcia em explorar e expor sentimentos e experiéncias
intimos em poemas que ela compartilha com o publico, entretanto, é
igualmente corajosa e desafiadora. Deve ser vista como uma rejeicao
consciente do cédigo literario existente a época, o qual rejeitava tais
assuntos como inadequados para mulheres respeitaveis (AL-
NOWAIHI, 2001, p. 482, traducdo nossa) *°.

Na visao de Jayyusi (1977b, p. 581), a campanha pelo iltizam na poesia
arabe moderna teve resultados positivos e negativos. Por um lado, contribuiu para a
formacdo de uma consciéncia mais aprofundada de escritoras e escritores sobre as
experiéncias da nagéo. Por outro, a exigéncia de um conteudo determinado e do uso
de uma linguagem simples e mais préxima da oralidade enfraqueceu certos elementos

poéticos, na opinido da autora.

15 [Her insistence on exploring and exposing intimate feelings and experiences in poems that she shares
with a public audience, however, is equally brave and defiant. It must be seen as a conscious rejection of the
existing literary code of the time, which decried such subjects as inappropriate for respectable women].



30

Apesar das criticas e discussbes sobre o envolvimento da poesia e o
debate sobre o0 engajamento e se este seria motivado por for¢ca das circunstancias ou
de forma voluntaria (quando o sentimento das outras pessoas € o mesmo de quem
escreve), Jayyusi (1977b, p. 583) observa que, no fim dos anos 1950, a poesia da
“torre de marfim” praticamente inexistia nos circulos literarios arabes. Além disso, as
questdes sociais, sobretudo a atitude diante da realidade que se apresentava,

passaram a predominar no poema arabe moderno.

2.3. Temas do nacionalismo

Na postura de engajamento assumida pela literatura, algumas tendéncias
e certos temas em comum podem ser observados na leitura de poemas palestinos
apos a Nakbah. Vale lembrar, entretanto, que cada poeta lida com o engajamento de
forma muito particular e cada poética guarda suas especificidades.

Falar sobre poetas da Palestina da década de 1960 em diante, dentro e
fora do territério, como mera parte de uma tendéncia ou escola € um excesso de
simplificacdo, uma vez que ha grandes diferencas estilisticas entre suas obras, como
lembra Elmessiri (1981, p. 78). Dessa forma, evitamos nesta dissertacdo expressdes
como “poetas da resisténcia”, ainda que sejam largamente usadas na literatura e na
critica literaria arabe, como notamos no livro “A literatura da resisténcia na Palestina
ocupada 1948-1966" (Y311-19¢A dliad)l phali & il i), do escritor palestino
Ghassan Kanafani (2015), que discute a producao literaria dessa época e apresenta
uma selecdo de poemas. Consideramos que a repeticdo de expressdes como “poetas
da resisténcia” ou “poetas da terra ocupada”, que constam em Badawi (1975, p. 222)
e outras referéncias, podem, de certa forma, apagar a individualidade de cada poeta.

Indicamos a seguir alguns temas recorrentes na poesia nacionalista
palestina. Com isso, buscamos encontrar pontos de aproximacdo entre obras
palestinas escritas apds os acontecimentos de 1948, entre as quais se incluem os dois
livros de Fadwa Tugan em estudo.

Um dos principais temas nos versos de Fadwa Tugan e em grande nimero
de outros poemas da época é a terra. A palavra “terra” (u=_l) aparece com frequéncia,

acompanhada de palavras como “pétria” (chs), “pais” () e “povo” («==), além de
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metaforas que remetem a Palestina. Mikhail (1979, p. 599) ressalta que a terra é um
tema quase “obsessivo” na poesia arabe moderna, junto da busca pela identidade.

Em seu artigo, Ashrawi (1978, p. 92) apresenta um panorama dos temas
tratados pela poesia palestina: a relacdo com a terra se expressa na poesia em
simbolos como a palmeira, a amendoeira, a figueira, o jasmim, o lirio, o milho, o
pomar, a laranja e os jardins; o sol, o arco-iris, 0 mar, as rochas, a aguia e o cavalo
podem representar a liberdade e o rejuvenescimento e, no lado oposto, ha figuras
como o lobo e o carcereiro; o eu-lirico e o povo palestino frequentemente séo
comparados a Jesus Cristo, além de todo um conjunto de imagens cristas. A Palestina
pode ser representada pela cidade de Jerusalém ou como a mae, ou ainda uma
mulher amada. Imagens de raios e tempestades podem se referir tanto ao inimigo
quanto ao enfrentamento deste.

Notamos que as menc¢des a cidades e vilas sdo recorrentes na poesia e
nao servem apenas a mera localizacdo. Trata-se da terra natal que foi perdida e
permanece apenas nas memdrias. Ou o lugar apenas imaginado, porém jamais
acessado, no caso da populacao palestina que ja nasceu no exilio ou em campos de
refugio dentro ou fora do territorio.

Em seu livro, Pappe (2006, p. 225) trata das alteracdes na geografia da
Palestina realizadas pelas autoridades sionistas, que destruiram vilas e construiram
novas localidades, atribuindo a elas nomes em hebraico, como ja foi mencionado. O
autor se refere a esse processo como “a reinvencao da Palestina”, parte do classifica
como um “memoricidio” empreendido no territério.

Dessa forma, compreendemos que a mengdo a essas vilas nos poemas
palestinos adquire um significado mais profundo que a simples localizagdo no mapa.
A evocacdo desses lugares assume o valor de recuperacgao e registro da memoéria de
locais que ndo podem mais ser visitados.

Elmessiri (1981, p. 89) se refere a essa questdo como o “amor pelas
cidades”, sendo que cada poeta expressa seu amor por uma cidade palestina em
particular. Destacam-se Jerusalém, Haifa, Acre, entre outras, mas Yafa permanece
um simbolo central para a poesia palestina de acordo com Jayyusi (1987, p. 35). Uma
hipotese oferecida pela autora para explicar essa posi¢éo que Yafa assume na poesia
€ o fato de a laranja, um dos simbolos mais destacados da flora palestina, ser

conectada a essa cidade, onde havia extensas plantacdes antes de 1948.



32

Em “A terra das laranjas tristes” (¢: =) J& ) o= ), da colegdo de contos de
mesmo nome, Ghassan Kanafani (2013) lembra a fuga de sua familia para o Libano
em 1948, forcada a deixar a Palestina devido & guerra. O autor viveu em Yafa até
essa data e era crianca quando emigrou. As memorias sdo marcadas pela visdo de
uma paisagem dominada pelos campos de laranjeiras. Ao longo do conto, a laranja €
simbolo da prépria terra perdida.

Em seu poema “Yafa” (i.), Rashid Husayn recorda a cidade, que era um
jardim e passa a ser um local onde as plantas sdo queimadas. Porém, apesar das
imagens do fogo e da destruicdo, os versos trazem a promessa de renovacao
(ELMESSIRI, 1981, p. 85).

O poema “Nao vou chorar” (. ), de Fadwa Tugan, parte de “A noite e 0s
cavaleiros”, tem inicio “as portas de Yafa”. O eu-lirico lamenta o cenério de destruicao
gue encontra e as ruinas das casas. Em outros poemas traduzidos para esta
dissertacéo, sdo mencionadas também localidades como Tubas, Bissan, o monte Ebal
(em Nablus), Jerusalém e referéncias a esta, como o Domo da Rocha, um dos locais
mais conhecidos da cidade.

Em “Pesadelos da noite e do dia” (Utedls Jdll pwnl S), de “Sozinho no topo do
mundo”, Fadwa Tugan insere no poema uma noticia de jornal sobre a remoc¢éo das
plantacdes nas terras da vila de Beit Sakariya por tratores de um assentamento
préximo. JA em “Aos que estdo atras das grades” (cku=ill ¢) 5 »ll), do mesmo livro, é
mencionada a antiga vila de Hattin, que se tornou um simbolo do nacionalismo
palestino, como sera exposto adiante.

“Safad” (x=), de Salem Jubran, faz referéncia a vila que teve quase toda a
sua populacéo expulsa pelas forcas sionistas em 1948, restando apenas cerca de cem
pessoas idosas. Estas receberam autorizagdo para permanecer no local, mas foram
expulsas para o Libano algumas semanas depois (PAPPE, 2006, p. 98). Segue trecho

do poema:
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Sua familia esteve aqui um dia
e se foi,
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nao restou nenhum deles

[...]

Entdo adeus

Adeus, Safad!

(KANAFANI, 2015, p. 165, tradugdo nossa).

Nos versos da escritora palestina contemporanea Layla ‘Allush (1955-), as
imagens sao de “estradas”, “lojas”, “cemitérios”, “arvores hipotecadas”, “fumaca”,
“‘caminhdes”, “fertilizantes” e “tecnologia” em Haifa, aspectos de uma nova realidade
imposta. Apesar disso, 0 eu-lirico consegue enxergar todos os elementos arabes na
paisagem que observa (HANDAL, 2001, p. 78-79).

Segundo Jayyusi (1992, p. 46-47), o tratamento da cidade na poesia
palestina difere daquele observado em outras poéticas arabes, nas quais a cidade
pode ser um lugar de ameaca, miséria e perda, comparado a um labirinto. Na poesia
palestina, por outro lado, tem-se 0 que a autora nhomeia a “cidade-vitima”, sitiada e
ocupada por forcas externas. No entanto, a cidade palestina no poema nao é apenas
vitima; ndo se trata de um lugar de derrota, mas sim de heroismo e luta.

Essa relacdo com a cidade se evidencia nos poemas de Fadwa Tugan,
como “Minha cidade triste” (A~ b)), de “A noite e os cavaleiros”, mas também nos
relatos que faz na autobiografia. A poeta conta que, ao ser aconselhada a sair do pais
devido a iminéncia da Guerra de 1967, se recusou a deixar Nablus: “vou morrer na
soleira da minha porta antes de pedir reflgio em outro pais [...] Para mim, isso significa
fugir, e eu ndo vou fugir’. Mais tarde, a propria poeta tentou convencer a irma a sair
da cidade com as criangas, mas esta negou da mesma forma: “vou morrer com vocés
ou viver com vocés” (TUQAN, 1985, p. 236, tradugdo nossa) .

Jayyusi (1987, p. 35-36) compara o lugar na poesia arabe a uma “ancora
estavel” a qual a poesia se “agarra”. Na visdo da autora, a poesia palestina é a poesia
das saudades por exceléncia, caracterizada por um desejo eterno de retorno. Essa
relacdo com a terra natal é observada de modo particular na poesia palestina escrita
no exilio. Destaca-se nesse sentido o poeta Mahmud Darwich, que nasceu no vilarejo
palestino de Al-Birwa e viveu grande parte de sua vida em outros paises. NOS versos

finais de “Carta do exilio” (4w ¢ 4l ), 0 eu-lirico afirma:
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Talvez vocés sejam sem endereco como eu
Qual é o valor do ser humano

sem pétria,

sem bandeira

e sem endereco?

Qual é o valor do ser humano?

(DARWICH, 2013, p. 41, traducdo nossa).

Esse sentimento continua presente nos poemas contemporaneos. Um
exemplo é a obra da poeta de origem palestina residente nos Estados Unidos Suheir
Hammad (1973-). Em seus poemas, a identidade palestina, a relacdo com a terra e

as saudades séo evidenciadas, como se observa no seguinte trecho:

i want to go home

[...]
i want to remember what i’'ve never lived
a home within me  within us

[...]
before 1996 1982 ‘73 and ‘48

quero ir para casa

[...]
qguero lembrar o que nunca Vvivi
um lar dentro de mim dentro de nos

[.-]
antesde 1996 1982 73 e 48
(HANDAL, 2001, p. 113-114, tradug&o nossa).

O reflgio foi um dos principais temas da literatura palestina no século XX e
continua presente até os dias atuais, como se nota na poesia de Lorene Zarou-
Zouzounis (1958-), palestina residente nos Estados Unidos. Em seus versos, a poeta
lembra a continuidade do conflito ao longo das geracbes anteriores de sua familia
(HANDAL, 2001, p. 319-320).

As saudades do lugar de origem sao recorrentes na poesia e sao
acompanhadas de descri¢cOes detalhadas de campos, ruas, casas e outros elementos

gque compdem a paisagem, uma vez que “a terra, sua flora e fauna, suas vilas e
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cidades sao todas partes integrais do sonho perdido e sempre buscado” (JAYYUSI,
1987, p. 35, traducdo nossa) .

Diversos poemas celebram o amor pela Palestina por meio de referéncias
a arvores especificas, flores, frutas e outros elementos da natureza que constituem
uma “imagem gréafica” da terra palestina (ELMESSIRI, 1981, p. 90). Em “Carta para
duas criangas no lado de 18" (A4l daall i oulil ) Al ), de “A noite e os cavaleiros”,

a descricao da paisagem acompanha as recordacoes:

«llia Ca W cils
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Tinhamos |4 uma terra,

uma plantacéo, campos de trigo a perder de vista
gue davam a meu pai suas benesses,

o trigo, as frutas.

[...]

Lembra quando vocé subia a montanha

e me trazia ramos de flores da montanha?
Flores de I6tus, pebnias vermelhas

e azuis,

alfavaca e funcho,

presentes da primavera em nosso pais,
presentes da chuva

(TUQAN, 2005, p. 445-446, traducdo nossa).

Outros componentes da paisagem palestina mencionados por Canova
(1971, p. 592) sédo o figo-da-india, as florestas e as plantacbes. O figo-da-india
aparece em dois poemas de Fadwa Tugan selecionados para esta dissertacéo, sendo
associado a ideia de amargor em ambos. Em “Carta para duas criancas no lado de
1&”, o fruto € evocado em uma situacdo de humilhacdo. Ja em “A cancao do devir”
(5,5 all 32 5:35), Gltimo poema da colec&o “A noite e os cavaleiros”, as criangas crescem

na sombra da figueira-da-india.

17 [The land, its flora and fauna, its villages and cities, are all integral parts of their lost and ever-sought-
after dream].
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Mahmud Darwich (2009, p. 177-178) compds um poema intitulado “Figo-
da-india” (U=), no qual o eu-lirico lembra as figueiras-da-india que cercavam as vilas
e evoca recordacdes de sua infancia e juventude. Ja no poema “O impossivel”

(d=3udl), de Tawfiq Ziad, o figo-da-india tem relagdo com o enfrentamento:

Dl Gl oS saa ol
pSEgla
Jhalls | =l 5l dadass
pSige A
Ledas)
Aqui, em seu peito, permanecemos cOmo 0 muro
e em sua garganta
como um caco de vidro... como o figo-da-india
e em seus olhos

como redemoinho de fogo
(KANAFANI, 2015, p. 120, tradugdo nossa).

Outro simbolo nacional é a oliveira, que figura em diversos poemas
palestinos. A imagem dessa arvore pode remeter a fertilidade, a permanéncia ou ao
sofrimento (ELMESSIRI, 1981, p. 85-86). Em alguns poemas, a oliveira aparece ao
lado de simbolos como tempestades, furacfes e inundacdes, resistindo a esses
fenbmenos naturais e se mantendo firme com suas raizes profundas no solo
(ASHRAWI, 1978, p. 91).

Um exemplo da oliveira como simbolo pode ser observado nos bastante
conhecidos versos de “Eu caminho” (), de Samih al-Qasim, transformados em
cancao pelo cantor e compositor libanés Marcel Khalife. Segue abaixo um trecho do
poema:

B

il Al g g se
dalen g sy daal || (&S 3
s AS e

el Ul

De porte erguido... eu caminho

De cabeca levantada... eu caminho

Na méo... um ramo de oliveira e uma pomba
E no ombro... um caix&o

E eu caminho

(AL-QASIM, 1987, p.174, traducdo nossa).

No poema da escritora palestina nascida em Gaza Mai Sayigh (1940-), que

versa sobre a partida, o eu-lirico vai para o exilio e leva ha mala as palmeiras de sua
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terra (HANDAL, 2001, p. 279-280), outro simbolo nacional que aparece com
frequéncia na literatura palestina.

A ideia da “raiz” palestina € um tema recorrente na poesia e se manifesta
junto a referéncias as rochas e ao solo. No j& mencionado “N&o vou chorar”, o eu-
lirico promete secar suas lagrimas e “plantar os pés” em sua patria e em sua terra com
seu povo.

Outra palavra frequente na poesia palestina é a “morte” (< s<!') e ha também
mencodes a guerras e massacres como Dir Yassin e Kfar Qassem. A vila de Dir Yassin
foi tomada pelas forcas sionistas e teve suas casas demolidas em abril de 1948, antes
da formacédo do Estado de Israel. De acordo com Khalidi (2007, p. 133), o nUmero de
vitimas varia de acordo com os registros, chegando a 350, mas um estudo detalhado
aponta informagdes sobre cem pessoas mortas, das quais 75 eram criangas, mulheres
e pessoas idosas.

Em “Sobre um tronco de oliveira” (4su) gi> o), de Tawfig Ziad, sdo
evocadas as lembrancas desses dois massacres, Dir Yassin e Kfar Qassem
(KANAFANI, 2015, p. 113-116). O poeta Jabra Ibrahim Jabra (1920-1994) propde uma
analogia ao Calvario ao tratar do massacre de Dir Yassin, fazendo uma comparacao
com a crucifixdo e a ressurreicdo, e 0 massacre de Kfar Qassem € tema de “Vitima
ndmero 18" (18 &, Jial)), poema de Mahmud Darwich no qual eu-lirico lembra as
oliveiras e as paisagens que ficaram no passado e relata a morte de 50 pessoas
(ELMESSIRI, 1981, p. 85-86).

A vila de Kfar Qassem ficou marcada na memoaria arabe, nas palavras de
Kanafani (2015, p. 58-59), como um “simbolo da resisténcia”, recebendo grupos que
realizavam homenagens e manifesta¢cées anualmente na data do acontecimento. De
acordo com o autor, na celebracédo de nove anos do massacre, apés serem proibidas
de entrar na vila, as pessoas presentes se reuniram perto do local e recitaram o0s

seguintes versos de Samih al-Qasim:
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Apesar da noite do escandalo e a noite das injusticas,
chegou a delegacéo da luta, Kfar Qassem
[...]
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Viemos suplicar que desperte,
responda ao chamado, Kfar Qassem!
(KANAFANI, 2015, p. 59, tradugéo nossa).

Observamos nos poemas sobre a Nakbah, a guerra e 0s massacres que
tristeza e derrota ndo sdo os sentimentos principais. Conforme pontua Elmessiri
(1981, p. 84-85), mesmo quando explora a morte, a poesia palestina ndo se afasta do
mundo das possibilidades e, apesar de a tragédia ser reconhecida, o eu-lirico se
recusa a se render ao luto.

E o caso de “Viva para sempre” (I =), parte da colegdo “A noite e os
cavaleiros”. No poema, Fadwa Tugan faz uma sintese dos sofrimentos enfrentados
diariamente na Palestina, como as mortes e as destruicdes. Apesar disso, o tom do

poema néo € de lamento e 0s versos finais exprimem a ideia de renovacéo:

A3l e el L (e
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De nossa grande tristeza, da viscosidade

do sangue em noss0s muros,

da convulsdo da morte e da vida,

vida nova ressurgira em vocé,

6 nossa ferida profunda, é nosso sofrimento,
6 nosso Unico amor!

(TUQAN, 2005, p. 442, traducdo nossa).

Nas colecbes de Fadwa Tugan publicadas no periodo em estudo e em
outras obras da mesma época, notamos que 0s poemas nao realcam o desespero. O
gue se destaca sdo a permanéncia na terra (ou a certeza do retorno) e a ideia de
renovacao. Um exemplo é o poema “Um amante da Palestina” (cublé (x (3éle), no qual
Mahmud Darwich descreve os sofrimentos do povo palestino, mas a mensagem € de
esperanca (BADAWI, 1975, p. 223).

Ashrawi (1978, p. 92) pontua que as imagens na poesia palestina
geralmente sdo extraidas do passado, ndo do presente ou do futuro. Entretanto,
observamos algumas imagens contemporaneas nos poemas de Fadwa Tugan. Em
“Pesadelos da noite e do dia”, ha mencdes a acontecimentos internacionais da época
em que a colecéo de poemas foi publicada, como a Guerra do Vietna e o Conflito na

Irlanda do Norte.
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O vocabulario relacionado ao cristianismo € frequente nos poemas
palestinos. Elmessiri (1981, p. 97) lembra que poetas como Mahmud Darwich usaram
imagens cristds em seus poemas independentemente de sua religido. Em alguns
casos, a propria linguagem dos versos remete a textos biblicos.

A poesia encontra um paralelo no exemplo de Cristo, comparando seu
sofrimento, matrtirio e crucifixdo a situacéo vivida pelo povo palestino e a redencéo a
libertacdo da dominacéo estrangeira. A imagem de Jesus representando o povo
palestino est4 presente em grande numero de textos literarios e até mesmo nas artes
plasticas, como no quadro “A Palestina na cruz” («wwlall Je (phuld) de Ismail Shammut
(CANOVA, 1971, p. 590).

No poema “Ao Senhor Jesus em seu dia” (sxe & zedl 2l J)), de Fadwa
Tugan, parte de “A noite e os cavaleiros”, Jesus, que pode ser interpretado como
representacdo do povo palestino, é crucificado em Jerusalém, que se encontra em
luto. Ha diversas referéncias ao cristianismo, como a Via Dolorosa, o flagelo, as velas,
0S campanarios, além da citacao dos versiculos do Evangelho segundo Marcos. No
fim do poema, o eu-lirico pede que o calice seja afastado da cidade.

O heroismo, presente desde a literatura mais antiga, se destaca na poesia
nacionalista do século XX. Jayyusi (1987, p. 31) lembra que o heréi ou a heroina
podem ser o proprio poeta ou a propria poeta, que fala como lider ou alguém que
carrega uma profecia ou uma grande responsabilidade.

A figura do heréi e da heroina sao ilustradas pelo jovem guerrilheiro que
salva seus colegas na batalha de Tubas em “O fidai e a terra” (b=_Y!s 2il), de “A
noite e 0s cavaleiros”, e pela prisioneira que resiste corajosamente a tortura em “O
diario de Randa” ("sx" 3_S4s (), segunda parte do poema “Aos que estdo atras das
grades”, de “Sozinho no topo do mundo”.

A elegia é frequente na poesia palestina, principalmente no louvor a figuras
histéricas. Um exemplo é o egipcio Gamal Abdel Nasser, a quem poetas de diferentes
nacionalidades dedicaram poemas. Fadwa Tugan escreveu “Elegia ao cavaleiro”
(W8l & ye), parte de “Sozinho no topo do mundo”, na ocasido da morte de Nasser, e
0 assunto ocupa também varias paginas da segunda parte de sua autobiografia.
Elmessiri (1981, p. 88) lembra que, apesar do pan-arabismo sugerido pelos poemas
palestinos em louvor a Nasser, a poesia palestina se concentra principalmente no

préprio territério, havendo grande namero de elegias envolvendo a historia do pais.
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A literatura nacionalista palestina com frequéncia recorre a temas da poesia
arabe mais antiga. Em “N&o vou chorar”, motivado pelos sentimentos da poeta diante
das ruinas da cidade de Yafa, Fadwa Tugan remete ao primeiro hemistiquio do célebre
poema de Imru’ al-Qais (século VI) e evoca também os versos de Abu Nuwas (século
VIII), como sera exposto adiante. Em “Carta para duas criancas no lado de 1a”, ha

mencodes a historias das Mil e uma noites:

4‘);3“ Abaie LS e
spall g ciall Al ye
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Nao sao as histdrias de Sindabad, o navegante,
nao é a histdria do pescador e o génio

nem a de Qamar al-Zaman e a princesa.

Tenho aqui outras historinhas [...]

(TUQAN, 2005, p. 447, tradugdo nossa).

Os temas da poesia também podem ter origem em diversas outras fontes,
nao necessariamente arabes. As viagens de Ulisses sdo comparadas ao exilio do
povo palestino em varios poemas, nos quais figuram imagens que remetem ao
afastamento (ASHRAWI, 1978, p. 86). Nos versos de Samih al-Qasim, a volta de
Ulisses do “mar da perda” equivale a “volta do sol” (KANAFANI, 2015, p. 150).

O tema das festividades de casamento também aparece em poemas
nacionalistas. Elmessiri (1981, p. 97) explica que, depois de 1948, essas festas se
tornaram um dos meios de expressdo de sentimentos nacionais e, por isso, sdo um
elemento presente na literatura.

A vitéria é frequente nos poemas palestinos das décadas de 1960 e 1970,
apesar de conflitos como a Guerra de 1967 e suas consequéncias para o territério. Os
poemas celebram a vitéria como uma certeza que se realizard mais cedo ou mais
tarde. Um exemplo é “Carta para duas criancas no lado de 14", em que, apos contar
as “historias de horror” da Palestina, o eu-lirico fala as criangas sobre o futuro, quando

elas crescerem:
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Nesse dia, 6 hosso tesouro sagrado,

vocés vao saber

guando e onde encontrar os dispersos

e como termina a histéria das separacdes e das
perdas

(TUQAN, 2005, p. 448, traducdo nossa).

Canova (1971, p. 592) destaca também algumas palavras e ideias que sao
recorrentes nos poemas palestinos, como fidaT ('), martirio, refugio, tenda, exilio,
orfandade, raiva, ferida e opressdo. Essas expressdes estdo presentes nos poemas
de Fadwa Tugan. O fidaT d4 nome a um dos poemas selecionados, que sera
comentado adiante. A “ferida” € uma palavra que aparece com frequéncia, constando
em quatro dos poemas traduzidos para esta dissertacdo: “Elegia ao cavaleiro”, de
“Sozinho no topo do mundo”; e “Viva para sempre”, “Nao vou chorar” e “Ais diante do
guiché de permissdes” (m =il dlui 2Ll clal), de “A noite e os cavaleiros”. Em “Ais
diante do guiché de permissbes”, a “ferida” € mencionada em um contexto de
humilhacdo. Em todos esses quatro poemas, a palavra tem relacdo com um
sofrimento compartilhado por toda a populacédo. Benson (1989, p. 106) se refere a
essa questdo como a “ferida profunda”, que passou a ser uma das principais
preocupacdes na poética de Fadwa Tugan a partir de 1967.

Mir (2013, p. 124) ressalta ainda como reflexdes presentes na literatura
palestina as consequéncias da condi¢ao colonial, o impacto do racismo, um senso de
identidade desumanizador, o colonialismo cultural e o “desenraizamento” da terra e
do patrimonio.

Notamos nos poemas nacionalistas 0 uso da primeira pessoa do singular
em referéncia ndo ao individuo, mas sim ao coletivo palestino. Talvez um dos
exemplos mais conhecidos seja o poema “Carteira de identidade” (s 4dl), de
Mahmud Darwich, no qual o “eu” &rabe descrito define sua identidade palestina ao
longo dos versos e pode ser interpretado como a representacdo do proprio povo.

Segue trecho inicial do poema:
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e o numero da minha identidade & 50 mil,
meus filhos séo oito

e 0 nono... Vir4 depois do verao!

Vocé vai se irritar?

(DARWICH, 2013, p. 74, traducdo nossa).

Jayyusi (1992, p. 52) pontua que a recorréncia de temas como resisténcia,
redencdo, sacrificio e heroismo carrega a possibilidade de a poesia se tornar
repetitiva. Como reagdo a isso, poetas se concentraram em conferir originalidade ao
poema, criando novas imagens e metaforas, como observamos nos exemplos
mencionados e nos poemas selecionados para esta dissertacdo, que serao
apresentados no capitulo 4. A POESIA DE FADWA TUQAN EM TRADUGCAO.
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3. O VERSO LIVRE

Ao avaliarmos a forma nas colecbes de poemas de Fadwa Tugan,
constatamos que a poeta acompanhou e incorporou as transformacgdes da literatura
arabe no século XX. Seguindo a tendéncia da poesia arabe da primeira metade
daquele século, comecou sua carreira literaria tendo como modelo a forma-poema
denominada qasidah (3xx<f), que pode ser descrita como uma composi¢ao monorrima
e isométrica, ndo estrofica, formada por versos divididos em duas partes, segundo as
leis do sistema de versificacao arabe oriental, 0 ‘ardd (u=5.<).

Os versos de acordo com esse sistema sdo baseados na distingcdo entre
silabas breves (formadas por consoante e vogal breve) e silabas longas (formadas
por consoante e vogal longa ou por consoante, vogal breve e consoante) (MEISAMI,
1998b, p. 619).

Além da qasidah, outras formas sao observadas na literatura, como a
muwasS$ah (=3«), forma estrofica introduzida no periodo de Al-Andalus no século X,
e o dabayt (<), um distico de hemistiquios rimados. No entanto, a gasidah foi a
forma predominantemente empregada pela poesia arabe ao longo dos séculos desde
o periodo pré-islamico.

A retomada da gasidah se deu no século XIX, quando a poesia arabe
“ressurgiu” no periodo que ficou conhecido como a Nahdah ou “o0 despertar” (Azagll),
relacionado a um desejo de retorno ao “passado glorioso” da poesia arabe apoés
séculos do que é considerado um “longo periodo de decadéncia e estagnacdo
literarias” (KHOURI; ALGAR, 1974, p. 1, traducdo nossa) '8 entre o fim da dinastia
abéassida, no século XllI, e a ascensdo de Muhammad Ali ao poder no Egito no inicio
do século XIX. Badawi (1975, p. 6) situa esse periodo a partir da conquista otomana
da Siria (1516) e do Egito (1517) até a expedicdo de Napoledo ao Egito em 1798.

Ainda que as datas variem, as referéncias consultadas para esta
dissertacao classificam os séculos de dominio otomano como uma época de “vacuo
cultural’. Na visédo de Jayyusi (1987, p. 1), foi a fase menos produtiva da historia da
literatura arabe, na qual a poesia se concentrou em temas “triviais” e se tornou

“artificial”.

18 [a long period of literary decay and stagnation].
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No periodo referido como a Nahdah, foram retomadas diversas convencdes
tradicionais em termos de estética, semantica e técnica, parte do repertorio poético
arabe, conforme aponta Jayyusi (1987, p. 1). Vale lembrar que, apesar de a Nahdah
ser referida em Badawi (1975, p. 6) como sindbnimo de /nbi‘at ou “Renascimento”
(&=al), 0 “ressurgimento” das letras arabes no século XIX ap0s os anos de “vacuo
literario” ndo deve ser compreendido em comparacdo com o Renascimento europeu,
que envolveu o resgate das obras greco-latinas. Um renascimento com caracteristicas
semelhantes se deu na literatura arabe dos séculos IX e X, quando houve um resgate
dos legados persa, grego e latino e a Casa da Sabedoria, em Bagda, traduziu e
comentou essas literaturas (ATTIE, 2002).

No inicio dos anos 1900, a producao poética arabe ainda era baseada nas
formas fixas tradicionais herdadas ao longo de séculos de poesia, desde o periodo
pré-islamico, apesar dos intentos no sentido da transformacédo do verso desde o

século XIX.

3.1. O poema sem rimas

As primeiras tentativas de desvio as formas fixas se concentraram na rima
e remontam ao século XIX, quando o poeta sirio Rizq Allah Hassun (1825-1880)
publicou a traducao em versos sem rimas do 18° capitulo do Livro de J6 em 1869. No
inicio do século XX, seguiram-se outras experimentacfes em versos sem rimas, como
as do iraquiano Jamil Sidqi al-Zahawi (1863-1936), que publicou um longo poema sem
rimas em seu diwan, de 1908. O palestino Bulus Shihada (1882-1943) publicou uma
traducdo da primeira cena de “Julio César”, de Shakespeare, também sem rimas. No
Egito, destacam-se as publicacdes de poemas sem rimas de ‘Abd al-Rahman Shukri
(1886-1958), Ahmad Zaki Abu Shadi (1892-1955) e Muhammad Farid Abu Hadid
(1893-1967) (JAYYUSI, 1977b, p. 536).

De acordo com Jayyusi (1977b, p. 537), essas experimentacbes nao
constituiram um rompimento radical, uma vez que foi mantida a forma tradicional de
verso dividido em dois hemistiquios, pois ndo se enxergava nenhuma mudanca
possivel para além daquela forma, acreditando-se que a rima seria o principal
impedimento & mudanca. Na visdo da autora, esses experimentos fracassaram,

porque nao foi encontrado um método para compensar a perda da musicalidade
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habitual no final dos versos em formas que séo caracterizadas pela simetria e pelo
equilibrio e que, conclui, ndo podem se dissociar de algum esquema de rimas.

A explicacdo, segundo Jayyusi (1977b, 537-538), € que a rima cumpre duas
fungBes principais na gasidah. Em primeiro lugar, o verso dessa forma-poema é uma
unidade que mantém o que a autora chama de “independéncia musical’ e € a rima
que conclui o verso e estabelece a ligacdo entre as unidades independentes. A
segunda funcdo da sequéncia de rimas é, por meio da manutencdo desse padrao,
sustentar a simetria e o equilibrio. A autora pontua que, ao se deparar com uma forma
poética rigida como a qasidah, a mente antecipa e espera as repeticdes. E a omissao
da rima quebra essa regra de recorréncia e deixa uma espécie de lacuna, que interfere

na sensibilidade artistica de quem |é ou ouve o poema.

3.2. Formas estroficas

Outros experimentos se concentraram em formas estrdéficas (destoando da
sequéncia de versos sem divisdo observada na qasidah), introduzindo pequenas
variacfes a gasidah, como o0 uso de metros menores, o distico, 0 quarteto e outras
formas, algumas das quais eram imitacdes ou desdobramentos da muwassah, sem,
contudo, aderir necessariamente as regras béasicas dessa forma (JAYYUSI, 1977b, p.
535).

A muwassah é um poema estrofico escrito em arabe classico e segundo as
normas da métrica oriental em sua maior parte, contendo, nos versos finais, 0s
chamados harjah (=), com elementos de dialetos andalusinos. Os poemas eram
geralmente concebidos em cinco estrofes e seguiam um esquema de rimas definido
(CORRIENTE, 1997, p. 24-27; SLEIMAN, 2007, p. 47-55; 200).

A retomada da forma-poema muwasSah no século XX levou a composicao
de poemas com estrofes idénticas, com ou sem refrdo, mas com outro espirito e novas
imagens. Sao exemplos de poetas que empregaram essa forma Nasib ‘Arida (1887-
1946) e Elias Farhat (1893-1976), ambos pertencentes ao grupo Mahjar (L>¢l'), que
sera abordado adiante, aquele residente nos Estados Unidos e este, no Brasil. A partir
da década de 1920, poemas em formas estroéficas ou pequenos trechos em verso livre
foram publicados em varios paises arabes, como 0s escritos pelo egipcio ‘Abd al-
Qadir al-Mazini (1890-1949) (JAYYUSI, 1977b, p. 535, 544).
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Esses padrbes, embora aparentassem ser livres em relacdo a qasidah
tradicional, ndo representavam ainda uma forma livre de poesia, uma vez que
deveriam ser ajustadas todas as estrofes ao mesmo esquema de rimas e a
manutenc¢ao, em todo o poema, das unidades do metro escolhido na primeira estrofe,
gue era o0 mesmo utilizado na gasidah (JAYYUSI, 1977b, p. 535).

Jayyusi (1977b, p. 536, 556) argumenta que as divisbes em partes desses
poemas estroficos que seguem padrdes fixos tém um aspecto “decorativo”. As pausas
sé@o bem definidas nos finais dos versos, marcados por rimas, produzindo, assim, 0
efeito de uma estrutura organizada rigorosamente. Dessa forma, a muwasSah do
século XX se destaca pela rigidez de sua composi¢cdo. Ao comparar essa forma ao
verso livre moderno, Jayyusi (1977b, p. 557) enfatiza a dependéncia da musica que

ocorre na muwassah, mas nao no verso livre.

3.3. Diversidade métrica

Ao definir o movimento do verso livre arabe em sua fase inicial, Jayyusi
(1977b, p. 534) observa que se tratou de uma “libertacéo” dos padrdes fixos da poesia
arabe tradicional, o que incluiu em primeiro lugar a revisdo do uso de um numero fixo
de pés no poema.

As experimentacdes relacionadas ao metro consistiam em propostas de
variacbes métricas ao longo dos versos (sendo que predominava a regularidade
métrica em todo 0 poema na poesia antiga) ou ainda na insercédo de pequenos trechos
com métrica que destoava daquela observada no restante do poema.

Um exemplo nesse sentido é o jA mencionado egipcio ‘Abd al-Rahman
Shukri, que defendia a rejeicdo da unidade do verso e a énfase na unidade organica
do poema. Além disso, 0 poeta insistia ha necessidade de clareza e simplicidade na
linguagem poética e era favoravel ao uso de qualquer fonte de inspiracéo, fosse
tradicional arabe ou estrangeira (KHOURI; ALGAR, 1974, p. 8).

Também no Egito, na década de 1920, Ahmad Zaki Abu Shadi realizou
propostas nas quais mesclava diversos metros em um mesmo poema, alterando os
metros com frequéncia de um verso a outro. Esse método foi adotado em varias outras

experiéncias na poesia arabe nos anos seguintes (JAYYUSI, 1977b, p. 542).
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O sirio Khalil Shaybub (1891-1951) escreveu alguns poemas nas décadas
de 1930 e 1940 nos quais propunha variacdes de rimas e do numero de pés métricos
entre uma linha e outra, eventualmente mantendo o mesmo metro ao longo de alguns
versos especificos (KHOURI; ALGAR, 1974, p. 12).

No inicio da década de 1940, ‘Ali Ahmad Bakathir (1910-1969), poeta
nascido na Indonésia que se estabeleceu no Egito em 1934, utilizou varios metros
diferentes ao traduzir uma cena de “‘Romeu e Julieta”, de Shakespeare, ndo se
comprometendo com um numero definido de pés, baseando sua composi¢cdo ndo na
unidade do verso, mas sim na sentenca completa, que chamou de “sentenca
dramatica”, cujo significado poderia se estender por dois, trés ou mais versos de modo
que pudessem ser lidos sem pausa até que o significado da sentenca estivesse
completo (JAYYUSI, 1977b, p. 542, 545).

Destaca-se ainda “Kyrie Eleison” (us~dLS), escrito pelo egipcio Lewis
‘Awad (1915-1990). O poema comec¢a com apenas um pé, mas a cada duas linhas
acrescenta outro pé, resultando em estrofes de dez linhas em construcéo piramidal,
rompendo, assim, com o0 modelo de dois hemistiquios e suas divisdes rigidas a partir
de um padrao pré-definido no arranjo de pés métricos (JAYYUSI, 1977b, p. 549-550).

De acordo com Jayyusi (1977b, p. 550), as propostas de Lewis ‘Awad néo
se tornaram conhecidas em circulos literarios fora do Egito. Apesar disso, a autora
atribui ao poeta o feito de ter descoberto, simultaneamente a outras experimentacgoes,
0 “segredo da liberdade” nos metros arabes.

3.4. Novos temas

Uma das caracteristicas da gasidah mais antiga além das mencionadas
anteriormente é a variedade de temas em um Unico poema. Isso pode ser explicado
pela necessidade de atender todos os critérios estabelecidos pela poesia arabe
referentes a métrica e a rima.

No prefacio a sua colecdo de poemas, que sera mencionado adiante, a
iraquiana Nazik al-Malaika (1923-2007) aborda a manutencéo da rima Unica na poesia
antiga e observa que, em funcdo dessa obrigatoriedade, raramente sdo encontrados

poemas com uma ideia e um modo de expressao unicos do comeco ao fim. A poeta
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faz uma critica a insisténcia na observacdo dessas regras em seu tempo, 0 que
poderia representar uma “barreira” a escrita (AL-MALAIKA, 1997, p. 19).

A fim de ilustrar essas limitagdes, o poeta Khalil Mutran escreveu o poema
“Nero” (us+), monorrimo e isométrico. O objetivo era mostrar, a partir de sua prépria
experiéncia, o limite que a gasidah apresentava a escrita de um poema com tema
anico devido a obrigac&o de rimar e de seguir um padrao métrico, pretendendo, desse
modo, demonstrar a necessidade de novas formas na poesia (KHOURI; ALGAR,
1974, p. 7-8).

Os poemas da colegdo “A chama” (4=, de Ahmad Zaki Abu Shadi (2013),
publicada em 1932, sdo escritos de acordo com a qasidah tradicional, com rima e
métrica Unicas seguidas ao longo dos versos, que sao divididos em dois hemistiquios,
embora haja variacdes a gasidah em alguns poemas com sequéncia de rimas definida
pelo autor ou divisbes estroficas. Entretanto, destaca-se no livro o emprego das
formas antigas para tratar de temas contemporaneos ao poeta, como figuras publicas
egipcias (a colecao inclui elegias a algumas delas), os partidos politicos e os

movimentos populares de sua época.

3.5. Mahjar e Apollo

Na primeira metade do século XX, foram realizadas experimentacfes
poéticas significativas pela escola Mahjar (u>¢l), composta por imigrantes sobretudo
da Siria e do Libano que deixaram seus paises de origem e se estabeleceram no
continente americano (KHATLAB, 2002). Procurando preservar e modernizar a
tradicdo arabe e atentando, ao mesmo tempo, a literatura ocidental, criaram suas
préprias sociedades literarias, entre as quais se destacam Al-Rabita al-Qalamiyya
(Axelall 4 J11), mais conhecida como “The Pen League”, de Nova York, e no Brasil, Al-
‘Usba al-’Andalusiyya (‘s iuasl), a paulistana “Liga Andalusina”’, além do nicleo
importante de poetas do Rio de Janeiro (KHOURI; ALGAR, 1974, p. 9-10; HABCHI,
2004; SISMONDINI, 2017).

Nos Estados Unidos, destacam-se especialmente os exemplos de prosa
poética como os escritos por Amin al-Rihani (1876-1940) e Gibran Khalil Gibran (1883-
1931) (JAYYUSI, 1977b, p. 534), o qual foi bastante divulgado e lido no Brasil nas
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traducdes de Mansour Challita, colombiano de origem libanesa radicado no pais em
1950.

Dois nomes de destaque do Mahjar brasileiro sdo os dos irméaos Fawzi
(1889-1930) e Chafic Maluf (1905-1976), também de origem libanesa e integrantes da
Liga Andalusina na cidade de S&o Paulo, fundada em 1933 em dialogo com o
Modernismo brasileiro e formada por mais de 30 intelectuais (QUEIROZ, 2017, p. 38).

Zeghidour (1982, p. 70-74) considera a Liga Andalusina um dos grupos
mais importantes da literatura arabe moderna. De acordo com o autor, 0 home do
grupo se deve ao fato de que o periodo de Al-Andalus representou “uma revolucéo na
literatura arabe, provocando uma dessacralizacdo da lingua e uma maior liberdade de
experiéncia”, o que se relaciona a renovacao que poetas arabes residentes no Brasil
julgavam necesséria.

A revista criada pelo grupo teve dezenas de nimeros publicados, mantendo
correspondentes em todos os estados brasileiros e também em outros paises da
América Latina. Com excec¢do dos anos da Segunda Guerra Mundial, a revista foi
publicada até 1953 (ZEGHIDOUR, 1982, p. 75-76).

Publicacdes como as do grupo Mahjar no Brasil e nos Estados Unidos e
outras revistas literarias no mundo arabe da época desempenharam um papel
fundamental na disseminacdo das novas ideias sobre a poesia arabe. Destaca-se
entre essas revistas a Apollo (), fundada no Egito em 1932 por Ahmad Zaki Abu
Shadi (KHOURI; ALGAR, 1974, p. 12).

Tanto a revista quanto a sociedade literaria Apollo foram criadas para
promover discussdes sobre literatura dentro e fora do Egito. O grupo incluiu grande
variedade de estilos e publicou ndo somente textos egipcios, mas também poemas
libaneses, iraquianos, tunisianos, sudaneses e os produzidos pelo grupo Mahjar
(MEISAMI; STARKEY, 1998a, p. 96-97).

A revista do grupo Apollo, ainda que tenha sido publicada durante apenas
dois anos (1932-1934), foi um importante veiculo de discussfes sobre poesia. Além
de Ahmad Zaki Abu Shadi, destacam-se os nomes de Abu al-Qasim al-Shabbi (1909-
1934), Ibrahim Naji (1898-1953) e ‘Ali Mahmud Taha (1902-1949) (ALLEN, 2003, p.
126).
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3.6. Nazik al-Malaika e “Colera”

O movimento do verso livre ganhou novo impulso com a publicacdo do
segundo livro de poemas da iraquiana Nazik al-Malaika, “Estilhacos e cinzas” (Ll
As), em 1949. O livro inclui aquele que é considerado o primeiro poema arabe em
verso livre, “Célera” (\2V) 1 publicado pela primeira vez na revista libanesa Al-
‘Uridba (*2s2) em 1947,

O poema faz referéncia a epidemia de célera ocorrida naquele ano no Egito
e apresenta trés inovacoes: 1. divisdo em estrofes com versos de padrées métricos
diferentes (sendo que na poesia tradicional predominava a sequéncia de versos
isomeétricos sem divisdo estrofica); 2. conjunto de rimas proposto pela poeta (uma vez
que na poesia antiga era observada a rima Unica na totalidade dos versos); 3. uso de
diferentes metros rearranjados em cada verso de acordo com o padrdo estabelecido
pela propria poeta (enquanto na poesia tradicional se dava a combinacdo de pés
segundo um esquema predefinido).

Nazik al-Malaika e o poeta Badr Shakir al-Sayyab, também iraquiano,
publicaram seus primeiros poemas em verso livre no final dos anos 1940,
praticamente ao mesmo tempo, e defenderam o uso do pé unico como unidade béasica
do poema em vez de um numero fixo de pés ou combinacdo de certos pés por verso.
Apesar de ter existido nos meios literarios uma controvérsia sobre qual teria sido de
fato o primeiro poema em verso livre, o de Al-Malaika ou o de Al-Sayyab, Badawi
(1975, p. 225-226) argumenta que seria de pouca utilidade para a discussao sobre 0
tema definir qual foi o primeiro poema a empregar a nova forma, pois poetas arabes
de varias localidades buscavam formas mais livres nas décadas anteriores e é mais
provavel que tenham chegado a solu¢des similares simultaneamente.

No mesmo ano, o egipcio Lewis ‘Awad apresentou em seu livro os padrdes
que caracterizavam o movimento do verso livre na época. Sua cole¢do publicada em
1947 retine poemas tanto em arabe moderno padrao quanto em arabe dialetal egipcio,
conforme apontam Khouri e Algar (1974, p. 14-16). Embora os autores enfatizem o
pioneirismo de ‘Awad, consideram que foi Nazik al-Malaika quem estabeleceu as

bases tedricas para o desenvolvimento dessa nova forma poética.

19 Uma traducdo do poema para o portugués encontra-se em “A tradugdo do verso livre de ‘Célera’, da
poeta iraquiana Nazik al-Malaika” (SLEIMAN; GONCALVES, 2021).
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Apesar de apenas 11 dos 32 poemas de “Estilhacos e cinzas” terem sido
compostos em verso livre, Jayyusi (1977b, p. 558) considera que foi Nazik al-Malaika
quem liderou o0 movimento do verso livre. O que diferencia a experiéncia da poeta € a
inclusao no referido livro de um prefacio no qual expbs sua visdo sobre a literatura
arabe, 0 apego as tradicdes poéticas que observava em seu tempo e a necessidade
de transformacéo da poesia. A poeta ilustra seu ponto de vista com exemplos da
literatura mais antiga e com versos de autoria propria. O prefacio é considerado por
Al-Basri (1971, p. 191) o “primeiro manifesto” do movimento de renovacéo que teve
inicio nas décadas anteriores.

Ainda que a poeta defendesse certos limites em sua proposta de verso
livre, rejeitando formas como o poema em prosa, suas ideias incentivaram o debate
sobre a poesia arabe e novas experiéncias de poetas no Iraque, como as de ‘Abd al-
Wahhab al-Bayati, que comecou a escrever poemas em verso livre no inicio dos anos
1950 (JAYYUSI, 1977b, p. 560).

Os poemas em verso livre ultrapassaram as fronteiras do Iraque. Em todo
o0 mundo &rabe, poetas que ainda escreviam de acordo com os padrdes estabelecidos
pela poesia antiga passaram a repensar e a transformar sua composicdo poética. E o
caso de Fadwa Tugan, conforme ser& exposto adiante.

Com a publicacao de “Estilhacos e cinzas”, a poeta iraquiana forneceu a
“plataforma” a partir da qual foi langada a experiéncia em verso livre, como pontua
Jayyusi (1977b, p. 559), e seus escritos sobre o assunto contribuiram para fomenta-
la e explica-la.

Vale lembrar, contudo, que a obra “Estilhacos e cinzas” e as demais
experiéncias mencionadas, apesar de serem referidas como “poesia livre” (U=l =il
em arabe, destoam significativamente da visdo ocidental sobre o verso livre, como
salienta El Janabi (1999, p. 14, 16). O autor defende que o verso livre no “sentido
ocidental” apareceu pela primeira vez na poesia arabe na colecdo “Trinta poemas”
(3axad o 5208), do palestino Tawfiq Sayigh (1924-1971), publicada em 1954, na qual El
Janabi julga haver uma ruptura evidente com relacéo as regras de prosodia.

Independentemente do “sentido ocidental” e da discussao sobre qual seria
a melhor tradugcdo para a nova poesia arabe desenvolvida desde o século XIX,
podemos afirmar que as propostas apresentadas até entdo representam inovacdes
com relacdo a qasidah tradicional e ndo um rompimento total com os padrdes

estabelecidos pela poesia antiga. Entretanto, foram essenciais para o
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desenvolvimento do verso livre. Segundo Jayyusi (1987, p. 15), é possivel
compreender a primeira metade do século XX como um periodo de “preparacao” e
“gestacao”, antecipando o movimento da poesia moderna que teve seu inicio formal

Nnos anos seguintes.

3.7. O verso livre a partir da década de 1950

A libertacéo efetiva do verso se deu com as geracfes de 1950 em diante e
a partir do Libano, destacando-se poetas como o sirio Adonis (1930-) e o libanés Yusuf
al-Khal (1917-1987), o qual fundou em Beirute em 1957 a S'ir (,~3), revista literaria
que Jayyusi (1987, p. 19) destaca como importante veiculo de exposi¢cdo de novas
ideias sobre a poesia e de publicacdo de experimentacdes em verso. Na opinido da
autora, S'ir foi uma revista Gnica, porque levou o espirito da modernidade e da
mudanca a seus limites.

Além de S'ir, Jayyusi (1977b, p. 599-601) enfatiza a importancia da ja
mencionada revista Al-Adab, que abordou algumas das principais questbes do
movimento de vanguarda e se tornou uma plataforma na qual se expressavam visdes
sobre literatura, cultura e vida &rabes. Jayyusi ressalta que as duas revistas, S'ire Al-
Adab, lideraram “a causa da poesia de vanguarda” nos anos 1950.

Foi somente a partir das geracdes dessa década que a poesia deixou de
ser regida pela rima e pelos principios métricos que haviam sido observados ao longo
dos séculos, adotando definitivamente o verso livre, que estabeleceu seu lugar na
literatura arabe. E com o advento do poema em prosa, romperam-se todas as amarras
referentes & rima e & métrica enquanto elementos definidores da poesia (ALLEN,
2003, p. 75).

Segundo Jayyusi (1987, p. 20), a década é marcada pelo esfor¢co de
renovacao da literatura e também pela revisado das atitudes com relagcédo ao passado,
ao presente e ao futuro; pela transformacéao, mas também pelo resgate da memoria
na busca por identidade.

A consolidacdo do verso livre em arabe a partir dos anos 1950 esta
estreitamente relacionada ao ambiente politico da época: eram necessarias outras
formas para expressar um mundo em transformacdo e jA ndo fazia sentido a

observacéo rigida de padrbes métricos e de rima.
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Na visédo de Jayyusi (1977b, p. 568), 0 aspecto tragico dos acontecimentos
na Palestina demandava uma forma livre, sem impedimentos a criacdo de poemas
que versavam sobre os novos temas. De acordo com a autora, a poesia arabe havia
se desenvolvido artisticamente a partir das experimentacdes realizadas desde o inicio
dos anos 1900, alcancando, assim, um “ponto de maturidade no qual estava pronta
para colher todos os frutos dos experimentos prévios e enfrentar os desafios da
modernidade” (JAYYUSI, 1987, p. 15, traducdo nossa) %°. Ainda segundo a autora, a
desilusdo generalizada no mundo éarabe diante dos acontecimentos histéricos,
sobretudo a Nakbah, favoreceu a entrada do verso livre na literatura, uma vez que 0s

valores herdados foram colocados em xeque.

3.8. A “libertacdo” do verso de Fadwa Tugan

Na poesia de Fadwa Tugan, notamos a observa¢do dos padrdes métricos
e de rima estabelecidos pela literatura arabe antiga em seu primeiro livro, “Sozinha
com os dias” (s4¥) & s 5), publicado em 1952, embora ja sejam visiveis as variacdes
a gasidah em poemas que apresentam diversidade métrica, sequéncias de rimas
estabelecidas pela poeta ou divisGes estroéficas.

O primeiro livro reflete a formacao poética de Fadwa Tugan, que teve como
modelo a poesia arabe antiga no que chamou de “tentativas” literarias entre os 16 e
0s 23 anos, interessando-se por um estilo “elegante” e por expressfes “grandiosas”.
No inicio dos estudos literarios, contou com o apoio e as orientacées do irmao Ibrahim
Tugan, o qual a advertiu contra a poesia romantica que era comum entre jovens
poetas daquela época. Na avaliacdo da poeta, tal tendéncia destoava do estilo literario
do irméo, para o qual a heranca arabe era “sagrada”, uma vez que ele pertencia a
uma geracdo que buscava reviver essa heranca difundindo os valores artisticos do
passado da poesia arabe (TUQAN, 1985, p. 88-89).

Com o tempo, a poeta passou a refletir sobre sua propria producao poética
e concluiu que o estilo classico e o esmero com a palavra e sua sonoridade

representavam “uma barreira ao movimento, a fluidez, a espontaneidade e a verdade

20 [a point of maturation where it was ready to reap all the fruits of previous experiments and meet the
challenges of modernity].
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na composicdo do poema” (TUQAN, 1985, p. 90, traducdo nossa) 2!, notando o que
considerou certa “secura” e rigidez em seus versos, conforme avaliacdes que a poeta
faz em sua autobiografia.

Sua percepc¢ao sobre o fazer poético mudou a partir do contato com obras
do grupo Mahjar, nas quais relata ter encontrado uma poesia mais proxima de si
mesma, psicolégica e intelectualmente, e também com as publicacbes da revista
Apollo. Ao refletir sobre essas novas poéticas arabes, seu principal objetivo passou a
ser a escrita de uma poesia cuja beleza derivasse, em suas préprias palavras, da
“simplicidade, flexibilidade, verdade e composicao poética livre de afetacdo” (TUQAN,
1985, p. 91, traducdo nossa) %2.

Foi a leitura dos poemas e textos criticos que a poeta iraquiana Nazik al-
Malaika havia comecado a publicar no final dos anos 1940 que convenceu Fadwa
Tugan a abandonar decididamente as formas fixas tradicionais a favor da pratica de

uma nova poesia:

No final dos anos 1940, a poeta Nazik al-Malaika foi pioneira no verso
livre. Esse pioneirismo foi favorecido pelo desenvolvimento da forma
da poesia arabe contemporanea e pela velocidade impressionante
com que poetas se convenceram por essa nova forma poética nos
anos 1950. O brilho poético de Nazik era deslumbrante, marcado por
um encanto especial e um grande efeito. E talvez seja 6bvio que
gualquer movimento de “renovacdo” sO conquiste 0 sucesso e se
espalhe rapidamente quando a voz que se eleva nesse chamado é
uma voz de forte reverberagéo nos ouvidos e almas. E Nazik possuia
essa voz por direito. Convenci-me, entéo, a escrever em verso livre.
Deixei de lado o verso longo na forma tradicional e o ritmo regular e
passei a praticar a escrita da nova poesia (TUQAN, 1985, p. 91) 2.

A mudancga para o verso livre em sua obra € resultado de um esforgo de
transformacao poética. Habituada aos versos da qasidah, Fadwa Tugan (1985, p. 91-
92) relata o desafio de renovar sua escrita e se adaptar a musicalidade da nova
poética, com uso variavel de nimero de pés, tao distinta do verso tradicional. A poeta
ressalta, por outro lado, a beleza do verso livre, com sua musica ressoando nas linhas

de diferentes metros e rimas alternadas.
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Nos livros “A noite e os cavaleiros” e “Sozinho no topo do mundo”, o verso
livre aparece consolidado em sua poesia, bem como as tematicas nacionalistas. E a
essa fase de sua producdo literaria que se volta esta dissertacdo, quando o
nacionalismo e as reflexdes sobre questdes politicas e acontecimentos historicos se
tornam uma das caracteristicas mais marcantes nos poemas de Fadwa Tugan, que
passam a carregar a “ferida” do povo palestino.

Os poemas selecionados e traduzidos para este trabalho expressam em
verso livre 0 amor a pétria, as saudades da terra, as mortes, o conflito armado, as
demolicBes de casas e as dificuldades enfrentadas pelo povo palestino diariamente.
Apesar de todos o0s sofrimentos expostos nos versos, os poemas escolhidos carregam
a esperanca, presente nas novas geragdes e em simbolos como a arvore que ganha
novas folhas e os passaros que retornam.

Ao realizar essa transformacéo tematica em sua escrita aliada ao verso
livre, Fadwa Tugan encontra ecos na poesia palestina de seu tempo, o que pode ser
observado em obras como as de Tawfig Ziad, Samih al-Qasim e Mahmud Darwich,
gue compuseram poemas nacionalistas em verso livre.

No entanto, constatamos que o nacionalismo é apresentado na poesia de
Fadwa Tugan a partir do ponto de vista da mulher, que se destaca por sua forca e
coragem. Os poemas trazem imagens da mée, da mulher que foi separada de sua
familia em funcéo do conflito, da jovem estudante, da prisioneira que resiste a tortura,
entre outras representacées. E a voz feminina que assume a palavra em grande parte
de sua obra, como observamos nos poemas que serdao apresentados no proximo

capitulo.
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4. A POESIA DE FADWA TUQAN EM TRADUCAO

4.1. Defini¢cao do corpus

Esta dissertacdo se concentra no estudo de dois livros de Fadwa Tugan: “A
noite e os cavaleiros” (u_dlls ), publicado em 1969, e “Sozinho no topo do mundo”
(laa s Wl 4 o), de 1973, reunidos em seu Diwan ou “Obra poética completa” (o) s»),
de 2005%4. Essas duas publicacdes foram escolhidas por serem representativas da
fase de sua producéo literaria na qual os poemas se caracterizam pela expresséao do
nacionalismo palestino em verso livre.

Autoras como Cooke (1992, p. 452) e Benson (1989, p. 105) dividem a obra
de Fadwa Tugan em duas fases, situando na primeira, de tom intimista, as primeiras
colecBes publicadas a partir da década de 1950, que serdo mencionadas adiante; e
na segunda, os poemas politicos e nacionalistas de “Diante da porta fechada” ( sl
Slaall S, de 1967, e dos livros seguintes. Consideramos, entretanto, que as obras
gue selecionamos representam de forma mais expressiva 0 nacionalismo na obra de
Fadwa Tugan, apresentando os livros de 1969 e 1973 caracteristicas semelhantes, o
gue motivou a escolha dessas duas publicacbes para estudo, a partir das quais

elaboramos um corpus de 20 poemas para traducao.
4.2. Descri¢do da obra completa da poeta

Antes de discutirmos as opc¢Oes do corpus, destacamos a obra completa
da poeta. Para esse fim, adotamos como base a lista apresentada em Ashour et al.
(2007, p. 505) 25, de acordo com a qual as publicacdes de Fadwa Tugan sdo as

seguintes:

— “Meu irm&o Ibrahim” (=) a7). Yafa: Al-Maktaba al-’Asriya, 1946;

24 As duas obras foram consultadas no Diwan, que reline a obra da autora: TUQAN, Fadwa. Diwan
Fadwa Taqgan (c@sk 92 0 s2). Beirute: ‘Awda, 2005.

25 Os titulos em portugués séo de traducdo nossa. Os titulos constam em inglés e em arabe em Ashour
et al. (2007).
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— “Sozinha com os dias” (:LY! & 25, poesia). Cairo: Lajnat al-Nashr li-I-
Jami’iyin, 1952;

— “Encontrei-a” (25, poesia). Beirute: Dar al-Adab, 1957,

— “Dé-nos amor” (b Lkel, poesia). Beirute: Dar al-Adab, 1960;

— “Diante da porta fechada” (sl <l oW, poesia). Beirute: Dar al-Adab,
1967,

—“A noite e os cavaleiros” (¢4l s LI, poesia). Beirute: Dar al-Adab, 1969;

— “Sozinho no topo do mundo” (lx=, Ll 4é e poesia). Beirute: Dar al-
Adab, 1973;

— “Poemas politicos” (<l MLa8 poesia). Acre: Dar al-Aswar, 1980;

— “Jornada montanhosa, jornada dificil” (fa= 4s ) 4l 4ls ) gutobiografia).
Ama: Dar al-Shurug, 1985;

— Diwan de Fadwa Tugan (0lsk s o)s», poesia). Beirute: Dar al-'‘Awda,
1988 (inclui as colecdes “Encontrei-a”, “Dé-nos amor” e “Diante da porta fechada”);

—“Julho e a outra coisa” (LAY (5 )543, poesia). Ama: Dar al-Shurug, 1989;

— “A jornada mais dificil” («=<=Y! s )l autobiografia). Ama: Dar al-Shurug,
1993;

— “Obra poética completa” (L)l 43 =3l Jee V), poesia). Beirute: Arab Institute
for Research and Publishing, 1993 (inclui as colecdes “Sozinha com os dias”,

” LI 1]

“Encontrei-a”, Poemas selecionados de “Sozinha com os dias”, “Dé-nos amor”, “Diante

da porta fechada”, “Poemas para J.H.”, “A noite e os cavaleiros”, “Sozinho no topo do

mundo” e “Julho e a outra coisa”).

O primeiro titulo que consta na lista apresentada néo foi identificado como
obra poética em Ashour et al. (2007). De acordo com Canova (1973, p. 878), o livro
“‘Meu irméo lbrahim” descreve a vida e a obra do irmdo da poeta, falecido
prematuramente em 1941.

A antologia de Laabi (2002, p. 210) menciona os livros “Sozinha com os
dias”, “Encontrei-a”, “Dé-nos amor”, “Diante da porta fechada” e “A noite e os
cavaleiros” com as mesmas datas de publicacdo informadas em Ashour et al. (2007).
No entanto, outros titulos que constam na bibliografia deste trabalho trazem algumas
informacgdes que destoam daquelas contidas em Ashour et al. ao tratar da producéo
poética de Fadwa Tugan. Em Benson (1989, p. 105-106), Cooke (1992, p. 452) e
Mattar (2005, p. 312), a colecdo “Sozinha com os dias” é datada de 1955. Além disso,
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Benson (1989, p. 105-106) apresenta datas de publicacéo diferentes para “Encontrei-
a” (1962) e “Dé-nos amor” (1965).

Em suas antologias de poesia arabe moderna e literatura palestina
moderna, Jayyusi (1987, p. 455; 1992, p. 310) indica 1958 como data de publicacao
de “Encontrei-a” e menciona o titulo do livro de 1969 como “Os cavaleiros e a noite”
(em vez de “A noite e os cavaleiros”), o que também consta em Mattar (2005, p. 312)
e Handal (2001, p. 344).

As antologias de Khawam (1995) e Khouri e Algar (1974), em linguas
francesa e inglesa, respectivamente, ndo listam o total de publicac6es da poeta. Os
autores destacam apenas “Sozinha com os dias”, “Encontrei-a” e “Dé-nos amor”, sem
mencionar datas. A antologia de mulheres na poesia arabe de Handal (2001), em
lingua inglesa, apresenta um breve resumo sobre Fadwa Tugan e sua obra. A colegdo
de poemas arabes reunidos por Hammond (2014) e traduzidos para o inglés néo cita
as obras de Fadwa Tugan.

Benson (1989, p. 105-106), Cooke (1992, p. 452) e Handal (2001, p. 344)
mencionam as colec¢des “O fidai e a terra” (1968) e “Pesadelos da noite e do dia”
(1974), que ndo constam em Ashour et al. (2007). “O fidai e a terra” € o nome de um
dos poemas de Fadwa Tugan, traduzido para esta dissertacdo e contido em “A noite
e os cavaleiros” (1969). “Pesadelos da noite e do dia”, também em traducao, € um
poema que faz parte de “Sozinho no topo do mundo” (1973). Acreditamos que as
autoras se refiram a edi¢des que sairam de circulagdo ou a nomes provisérios dessas
colec@es, que teriam sido alterados posteriormente.

Em sua dissertacdo de Mestrado, Abu-Hejleh (2013) apresenta datas de
publicacdo diferentes das que constam em Ashour et al. (2007) para “Dé-nos amor”
(1965) e “Julho e a outra coisa” (1987) e acrescenta ainda uma colecdo nao
mencionada nas demais referéncias, “Ultima melodia” (2000), & qual nossa pesquisa
nao teve acesso.

Considerando que a obra de Ashour et al. (2007) traz detalhes precisos
sobre cada uma das cole¢bes, o que ndo encontramos nas demais referéncias
consultadas, optamos por adotar a lista presente em Ashour et al. como referéncia
principal sobre as publicacbes de Fadwa Tuqgan. Destas, tivemos acesso a

autobiografia completa (dividida em duas partes, em arabe) %6 e a traducdo para o

26 TUQAN (1985); TUQAN (1993).
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inglés da primeira parte da autobiografia?’; e no que diz respeito a producéo poética,
tivemos acesso ao Diwan publicado pela editora ‘Awda e referido anteriormente, o
qual, em sua edicdo de 2005, inclui sete dos oito titulos individuais que s&o

categorizados em Ashour et al. (2007) como obras poéticas, conforme a lista abaixo:

— “Sozinha com os dias” (LY & s2s5), dedicado ao irm&o Ibrahim, com 33
poemas;

— “Encontrei-a” (2a3), com 21 poemas;

— Poemas selecionados de “Sozinha com o0s dias” (& gy il (e Jlad
a4¥l), com cinco poemas;

— “Dé-nos amor” (L~ Ukel), dedicado “aos que fogem da angustia e da
desolacéo” (glualls GEll e ol ), com 24 poemas;

— “Diante da porta fechada” (3!l <l sLi), dedicado ao irmdo Nimer, com
12 poemas;

— “Poemas para J. H.” (.s .z ) ¥ld), com cinco poemas 2%;

— “A noite e os cavaleiros” (o_dlls JdIl), com 19 poemas;

— “Sozinho no topo do mundo” (lu=; Wil 4d Jle), com 11 poemas;

—“Julho e a outra coisa” (LAY =il 5 )s), com 30 poemas.

O Diwan conta também com pequenos textos de autoria de Fadwa Tugan
em explicacdo a alguns poemas, em formato de notas de rodapé ou em textos
maiores, como se da em “A noite e os cavaleiros”, que contém varias observacdes da
poeta sobre elementos da histéria palestina. O Diwan traz ainda um prefacio assinado
por Omar Shebly, no qual é oferecido um resumo comentado da autobiografia da
poeta. No topico seguinte, apresentamos mais detalhes sobre os livros referidos

acima.

27 TUQAN (1990).

28 Os “Poemas para J. H.” sdo apresentados como uma segdo de “Diante da porta fechada” na edigao
utilizada para este estudo e ndo como livro separado. Isso é evidenciado pela nota explicativa sobre o
poema “A visdo de Henry” (s L3)), o segundo de “Diante da porta fechada”, nota essa que aparece
depois dos “Poemas para J. H.”.
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4.3. Descricao dos livros da poeta

A escolha do corpus a ser trabalhado na dissertacéo é resultado de um
processo de leitura e analise da obra de Fadwa Tugan a qual tivemos acesso. Em
funcao disso, julgamos necessario apresentar nossas reflexdes sobre cada um dos
livros do Diwan, as quais nos levaram a opcéo pelo estudo mais aprofundado de
apenas dois titulos.

A primeira colecdo de poemas do Diwan é “Sozinha com os dias” (1952).
Quanto a temética, sdo poemas intimistas que tratam de sentimentos relacionados a
situacdo da prépria poeta, em isolamento imposto pela familia, conforme relata na
autobiografia. De acordo com Ashour et al. (2007, p. 211), seus primeiros poemas sao
influenciados pela estética roméantica, o que se evidencia pelo Iéxico e pelas imagens
de paixao, isolamento, a presenca marcante da natureza e a exaltacdo da imaginacao.

Quanto a forma, Ashour et al. (2007, p. 211) apontam que, em grande parte
de sua primeira colecdo, Fadwa Tugan observa a unidade do verso de dois
hemistiquios, mudando para o verso livre em publicacdes posteriores. Notamos que 0
poema “No caminho da vida” (u«=!) «_2 %) segue o0 modelo da qasidah tradicional, com
rimas em <« (correspondente ao “b”) em todos os versos, que séo divididos em dois
hemistiquios e ndo sdo separados em estrofes, do comeco ao fim. Destacamos quatro

versos do poema:

ol G qall 585 Gu el B e enll oy Sl
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Vim pela estrada da vida com meu coragao

vou plantando a flor do amor pelo caminho
para envolver as pessoas em sua fragrancia,

para fazé-los beber de seu jorro
para afogar os amantes no perfume da paixao,

para desfrutarem de sua sombra Umida.
Mas revolveram minha flor com seus pés

e a aplastaram na terra seca
(TUQAN, 2005, p. 86, traducdo nossa).

Observamos, no entanto, que todos os demais poemas da colecao
apresentam desvios a forma tradicional. Constatamos que o livro reflete um momento

da producédo de Fadwa Tugan no qual a poeta experimentou possibilidades de
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variacbes da gasidah com sequéncias de rimas (em vez da rima Unica), poemas
divididos em estrofes (e ndo conjunto de versos sem interrupcéo), versos sem divisao
em dois hemistiquios, diversidade de metros (em vez de metro Unico em todo o
poema) ou ainda o uso da rima ou metro Unicos na maior parte do poema, quebrando
0 padrdo em um pequeno trecho. A titulo de exemplo, apresentamos um trecho do
poema “Uma vida” (3bs), que traz as tematicas intimistas conforme mencionado

anteriormente, diversidade de metros e rimas estabelecidas pela poeta:
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Minha vida é lamento,

coracao sedento

e paixao e poemas e alaude

Minha vida, minha vida é pesar

Se amanha sua sombra se dissipar
restara apenas o eco sobre a terra
Minha voz cantando reitera:

minha vida é lamento,

coracao sedento

e paixao e poemas e alaude
(TUQAN, 2005, p. 77, traducdo nossa).

Ressaltamos que essas experimentacdes sdo observadas largamente em
diversos textos poéticos arabes da primeira metade do século XX, como discutido no
capitulo 3. O VERSO LIVRE, e foram fundamentais no sentido de transformar a poesia
arabe e preparar o caminho para a entrada do verso livre.

Em “Encontrei-a” (1957), ja ndo ha versos divididos em dois hemistiquios e
a poeta da continuidade as variacdes de metro e rima e a escrita de poemas divididos
em estrofes. Quanto aos temas, ainda que aparecam eventualmente as palavras
“patria” (oks) e “terra” (=), a maioria dos poemas segue o tom intimista do livro
anterior, tratando de sentimentos pessoais, como se observa na primeira estrofe do

poema “Memodrias” (<L S3):

Sl ppal i 5 Ul
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Eu e minhas saudades distantes de vocé
o cheiro da noite e das memorias

uma canc¢dao através da onda de éter
encantamentos de amor e vida

transe, transferéncia distante,

além das areias,

através do deserto,

encontro estranho e feliz

(TUQAN, 2005, p. 183, tradugdo nossa).

Na colecdo “Dé-nos amor” (1960), figuram palavras como “morte” (<),
“prisioneiro” (cw>~) e ideias de perda. A primeira pessoa do plural se destaca em
poemas como “Oracdo para 0 Ano Novo” (2l el J) 33La), Ainda notamos, contudo,
0S sentimentos pessoais, que prevalecem sobre os coletivos, e a observagao das
regras de métrica (com variacbes) que caracterizam os dois livros anteriores. Um

exemplo é “Abril” (0«), um poema de amor, conforme trecho a seguir:

e OS5 ¢mal il
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Encontrei-o ontem, mas meus olhos

0 negaram, pois hdo o conheceram.
Perguntei ao coragéo de vocé

Terd o seu amor passado por ele?
(TUQAN, 2005, p. 298, traducdo nossa).

A partir de “Diante da porta fechada” (1967), os poemas sao compostos em
verso livre em sua totalidade. O poema que abre a colegéo, “Jordaniana palestina na
Inglaterra” (1) & 4uhauls 40 ), foi escrito no periodo em que Fadwa Tugan morou
em Oxford e é dedicado a A. Gascoigne, que a poeta conheceu na Inglaterra e a quem
se refere na autobiografia como “A. G.” ou simplesmente “A” (TUQAN, 1985, p. 202-
206). Como aponta Attar (2003, p. 18), a imagem de A. G. apresentada na
autobiografia destoa daquela que figura no poema, o qual expde uma pessoa que nao
tem conhecimento de questdes historicas, geograficas ou de politica contemporanea,

conforme se observa no trecho inicial:
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O tempo é cinzento

€ 0 n0sso céu é sempre encoberto.
De onde vocé é? Espanha?

Nao,

eu sou da... da Jordania.

Desculpe, da Jordania? Nao entendo.
Eu sou dos montes de Jerusalém,
aterradaluz e do sol.

Entendi, entdo vocé é judia...

Um golpe surdo e brutal

cai sobre meu coracdo

(TUQAN, 2005, p 369, tradug&o nossa).

Apesar da evidente mudanca que observamos nos versos em destaque
com relagdo aos poemas anteriores, enfatizando a identidade palestina da poeta,
defendemos que o nacionalismo ainda ndo se manifesta de forma consolidada no livro
como notamos na publicacéo seguinte, “A noite e os cavaleiros”. Dez dos 12 poemas
de “Diante da porta fechada” (sem contar os “Poemas para J. H.”) fazem parte da
secdo “Poemas para Nimer” (< ) xLz8), Na primeira parte da autobiografia, Fadwa
Tugan (1985, p. 207-209) recorda o dia em que recebeu um telegrama contendo a
noticia da morte do irmao quando ela morava na Inglaterra. Os poemas dedicados a
Nimer tratam da morte, do luto e de uma profunda tristeza, como se |é nos seguintes

Versos:

sl ge ey
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Morreu quem me amava.

Morreu meu irmao que me amava e ninguém
me amou como ele

(TUQAN, 2005, p. 408, traducdo nossa).

No livro, ja sdo frequentes as palavras como “terra” (=_l) e simbolos como

a oliveira, relacionada ao orgulho nacional palestino. Em poemas como “Diante da
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porta fechada” (sl ) 2L1), que d& nome ao livro, as imagens da “casa” (JJwll, L)
e das “tristezas” (0/~Y') poderiam remeter tanto & casa familiar e ao luto por Nimer
quanto a Palestina e aos sentimentos pela patria. Entretanto, o nacionalismo e a
relacdo entre a poética e os acontecimentos historicos ainda ndo se evidenciam da
mesma forma como observamos no livro seguinte. Quanto a se¢do “Poemas para J.
H.”, trata-se de um conjunto de cinco poemas que versam sobre os temas do amor,
das saudades e do passar dos dias, como nos versos finais de “Um momento” (ddal),

que destacamos a seguir:
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Talvez estivéssemos apenas esperando
este momento, nada além dele.
Flor que desabrochou em nossas maos
sem frutos nem raizes,
uma flor de beleza Unica, peguemo-la
antes que passe,
meu amor
(TUQAN, 2005, p. 423-424, traducdo nossa).

Consideramos a cole¢do seguinte, “A noite e os cavaleiros” (1969), o marco
do nacionalismo na poesia de Fadwa Tugan. O livro expde as dificuldades enfrentadas
diariamente pelo povo palestino, o conflito armado, as mortes e a separagao de
familiares. Alguns dos poemas trazem dedicatérias a pessoas que morreram pela
patria ou a poetas da Palestina. Os versos contém simbolos relacionados ao
nacionalismo palestino e as mortes, trechos de cancdes e evocacao de memarias, de
paisagens destruidas e de um passado recordado com saudades. Ha referéncias a
acontecimentos histéricos, como a Guerra de 1967.

A figura da mulher se destaca nos poemas do livro, como notamos no
poema “O fidai e a terra”. Embora o titulo traga a imagem masculina do guerrilheiro, é
a mae dele que assume a palavra a partir da segunda estrofe. E a voz materna que
predomina na maior parte do poema e € dela o maior ato de coragem apresentado
nos versos: doar o proprio filho, como aquilo que tem de mais precioso, para que ele

lute pela patria. Segue trecho do poema:
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Meu menino!

Meu coracao!

Foi por esse dia

gue eu te dei a luz,

por isso eu te amamentei,

por isso eu te dei

meu sangue, a palpitagéo

e tudo o que uma méae poderia dar.
Meu menino, planta valiosa
arrancada da terra amada.

Vai, pois mais amada que vocé,
meu filho, é a terral

(TUQAN, 2005, p. 457, traducéo nossa).

Apesar da “ferida”, a maior parte dos poemas carrega uma mensagem de
esperanca de retorno e de um desfecho do conflito que favoreca o povo palestino.
Esse sentimento se faz presente em imagens como as arvores que se reerguem e
florescem e os passaros que voltam. E o que se nota no seguinte trecho de “O dilivio

e a arvore”:
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A arvore se levantara

A arvore se levantara e seus galhos
crescerdo ao sol e ficardo verdes
Brotardo os risos da arvore

voltados para o sol

E os passaros retornardo

Os péssaros héo de retornar [...]
(TUQAN, 2005, p. 441, traducdo nossa).
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Essa atitude da poeta com relacdo ao futuro é observada em outras obras
da mesma época. Jayyusi (1987, p. 21) pontua que a poesia nacionalista a partir dos
anos 1950 era marcada pelo otimismo e pela esperanga na justi¢ca, na liberdade e na
possibilidade de uma vitéria final. E o espirito que observamos na poesia de Fadwa
Tugan publicada nas décadas de 1960 e 1970.

Em “Sozinho no topo do mundo” (1973), constatamos que os elementos
nacionalistas continuam presentes, assim como as referéncias a fatos historicos,
como o massacre ocorrido na Jordania em setembro de 1970. H& dedicatorias a
poetas como Samih al-Qasim e a personalidades politicas como Gamal Abdel Nasser,
com quem a poeta teve a oportunidade de se encontrar em 1968, conforme relata na
segunda parte de sua autobiografia (1993, p. 29). A maioria dos poemas trata das
prisdes, do envolvimento politico de jovens, da tortura e da morte.

Assim como no livro anterior, a imagem feminina se destaca. Na segunda
parte do poema “Aos que estdo atras das grades” (olu=dll ¢ 5 ael)), intitulada “O diario
de Randa” ("sx)" 354 (), 0S VErsos a seguir mostram a determinacao da prisioneira

ao enfrentar uma experiéncia de tortura:
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Seja bruta o quanto quiser,

0 dor, violenta dor,

de meu sangue nao goteja nenhuma resposta
(TUQAN, 2005, p. 551, traducdo nossa).

Em “Julho e a outra coisa” (1989), no que diz respeito aos temas, Fadwa
Tugan continua abordando as questdes politicas. Um exemplo é o poema “Martires
da Intifada” (L=l ¢lagl), em referéncia a Primeira Intifada (1987-1991), movimento
gue envolveu manifestacées com participagdo massiva do povo palestino e atraiu a
atencao internacional para a continuidade da ocupacéao israelense da Cisjordania, da
Faixa de Gaza e de Jerusalém Oriental (KHALIDI, 2007, p. 170). Seguem 0sS versos

iniciais:
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Tracaram o caminho para a vida,

cobriram-no com coral, sangue de jovens, cornalina.
Elevaram o coracdo nas maos, pedras, brasa, fogo
e apedrejaram a fera do caminho

(TUQAN, 2005, p. 612, traducéo nossa).

Apesar de os poemas de “Julho e a outra coisa” conterem elementos
nacionalistas, notamos uma importante diferenga entre esse livro e os dois anteriores:
enquanto as colegbes de 1969 e 1973 mantinham um tom de esperanga,
principalmente na imagem das criancas e em simbolos como as arvores e 0sS
passaros, a publicacdo de 1989 é marcada pelo desanimo diante da continuidade do
conflito, que permanece sem solugdo. Em seus poemas, Fadwa Tuqgan reflete um
sentimento generalizado de desilusdo na Palestina com o decorrer da Intifada e a série
de negociacdes que ndo obteve um acordo definitivo entre Palestina e Israel, questdes
abordadas na segunda parte da autobiografia (TUQAN, 1993, p. 171). Em contraste
com os dois livros selecionados para a dissertacédo, os poemas de “Julho e a outra
coisa” enfatizam a tristeza e a decepcéo nos versos finais, como observamos no

trecho seguinte, de “Este siléncio obstinado” (,\Sall Cuall 12a):
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Por que perdemos nossas vidas nos exilios de gelo?

Por que as extinguimos sob uma pedra de desejo melancoélico
[e siléncio obstinado?

(TUQAN, 2005, p. 590, traducdo nossa).

A ideia de derrota é frequente nos poemas da colecdo. Em “Na noite da
cidade grande” (s_xS) 4uaall 4 4), 0 eu-lirico entra no “mundo de Tchekhov”, nas “Trés
irmas” (TUQAN, 2005, pp 597-598). A mencéo a obra do autor russo se deve ao fato
de a peca em questado, na visdo de Fadwa Tugan (2005, p. 598) em nota ao poema,
terminar com as esperancgas frustradas, uma vez que os sonhos das irmas néo séo
realizados.

Se no poema “Ais diante do guiché de permissdes” (zbaill llui sl cilal),
que faz parte do livro “A noite e os cavaleiros” e foi traduzido para esta dissertacéo, o
eu-lirico da poeta se revolta em meio a situacdo na qual se encontra, em “Outra
histéria diante do guiché de permissdes” (b=l dlui sl s a1 4i8s), de “Julho e a outra

coisa”, o desfecho é marcado pelo desanimo, como se observa no trecho a seguir:
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N&o tenho Al-Mu‘tasim para a vinganca
nem Khaled na batalha de Yarmouk.
Retornei e a ferida do coracéo sangra

e as lagrimas correm dos meus olhos
(TUQAN, 2005, p. 607, traducdo nossa).

Quanto a forma, é interessante notar que, apesar de a maioria dos poemas
manter o verso livre, voltam a figurar em “Julho e a outra coisa” alguns exemplos que
seguem o modelo da qasidah tradicional, traco marcante das primeiras publicacdes
de Fadwa Tugan. Datado de dezembro de 1979 e dedicado “a alma de Andaleeb al-
Amad”, o poema “Elegia” (&) é composto de versos que mantém a regularidade
métrica e sdo divididos em dois hemistiquios, com rimas em < (correspondente a letra
“b”) em todo o poema, que é dividido em estrofes.

Além da qasidah, observamos o tom intimista em alguns poemas, outra
particularidade do inicio da producdo literaria da poeta, apesar de os temas politicos
prevalecerem na maior parte do livro. Essas caracteristicas podem indicar um retorno,
ainda que parcial, a um momento literario anterior da obra de Fadwa Tugan. O ultimo
poema da colecdo de 1989, “Sozinha comigo” (s> ¢2>5), que ndo esta datado, traz

sentimentos de solidao, tristeza e morte, como se Ié no trecho a seguir:

O gl s by s
st ol Al
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Sozinha, minha alma, vocé morre,
sozinha, na sua tumba, vocé mora.
O mundo revelou a morte

e ndo restara alegria a um sagaz
(TUQAN, 2005, p. 618, traducdo nossa).

Tendo em vista o que foi exposto, selecionamos para estudo dois dos sete
livros presentes no Diwan: “A noite e os cavaleiros” e “Sozinho no topo do mundo”.
Defendemos que essas duas cole¢cbes destoam das anteriores pela consolidacéo do
nacionalismo nos poemas, destacando a escrita de textos comprometidos com 0s

acontecimentos da época e a transformacao estilistica da poesia de Fadwa Tugan.
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Essa afirmacéo encontra respaldo nas consideracdes de Jayyusi (1992, p.
20), segundo a qual é a Guerra de 1967, com seu desfecho negativo para os paises
arabes, que marca o advento da poesia politica de Fadwa Tugan. Abu-Hejleh (2013,
p. 91) aponta que “A noite e os cavaleiros” reflete a despedida do “eu” na obra da
poeta, que passa a se voltar as questdes envolvendo a patria e as injusticas sofridas
pelo povo palestino. Tucker (1999, p. 122) destaca o foco na “luta nacional” em sua
poesia de 1967 em diante e sua importante participacdo na vida politica de seu pais
a partir dessa data. Mattar (2005, p. 312, 496) também situa em 1967, com a ocupacao
israelense da Cisjordania, a opcao definitiva de Fadwa Tugan pela escrita de uma
poesia nacionalista em poemas que passam a reivindicar “justica para os palestinos e
sua causa” (traducdo nossa) ?°, uma vez que as emocGes pessoais presentes nas
primeiras colegbes “se transformaram em um sentimento nacionalista de
solidariedade com a resisténcia de seu povo a ocupacao” (MATTAR, 2005, p. 312,
traducdo nossa) 3°. Canova (1973, p. 880-881) pontua que, a partir do momento em
que se encontra na “terra ocupada”, Fadwa Tugan, que até entdo era a poeta do amor
nostélgico e da elegia aos irméos, se posiciona na “primeira linha” na “luta contra a
ocupacao”.

Quanto a consolidacéo do nacionalismo nos poemas, a propria poeta relata
na primeira parte da autobiografia (TUQAN, 1985, p. 150) que seus sentimentos
oscilavam entre individuais e coletivos e que desejava que a politica fosse parte
constante de suas reflexbes, mas esse envolvimento “despertava” apenas em
algumas ocasides, no “calor do momento”, diminuindo logo em seguida.

Por outro lado, ao tratar de poetas da época e a exigéncia de engajamento,
Fadwa Tugan (1985, p. 151) questiona o motivo de outros aspectos da vida serem
excluidos da poesia, lembrando que poetas sdo individuos como quaisquer outros e
que quem escreve 0 poema € um ser humano antes de ser uma pessoa escritora ou
politica. A poeta discorda da necessidade de a literatura abordar determinados temas
em detrimento de outros.

Finalmente, Fadwa Tugan (1985, p. 152) conclui que é possivel a escrita

da poesia nacionalista independentemente da adesdo a organizagBes politicas

29 [Her poems now call for justice for the Palestinians and their cause].
30 [has been transformed into a nationalist feeling of solidarity with her people’s resistance to
occupation].
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especificas. Em sua opinido, a afiliacdo a um partido politico ndo € fundamental para

gue a poesia desempenhe seu papel com relacéo a realidade arabe.

Dessa forma, continuei escrevendo uma poesia dependente dos
estados sentimentais e psicolégicos que se sobressaltavam
repentinamente e se esvaiam repentinamente. S& conheci o
sentimento permanente da realidade e da conexdo emocional inerente
a causa coletiva apos a Guerra de Junho [de 1967] (TUQAN, 1985, p.
152, traducéo nossa) 3.

Nos dois livros selecionados para esta dissertacdo, s&o recorrentes as
palavras “patria” (oks), “povo” («x3) e “terra” (U=l); a “ferida” (z_>) palestina; a “morte”
(@) e diversos simbolos que se referem as pessoas que morreram no conflito.
Conforme apontamos anteriormente, notamos nesses poemas um tom otimista quanto
ao futuro.

Esse tom de esperanca € o principal elemento que diferencia os poemas
contidos nas duas publicacdes selecionadas daqueles presentes no livro posterior,
“Julho e a outra coisa” (1989). Consideramos essa colecao representativa de um novo
momento da producdo literaria de Fadwa Tugan por destacar sentimentos de tristeza,
decepcdo e soliddo, além de alguns exemplos de retomada da qasidah e
caracteristicas semelhantes as identificadas na primeira publicacdo, “Sozinha com os

dias” (1952), sem, contudo, deixar de lado as questdes politicas.

4.4. Critérios para a selecédo dos poemas

A partir dos livros “A noite e os cavaleiros” e “Sozinho no topo do mundo”,
realizamos a selecéo dos poemas para traducgédo. O principal critério que orientou essa
escolha foi a abordagem do nacionalismo enquanto elemento principal que permeia a
temética de todo o poema. De acordo com esse principio, ndo foram incluidos poemas
nos quais se destacam outros temas e o nacionalismo se faz presente em uma
pequena parcela dos versos, podendo ser considerado, portanto, um aspecto

secundario. Um exemplo nesse sentido é “Na cidade envelhecida” (_el 4l 4), de

“Sozinho no topo do mundo”, que menciona a prisioneira Aisha Ahmad Odeh, a qual

i 8l gl 3l Gl ool ol slad g alad el ) Al 5 Adlalall VLA 8 jaud andll LS ks 68 13K 5 ] 32
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a poeta dedica o poema “Pequena cancio do desespero” (ol 3 s 452i), que sera
mencionado adiante. O trecho a seguir de “Na cidade envelhecida” € marcado por

elementos nacionalistas:

L sl cdalaill s S Lin
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Aqui era 0 mercado de escravos, venderam aqui
meu pai e minha familia.

[...]

Esta sou eu hoje, parte do negécio

lucrativo.

Carrego apenas uma culpa; meu pecado é ser

uma planta gerada pelas montanhas da Palestina... [...]
(TUQAN, 2005, p. 516-517, traducdo nossa).

De acordo com notas da poeta (TUQAN, 2005, p. 516-517), os dois
primeiros versos fazem referéncia a negociacéo ocorrida em Londres entre ingleses e
lideres sionistas sobre a Palestina, que levou a assinatura da Declaracao Balfour e
criou as condi¢cbes para o estabelecimento do Estado de Israel. Ainda segundo as
notas da poeta, 0s versos sdo inspirados em um trecho do ja mencionado poema
“Terca-feira vermelha” ()<l <U3l), do irmdo Ibrahim Tugan, escrito em memoria a
trés jovens assassinados.

Apesar de 0s versos em questao trazerem elementos nacionalistas, a maior
parte do poema trata das ruas de Londres, do comportamento das pessoas na cidade
e das percepcdes de Fadwa Tugan sobre sua experiéncia na Inglaterra, como se

observa nos primeiros versos:
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E me arrebatam na cidade estas ruas

e as calcadas

com as pessoas, sua maré humana me arrasta,

eu me agito com a onda, na onda, permanec¢o na superficie
sem contato

(TUQAN, 2005, p. 515, traducdo nossa).



72

Dessa forma, ndo incluimos o poema na selecéo porque consideramos que
0 tema predominante nos versos nao é o nacionalismo, mas sim a sensacéo de ser
estrangeira em outro pais e as impressdes da poeta em uma cidade grande como
Londres.

O segundo critério para a selecdo foi a forma como o nacionalismo
palestino se manifesta em cada um dos titulos presentes nos dois livros, priorizando
0s poemas que destacam o aspecto feminino. Além disso, observamos que 0s
poemas carregam varios temas, como o luto, a guerrilha, a separacao de familiares,
a expropriacdo, a destruicdo de casas, entre outros. Procuramos estabelecer uma
selecdo de poemas que abarcasse, em seu conjunto, diferentes perspectivas para
apresentar a poesia nacionalista em versos livres de Fadwa Tugan enfatizando sua
multiplicidade. Assim, escolhemos o poema “O fidai e a terra” e ndo incluimos “Cinco
cancdes para os fidais” (ol wluel (wed) porque julgamos que naquele, além de
destacar a voz feminina na figura da méae do guerrilheiro, hd um maior aprofundamento
com relacéo a este.

O terceiro critério foram as observa¢cfes de Fadwa Tugan nas duas partes
de sua autobiografia. Além de tratar de sua vida pessoal, a autora também disserta
sobre questbes politicas e da historia da literatura arabe, abordando sua proépria
producdo literaria e como esta se relaciona com a poesia de seu tempo. Consideramos
na selecdo a énfase que a poeta confere a alguns de seus poemas devido a
importancia que atribui a eles dentro de seu projeto de escrita de uma poesia
comprometida com as questdes politicas, como 0s cinco poemas que abrem “A noite
e 0s cavaleiros”. Outro exemplo é “Ais diante do guiché de permissfes”, ao qual a
poeta dedica mais de um capitulo da autobiografia, detalhando sua concepcéo, os
motivos que a levaram a escrevé-lo e a repercussao que o texto teve logo apds sua
publicacdo. Julgamos que selecionar e traduzir os poemas que Fadwa Tugan destaca
na autobiografia € uma forma de realcar a subjetividade da poeta.

O quarto critério de selecéo foi a insercdo de poemas de Fadwa Tugan
traduzidos (parcial ou totalmente) para os idiomas francés, inglés e italiano3®? na
bibliografia consultada a qual tivemos acesso. Embora essas obras sigam seus

préprios critérios de acordo com objetivos especificos que ndo sdo exatamente 0s

82 Quanto ao espanhol, o Gnico poema de Fadwa Tugan traduzido para esse idioma ao qual tivemos
acesso foi “Elegia a Nimer” (“Elegia a Nimr”), publicado na Revista Litoral S.A., n. 157/159, p. 133-135,
1985. No entanto, o poema néo faz parte das cole¢bes em estudo.
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deste estudo, sua leitura permitiu que a pesquisa voltasse a atencdo para alguns
poemas, como “Ao Senhor Jesus em seu dia”, traduzido para o inglés por Ghazoul
(2002) e para o italiano por Canova (1973) e também mencionado pela poeta na
segunda parte da autobiografia.

Segundo esses critérios, selecionamos um total de 20 poemas, que
representam dois ter¢cos dos poemas contidos nos dois livros: 14 de 19 poemas de “A
noite e os cavaleiros” e seis de 11 poemas de “Sozinho no topo do mundo”. Se
levarmos em consideragdo o numero das paginas ocupadas pelos poemas em cada
livro, traduzimos cerca de 60% das paginas de poemas em “A noite e os cavaleiros” e
50% das paginas de “Sozinho no topo do mundo”. Essa variacao se deve as diferentes
extensfes dos poemas selecionados, entre os quais h& curtos, como “Pequena
cancao do desespero”, com apenas dez versos, e poemas mais longos, como “Carta
para duas criancas no lado de 1a” e “O fidai e a terra”, cada um desses dois contendo
mais de 90 versos.

Apresentamos na Tabela 1 e na Tabela 2 a seguir os poemas de “A noite
e 0s cavaleiros” e de “Sozinho no topo do mundo”, respectivamente, com titulos em
arabe e em portugués. Destacamos 0s poemas traduzidos e incluidos nesta

dissertacao:

Tabela 1 — poemas de “A noite e os cavaleiros”

Titulo do poema Titulo do poema Situacdo do poema com relacdo a
em arabe em portugués dissertacao

A all e Minha cidade triste Traduzido e incluido na dissertacéo

O el A peste Traduzido e incluido na dissertagédo

CuE e ) A um amigo Traduzido e incluido na dissertacéo

estrangeiro

3 il 5 ld shall O dilavio e a Traduzido e incluido na dissertacéo
arvore
KPR Viva para sempre Traduzido e incluido na dissertagédo
daall Ak QAW  Carta para duas Traduzido e incluido na dissertacédo
48,4l criancas no lado

de l&a
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em seu dia
O fidai e a terra
N&o vou chorar
Diarios de uma

ferida palestina

Do poeta Mahmud

Darwich
Ais diante do
guiché de

permissoes

Para a face que se

perdeu no labirinto
Hamza
Cinco cancgdes
para os fidais
A liberdade do
povo
Uma histéria para
nossas criancas
Os que amamos
se foram
Assassinato em

um dia incomum

A cancdao do devir

Traduzido e incluido na dissertacéo
Traduzido e incluido na dissertacédo

Traduzido e incluido na dissertagcédo

N&o incluido na dissertacao

Traduzido e incluido na dissertacéo

N&o incluido na dissertacao

Traduzido e incluido na dissertacéo

N&o incluido na dissertacao

N&o incluido na dissertacao

N&o incluido na dissertacao
Traduzido e incluido na dissertacao
Traduzido e incluido na dissertacéo

Traduzido e incluido na dissertacao

Fonte: elaborada pela autora com base em Tugan, 2005

Tabela 2 — poemas de “Sozinho no topo do mundo”

Titulo do poema

em arabe

Titulo do poema

em portugués

Situacdo do poema com relacdo a

dissertacao

FUATF TR

Na cidade

envelhecida

N&o incluido na dissertacéo
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do desespero

Traduzido e incluido na dissertacéo

N&o incluido na dissertacao

Traduzido e incluido na dissertacéo

Traduzido e incluido na dissertacéo
N&o incluido na dissertacao
Traduzido e incluido na dissertacéo
N&o incluido na dissertacao
N&o incluido na dissertacao

Traduzido e incluido na dissertacéo

Traduzido e incluido na dissertacédo
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Fonte: elaborada pela autora com base em Tugan, 2005

Sobre 0s poemas que constam nas duas tabelas como nao incluidos na

dissertacéo, ressaltamos que foram lidos e analisados e, em alguns casos, realizamos

uma traducéo inicial. Esses poemas nao fazem parte da selecao final em funcéo dos

critérios que estabelecemos e abordamos no topico 4.4. Critérios para a selecédo dos

poemas.

4.5. Observacdes sobre os poemas do corpus

Conforme mencionado anteriormente, um dos critérios para a escolha dos

poemas a serem traduzidos foi o estudo dos temas presentes em cada um deles e

como o nacionalismo palestino se manifesta ao longo dos versos. A seguir, tratamos

desses textos detalhadamente, apresentando as principais caracteristicas que

identificamos.
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Na segunda parte de sua autobiografia, na qual a énfase recai sobre as
guestdes politicas, Fadwa Tugan menciona a série de cinco poemas que escreveu
logo apds a Guerra de 1967: “Minha cidade triste” (A= i), “A peste” (csehll), “A
um amigo estrangeiro” («u_e &xa ), “O dilavio e a arvore” (34 5 (lé shll) e “Viva para
sempre” (Il ). Os poemas foram escritos apos um periodo de siléncio da poeta,
depois da Guerra de 1967, conforme as “Paginas de um diario” (68« (» Cilsia), secdo

que se encontra no final da primeira parte da autobiografia:

Um més se passou apés a ocupacao. Nao consigo escrever um unico
Verso.

[...] Mais um més se passou e eu hao escrevo hada... Siléncio... Um
siléncio continuo, mas um siléncio consciente, atento, ndo um siléncio
de auséncia ou vazio.

[...] Quebrou-se a corrente do siléncio; escrevi cinco poemas, sinto
certo alivio... Escreverei, escreverei muito [...]

(TUQAN, 1985, p. 237, tradugdo nossa) *.

Esse conjunto de cinco poemas que abre o livro “A noite e os cavaleiros”
expressa o0s sentimentos da poeta com relagdo a guerra e suas consequéncias apos
0S meses nos quais ndo escreveu poesia, mas ndo deixou de refletir sobre os
acontecimentos.

Na segunda parte da autobiografia, Fadwa Tugan (1993, p. 13) trata da
tristeza ao receber a noticia de que Nablus, sua cidade natal, havia sido ocupada pelo
exército israelense durante a guerra. Esse sentimento se faz presente em todo o
poema “Minha cidade triste”.

Allen (2003, p. 96-97) aponta ecos de Ibn al-RiGmT no poema de Fadwa
Tugan. O poeta do século IX compds uma elegia lamentando a queda da cidade de
Basra, na regido do atual Irague, e 0 massacre de seus habitantes apds sua
devastacéo no ano 871.

Em “A peste”, a ocupacao israelense € comparada a propria peste, que
infestou a cidade. O eu-lirico clama pelos “ventos” (L V) e pelas “nuvens” (<)),
pedindo as “chuvas’ (UJsY)) para “purificar 0 ar’ (s)sll k) e “lavar as casas,
montanhas e arvores” (JssY1s Juall s sl Juss). SHo palavras recorrentes nos poemas

do livro e adquirem um sentido nacionalista no contexto do qual fazem parte.
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“A um amigo estrangeiro” faz referéncia ao encontro ndo ocorrido com o
“amigo estrangeiro” (il @all), que aconselhou a poeta a viajar para Ama ou
Beirute devido a iminéncia da Guerra de 1967, proposta recusada por ela. Na segunda
parte da autobiografia, Fadwa Tugan (1993, p. 7-9) pontua que um titulo mais
adequado para o poema seria “Se” (s}, conjuncéo que vai se repetindo ao longo dos
versos. O “amigo estrangeiro” é distanciado em funcdo de uma série de fatores
apresentados em versos iniciados por “se” que introduzem metaforas referentes ao
conflito armado.

O mote de “O dilavio e a arvore” 3 sdo as noticias dos jornais e das
emissoras de radio sobre a Guerra de 1967 nas primeiras semanas que se seguiram
aos dias do conflito e a forma como esses fatos foram veiculados pela midia, como se
a derrota representasse o fim da comunidade arabe (TUQAN, 2005, p. 440). O poema
é dividido em trés estrofes: na primeira, a poeta emprega palavras relacionadas a
fendbmenos naturais para se referir as forcas israelenses e usa ironia para criticar as
“boas noticias” que foram anunciadas sobre o exterminio da “arvore” (s_~4l), simbolo
ligado a Palestina neste e em outros poemas. Na segunda parte, o eu-lirico questiona
a queda da arvore. H4 metéaforas para o sangue, como o “vinho” (), e as “raizes
arabes” (“x_= _s3) penetram profundamente nas rochas, outra imagem recorrente nos
poemas de Fadwa Tugan. Finalmente, na terceira estrofe, o eu-lirico afirma que a
arvore se levantara e que seus galhos floresceréo e voltardo a ser verdes. Ja ndo ha
davidas quanto ao reerguimento da arvore-patria e o retorno dos passaros, 0 proprio
povo palestino. Na primeira parte da autobiografia, a poeta explica que a inspiracao
para o poema foi uma constatacao sobre a relacao entre passaros e arvores. Em 1965,
quando deixou a casa da familia e se mudou para um imével proprio, notou que néo
havia arvores nem passaros ao redor. Plantou, entdo, arvores no entorno e, apos dois
anos, 0s passaros comecaram a aparecer no jardim. Depois da Guerra de 1967, a
poeta conferiu uma dimens&o nacionalista a relacdo entre arvores e passaros em “O
dilavio e a arvore” (TUQAN, 1985, p. 202-203).

O quinto e ultimo poema dessa sequéncia, “Viva para sempre”, resume 0S

sofrimentos enfrentados pelo povo palestino ao tratar da devastacao, da morte e das

84 Qutras traducdes do poema estéo disponiveis em: SLEIMAN, Michel et al. Dez Poemas da Palestina.
Tiraz, Universidade de Sao Paulo, v. 8, p. 91-113, 2016; COSTA, Renata Parpolov. A poesia de
resisténcia das mulheres palestinas: da poesia de Fadwa Tugan e Salma Jayyusi. Revista Criacdo &
Critica, Universidade de Séo Paulo, n. spe., p. 51-68, ago. 2020.
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proibicdes que limitam a liberdade de construcao e de trabalho. O poema termina com
uma mensagem de esperanga ha patria, que continuara viva apesar de todas as
dificuldades.

Apéds a Guerra de 1967 e com a suspenséo das restricdes entre fronteiras,
Fadwa Tugan viajou até o territério israelense, onde encontrou outros escritores
(JAYYUSI, 1992, p. 51). A poeta relata na autobiografia detalhes sobre a visita a
cidade de Haifa, que inspirou “N&o vou chorar” (S ¢f), em que remete ao primeiro
hemistiquio do célebre poema de Imru’ al-Qais (século VI): “paremos para chorar a
lembranca de um amor e de uma casa” (JJs cus S e <l @) traducdo nossa) .
Composto de acordo com as normas que regiam a gasidah, o poema de Imru’ al-Qais
inicia com um mote caracteristico da poesia de seu tempo: o choro sobre as ruinas do
acampamento abandonado apés a migracdo da mulher amada e sua familia para
outro lugar, tratando-se de uma regido habitada por povos némades. Trazido para o
século XX, o verso da poesia antiga € ressignificado e integra um poema em verso
livre que tem inicio “as portas de Yafa” e € dedicado “aos poetas da resisténcia”.

Nos meses que antecederam a formagéo do Estado de Israel, em maio de
1948, Yafa foi alvo de sucessivos ataques e explosdes de edificios que levaram a sua
rendicdo. A época, estima-se que mais de 30 mil dos 73 mil habitantes arabes tenham
abandonado a cidade. Logo ap6s a formacdo do novo governo israelense, foi
estabelecido um comité para impedir o retorno dessas pessoas e para promover a
transferéncia de imigrantes judeus para as casas que pertenciam a populacdo arabe.
Entre as décadas de 1950 e 1960, a maior parte da area construida palestina foi
demolida e substituida por novas casas. Com o aumento da populacédo arabe e a
proibicdo da construcéo de casas, novas residéncias foram erguidas sem autorizagao,
muitas das quais foram demolidas pelo poder israelense e suas ruinas foram
acrescentadas aquilo que se transformou em uma espécie de “montanha” de
escombros na area costeira de Yafa®®. Foram essas as ruinas observadas por Fadwa
Tugan em sua viagem. Na segunda parte da autobiografia, ela recorda o sentimento
de tristeza diante dos restos de casas, méveis, portas e janelas. No poema, a casa

assume posicao de sujeito e lamenta quem a construiu e partiu sem deixar noticias.

35 O poema encontra-se traduzido em: OS POEMAS Suspensos: Al-Muallagat. Traducdo de Alberto
Mussa. Rio de Janeiro: Record, 2006.

36 BECK, Elliot; LETKEMAN, Matt. Yafa (Jaffa). Disponivel em: https://zochrot.org/en/village/49210.
Acesso em: 06 ago. 2021.
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Ao abordar a composicédo desse poema, Fadwa Tugan (1993, p. 19) evoca 0s versos
de Abu Nuwas (século VIII), que integram seu poema: “o que os dias lhe fizeram, 6
casa?” (aLY <b cili L )l L), A poeta relata que se emocionou e chorou lendo o poema
de Abu Nuwas, relacionando-o as ruinas de Yafa e, a partir desse sentimento,
escreveu “N&o vou chorar”.

Assim como em outros poemas, ha a repeticao da ideia de exilio e diversas
mencdes ao cavalo e aos cavaleiros, simbolos recorrentes para se referir ao povo
palestino. O eu-lirico promete ndo mais chorar e “plantar os pés” (=3 ¢ ,3l) com seu
povo na patria e voltar os olhos ao sol, outro simbolo frequente.

O tema da guerrilha e do amor materno se fazem presentes em “O fidai e
aterra” (u=L¥ls i), De acordo com nota de Fadwa Tugan (2005, p. 452), o poema
faz referéncia a batalha de Tubas, na regido de Nablus, a qual teve inicio em 30 de
setembro de 1967 e na qual foi morto o guerrilheiro Mazen Abu Ghazaleh. A poeta
destaca o heroismo do jovem, que resistiu durante trés dias até sua morte e
possibilitou a retirada de seus colegas. Ela explica que o diario de Mazen, encontrado
entre seus pertences, trazia palavras como “minha familia, meu povo, meu Deus, 0
que escrever e para quem escrever? Que eu ndo escreva sendo uma mensagem de
vitéria” (TUQAN, 2005, p. 452, traducéo nossa) *’.

Embora o titulo traga uma figura masculina, o que poderia sugerir uma
espécie de jornada do fidai na qual seriam revelados os principais momentos do jovem
em batalha, e apesar da explicacdo da prépria poeta, que enaltece a bravura do
guerrilheiro, quem assume a palavra a partir da segunda estrofe e predomina em todo
o restante do poema é a mae do jovem, que lembra sua gestacdo, amamentacédo e
infancia para depois envia-lo para que lute pela terra. E dela o maior ato de coragem
que o poema traz: apos criar o menino com carinho, encontra forcas para entrega-lo,
como aquilo que tem de mais precioso, como um dote, por uma causa maior, como
um segundo parto, sabendo que o filho provavelmente nao retornara. Assim como em
outros poemas dos dois livros, apesar da presenca da palavra “morte” e de ideias
relacionadas a ela (como a respiracao ofegante e a estrela que se consome), 0 poema
termina “em uma terra que nao sera vencida pela morte/ que nunca sera vencida pela

morte!” (<isall b el O 1l / cigall W el o gl (), concluindo com um tom de esperanca.

[ i) A 5 V) ST YT syl LS pad g ST I3l ey b ¢ ondi b o ol L] 37
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Ao abordar as novas metaforas ou novos usos destas na literatura
nacionalista palestina, Ashrawi (1978, p. 92) destaca a figura de Jesus, além de
imagens como a crucifixao e a ressurreicdo. No poema “Ao Senhor Jesus em seu dia”
(pue & mead) 2l ), Jesus, que pode ser interpretado nos versos de Fadwa Tugan
como representacdo do povo palestino, € crucificado em Jerusalém, cidade que se
encontra em luto. Ha diversas referéncias relacionadas ao cristianismo. Em entrevista
ao veiculo italiano Giornale di Sicilia, Fadwa Tugan foi questionada sobre o motivo de
ter escrito um poema ao “Senhor Jesus” e marcado por elementos cristaos sendo ela
muculmana®®. A poeta respondeu que a profecia de Jesus é parte do isla e, além
disso, de acordo com sua visao, Jesus foi o primeiro “martir palestino” (TUQAN, 1993,
p. 157).

As limitacdes e proibiges a travessia do povo palestino entre localidades
é tema de “Ais diante do guiché de permissdes” (=il dlui JLi <lal), motivado por
uma experiéncia pessoal da poeta relatada na segunda parte da autobiografia, quando
enfrentou dificuldades para obter a permissao oficial para atravessar a Ponte Allenby,
que liga a Cisjordania a Jordania e é a via para os cidadaos palestinos que desejam
emigrar ou visitar outros paises. Ela lembra que os procedimentos eram
desorganizados e formavam-se multiddes a espera da permisséo, provocando tumulto
e respostas violentas dos soldados israelenses na tentativa de conter o grande
namero de pessoas, gritando para que retrocedessem e ndo se aproximassem do
guiché. A tenséo era intensificada pelo calor escaldante. A poeta relata que um dos
soldados a empurrou com tanta forca que ela precisou do apoio de outra pessoa que
estava na fila para ndo cair. Segundo ela, os sentimentos de tristeza e humilhacéo
foram gradativamente cedendo espaco a raiva. A travessia foi possivel apés sete
horas de espera. No caminho para Ama, onde visitaria a irméa e sua familia, a poeta
deu inicio a composicao do poema “Ais diante do guiché de permissdes” (TUQAN,
1993, p. 65-69). A menc¢éo de Al-Mu‘tasim em um dos versos remete a um episédio
envolvendo esse califa do século IX, quando uma mucgulmana teria implorado a ele
que tivesse piedade. No poema, essa referéncia encontra um paralelo na humilhacéo
das pessoas palestinas que aguardavam a permissao para atravessar (GABRIELI,

1980, 149). Quanto a figura de Hind, é possivelmente uma aluséo a histéria contada

38 A figura de Jesus esta presente no Alcordo e sua relevancia na tradigdo islamica tem sido tema de
estudos como o de Khalidi: KHALIDI, Tarif. O Jesus mugulmano: Proveérbios e histdrias na literatura
islamica. Traducéo de Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Imago, 2001.
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sobre Hind bint ‘Utba, mae do califa omiada Mu‘awiya, a qual, apds a morte de Hamza,
tio do profeta Maomé, na batalha de Uhud, teria retirado e mastigado seu figado
(GUILLAUME, 2004, p. 385).

Ao refletir sobre a composicao do poema, Fadwa Tugan (1993, p. 67) evoca
0s versos do poeta sionista Menachem Bialik sobre o cerco dos romanos aos judeus
na fortaleza de Massada, atualmente parte do territorio de Israel. O eu-lirico do poema
em questdo trata do sentimento de raiva e da crueldade enfrentada, concluindo:
“‘beberemos 0 seu sangue” (sSeled Ll Gas). NO poema “Ais diante do guiché de
permissdes”, a primeira estrofe descreve a situacao vivida pela poeta e, na segunda,
é o 6dio que aflora. A fome encontra apenas “o figado deles” (s2Lsi). Além da relacéo
com o poeta mencionado por Fadwa Tugan, lembramos também os versos finais do

ja mencionado “Carteira de identidade” (<. 48, poema de Mahmud Darwich:

il 5 Sy U

i e ghul ¥
Y
RNV IS RENI KN
Nl (s

Eu ndo odeio as pessoas

nem roubo ninguém

mas... Se tiver fome,

como a carne do usurpador.

Cuidado... Cuidado... Com a minha fome
e a minha raival

(DARWICH, 2013, p. 78, traducdo nossa).

A repercusséo de “Ais diante do guiché de permissdes” foi imediata na
midia israelense. A poeta destaca o titulo de um dos artigos publicados sobre seu
poema: “Uma poeta canibal no século XX” (séll a ssd AH (ga o ydall o 8 i3 5eL3) (TUQAN,
1993, p. 73). A critica limitou-se aos versos seguintes, isolando-0s de seu contexto:

PR S PPPWIRERSSE
@ila phsinl A & sall dady

Meu édio é fome

com boca vazia, s6 o figado deles
aplaca a fome que domina minha carne
(TUQAN, 2005, p. 477, traducdo nossa).
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A mesma situacao exposta em “Ais diante do guiché de permissfes” consta
no poema “Carta para duas criancas no lado de 18" (&l daxll & oada ) Al ),
dedicado a sobrinha Karma e ao sobrinho Omar. Impedida de ver as criangas, a poeta
lamenta a distancia e as saudades. Fadwa Tugan relembra na primeira parte da
autobiografia a visita a irma em Doha e a alegria ao encontrar as duas criancas,

ressaltando seu amor pelo mundo infantil:

E o mundo da inocéncia, da sinceridade e da liberdade, um mundo
gue néo se tinge com a tinta da falsidade, no qual a vida ainda néo se
dividiu. Como eu gosto de olhar nos olhos das criangas! Sempre que
olho nos olhos de uma crianca sinto um misto de alegria e pena; pena
pela inocéncia que o mundo dos adultos roubara com todo o seu caos
e feiura (TUQAN, 1985, p. 214, traducdo nossa) *°.

Esse mundo infantil descrito € retomado no poema, no qual o eu-lirico
feminino tem histérias reais da Palestina para contar a sobrinha e ao sobrinho, mas
teme abalar sua inocéncia. Impedida de visitar a familia devido ao bloqueio que proibia
a travessia da populacdo palestina, a poeta “atravessa a ponte” ao revisitar as
memo©érias de infancia das criancas, nas quais deposita a esperanca de um futuro
diferente.

Em “Eitan na grade de ago” (¥l 4.l & "(Wi"), h4 esperangca em uma
crianca judia, o menino Eitan, o qual, com sua “humanidade”, questiona a existéncia
da grade e dos muros. O eu-lirico espera que Eitan continue sendo assim, mas ao
mesmo tempo teme que sua humanidade morra. O poema traz simbolos como a
“estrela” (««aill), em referéncia ao poder israelense, e a “arvore” (s_~>4l), que, como em
outros poemas, representa a patria palestina. A “grade” do titulo pode remeter ao
isolamento do kibutz, onde Eitan se encontra.

“Pesadelos da noite e do dia” (Uedls Jll Ll ) trata das frequentes
incursdes militares nas casas. O pesadelo € continuo: a noite, o eu-lirico da poeta
sonha com o soldado que bate a porta e ordena que abram; durante o dia, o pesadelo
continua nas noticias de jornal. O poema faz referéncia a um episodio relatado pela
poeta na primeira parte de sua autobiografia e ocorrido durante os anos da revolta que
se estendeu de 1936 a 1939, durante o periodo do Mandato Britanico. Ela e suas

irmas foram acordadas pelo ruido de varios soldados que invadiram a casa na

LS kY ¢ sae 8 haill Canl A€ ey Gall 4 aniiii ol 5 4y saill ¢ Liay dnay ol (53 alladl ¢y jall 5 Baall 5 36 5l alle 43)] 39
[[leling (3 0 408 JS LS alle L8 punn 3 36l all Jal (e GEEY) (BASY 5 Aagd) 7 oy Cosmnal Jiba e 8 @ las



83

escuriddo durante a madrugada. Levantaram-se e foram obrigadas a sair
imediatamente e seguir junto de outras habitantes da regido, incluindo idosas e
mulheres com dificuldade de locomocao, até um determinado ponto da cidade,
enquanto os homens foram encaminhados para outro. Apdés horas de tenséo,
puderam retornar e constataram que suas casas haviam sido saqueadas (TUQAN,
1985, p. 106-107). Na segunda parte da autobiografia, a poeta menciona ainda os
pesadelos diarios ao relembrar o dia em que despertou com o som de um avido
israelense que sobrevoou a regido por um tempo para, em seguida, bombardear e
destruir parcialmente a casa adjacente a sua, o que fez com que passasse a ser
perseguida desde entdo pelo pesadelo constante dos ataques aéreos inesperados
(TUQAN, 1993, p. 8).

“Pesadelos da noite e do dia” traz elementos da literatura arabe antiga na
figura de ‘Antarah bin Shaddad, da tribo dos ‘Abs e protagonista do romance de
‘Antar, o qual explora a tematica da guerra e do amor por ‘Abla e inspirou numerosas
historias ao longo do tempo (MEISAMI; STARKEY, 1998a, p. 93-94). A poeta também
menciona acontecimentos internacionais de seu tempo, como a Guerra do Vietna
(1955-1975), na qual foi usado largamente o composto napalm, que aparece no
poema, e o Conflito na Irlanda do Norte. E interessante notar a inser¢éo de textos
pertencentes a outras linguagens no poema: uma noticia de jornal e uma reclamacao
enderecada ao ministro da Guerra. Nesta, € mencionada a vila de Beit Sakariya, alvo
de ataques israelenses. No poema, repetem-se palavras como “horror” («= '), “morte”
(wsdl)), “tristeza” (0~)) e é invocado o nome de Deus, a quem o eu-lirico dirige
questionamentos que permanecem sem respostas.

“‘Hamza” (3.»>) aborda as demolicbes de casas pelo poder israelense e
remete a lembranca da poeta, que presenciou a detonacdo da casa onde vivia seu
vizinho Hamza com sua familia. A exploséo foi seguida de uma nuvem espessa e de
siléncio (TUQAN, 1993, p. 113-114), imagens presentes no poema, no qual os
soldados s&o comparados a “viboras” (=&¥!), simbolo recorrente em outros textos da

Fa1]

poeta. A casa € “martirizada” junto das memaorias que abrigava. Apesar da destruicao,
0 poema carrega um forte tom de esperanca na terra, cujo coragdo ndo morrera, e
Hamza segue de cabeca erguida nos ultimos versos.

“Elegia ao cavaleiro” (w04l 45 ) é dedicado a Gamal Abdel Nasser, com
guem a poeta se encontrou pessoalmente em dezembro de 1968 (TUQAN, 1993, p.

29). O poema é dividido em duas partes, “Setembro” (Jski) e “O redentor” (g2, e faz
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referéncia ao massacre de pessoas palestinas na Jordania em setembro de 1970.
Pappe (2007, p. 236) aponta que o episddio esteve proximo de se transformar em
uma guerra regional e teve inicio com um conflito entre as forgas da Organizagéo para
a Libertagdo da Palestina (OLP), cujos combatentes armados patrulhavam Ama e
outras cidades, e o rei Hussein, da Jordania, envolvendo também forcas sirias e
israelenses. Nasser foi responsavel por obter o cessar-fogo e, “imediatamente antes
de morrer, deu forma ao acordo que transferia a OLP para o Libano” (PAPPE, 2007,
p. 236). A poeta dedica um capitulo inteiro da segunda parte da autobiografia a morte
do presidente egipcio, ocorrida no dia 28 de setembro de 1970, recorda a atmosfera
de Iuto em Nablus e a procissdo funebre simbdlica organizada por mulheres e
estudantes das escolas. O luto pela morte de Nasser, que a poeta considerava
sinbnimo de esperanca no mundo arabe, € comparado ao sentimento pela morte do
irmao Nimer (TUQAN, 1993, p. 123-126).

Na primeira parte do poema, sdo mencionadas as milhares de mortes e
figuram imagens relacionadas ao tema, como o0 “caixdo” (<xU). Na segunda parte do
poema, o “redentor” remete as negociacdes empreendidas por Nasser. O redentor é
0 “cavaleiro” (b+L4l), também recorrente em outros poemas, e € associado ao “amor”,
aos “sonhos” e & “paz” (pdwd) adais call). Sua morte é motivo de tristeza, mas também
de esperanca. Assim como em outros poemas dos dois livros selecionados, o fim da
vida do herdi é visto como um novo comeco.

Ainda na segunda parte da autobiografia (TUQAN, 1993, p. 127-134), um
dos capitulos é dedicado a Wael Zwaiter (1934-1972) e ao poema “Ao martir Wael
Zwaiter” (e ) Jis 2l ), morto na entrada do apartamento onde residia em Roma
em outubro de 1972. Foi o primeiro assassinado na Operacdo Codlera de Deus
(Operation Wrath of God), campanha organizada por Israel como retaliacdo apds o
sequestro e assassinato de 11 atletas israelenses em setembro de 1972 durante as
Olimpiadas de Munique. A operagdo secreta envolvia 0 assassinato de quaisquer
suspeitos de envolvimento no acontecimento de Munique*. O poema traz a repeticdo
de palavras e ideias que se relacionam a morte e ao exilio e faz referéncia ao monte
Ebal, em Nablus, e ao Domo da Rocha, em Jerusalém. Nos versos seguintes, figura

0 martir “sozinho no topo do mundo”, frase que da titulo a colecdo de poemas:

40 Cf. PEARSON, Erica. Operation Wrath of God: israeli assassination campaign. Disponivel em:
https://www.britannica.com/topic/Operation-Wrath-of-God. Acesso em: 06 ago. 2021.
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Seu rosto ausente nos encontra na pagina do jornal
e no olhar que nos chega de seus olhos distantes
nés andamos, viajamos

€ 0 encontramos, 0 encontramos sozinho no

topo do mundo [...]

(TUQAN, 2005, p. 545, traducéo nossa).

Na mesma operacao, foram perseguidos e assassinados em Beirute Kamal
Nasser, Muhammad Youssef al-Najjar e Kamal Adwan, a quem a poeta dedica “Os
gue amamos se foram” (a3 (3 cwd), que traz o tema da morte pela patria. A missao,
gue ficou conhecida como Operacdo Primavera da Juventude (Operation Spring of
Youth), foi orquestrada pelas Forcas de Defesa Israelenses e executada em abril de
1973 visando a eliminar a lideranca da OLP#l. No poema, é recorrente a palavra
“sangue” ('), além das ideias de tristeza e siléncio e as imagens dos barcos, que ndo
encontram seus ancoradouros, e dos viajantes, que néo alcangam o porto. No entanto,
0s ultimos versos sdo de esperanca na “volta deles” (»«\3, literalmente “ressurreicao
deles”).

“Assassinato em um dia incomum” ((LYS sl a5 & U8 4 ) destaca 0
envolvimento politico de estudantes, incluindo as mulheres. O poema € dedicado a
memoria da jovem Muntaha al-Hourani, que morreu em um protesto em Jenin em
novembro de 1974, quando houve manifestagdes com grande niumero de estudantes
durante varios dias seguidos em apoio a OLP apds o apelo de Yasser Arafat na
Organizacdo das Nagfes Unidas (ONU) por uma greve geral*?. O poema traz
metaforas relacionadas ao sangue, como “flores vermelhas e buqués de rosas” ( Gl
2,5 @il 5| ea) No uniforme escolar, que esvoaga como bandeira. A imagem do uniforme
revelado pela manha nos lembra a passagem para a vida adulta ou a tradi¢cao de expor
o lencol manchado apds o casamento, presente na literatura arabe, como se observa
nas noites das Mil e uma noites. No poema, por outro lado, a revelagao do tecido

manchado de sangue confirma a morte da jovem. Assim como em outros poemas de

41 Cf. PEARSON, Erica. Operation Wrath of God: israeli assassination campaign. Disponivel em:
https://lwww.britannica.com/topic/Operation-Wrath-of-God. Acesso em: 06 ago. 2021; MATTAR, 2005,
p. 160, 332.

42 Cf. RESISTANCE from Within. Journal of Palestine Studies, University of California Press, v. 4, n.
2, p. 149-152, dez. 1975.
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Fadwa Tugan, € a mulher que se destaca no poema e, como se da nos dois livros
selecionados, a ideia da morte € relacionada a renovacéo, a um novo ciclo.

O poema “Aos que estdo atras das grades” (o=l )5 aell) tem como tema
a prisdo e a tortura e é dividido em cinco partes: “A cancdo-testamento” (xa sl i),
“O diario de Randa” ("sx," 3.5 (), “Didrio de um prisioneiro em uma prisao
desconhecida” (ol U8 Jseane (pan 5S4 (0), “O didrio de Hiba” (4" 384 () e “O didrio
de Tayssir’ (" 358 («). Na primeira parte, o jovem cavaleiro, figura frequente nos
dois livros, deixa seu testamento escrito com sangue ao povo, que deve continuar a
revolucdo da qual ele se considera apenas o comeco. “O diario de Randa” é a secao
do poema na qual se apresenta a tortura de forma mais vivida. Os versos carregam a
tensdo ao passo que o torturador se aproxima e 0 sangue goteja. A coragem da jovem
se evidencia no verso final, a0 manter seu siléncio e se negar a responder as
perguntas. No “Diario de um prisioneiro em uma prisdo desconhecida” ha a escuridao
total e o insuportavel passar do tempo na prisdo, 0 que pode remeter a um periodo
em uma cela fechada. Em “O diario de Hiba”, a jovem recorda a figura materna, que
se faz presente como um espectro ao longo dos versos. Trata-se de uma estudante,
conforme indicam a mochila de livros e o casaco escolar. A Ultima parte, “O diario de
Tayssir’, traz as saudades de familiares e imagens como 0 sangue, que aparece
também nas partes anteriores, e as “oliveiras” (us!), simbolo do orgulho nacional
palestino.

Randa e Hiba sdo nomes que Fadwa Tugan cita na segunda parte da
autobiografia, que inclui uma carta que Randa enviou da prisdo a sua irma Hiba,
também prisioneira, de apenas 15 anos. A poeta demonstrou preocupacdo especial
com relacdo a situacdo das mulheres prisioneiras, submetidas a tortura e outras
formas de violéncia, em seu encontro com 0 entdo ministro da Defesa israelense
Moshe Dayan, o qual negou a existéncia dessas praticas, afirmando que havia ordens
contra a tortura nas prisdes (TUQAN, 1993, p. 34, 44, 149-152).

Ainda no contexto da prisdo, o poema “Pequena cancédo do desespero”
(ol 3 ma 42) é dedicado & prisioneira Aisha Ahmad Odeh em resposta a “carta
inspiradora” que enviou da penitenciaria de Nablus (TUQAN, 2005, p. 564). Nascida
em 1944, a professora e escritora Aisha Ahmad Odeh foi condenada a prisdo perpétua
em 1969. Foi severamente torturada, chegando a ser hospitalizada, e teve sua casa
demolida. E autora dos livros “Sonhos de liberdade” (<:_slb »3al), “Um preco para o sol”
(o=ill Bd) e “Um dia diferente” (<liss » ). Em 2015, ganhou o prémio lbn Rushd por
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sua obra escrita na prisdo*3. Apesar do titulo, o poema de Fadwa Tugan carrega uma
mensagem de esperanca na vida e no reencontro. Destoando do que observamos em
“Aos que estdo atras das grades”, ndo ha alusdes a tortura, aos carcereiros, as
condi¢cbes da prisdo e a violéncia vivida pela escritora. Esses ndo sdo temas do
poema; 0 que se destaca nos versos sao 0s simbolos presentes em outros poemas
nacionalistas, como a “palmeira” (Jxil), o “jardim” (0bw) e as “arvores” (L>4ll), que
ganham novas folhas.

Ultimo do livro “A noite e os cavaleiros”, “A cancéo do devir’ (5. wall 53 55)
€ um poema dividido em duas partes: 1967 e 1976. O ano de 1967 é uma referéncia
a guerra ocorrida no més de junho e ja mencionada nos capitulos anteriores. O ano
de 1976 € marcado por dois eventos: 0 massacre em Tel al-Zaatar durante a Guerra
Civil Libanesa e, no dia 30 de mar¢co do mesmo ano, o protesto contra a campanha
de expropriacdo de terras na Galileia, que foi brutalmente reprimido, deixando seis
palestinos mortos. A data passou a ser conhecida como o Dia da Terra (=Y as) e é
recordada internacionalmente até hoje (PAPPE, 2007, p. 263, 269-270). O intervalo
entre os dois eventos marca o crescimento das criangas, as quais ainda sdo pequenas
Nos primeiros versos e, na segunda parte, crescem e se tornam a voz de seu povo. A
primeira parte se caracteriza pela inocéncia do mundo infantil, com brincadeiras e
risos. Na segunda, h& palavras que se referem diretamente a guerra, como “tanques”
(«bLal)), além de simbolos que remetem ao conflito e a situacdo vivenciada pela
populacdo palestina. As criancas sao comparadas ao girassol e as arvores que

buscam a luz estando enraizadas nas profundezas da terra.

4.6. Estratégias da traducao

Ao traduzir os poemas para esta dissertacdo, surgiram alguns desafios,
entre 0s quais pontuamos: 1. a traducao do arabe para o portugués, dois idiomas que
guardam diferencas consideraveis entre si, 0 que eventualmente gera dificuldades de
traducdo, principalmente em fungéo da linguagem utilizada por Fadwa Tugan em sua
escrita; 2. a traducdo de poesia, com toda a complexidade que carrega, e

especificamente a traducéo do verso livre; 3. a traducdo do nacionalismo, que se

43 ANTONIUS, Soraya. Prisoners for Palestine: A List of Women Political Prisoners. Journal of Palestine
Studies, University of California Press, v. 9, n. 3, p. 29-80, mar. 1980.
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manifesta nos poemas em metaforas e simbolos, alguns dos quais de dificil traducéo,
além das diferentes percepcdes do conceito de nacionalismo no sistema brasileiro e
no palestino. Esta se¢éo tem como objetivo tratar dessas questdes.

Quanto ao primeiro desafio, ndo nos limitamos a consulta a dicionarios.
Recorremos a diversas referéncias que ndo sao restritas a area de literatura para que
fosse possivel compreender os poemas selecionados. Os dois volumes da
autobiografia da poeta também permitiram esclarecer alguns pontos sobre o contexto
e a composicéo de determinados poemas.

Como observamos anteriormente, a escritora faz uso do arabe moderno
padrdo, ndo sendo necessario o conhecimento de arabe dialetal palestino para a
traducdo dos poemas. No entanto, atentamos as marcas de oralidade presentes em
alguns poemas e procuramos reproduzi-las em portugués, como serd abordado
adiante.

Sobre a poesia, na visao de Britto (2012, p. 119-120), que adotamos neste
estudo, a traducdo do poema é possivel assim como a traducdo de outros textos
literarios, ainda que haja dificuldades. No caso do poema, todas as caracteristicas

podem, em principio, ser de importancia crucial para a traducao:

[...] o significado das palavras, a divisdo em versos, 0 agrupamento de
versos em estrofes, o numero de silabas por verso, a distribuicdo de
acentos em cada verso, as vogais, as consoantes, as rimas, as
aliteracoes, a aparéncia visual das palavras no papel etc. (BRITTO,
2012, p. 119-120).

De acordo com Britto (2012, p. 47), a traducdo literaria é aquela que busca
“recriar em outro idioma um texto literario de tal modo que sua literariedade seja, na

medida do possivel, preservada”. Isso equivale a afirmar, nas palavras do autor, que

a traducao literaria de um romance deve resultar num romance; a de
um poema, num poema. Significa que a traducdo de um texto que
provoque o riso no original deve provocar o riso em seu leitor; que a
traducdo de um poema cheio de efeitos musicais, como padrbes
ritmicos e rimas, deve conter efeitos semelhantes ou de algum modo
analogos; que a traducdo de uma peca teatral que represente
fielmente a maneira de falar de pessoas de classe média na cultura de
origem deve representar de modo igualmente fiel a maneira de falar
de pessoas de classe média na cultura do idioma de traducéo.
Significa também que a traducdo de um texto considerado dificil,
espinhoso, idiossincratico e estranho em sua cultura de origem deve
ser um texto que provogque as mesmas reacdes de perplexidade e
estranhamento no publico da cultura para o qual foi traduzido; e que a
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traducdo de um texto considerado singelo e de facil leitura pelos
leitores da lingua-fonte deve resultar num texto que seja encarado
como igualmente simples pelos leitores da lingua-meta (BRITTO,
2012, p. 47-48).

Ao abordar a “literariedade” do texto, Britto adota o conceito proposto por
Jakobson de “fungéo poética”. De acordo com Jakobson (1973, p. 20-21), uma das
funcdes linguisticas é a funcao poética ou estética, a qual € constituida pela “énfase
na mensagem propriamente dita”. O autor ressalta que essa funcéo, entretanto, “ndo
se confina a poesia’”.

Britto (2012, p. 49) considera o texto poético o “caso-limite da literariedade”
e defende que a traducdo literaria ndo pode ser uma transposicdo da “teia de
significados do original”, pois envolve a andlise da “sintaxe, o vocabulario, o grau de
formalidade, as conotac¢des” e outros fatores.

Ainda de acordo com Britto (2012, p. 120), a diferenca crucial entre a
traducao de prosa e poesia reside nos elementos formais: a traducdo de um romance
gue nao leve em conta esses elementos, mas respeite o enredo, ainda assim pode
ser considerada um romance na lingua de chegada; o mesmo ndo se da com a
traducdo do texto poético, no qual os elementos formais desempenham papel
essencial.

Cabe a traducdo determinar quais elementos do poema sdo 0s mais
relevantes e como serédo recriados na lingua de chegada. No entanto, o conjunto dos
elementos do texto poético por vezes apresenta impasses a tradugdo, como aponta
Faleiros (2015, p. 265) no seguinte questionamento: “como traduzir uma relacéo entre
som e sentido em que as sequéncias fonolégicas e aquelas formadas por unidades
semanticas venham a constituir uma equacéo de igual maneira?”. A saida indicada
pelo autor passa pela escolha ou hierarquizagéo de quais aspectos fonolédgicos e/ ou
semanticos seriam os mais relevantes.

Também levamos em consideragdo para a traducdo dos poemas a visédo
de Laranjeira (2012, p. 29, 35), que defende que a traducao localize no texto aquilo
gue constitui “a manifestacéo do poético” e, a partir disso, avalie quais “operacdes”
permitiriam “fazer passar” a significancia especifica do poema original, sua “carteira
de identidade”, para o traduzido, resultando, assim, em um texto que possa ser
considerado poesia na lingua-cultura de chegada.

No caso do poema em verso livre, em estudo nesta dissertacéo,

apresentam-se outras tantas dificuldades. Ainda que n&o haja a necessidade de
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observacédo de padrbes predefinidos de métrica, a traducao do verso livre encontra o
desafio de apresentar um texto poético na lingua de chegada. Corremos o risco de
escrever um poema que pode ser classificado como “prosa com quebras aleatérias
no final das linhas”, nas palavras de Britto (2012, p. 146). Observamos essa
dificuldade nos poemas traduzidos para a dissertacao e procuramos manter o carater
poético no texto em portugués.

Em artigo sobre o tema, Britto (2014, p. 30-31) destaca as dificuldades de
classificar o verso polimétrico ao analisar diferentes exemplos e propde que seja
entendido ndo como um tipo especifico de verso, mas “todo um continuum de formas
cujos pontos extremos sdo, de um lado, o verso polimétrico, e, de outro, praticas
poéticas que abrem méao do verso”, citando como exemplo a poesia concreta. Esta €
uma questao que consideramos ao traduzir os poemas para esta dissertacdo: uma
vez que ndo existe uma forma Unica de verso livre a ser seguida, procuramos uma
aproximacao da poética de Fadwa Tugan que observamos em cada um dos textos em
arabe ao traduzi-los para o portugués.

Britto (2014, p. 35) lembra que a “liberdade” nas formas que recebem a
designacédo de verso livre ndo significa que ndo haja regras, mas sim que quem
escreve pode criar suas préprias regras e a forma de uséa-las. Citando T. S. Eliot, o
autor ressalta que “o verso nunca € realmente livre” (BRITTO, 2012, p. 146), sendo
que no verso livre os ritmos séo variaveis e os efeitos sonoros ndo sao regulares nem
atendem a um padréo, o que nao significa, entretanto, que esses recursos nao
existam.

Atentando as propostas de Britto (2012; 2014) e Laranjeira (2003; 2012),
procuramos analisar atentamente e individualmente os poemas em arabe, tratando
cada um dos 20 poemas selecionados como um “projeto” especifico de tradugao,
sendo que cada um desses textos guarda suas particularidades em termos de tema e
forma. Em nossa andlise, buscamos elencar os principais elementos que compdem
cada poema e avaliar quais destes sdo os mais relevantes e de que forma poderiam
ser traduzidos para o portugués.

Quanto ao terceiro desafio mencionado anteriormente, o de traduzir o
nacionalismo palestino para o publico leitor brasileiro, as dificuldades que
encontramos estdo relacionadas a dois fatores principais. O primeiro deles € a
diferenca de percepcdo sobre o nacionalismo nas duas culturas, uma vez que o

nacionalismo era e ainda € um dos principais temas da producao cultural palestina,
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estando presente em obras literarias, filmes e nas artes em geral, mas ndo o é na
cultura brasileira.

Sobre esse assunto, é interessante mencionar uma passagem da primeira
parte da autobiografia da poeta, na qual ela relata que se surpreendeu, no periodo em
gue estudou na Inglaterra, ao ouvir um dos professores, em aula sobre os poemas da
época da Primeira Guerra Mundial escritos pelos chamados soldier poets, ridicularizar
0 que considerou um “sentimento nacionalista exagerado”. O professor em questéo
lia os versos de um poeta que escreveu a palavra “Inglaterra” repetidamente em seu
poema, o que foi julgado por ele um excesso (TUQAN, 1985, p. 194). A surpresa da
poeta se deve ao gracejo de alguém ao falar da propria patria, enquanto na Palestina
as teméticas nacionalistas eram recorrentes na literatura da época. Concluimos que
a poeta e o professor tinham percepc¢des diferentes do nacionalismo na poesia.

No Brasil, as teméaticas nacionalistas ndo sdo comuns na literatura e nas
artes em geral, o que dificulta a traducédo do sentimento de amor a patria palestina
presente nos poemas em arabe para o publico leitor brasileiro.

O segundo fator que apresenta um desafio ao traduzirmos o nacionalismo
palestino para o portugués sdo as especificidades do contexto da Palestina. Como
abordado anteriormente, a poesia emprega uma série de metéaforas, algumas das
quais de dificil compreensao no contexto brasileiro, como algumas plantas que séo
frequentes na regido da Palestina, mas n&o no Brasil, e figuram no poema como
simbolos. Além disso, h4 mencdes a personalidades e fatos historicos, localidades,
obras literarias, cangfes e outros elementos que nem sempre sdo conhecidos pelo
publico brasileiro.

A solucéo encontrada pela traducéo para lidar com esses dois fatores foi a
opcao por manter essas especificidades da cultura palestina e do nacionalismo no
poema, redigindo, para viabilizar o entendimento de quem &, explicacbes e
contextualizagdes, as quais séo incluidas nos capitulos desta dissertagéo.

Buscamos transmitir o mesmo efeito que certas expressdes provocavam (e
provocam até hoje) na leitura dos textos em arabe. Ao tratar dessa questao, Fadwa
Tugan comenta a dificuldade de traduzir ideias relacionadas ao nacionalismo, como a

propria palavra “terra” (u=_l), que

gquando empregada pela poesia palestina, aparece carregada de
signos, sugestdes, sentimentos, imagens e significados préprios
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nossos, 0s palestinos, e o tradutor bem-sucedido sera aquele que
conseguir absorver esses sentimentos e o impulso emotivo do poema
e inserir essa seiva, que é a alma da poesia, na outra lingua. Mas, se
a traducdo € mera transposicao literal dos significados diretos das
palavras, o poema morre na traducdo (TUQAN, 1993, p. 158-159,
traducdo nossa) 4.

Além de atentarmos as palavras e expressoes especificas do nacionalismo
e do contexto palestino, conferimos cuidado especial ao aspecto feminino presente
nos poemas, o qual, conforme mencionamos anteriormente, se destaca na escrita de
Fadwa Tugan, diferenciando-a de outras obras que tém como foco o masculino. Dessa
forma, procuramos nao apagar esse feminino na traducao.

A seguir, abordamos o processo de traducdo dos poemas do corpus,
detalhando cada uma das etapas envolvidas. Adiante, tratamos de algumas
dificuldades enfrentadas e solu¢des propostas. Finalmente, apresentamos 0s poemas
em arabe acompanhados de suas respectivas traducdes para 0 portugués.

4.7. Etapas do processo de traducéo

A primeira etapa do processo de traducéo para este trabalho foi a selecéo
dos poemas a serem traduzidos, discutida em 4.1. Defini¢cao do corpus. Consideramos
essas escolhas um ato de traducao porque consistem na elaboracdo de um conjunto
de textos que possa traduzir o nacionalismo de Fadwa Tugan para o publico brasileiro.
Apods a selecdo de poemas, demos inicio a sua analise, conforme sera exposto a
seqguir.

A segunda etapa foi o estudo dos textos em arabe de forma a determinar
as caracteristicas mais relevantes de cada poema. Nessa etapa, procuramos localizar
0S principais recursos empregados pela poeta, como rimas, assonancias, aliteragées
e repeticbes de palavras ou de fonemas especificos em certos versos. Como
estratégia, destacamos para nossa propria pesquisa esses elementos no texto em
arabe a fim de facilitar sua visualizagdo e de modo a atentarmos a esses pontos na

traducao.

e;)m\) oCppindandall i by Al @u\} Jsmall g jeliall g Cilelal g LI‘}IYASLI‘\JW;L# £L~;'|:\L~am‘ el Leaa Jalay (s 4K a;\h] 44
S 13 Ll s YR 8l 7 5 50 () el 13 ey o5 bl i am o) ol eLiall bl eny sk (53 50 enll
[RA;)J\L;Q}NBM\uuhmmwl@mﬂgﬁdma)ﬂh;)ﬂ\



93

Seguimos com a terceira etapa, evolvendo consultas a dicionarios e outras
referéncias, como a autobiografia da poeta, livros e artigos nas areas de literatura,
histéria e outras. Sem essas pesquisas, ndo seria possivel a compreensdo de
determinados versos.

Em seguida, demos inicio a quarta etapa, na qual elaboramos o texto inicial
da traducdo. Levamos em consideracao todas as observacdes realizadas nas etapas
anteriores e procuramos fazer uma traducéo englobando todas as principais questdes
levantadas.

Na quinta etapa, revisamos o texto traduzido. Realizamos o cotejo de cada
verso em portugués com os versos em arabe, buscando identificar possiveis falhas
de traducdo ou trechos que poderiam ser alterados. Recorremos novamente ao
dicionario e as outras referéncias conforme surgiram questionamentos. Avaliamos
também se 0s principais aspectos que notamos no texto em arabe poderiam ou nao
ser percebidos no texto em portugués.

A sexta e Ultima etapa envolveu a avaliagdo dos textos traduzidos, fazendo
0 cotejo com o arabe somente em caso de dividas. Buscamos com essa etapa definir
quais trechos estavam adequados ou ndo a uma leitura de texto poético em portugués
brasileiro, realizando mudancas quando necessario.

Ao longo das etapas mencionadas, assumimos uma série de escolhas, que
variaram de acordo com os poemas do corpus. A seguir, tratamos de algumas das
dificuldades encontradas nesse processo e solu¢des propostas. Quando disponiveis,
apresentamos também alguns trechos de traducdes para os idiomas francés, inglés e

italiano.

4.8. Considerac¢fes sobre a traducao do corpus

Na traducdo do corpus selecionado, foram necessarias varias pesquisas
especificas para a compreensao de termos, expressdes e simbolos particulares do
contexto palestino que figuram nos poemas, palavras para as quais a consulta ao
dicionario nem sempre € suficiente.

Um exemplo nesse sentido foi Hattin, que aparece no penultimo verso de
‘Aos que estdo atras das grades”. Apds aprofundar a pesquisa para levantar

informagdes sobre Hattin, constatamos que se trata de uma antiga vila palestina a



94

noroeste de Tiberiades, atualmente parte do territério de Israel, que se tornou um
simbolo do nacionalismo palestino. Foi palco da Batalha de Hattin, em 1187, quando
Saladino saiu vitorioso sobre os cruzados. Hattin foi destruida pelos israelenses,
restando poucas casas abandonadas, um templo e a mesquita da vila®°.

Outras mencdes a nomes de localidades nos poemas se referem a vilas
que foram completamente destruidas. E o caso de Bissan, em “Carta para duas
criangas no lado de 1&”. Bissan foi uma aldeia palestina ocupada pelas for¢as sionistas
em maio de 1948 apos a traicdo a negociagao feita com a populagédo arabe, que foi
evacuada em descumprimento do acordo firmado entre o lado palestino e as forcas
armadas. A aldeia foi destruida e, sobre as ruinas, foi construida a cidade judaica de
Beit She’an*. Dessa forma, sua evocacéo adquire um significado mais amplo que a
mera localizacdo ao resgatar a memoria da vila. A pesquisa identificou ainda que
“Bissan” (ux) € 0 nome de uma cancdo da libanesa Fairuz que traz lembrancgas
antigas de infancia em uma terra que se perdeu. Observamos que a poeta cita um

trecho da cangao no poema:

Gl ) (S538)
(48l Japn )

“Levem-me para Bissan,
para a minha aldeia de inverno”
(TUQAN, 2005, p. 444, traducdo nossa).

Além dos nomes de localidades, sdo evocados acontecimentos e
personagens da historia da Palestina, conforme apontamos em 4.5. Observacdes
sobre os poemas do corpus, que também exigiram pesquisas especificas para que
fosse possivel sua compreensdo e traducdo. Alguns exemplos podem ser
encontrados em “A cancdo do devir’. Na primeira parte do poema, as criancas
interpretam personalidades histéricas em suas brincadeiras. Um dos nomes citados é
Izz al-Din al-Qassam (1895-1935). Nascido na Siria, atuou na Revolta Siria de 1925 e
mudou-se para a Palestina, onde lutou pelo fim da presenca britanica e sionista junto
de um grupo de seguidores (PAPPE, 2007, p. 346). Outro nome é o do lider de
guerrilha Abd al-Qadir (1908-1948), o qual atuou na revolta que teve inicio em 1936 e

na guerra contra as forcas sionistas em 1947, sendo morto na batalha de Al-Qastal,

45 Cf. KIMMERLING, Baruch. The formation of Palestinian collective identities: The Ottoman and
Mandatory Periods. Middle Eastern Studies, Taylor & Francis, v. 36, n. 2, p. 48-81, abr., 2000.
46 Cf. BISAN. Zochrot. Disponivel em: https://zochrot.org/ar/village/49061. Acesso em: 05 ago. 2021.
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nas proximidades de Jerusalém (MATTAR, 2005, p. 213), localidade mencionada no
poema. Khalidi (2007, p. 132-139) lembra a importancia da figura de Abd al-Qadir,
considerado um dos principais lideres militares palestinos a época, e o efeito que sua
morte provocou, sendo realizado um grande cortejo funebre em sua homenagem.
Tanto Izz al-Din al-Qassam quanto Abd al-Qadir, ambos mortos em batalha, se
tornaram simbolos para as geracdes seguintes.

“A cancgao do devir” inclui ainda elementos presentes na cultura arabe,
como a tinta de coloracao hena (susl) e 0 adereco de vestuario kufiyyah (4S), além
de referéncias ao Alcordo e a Biblia. Esses elementos foram mantidos em nossa
traducdo para o portugués e observamos que também o foram na traducao para o

francés. Segue trecho em arabe acompanhado de traduc¢des nos dois idiomas:

49w o AalS ) gl 15 58

Imaglly A8 U3 Sl L sl ) slea

4 5SI )saill G g eliadl el aa )5S
ouadill e 3 58 3 15 s

Cresceram com a palavra secreta de amor

Carregaram suas letras como a Biblia e o Alcor&o que recitam em um
[murmario

Cresceram com a arvore da hena e, quando se cobriram com a
[kufiyyah,

tornaram-se o girassol

(TUQAN, 2005, p. 508, traducdo nossa).

lls ont grandi, ils se sont fondus dans le mot secret d'amour

lls en ont porté les lettres, tel un Evangile ou un Coran qu'on
[psalmodie a voix basse

lls ont grandi avec les arbres du henné, et lorsqu'ils se sont voilés avec
[la keffiah

ils sont devenus tournesols

(LAABI, 2002, p. 212-213).

Encontramos também duas traducées do poema para o inglés: uma na
antologia de literatura palestina de Jayyusi (1992, p. 316) e outra na primeira parte da
autobiografia da poeta em traducéo para o inglés (TUQAN, 1990, p. 10). No entanto,
essas traducdes nos parecem sinteses do poema, contendo as ideias presentes em

arabe de forma resumida. Notamos que a hena e a kufiyyah ndo sdo mencionadas:

Suddenly now they’ve grown,

grown more than the years of a normal life,
merged with secret and passionate words,
carried love’s messages like the Bible or Quran,
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to be read in whispers

They’ve grown to become trees
plunging deep roots into earth [...]
(JAYYUSI, 1992, p. 316).

They’'ve grown suddenly now

grown more than the years of lifetime

grown, merged with a secret word of love

carried its letters like a Bible, or a Quran

read in whispers

They’ve grown more than the years of lifetime
become the trees plunging deep into the earth [...]
(TUQAN, 1990, p. 10)+".

Em “Ao Senhor Jesus em seu dia”, elementos do cristianismo figuram como
simbolos nacionalistas, o que é frequente na poesia palestina, conforme discutido
anteriormente. Além de referéncias a crucifixdo, ao flagelo e ao Evangelho segundo
Marcos, a linguagem biblica esta presente em todo o poema, como se observa nos

versos finais:

ool e b B by

G 5ed) G 1AV L (e
Jall e

sl B e

ol Gyl ] ad

3 e B b Sl dles

) RS

Senhor, Gléria de Jerusalém,
do poco das tristezas, do fundo do abismo
e da noite,
do coracéo da desgraca,
eleva-se ao Senhor o lamento de Jerusalém.
Misericordia, afaste dela este
calice!
(TUQAN, 2005, p. 451, traducdo nossa).

Localizamos traducdes do poema para o italiano por Giovanni Canova
(1973) e para o inglés por Ferial Ghazoul (TUQAN, 2002). E interessante notar que a
traducdo para o italiano optou por nao repetir “Jerusalém” no trecho. No inglés, o verso

final foi traduzido de forma mais préxima ao texto biblico, “afaste de mim”, ndo usando

O pronome na terceira pessoa:

47 Este e os préximos trechos de poemas de autoria de Fadwa Tugan e presentes na autobiografia
publicada em inglés (TUQAN, 1990) foram traduzidos para esse idioma por Naomi Shihab Nye com o
auxilio de Salma Khadra Jayyusi.
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O Signore, o gloria di Gerusalemme...

Dal pozzo delle sofferenze, dal'abisso,

dal fondo della notte,

dal cuore della sventura

a te s’'innalzano i gemiti della Santa.

Per la tua misericordia, o Signore, allontana da essa questo calice!
(CANOVA, 1973, 885).

O Lord, O glory of Jerusalem,

from the well of sorrows, from the abyss,

from the depth of the night,

from the heart of plight,

the wails of Jerusalem are raised up to you.

In your mercy, take away from me, O Lord, this cup!
(TUQAN, 2002, p. 27).

Alguns simbolos do nacionalismo palestino sao de dificil traducdo. Em “Ais
diante do guiché de permissées”, encontramos a palavra hanzal (Jkis). Localizamos
a palavra no dicionario como sindnimo de “colocintida” ou Cucumis colocynthis. Ao
expandir a pesquisa, constatamos que se trata da planta amarga que deu origem ao
nome da personagem criada pelo cartunista Naji al-Ali (1937-1987), Hanzalah (dlais),
que se tornou um icone cultural e um simbolo do direito de retorno a Palestina,
remetendo ao problema da didspora (OWEIS, 2008, p. 222). Levando em conta o
exposto, optamos por “planta amarga” para traduzir a ideia contida no verso. Vale
notar, entretanto, que nao é possivel manter o efeito produzido em arabe, uma vez
que as palavras hanzal (a planta) e hanzalah (a personagem) sédo quase idénticas.

Outro simbolo do nacionalismo palestino digno de nota € o figo-da-india
(Uw=), que aparece em “Carta para duas criancas no lado de 1&” e em “A cancéo do
devir”. A espécie € um tipo de cacto conhecido popularmente no Brasil como figueira-
da-india, palma ou palma-da-india. Nesse caso, o dicionario e as pesquisas as
referéncias bibliograficas nao foram suficientes para a tradugéo. O uso dessa palavra
nos poemas pode ser entendido a partir das anotacdes sobre conversas e palestras
em viagem a Palestina em 2016, nas quais foi mencionada a planta que, devido a
suas caracteristicas, é considerada um simbolo da relacdo entre o povo palestino e a
terra. A planta € de facil adaptacdo as condi¢des climaticas da regido e ao terreno
arido, é de dificil extracdo do solo e, ainda que removida, pode voltar a brotar no
mesmo local. Em funcéo desses aspectos, a imagem da planta foi apropriada pelo
nacionalismo palestino e figura nos poemas mencionados. A compreensao do termo

somente foi possivel pela experiéncia de viagem a Palestina e optamos por manté-lo
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nos poemas, escolha que observamos também na traducéo de “A cangao do devir”
para o francés (LAABI, 2002, p. 212), que traz a figueira-da-india (figuier de Barbarie).

As descricbes de paisagens exigiram pesquisas especificas e foram
tratadas com cuidado, pois concluimos que remetem a memoérias de terras perdidas

pelo povo palestino. Um exemplo é o trecho a seguir, de “Carta para duas criangas no

lado de 1&”, no qual os versos tém relacdo direta com a terra:

Jaal allas i€ Gl 5905 U
il a5 e dslaal I Jaas
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Lembra quando vocé subia a montanha

e me trazia ramos de flores da montanha?
Flores de I6tus, pebnias vermelhas

e azuis,

alfavaca e funcho,

presentes da primavera em nosso pais,
presentes da chuva

(TUQAN, 2005, p. 446, traducdo nossa).

Ainda sobre o trecho em destaque, notamos a repeticdo das palavras jabal
ou “montanha” (J:=) nos dois primeiros versos destacados, ocupando a posicéao final,
e hadiyyah ou “presente” (4»), nos dois Ultimos, em posi¢do inicial. Julgamos
importante manter as repeticoes tanto de “montanha” quanto de “presentes” e das
posicdes em que se encontram em arabe.

Quanto ao trecho a seguir, do poema “Hamza”, julgamos importante manter
as repeticdes do “segredo” e do verbo que se refere a “gerar” ou “fazer nascer”, ideias

gue sao enfatizadas nos versos:

'éi)a\ C)b)‘\ﬂ 538
AP I PIRTCEQ i
Gl

el ) &

Esta terra € uma mulher

com utero e entranhas,

0 segredo da fertilidade é o mesmo:

a forca do segredo que faz nascer a palmeira
e as espigas
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faz nascer o povo que combate
(TUQAN, 2005, p. 487, traducdo nossa).

No trecho seguinte, de “Elegia ao cavaleiro”, consideramos fundamental
manter a repeticdo do verbo “vir’, que reforca a esperanca de renovacao e vitéria.
Como discutido anteriormente, esse sentimento € uma das caracteristicas dos
poemas dos dois livros em estudo e de outras obras da época. Identificamos a mesma
repeticdo na traducdo para o inglés por Samira Kawar na antologia organizada por
Handal (2001):

e
b 3 Y 2Bl 455
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Disse o vento: ele vira.

Sua morte é nascimento, sem falta ele vira.
Nas maos, o sol, o mesmo sol. Nos

olhos, a rigueza, a mesma riqueza e a paixao
sabida.

Das feridas da terra ele vird,

dos anos de seca ele virg,

das cinzas da morte ele vira,

sua morte é nascimento, sem falta ele vira!
(TUQAN, 2005, p. 542, tradugdo nossa).

Said the wind: He shall come,

his death is birth, he shall surely come

with the sun in his hands, the very same sun,

and in his eyes a yearning, the same yearning and passion
of devotion.

From the wounds of the earth he shall come,

from the years of famine he shall come,

from the ashes of death he shall come,

his death is birth, he shall surely come

(HANDAL, 2001, p. 308).

Em “A peste”, da mesma forma, repetimos a frase “Para cair a chuva!” trés
vezes, como se da no texto em arabe, para manter a énfase proposta pela poeta. E
interessante notar a recorréncia da metafora da chuva e das nuvens nos poemas de
Fadwa Tugan. Em “Pequena cancado do desespero”, também sdo mencionadas as

nuvens e a chuva que cai, fazendo com que as arvores ganhem novas folhas.
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Observamos também uma série de metaforas relacionadas ao sangue e a
morte e procuramos manté-las e ndo amenizar essas imagens na traducdo. Em
“Elegia ao cavaleiro”, o massacre é comparado a um “festival da morte”. O “mar da
loucura” encheu as “redes de pesca”, enquanto a “mesa esta posta”, aguardando a
chegada de mais corpos. O vinho como metafora em alusdo ao sangue e ao
assassinato aparece nesse poema e em outros das duas cole¢cdes em estudo, como
apontamos nos seguintes versos de “O diluvio e a arvore”, nos quais figuram também

as metaforas da arvore e das raizes:

% il &g

3 yeall W gaa gic
Qe s sie

DSV ladu iy

e s> e
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[...] Blee ¥ & Tams i

A arvore caiu?

Apesar de nossas torrentes vermelhas
Apesar das raizes embebidas

em vinho derramado dos cadaveres,
apesar das raizes arabes

fincadas como rochas nas profundezas
penetrando nas profundezas [...]
(TUQAN, 2005, p. 441, traducdo nossa).

Encontramos uma traducdo desse poema na primeira parte da
autobiografia da poeta em traducdo para o inglés (TUQAN, 1990), que também
mantém as metaforas da cor vermelha, do vinho, das arvores e das raizes. E
interessante observar que ha o acréscimo “nunca!” para enfatizar a ideia presente nos
versos e a arvore é grafada em mailscula, indicando a interpretacdo da tradutora,
uma vez que nao existe diferenca entre caracteres minusculos e mailsculos em

arabe.

Had the Tree really fallen?

Never! Not with our red streams flowing forever,
not while the wine of our torn limbs

fed the thirsty roots,

Arab roots alive

tunnelling deep, deep, into the land!

(TUQAN, 1990, p. 223).
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N&o fizemos acréscimos de adveérbios de negacdo como o ilustrado na
traducdo para o inglés acima, mas propusemos um deslocamento do “nao” no poema
“Viva para sempre”. Julgamos que seria importante alterar a posi¢cdo da negacédo que
consta no inicio do trecho em destaque, inserindo-a abaixo para que 0s versos sejam

compreendidos e a ideia seja mantida:

53 Laga ¥ ol ik
A1l dalie b el

V)5 sl 45 galla

L b ) grplaiay
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Minha patria amada, por mais que faca afluir

até vocé, no labirinto de injusticas,

o0 moinho de sofrimento e dor,

nao conseguirdo, nossa amada,

arrancar seus olhos, nao vao

matar 0s sonhos e a esperanga,

crucificar a liberdade de construir e trabalhar,
roubar o riso de nossas criancas,

devastar, queimar, ndo! Pois, de nosso penar [...]
(TUQAN, 2005, p. 442, traducdo nossa).

Quanto a arvore enquanto simbolo nos poemas nacionalistas, grafamos
essa palavra em letras minldsculas na maioria dos casos devido a auséncia de
disting@o entre mailsculas e minusculas na escrita do arabe, conforme exposto, e com
inicial maiuscula apenas em “Eitan na grade de ago”, no qual as aspas conferem
destaque ao termo, assim como a “estrela”. Esta € uma metafora que nao localizamos
com frequéncia nos poemas palestinos estudados e pode remeter no poema aos

judeus israelenses, em referéncia a Estrela de Davi. Seguem 0s primeiros versos:

S5 iS5 g O a5 "l
apin, Slely b
Ay On N8 2K "Aaaill" a3

4psedll alall ¢ jaa

Sob a Arvore que se ramifica e cresce, cresce
em ritmo selvagem,

sob a Estrela que entre suas maos ergue
muros de sonhos sangrentos

(TUQAN, 2005, p. 561, traducdo nossa).
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Conferimos cuidado especial a traducdo dos titulos de cada um dos
poemas selecionados. Conforme aponta Laranjeira (2003, p. 104), o titulo de um
poema “pode desempenhar um papel importante. Ele funciona, frequentemente, como
o tema de que o poema todo é o rema, ou a matriz de que o poema € a expansao”.

Um poema que gerou questionamentos nesse sentido foi “O fidai e a terra”.
O titulo do poema traz a figura do fidaT(2'+). A palavra pode ser definida como “aquele
que se sacrifica” (pela patria, por uma causa). Segundo o historiador llan Pappe
(2007), os fida’iydn (us2'4l)) eram combatentes de guerrilha palestinos que atuavam
sobretudo nas décadas de 1950 e 1960 nas fronteiras policiadas entre Israel e
Palestina, consistindo suas atividades inicialmente em recuperar propriedades
perdidas. Sao considerados o comeco da resisténcia palestina. O fidaT era um
combatente disposto a sacrificar sua vida pela Palestina e “se sobrevivesse, a sua
coragem conferia-lhe uma posicao de respeito na sua sociedade” (PAPPE, 2007, p.
186). Consideramos a possibilidade de traduzir o titulo do poema para “O guerrilheiro
e a terra”, o que propusemos inicialmente. No entanto, essa escolha apresenta uma
generalizagcdo do termo. Dessa forma, optamos posteriormente por manter a
especificidade presente no titulo, simplificando e adaptando a palavra para uma leitura
em portugués brasileiro: fidai.

A palavra garib («_<) foi traduzida como “estrangeiro” no titulo “A um amigo
estrangeiro”. O adjetivo presente no titulo pode significar “estranho”, “inusitado”,
“singular”, “extraordindrio”, “estrangeiro”, “forasteiro”, entre outras possibilidades. Nas
“Paginas de um diario” da primeira parte da autobiografia, Fadwa Tugan (1985, p. 228-
236) relata ter se encontrado em Jerusalém com uma pessoa cuja nacionalidade ela
nao identifica e a quem se refere nas paginas seguintes como “o0 amigo estrangeiro”
(w2l Gnal)), 0 qual aconselhou que a poeta partisse para Ama ou Beirute devido a
iminéncia da Guerra de 1967, proposta recusada veementemente pela poeta,
conforme apontado anteriormente, pois considerava a viagem uma fuga da Palestina.
Na segunda parte da autobiografia, explica que o poema faz referéncia ao encontro
marcado com o “amigo estrangeiro” e nunca ocorrido devido a guerra (TUQAN, 1993,
p. 9). Em “Nao vou chorar”, por outro lado, o mesmo termo pode ser traduzido como

‘estranhas” no trecho a seguir:

a5 asall an i S
[..] obedlls ull g an gl cupe
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Havia corujas e fantasmas
de face, maos e lingua estranhas [...]
(TUQAN, 2005, p. 460, traducdo nossa).

Ainda sobre a traducgdo dos titulos dos poemas selecionados, em “Carta
para duas criancas no lado de 14", fizemos uma proposta que néo traduz literalmente
a “margem oriental” (4,4 4axall), A expressdo esta em oposicao a “margem ocidental”
(AuLa)l 4aall), que a lingua portuguesa traduz como “Cisjordania” e a lingua inglesa
traduz como “West Bank”, onde morava a poeta (Nablus esta localizada na atual
Cisjordania), enquanto precisava atravessar a ponte para o outro lado do rio Jord&o
para visitar a familia da irma. O titulo traduzido para o inglés, “A Letter to Two Children
on the East Bank”“®, mantém a expresséo literalmente como consta em arabe e a
oposicao entre “East Bank” e “West Bank”. Em portugués, esse efeito se perde.
Consideramos que a opg¢ao por “Transjordania”, em oposicao a “Cisjordania”, seria
incorreta do ponto de vista historico, uma vez que o termo foi usado em referéncia ao
territorio a leste do Rio Jorddo de 1922 a 1946 (MATTAR, 2005, p. 531). Uma traducéo
literal como “margem oriental” poderia gerar uma interpretacao errbnea, remetendo a
uma simples margem de rio e amenizando toda a questéo desenvolvida no poema. A
traducao para “Jordania” também foi descartada, pois o efeito em arabe se perderia
da mesma forma. Por isso, traduzimos o titulo como “Carta para duas criancas no lado
de 1&”, reforcando com “lado de 13" a ideia de separacéo e distanciamento entre a
poeta e as criancas que aparece ao longo dos versos. A proposta que apresentamos
para o efeito dicotbmico entre as margens oriental e ocidental que se da em arabe é
a expressao “no lado de 1&”, no titulo em portugués, em oposicdo a “no lado de cé@”,

traduzindo “atras” (<), nos seguintes versos:

il b el Qs bl s
Sjéﬁﬁﬁu“-‘mm(ﬁm

Queridos pequeninos, no lado de ca do rio, meus queridos,
tenho muitas historinhas para vocés
(TUQAN, 2005, p. 447, traducdo nossa).

48 ARURI, Naseer; GHAREEB, Edmund. Enemy of the Sun: Poetry of Palestinian Resistance. Washington:
Drum and Spear Press, 1970. Nao obtivemos acesso ao poema traduzido, apenas as referéncias
bibliogréaficas disponiveis no seguinte artigo: ALWAN, Mohammed Bakir. A Bibliography of Modern
Arabic Poetry in English Translation. Middle East Journal, Middle East Institute, v. 27, n. 3, p. 373-
381, dez. 1973.
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Quanto a linguagem do poema em questéo, o eu-lirico da poeta se dirige
as criancas Karma e Omar de forma carinhosa e por vezes infantil. As palavras
‘pequena’” (sx=), “pequenc” (L) e “pequencs” (Uw=) aparecem um total de sete
vezes nos versos. A partir dessa constatacao, procuramos adaptar a tradugéo para
uma linguagem correspondente. E interessante notar que algumas palavras que néo
estavam no diminutivo em arabe foram traduzidas para o diminutivo em portugués
para manter o tom do poema e para evitar uma linguagem que poderia ser
considerada muito adulta, destoando do texto em tradugdo. Um exemplo é a palavra
‘rosto” ou “face” («>s) do sobrinho, que foi traduzida para “rostinho”, ainda que néo
houvesse diminutivo em arabe nesse verso.

Outro poema no qual propusemos uma adaptacdo da linguagem na
traducéo foi “O fidai e a terra”. Percebemos no texto em arabe marcas de oralidade
nos versos em gque a mae fala ao filho. Por isso, fizemos a opcéo pelo pronome de
tratamento “vocé” associado ao pronome obliquo atono da 22 pessoa do singular (“te”)
e ao imperativo também na 22 pessoa do singular. Buscamos com isso refletir um uso
comum do portugués falado em algumas regides do Brasil no qual o pronome pessoal
do caso reto “tu” € frequentemente substituido por “vocé”, porém associado ao
pronome obliquo “te”, questdo amplamente discutida por Castilho (2010). Segue um

trecho da traducdo no qual se observam essas escolhas:

asdl 138 Jal g
ol g 4l (ja
‘ [...]
L elia Sel L ccad)
A Y &
Foi por esse dia

gue eu te dei a luz,
por isso eu te amamentei

[...]

Vai, pois mais amada que vocé,

meu filho, é a terral

(TUQAN, 2005, p. 457, traducdo nossa).

Em “Nao vou chorar”, por outro lado, ha a referéncia a um verso da poesia
arabe pré-islamica de Imru’ al-Qais (século VI) no trecho abaixo. Nesse caso,
propusemos o uso do verbo conjugado na 22 pessoa do plural, relacionado a um uso

mais antigo da lingua portuguesa:
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Ce by o omianll Ol g i
[...] s s

Parei e falei a meus olhos: Meus olhos,
parai para chorar [...]
(TUQAN, 2005, p. 459, traducéo nossa).

Sobre os recursos empregados pela poeta, observamos em “Ais diante do
guiché de permissées” que os “ais” (<) do titulo se desdobram em varios “ai” (+/) ao
longo do poema, o que mantivemos na traducgéo. A traducédo para o italiano, por outro
lado, optou por “suspiros” no titulo “Sospiri davanti allo sportello dei permessi”
(GABRIELI, 1980, 149), o que também seria uma traducao possivel.

Ainda sobre esse poema, notamos no terceiro verso a repeticdo de
consoantes que séo classificadas como faringeas (¢ / ) e uvular (&) (JUBRAN, 2004,
p. 20-21). Em nossa andlise, estabelecemos uma relagéo entre a recorréncia desses
fonemas com a propria ideia de asfixia do eu-lirico da poeta, que € submetida a uma
espera de sete horas em meio a multiddo e sob o calor escaldante. Na traducéo,
propusemos a aliteracdo pela repeticdo de “ca” e “co”. “sufoco, respiro cortado,
carregado, com o calor do meio-dia” (s_sedall a5 Ao Jsana ¢ shaiall i ¢ Aldl) (TUQAN,
2005, p. 475, traducao nossa).

Em “Pesadelos da noite e do dia”, ha a presenca de estrangeirismos na fala
do soldado, que golpeia a porta “em todas as linguas do mundo”. Na traducéao,
mantivemos as frases em inglés (“Open the door”) e em francés (“Ouvre la porte”). A
terceira frase € uma adaptacao para caracteres arabes (e nao transliteracédo exata) de
“abra a porta” em hebraico moderno falado: tiftakh et hadelet (n'71n nx nnon) #°. Nesse
caso, optamos pela transliteracdo. A quarta frase esta escrita em arabe, porém com
um erro de ortografia e um desvio a gramética: o verbo abrir esta grafado com h (z) e
ndo com h (z), 0 que aponta para uma interferéncia do hebraico no arabe, uma vez
gue o verbo “abrir’ em hebraico contém h na raiz e o arabe, h; e falta o artigo definido
al (J') acompanhando a palavra “porta”. Por isso, omitimos o artigo definido “a” antes
de “porta”. Quanto a ortografia, buscamos uma escrita para o verbo “abrir” no
imperativo que evidenciasse o erro do soldado, o que parece indicar no poema o

sotaque do falante de hebraico que pronuncia uma frase em arabe.

Open the door!
Ouvre la porte!

49 De acordo com consulta a um tradutor do hebraico moderno.
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Iubiala & )
Il el

Open the door!

Ouvre la porte!

‘Iftakh et hadelet!

Abrre portal!

(TUQAN, 2005, p. 525, traducdo nossa)

Na maioria dos versos, omitimos a palavra hal (J#), que introduz perguntas
que exigem uma resposta afirmativa ou negativa em arabe. Essa palavra
eventualmente € traduzida como “sera que...?”. Defendemos que ndo ha a
necessidade de traduzir essa palavra, uma vez que perguntas desse tipo em lingua
portuguesa nao exigem nenhum pronome interrogativo ou termo especifico no inicio
da frase. Um exemplo ocorre nos versos destacados a seguir, de “O fidai e a terra”,

nos quais optamos pela omissao da palavra hal pelos motivos expostos.

SaalSIL (ol 35| Ja

A palavra vai defender a minha familia?
A palavra vai salvar o meu pais?
(TUQAN, 2005, p. 453, traducdo nossa).

Da mesma forma, nesse poema e em outros do corpus, omitimos a palavra
ya (L), utilizada para introduzir o vocativo em arabe. Acreditamos que ndo exista a
necessidade de traduzir a palavra em todas as suas ocorréncias, usando para isso
uma particula em portugués como “0” para marcar 0 vocativo no texto. Essas
repeticbes poderiam conferir a leitura um efeito que ndo ocorre no arabe, uma vez que
ya é elemento obrigatério na introducdo do vocativo em arabe, soando, portanto,
natural. Em portugués, por outro lado, ndo se d4 o mesmo. Seguindo essa orientacao,
omitimos ya nos versos destacados a seguir e em outros casos. No exemplo, a
exclusdo do ya dos vocativos levou a eliminacdo de um dos versos, que continha

apenas ya e reticéncias:

ENTRT
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Meu menino!

Meu coracao!

Ser mae é um cortejo de alegrias

que esta por vir

e ha de vir

ensaiando um passo nobre.

Meu menino!

(TUQAN, 2005, p. 454-455, traducao nossa)

Uma excecdo pode ser observada em “Ao martir Wael Zwaiter”, no qual
traduzimos ya como “6” porque percebemos a necessidade de marcar o vocativo, uma
vez que o eu-lirico se refere a Wael Zwaiter por meio de adjetivos. Nesse caso,
julgamos que a traducao poderia gerar ambiguidades de interpretacdo, o que néo se
da no arabe, se nao fosse ressaltado o vocativo. Notamos o mesmo destaque do

vocativo na traducao para o italiano nos versos abaixo:

b chasns b T Laal) 4
LAN 3 Lid 4 pmi 81§ 8

E o encontramos, o encontramos sozinho no
topo do mundo, 6 distante, 6

préximo, que carregamos em nossas células
(TUQAN, 2005, p. 545-546, traducéo nossa).

E ti incontriamo. Ti incontriamo sulla cima del mondo,

solo, o tu lontano,

0 tu vicino, o tu che noi portiamo incluso nelle nostre cellule
(GABRIELI, 1980, p. 156).

Constatamos que alguns poemas contém padrdes em trechos especificos,
como sequéncias de rimas. Procuramos manter essas caracteristicas que verificamos
no texto em arabe sempre que julgamos pertinente. Na primeira estrofe de “Aos que
estdo atras das grades”, que tem como titulo “A can¢éo-testamento”, observamos que
a poeta estabeleceu rimas em todo o trecho e consideramos que essas rimas sao
relevantes no poema. Dessa forma, buscamos manter rimas em portugués nos versos

destacados a seguir:

‘ el mies & B3
Lkl 3 gl ol o) el
o giall Gllia J 35 &l
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038 ja ¢l yas
Ol 5 DUl (8 s
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Abriram-se os portdes do inferno
para tragar em suas cupulas o menino terno,
mas aquelas cancdes dos jovens cavaleiros
de boca vermelha carregada de orgulho
continuam a romper
0 escuro e 0S muros:

“Meus irméos,

escrevo meu testamento com meu sangue.
Continuem minha revolucdo
com seu sangue [...]
(TUQAN, 2005, p. 550, traducdo nossa).

Nos versos seguintes, de “Carta para duas criangas no lado de Ia”, notamos
a rima entre o nome do sobrinho, “Omar” («=), e a palavra gamar ou “lua” (,<#), a qual
ele é comparado. Optamos pela traducdo de gamar nao para “lua”, literalmente, mas
sim para “luar”, de forma a manter a rima (pensando em uma leitura em portugués
brasileiro). Além disso, vale lembrar que o sobrinho € comparado a lua, que é um
substantivo masculino em arabe. Julgamos que seria mais adequada a traducao para
outro substantivo masculino, como “luar’. Propusemos ainda o acréscimo “lindo
como”, pois o paralelo com a lua remete a beleza na literatura arabe e acreditamos
gue essa comparacao nao seja tdo dbvia em portugués. Seguem os versos do poema

gue trazem as rimas mencionadas:

Uma historinha esperta contada por Omar.
Estou cansada das saudades, Omar,
saudades do seu rostinho lindo como o luar
(TUQAN, 2005, p. 445-446, traducdo nossa).

No entanto, nem sempre € possivel manter as rimas e outros recursos que
identificamos no arabe. Como aponta Laranjeira (2003, p. 63), “é praticamente
impossivel manter idénticos paralelismos fonéticos” na traducdo. Em “O fidai e a terra”,
h& uma sequéncia de rimas em an (o) em quran (&%) e alfurgan (SE_4), que se
referem ao Alcor&o; alfursan ou “cavaleiros” (&w_dl)); kan (0X), que € o correspondente
ao verbo “ser’/ “estar” em arabe; e al’awtan ou “nagdes” (05Y). Foi mantida a rima

em “Alcordo” e “nacao” (este termo traduzido para o singular e néo para o plural para
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manter a mesma ideia presente no arabe). Nesse caso, julgamos que nao seria
necessario realizar uma série de alteracdes com o objetivo de manter todas as rimas
porque isso poderia modificar o texto de forma significativa. Além disso, consideramos
gue seria importante manter “Alcordo” na posicdo em que se encontra, no fim dos
versos, e uma sequéncia de rimas em “-a0” seria classificada como um conjunto de
rimas fracas em portugués, o que julgamos indesejado.

No poema “Assassinato em um dia incomum”, dedicado a estudante
Muntaha al-Hourani, o nome da jovem, “Muntaha”, aparece na posi¢céo final nos
versos, formando, dessa forma, uma rima com o verbo ‘intaha ou “acabar”, “terminar”
(¢2), 0 que apresentou uma dificuldade para a traducdo, pois ndo encontramos
verbos em portugués com a mesma terminagao e significado. Nesse caso, optamos

por priorizar o sentido, conforme trecho em destaque:

et S
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E Muntaha saiu para pendurar

as luas de suas bodas no vasto céu

e anunciar o fim do ciclo antigo

e anunciar o come¢o de um novo ciclo
(TUQAN, 2005, p. 503, traducdo nossa).

Em alguns casos nos quais os elementos existentes em arabe séo de dificil
traducao, recorremos a “compensacao”, estratégia apontada por Britto (2012, p. 146),
lancando mé&o de recursos para recriar determinados efeitos. Em “O diério de Hiba”,
parte de “Aos que estdo atras das grades”, ha rima entre o verbo yahdm (-s~), que se
refere a aproximacdo do fantasma da mae, e nujgm ou “estrelas” (as~3). Além de
rimarem, € interessante notar a semelhanca grafica entre as palavras. A letra que
antecede o U (s) € 0 h (z) no primeiro verso e 0 j (z) no segundo. Ambas tém grafia
similar, com a unica diferenca do ponto. Essas letras sdo antecedidas pelas letras y
(«) e n (¢), que também tém grafia similar na posicdo em que se encontram. Além
disso, o verbo tahlum ou “sonhar” (ax3) termina com a mesma letra das palavras
anteriores, m (=), além de compartilhar com yahim (s~ a presenca da letra h (z). Nao
tendo encontrado correspondentes idénticos em portugués, propusemos 0 uso de
duas palavras que compartilham fonemas entre si — “espreita” e “estrelas” — e “presa”

no verso final, que compartilha a sequéncia -pre-, de “espreita”:
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O fantasma de minha mae espreita aqui espreita,

irradia em meus olhos sua fronte como a luz das estrelas.
Talvez esteja pensando em mim agora... sonhando
comigo antes de eu ser presa

(TUQAN, 2005, p. 553, traducdo nossa).

Nos quatro ultimos versos de “Minha cidade triste”, ha uma rima entre as
palavras gitaf ou “colheita” (<) e mataf ou “ciclo” (=3), a qual ndo foi possivel

manter. Por outro lado, procuramos preservar a assonancia promovida pelos fonemas

[{Pe)

a” e “I’ que observamos no primeiro dos quatro versos em arabe destacados a seguir:
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Ai de ti, cidade triste e silenciosa!l

E assim que na época da colheita

se queimam os cereais e os frutos?

Ai de ti, fim dos ciclos!

(TUQAN, 2005, p. 436, tradugdo nossa).

Encontramos duas traduc¢fes para o inglés. Em Elmessiri (1981), ndo sao
mantidas as rimas finais, mas é notavel a aliteracdo no primeiro verso com o uso de
“s” e “c”. Observamos a mesma aliteracdo em Allen (2003), que propde ainda o par
time e fire. Constatamos também que os versos em Elmessiri sdo mais longos,
destoando do arabe, enquanto Allen mantém versos curtos. Finalmente, notamos que
Elmessiri traduziu a interjeicdo ‘awah (\s), a qual aparece em nossa tradugdo como
“ai”, para alas e Allen a omitiu (uma vez que O se refere ao ya do vocativo, ja
mencionado):

Alas! My sad and silent city:

Can it be true that in the season of harvest,

Grain and fruit have turned to ashes?

Alas! That this should be the fruit of all the journeying!
(ELMESSIRI, 1981, p. 85).

O my silent, sad city

At harvest time

Are grains and fruits on fire

Has everything thus come full-circle?
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(ALLEN, 2003, p. 97).

E interessante notar a rima promovida pelas palavras-chave de “Minha
cidade triste”: madinah ou “cidade” (“uxw) e hazinah ou “triste” (), esta com
sonoridade semelhante a hazimah ou “derrota” (*«:j#), que também ocupa posi¢ao
final em um dos versos. Devido a auséncia de palavras com as mesmas
caracteristicas e significados em portugués e a necessidade de manutencdo do
sentido desses termos, ndo foi possivel estabelecer rimas exatamente como constam
no poema em arabe. Por outro lado, optamos pelas palavras “silenciosa” e “derrota”,
nos finais dos versos a sequir, realizando, portanto, uma proposta de deslocamento

das rimas:
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[...] o fardo da morte e a derrota.

Ai de ti, cidade triste e silenciosa!

E assim que na época da colheita

se queimam os cereais e os frutos?

Ai de ti, fim dos ciclos!

(TUQAN, 2005, p. 436, traducdo nossa).

No final do poema “Nao vou chorar”, quatro dos cinco versos a seguir
contém rimas emy (). No primeiro verso destacado, a terminacao faz parte do verbo.
Nos outros trés, a rima se deve a no¢ao de possessivo na gramatica do arabe, que se
da pelo pronome adicionado a palavra na posi¢do de sufixo, o que ndo ocorre em
portugués. Nesse caso, julgamos que a manutencdo das palavras “patria”, “terra” e
“olhos” e de sua posicao nos versos seria mais relevante que a rima. Dessa forma,

abrimos mao da rima para preservar o sentido:
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Seus passos sigo, meus amados,

e planto, igual a vocés, meus pés na minha patria
e na minha terra.

E planto, igual a vocés, meus olhos
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na senda da luz e do sol
(TUQAN, 2005, p. 464, traducdo nossa).

Nas traducBes para o italiano e para o inglés, notamos a manutencao das
palavras mencionadas: patria, terra e occhi no italiano; land, country e eyes no inglés.
Entretanto, as duas traducdes partem de um texto em arabe diferente daquele que
usamos como referéncia na pesquisa, uma vez que 0s versos que o italiano destaca
entre parénteses e que constam na traducéo para o inglés aparecem em outro trecho
do mesmo poema em Tugan (2005), e ndo no final. Sobre as escolhas dessas
traducdes, constatamos que o italiano mantém as rimas finais em sentieri/ dellieri,
enquanto o inglés rompe com as rimas. Além disso, ha uma diferenca no nimero de

versos, embora contenham as mesmas ideias.

Procedo sui vostri sentieri.

(Eccomi, davanti a voi

raccolgo ed asciugo le lacrime dell’ieri)

Pianterd come voi i miei piedi nella patria e nella terra!

Piantero come voi i miei occhi sul sentiero della luce e del sole!
(CANOVA, 1973, p. 887).

On your road | shall walk.

In the light of your eyes

| collect yesterday’s tears

and wipe them away.

Like you, I plant my feet on the land,
my country,

and fix my eyes, like yours,

on the road of light and sun
(TUQAN, 1990, p. 226-227).

No inicio do mesmo poema, notamos que Fadwa Tugan emprega
diferentes palavras para se referir as ruinas das casas: “ruinas”, “escombros”,
“fragmentos” ou “restos” (pUsa); “escombros” (s2); e “ruinas”, “vestigios de um

acampamento” ou “restos” (k). Buscamos manter essa multiplicidade empregando

” o«

os termos “ruinas”, “escombros” e “vestigios”:
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As portas de Yafa, meus amados,
no caos das ruinas das casas,
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entre escombros e espinhos,

parei e falei a meus olhos: Meus olhos,
parai para chorar

0s vestigios dos que se foram e a deixaram
(TUQAN, 2005, p. 459, traducéo nossa).

Observamos a mesma multiplicidade nas tradugcdes a seguir. O italiano
emprega as palavras macerie, rovine e ruderi em referéncia as “ruinas” ou
‘escombros”. No inglés, as opc¢bOes sdo rubble (“escombros”, “destrocos”) e
demolished homes (“casas demolidas”). Notamos que a traducédo para o inglés uniu
as ideias do segundo e do terceiro versos em apenas um, resultando em um verso a
menos no trecho, além de deslocar graficamente na pagina os versos que “falam” aos
olhos:

Alle porte di Giaffa, o miei cari,

nello scompiglio delle macerie delle case,

fra le rovine e le spine

mi fermai e dissi agli occhi:

Fermatevi, piangiamo

sui ruderi delle dimore di coloro che partirono e le abbandonarono
(CANOVA, 1973, p. 885).

My loved ones, at the gate of Jaffa,

in the chaos of rubble and thorns,

| stood and spoke to my own eyes:
Let us cry for those who've abandoned
Their demolished homes

(TUQAN, 1990, p. 225).

Alguns desafios encontrados dizem respeito as diferencas lexicais entre o
arabe e o portugués. Nos versos a seguir, de “Pesadelos da noite e do dia”,
conseguimos manter as rimas e as repeticbes, mas encontramos a dificuldade de
traduzir o verbo relativo ao teto (<) e 0 verbo que faz referéncia ao chao (—=.).
Além de cada ideia ser expressa em uma Unica palavra, os dois verbos tém a
terminacdo em f (<) e dois fonemas semelhantes: s () e s (u=). Propusemos uma
traducdo usando o mesmo verbo e mantendo igual nUmero de silabas poéticas nos

dois versos, como observamos no arabe:

S Jlly dlall Cia (10
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Quem cobriu o solo do mundo com o horror?
Quem cobriu o teto do mundo com o horror?
(TUQAN, 2005, p. 528-529, traducdo nossa)
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Outra diferenca entre os dois idiomas diz respeito a formacéo dos verbos.
Em arabe, a partir de um verbo em sua forma basica, é possivel derivar outras formas
verbais por meio da duplicacio de uma das letras ou acréscimo de outras letras. E o
que ocorre em “Carta para duas criancas no lado de 14", no qual constam duas formas
diferentes do verbo derivado da raiz h-r-m (--_-z), que esta relacionada a ideias de
“tabu” e “proibicao”. Como a gramatica da lingua portuguesa destoa da arabe nesse
ponto, propusemos o0 uso do verbo “proibir’ em duas regéncias diferentes: no primeiro
verso em destaque, “proibir” é transitivo direto e indireto e, para isso, foi necessario

acrescentar uma ideia, a de “ver”. No segundo verso, “proibir” é transitivo direto:

opa belia Sy
sl sada s

Proibiram-me de te ver, minha pequena,
proibiram a travessia
(TUQAN, 2005, p. 443, traducdo nossa).

Em “Assassinato em um dia incomum”, encontramos a dificuldade de

traduzir o verbo rafrafa (<_%,), que é onomatopaico em arabe e tem significado de

“‘bater asas”, “ondular (uma bandeira)”, “vibrar”, “trepidar”, entre outros. Ressaltamos
a semelhanca entre o verbo e o termo rufaf (<), que aparece na sequéncia, na
mencédo as lojas. Além da sonoridade, as palavras sdao semelhantes graficamente.
N&o tendo encontrado um verbo e um substantivo com exatamente as mesmas

caracteristicas em portugués, optamos por “esvoacou”, que mantém a aliteracdo com

s” e “¢”, além da rima interna com o verbo “avangou”:
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Seu uniforme esvoacou feito bandeira nas salas de aula, esvoacou e
[avancou

cobrindo, na altiva Cisjordania,

arvores e avenidas carregadas de célera,

esvoacou nas janelas,

nos telhados das casas, nos toldos das lojas [...]

(TUQAN, 2005, p. 504, traducdo nossa).

Outro verbo que gerou dificuldade foi yadugqu (3), em “O diario de

Randa”, de “Aos que estdo atras das grades”. O verbo admite varios significados
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relacionados ao som: “golpear (o solo)”, “triturar”, “vibrar”, “bater (a porta)”, “pulsar”,
‘ressoar (instrumento musical)”, “escrever (na maquina de escrever)”, “tocar (o
telefone)”, entre outros. No trecho em questdo, o verbo se refere tanto ao ruido dos
sapatos do carcereiro no corredor quanto a pulsacdo do sangue da prisioneira.
Escolhemos, assim, um verbo que dialogasse com as duas ideias e optamos por sua

repeticdo como forma de manter o efeito provocado pelo verbo em arabe:

Saall & G eglas
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Seu sapato bate no corredor,
meu sangue bate, minhas veias batem, meu cérebro_bate
(TUQAN, 2005, p. 551, tradugdo nossa).

Buscamos identificar também as agramaticalidades apontadas por
Laranjeira (2003, p. 85-86), das quais o autor trata de modo abrangente, incluindo o
préprio verso. Destacamos como exemplo de agramaticalidade a ordem indireta nos
versos em arabe. No primeiro dos dois versos abaixo, do poema “Hamza”, notamos a
ordem indireta em arabe: verbo — objeto — sujeito. A ordem direta nas frases verbais
(as que comecam com o verbo) em arabe é a seguinte: verbo — sujeito — objeto. Assim,
propusemos a ordem verbo — sujeito — objeto em portugués, uma vez que o0 mais
comum seria sujeito — verbo — objeto. No segundo verso em destaque, procuramos
evitar uma ambiguidade que n&do ocorre em arabe: Hamza abre a janela ao sol, ndo é

o soldado que esta ao sol.

oy Q\é)ﬂ\ Cf\ﬂ
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Abriu Hamza a janela

para o sol, sob o olhar do soldado, louvou a Deus
e gritou [...]

(TUQAN, 2005, p. 488, traducdo nossa)

Uma questdo encontrada nos poemas e abordada por Vizioli (1983, p. 125)
€ a das palavras com multiplas conotacdes, para as quais nem sempre localizamos
um correspondente em portugués que mantenha o sentido com a mesma variedade
de conotacdes. Como exemplo, identificamos o uso da palavra sadr (b»<=) em “Ao
martir Wael Zwaiter”. A palavra pode significar “peito”, “busto”, “interior”, “intimo”,

”

“principio”, “primeiro plano”, entre outras expressdes. No poema, o termo é usado para
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se referir ao jornal, ao monte Ebal e aos “jardins da patria”. Entretanto, o efeito se
perde em portugués porque sdo necessarias palavras diferentes para traduzir essas
ideias.

No mesmo poema, notamos a repeticdo do pronome relativo e do recurso
de enjambement, o que leva a uma leitura de varios versos em sequéncia, sem
pausas. A n0osso Ver, isso pode remeter ao sentimento provocado pela leitura de uma
noticia de jornal que surpreende, quando ndo é possivel parar a leitura do comeco ao

fim. Buscamos manter a impressdo em portugués:
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O distante, 6 préximo, durma sobre o peito que
Ebal abre para vocé e encoste

a nobre cabeca no Domo,

pois a rocha de Jerusalém o guarda agora
gue a morte deu vida

a Vvoceé,

que desperta 0 mundo que

apodreceu por dentro e por fora,

finado em carne e 0sso, VOCE,

gue traz a palpitacdo ao mundo inanimado,
vocé, sem familia, sem terra, jogado nas
calcadas do exilio, sangrando, abragando
junto ao peito os jardins da patria

e 0S Céus

da pétria [...]

(TUQAN, 2005, p. 546, traducdo nossa).

Na traducédo para o italiano, notamos que 0 enjambement ndo foi mantido
em todos os casos e que houve uma reorganizacéo dos versos. Observamos também

que o tradutor incluiu uma explicacdo sobre o monte Ebal no corpo do poema, além
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de uma nota de rodapé sobre 0 Domo, esclarecendo que se trata de um local religioso

em Jerusalém.

O lontano, o vicino,

dormi sul petto che (il paterno monte) Ebal apre per te.

poggia oggi il tuo capo altero sulla Qubba,

La Roccia di Gerusalemme ti ha ora accolto, or che la morte ti ha
[dato la vita

O ridestatore del mondo

marcito nella polpa e nella scorza

guasto nella carne e nelle ossa.

O tu che infondi un fremito nel mondo morto,

tu gettato senza famiglia e senza terra sui marciapiedi dell’esilio

gettato esausto stringendo al petto i giardini della patria,

i cieli della patria [...]

(GABRIELI, 1980, p. 156-157).

No poema “Os que amamos se foram”, escrito apos a morte de Kamal
Nasser, Muhammad Youssef al-Najjar e Kamal Adwan, também identificamos o
enjambement e mantivemos esse recurso na traducdo para o portugués, conforme

trecho a sequir:
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Diante das fontes tristes, permaneceremos

sedentos

até que eles voltem com a aurora que

abragaram: visdo que ndo morre... desejo que n&o se consome
(TUQAN, 2005, p. 502, tradugdo nossa).

Finalmente, atentamos a disposicdo grafica do poema na péagina, levando
em consideracédo a edicdo impressa do Diwan a qual tivemos acesso (TUQAN, 2005).
Em “Eitan na grade de ago”, por exemplo, a posi¢ao dos ultimos versos parece remeter

a propria queda:
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Tenho medo, meu pequeno, que matem em vocé a humanidade,
gue vocé a deixe cair e
se precipitar
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se precipitar
se precipitar até o fim
(TUQAN, 2005, p. 563, traducdo nossa).

A seguir, apresentamos 0S poemas em arabe conforme consultados em
Tugan (2005) e nossas respectivas traducgdes para a lingua portuguesa. Optamos por
incluir nesta dissertacdo os 20 poemas selecionados completos, e ndo parciais,
pratica que observamos em algumas antologias e outras referéncias, que incluem
trechos de poemas e ndo os textos integrais. Nosso objetivo com isso € ilustrar de

modo mais amplo a poesia nacionalista em verso livre de Fadwa Tugan.



4.9. Poemas traduzidos e respectivos textos em arabe

4.9.1. Poema 1. Minha cidade triste / 4w all i

O dia da ocupacéo sionista

Dia em que vimos a morte e a traigéo

reverter a maré

Fecharam-se as janelas do céu,

a cidade parou de respirar

Dia da onda de catastrofe, dia em que veio a luz
a feiura das profundezas

A suplica foi reduzida a cinzas

e ficou estrangulada afogando-se em desgraca.

Minha cidade triste!

K%k

Desapareceram as criangas e 0s cantos
Nem sombras, nem eco

A tristeza em minha cidade avanga nua
tingindo seu rastro

O siléncio em minha cidade

O siléncio prostrado como as montanhas
Escuro como a noite, o siléncio terrivel
carregando

o fardo da morte e a derrota.

Ai de ti, cidade triste e silenciosa!

E assim que na época da colheita

se gqueimam os cereais e os frutos?

Ai de ti, fim dos ciclos!

119
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4.9.2. Poema 2. A peste / ¢l

No dia em que a peste infestou minha cidade,
sai ao ar livre,

0 peito aberto ao ceéu.

Do fundo de minha tristeza chamo pelos ventos:

Soprem as nuvens em nossa direcao,
ventos!

Facam cair a chuva

para purificar o ar de minha cidade,

e lavar as casas, montanhas e arvores.
Soprem as nuvens em nossa direcao,
ventos!

Para cair a chuva!

Para cair a chuva!

Para cair a chuva!
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4.9.3. Poema 3. A um amigo estrangeiro / «u_é Gva S

Meu amigo estrangeiro,
se meu caminho até vocé fosse como ontem,
se as viboras mortiferas nao
tumultuassem os caminhos
nem cavassem tumulos para minha familia e meu povo
nem semeassem a morte e o fogo
Se a derrota ndo caisse agora -
sobre as terras de meu pais
como pedras de vergonha e desonra
Se meu coragéo, que vocé sabe
como era ontem, ndo vertesse
0 sangue na espada da derrota
Se eu, meu amigo, como ontem,
me apoiasse em meu povo, meu lar, minha forca...
Estaria agora a seu lado
ancorando na praia do seu amor
0 navio da minha vida

e seriamos dois pombinhos...
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4.9.4. Poema 4. O dilGvio e a arvore / 5 il 5 ojé shll

Nas primeiras semanas ap0s a guerra, 0s jornais e as emissoras de radio estrangeiros
noticiavam a Guerra de Junho de 1967 regozijando-se com a desgraga como se o fim
da nagao arabe estivesse atrelado aquela derrota. Foi entdo que escrevi o poema “O

diluvio e a arvore”.

O dia da tormenta infernal se alastrou e invadiu
O dia do dilavio negro
A costa selvagem o anunciou
a terra boa e verde
Bradaram, atingiram o oeste as noticias
ecoando as boas novas:
A arvore caiu!
O grande tronco rompeu-se, a tempestade
nao deixou

vestigio de vida na arvore!

k%%

A arvore caiu?

Apesar de nossas torrentes vermelhas
Apesar das raizes embebidas

em vinho derramado dos cadaveres,
apesar das raizes arabes

fincadas como rochas nas profundezas

penetrando nas profundezas...

*k%k

A arvore se levantara
A arvore se levantara e seus galhos
crescerao ao sol e ficardo verdes

Brotardo os risos da arvore



voltados para o sol

E os passaros retornardo

Os péssaros hao de retornar
Os péssaros retornardo

Os passaros retornaréo.
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4.9.5. Poema 5. Viva para sempre / 1a} .~

Minha pétria amada, por mais que faca afluir
até vocé, no labirinto de injusticas,

o moinho de sofrimento e dor,

nao conseguirdo, nossa amada,

arrancar seus olhos, nao vao

matar os sonhos e a esperanca,

crucificar a liberdade de construir e trabalhar,
roubar o riso de nossas criangas,

devastar, queimar, ndo! Pois, de nosso penar,
de nossa grande tristeza, da viscosidade

do sangue em nOSSOS Muros,

da convulsdo da morte e da vida,

vida nova ressurgird em vocé,

0 nossa ferida profunda, 6 nosso sofrimento,

6 nosso Unico amor!
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4.9.6. Poema 6. O fidai e a terra / sa_Y) s il

-1-

Sento para escrever. Escrever o qué?
De que vale falar?

Minha familia, meu pais, meu povo,
como é tolo sentar para escrever

hoje!

A palavra vai defender a minha familia?
A palavra vai salvar o meu pais?

Todas as palavras hoje

séo sal e nada floresce ou brilha

nesta noite...

-2-

Em meio ao transtorno e as perdas,

a luz de uma vela divina aguece o coracéao dele,

irradiando em seus olhos, duas brasas que ardem.

Fechou o diério

e moveu-se Mazen, o jovem corajoso,
carregando o fardo do seu amor

e todo o pesar da sua terra e do seu povo

e todos os fragmentos dispersos do destino.

*kk

Sou o que fui no passado: mae,

amiga,

cumpri minha missao.

Aceito o meu destino,

carrego-o como rocha amarrada ao pescoco,

€ daqui que eu parto
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e tudo o que tenho, tudo o que em mim palpita,

0 amor, a estima e a devocéao

eu ofereco por ela, para a terra,

como um dote. O que h& de mais caro

para mim, meu filho, que a terra?

Meu menino!

Meu coragao!

Ser mée é um cortejo de alegrias

que esta por vir

e ha de vir

ensaiando um passo nobre.

Meu menino!

Que eu ndo me entristeca se vocé cair antes
gue chegue o dia,

pois nosso caminho é longo e arduo

e enquanto ndo chega esse dia as margens infernais

da noite se alastram pelo chéo

e nos atravessamos com tochas sangrentas,
mas depois de nds vem a alegria.

A chegada da alegria h& de

igualar o que foi tomado e o que foi dado.
Meu menino,

vai!

A mée o confiou a duas suras do Alcoréo.
Vai!

Guardou-o em nome de Deus e do Alcorao.
O jovem Mazen era o principe dos cavaleiros
era a sua gloria e seu orgulho e era

a sua grande oferta a nagao.

*kk

Na tenda da noite,

na vastidao do descampado,
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ela levantou-se e orou.

Ergueu a face ao céu

e 0 céu estava

repleto de estrelas e mistérios.

Que dia quando ela o entregou a vida!
como algo pequeno e bom

mais que tudo o que h& de bom nesta terra.
Que dia quando ela o nutriu com seu peito fecundo
e abracou a proépria alegria

e descobriu o sentido da existéncia
na pérola do leite.

Meu menino!

Meu coracéo!

Foi por esse dia

que eu te dei a luz,

por isso eu te amamentei,

por isso eu te dei

meu sangue, a palpitacéo

e tudo o que uma mae poderia dar.
Meu menino, planta valiosa
arrancada da terra amada.

Vai, pois mais amada que vocé,

meu filho, é a terra!

*kk

-3-

Tubas fica atrds das montanhas,

ouvidos atentos na escuridao

olhos que o sono abandonou.

O vento vai além dos limites do siléncio,
anuncia o fogo, murmura nas montanhas,

perde o félego, ofegante,



galopa pelo circulo da morte!
Mil salvas para a morte!
Uma estrela cai e se consome
Atravessa as montanhas
como um relampago que inflama o som,
semeando o brilho cintilante
nas montanhas
em uma terra que ndo sera vencida pela morte

gue nunca sera vencida pela morte!
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4.9.7. Poema 7. Pequena cancao do desespero / ohll 5 ia duei

Presente para a prisioneira Aisha Ahmad Odeh, em resposta a carta inspiradora que

enviou para mim da penitenciaria central de Nablus.

Quando intensa, toma conta, despedaca, tritura,
me sacode,

planta palmeiras em mim,

ara o jardim de minha alma,

traz até ela as nuvens,

faz cair a chuva,

enfolha as arvores.

E me dou conta de que a vida é sua amiga ainda
e gque a lua,

mesmo perdida de mim, vai encontrar meu caminho.
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4.9.8. Poema 8. Carta para duas criancas no lado de 1a / 4 3l daall 4 lada ) Al

Para Karma e Omar

Minha Karma, queria poder voar

nas asas do desejo voar,

mas o desejo, minha pequena, esta atado, preso.
A travessia me exaure, Karma.

O rio corta o caminho entre nos

e eles rondam por aqui,

como maldicao terrivel eles rondam por aqui.
Explodiram as pontes,

proibiram-me de te ver, minha pequena,

proibiram a travessia.

*kk

A morte espera no rio,

a morte espera por todos 0s que atravessarem.
Karma, gazelinha minha

dos olhos de mel puro e limpido,

sinto tantas saudades

dos cabelos dourados como o trigo, como

a estacao da colheita nos nossos campos,
sinto tantas, tantas saudades.

Queria poder voar, minha gazelinha,

atravessar a distancia, queria poder voar.

*k%k

As saudades me afogam em suas profundezas
e com as saudades e a lembranca
eu me refugio no filme, minha pequenina,

e o lugar se enche com a sua vozinha:



“Levem-me para Bissan,
para a minha aldeia de inverno”

Oh, Deus, Bissan!
Tinhamos la uma terra,
uma plantacdo, campos de trigo a perder de vista
gue davam a meu pai suas benesses,
o trigo, as frutas.
Meu pai a amava tanto, tanto
que dizia: nunca vou vendé-la nem que
receba seu peso em ouro
... E 0s tartaros usurparam a terral!
Seu triste avb morreu, minha pequena,

meu pai morreu de tristeza.

As raizes dele estavam fincadas nas profundezas da sua terra

la, em Bissan.

E o filme continua

rodando como o tempo.

Uma histéria infantil aqui,

gritos e risinhos ali,

uma historinha esperta contada por Omar.
Estou cansada das saudades, Omar,
saudades do seu rostinho lindo como o luar.
Lembra quando vocé subia a montanha

e me trazia ramos de flores da montanha?
Flores de I6tus, pebnias vermelhas

e azuis,

alfavaca e funcho,

presentes da primavera em nosso pais,
presentes da chuva.

Vou atravessando o rio,

minha ponte é a imaginagdo, meus amores,
minha ponte é a lembranca.

Se pudessem, matariam até a imaginacao,

derramariam até o sangue do amor e das saudades -
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e da lembranca.

Abraco a infancia,

beijo a luz da manha no rostinho de voceés,

beijo os olhos de mel.

Depois, minha realidade humilhante me traz de volta.
Na costela tenho o espinho e o figo-da-india

e na boca tenho o amargo da certeza.

*kk

Queridos pequeninos, no lado de ca do rio, meus queridos,
tenho muitas historinhas para vocés.

Nao sao as historias de Sindabad, o navegante,
nao € a histdria do pescador e 0 génio

nem a de Qamar al-Zaman e a princesa.

Tenho aqui outras historinhas, mas

tenho medo de contar o que acontece nelas

e apagar o brilho do seu mundo.

Tenho medo de assustar a infancia

e sacudir a calma e a tranquilidade

da ilha da inocéncia.

Temo por seu mundo pequenino

com as historias do prisioneiro e o carcereiro,
com as historias do nazista e 0 nazismo

na nossa terra, historias de horror

gue deixariam, meus queridos, as crian¢as de cabelos brancos.

*k%k

N&o me perguntem quando e como termina
a histéria da separacéo e das perdas,
porque nao entenderiam a resposta hoje.
Quando crescerem, meus queridos,

os dias contardo para vocés
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e nesse dia carregardo o fardo como nos

e assumirédo a sua vez como nos

na histéria do conflito.

E longa a nossa histéria como € longa

a histoéria do conflito.

Nesse dia, 6 nosso tesouro sagrado,

VOCES vao saber

guando e onde encontrar os dispersos

e como termina a histéria das separacdes e das

perdas.
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4.9.9. Poema 9. N&o vou chorar / S oA

Aos poetas da resisténcia na terra ocupada h& 20 anos. Do encontro em Haifa na
data de 04/03/1968.

As portas de Yafa, meus amados,

no caos das ruinas das casas,

entre escombros e espinhos,

parei e falei a meus olhos: Meus olhos,
parai para chorar

0s vestigios dos que se foram e a deixaram.
A casa chama quem a construiu

A casa lamenta quem a construiu

e 0 coracao arrependido.

O coracéo diz: o que os dias

lhe fizeram, 6 casa?

E onde estdo os moradores daqui?

E chegaram-lhe, de longe,
chegaram-lhe noticias?

Aqui estiveram

Aqui sonharam

Aqui tracaram

planos para o dia de amanha.

Onde esta, pois, o sonho e o amanha e para onde foram?
Para onde foram?

S6 quem fala sdo as ruinas da casa
S6 quem fala é a auséncia deles

e o siléncio do siléncio, e o abandono.
Havia corujas e fantasmas

de face, maos e lingua estranhas a
sobrevoarem seus cantos

estendendo suas raizes na casa.
Havia o dono absoluto

e havia... havia...



Mas o coracao se afogou em tristezas.

*kk

Meus amados,

limpei das palpebras a névoa das lagrimas
de cinza

para encontrar vocés em meus olhos cheios da luz do amor e da fé

em vocés, e na terra e na humanidade.

Que vergonha seria encontrar vocés

com as pélpebras trémulas e molhadas

e 0 coracao em desespero e sofrimento.

Aqui estou, meus amados, aqui com VOCés

para pegar o fogo.

Peco a vocés, lamparinas na escuridao,
um pouco so de seu 6leo

para acender minha lamparina.

Aqui estou, meus amados,

as suas maos estendo as minhas

e a suas cabecas junto a minha

€ com VOCEs ergo o rosto para o sol.

Aqui estdo voceés, fortes como as rochas de nossas montanhas,

belos como as flores de nosso pais.

Entéo, como pode a ferida me aniquilar?

E como pode o desespero me aniquilar?

E como posso chorar diante de vocés?

Prometo, de hoje em diante n&o vou chorar!

*k%k

Meus amados, o cavalo do povo sofreu
uma queda ontem,
agitou-se o povo insurgente atras do rio.

Escutem, eis o cavalo do povo
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a relinchar confiante e insaciavel,
escapa do cerco da desgraca e da escuridado
e corre na direcao de seu porto no sol.
E aqueles cavaleiros em procisséo
bendizem-no e redimem-no.
D&o-lhe de beber da cornalina que derrete e do
sangue do coral.
E dao-lhe de comer forragem de seus corpos
em rica profusao.
E clamam ao cavalo livre: corra,
cavalo do povo,
vocé é o simbolo e o estandarte
e nas, a legido que o acompanha.
N&o diminuird em nos o fervor
nem a ira
e 0 cansaco ndo tomara os corpos
de nossas frentes de batalha em campo.
Nao descansaremos, ndo descansaremos
até que expulsemos os fantasmas,

0S corvos e a escuridao.

k%%

Minhas amadas lamparinas na escuriddo, meus irmaos

na ferida...
O secreto fermento, 6 sementes de trigo,
ele morre aqui para nos dar
para nos dar
para nos dar.
Seus passos sigo, meus amados,
e planto, igual a vocés, meus pés na minha patria
e na minha terra.
E planto, igual a vocés, meus olhos

na senda da luz e do sol.
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4.9.10. Poema 10. Pesadelos da noite e do dia / Jleill s Slll Gl oS

Dedicado a minha amiga Rosemary

Em nossa rua caminham os mortos,
ocultam-se na sombra dos muros como fantasmas,
esqueletos ocos nem leves nem pesados.
Irm&, cubra nossos mortos,

por pudor, vocé esta nua,

o vizinho e a vizinha estdo nus.

As roupas ndo me cobrem,

nenhuma capa cobre as gentes da rua,
até as arvores estao nuas.

O redemoinho feroz

arrancou até as penas das aves.

Batidas do soldado na porta,

e minha irma corre apavorada.

O soldado, o soldado!

Saia, esconda-se em qualquer lugar...

Ai de mim! E ele! Ando em circulos,

tento subir pela janela do lado leste,

esta fechada a janela do lado leste.

Tento subir pela janela do lado oeste,

esta fechada a janela do lado oeste.

O soldado, o soldado... Continuo andando em circulos, giro, giro...

Antarah Alabsi clama atras do muro:

Abla, estrangeiros casaram-se contigo sendo eu o apaixonado!
N&o erga a voz, Antarah, ai de mim, ai!

Eu sou o primo e a veia do olho!

“Ai de mim, Antarah esta escondido em meus olhos”.

O soldado escuta. O soldado vé voceé.

Abla, dé-me das azeitonas

de seus olhos, dé-me,

nao me prive das azeitonas, ndo me prive.
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Batidas do soldado na porta, ai de mim!

Abla, senhora da tristeza, tome a flor vermelha do meu coracéo.

Protegei-me, 6 Virgem!

O soldado esta a porta, ai!

Até Deus me abandonou, até Deus!
Esconda a cabeca!

Esconda a voz!

Os Alabsi me apunhalaram pelas costas
na noite escura da traicao.

Open the door!

Ouvre la porte!

‘Iftakh et hadelet!

Abrre porta!

E em todas as linguas do mundo golpeia a porta
a voz do soldado

Abla, eu...

Ai de mim!

k%%

Acordo dos sonhos da represséao.

Sorvo o café, desperto esta

cabeca bébada.

Penetro na amplitude do siléncio,

afogo ainda mais minhas tristezas profundas.
Supérfluo é o caminho.

Senhor, por qué, Senhor?

Responde o siléncio.

*kk

Passo os olhos pelos jornais de Jerusalém

Leio uma noticia qualquer como as outras:
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“‘Belém: agricultores das ruinas de Beit Sakariya foram
surpreendidos por tratores que sairam do assentamento de Kfar
Etzion e prosseguiram com a remocao das plantacdes nas terras

da vila”.

Leio uma reclamacéo enderecada

ao ministro da Guerra:

“Ibrahim Atallah, de Beit Sakariya, norte de Kfar Etzion - caso
Belém.

Assunto: confisco de terra de cultivo que me pertence.

Venho por meio desta informar que a terra que possuo, que esta
situada em Beit Sakariya e € fonte de sustento para mim, além
de outras 21 pessoas que sdo mantidas a partir de seu cultivo,
foi confiscada na noite de ontem. Os tratores removeram a safra,
fruto de meu esforgo durante um ano inteiro.

Suplico em nome de meus filhos, os quais morrerdo de fome,
gue sejam tomadas as devidas providéncias para a restituicao

da terra, para a qual n&o aceitarei alternativa ou indenizagao”.

Mesmas noticias...

Nada de novo nas noticias.

Nada de surpreendente...

Estou cheia de amargura,

0 sanguessuga colada em meu coracao e que invade meu coracao
e suga sem parar o sangue do coragao!

O que é isso, Senhor, 0 qué?

Responde o siléncio.

*kk

Ligo o radio e vago pelas regides habitadas.
A fera mitolégica e cega se devora:

a morte paira sobre Belfast,



sua cabeca € como a flor aurea

colhida por bomba-relégio.

No Vietna,

a tristeza diéria fecunda a terra vietnamita,
cresce fertilizada com napalm.

Em todo lugar o passaro da morte

finca suas garras curvas que penetram

na carne viva

Beijos da morte sdo presentes de horror
transmitidos pelo correio internacional.
Quem cobriu o solo do mundo com o horror?
Quem cobriu o teto do mundo com o horror?

Por que o amor morreu, Senhor?

*kk

O siléncio se quebra,
um animal uiva na floresta.
Estalam nas dobras das nuvens

as risadas de Deus!
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4.9.11. Poema 11. Ais diante do guiché de permissdes / z:baill ¢llui ol cilal

Na Ponte Allenby

Parada na ponte, eu imploro para atravessar,
ai, eu imploro para atravessar,
sufoco, respiro cortado, carregado, com
o calor do meio-dia.
Sete horas de espera.
O que cortou as asas do tempo,
guem removeu os pés do meio-dia?
O calor acoita minha testa, o suor salgado escorre
pelas palpebras.
Ai, milhares de olhos
suspensos pela ansia ardente como espelhos de dor.
Sobre o guiché de permissoes, placas pedindo
para aguardar e ter paciéncia.
Ai, imploramos para atravessar.
Soa a voz de um soldado desprezivel,
um tapa voa na cara da multidao:
“Arabes, baderneiros, cachorros,
voltem, ndo se aproximem da barreira, para tras, seus cachorros!”
Uma mao bate no guiché de permissodes
fecha o caminho na cara da multidao
Ai, minha humanidade se esvai, meu coracao
destila amargura, meu sangue € veneno e fogo.
“Arabes, baderneiros, cachorros!”
Ai, por Al-Mutasim!
Ai, o levante da familia
Tudo o que tenho hoje é a espera...
O que cortou as asas do tempo,
guem removeu 0s pés do meio-dia?
O calor acoita minha testa,

0 suor cai como sal sobre as palpebras.
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Ai, minha feridal

O carrasco revolveu minha ferida na terra.

*kk

Quem dera o brilho visse...

Ali, a humilhacao das correntes!

Planta amarga me tornei, um gosto de morte,
meu 6dio é terrivel, entranhado,

meu coracgao é pedra, enxofre, fogo em labaredas,
mil vezes Hind debaixo da pele,

meu odio é fome

com boca vazia, so o figado deles

aplaca a fome que domina minha carne.

Ai, o odio terrivel que em mim desperta,
mataram o amor dentro de mim, injetaram

em minhas veias um sangue com pus coagulado!
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4.9.12. Poema 12. Hamza / 3 =~

-1-

Hamza foi
um homem da minha cidade como outros.
Era bom, comia o péo,

obtido com a méo que trabalha, como meu povo simples e bom.

K%k

Disse-me quando nos encontramos em um dia
em que eu remoia a derrota:

Resista, ndo enfragueca, prima,

esta terra, ceifada pelo

fogo do crime,

hoje encolhida em tristeza e siléncio,

esta terra, seu coracéo traido

nao morrerd, continuara viva.

*kk

Esta terra € uma mulher

com Utero e entranhas,

o segredo da fertilidade € o mesmo:

a forca do segredo que faz nascer a palmeira
e as espigas

faz nascer o povo que combate.

*kk

Passaram-se os dias e ndo encontrei
meu primo,

embora eu percebesse



0 ventre da terra crescer e se agitar

para um parto € um novo nascimento.

-2-

Seus sessenta e cinco anos eram
pedra macica colada nas costas
guando o juiz da cidade deu a ordem:
“‘Detonem a casa e apertem

seu filho na sala de tortura!”, ordenou
0 juiz da cidade.

Depois, ficou

a cantar palavras de amor e seguranga

e retorno da paz!

*kk

O soldado contornou os cercados da casa,
a vibora serpenteou

e completou com habilidade

a volta do circulo.

Aumentaram as batidas a porta ordenando:
“‘Deixem a casa!” E generosamente deram

uma ou algumas horas mais.

k%%

Abriu Hamza a janela

para o sol, sob o olhar do soldado, louvou a Deus

e gritou:

“Palestina, pode confiar,

eu, a casa e meus filhos somos a espada de sua redencéo,
por vocé vivemos e morremos’.

Um tremor percorreu os nervos da cidade
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guando o grito de Hamza ecoou.

Submissao e siléncio cobriram a casa.

*kk

Uma hora, se ergueram e depois sucumbiram

0s quartos da casa martirizada

e nela se amontoaram as pedras

para abracar os sonhos e o calor que havia

e para guardar

com elas a ceifa do tempo, a memdria

dos anos

vividos com esforco, perseveranca; com lagrimas

e felizes risadas.

*kk

Ontem vi meu primo na rua
andando pelo caminho com seu passo firme e decidido.

Hamza continua de cabeca erguida.
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4.9.13. Poema 13. Os que amamos se foram / agas cpdll caad

As almas dos nossos martires livres por ocasido do ataque israelense, o ataque em

Beirute: Kamal Nasser, Muhammad Youssef al-Najjar e Kamal Adwan.

Uma apos outra, a fera das trevas abateu as aguias.
Roubou a exceléncia das alturas... Ah, minha patria,
0 sangue valioso das aguias esteja com vocé.

E por vocé que se rompeu o colar de seu sangue:
contas de coral, contas de pérolas da riqueza,

eles se foram, os que amamos

se foram, ndo hé voz para as tristezas, olhe...

Minha tristeza € um siléncio desfolhado nos labios,
as letras fecharam seus labios,

as palavras se calaram, vencidas como as aguias,
cadaveres mutilados... O que dizer

se seu sangue escorre de meus olhos e meu coracao?
Os que amamos se foram,

seus barcos partiram sem encontrar ancoradouro, 0s
olhos viajantes ndo tocaram os limites do porto longinquo.
Ah, minha pétria triste,

guantos calices de sumo amargo vocé bebeu,

e guanto bebemos nos festivais de dor e morte?
Vocé nao se saciou, e ndés ndo nos saciamos,
permaneceremos com sede

diante das fontes tristes, permaneceremos

sedentos

até que eles voltem com a aurora que

abracaram: visdo que ndo morre... desejo que ndo se consome.
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4.9.14. Poema 14. Assassinato em um dia incomum / sL¥\S Gadl a s 8 058 day

A memodria da estudante e martir Muntaha al-Hourani.

Que dia aquele montado nas costas de um mundo dificil,
carregando na m&o um ramo e na outra mao uma espada!
Nesse dia, ventos carregados de polen atingiram

as meninas bem cuidadas nas familias

e Muntaha saiu para pendurar

as luas de suas bodas no vasto céu

e anunciar o fim do ciclo antigo

e anunciar o comego de um novo ciclo.

K%k

No quarto, sua mée cansada
recolhe os papéis da escola:
“Cuidado, minha filha, com os inimigos,
os olhos do inimigo ferem”.
O coracdo ndo mente, o inimigo da vida a alcangou no caminho

e fincou as garras em seu pescoco.

*kk

De manh4, seu uniforme desabrochou
flores vermelhas e buqués de rosas,
nos livros da escola voltaram todas as linhas do conflito que eles omitiram
e 0 mapa de ontem que eles apagaram,
seu uniforme esvoacou feito bandeira nas salas de aula, esvoacou e avangou
cobrindo, na altiva Cisjordania,
arvores e avenidas carregadas de célera,
esvoagou nas janelas,
nos telhados das casas, nos toldos das lojas,

seu uniforme cobriu toda a Cisjordania altiva,
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suas mesquitas, suas igrejas e, uma a uma, todas as suas cupulas.

*kk

Nao mataram Muntaha, e ndo a crucificaram:

Muntaha saiu para pendurar

as luas de suas bodas no vasto céu

e anunciar o fim do ciclo antigo,

e anunciar o comeco de um novo ciclo.
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4.9.15. Poema 15. Aos que estdo atras das grades / gl ¢l 5 agal)

Para nossas filhas e nossos filhos, que as prisbes em Israel e em todo lugar

consumiram.

1 - A cancgéao-testamento
Abriram-se os portdes do inferno
para tragar em suas cupulas o menino terno,
mas aquelas canc¢des dos jovens cavaleiros
de boca vermelha carregada de orgulho
continuam a romper
0 escuro e 0S muros:

“Meus irmaos,

escrevo meu testamento com meu sangue.
Continuem minha revolugao
com seu sangue,
com meu povo que marcha.
O comeco sou eu.
Eu sou a frente de batalha.

Eu sou o vento impetuoso”.

2 - O diario de Randa

Agora no meio da noite

seu sapato bate no corredor...

O inovador da tortura

esta chegando, seu passo me aproxima

da sala de execucoes...

Esta chegando, seu passo me aproxima

da hora do pesadelo, do inferno e do combate.

Seu sapato bate no corredor,

meu sangue bate, minhas veias batem, meu cérebro bate.

Seja bruta o quanto quiser,
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6 dor, violenta dor,

de meu sangue ndo goteja nenhuma resposta.

3 - Diério de um prisioneiro em uma prisdo desconhecida
A escuridao escorre dos desfiladeiros, grave e silenciosa,
enguanto a noite aqui infla sua grande tenda,

nao deixa passar a luz das estrelas, nem

escoarem raios de sol.

Noite sem brechas,

0 som se perde € 0 eCco morre.

*kk

Aqui o tempo nado anda, parou,
misturam-se os dias e as estacoes.
Ser& tempo de semear?
Sera tempo de colher?
Serd?

Quem vai me dizer?
Ninguém.
Parado, o carcereiro tem rosto de pedra,
seus olhos séo pedra,

de nés rouba o sol e rouba a lua.

*kk

Atras da fronteira da noite,
o cavalo do tempo néo para

de correr rumo a patria do sonho...

Atras da fronteira da noite,

0 sol e a lua nos esperam.



4 - O diario de Hiba

O fantasma de minha mée espreita aqui espreita,
irradia em meus olhos sua fronte como a luz das estrelas.
Talvez esteja pensando em mim agora... sonhando
comigo antes de eu ser presa.

Desenhei umas letras num caderno

novo antigo...

Desenhei nele rosas

regadas com o sangue das cornalinas

e, a meu lado, minha mae

a abencoar o desenho.

Eu a vejo...

tem no rosto siléncio e solidao,

e na casa ha também siléncio e solidao,

a mochila com meus livros esta na prateleira,

0 casaco da escola pendurado no cabideiro,

vejo as maos de minha mée tirando a poeira agora,
sigo os passos dela,

0Ougo 0 que ela pensa...

Desejo o0 abraco de minha mae e o rosto do dia.

5 - O diério de Tayssir

O paredes,

0 gque estao fazendo agora

meus amados irmaos e os parentes?
Colhendo a azeitona, talvez?

Talvez a azeitona dos montes

gema agora entre 0s anéis das espremedeiras
e Seu sangue escorra...

Vocé, que segura a lamparina,

0 Oleo é abundante, alimente-a,

levante-a para os passantes,
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levante-a como o sol.

A promessa é um encontro nos cerros de Hattin.

A promessa é um encontro nos montes de Alquds.
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4.9.16. Poema 16. Ao Senhor Jesus em seu dia / sxe & zsall 2udl )

Os vinhateiros, porém, vendo o filho, confabularam: “este é o herdeiro: vamos!
Matemo-lo e apoderemo-nos de sua heranga”. Agarrando-o, langaram-no para fora da

vinha e o mataram.

Evangelho segundo Marcos, capitulo 21

Senhor, Gléria do universo,

em seu dia é crucificado este ano.

As festas de Jerusalém

se calam em seu dia, Senhor, todos
0S Sinos

em dois mil anos néao se calaram

em seu dia, salvo este ano.

Os campanarios estao em luto,

tristeza envolta em tristeza.

*kk

Jerusalém, na Via Dolorosa,

é flagelada no tormento da cruz,

sangra pela méo do algoz,

e 0 mundo, coracédo fechado

a tragédia,

é frio e indiferente, Senhor,

nele o sol fechou os olhos, e 0 mundo se perdeu,
errou,

nao ergueu as velas no tormento,

nao derramou sequer uma lagrima

para lavar as tristezas de Jerusalém.

*kk



Os vinhateiros mataram o herdeiro, Senhor,

violaram a vinha.

178

Os pecadores do mundo se cobriram com as penas do passaro

do pecado
gue saiu maculando a pureza de Jerusalém,

diabdlico, maldito e até por Satanas odiado.

*kk

Senhor, Gloria de Jerusalém,
do poco das tristezas, do fundo do abismo
e da noite,
do coracao da desgraca,
eleva-se ao Senhor o lamento de Jerusalém.
Misericordia, afaste dela este

célice!
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4.9.17. Poema 17. Ao martir Wael Zwaiter / e ) Jil s aeill I

Sua mensagem exp0os a verdade palestina diante dos olhos do mundo falaz e

indiferente.

-1 -

“Sobre vocé ai e nés aqui”

Quando a noticia chegou jorrada de seu sangue, nos cobriu a vergonha.
Quando disseram que o exilio e a doenca eram sua agua e seu sustento,
nos cobriu a vergonha.

Quando disseram que passava fome, murmuramos baixo,

nos cobriu a vergonha.

Ficamos nus,

sem capa, sem coberta.

Quem vai nos cobrir a nudez?

Quem vai nos cobrir, heréi?

-2-

Quando a noite que fechou os olhos do sol
se encontrou em perigo,

guando o pantano de mentiras detestaveis se encontrou
em perigo,

guando o rosto mascarado pelas tintas que
deformam se encontrou em

perigo,

guando o mundo em ruinas

se colocou contra vocé e vocé

se rebelou e recusou o mundo,

eles avancaram no manto da noite e rodaram
Nno escuro

o tambor do revolver e o cagaram.
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Seu rosto ausente nos encontra na pagina do jornal
e no olhar que nos chega de seus olhos distantes
nos andamos, viajamos

e 0 encontramos, 0 encontramos sozinho no

topo do mundo, 6 distante, 6

proximo, que carregamos em nossas células,

nos poros de nossa pele, na pulsacdo de nossas artérias,
tensionadas por enorme tristeza.

O distante, 6 proximo, durma sobre o peito que
Ebal abre para vocé e encoste

a nobre cabeca no Domo,

pois a rocha de Jerusalém o guarda agora

que a morte deu vida

a VOocCe,

que desperta o mundo que

apodreceu por dentro e por fora,

finado em carne e 0sso, vocé,

que traz a palpitacdo ao mundo inanimado,

vocé, sem familia, sem terra, jogado nas

calcadas do exilio, sangrando, abracando

junto ao peito os jardins da patria

e 0S Céus

da patria

e as planicies que sonham

com os sulcos, o arado e as chuvas, vocé,

cuja tristeza foi pao na terra do exilio e da perda

e foi também a fonte de agua e a lua que irradia na noite da diaspora,
vocé, que disse ndo a morte e a perda

e ao rosto que ha vinte anos é sombra de identidade
roubada,

VOCE, que é o sol da questao...

Durma aqui na terra amada, vocé esta nela agora,
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0 distante, 6 proximo,
Vvocé, palestino,
que recusa a morte, que derrotou a morte

no dia em que morreu.
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4.9.18. Poema 18. Eitan na grade de aco / 43 &l A<l & "ol

Certa manh&, uma das criangas do jardim de infancia do kibutz Maoz Haim perguntou:

“Precisamos de quantos dias para preservar a patria?”

Sob a Arvore que se ramifica e cresce, cresce
em ritmo selvagem,
sob a Estrela que entre suas maos ergue
muros de sonhos sangrentos
e tece com fios de aco a grade
onde sera jogado e tera seus movimentos roubados,
Eitan, crianga cheia de humanidade, abre os olhos
e pergunta no manto da escuridao
0 gue significam a grade, os muros,
o tempo mutilado, vestido
de caqui, de morte cruel, de fumaca,
de tristezas.
Se a Estrela revelasse a verdade,
se revelasse a verdade,
mas ela, a Estrela...
E uma pena,
meu pequeno Eitan, que as mentiras o afogaram
e que o porto esta afogado, como vocé,
no mar de mentiras,
afogado pelo enorme sonho
que tem cabeca de dragéo
e mil bragos...
Ah!
Espero que continue cheio de humanidade,
mas tenho medo, meu medo
€ gue VoCé cresca nessa grade,
nesse tempo mutilado,

vestido de caqui, de morte cruel,



de fogo, de tristezas.
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Tenho medo, meu pequeno, que matem em vocé a humanidade,

gue vocé a deixe cair e
se precipitar
se precipitar

se precipitar até o fim.
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4.9.19. Poema 19. Elegia ao cavaleiro / us,&ll i

A Gamal Abdel Nasser

-1 -

Setembro

O festival da morte chegou a seu apice, Ama
transformou-se em tumulo e caixao,

os idolos estdo bébados, embriagados

do que lhes trouxe o mar da loucura.

As redes de pesca saem cheias

de imolados, mil, dois mil, trés mil.

Havera mais ainda?

Traga-o0s, 6 mar da loucura!

A paixao pela morte arde, traga-os, a mesa
esta posta, o0 vinho de sangue os anima, hoje é dia
de festa.

Traga sua pescaria, 6 mar, hoje é dia de festa,

e que festa!

-2-

O redentor

No arder do sangue e do fogo, na inundacgéo da loucura,
o redentor, profeta do amor, estendeu as maos sobre nés
e nos redimiu.

Ah, como é cara a redencao!

E nos adquiriu.

Ah, como é alto o preco!

Perfurado pelos cravos da dor,

cortado pelas laminas da exaustéo,

recostou a cabeca, descansou

as palpebras, dormiu...



Nos olhos, as visdes de amor, de sonhos, de paz.

*kk

Ah, ndo era sua hora de apear.

A égua se curvou sobre sua dor em luto

e seus olhos erraram

no vasto mar humano que murmura cansado.
Quem redimira seu jovem?

Quem libertara o inestimavel cavaleiro

das correntes da morte? Quem trara de volta
0 amante exaurido para a sela e para o campo?
Quem o trara de volta?

A égua se curvou sobre sua dor em luto,
revelou sua tristeza, de lamento em lamento.
Quem libertara o inestimavel cavaleiro?

Ah, ndo era sua hora de apear.

k%%

Disse o vento: ele vira.

Sua morte é nascimento, sem falta ele vira.
Nas maos, o sol, 0 mesmo sol. Nos

olhos, a riqueza, a mesma riqueza e a paixao
sabida.

Das feridas da terra ele vird,

dos anos de seca ele vird,

das cinzas da morte ele vira,

sua morte é nascimento, sem falta ele vira!
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4.9.20. Poema 20. A cang&o do devir / &5 sall 52 gl

-1-

(1967)

Entre eles, alguns eram criancas

que ndo cresceram,

filhotes de passarinho pequeninos

gue ainda tém os olhos deslumbrados
ao se voltarem e observarem as coisas,
a lua que brilha, a chama,

as gotas d’agua que espirram da fonte,

0 gato que se aninha... o passaro que sacode as asas molhadas,

vira, se espanta, busca a sombra

e voa para o topo da palmeira!

Entre eles, alguns eram meninos

gue fazem diabruras e se encantam com os fogos de atrtificio,
lancando nos ventos do oeste

esquadrilhas de avibes azuis vermelhos verdes arco-iris.
Deixam qualquer tristeza de lado nas calcadas e pracas,
brigam, pulam, assobiam, correm sob o teto Umido das casas,
disparam piadas espontaneas,

cascas de pistache e risadas.

Duelam empunhando galhos

feito lancas ou espadas

e incorporam personagens de batalhas lendarias:

Antarah, o escravo, em busca de liberdade nos caminhos da morte

Izz al-Din al-Qassam, em guarda nos bosques da montanha
Abd al-Qadir em Al-Qastal,

vivendo e praticando o amor a terra.

Entre eles, alguns eram embrides,

repousando como fetos nos uteros.
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-2-

A face de junho encobriu-se,

despejou a chuva escura

e 14, nos confins do horizonte,

precipitou-se e fez cair a maldicao.

Quando os gafanhotos da seca verteram como torrentes dos cascos do soldado,
a terra se agitou, agitou e caiu abatida pelo dilavio das trevas.

O rio do tempo a atravessa a passos confusos,

retorna, retorna ou vira estatua.

“O rio atras do horizonte é um cavalo que corre

fortalecendo nas margens o movimento”!

-3-

(1976)

Cresceram nos bosques da noite tenebrosa, na sombra do figo-da-india amargo
Cresceram mais que os anos de idade
Cresceram com a palavra secreta de amor
Carregaram suas letras como a Biblia e o Alcorao que recitam em um murmario
Cresceram com a arvore da hena e, quando se cobriram com a kufiyyah,
tornaram-se o girassol
Cresceram mais que os anos de idade
Tornaram-se as arvores que palpitam nas profundezas buscando a luz
e se erguem firmes em meio a ventania
Tornaram-se a voz da recusa, tornaram-se
dialética da destruicéo e da construcao
Tornaram-se a ira inflamada nos confins do horizonte fechado,
gue inunda as salas de aula de suas escolas, que toma ruas e bairros
e se instala no coracao do redemoinho
e sobre os tanques taciturnos lanca chuvas de pedras!
E sacode com a recusa nua a forca da madrugada,

ataca a noite e seu diluvio
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Cresceram, cresceram mais que o0s anos de idade
Tornaram-se o0 adorador e o adorado

Tornaram-se Samhan e Afana

Tornaram-se Abdallah, Muhammad

Tornaram-se Ahmad, Lina, Mahmud

Quando foram recolhidos pelas entranhas da terra,
cresceram, tornaram-se a lenda

Cresceram, cresceram, tornaram-se a ponte
Cresceram, cresceram, cresceram

Tornaram-se maiores que toda a poesia!
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5. CONCLUSAO

Na primeira parte de sua autobiografia, Fadwa Tugan relata que sua lingua
se “libertou” apGs presenciar as guerras e suas consequéncias na Palestina, quando
comecou a escrever poesia nacionalista, tema do qual tratamos no segundo capitulo,
passando a expressar as questdes relacionadas a patria em verso livre. A nosso ver,
sua obra é uma poesia de libertacdo em varios sentidos. O primeiro deles diz respeito
a libertacdo da mulher Fadwa Tugan, que, nascida e criada em uma familia
conservadora de Nablus, teve suas liberdades limitadas. Em sua obra autobiografica,
compara a casa familiar a uma “prisdo” e afirma que, impedida por um dos irmaos de
frequentar a escola jA nos primeiros anos de estudos, encontrou libertacdo dos
sentimentos de opresséo e injustica na leitura e na escrita da poesia, na qual deu os
primeiros passos com a orientacdo de seu irmao poeta, Ibrahim Tugan.

Ao compor os primeiros poemas, foi ele quem decidiu o que seria adequado
ou ndo para sua escrita. Ibrahim Tugan recomendava que seguisse 0s exemplos
antigos e a qasidah tradicional e que evitasse o estilo de jovens poetas de sua época,
com algumas excecdes. Um dos primeiros poemas escolhidos por ele para que Fadwa
Tugan estudasse e memorizasse foi uma elegia de uma poeta a seu irméo, modelo
gue talvez ele considerasse mais condizente com a composi¢do feminina, questéo
abordada por Fedwa Malti-Douglas na introducdo a primeira parte da autobiografia em
traducdo para a lingua inglesa (TUQAN, 1990, p. 7).

Depois da morte do irmao, foi o pai de Fadwa Tugan quem recomendou 0
gue ela deveria escrever, insistindo para que compusesse poemas politicos de forma
a preencher o lugar deixado por Ibrahim Tugan, conforme observacdes que a poeta
faz na autobiografia, na qual expde a contradicdo da exigéncia do pai: pedia que ela
escrevesse poemas engajados, ao passo que a poeta fazia parte de uma familia que
proibia que as mulheres saissem de casa e tivessem contato com a vida politica de
seu pais.

Ao publicar os primeiros poemas em revistas literarias da época, temendo
a reacdo do publico leitor e principalmente de sua familia, a poeta usou pseudénimos
inspirados na literatura antiga. A pratica de escritoras ndo se identificarem era
amplamente disseminada no mundo arabe até a primeira metade do século XX, como
lembram Ashour et al. (2007, p. 5).



198

Quando comecou a publicar seus poemas com seu proprio nome, Fadwa
Tugan enfrentou ainda os comentarios daqueles que afirmavam serem textos de
autoria do irméo assinados por ela, conforme relata na autobiografia. Somente alguns
anos depois, conseguiu estabelecer sua posicdo como escritora, sendo referida
atualmente como um dos principais homes da poesia palestina. Handal (2001, p. 19)
a considera a poeta palestina mais proeminente e uma das mais renomadas poetas
arabes, em consonancia com outras referéncias consultadas para esta dissertagéo.

Outra “libertacdo” em sua poesia diz respeito a forma, assunto que
abordamos no terceiro capitulo. Escrevendo inicialmente de acordo com os padrées
de métrica e rima estabelecidos pela poesia mais antiga, a poeta passou a notar a
necessidade de transformacdo, convencendo-se definitivamente pelo verso livre a
partir da experiéncia de outra poeta, a iraquiana Nazik al-Malaika. No entanto, a
mudanca para o verso livre ndo foi simples e exigiu esforco e reflexdes, como pontua
Fadwa Tugan na autobiografia.

Consideramos que a “libertacéo” poética de Fadwa Tugan se completou na
década de 1960, apos desenvolver sua nova poesia, tratando tanto de temas pessoais
guanto coletivos em verso livre e tendo conquistado reconhecimento como escritora
palestina.

Nos poemas traduzidos para esta dissertacdo e apresentados no quarto
capitulo, sdo notaveis o uso do verso livre e a abordagem de questdes nacionalistas.
Assim, concluimos que a ‘“libertacdo” do verso de Fadwa Tugan se deu junto da
entrada dos temas de libertacdo da Palestina em seus poemas.

A maioria dos temas do nacionalismo palestino na literatura que
mencionamos anteriormente figura em seus poemas, como as memoérias das vilas, a
relacdo com a terra, além das palavras que se referem as mortes e a guerra, mas
também a esperanca de renovacgao, reconstrucao e retorno.

Ao traduzir esses poemas, procuramos analisar atenciosamente os textos
em arabe para identificar suas principais caracteristicas poéticas, de forma a traduzi-
las em um texto que possa ser considerado poesia em verso livre em lingua
portuguesa e que mantenha a mesma forca exercida na leitura em arabe. Buscamos
preservar 0os elementos dessa poética que trata tdo diretamente da separacdo de
pessoas e da perda da terra natal.

O nacionalismo nos poemas selecionados se manifesta por meio de

diversos simbolos, metaforas, citacdes, alusbes e mencbes a personalidades,



199

acontecimentos ou locais particulares. Buscamos ndo apagar essas especificidades,
mas sim ressalta-las no poema, escrevendo explicacdes sobre determinados versos
e contextualizagbes histéricas quando julgamos necessario para que a pessoa
brasileira que |Ié a traducao tenha elementos suficientes para compreendé-la.

Finalmente, procuramos traduzir a poética feminina de Fadwa Tugan, que
consideramos um diferencial de sua obra quando comparada a outras da mesma
época, a comecar pela selecao de poemas. Escolhemos traduzir textos nos quais a
mulher ocupa posi¢ao central e buscamos manter o mesmo destaque do feminino que
observamos nos poemas.

Lembramos que esta é uma dissertacdo sobre uma pequena parcela da
extensa producéo literaria de Fadwa Tugan, uma entre tantas escritoras arabes que
ainda carecem de traducbes para 0 portugués e outros idiomas e estudos mais
aprofundados de suas obras e trajetorias. Esperamos que este trabalho incentive o
estudo e a traducdo de mais poemas de Fadwa Tugan e de outras poetas arabes e

novas pesquisas nesse sentido.
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