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RESUMO

MATIUSSO, Cesar A. M. Meditacao sobre o passado: Tradu¢do comentada da poesia de Su
Dongpo. 2021. 131 f. Dissertagdao (mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2021.

Um dos poetas chineses mais celebrados de todos os tempos, Su Shi (1037-1101), também
conhecido como Su Dongpo, viveu durante a Dinastia Song (960-1279), periodo em que a
China foi considerada a sociedade mais desenvolvida do mundo. Em suas grandes cidades, o
comércio das rotas da seda favoreceu enorme efervescéncia cultural, no qual a poesia tinha o
papel de maior importancia nos circulos literarios. Dono de extraordindria personalidade e
talento, Su Shi se tornou, muito cedo, o nome de maior destaque na literatura chinesa da época.
Deixou uma vasta obra literaria, na qual se destacam os poemas ci, inicialmente compostos
como letras de musica. Mas foi, na verdade, um polimata, cujo auto cultivo permeou os campos
da filosofia, literatura, caligrafia, pintura, politica, engenharia, agronomia, gastronomia €
alquimia. O presente estudo tem por objetivo apresentar a tradugao comentada de alguns dos
seus principais poemas na forma poética c/, analisando as particularidades da lingua chinesa
classica, na qual ela foi composta, e propor uma leitura interpretativa de sua obra ao relaciona-
la a fontes historicas e biograficas, utilizando-se, para isso, de uma tradu¢cdo documental e, em
paralelo, uma tradugdo instrumental literaria, na qual se aplicam os conceitos de Estudos da

Traducao.

Palavras-chave: Poesia Chinesa, Su Shi, Su Dongpo, Tradugao.



ABSTRACT

MATIUSSO, Cesar A. M. Meditating on the Past: Commented Translation of Su Dongpo’s
Poetry. 2021. 131 p. Dissertation (Master’s degree) — Faculty of Philosophy, Languages &
Literature and Human Sciences, University of Sao Paulo.

One of the most celebrated Chinese poets of all times, Su Shi (1037-1101), also known as Su
Dongpo, lived during the Song Dynasty (960-1279), a period in which China was considered
the most developed society in the world. In its big cities, the trade from the silk roads promoted
enormous cultural effervescence, and poetry played the most important role in literary circles.
Su Shi, a person of extraordinary personality and talent, became, very early, the most prominent
name in Chinese literature of his time. Amidst his vast literary works, the ¢/ poems, initially
composed as lyrics, stand out as the most popular. But he was, in fact, a polymath, whose self-
cultivation ranged from the fields of philosophy and literature to calligraphy, painting, politics,
engineering, agronomy, gastronomy, and alchemy. This dissertation is focused on presenting
the commented translation of some of his main poems in the ¢/ poetic form, analyzing the main
features of the classical Chinese language, in which it was composed, and proposing an
interpretative reading of his work by relating it to historical and biographical sources, using, for
this purpose, a documentary translation and, in parallel, a literary instrumental translation, in

which the concepts of Translation Studies are applied.

Keywords: Chinese Poetry, Su Shi, Su Dongpo, Translation.
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INTRODUCAO

A poesia chinesa classica costuma ser dividida em trés grandes épocas segundo a
evolucdo de sua expressdo artistica e seu desenvolvimento como forma literaria. A primeira
delas, chamada de época cldssica, é definida pela obra fundadora da poesia chinesa, o ¥ 4%
shijing, o Livro dos Cantares ou Livro das Odes, uma coletanea que teria sido recompilada por
Confucio cinco séculos antes de Cristo, embora os trezentos poemas contidos nela sejam muito
mais antigos. A segunda ¢ chamada de a era de ouro da poesia shi, e nos leva ao apogeu das
artes na China, durante a Dinastia Tang (618-907), e na qual se destacam as obras de Li Bai
(701-762), Du Fu (712-770) e Wang Wei (699-761). A terceira ¢ conhecida como a era de
ouro da poesia ci, e tem como apogeu a Dinastia Song (907-1279), na qual os poetas ainda
escreviam poemas na forma shi, mas passaram a se dedicar a esta nova forma, o ci, que era
composto, inicialmente, como letras para melodias. Neste periodo, se destacam as obras de Li
Yu (937-978), Ouyang Xiu (1007-1070), Su Shi, também conhecido como Su Dongpo (1036-
1101) e Li Qingzhao (1094-1155).

Embora haja uma infinidade de obras importantes entre um periodo e outro, as trés
épocas mencionadas acima sdo consideradas as mais importantes para a poesia chinesa. No
Ocidente, quando se ouve falar de poesia chinesa, ou quando em uma livraria ou biblioteca nos
deparamos com um livro de poemas chineses, quase sempre se trata de algo originado em uma
dessas épocas. Estando a primeira delas um pouco mais reservada aos interessados no
pensamento chinés, as duas ultimas sdo traduzidas e lidas em boa parte do mundo, e se tornaram

responsaveis por construir a imagem que temos da China classica.

No Brasil, as traducdes de poesia classica chinesa para a lingua portuguesa passam por
nomes como Machado de Assis e Cecilia Meireles, em tradugdes indiretas do inglés e frances;
a transcriagdo de Haroldo de Campos em Escrito sobre Jade; a coletanea Poemas Cldssicos
Chineses com obras de Sérgio Caparelli e Sun Yuqi e a Antologia de Poesia Chinesa Classica
— Dinastia Tang de Ricardo Primo Portugal e Tan Xiao. Todas estas obras incluem poemas do
periodo Tang, sendo algumas delas exclusivamente dedicadas a ele. Contemplando a época

classica, Haroldo de Campos inclui em sua tradugdo poemas do Livro dos Cantares.

Entre as tradugdes existentes, nenhuma se dedica especialmente a era de ouro do poema
ci, na Dinastia Song. O panorama de escassez, bem como a relevancia de estudos e traducdes
de poesia classica chinesa se confirma na fala de Giorgio Sinedino, tradutor de obras como Os

Analectos de Confucio e o Dao De Jing de Laozi:
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[...] € um facto inegavel que o estudo da cultura do Leste Asiatico ainda ndo pode se
estabelecer sobre bases firmes nos paises lus6fonos. [...] Nos Gltimos séculos, contudo,
paises como Franca, Alemanha, Inglaterra e Estados Unidos ndo apenas realizaram
um trabalho consistente de tradugdo e comentario do patrimoénio literario desses povos,
mas ainda conceberam para si verdadeiras tradigdes académicas na area — cada qual
reflectindo as peculiaridades e inclinagdes das suas proprias culturas. Esta lacuna
torna-se ainda mais importante na medida em que os interesses concretos dos paises
lus6fonos se véem cada vez mais empenhados na Asia do Leste. [...] Num contexto
em que o equilibrio de for¢as no mundo se transforma a cada dia, restringir-nos ao
estudo da economia e do direito chineses somente pode satisfazer as demandas da
hora. é importante scire per causas’, pois o que se considera “facto” possivelmente
esta condicionado a uma atitude cultural que ndo compreendemos. (SINEDINO, 2014,
p.122).

Diante do cenario envolvendo a traducao de poesia chinesa classica no Brasil, a presente
dissertacdo tem por objetivo apresentar a tradu¢do comentada de alguns poemas do maior
expoente da era de ouro do poema ci, Su Dongpo, como forma de expandir o panorama de

estudos e tradugdes sobre a poesia chinesa.

Nascido no ano de 1037, na provincia de Sichuan, Su Shi (#k#X/7 24X 2siishi), também
conhecido como Su Dongpo (& R 3K/7 % 3K sia dongpo), fez parte de uma familia de
intelectuais, e ganhou enorme destaque ao ser aprovado nos exames imperiais aos vinte anos
de idade. Ocupou diversos cargos ¢ obteve enorme destaque nos circulos literarios, sendo

considerado o maior poeta de seu tempo, a Dinastia Song.

Dono de uma personalidade genial e complexa, Su € considerado um polimata. Além de
poeta, foi um grande pensador e critico literario, além de habilidoso pintor e caligrafo. Durante
toda a vida, ocupou cargos oficiais nos quais desempenhou diversas fungdes, tendo idealizado
obras de engenharia em algumas cidades chinesas. Sofrendo com o momento politico
desfavoravel, foi exilado mais de uma vez, periodos nos quais se dedicou também a agronomia
e a farmacologia no estudo de medicamentos e na busca por um elixir da vida eterna, o que
muitos sabios da época buscavam desenvolver. No exilio, deu inicio a uma busca espiritual na
qual praticou principalmente o budismo, sem que estivesse alheio aos valores taoistas e
confucianos que regiam a sociedade. Foi um agente social de maior importancia, tendo

intercedido a favor das causas populares em diversas ocasides.

! Latim: Verum scire est scire per causas. Conhecer verdadeiramente é conhecer por [meio de] suas origens.

2 Ao longo desta dissertagdo, optou-se pela utilizagdo de ideogramas chineses tradicionais em vocabulos chineses,
a menos que explicitado de outra forma. Titulos de obras aparecem de acordo com o original. Aqui, por se tratar
do nome do autor, incluimos os caracteres simplificados apds a barra.
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Su Shi ficou conhecido em toda a China por sua produgao literaria. Produziu textos em
diversas modalidades, do ensaio as diversas formas poéticas, além de cartas e memorias. Foi
um dos responsaveis na consolidagao do poema ci, através das inovagdes que trouxe ao estilo,
e se beneficiou deste, ao utiliza-lo na criagao de suas obras mais conhecidas. Até hoje parte do
curriculo escolar chinés, seus poemas causam grande comog¢ao em seus irmaos chineses, por
despertar em seu intimo aquilo que os une culturalmente. Sua obra poética estd carregada de
uma atmosfera psicologica que reflete sua identidade e experiéncias de vida. Também nos serve
como ilustracao dos tempos em que viveu, motivo pelo qual chegou a ter sua circulagdo proibida.
Por esse motivo, a pesquisa se concentra também em ilustrar de forma mais detalhada o
contexto histérico da Dinastia Song e os acontecimentos de sua vida, de maneira a relaciona-
los com sua obra e produzir tradugdes e comentdrios que revelem seus conteudos mais

profundos. Assim sendo, a dissertagdo esta organizada da seguinte forma:

O capitulo 1 se divide em duas partes: a primeira tem por objetivo investigar de forma
breve a realidade social, politica e historica da China na Dinastia Song, visando ilustrar, a partir
disso, 0 momento artistico e literdrio em que a obra de Su Dongpo foi produzida. Na segunda
parte, estdo reunidas as informagoes biograficas acerca do autor, na qual se buscou detalhar e

esclarecer, a partir de fontes diversas, fatos da vida do poeta e aspectos de sua personalidade.

O capitulo 2 procura dimensionar sua obra literdria, utilizando-se de fontes que
enumerem sua produgdo escrita. Neste capitulo, também tratamos das especificidades da forma
poética ci, identificando suas origens e caracteristicas formais e tematicas, além de abordar as

contribui¢des de Su Shi para o estilo.

O capitulo 3 apresenta informacdes acerca das principais questdes de traducao
envolvendo a poesia chinesa, os conceitos teoricos de Estudos de Tradugdo empregados e um
comentario prévio no qual se esclarece as linhas que orientaram a tradug¢dao dos poemas. Os
poemas sao apresentados na sequéncia, com o original em chinés, uma tradu¢ao documental,
uma tradugdo instrumental literaria e comentérios de tradugdo verso a verso, nos quais sao
levantadas as particularidades semanticas e questdes interpretativas, bem como estabelecidas
as relagdes contextuais historicas e biograficas em cada obra.

Nas Consideracoes Finais, sdo reunidos os principais aspectos levantados acerca de
sua biografia, bem como questdes de tradugdo surgidas diante das particularidades da lingua

chinesa e de sua obra, além da proposicdo de perspectivas futuras para pesquisas nesta area.
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1. UM AUTOR, UMA EPOCA: SU SHI E A DINASTIA SONG

Su Shi (#R#K/7 3 sishi), ou Su Dongpo (#k R IK/7 HIX si dongpd), como ficou
conhecido, viveu durante a Dinastia Song (R #/ songchdo), um dos mais importantes periodos
na Histodria chinesa. Marcado pelo alto nivel de desenvolvimento da sociedade e o surgimento
de novas tecnologias, o periodo Song possibilitou uma nova organizagao social na qual a cultura
e as artes floresceram grandemente, criando terreno fértil para a aparicdo de uma personalidade

tao notavel e inseparavel do universo que habitou como Su Shi.

Figura 1 — Retrato de Su Dongpo por Zhao Mengfu (1254-1322)

Fonte: 424 #K X /LB 545 & - A Special Exhibition in Commemoration of the Sung Scholar-official Artist Su
Shih (exhibit). National Palace Museum, Taipei.
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1.1 A Dinastia Song e o desenvolvimento das artes

A Dinastia Song foi estabelecida sob o imperador Taizu no ano de 960, apds o declinio
da Dinastia Tang (/& # tangchdo) e o turbulento periodo das Cinco Dinastias e Dez Reinos (&
R+ B wiidai shigud). Por sua vez, o periodo Song é dividido entre Song do Norte (dbR
béisong, 960-1127), quando a capital era Kaifeng, ¢ Song do Sul (¥ R ndnsong 1127-1279),
apo6s a tomada de Kaifeng pela Dinastia Jin e decorrente transferéncia da capital para a cidade
de Hangzhou. A funda¢ao da dinastia ¢ considerada a maior ruptura na Historia imperial chinesa,
pelas enormes transformagoes ocorridas e pelo desejo de reforma social presentes. Prenuncio
da idade moderna, a Dinastia Song ¢ frequentemente comparada com a renascenca €
considerada um dos periodos de maior efervescéncia intelectual na Histéria da humanidade,

que fez com que a China ocupasse o posto de civilizagdo mais avancada no mundo a época

(KUHN, 2009).

O desenvolvimento nos campos da filosofia e direito possibilitaram a modernizag¢ao das
leis e a reducdo do uso da pena capital, e ampliou o acesso a educagdo. Os exames imperiais,
que avaliavam os principios de educagdo classica confuciana, passaram a ser usados na sele¢cao
de candidatos a cargos oficiais no governo, ocupando-o assim com eruditos. A nova forma de
sele¢do se opunha ao que ocorria no periodo Tang, no qual, em comparacao, a alta burocracia
era massivamente aristocratica e transmitia sua posi¢ao de forma hereditaria ou por indicagao.
Segundo Kuhn (2009), a pouca qualificagdo dos proprios imperadores do periodo Tang chegou

a contribuir para sua ruina.

A aprovagao nos exames imperiais se tornaria uma meta para muitas familias da elite,
inclusive a de Su Dongpo, e s6 deixaria de ser utilizado em 1905. Sobre a vida de oficiais do

governo no periodo, Kuhn (2009) destaca:

Para cidaddos do século XXI que valorizam individualidade, autodeterminagdo e
autorrealizagdo, esta descricdo de oficial-erudito altruista pode soar idealizada ou
romantizada, mas, na verdade, ela se aproxima da forma como os chineses praticam
lealdade, disciplina e bravura. (KUHN, 2009, p. 280, tradugdo nossa).

O acesso a materiais escritos era facilitado pela crescente industria grafica, que contava
com impressao usando blocos de madeira. Na mesma época se desenvolveram os primeiros
modelos de prensas moveis em ceramica, madeira e metal. Assim, a China da Dinastia Song se

tornou a primeira sociedade a ter acesso a livros impressos no mundo (FAIRBANK, 2006).
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A capacidade de impressdo grafica em grande escala e alta qualidade permitiu aos
chineses outra notavel inovagdo: a adogdo do papel-moeda, que levaria séculos para estar em
pleno uso no ocidente. Mais que superar uma dificuldade material, os chineses da Dinastia Song
atualizaram a ideia de moeda corrente quando entenderam as cédulas como forma simbolica e
nao algo de valor material em si, como ocorria com as moedas de ouro e prata. Como algo que
deve circular, e ndo como um tesouro a ser trancado em uma arca, o dinheiro de papel tornou a

economia dindmica e pujante.

Ainda em termos comerciais, as rotas da seda, como viriam a ser chamadas,
colaboravam para um intenso intercimbio com a Asia Central e o mundo arabe, e para a chegada
de tecnologias e invengdes chinesas a Europa. No periodo da Dinastia Song do Sul, os
mercadores e comerciantes podiam sustentar uma vida com tanta opuléncia que ja chegava a

ofuscar aquela tida pelos mandarins.

Nas grandes cidades, vivendo um periodo de prosperidade econdmica e intensas trocas
comerciais, os chineses testemunharam o surgimento de um estilo de vida urbano e cosmopolita,
gracas a implantacdo de modelos de urbanismo mais abertos. Apesar disso, a construcdo de
edificios obedecia a planos e padrdoes que deveriam estar de acordo com a classe social do
proprietario, bem como os meios de transporte, por exemplo a liteira, eram reservados a
determinados setores da sociedade. Kaifeng, capital da Dinastia Song do Norte, mesmo sem
alcancar o tamanho de Chang’an, capital no periodo Tang, ja tinha trés vezes o tamanho de
Roma. Sua populagdo intra e extramuros, somada ao exército, chegava a 1,4 milhdo de
habitantes. Em Hangzhou, a capital da Dinastia Song do Sul, a populacao estimada esteve entre
1 milhdo e 2,5 milhdes, o que a tornava a maior cidade do mundo. A Veneza de Marco Polo,
importante centro no mediterraneo, abrigava, em comparagdo, apenas 50 mil habitantes

(FAIRBANK, 2006).

Enquanto isso, para dentro das casas de chd, restaurantes, tavernas e bordeis, estendia-
se uma exuberante vida social. Em Hangzhou, mais de vinte distritos da cidade eram dedicados
ao entretenimento, € abrigavam cinquenta e cinco classes de artistas, entre musicos, poetas,
trovadores, comediantes, imitadores, dangarinos, acrobatas, palhagos, lutadores, levantadores
de peso, arqueiros ¢ domadores de animais. Em bairros assim, emergiam também novas
modalidades de literatura, como as que reinem boa parte dos poemas mais famosos de Su

Dongpo.



21

Figura 2 — Literatos na Dinastia Song

Fonte: National Palace Museum, Taipei.>

Em tudo os novos extratos sociais se faziam diferenciar, elevando os padrdes de
qualidade de materiais e habitos em muitas areas. A producgao téxtil teve que se sofisticar para
satisfazer os desejos da nova elite e a cultura do cha se enriqueceu com novos utensilios,
técnicas e etiquetas. Para além do cha, os chineses dispunham de uma grande variedade de
bebidas alcodlicas, e os banquetes se tornariam uma importante forma de celebragao, devendo
incluir mais de quarenta pratos de carnes, peixe € aves; mais de quarenta pratos de frutas, agucar

e mel; quase trinta pratos de peixe seco € mais de cinquenta doces, sobremesas e biscoitos.

3 Disponivel em:
https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitImageSets.aspx?sNo=04028002&Key=%5e¢%5e1 1 &pageNo=13



22

Figura 3 — Utensilio de cha em ceramica do periodo Song.

Fonte: Metropolitan Museum of Art, Nova York. 4

As mulheres tinham acesso a uma toilette completa, com os mais diversos produtos
cosméticos, e seus cabelos e pele macios e perfumados se tornavam inspiracao para poesias que
retratavam, tendo sua penteadeira como cenario, o universo feminino. Universo este que
também abrigava o cultivo dos “pés de 16tus” entre as mulheres de alta classe, ou seja, a tradi¢ao
de se utilizar, desde muito cedo, amarras nos pés, a fim de que eles alcancem o formato desejado.
Hoje um costume raro, os pés de 16tus eram quase uma obrigacao entre as mulheres de familias
ricas na Dinastia Song, e como as deformagdes as impediam de se locomover normalmente, as

mulheres passavam a ser carregadas em liteiras, outro objeto de diferenciagdo social.

Embora a higiene masculina ndo costumasse ser exemplar, nas cidades eram bastante
comuns as casas de banho, que em sua maioria contavam com agua quente. Entre os homens,
os circulos literarios eram de extrema importancia e se dividiam em varios géneros, como o
dramatico e o poético. Havia também sociedades dedicadas as artes plasticas, a pintura e
caligrafia e a pintura de couro, usado no teatro de sombras. Muitos grupos se dedicavam a
musica, ¢ havia ainda aqueles dedicados as atividades fisicas e esportes, como a arquearia, a

luta e a pesca.

* Disponivel em: https://images.metmuseum.org/CRDImages/as/original/DT11750.jpg
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Territorialmente, a fundacdo da Dinastia Song ndo partiu apenas de territorios
consolidados, mas sim de uma area fragmentada e instavel, o que explica sua extensao territorial
reduzida em comparagao a periodos anteriores. Em seu apogeu, alcangou uma extensao
territorial de 2,6 milhdes de quilometros quadrados, o que ¢ menor que o territorio do império
durante a Dinastia Tang, € muito menor que o territorio da atual Republica Popular da China,

de 9,5 milhdes de quilometros quadrados.

Figura 4 — Mapa da Dinastia Song
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Com uma sociedade civil aflorada, ndo se pode dizer que militarmente a Dinastia Song
tenha sido bem-sucedida. Segundo Fairbank (2006), a predilecao pelos civis eruditos em
detrimento dos militares estava clara na lista confuciana que dividia os setores da sociedade em
quatro grupos, de acordo com sua funcao: eruditos, trabalhadores rurais, artesaos ¢ mercadores.
Por um lado, tal organizagao permitiu a criagdo de uma sociedade muito evoluida para a época.

Por outro, deixou o império suscetivel as invasdes que levariam a seu fim.

> Disponivel em: https://depts.washington.edu/chinaciv/1xarsong.htm
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Desde sua fundacao, o império Song lidou com disputas em suas regides fronteiricas,
sua pior heranga do periodo das Cinco Dinastias. Em 1126 e 1127, o territério Song sofreu
invasdes da Dinastia Jin, e viu-se forcado a transferir sua capital de Kaifeng para Hangzhou, ao
sul. Assim, continuou existindo por mais 152 anos, até 1279, quando os mongois liderados por

Kublai Khan dominaram seus territorios e fundaram a Dinastia Yuan.

1.2 Su Dongpo: a célebre vida de um génio

Nascido em 19 de dezembro de 1036, em Meishan, na provincia de Sichuan, Su Shi
tornou-se o filho primogénito de um casal que perdera o primeiro filho ainda crianca. Na
juventude, buscou a carreira dos oficiais de Estado — na qual obteve grande sucesso — e viveu
a gloria de sua arte nos meios intelectuais da época, mas também se tornou vitima da
perseguicao politica com o passar dos anos. Um dos maiores poetas chineses, Su Dongpo, como
acabou conhecido, foi na realidade um grande polimata, que buscou em cada periodo de sua

vida aprofundar seus conhecimentos e técnicas nas mais diversas areas.

No prefacio de sua obra “Word, Image and Deed in the Life of Su Shi”, o professor da
Universidade de Stanford, Ronald Egan, um dos maiores especialistas no assunto no ocidente,
afirma que para descrevé-lo, “mesmo uma lista encurtada precisaria incluir estadista, budista,
gastronomo, alquimista, estudioso dos classicos, dissidente politico, engenheiro hidrologo,
filosofo e, acima de tudo, poeta, caligrafo e conhecedor das artes” (EGAN, 1994, p. xiii,
traducdo nossa). Por sua vez, o famoso intelectual chinés Lin Yutang o descreve, em seu livro

“0O Sébio Jovial”, dedicado a biografia de Su Dongpo, da seguinte forma:

Um homem cheio de encanto, de originalidade, de integridade de propositos, ao
mesmo tempo um ‘enfant terrible’ uma grande inteligéncia que ndo conhecia o
conformismo [...]. Amigo do povo, mestre da prosa, pintar extremamente original,
grande caligrafo, requintado conhecedor de vinhos, engenheiro, inimigo do
puritanismo, praticante da filosofia yoga, crente em Buda e discipulo de Confucio,
secretario de imperador, beberrdo, juiz cheio de humanidade, rebelde em matéria
politica, um boémio, um poeta, ¢ um folgazdo, e ndo obstante, tudo isso ndo
representaria o verdadeiro total que foi Su Dongpo. (LIN,1950. p.9).

Para além de sua genialidade espantosa, também ¢ unanime entre os autores o quanto a
figura de Su Shi foi querida e contraditoria. Suas habilidades literarias vinham acompanhadas
de um forte carater e personalidade que ajudaram a definir sua obra, e que, portanto, merecem

nossa atenc¢ao na leitura e tradugdo de seus poemas.
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Figura 5§ — Retrato de Su Dongpo por Li Lungmien.
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Fonte: Colecdo de Weng Fangkang, in: LIN, Y. O Sabio Jovial. A Vida e a época de Su Tungpo. Tradugdo de
Mary CARDOSO. Rio de Janeiro: [s.n.], 1950.

Suas inclinagdes literarias afloraram cedo, quando da busca por uma posi¢ao no servico
publico, no qual os exames incluiam, dentre os quesitos a serem avaliados, habilidades artisticas.
Como uma familia cujas condi¢des de vida assim permitiam, os Su perseguiam um objetivo
comum a elite da época: a aprovacao de seus membros pelo exame imperial e a obtencao de
cargos publicos nas capitais de provincias ou, ainda melhor, na capital imperial. A provincia de
Sichuan era promissora para candidatos a cargos publicos, ja que o surgimento da prensa se
dera um século antes e trouxera consigo o que Lin Yutang chama de “surto de progresso”.
Depois de ver vizinhos e parentes aprovados nos tais exames, Su Xun, pai de Su Shi, comegou

a se preparar para as provas. Apesar de ter se dedicado aos estudos apenas a partir de seus 27
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anos, obteve relativa fama e uma obra respeitavel, e junto a Su Shi e seu irmao mais novo, que

também se dedicou a literatura, acabou conhecido como um dos “trés Su”.

Aos dezoito anos, Su Shi se casou com a jovem Wang Fu, de apenas quinze anos. Seu
irmao, Su Zhe, casou-se no ano seguinte. Os casamentos eram arranjados, € havia um mercado
matrimonial que flutuava ao sabor dos resultados de exames imperiais. Pouco depois do
casamento de seu irmao mais novo, os trés Su partiram em uma viagem de mais de dois meses
em direcao a capital para prestar exames. O pai, ja aos quarenta anos de idade, tinha ainda
esperancas de conquistar um cargo, ja que desde sua reprovacdo nas ultimas provas as quais
concorrera, havia estudado muito e publicado um importante trabalho a respeito dos principios
do governo. Buscando aproximacao e indicacdes junto aos altos funcionarios, Su Xun pediu

cartas de apresentagdo entre conhecidos seus para Ouyang Xiu, na época o maior escritor chinés.

Em maio de 1056, chegaram a capital Kaifeng, atual provincia de Henan, onde passaram
por exames preliminares que selecionavam aqueles que concorreriam aos exames da primavera,
supervisionados pessoalmente pelo imperador. Uma vez aprovados, os dois irmaos
permaneceram na capital até as provas finais. Neste interim, dispuseram de tempo para
conhecer a cidade e seus circulos intelectuais, e seu pai conseguiu a oportunidade de apresentar
seus trabalhos a Ouyang Xiu, que o apresentou a altos funcionarios do governo. Ainda assim,

ndo os impressionou de forma satisfatoria.

Na ocasido dos exames finais, Ouyang Xiu foi nominado chefe das bancas
examinadoras. Os candidatos deveriam se apresentar muito cedo no paldcio imperial, onde
ficariam fechados em cubiculos até o término das provas. Os irmaos Su foram aprovados com

louvor, como nos conta Lin Yutang:

Os dois Sus conseguiram passar com excelentes notas. Tungpo escreveu uma
dissertacdo que Ouyang Shiu mostrou depois a todos os colegas e que louvou por dias
e dias. Abordava o trabalho a questdo da simplicidade ¢ da cordura na administra¢do
publica, o que constituia a propria base da filosofia do governo do poeta. Houve,
entretanto, um erro lamentavel. Ouyang Shiu ficou tdo encantado com o estilo
brilhante ¢ com a profundeza de contetido da composigdo, que se convenceu de que o
mesmo ndo poderia sendo ter sido escrito por Tseng Kung, candidato de quem era
amigo. Para evitar que se fizessem criticas, deslocou a prova do primeiro para o
segundo lugar, o que deu a Su Tungpo o segundo posto na classificagdo final. Em 8
de abril de 1057 era Su aprovado e declarado um chinshih quase como o primeiro dos
trezentos e oitenta e cinco candidatos aprovados. A obtencao de tal honra significava,
de pronto, o seu reconhecimento nacional como um dos maiores intelectuais de seu
pais. (LIN, 1950, p 56).
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Ainda segundo Lin, Ouyang Xiu teria declarado sua aprovacao a um amigo: “Quando li
a carta de Su Tungpo [sic] senti como se todo o meu corpo irradiasse alegria. E preciso que o
velho Ouyang ceda o lugar a esse jovem, para que ele possa subir até¢ o cume” (apud LIN, 1950).
Ronald Egan também confirma a existéncia de afirmagdes desse tipo por parte de Ouyang Xiu,
registradas em suas correspondéncias (EGAN, 1994, p. 5). Maior escritor e autoridade em
literatura de seu tempo, Ouyang Xiu tinha o poder de fazer ou destruir um nome, e colocou Su
Shi em um lugar de prestigio que ele jamais abandonaria, apesar de todos os revezes que se
abateriam sobre ele em outros momentos. O autor também destaca a importancia dos exames

como marco da carreira de Su Shi:

Su Shi foi trazido a proeminéncia nacional aos seus vinte € poucos anos, devido a sua
performance em dois exames na capital. Em 1057, ele terminou em segundo lugar,
dentre centenas de candidatos [...]; em 1061, recebeu uma nota atribuida uma tinica vez
anteriormente, nos cem anos de histéria da Dinastia”. (EGAN,1994, p. 3, traducdo
nossa).

Enquanto Su Shi se preparava para iniciar a carreira publica, sua mae veio a falecer. Os
costumes confucianos determinavam um periodo de luto de vinte e sete meses (LIN, 1950), do
qual nem mesmo um ministro de primeira importancia poderia se abster. O periodo de retiro foi
de alegrias para Su Dongpo, que esteve proximo a natureza, nas montanhas onde viviam a
familia de sua esposa. Enquanto isso, seu pai aguardava uma possivel nomeagao que nado viria
tdo cedo. A este, como esposo, o tempo de luto imposto era menor, mas o imperador pretendia
que ele passasse por novos exames, aos quais ele se recusava. Apos a morte da mulher, ele
estava decidido a deixar Sichuan, e aguardaria o término do periodo de luto dos filhos para se

mudarem todos para a capital levando, desta vez, as esposas.

1.2.1 Rumo a capital, Kaifeng

Com uma carreira publica assegurada e suas ambicdes literarias satisfeitas, Su faria uma
viagem a capital muito diferente da primeira, e de carater bem mais definitivo. Por isso tomaram,
em vez de rotas terrestres, o caminho pelo rio Yangtz¢ que, contabilizando trechos terrestres e
aquaticos, somava aproximadamente 1800km. A viagem, assim como o periodo de luto, se
mostraria um momento de convivéncia em familia, do qual Lin (1950) destaca: “A Sra. Tungpo
percebeu que, dos trés homens, o mais excitdvel, o mais tagarela e o mais dificil de conter era
seu proprio marido”. Sichuan era a maior das provincias chinesas a epoca, e alcancar suas
fronteiras levou um més. Durante a travessia, enfrentaram as intempéries e as violentas aguas

das gargantas do rio, que as vezes os impediam de seguir viagem por muitos dias, tamanho era
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o perigo. No trajeto, Su Shi e seu irmao teriam composto uma centena de poemas, a serem

publicados sob o titulo “Navegando para o Sul”.

Meses depois, os Su chegariam a capital Kaifeng, onde estabeleceram residéncia.
Aguardando suas nomeagdes, os irmaos ainda prestaram novos concursos. “Sob os auspicios
de Ouyang Xiu, os irmaos Su apresentaram-se aos exames e foram aprovados, logrando Su
Tungpo graduacao sé conferida uma outra vez, em toda a Dinastia Sung” (LIN, 1950). Com
uma reputacao intelectual crescente, os trés Su viam seus escritos ganharem espago nos mais

influentes circulos literarios, e uma solida carreira literaria tomava forma na vida de Su Shi.

Figura 6 — Su Shi pratica caligrafia em encontro no jardim ocidental do palécio, em pintura
de Liu Songnian.

Fonte: National PalaceMuseum, Taipei.®

O primeiro cargo ocupado por Su Shi no servico publico foi o de assistente de
magistrado, como conselheiro de justi¢a, encarregado de cuidar das comunicagdes oficiais com

a corte. Seu irmao, a quem também fora concedido um cargo longe da capital, renunciou a

% Disponivel em: https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets.aspx?sNo=04010849
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posi¢do para permanecer na companhia do pai, viivo. Os irmaos corresponderam-se por meio
de poemas ao longo dos trés anos em que Su Dongpo viveu em Feng Xiang. Como um jovem
inquieto, tinha em sua esposa uma figura de sensatez, alguém que lhe alertava sobre as mas
amizades e lhe pedia cautela em momentos decisivos. Como comenta Lin (1950), “Su Tungpo
tinha muito discernimento para as grandes coisas € nenhum para as pequenas”. Ainda segundo
o mesmo autor, Su Dongpo teria mostrado certa insatisfacdo com a vida burocratica em suas
correspondéncias com o irmao: “Antes que um intelectual obtenha um cargo publico, sofre o
receio de o ndo obter e uma vez conseguido um posto qualquer, sofre também do perdé-lo. Se

¢ mister que assim seja, que fim se pode esperar dessa espécie de vida?”” (LIN, 1950).

Apos trés anos a servigo do magistrado, Su Dongpo retorna a capital em 1064. O novo
imperador, Ying Zong, que ja o conhecia por seu prestigio intelectual, pretendia dar-lhe o cargo
de secretario imperial, mas foi convencido por seu ministro a manté-lo em uma posi¢ao mais
baixa e exigindo para tal uma nova aprovagdo nos exames imperiais, que se deu com
tranquilidade. Su Dongpo ocupou entao um novo cargo, no departamento de Historia, no qual
analisava documentos, manuscritos e obras de arte raros, exercendo suas func¢des na biblioteca
imperial, o que lhe era motivo de grande prazer. Com Dongpo na capital, seu irmao pdde

finalmente ocupar seu cargo em Damingfu.

Sua esposa falece em 1065, deixando um filho de apenas seis anos. No ano seguinte,
Su Dongpo perde seu pai, € os irmaos sdo obrigados a pedir dispensa de seus cargos para
conduzir as cerimdnias funerarias em sua terra natal. Os corpos da esposa e do pai sdo
trasladados por uma longa viagem de volta, para ocupar o timulo da familia. Apos o periodo
de luto, Su Dongpo casa-se novamente, desta vez com uma prima de sua primeira esposa, em
uma unido feliz. Em 1068, os irmaos voltam a capital acompanhados de suas familias, e apesar
das tantas viagens que fariam por conta de suas posi¢des, nunca mais voltariam a ver sua terra

natal.
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1.2.2 Wang Anshi e as reformas econdmicas

No ano seguinte, o império chinés implementaria as politicas economicas do reformista
Wang Anshi, que propunham grande interferéncia estatal no comércio. Dentre elas, a politica
dos empréstimos agricolas, que oferecia crédito aos agricultores no periodo de plantio e recebia
juros em seus pagamentos nos meses de colheita tornou-se a mais conhecida. Durante oito anos,
as reformas consideradas radicais nao foram capazes de provocar o efeito desejado, como

explica Lin Yutang:

O que os fatos demonstram € que, substituindo o “monopdlio privado”, o Estado
estabeleceu o seu proprio monopdlio; que os pequenos comerciantes foram privados
de seu ganha pdo e que os agricultores, impossibilitados de liquidar os empréstimos
compulsorios, ou de pelo menos pagar os juros respectivos, tiveram que vender as
esposas e os filhos, ou viram-se forcados a fugir, fazendo com que todos aqueles que
serviram de fiadores para os empréstimos que lhes foram concedidos fugissem em sua
companhia. (LIN, Yutang. 1950)

Em 1070, Wang Anshi alcancaria o cargo de primeiro-ministro, e continuaria com suas
reformas convencendo o imperador de seu sucesso. Para que isso fosse possivel, os opositores
ao novo governo foram duramente reprimidos. Mesmo amigos proximos, ao critica-lo, eram
expurgados dos cargos publicos. Alguns dos nomes mais respeitados abandonaram suas

posicdes: em 1071, Ouyang Xiu renunciou a todos os cargos que ocupava e se recolheu a vida

privada. Su Dongpo, que detinha uma posi¢ao na capital, escreveu cartas ao imperador nas
quais criticava as reformas do ministro de forma mordaz. Quando o imperador, tendo os
primeiros sinais de fracasso do governo, retirou a obrigatoriedade dos empréstimos agricolas,
Su Dongpo citou Méncio para assinalar que a atitude era comparavel a de um ladrao de galinhas
que decide roubar apenas uma galinha por més (LIN, 1950). Nao demorou até que houvesse
consequéncias: surgiram rumores de uso irregular da guarda do Estado durante o traslado dos
restos mortais de seu pai para Sichuan. Investigadores foram enviados a diferentes provincias

em busca de provas, sem €xito.

Sua inimizade com Wang Anshi chegou a prejudicar sua evolugdo nos cargos publicos,
motivo pelo qual, através da interferéncia de seu inimigo, ele acabou sendo mandado para
Hangzhou em 1071. Segundo Egan (1994), ele teria pedido transferéncia apos escrever pegas
criticas as reformas. Aos poucos, o imperador desistiria de implementar as reformas de Wang
Anshi e este abandonaria a vida publica em 1076. Ainda assim, o momento politico criado pelas
reformas influenciou fortemente a vida e obra de Su Dongpo, bem como de outros intelectuais

da época, como nos explica Ronald Egan:
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Nao se pode conceber Su Shi sem o movimento reformista liderado por Wang Anshi
e sua oposicdo a ele [...]. Su shi se tornou um ator importante no drama das Novas
Politicas ¢ nas dificuldades acarretadas por elas, que se estenderam por toda sua
carreira e, com certeza, langaram sua sombra sobre praticamente qualquer aspecto da
Historia politica e intelectual da Dinastia Song do Norte. (EGAN, 1994, p xiv,
tradug@o nossa).

1.2.3 A vida em Hangzhou

Os proximos anos, passados principalmente em Hangzhou, foram de intensa producao
literaria, como remarca Lin Yutang: “Foi esse o periodo de sua grande atividade poética, no
qual compds cantos maravilhosos, com seus poemas de angustia, de espirito e de colera”. Sua
oposicao as autoridades da época continuava motivando muitas de suas obras. Seu irmao servia
como professor na atual Zhengzhou, caminho obrigatorio rumo a capital Kaifeng, e tinha uma
vida humilde, com mulher e muitos filhos. Su Dongpo fazia visitas sempre que possivel e
procurava casamentos para seus sobrinhos. A esta altura, ele proprio tinha um filho de doze
anos e um bebé. As caracteristicas proprias de cada um dos irmaos iam se acentuando com o
tempo: enquanto o irmao era considerado pratico e reservado, Su Dongpo era expansivo,
irreverente e inconsequente. Para Lin (1950), é quase impossivel evitar o uso da palavra &, (gas,

ar, atmosfera, forca, espirito, impulso, ira) ao descrever a personalidade de Su Shi.

No caso de Tungpo, esse espirito foi sinonimo de uma gigantesca personalidade, a
personalidade de alguém no maximo grau das qualidades humanas, grande e forte e
impetuoso, que se tinha mesmo que expandir por forga de sua tremenda vitalidade. E
foi esse atributo pletérico de seu espirito, essa grande forca estuante, que mais
impressionou sempre os criticos e os admiradores do poeta. Mencius sentiu-a em si
proprio e descreveu-a como um espirito que, quando apoiado na justica e na verdade,
ndo temia coisa alguma no universo. (LIN, 1950. p.158).

Hangzhou, que chegou a ser considerada a maior cidade do mundo durante o periodo
Song, era uma metropole efervescente pela qual Su Dongpo sentiria um enorme carinho,
considerando-a uma segunda terra natal. Havia reciprocidade, porque também ele era adorado
por toda a cidade, se tornando uma figura famosa e que participava ativamente dos circulos
intelectuais. Como assistente de magistrado, ele se sentia insatisfeito em sua carreira: “meu
espirito vital murchou-se e degenerou e ja ndo ¢ mais o que costumava ser”’ (LIN, 1950), chegou
a dizer em uma carta ao irmao. Em um poema, lamentou ter escolhido um caminho errado. Se,
por um lado, sua fungao publica ndo era suficiente para dar vazao a seus anseios como figura
publica, por outro, sua poesia o tornava uma celebridade, e veio a ser sua principal forma de se

relacionar com a sociedade.



32

Em uma cidade grande, cercada por belezas naturais, montanhas, lagos e templos, ele
se dedicou a longas caminhadas solitarias, visitas a monastérios em montes distantes, ¢ ao
mesmo tempo conheceu a companhia boémia de muitos amigos, literatos, artistas e cortesas.
Para Su Shi, ndo era conflituosa sua existéncia que permeava os mais diversos ambientes, entre
os monges, em meio as diversdes da cidade, ou ainda solitario junto a natureza. Seu lado
intelectual e espiritual ndo permitia que ele se tornasse um bébado ou depravado (ele, por acaso,
bebia pouco), € ao mesmo tempo sua filosofia e esséncia espontdnea ndo faziam dele um
puritano, de modo que sem renunciar a nada, ele buscava uma existéncia plena: “tudo ¢ facil,
exceto a continéncia” (LIN,1950. p.176), ele confessa em um de seus didrios. Apesar de ndo
renunciar as mulheres, a bebida e a boa comida, se desconhece que ele tenha mantido uma

amante durante esse periodo.

Em Hangzhou, as cortesds cantavam cangdes romanticas, por vezes com insinuagdes
sexuais, que estavam, a principio, restritas as zonas de entretenimento urbano, € que com o
tempo cairam no gosto dos intelectuais que frequentavam o meio. Su Dongpo ficou famoso por
utilizar o formato 3 ¢/ popular entre as cortesds, para compor seus poemas, € assim o elevou a
mais alta literatura do periodo. Nele, Su Shi escreveu suas obras mais importantes, das quais a
presente dissertacao reune quatro exemplos. Outros grandes nomes da poesia, como Ouyang

Xiu e até Sima Guang também dedicaram versos a esse tipo de composicao.

A intensa relagdo do poeta com a cidade continuou dando frutos quase duas décadas
depois, quando ele se tornou governador da provincia. Até hoje, a cidade de Hangzhou guarda

herangas de suas agdes como arquiteto e paisagista.

1.2.4 Atuacio politica e poesia de protesto

No periodo de 1071 a 1076, Su Dongpo passou por uma fase de grande producao
intelectual que culminou com sua total maturidade como autor. Naqueles anos, o poeta se
dedicou ndo apenas a poesia amorosa ¢ alegre, mas também a expressar, por meio de seus versos,
as amarguras de sua vida pessoal e da situagdo enfrentada pelo povo chinés. A medida em que
sua indignacao aflorava na poesia, os riscos de uma retaliagdo aumentavam. Para Egan, a

partida da capital em 1071 deu inicio a uma nova fase na vida do poeta:

Sdo anos ricos, nos quais sua vida, seus interesses ¢ seus escritos se ampliaram
perceptivelmente. Distanciado da capital, Su se sentiu mais livre para deixar suas
energias fluirem fora das questdes ao redor das quais orbitava a politica nacional. Nao
por acaso, este é seu primeiro periodo grandioso como poeta, e também o periodo no
qual seus interesses por outras artes e pelo budismo florescem [...]. Nos primeiros
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anos das reformas, Su usava os memoriais formais para expressar sua discidéncia.
Agora, ele se voltava a poesia e outras formas literarias para atacar e satirizar as
reformas e suas consequéncias. (EGAN, 1994, p39, tradugdo nossa).

Su Shi era dono de uma personalidade e temperamento marcantes e imprevisiveis, de

maneira que sua obra ficou caracterizada por mudangas bruscas de tom e humor que revelavam
/= N . o . ~ e

seu # qi, sua for¢a, impulso e espirito. Como agravante para sua situacdo politica, ele era um

nome cada vez mais conhecido, € tudo o que escrevia se tornava publico rapidamente, era

replicado em diversas partes do pais e em pouco tempo chegava a capital. Ao contrario do irmao,

que preferia se manter calado, Su Dongpo parecia ndo se incomodar com a exposicao.

Ao mesmo tempo que cantava porque ‘a primavera encheu de flores todos os vilarejos’
falava também dos camponeses, que ja comiam brotos de bambu, coisa boa, dizia ele,
mas que estava sendo comida sem sal, porque ‘havia ja trés meses que néo se via sal
no campo’, aniquilado que fora o comércio de sal pelo monopdlio do governo” (LIN,
1950. p.192).

Em outro poema, ele diz: “Os pregos eram tao baixos que tive de vender meu arroz como
serragem para as cadeiras / Sem poder pensar na fome que ha de vir no proximo ano, / Vendi
minha vaca para pagar os impostos e fiz das portas madeira para o fogo” (LIN,1950). Aos
poucos, suas criticas se tornavam mais explicitas e contundentes, embora ndo contivessem
nenhum ataque direto as figuras do poder. Vale lembrar que, na época, a poesia funcionava
como principal forma de transmissdo de ideias, e os versos mais inteligentes se espalhavam
com rapidez entre as pessoas, sobretudo quando provinham de autoria conhecida. Enquanto
1ss0, na capital, as autoridades reuniam cuidadosamente seus escritos.

Com o fim de seu servico em Hangzhou, Su Shi teve aceito seu pedido de transferéncia
para a provincia de Shangdong, onde vivia seu irmao. L4, recebeu o titulo de magistrado-chefe
na antiga Mizhou, proxima de Qingdao. A experiéncia de vida na cidade contrastava muito com
a de Hangzhou, visto que era um local insignificante em termos nacionais e sua populagdo sofria
com a extrema pobreza. Mais proximo dos menos privilegiados, a miséria continuava a lhe
indignar e motivar sua obra. Mesmo suas condicoes financeiras ndo eram mais as mesmas, € 0s

luxos de outrora tiveram de ser deixados para tras.

Passados dois anos, uma nova transferéncia levou Su Shi a ocupar o mesmo cargo na
cidade de Xuzhou entre 1077 e 1079, no periodo que ficou conhecido como “torre amarela”.
Sua posicao, de magistrado-chefe, lhe concedia enorme poder de realizagao agora que estava
em uma cidade maior e de localizagdo estratégica. Em seus primeiros meses no posto, foi o
grande responsavel por salvar a cidade de uma grande inundagdo durante a época de cheia do

Rio Amarelo.
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Construindo e reforcando barreiras, além de desviar o curso do rio para um brago que
ha muito secara, a cidade foi salva. Com seu feito notavel, que envolveu o trabalho de milhares
de homens, Su Shi passou a ser adorado pelo povo da regido, e recebeu do imperador
cumprimentos e verbas para as obras de contencdo definitiva das aguas: no topo desta nova
muralha, ergueu-se uma constru¢do que ficou conhecida como Pavilhdo Amarelo, cuja
inauguracao envolveu grandes comemoracdes. Desde entdo, 0 nome passou a ser usado para

designar este periodo de sua vida e a colegao de obras poéticas que compos em Xuzhou.

Figura 7 — O Pavilhdao Amarelo, em obra de Xia Yong, com inscri¢cdes de Su Zhe, irmao de
Su Dongpo.

Fonte: Metropolitam Museum of Art, Nova York. Doagdo de Oscar L. Tang, 1991.7

Ainda no exercicio de seu cargo publico, Su Shi visitava as prisdes cheias de gente do
povo, sendo muitas das sentencas ocasionadas pelas novas reformas, ¢ foi o primeiro a
determinar que os prisioneiros tivessem direito a atendimento médico. Admirado pelos

intelectuais, Su Shi alcangara a maturidade artistica a0 mesmo tempo em que passou a ser

" Disponivel em: https:/images.metmuseum.org/CRDImages/as/original/DP153818.jpg



35

aclamado pelo povo por sua exemplar condugao do poder publico, e se tornou o principal nome
da literatura chinesa, substituindo Ouyang Xiu.

Em 1079, transferido para Huzhou, na mesma provincia, Su Dongpo escreveu uma carta
de agradecimento ao imperador na qual citava “novos e promissores talentos” (LIN, 1950), o
que foi entendido como uma ironia que se referia aos jovens, sem qualificacdo, que haviam
rapidamente algado cargos elevados durante o mandato de Wang Anshi. Como tudo que ele
escrevia, a carta atraiu a atengdo de muitos, e o publico interpretava sua frase como forma de
escarnio. Su Shi terminou acusado de difamar o governo por um censor que apresentou como
prova ndo apenas a carta, mas volumes inteiros de seus poemas publicados. Outro censor
prosseguiu com acusagdes independentes, pedindo que ele fosse condenado a morte. Recebeu
um mensageiro com a ordem de que comparecesse a capital para seu julgamento, e precisou
partir imediatamente de Huzhou. Sua familia o acompanhou a distancia, tendo sido
interceptados no meio do caminho por guardas do governo que reviraram seus pertences em
busca de mais escritos comprometedores. Enquanto estava preso, aguardando julgamento, Su
Shi teria escrito cartas de despedida ao irmdo na qual demonstrava enorme humildade e
manifestava sua gratiddo ao imperador. Acredita-se, estas cartas teriam ido parar nas maos do
imperador, que se comoveu. Como nos descreve Egan, Su Shi permaneceu mais de quatro

meses preso a espera de julgamento na capital.

Durante o julgamento, os censores o acusaram de ter uma inteligéncia questionavel,
sabedoria inttil, e ter cometido crimes imperdoaveis contra o império. Sua reputagdo, segundo
eles, teria sido construida ao acaso, e ele teria sido admitido nos exames oficiais por acidente
(LIN, 1950). Passadas algumas sessoes de julgamento, Su Dongpo se declarou culpado,
admitindo ter escrito poemas satiricos sobre o governo. Como nos conta Lin Yutang (1950),
sempre era pedido a ele que explicasse o que queriam dizer suas obras, motivo pelo qual muitos
de seus poemas ganharam elucidagao por parte do proprio autor, que serve até os dias de hoje
como fonte de informacao. Ainda segundo Lin, Su Shi “comparara homens no poder a ras
coaxantes, cigarras choronas, a corujas, a gralhas negras comendo ratos podres [...]. Mais
insultuosa ainda foi a referéncia que fez a ‘macacos que tomavam banho e vestiam capotes’
para ficarem parecidos com seres humanos” (LIN, 1950), de tal forma que ficou impossivel
negar as duras criticas aos homens do poder. Segundo Egan, “temos todas as razdes para
acreditar que agressoes acompanhavam os interrogatorios. O proprio Su chega a dizer que
estava convencido de que morreria como resultado dos abusos dos carcereiros” (EGAN, 1994,

p. 49, tradugdo nossa).
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Sua sentenca apresentada pelo juiz foi considerada leve: dois anos de trabalhos for¢ados
e exilio, além da perda de dois de seus titulos. Ainda assim, ela foi atenuada pelo imperador, de
quem dependia seu cumprimento. Assim ele determinou: Su Dongpo deveria ser enviado para
Huangzhou a posicdo subalterna de tenente de um corpo de treinamento do exército, deveria

ser mantido nos limites do distrito e ndo podia assinar documentos oficiais.

Depois de quatro meses preso, Su Dongpo foi posto em liberdade para que se pusesse
em marcha rumo ao exilio. Dono de um génio incorrigivel, escreveu no mesmo dia dois novos

poemas.

1.2.5 No Campo, exilio e refligio espiritual

Tendo deixado a capital para viver em Huangzhou, uma area pequena e empobrecida as
margens do Yangtzé, Su Shi viu-se obrigado a adotar uma mudanga completa em seu estilo de
vida: longe dos prazeres e extravagancias das grandes cidades, destituido de sua posi¢cdo, Su

Shi passou a buscar refiigio na religido, na natureza e no autoconhecimento.

Chegou a Huangzhou meses antes de sua familia, e neste interim, hospedou-se em um
templo. O isolamento lhe ofereceu a oportunidade de reavaliar seu comportamento sempre
impetuoso e impulsivo. Os rituais, as oferendas de incenso e a meditagdo tornaram-se parte

importante de sua rotina em dire¢do a espiritualidade.

Para Lin (1950), o exilio de Su Shi em Huangzhou foi dedicado a devog¢do budista, ao
mesmo tempo em que revela o quanto o poeta carregava valores confucianos e taoistas, o que
gerava um certo conflito: enquanto o budismo o impunha uma vida desprendida dos objetivos
mundanos, seu lado confuciano lhe lembrava de seus deveres sociais como marido, pai e
cidaddo, e estava em consonancia com sua vida pratica e mais imediata. Como explica Egan,

quem quer que tente definir suas praticas religiosas vai encontrar dificuldades:

A dificuldade [...] ao tentar responder estas questdes nos alertam quanto ao fato de
que elas estdo formuladas de maneira inapropriada. No periodo Song do Norte, o
‘budismo’ era terrivelmente difuso, e a fé e a pratica entre leigos ndo era
necessariamente ligada a uma escola ou linhagem em particular. (EGAN, 1994, p. 134,
tradug@o nossa).

Apesar disso, afirma Ronald Egan, Su Dongpo deixou “incontaveis passagens com
referéncias a amigos monges ¢ visitas a templos budistas, além de referéncias aos sutras
budistas que leu e as doutrinas que endossava ou criticava” (EGAN, 1994, p. 134, traducao

nossa). Também o taoismo serviu como doutrina, tendo Su Dongpo procurado as técnicas do
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Tao para favorecer sua juventude e longevidade. Segundo Lin (1950), no impeto pelo controle
da mente e paz do espirito, Su Shi relatou em seus diarios as praticas respiratdrias e meditativas
que preenchiam seus dias nos retiros espirituais que passou a realizar nos templos da regido.

Lin Yutang usa a palavra Yoga para descrevé-las:

Ao descrever os exercicios que praticava, revelou Tungpo [sic] muitos dos
caracteristicos da ioga. [...] Em matéria de concentracdo, conseguia também fixar
como assunto do proprio pensamento a ponta do nariz [...] numa carta que enviou ao
irmdo explicou as finalidades da meditagdo segundo a ortodoxia do ioguismo. (LIN,
1950. p.264).

Do taoismo, Su Shi aproveitou todos os escritos a respeito da conservagao da energia
corporal e vital, e decidiu, como muitos outros fizeram a época, pela pratica da alquimia em
busca de um elixir da vida eterna. Os taoistas da época usavam principalmente o mercurio em
seus compostos, apesar de ser ja conhecido seu carater toxico, € o salitre, o enxofre e o cal

extraido de estalactites.

Quanto a suas opinides € comportamentos, suas cartas da época (LIN,1950) mostram
que, entre amigos, ele dizia ndo estar arrependido das a¢des que o levaram ao exilio; em outra
correspondéncia, ao entdo vice-primeiro-ministro, € que chegou as maos do imperador, ele
lamentava profundamente seus erros. A variagdo em suas manifestagdes a respeito do exilio

também esta registrada por Egan:

Logo depois de ter ido para seu primeiro exilio, por exemplo, nés o vemos escrever
poemas e outras obras literarias a respeito do qudo agradavel ¢ Huangzhou e quéo
abundantes e deliciosas sdo as comidas locais. E ele diz quase as mesmas coisas na
ocasido de sua remogao para o sul distante, na década de 1090. Suas ‘punigdes’ podem
parecer muito leves. Ndo obstante, se observarmos os escritos ndo-literarios de Su
(como suas notas informais a amigos e familiares) e fontes paralelas, surge uma figura
muito diferente, na qual a experiéncia de exilio parece ter sido dramaticamente
diferente de tudo o que Su conheceu em outros periodos de sua vida. (EGAN, 1994.
p. 207, tradug@o nossa).

Como nos explica Egan, ndo nos faltam informagdes sobre os periodos de exilio na vida
de Su Shi, do ponto de vista objetivo: onde ele esteve e por quanto tempo, qual puni¢ao recebeu
ou a que posi¢ao foi rebaixado. “O significado destas experiéncias em sua vida, porém, sdao
complexos, a julgar pelas tantas diferentes formas com as quais ele reagiu a elas em suas obras

literarias.”, nos explica Egan (1994, p 219, traducao nossa).

Apesar de o exilio ter sido resultado de sua expressao livre de ideias, ele ndo se detinha

ao agir em prol de causas sociais: em uma carta ao magistrado da regido, clamou por agdes do
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governo de coibissem o infanticidio, na época uma pratica comum, ¢ ganhou o apresso da

populagdo por isso.

Tendo economias apenas para o primeiro ano no exilio, Su Dongpo passou a trabalhar
na lavoura para manter o sustento da familia. Em 1081, ele havia se tornado um agricultor
completo, trocando experiéncias de cultivo com agronomos locais. “Nunca tive tanta sorte
antes!” (LIN,1950. p.236), diz ele em uma carta a um amigo. Estar a beira de um grande rio,
cercado por montanhas, era para ele um grande privilégio. Perdendo as caracteristicas de um
oficial e literato, misturou-se aos demais lavradores, pescadores, construtores, € passou a viver
de forma an6nima, o que lhe deixava muito satisfeito. Apesar disso, os magistrados locais ainda
o convidavam para festas e jantares, e seu prestigio ndo havia sido apagado nos circulos urbanos.
Foi também neste periodo que Su Dongpo pdde se dedicar a cozinha, criando pratos e
aproveitando o que plantava. Sua paixdo pela construcdo se mantinha aquecida nas obras de

muros, barreiras € pocos.

Em Huangzhou, Su Dongpo tomou por concubina uma criada que sua mulher decidira
comprar ainda em Hangzhou, entdo com apenas doze anos de idade. Como uma empregada
dedicada a esposa, ela deveria ajuda-la em todas as suas fung¢des, inclusive aquelas que diziam

respeito aos cuidados e bem-estar do marido, o que permitiu maior aproximacao entre eles.

1.2.6 De volta a capital

Da mesma forma abrupta com que Su Dongpo foi exilado, ou ainda teve seu acesso
restrito a capital enquanto seus opositores estavam no poder, ele recebeu em 1084 o antincio de
sua transferéncia para uma outra pequena cidade, muito mais proxima da capital e que oferecia
muito melhores condi¢des de vida, ainda que seu exilio continuasse vigente. Ao aceitar a
transferéncia, que interpretou como um sinal de cleméncia do imperador, Su Dongpo perdia
anos de trabalho na vida rural que cultivara. Deixou Huangzhou aclamado pelo povo e pelos
aristocratas locais. Ao longo da viagem, pereceu em Nanquim o filho de dez meses que tinha
tido com sua concubina. Ainda durante sua passagem pela cidade, houve também ocasido para

uma visita ao ex-ministro Wang Anshi.

Com dificuldades em alcangar seu destino, Su Dongpo escreve uma carta ao imperador
pedindo mais um ato de bondade, na qual dizia ndo ter as minimas condigdes de viajar
acompanhado por toda a familia (eram mais de vinte pessoas, ao todo) e pede para se instalar

em uma pequena propriedade sua, em Changzhou. Em meados de marco de 1085, de forma
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inesperada, o imperador Shen Zong adoece e vem a falecer, aos 36 anos de idade. Na linha de
sucessao estava seu filho Zhao Xu, de apenas nove anos, e por isso a imperatriz Gao, avo do
novo imperador, torna-se imperatriz regente. O pedido de Su Dongpo foi prontamente atendido,
e ele chegou a imaginar para si uma vida serena em Changzhou, mas menos de dez dias depois
de se instalar, a familia ouviu rumores de que ele seria nomeado magistrado-chefe em
Dengzhou, na provincia de Shangdong. Su Shi aceitou a proposta e a familia partiu mais uma
vez para, quinze dias depois da chegada a Dengzhou, ser convocado a capital, Kaifeng. Como
nos explica Egan, “a imperatriz vitiva [...] era uma opositora de longa data das reformas, e agora
se movia rapidamente contra elas” (EGAN, 1994, p. 86, tradugao nossa), o que favorecia outros

opositores, como era o caso de Su.

O Governo da imperatriz significou uma nova orientacdo politica, desfazendo por
completo as medidas de Wang Anshi. Por outro lado, aqueles que antes eram perseguidos
passaram a ser exaltados. Neste contexto, Su Shi conseguiu uma ascensao dramatica ao poder:
depois de oito meses na capital, havia sido promovido trés vezes (LIN, 1950). Tornou-se parte
da Academia Imperial 34k Hanlin, como secretario imperial responsavel por redigir os éditos
imperiais, uma posi¢ao que frequentemente antecedeu o posto de primeiro-ministro na Historia
chinesa. Em seu novo cargo, Su Dongpo esteve muito proximo a imperatriz € o imperador, o
que fez com que ele ocupasse também a posicao de preceptor imperial no ano seguinte, ficando

ele encarregado pela educagao e preparacao do soberano.

Depois de quinze anos fora da capital, Su Shi e sua familia se adaptavam a vida luxuosa
em um dos bairros centrais de Kaifeng. Enquanto ele mantinha sua rotina de exercicios fisicos
e praticas espirituais, alguns membros da familia gozavam dos luxos que a nova vida trazia.
Como nos conta Lin Yutang (1950), uma mulher da familia passava os dias ocupada em ensinar
as empregadas a fazer flores de manteiga de formas variadas, para nunca as servir em formatos
repetidos aos convidados, enquanto outro parente se preocupava com “banhos completos” nos

quais eram usados incensos € unguentos, nos quais ele recebia a ajuda de até nove empregados.

De volta a capital, Su Dongpo somou a sua carreira literaria, na qual era unanimemente
considerado o maior intelectual de seu tempo, o fato de ocupar alguns dos mais prestigiosos
cargos publicos. Com o novo governo, seu irmado e também varios amigos, antes banidos e
enviados ao sul do pais como ele proprio, puderam retornar a Kaifeng e ocupar cargos

importantes na corte.
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1.2.7 A pintura na obra de Su Dongpo

A Su Dongpo nao faltava inspiracdo: mesmo em seu periodo de exilio, ele encontrara
na pratica espiritual e na natureza a seu redor o que provocasse suas forgas expressivas, de tal
forma que, se por um lado sua transferéncia e posterior retorno a capital lhe ofereceriam muitos
beneficios, também muito lhe foi tirado quando se viu obrigado a abandonar a vida rural. O
retorno a opuléncia de uma grande cidade, no entanto, o colocou novamente em contato com
os circulos intelectuais da época. Para Lin Yutang (1950), esse momento representou uma
oportunidade de revigorar sua poesia ¢ desenvolver suas habilidades em outras artes, como a
pintura e a caligrafia: “do mesmo modo que a vida de um bom jogador de xadrez se modifica
quando ele encontra, na mesma cidade, outro bom jogador de xadrez, assim se modificou

também a vida de Su” (p. 302).

Desde seu exilio em Huangzhou, Su Shi conduzia com afinco uma busca por
desenvolver suas habilidades na pintura. Agora, encontrava inspiracdes, comentarios,
comparagoes e contribui¢des que lhe estimulavam ainda mais. Parte de um movimento artistico
que privilegiava a expressdao do “espirito interior” do que era representado, em lugar de uma
imagem fiel a realidade, era fundamental que houvesse uma total identificacdo do pintor com o
objeto de sua arte: a obra deveria ser capaz de expressar a esséncia tanto do autor quanto do que

era representado pictoricamente.

Sempre acompanhado por artistas, Su Dongpo produziu importantes obras neste periodo,
muitas vezes em conjunto com seus colegas. A pintura, a caligrafia e a poesia chinesas
frequentemente se reunem de forma complementar em uma unica obra, € por isso sao chamadas
de “as trés perfeicdes”. Assim, era normal que Su produzisse uma pintura a qual um amigo
acrescentaria, em sequéncia, a caligrafia de um poema. A busca pela expressao e a compreensao
da mais profunda natureza de todas as coisas, todas as paisagens e todos os seres, acompanhada
pela procura ultima por sua propria esséncia, ndo ficou restrita as artes visuais e deu a Su
Dongpo mais profundidade em sua abordagem poética, como explica Lin (1950): “de modo que
um verso escrito sobre pednias nunca pudesse ser confundido com um outro sobre lilases ou
flores de ameixeira. A esséncia da pednia ¢ a pompa festiva e a da flor de ameixeira ¢ solidao
e refinamento... € essa esséncia tem que ser captada pelo olho do pintor e pela imaginacao do

poeta”.
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Figura 8 — Caligrafia de Su Dongpo

Fonte: National Palace Museum, Taipei.?

1.2.8 De volta a Hangzhou

Apesar do cargo de alto escaldo que ocupava, proximo a corte e a familia imperial, ¢ a
despeito dos titulos que lhe haviam sido concedidos previamente, ndo se pode dizer que Su
Dongpo reunisse as principais caracteristicas inerentes a classe politica de seu tempo (e talvez
de qualquer época). Seu jeito despojado e espontaneo, suas opinides € suas criticas contundentes
sempre voltavam a lhe colocar em situagdes delicadas. Seguir o jogo politico seria uma
violéncia contra sua propria natureza, como nos afirma Lin Yutang, ainda mais em uma €poca
em que a politica era sobretudo uma “luta de personalidades.” (LIN,1950). Apesar de manifestar
em diversos momentos sua insatisfacdo com a vida burocratica, Su Shi sempre acabava

voltando a ocupar um cargo publico.

Desta vez, na capital, ocupando uma posi¢ao de tanto prestigio, ndo demorou até que
seus opositores se aproveitassem de sua personalidade livre para iniciar as tentativas de

intimida-lo com acusag¢des formais, ocasides nas quais a imperatriz agia em sua defesa. Da parte

& Disponivel em: https://theme.npm.edu.tw/opendata/digitimagesets.aspx?sno=04016478
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de Su Dongpo, ndo faltaram pedidos para que fosse exonerado de seu cargo junto a corte e
designado para uma funcdo de menor importancia, fora da capital. No entanto, a defesa que a
imperatriz fizera de sua pessoa lhe colocava em divida e o manteve no cargo por mais algum

tempo.

Uma figura favoravel a critica franca, a divergéncia de opinides e a livre manifestagao,
como ja havia sido comum na China em outras épocas, Su Dongpo era agora alvo de censores
que vasculhavam sua obra procurando algo de que lhe pudessem acusar. Um poema seu, de tom
euforico, foi apresentado como desrespeito a figura do imperador por ter sido escrito apenas 56

dias ap6s sua morte, por exemplo.

Politicamente, Su havia lutado pelo fim dos empréstimos agricolas do periodo de Wang
Anshi, e o posterior perdao da divida dos agricultores que haviam sido obrigados a tomar
empréstimos do governo. Se posicionava contra os esquemas de nepotismo que dominavam o
sistema de nomeacdo de cargos imperiais, apesar dos exames, o que lhe garantia muitos
inimigos, de modo que em 1089, Su Dongpo foi nomeado governador militar da provincia de
Zhejiang Ocidental e comandante do distrito militar de Hangzhou, um cargo de grande

importancia, mas que o afastou de Kaifeng.

Aos 52 anos, assumindo a posi¢ao de governador da provincia de Zhejiang, Su Dongpo
foi responsavel por grandes feitos que transformaram a cidade de Hangzhou, uma das maiores
do mundo. Seu governo conduziu a reforma de edificios publicos, portdes, torres e armazéns
da cidade, num total de 27 contrucdes restauradas. A constru¢do de um grande hospital publico,
na qual utilizou-se recursos publicos € uma contribui¢do pessoal sua, também foi considerada

feito inédito na China.

Dois grandes problemas que assolavam a vida dos habitantes da cidade foram resolvidos:
O primeiro deles era relativo aos canais da cidade que, fundamentais para o transporte de
pessoas e mercadorias, sofriam processo constante de assoreamento com a invasao de lodo que
entrava por um deles, o que tornava necessario a dragagem periodica de seus leitos, uma
atividade onerosa e que trazia transtornos a cidade. Obras de infraestrutura hidroviaria, com
engenharia que incluia comportas e desvio de curso dos canais, garantiram seu funcionamento
e melhoraram as condi¢des de navegagdo. Outra questdo em Hangzhou era relativa a agua
potavel, cujo fornecimento havia se deteriorado com o tempo, enquanto a cidade crescia. A
restauracdo, ampliacdo e substitui¢do das estruturas de abastecimento de agua por toda a cidade,

com a constru¢dao de novos reservatdrios e dutos, bem como a manutencao dos lagos de onde
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provinha a dgua, garantiram que o fornecimento de agua potdvel se tornasse constante e

abrangente.

Como governador, Su Dongpo também atuou pela mitigacdo da miséria. Durante um
periodo de seca precedido por grandes inundagdes, que causaram enormes prejuizos na safra,
usou o estoque de arroz dos armazéns publicos para evitar que os precos tornassem o acesso ao
alimento inviavel para a maioria da populacao. Com duas safras perdidas em sequéncia, pediu
ajuda a imperatriz, que a concedeu através de um édito imperial, mas a burocracia estatal
dificultou o acesso da provincia aos recursos prometidos. Sem que a situagdo fosse resolvida,
ele foi convocado a capital no ano de 1091 para assumir mais uma vez a posi¢ao de membro da

academia imperial.

O retorno de Su Dongpo a Kaifeng foi atribulado, com muitas criticas e censuras. Seus
opositores temiam que a imperatriz tivesse intencdes de nomea-lo primeiro-ministro, € assim
reagiram de forma imediata, com criticas e acusagdes que envolviam ndo apenas seus escritos,
mas também suas agdes como governador em Hangzhou. Acusaram-no, por exemplo, de
executar obras desnecessarias € mentir sobre a situacdo da fome da provincia da qual era
governador. Profundamente insatisfeito, Su Shi pediu mais de uma vez que a imperatriz o

dispensasse de suas fung¢des publicas.

Designado para cargos fora da capital, Su Dongpo viu a situagdo da fome se agravar
pelas provincias por onde passava, € suspeitava que a miséria ja tivesse tomado conta de todo
o0 pais. As safras do ano de 1091 tiveram volume muito aquém do esperado, € a fome se tornou
uma mazela ainda maior em um império ja combalido. Como relata Lin Yutang (1950), Su
Dongpo testemunhou a miséria nos vilarejos por onde passava e a registrou em seus relatorios:
viu multiddes de refugiados nos campos € na neve enquanto saqueadores assaltavam nas
estradas e nas cidades. Com a crise, o povo padecia na inani¢ao ou fugia em busca de alimentos,

e cidades inteiras viram sua populacao cair pela metade.

Do posto que ocupava, Su tentava ser favoravel ao povo, perdoando dividas, mas tinha
um alcance apenas local. Por isso, manteve contato frequente com a imperatriz, a quem alertava
desde o comeco da crise a respeito da iminéncia de uma catastrofe. Os agricultores sofriam com
uma safra ruim, que ndo lhes garantia a subsisténcia, mas também eram acoitados quando
tinham um periodo mais produtivo no campo, por terem dividas contraidas no periodo em que
Wang Anshi era ministro, ¢ viam sua producdo agricola e seus bens serem confiscados, ou

terminavam presos.
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O Estado tinha dificuldades em garantir qualquer ajuda, porque despendia boa parte de
seus recursos tentando controlar conflitos nas fronteiras. A politica de Wang Anshi estava
encerrada, mas as dividas daquele periodo impediam que a economia se desenvolvesse. Su
Dongpo sugeriu, mais de uma vez, que a imperatriz tomasse uma decisdo a esse respeito, €
finalmente a convenceu a fazé-lo por meio de um édito imperial em 1092, no qual se declarou

o perdao da divida dos cidadaos para com o governo de forma integral e definitiva (LIN, 1950).

Embora Su Dongpo ndo tenha obtido o mesmo €xito em implementar uma reforma no
servico civil, regulando o funcionalismo publico e coibindo o nepotismo, € nao tenha sido capaz
de fazer com que o Estado reagisse na prevengdo da enorme crise humanitaria que se abateu
sobre a China, sua contribui¢do para com o perdao das dividas foi de grande importancia e

redefiniu o cendrio da época.

1.2.9 Perseguicio, exilio e morte

A partir de 1093, a vida de Su Dongpo passaria por grandes e dolorosas mudancas, com
a morte de sua esposa e da imperatriz, que se deram em um curto espaco de tempo. Sua esposa,
como uma dama da alta sociedade, teve um funeral com todas as honras que lhe cabiam, e como
nos conta Lin Yutang (1950), ela partiu antes de assistir a sua derrocada: “ela o deixou

exatamente a tempo de nao ver o periodo mais triste da vida do poeta.” (p. 357).

Su Shi chegou a servir por alguns meses como ministro da guerra, e depois por dez
meses como ministro da educagdo, mas o novo imperador, que assumira o trono aos dezoito
anos de idade, pretendia mudar toda a politica do governo, dando inicio a uma nova fase de
perseguicao aos opositores. O imperador tinha visdes contrarias as de sua avo, que regera depois
da morte de seu pai, de maneira que Su Dongpo, que havia recebido apoio da imperatriz, agora
se tornava alvo de persegui¢do. Segundo Lin, Su “caiu em desgraga quando um idiota de dezoito

anos subiu ao Trono do Dragdo” (1995, p. 21).

Dezenas de funcionarios de alto escalao foram exonerados de seus cargos, Su Dongpo
entre eles. Os apoiadores de Wang Anshi voltavam ao poder com apoio do novo imperador, €
em busca de uma vinganga definitiva, faziam com que mesmo os opositores ja falecidos como
Sima Guang (ex-primeiro-ministro ¢ maior opositor de Wang Anshi) perdessem seus titulos,
impedindo que suas familias usufruissem de quaisquer beneficios e ainda tivessem seus bens

confiscados.
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Em 1094, Su Dongpo recebeu a ordem de exilio que determinava sua transferéncia para
a provincia de Cantdo. As acusacdes contra Su Shi eram ja conhecidas, e usavam como prova
desde seus poemas até suas comunicagdes com a imperatriz. O poema escrito apos a morte do
imperador, que se considerou desrespeitoso por ser demasiado celebrativo, foi usado como
argumento para seu exilio: segundo Lin (1950), o proprio imperador recém-entronado teria dito
que Su Dongpo havia sido desrespeitoso para com seu finado pai e rompia a observancia das

regras existentes entre siiditos e monarcas.

Su Dongpo pediu ao novo imperador que lhe concedesse, por consideracdo aos anos em
que foram professor e aluno, o beneplacito de realizar a viagem rumo ao exilio de barco,
temendo ndo sobreviver a tdo longa viagem terrestre, e este lhe foi concedido. Su deixou sua
familia em sua pequena propriedade no distrito dos lagos, onde vivera por um curto periodo
antes de ser convocado a capital pela ultima vez, e partiu para Cantdo com sua concubina, um

dos filhos e duas velhas criadas (LIN,1950).

A principio, o novo exilio consistiria em isolamento e a designagdo para um cargo de
pouca importancia, mas ao longo da viagem chegavam ordens definindo novas retaliagdes. Ao
todo, Su Dongpo foi rebaixado de cargo quatro vezes, até que nao lhe restou nenhuma posi¢ao
como funciondrio. Como nos explica Egan (1994), o banimento sofrido por Su Dongpo passaria
a ser muito mais rigoroso a partir de entao: “Foi essencialmente o exilio que o matou, e isso era

precisamente o que seus inimigos pretendiam.” (EGAN, 1994, p.213, traducao nossa).

Ao chegar a cidade de Huizhou, onde permaneceria de 1094 a 1097, Su Dongpo
comegou uma nova vida e, estando afastado de suas fungdes publicas, retomou a rotina simples
que ja conhecera em outros tempos. Mais proximo a natureza, ele tomou gosto pelo vinho de
canela regional, que o inspirou a aprender mais sobre a producdo de bebidas e escrever poemas
com essa tematica. Também voltou a se ocupar com mais afinco da busca espiritual do budismo,
e do cultivo da longevidade de acordo com as praticas taoistas, a ponto de retomar a pratica da
alquimia na busca do elixir da imortalidade. Em seus estudos, também se dedicava a
farmacologia tradicional, estudando e descrevendo as propriedades de inumeras espécies

vegetais.

Apesar de estar longe da capital, a elite politica e intelectual local tinha interesse em
conhecer o famoso poeta. Nao demorou até¢ que Su Dongpo fizesse novos amigos € encontrasse
alguns antigos conhecidos, que lhe ofereciam jantares e presentes que suas condi¢des de entdo

nao podiam mais lhe proporcionar. Aos poucos, sua proximidade com os mandarins locais fez
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com que ele ganhasse influéncia, e pudesse agir para colaborar com a melhoria da vida na regido.
Nao demorou até que Su Shi tivesse voltado a escrever cartas sugerindo solugdes para antigos
problemas e estivesse envolvido na construgdo de pontes e aquedutos. Mesmo sem um cargo,

manteve-se atuante em diversas areas.

Os periodos de exilio sempre haviam lhe trazido, afinal, o alivio das fun¢des publicas e
responsabilidades burocraticas, e permitiam-lhe explorar novos papeis e formas de expressao,
motivo pelo qual, segundo Egan (1994), revelaram-se épocas tdo produtivas. Em sua obra
literaria, foi em periodos de exilio que ele se tornou também um estudioso e comentador dos
classicos. “O banimento o libertava de ter uma orientagdo dominante na vida” (Egan, 1994,

p.220, traducao nossa).

Tendo cada vez mais certeza de que aquele era o fim de sua carreira publica, Su Shi
decidiu construir uma casa para se estabelecer de forma definitiva e trazer para perto de si os
demais membros da familia. Um novo pomar e jardim foram formados, com a ajuda de amigos
e com o cuidado de se optar pelo plantio de arvores que ndo demorassem muito a crescer, afinal
0 poeta que se aproximava dos sessenta anos, uma idade avancada para a época, ndo teria tempo
de esperar por arvores que levam muitos anos at¢ darem seus primeiros frutos. Outros filhos,
noras ¢ netos fazem a longa viagem para estarem em sua companhia, mas fatalmente, sua
concubina, companheira de muitos anos, falece em 1095 vitima de uma doenga epidémica. O
periodo em Cantdo termina tragicamente apenas dois meses depois de ter sido concluida a
construgdo da casa onde Su Dongpo imaginava passar o resto de sua vida, quando chega uma

nova ordem de exilio que o enviaria para fora da China continental, na ilha de Hainan.

Su Dongpo viveu em Hainan a negacao total de todos os beneficios a que teve acesso
ao longo de sua vida, isolado em uma vasta ilha ao sul da China, habitada predominantemente
por povos locais sem agricultura desenvolvida. Embora at¢ mesmo os filhos de Sima Guang
tenham perdido beneficios e o pai tenha perdido seus titulos depois de morto, tamanha era a
perseguicao politica, Su foi o Uinico a ser enviado para Hainan, como nos conta Egan (1994, p.
216, traducao nossa): “Parece provavel que um esforco tenha sido feito para que se encontrasse
um lugar particularmente odioso para Su Shi”. Em 11 de junho de 1097, aos 60 anos, ele se
despediu da familia em Cantdo e partiu para a ilha acompanhado por um de seus filhos, tendo

passado em claro sua ultima noite na companhia do irmao, fazendo poesia.

Segundo nos informam Lin Yutang (1950) e Ronald Egan (1994), uma correspondéncia

sua da época revela o desejo de construir para si mesmo um caixao e cavar uma sepultura, e da
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aos filhos instrucdes a respeito de seu funeral. A seu filho mais velho, Su Dongpo teria dito que

nao desejava que seu corpo fosse trasladado de volta a China Continental para ser sepultado.

A vida em Hainan era cheia de privagdes, pois além de ser uma regido subdesenvolvida,
os povos locais ndo mantinham boas relacdes com os chineses continentais. Su Dongpo deixou
registrado que, no verdo, sofria muito com o calor e a umidade extremos, que apodreciam os
alimentos e formavam ambiente propicio para doengas epidémicas. Como nos conta Egan (1994,
p. 217, traducao nossa), “Hainan nao tinha tido boas colheitas em anos a fio, de forma que todas
as variedades de alimentos e bebidas eram escassos”. No inverno lhes faltava tudo, até mesmo
arroz, base da alimentacdo no sul da China, porque as embarcagdes tinham seu fluxo
interrompido durante aqueles meses, nos quais o poeta subsistia a base de joio. Sem médicos
ou hospitais, a aten¢do a satde dependia de curandeiros. Sem acesso abundante ao basico, Su
Dongpo ndo deixava de sentir também falta de materiais dos quais dependia sua atividade

intelectual, como papel e pincéis de boa qualidade.

Em 1098, uma inspecao por ordem do imperador verificou que Su Shi recebia
tratamento amigavel por parte do oficial local, prefeito de Danzhou, e que lhe havia sido
concedida a chance de viver em um edificio publico, ocasiao na qual Su terminou expulso e o
oficial destituido de suas fungdes. O arranjo durara apenas alguns poucos meses. Su Dongpo
decidiu construir para si uma cabana, proxima a um bosque, onde passaria a morar com seu
filho. Su a descreve como um abrigo que “mal ¢ suficiente para nos proteger do vento e da

chuva”, segundo Egan (1994, p. 217, traducao nossa).

No ano de 1100, morre o jovem imperador, aos 24 anos. Sem deixar herdeiros, viria a
ser sucedido por seu irmao. Antes, porém, sua mae e viiva do imperador Shen Zong assumiu o
trono como regente por um curto periodo, no qual demonstrou cleméncia para com os
perseguidos politicos e exilados, concedendo-lhes anistia. Su Dongpo foi transferido de volta

ao continente, e posteriormente recebeu a permissao de viver onde quisesse.

Em uma nova série de peregrinagdes pelo continente, Su terminou sua vida no ano de
1101, em Changzhou, na provincia de Jiangsu, vitima do que ele mesmo diagnosticou como
uma infecgdo (LIN, 1950). Segundo Egan (1994), a indecisao sobre onde se estabelecer o teria
mantido ocupado praticamente até o fim de sua vida. O receio de sofrer novas perseguigdes
caso voltasse ao norte da China, aproximando-se da capital, teria feito, segundo Egan, com que
Su e seu irmao nao pudessem se reencontrar. Em uma correspondéncia ao irmao, Su Shi deixou

claro sua situacdo: “Caso eu siga para o norte e me aproxime da capital, ndo havera paz para
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mim... ndo nos reuniremos, afinal. Nao € o que eu desejava, mas me permitira conservar minha

forga e evitar males.” (apud Egan, 1994, tradugdo nossa).

Em seus ultimos dias, recebeu a visita de muitos amigos queridos e partiu depois de
sessenta e quatro anos sobre a Terra, deixando como legado sua gigantesca personalidade e a
imensidao de sua obra, reverenciadas para sempre em toda a China. Um quarto de século depois,
a Dinastia Song nao resistiria as invasdes ao norte e perderia grande parte de seu territorio. Com

a transferéncia da capital para Hangzhou, estava formada a Dinastia Song do Sul.
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2.— A Obra de Su Dongpo

Na Dinastia Song, os exames imperiais avaliavam uma variedade de habilidades
artisticas e conhecimentos literarios, historicos e culturais. Conhecer em profundidade os
classicos do pensamento chinés, além de possuir dominio da caligrafia e pintura, eram
requisitos basicos para todos os candidatos. A arte chinesa, logo ap6s o apogeu do periodo Tang,
também tinha como caracteristica a interdisciplinaridade, com frequéncia combinando em uma
mesma obra a pintura, a caligrafia e a poesia. Esta tltima, como veremos a seguir, também se

aliou fortemente a musica durante o periodo Song.

Ao mesmo tempo, a biografia de Su Shi nos revela uma personalidade multifacetada,
com multiplos interesses e habilidades, e justifica o uso da palavra “polimata” para defini-lo.
Tendo deixado um importante legado em tantas areas, que vao do urbanismo as artes plasticas,
procuramos definir, a seguir, a dimensdo de seu legado literario e as caracteristicas da forma

poética de maior destaque em sua obra.

2.1 — A Obra Literaria de Su Dongpo: ensaios, cartas e poemas

O legado escrito de Su Dongpo ¢ muito diverso e relevante, com enorme destaque para
sua producdo poética, motivo pelo qual é sempre lembrado, em primeiro lugar, como poeta.
Como enumera Lin Yutang, a obra de Su est4 “nos seus trabalhos substanciais, de poesia ou de
prosa (que chegam quase a totalizar um milhdo de palavras), nos diarios que manteve, nas notas
de préprio punho, na correspondéncia particular [...]” (1950, p.18). Em sua famosa biografia de
Su Dongpo, O Sdbio Jovial, Lin afirma ter lido todos os seus diarios, além dos mil e setecentos
poemas e oitocentas cartas particulares que foram preservadas (1950, p.17). Também resistiram

ao tempo seiscentos de seus autografos.

Existem registros a respeito de como Su Shi enxergava a literatura e suas definigdes em
termos de estética e estilo. Suas consideragdes contém referéncias taoistas e sdo corroboradas

pelo estilo elegante e espontaneo com que escrevia:

A literatura € como ouro puro e o jade verdadeiro, ambos tém um valor intrinseco,
independente da flutuagdo dos precos. [...] Podemos dizer que (a boa literatura) ¢é
como o perpassar das nuvens ou como o correr das aguas, que se movem para a frente
quando ¢é natural que assim o fagam e que param quando é mister que parem. Do curso
natural dos pensamentos e da linguagem decorre o seu encanto, caprichoso e
abundante”. (Su Shi, apud LIN, 1950, p.26).

Sua carreira como autor comega a se consolidar aos vinte anos de idade, quando de sua

aprovacao nos exames imperiais em 1057. Os ensaios produzidos para a prova foram aplaudidos
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pelos examinadores e se tornaram famosos. Na ocasido, Ouyang Xiu, maior intelectual da época,
reconheceu de imediato sua genialidade. Su obteve o segundo lugar no exame, mas merecia o

primeiro, como nos explica Ronald Egan:

Su Che [afirma que] as composi¢des de seu irmdo teriam ganho primeiro lugar, ndo
fosse Ouyang té-las tomado erroneamente pelas de Zeng Gong, protegido de Ouyang,
e ter deliberadamente preservado a nota mais alta para evitar as aparéncias de
favoritismo. (EGAN, 1994, p. 4, traducdo nossa).

Pouco tempo depois, durante a viagem que fez a capital para assumir sua primeira
posi¢dao como oficial, Su Dongpo e o irmao escreveriam uma centena de poemas no percurso,
uma mostra de que suas habilidades literarias eram exercidas em géneros diversos desde cedo

e de forma simultanea.

Dentre as inimeras cartas que escreveu, muitas foram enderegadas a imperadores, sendo
talvez as mais famosas aquelas nas quais criticava as reformas de Wang Anshi. Aos 32 anos,
em um ato de coragem durante um periodo em que a oposi¢ao era duramente reprimida, ele
alertava o imperador sobre o terrivel engano que era apoiar as ideias de Wang. Tendo este sido
levado a posi¢@o de primeiro-ministro, Su enviou entdo ao imperador sua famosa carta de nove

mil palavras que, segundo Lin Yutang, ¢ um registro de seu estilo e pensamento:

A carta de nove mil palavras que Tungpo dirigiu ao imperador é importante como a
corporificacdo de sua filosofia politica e como uma amostra de seu proprio
temperamento e de seu estilo, um misto de sabedoria, de mordacidade e de coragem
perfeita. (LIN, 1950, p. 138).

Também sdao famosas algumas das correspondéncias que Su Shi trocou com seu irmao.
No comeco de sua vida publica, ocupando um cargo na capital, os irmaos tinham o costume de
trocar cartas em versos uma vez ao més. As correspondéncias levavam dez dias para chegar até
seu irmao. Por meio de cartas, Su Shi compartilhou ao longo de toda sua vida seus problemas
cotidianos, suas afli¢des, opinides politicas e muita poesia. Como nos informa Lin, os irmaos
respondiam as cartas com versos ‘“em eco”, ou seja, com um poema-resposta que usasse as
mesmas rimas daquele recebido, o que constituia tarefa de grande dificuldade e “prova de

habilidade poética” (1950, p. 76).

Como parte de suas obras como pensador, Su Shi nos deixou ainda uma extensa

b
coletanea de textos nos quais criava o que Egan (1994) define como uma “consolidagdao de
pensamento alternativo”. Motivado por suas discordancias em relacao as forgas politicas que

ascendiam ao poder em seu tempo, Su passou décadas expressando suas criticas por meio de
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poemas, cartas e apontamentos, mas também julgou importante combater as ideias e
interpretagdes de classicos nas quais seus opositores se baseavam. Portanto, para além de
ensaios, prefacios e cartas, escreveu também longos comentarios sobre os classicos confucianos.
Sobre as artes da caligrafia e da pintura, Su escreveu mais do que qualquer outro pensador da
Dinastia Song, e ndo fosse sua fama ainda maior em outras areas, teria obtido lugar de destaque

como estudioso e critico de arte, como nos informa Egan (1994, p. 261).

Figura 9 — Obra caligrafica da autoria de Su Shi

Fonte: National Palace Museum, Taipei.’

Su expressou seu pensamento desde os ensaios escritos na ocasido dos exames imperiais
€ seu escopo se tornou mais amplo com o passar do tempo, ndo se fixando apenas em medidas
objetivas do estadismo. Se destacam, neste campo, seus comentarios e interpretagdes sobre os
classicos confucianos, em especial o % 4& Yi Jing, O Livro as Mutacgoes, e o & 4& Shii Jing, O
Livro dos Documentos. Segundo Egan (1994, p. xv), ¢ fora do mundo das artes que Su Shi
considerava ter sua melhor produgdo, opinido compartilhada por muitos de seus
contemporaneos. Na visdo do autor, conhecer sua produgdo em outros campos muda, de forma

inevitavel, nosso olhar para sua poesia.

° Disponivel em: https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets.aspx?sNo=04025701
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Figura 10 — Colecdo de ensaios de Su Shi

Fonte: Chinese Rare Book Collection, Library of Congress, Washington. '

Figura 11 — Coletanea de poemas trocados entre Su Shi, seu irmao Su Zhe e seus discipulos.

Fonte: National Central Library, Taiwan.'!

10 Disponivel em: https://www.wdl.org/en/item/2697/

11 Disponivel em: https://www.wdl.org/en/item/15567/
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Finalmente, na impossibilidade de registrar de forma breve toda sua obra, destacamos
sua producdo poética, que coexistiu com a escrita em outros géneros € se tornou indissociavel
da figura de Su. A habilidade poética, para além de conhecimento sobre poesia, era parte
importante dos exames imperiais. Suas correspondéncias também estiveram repletas de poemas,
e esta foi a forma usada por Su para expressar desde suas criticas ao governo até questdes
filosoficas e existenciais. Os poemas, por guardarem estreito vinculo com a oralidade, se
tornavam conhecidos e eram facilmente memorizados, motivo pelo qual tinham grande alcance.
Por conta disso, muitas vezes acabaram por se tornar provas contra o poeta durante os periodos

de perseguicao politica que viveu, mais do que sua produgdo escrita em outros géneros.

Figura 12 — Coletanea de poemas de Su Dongpo datada da Dinastia Song.

Fonte: Biblioteca Nacional da China'?

12 Disponivel em: https://www.wdl.org/en/item/17853/
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Figura 13 — Trecho de coletanea completa de poemas de Su Dongpo, editada na Dinastia
Ming (1368-1644):

Fonte: Chinese Rare Book Collection, Library of Congress, Washington.'?

Sua obra poética se deu principalmente em duas formas distintas: os poemas 3 shi, com
versos fixos, presentes em muitos periodos da literatura chinesa, ainda que com diferentes
configuragdes de versos, € que se tornaram a forma poética tipica da Dinastia Tang; e,
posteriormente, os poemas 33 ci, mais livres quanto a forma e contetido. Por forca da
contribuicdo de Su Dongpo e outros autores em fazé-los populares, estes se tornaram a forma
poética mais emblematica da Dinastia Song, e foram também o formato mais importante na
obra de Su, de maneira que nos dedicaremos mais adiante a compreender suas particularidades,

bem como a traducdo comentada de algumas de suas obras neste formato.

13 Disponivel em: https://www.loc.gov/item/2014514239/
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2.2- Songci (K 3), os poemas liricos da Dinastia Song

Ainda no comeco da Dinastia Tang (618-907), a China recebia a influéncia de novos
géneros musicais vindos da Asia Central, que contribuiram para a formacio da #% 4% yanyué, a
musica de banquete. O género musical era formado por algumas centenas de melodias e se
espalhou pelo meio urbano, tornando-se caracteristico dos bordeis e areas de entretenimento
boémio nas cidades, onde as cangdes passaram a fazer parte do repertorio das cortesas que,
versadas em poesia € musica, também escreviam novas letras para as melodias. Ao longo da
Dinastia Song, porém, a forma poética evoluiu em muitos aspectos e chamou a aten¢ao dos
intelectuais, que também passaram a adota-la. As letras compostas deram origem a um género
poético especifico, que aflorou durante os séculos seguintes e ficou conhecido como K 3
songci, os poemas liricos do periodo Song, ou ainda as “letras de musica” do periodo Song.
Aqui, usamos o termo [lirico em seu sentido primeiro, j& que os poemas podiam ser

acompanhados por instrumentos musicais.

Até hoje, as poesias desta época permanecem como um dos maiores tesouros da
literatura chinesa, enquanto as melodias para as quais foram compostas se perderam com o

tempo, como nos relata Ronald Egan:

A musica, da qual a maior parte nunca foi transcrita, perdeu-se a medida em que as
melodias cairam de moda e foram gradualmente substituidas por um outro tipo de
musica ao final da dinastia. O que restou foram milhares de letras escritas pelos
literatos, muitas delas adequando-se a uma mesma melodia, mas que ja circulavam
desde muito tempo antes na forma escrita sem [estarem acompanhadas por] qualquer
transcricdo musical. (EGAN, 1994, p. 311, tradugdo nossa).

2.2.1 Cipdi (31}%): a radiografia de um poema

Ao contrario do que ocorreu com as melodias, que acabaram por se perder com o tempo,
0s escritos poéticos se perpetuaram e espalharam-se como nunca, gragas a evolugao nas técnicas
de impressao na China do século XI, de forma a preservar a matriz utilizada em sua composigao,
os # % cipdi. Como nos explica Maija Bell Samei, os primeiros poemas cf eram originalmente
compostos para que sua leitura fosse acompanhada das melodias as quais correspondiam, mas
conforme estas se perdiam, a composicao de novos poemas passou a ser baseada apenas no
padrao de seus versos, que se preservou na forma escrita: “Originalmente, os ¢/ eram mesmo
cantados para suas melodias, mas eventualmente estas se perderam, e tudo o que restou foram

as centenas de padrdes ¢/ com suas muitas variagdes”. (SAMEI, in: CAI, 2008, p. 245).
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A existéncia de uma “matriz” para cada poema nos indica que os versos dos poemas ci,
embora sejam irregulares (apresentando variagdo no numero de silabas entre uma linha e outra),
estao muito distantes do verso livre. O padrao de cada melodia determina, portanto, o nimero

de ideogramas por linha, bem como a posi¢do das rimas e tons em cada verso.

Cabe aqui, portanto, uma breve explicagdo sobre a questao tonal: o chinés classico, no
qual eram escritos os poemas Song, possui quatro tons, que se diferem dos quatro encontrados
no mandarim moderno. Séo eles:-F ping (nivelado, que deu a origem aos dois primeiros tons
do chinés moderno), £ shdng (ascendente-descendente), % gu (descendente) e A\ ru (entrada).
Os tons sdo divididos em duas categorias: “F % pingshéng (tons nivelados, a qual pertence
apenas o primeiro) e X B zéshéng (tons obliquos, que inclui os trés outros). A seguir, tomamos
por exemplo o cipdi da melodia KK FA shui diao gé tou, para a qual muitos poemas foram
compostos, dentre os quais uma das obras de Su Dongpo a serem estudadas no capitulo 4 desta
dissertacdo. No esquema, “F indica tom nivelado, enquanto /X indica um dos tons obliquos. Os
ideogramas sublinhados indicam possibilidade de variacdo, e as silabas marcadas em verde

marcam a posi¢ao das rimas:

bl ping zé % 28 ping ping

KRR, JIREE.

ping % ping 28 % 28 ping ping

FARFR, JARFE,

% ping ping 2 z¢ ping ping

RKFFIR, JRFFIR, FRRFF.

bl ping zé % 28 ping ping

0/ i o/ NN/ /s i

28 ping ping

, IR, REE.

ping bl % 28 ping ping

FIR, FRIRAFE.

% ping ping 2 z¢ ping ping

FTFF IR, JIRTFIIR, T IIFF .

ping zé % 28 ping ping

KFFR, JIAFF,
Como vemos, a formacdo do verso tonematico exige um padrdo complexo no qual se
determina tanto o numero de silabas em cada verso quanto a posi¢ao dos tons e rimas. Por isso,
até hoje, utiliza-se o termo 333 fidnci, “preencher a letra da musica”, para se referir a

composicdo de poemas neste formato. A respeito disso, Xinda Lian comenta: “escrever na
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forma ci € preencher palavras em padroes de melodia existentes. Neste sentido, um poeta ci ndo

desfruta de muita liberdade” (LIAN, in: CAI, 2008, p. 280, tradugdo nossa).

Algo que também se perdeu com as melodias foi a possibilidade de tragar qual a ligacao
entre a musica e a estrutura adotada no verso tonematico, ou como a estrutura musical definiu
a configuracao do poema. Sobre isso, Maija Bell Samei afirma que “como as melodias foram
perdidas, ndo fica claro de que forma essa relagao se dava — se a categoria tonal correspondia
ao contorno melddico, por exemplo, ou a duragdo das notas (os tons obliquos sdo mais abruptos,
e tons nivelados sdo mais prolongados)” (SAMEI, in: CAI, 2008, p.248, tradug¢do nossa). Para
além disso, segundo Samei, com o desenvolvimento do estilo, alguns poetas passaram a
observar ndo apenas a posi¢do das duas categorias tonais, mas de cada um dos tons,
especificamente. Contudo, ao adotar a forma ci, o poeta ainda tinha maior liberdade em
comparacdo a forma poética de maior prestigio no comego da dinastia, o 3¥ shi, na qual Su

Dongpo também deixou numerosas obras.

Ainda no que concerne a estrutura dos poemas ci, destaca-se a quebra de estrofe como
importante recurso estético na medida em que ele € usado para introduzir no poema mudangas
e transi¢des de ordem métrica, rimica e tematica, ou ainda alteragdes no que Ezra Pound viria
a chamar de “logopeia”. (1954, apud VIZIOLI, 1983, p.112). Samei nos explica que “com
frequéncia, o intervalo entre as estrofes marca um movimento do passado para o presente, do
interior para o exterior, da fala para a cena, ou vice-versa”. (SAMEI, in: CAI, 2008, p. 259,
tradugdo nossa). E comum que o autor se utilize do intervalo como “ponto de virada” para tirar

conclusdes sobre uma cena descrita anteriormente, por exemplo.

2.2.2 Tematicas originais nos K33 songci

Segundo nos informa Maija Bell Samei, as poesias mais antigas neste formato foram
preservadas em duas fontes principais, das quais a primeira consiste em manuscritos
descobertos no século XX nas cavernas de Dunhuang, na provincia de Gansu, um achado
arqueologico que contempla pinturas e manuscritos de diferentes géneros e temas. A segunda
se baseia na obra antologica 7€M & huajian ji, o Compéndio “Em meio as Flores”, que

remonta o periodo das Cinco Dinastias, anterior a Dinastia Song, e reiine quinhentos poemas.

A respeito da mesma colecdo, datada do ano 940, Egan (1994) afirma que entre os temas
abordados esta a vida das damas de alta sociedade, com descrigdes detalhadas de seus vestidos,

maquiagens e penteados, sempre enquadrados no cendrio de suas penteadeiras, ladeados por
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espelhos e as colchas bordadas de suas alcovas. De caracteristica sentimental e melancoélica, a
poesia descreve situagdes como o sofrimento da partida de seus amantes e a perda da juventude,

que as mogas experimentavam encerradas em seus aposentos.

Para Samei, “esta conexao feminina desempenhou um importante papel na formacao da
amplitude tematica do ci e tornou problematica sua legitimidade como género na busca literaria
séria” (SAMEI, in: CAI, 2008, p.245, traducdo nossa). Além de estar relacionada ao universo
feminino, a tematica amorosa também era vista como pertencente a uma forma de expressao
poética inferior. Segundo Egan, existia uma “hostilidade dos valores confucianos da elite no
que diz respeito a impulsos romanticos” (1994, p. 311, tradugdo nossa), potencializada por
poemas deste género, que com frequéncia retratavam relacionamentos amorosos entre

prostitutas e seus clientes ou protetores.

Enquanto os poemas mais antigos guardam certa semelhanga tematica com a melodia a
que correspondem, os c¢i do final do periodo Song se distanciaram do tema original de suas
melodias, mudanca impulsionada pela contribui¢do de autores como Su Dongpo, como veremos

adiante.

Por fim, a temdtica, em conjunto com a estrutura dos versos, foi também responsavel
por estabelecer o papel desta modalidade poética na vida literaria da Dinastia Song. Em sua
concorréncia com a principal forma poética anterior, o poema ci ganhou espaco como forma de

expressao sentimental, como nos explica Samei:

Os ci haviam se tornado, na [Dinastia] Song do Norte, uma busca comum entre os
intelectuais, funcionando como um tipo de género paralelo ao shi que, embora faltasse
com seriedade nos temas, era considerado uma busca artistica digna de uma figura
publica como Ouyang Xiu. Os [poemas] shi e ci ocupavam diferentes esferas,
caracterizadas por uma divisdo do trabalho na qual o ¢i era responsavel pelo
tratamento de emogdes delicadas. Se o Shi era considerado veiculo para a intengdes
ou desejos [...], 0 ci era visto como veiculo dos sentimentos. (SAMEIL, in: CAI, 2008,
p. 257, tradug@o nossa)

2.2.3 4 xidoling e %38 manci

Particularidades nas caracteristicas métricas e tematicas, além do periodo de ocorréncia,
definem duas formas distintas entre os poemas ci: «J»4 xidoling (pequena cangdo), sua forma
mais precoce e curta, e 1% 78 manci (letra de musica lenta), uma forma mais longa, desenvolvida

posteriormente. Muitos aspectos da evolucao do formato c¢i no periodo Song estao ligados a

decadéncia do formato curto e ascensdao do formato longo como o favorito entre os autores.
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O formato curto foi o primeiro a ser adotado pelos poetas, e ainda guarda muitas
semelhangas com a poesia de versos regulares, tipica de periodos anteriores, como nos explica

Samei:

Com efeito, muitas das letras de musica Song escritas na forma curta (xidoling, em
oposi¢do a forma longa, manci, que se desenvolveu depois) remontam com muita
proximidade a quadra regular [chinesa] (juéju), tendo quatro versos com sete
caracteres cada. (SAMEI, in: CAI, 2008. p. 246, tradugdo nossa).

Contudo, a poesia ci usava estruturas comparativamente mais fluidas, que rompiam com
a construcdo rigida e condensada da poesia 3¥ shi. Com versos longos que permitiam maior
expressividade e diversidade tematica, o manci conduziu os poetas por um caminho que
prometia ainda mais liberdade. A forma longa tinha poemas com mais versos, além de versos
mais longos, que colaboravam para o efeito narrativo na poesia da época, o que tornava possivel
explorar estados emocionais variados e complexos. De forma geral, os poemas longos tém entre
setenta e cem silabas, podendo chegar a duzentas, enquanto a forma curta prima pelo méximo

de 58 silabas.

A forma mais longa, segundo Samei, também colaborou com a promocao de uma
mudanga tematica: uma vez que o xidoling se preservou como restrito a tematicas sentimentais
e romanticas, como o amor, o abandono, a separacao ¢ a nostalgia, e servia para retrata-las de
forma concisa, o manci, por outro lado, possibilitou maior variedade de temas e emogdes
retratados, porque seus versos longos permitiam a inclusdo de detalhes subjetivos e pessoais ou
caracteristicas discursivas ou narrativas. Xinda Lian (LIAN, in: CAI, 2008, p. 263) destaca que
o manci deu vazao ao que antes seriam “tarefas inimaginaveis” no uso do xidoling, como “a
descricdo multifacetada dos cenarios, as reviravoltas dos complexos sentimentos humanos e a

narragao do drama nas relagdes humanas”.

2.2.4 Su Shi e a poesia ci

Pode-se dizer que a importancia da poesia ¢/ na obra de Su Dongpo ¢ equivalente a
contribuicao do poeta para o desenvolvimento dela. Em toda sua extensa obra escrita, foram os
poemas ci que ganharam maior destaque, tornando-se intimamente conhecidos pelo povo
chinés até os dias de hoje. Em contrapartida, nenhum estilo teve maior notoriedade no periodo
Song que o ci, o que se deve, em grande parte, a popularizacao do estilo por meio da obra de
Su Shi. Nio raro, coletineas de poesia chinesa recebem titulos como /&3 K 38 F 1% tdngshi

songci qingxudn, que indicam algo como “Selecdo de Poemas shi da Dinastia Tang e Poemas



60

ci da Dinastia Song”, uma vez que a combinagdo de poesias das duas épocas proximas e seus
respectivos estilos forma o conjunto de obras mais popular dentre todos os periodos da literatura

poética chinesa, € o mais estudado dentro e fora da China.

Como vimos, as letras de musica eram consideradas uma modalidade de baixa literatura,
pois provinha de setores sociais menos eruditos em uma sociedade que valorizava acima de
tudo a intelectualidade candnica, o conhecimento das obras classicas e o0 dominio completo da
forma poética de prestigio no periodo Tang. Sua tematica, muitas vezes vinculada ao universo
feminino, contendo manifestacdes sentimentais ¢ relatos amorosos, era demasiadamente

mundana para que pudesse adentrar as salas de estudo dos grandes literatos pela porta da frente.

Foi preciso que alguns autores de destaque se dedicassem ao estilo para que ele se
tornasse aceitavel como producao artistica. Neste ponto, a contribuicao de Su Dongpo foi das
maiores. Por um lado, ele elevou o patamar da produ¢do dos poemas naquele estilo a ponto de
se tornarem o que havia de melhor no periodo Song em termos de poesia. Por outro, se permitiu
influenciar pela nova forma e a partir dela explorou, para além de novas métricas, toda uma
nova experiéncia poética, na qual descobriu e desenvolveu novas tematicas e linguagens. Como
nos explica Xinda Lian, a obra de Su Dongpo foi um divisor de 4guas para o novo estilo que se

desenvolvia:

O que Su Shi fez com as letras de musica foi resumido de forma bastante apropriada
como ‘tratar cf como shi’, tendo sido ele tanto elogiado como criticado por esta pratica.
A consequéncia de seu experimento foi aumentada por sua posi¢ao como formidavel
figura na cena literaria, com uma personalidade sensivel e um actimulo de
experiéncias pessoais enriquecido por seu envolvimento conturbado na vida politica
daquela época. Depois dele, ninguém mais poderia dizer que [a poesia] ci era apenas
um género inferior. (LIAN, in: CAI, 2008, p. 263, tradugdo nossa)

Lian nos da alguns exemplos do que a expressao “tratar ¢ como shi” quer dizer quanto
a produc¢ao do poeta: segundo ele, Su Dongpo usou as letras de musica para expressar ideias e
temas que eram tidos como apropriados apenas para poemas na forma shi, que de forma precisa
e direta, revelavam enorme sofisticacdo por meio da concisdo. Em contrapartida, o poeta
encontrou na nova forma uma maneira de expressar sentimentos exacerbados ou complexos
demais para que pudessem se adequar ao estilo sAi. Dessa forma, as letras de musica expandiam
sua amplitude tematica ao passo que Su acrescia a seus novos poemas um tom biografico e
pessoal. Por este motivo, ele foi algumas vezes acusado de escrever poemas que corrompiam
os dois formatos, porque suas composi¢des se desprendiam dos versos fixos do shi sem que

necessariamente se ativessem a caracteristica musical do ¢/ (LIAN, in: CAI, 2008, p.268).
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Sobre o0 uso da nova forma poética, Lin Yutang também nos explica como Su Shi incorporou

as letras de musica caracteristicas inovadoras, principalmente no aspecto tematico:

A contribuicdo mais significativa que prestou a uma forma especial de poesia
denominada tsé [sic], até entdo reservada a lamentos de amantes infelizes, consistiu
em que podia adaptar na metrificagdo que lhe era propria um discurso sobre o budismo
e a filosofia conseguindo absoluto sucesso nessa tarefa quase impossivel. (LIN, 1950
p. 28).

Como vimos, a destreza literaria de Su ndo o tornava imune as criticas. A grande poetiza
da Dinastia Song Li Qingzhao foi uma das mais proeminentes figuras a criticar sua produgao,
dizendo que ela desvirtuava a forma dos poemas baseados em melodias. Com as inovagdes
trazidas por Su Shi no campo tematico, € possivel interpretar que o poeta nutrisse certo desprezo
pelas letras de musica em seu estado original, por assim dizer. A respeito disso, Ronald Egan
afirma que Su de fato demorou a incorporar a forma poética a sua produgao literaria, e que seu
interesse se desenvolveu depois de ter contato com o poeta Zhang Xian, que ja produzia poemas
cf hd muito mais tempo. Segundo o autor, € possivel que a principio ele tivesse mesmo certa

aversao a nova forma literaria:

Su Shi ndo poderia ser ignorante a respeito do ¢z, bem como néo poderia ter lhe faltado
a oportunidade de fazer experimentos com ele. Mais do que supor que ele estivesse
simplesmente ocupado com outras modalidades de escrita, como frequentemente se
sugere, € mais provavel que a principio ele fosse de certa forma averso ao ci. (EGAN,
1994, p. 324, tradugdo nossa).

A maneira como Su Shi via as letras de musica também pode ser entendida através do
que ele ndo disse, afinal, Su ndo era apenas um artista desenvolto e com habilidades diversas,
mas também um habil tedrico e pensador, que deixava escritos a respeito de seu entendimento
tedrico e critico sobre a caligrafia, a pintura, a poesia e as artes que praticava. A respeito dos
poemas ci, no entanto, ele nao deixou nada escrito além de pequenas notas em correspondéncias
a amigos proximos, como nos informa Egan: “Su [...] ndo deixou escritos de ordem critica ou
tedrica sobre o género. O que sobreviveu, de fato, ¢ ndo mais do que alguns poucos
apontamentos espalhados, a maior parte deles em notas enviadas a amigos.” (1994, p.317,

tradugdo nossa).

Apesar da notoriedade de Su Dongpo e outros autores que se dedicavam a produzir
poemas ci, o caminho para que a nova forma literaria fosse considerada parte da alta literatura
foi longo e tortuoso. Por muito tempo, as letras de musica foram consideradas uma forma

literaria inferior e sequer contavam como parte da obra de seus autores, como nos conta Egan:
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“Mesmo os mais prolificos e bem-sucedidos escritores de poesia ci excluiam rigorosamente seu
trabalho no género de suas coletaneas literarias. Ser conhecido primeiramente como um

compositor de ci era indesejavel.” (EGAN, 1994, p.317, tradugdo nossa).

Durante muito tempo, portanto, a forma shi continuaria como principal expressao
poética da época. As duas formas coexistiam e a partir de determinado momento concorriam
pela posi¢ao de maior popularidade ou prestigio, enquanto ocupavam territorios distintos: “C7
era para entretenimento, nao para fins sé€rios”, nos informa Egan (1994, p 317, traducao nossa).
Por outro lado, as letras de musica cresciam em popularidade e ganhavam espago na produgdo

de muitos autores.

O que Ronald Egan sugere ¢ que Su Dongpo teria comegado tardiamente a produzir
poemas ci com composi¢des cujos temas se aproximavam do que ja era visto naquela forma
poética. A principio, eram poemas de despedida para amigos que estivessem de partida, mas ao
ganhar dominio da nova forma, Su acrescentou recursos e explorou temas inéditos. A nova
forma permitia mais liberdade ndo apenas por possuir métrica mais variada, mas justamente por
ndo ser uma forma literdria de prestigio. Na situagcdo de vida politica de Su, escrever em um
formato paralelo também era 1til na medida em que os poemas ci recebiam menos atengao de
seus inimigos. Sempre foram seus escritos em formas literarias mais prestigiosas a fazer parte
de suas acusagoes. Assim, Su Dongpo acabou por eleger as letras de musica como seu formato
favorito ao tratar de temas mais sentimentais e, a partir de entdo, explorou como objeto de sua

poesia topicos mais variados.

Na ocasido dos aniversarios de morte de sua esposa e de Ouyang Xiu, por exemplo, Su
Shi escreveu poemas ci para prestar sua homenagem. Em outras situagdes, escreveu poemas
nos dois formatos, o que nos serve de base para comparagdes. Segundo Egan, quando Su
compunha poemas shi e ci sobre 0 mesmo assunto, vemos que os primeiros mantinham
perspectiva mais abrangente, enquanto os uUltimos vinham carregados de “descrigdes fisicas

com foco minucioso e fortes conotacdes emotivas™ (1994, p. 330, traducao nossa).

Podemos dizer, portanto, que de um lado Su Dongpo promoveu, através das inovagdes
que implementou em sua obra, uma divisdo de dguas na historia dos poemas ci, sendo um dos
autores responsaveis por sua popularizagdo e posterior reconhecimento como forma literaria
genuina. Por outro, também ele descobriu um novo ambiente literario por meio das letras de
musica no qual pdde percorrer uma experiéncia poética mais humana, sentimental e espiritual,

uma vez que a poesia neste estilo lhe permitiu escrever como quem renuncia a posi¢ao notavel
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que ocupa, de forma vivida e espontanea, realcando suas caracteristicas pessoais mais evidentes.

Nenhum outro escritor deixou mais poemas ci em todo o periodo da Dinastia Song do Norte.
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3. Traduc¢ao comentada dos poemas

3.1 Introducao a traducao comentada

Ap0s termos contextualizado a obra de Su Shi em seu momento histérico e em relacao
a biografia do autor, bem como esclarecido as principais caracteristicas da forma poética de que
vamos tratar, discutiremos a seguir algumas importantes questdes de tradu¢ao no contexto da
poesia chinesa, seguidos de um comentario acerca dos conceitos teodricos empregados ¢ a

concepeao das traducdes apresentadas.

3.1.1 Questoes de traducio da poesia chinesa

Muito se fala sobre a necessidade de que sejam criadas teorias em Estudos da Traducao
que tenham como foco a literatura chinesa. Sendo este o caso ou ndo, ¢ fato que os Estudos de
Tradugdo ainda passam pelo processo de estabelecer seus limites e definicdo, e que sua origem
esteve centrada tanto em tedricos como objetos de estudo, em sua grande maioria, ocidentais.
Muitos estudos ja dao conta, no entanto, das necessidades de adaptagdo a cultura de chegada e
das intervengdes (shifts) feitas pelo tradutor na reconstrucdo de determinadas estruturas
linguisticas. A teorizacdo de tais conceitos ja nos ¢ muito util, pois embora a lingua chinesa
oferega, sem duvida, muitas particularidades a serem consideradas no ato da tradugdo, muito
do processo tradutério talvez ndo seja de natureza distinta daquele experimentado em outros
pares de idioma. Aqui, portanto, procuraremos esclarecer as peculiaridades do idioma em que
Su Dongpo escrevia seus poemas, bem como as caracteristicas do género poético chinés e os
recursos pessoais usados pelo autor em sua criacao, ¢ que foram determinantes para abalizar

escolhas do ato tradutdrio de seus poemas.

Su Shi escreveu seus poemas em X 3 L wénydnwén, a modalidade cléassica da lingua,
na qual boa parte da literatura chinesa foi produzida. Em relagdo ao chinés vernacular moderno,
a lingua classica ¢ muito mais concisa. A exemplo disso, podemos dizer que no chinés moderno,
muitas palavras possuem duas formas, em geral uma com duas silabas (e, portanto, escrita com
dois ideogramas) e uma mais curta, com apenas uma silaba, sendo, de forma geral, a
necessidade de evitar ambiguidades e a harmonia na frase o que costuma determinar o uso de

uma ou outra.

A palavra amigo (F] A_ péngyou), por exemplo, ¢ formada por dois ideogramas: il péng
(companheiro, reunir, par) e A you (amigo, companheiro). Embora ambos tenham sentidos

aproximados, a segunda silaba ¢ a que funciona como “nutcleo” do substantivo, podendo ser
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empregada na formacgdo de outras palavras para carregar o significado de amigo, como em A
1 yougqing (amigo + sentimento = amizade) e A ¥ youhdo (amigo + bom = amigavel). Quando
queremos dizer apenas amigo, no entanto, ndo podemos usa-la isoladamente, e dizemos Al A
péngyou para evitar a ambiguidade entre termos de proniincia idéntica, como a palavra ter (A
you). A formacao de palavras deste tipo € uma das marcas do chinés moderno, em contraposi¢ao
ao que ocorre no cldssico, em que uma parte muito maior dos vocabulos ¢ formada por apenas
uma silaba. Tal configuracdo na formagdo de palavras, junto ao uso de estruturas como
particulas especificas do idioma classico tornam o wénydnwén uma lingua extremamente

concisa, que em poucos ideogramas consegue expressar muitas informacoes.

Também merece aten¢do o fato de que o chinés, e aqui sem nos restringimos a lingua
classica, ndo faz uso de conjugacgoes verbais ou flexdes de plural e género. No género poético,
tal caracteristica beneficia a criagdo de autores que buscam justamente o efeito de multiplas
interpretagdes, como € proprio da poesia. Na tradugdo para idiomas como o portugués, onde
tais flexdes existem, o tradutor deve, ao transpor o termo, interpretd-lo de forma mais precisa,
muitas vezes sendo obrigado a extinguir, em seu texto de chegada, a ambiguidade criada pelo
autor no original, conforme coloca Maija Bell Samei, em sua analise que tem por base as
tradugdes para o inglés:

Este ¢ um dos problemas onipresentes na tradugdo da poesia chinesa para o inglés: o
tradutor ¢é frequentemente for¢ado a fazer escolhas de uma forma ou outra para poder
confeccionar um verso que funcione no inglés. O mesmo acontece para a escolha de
pronome onde nenhum ¢ utilizado no original, ou para a escolha do tempo verbal. Para
o leitor chinés, esses detalhes podem permanecer indefinidos, de forma a permitir que

poema retenha suas qualidades polissémicas e evocativas. (SAMEI, in: CAI, 2008, p.
255, tradugdo nossa).

Também Raquel Abi-Samara trata da dificuldade imposta pela questao das flexdes em

seu artigo sobre a tradugao de obras chinesas:

A tradugdo literal, se pensada no esquema convencional de tradugdo palavra-por
palavra, [...] poderia representar tarefa impossivel quando da passagem de um texto
escrito num idioma sino-tibetano, como o chinés, para um idioma indo-europeu, por
exemplo. Como o chinés ¢ uma lingua néo flexionada [...], seria inviavel traduzir
literalmente do chinés para o portugués, ou para qualquer outro idioma ocidental, em
funcio de normas gramaticais bastante diversas entre as linguas. (ABI-SAMARA,
2012, p. 381).

O professor, tradutor e poeta Yao Jingming explica a omissao do sujeito como recurso

empregado na poesia chinesa, o que se coloca como questao na tradugdo para o portugués:
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[...] a omissdo do sujeito é quase total. Mesmo num contexto que implica o
aparecimento claro do sujeito e o complemento indireto, o sujeito também pode ser
omitido. [...] A tendéncia do poeta chinés no sentido de evitar o aparecimento do
sujeito pessoal mostra uma escolha consciente, que permite situar o sujeito numa

relagdo interior com os seres e as coisas (YAQO, apud ABI-SAMARA, 2012,
p. 381).

Nao poderiamos tratar da traducao de poesia chinesa sem citar ao menos duas outras
questdes importantes: em primeiro lugar, o suposto uso da escrita logografica chinesa como

recurso semiotico na poesia e, em segundo, a questao tonal.

Os ideogramas chineses compdem o sistema de escrita mais complexo em uso no mundo.
Alguns dos achados arqueologicos mais antigos contendo formas identificadas como
precursoras dos ideogramas usados hoje datam do século X VIII antes de Cristo. Diferentemente
do que ocorre nas escritas alfabéticas, os ideogramas ndo privilegiam, nem tém por base,
representar graficamente os sons da lingua. Por outro lado, como muitos radicais e caracteres
tém sua origem em pictogramas, os caracteres podem conter elementos semanticos. De fato, os
ideogramas mais antigos sdo, em sua maioria, pictogramas, € ndo carregam qualquer elemento
fonético. Contudo, o desenvolvimento da lingua escrita impulsionou o emprego de formas pré-
existentes como elementos fonéticos na formagao de novos ideogramas, fazendo com que, hoje,
sejam maioria os ideogramas que contém elementos tanto fonéticos quanto semanticos. Com
1Ss0, 0s caracteres chineses se aproximaram das formas abstratas de um alfabeto de base
fonética, de maneira que, apesar de sua composi¢ao continuar apontando para sua evolugao ao
longo de milénios, fazer uso deles na leitura e na escrita se diferencia, € muito, de promover um
estudo ou investigagdo etimologica a seu respeito. Apesar disso, o olhar ocidental sobre a escrita
chinesa procurou, por muito tempo, enxerga-la como um objeto exotico, alimentando crengas
acerca dos atributos pictéricos dos ideogramas, sobre o que comenta o professor Julio Jatoba

em seu artigo Poesia e (In)traduzibilidade na Lingua Chinesa:

Vemos que, sobretudo nas décadas iniciais do século XX, ha uma preocupacdo
especial com a problematica da perda da forga imagética dos ideogramas na tradugio
da poesia chinesa as linguas ocidentais, € ha um histérico de mal entendimentos por
parte dos poetas e tradutores, que durante muito tempo desejaram ver na poesia
chinesa uma primazia da imagem pictografica sobre o ritmo sonoro. Entéo, a tradugio
a letra, tratando-se da natureza ideogramica e fonética do chinés, poderia talvez
apresentar-se como tarefa impossivel ou demasiadamente estrangeirizadora.
(JATOBA, 2013, p.218)

Por sua estrutura complexa, bem como por existirem em grande niimero, os ideogramas

ocupam a discussdo sobre a estrutura escrita e semiotica dos poemas chineses, como se as
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relagdes entre forma e significado funcionassem de forma mais propicia a produgao poética na
lingua chinesa. Por outro lado, quando se discute as caracteristicas sonoras da poesia, os tons
sd0 0 aspecto a receber mais atencao: com uma configuragao sildbica limitada e tendo boa parte
de seus vocabulos monossilabos, os tons foram usados no chinés como meio de se criar novas

distingdes fonéticas que multiplicaram o total de silabas possiveis no mandarim.

Nao ¢ sem motivo que o tom ¢ visto como um aspecto importante no estudo de poesia
em lingua chinesa, uma vez que, especialmente no chinés classico, os tons eram um recurso
fundamental e também um atributo a ser observado na composicao de versos em formatos
consagrados, havendo continuidade e concordancia entre os versos, de forma semelhante a qual
sdao usados na poesia ocidental o ritmo e a rima (que também estdo na presentes na poesia
chinesa). Os tons aparecem, portanto, como mais uma for¢a agindo na formacao do verso chinés,
que, como explica Alvaro Faleiros (2015), foi classificado por Roman Jakobson como verso
tonematico. Sobre a traducao do verso chinés, considerando suas caracteristicas tonematicas,

Raquel Abi-Samara comenta:

Pelo fato de o chinés ser uma lingua tonal, diferentemente das linguas ocidentais,
parte-se tacitamente do principio da impossibilidade de transcriagdo dos tons e da
questdo da sonoridade em geral. Nesse caso, o que ocorre é que a tradugdo de poesia
privilegia estritamente o sentido, em detrimento da letra, ou, se preferirmos, em
detrimento do ideograma, e dai a ser entendida como tradug@o platonica, etnocéntrica

e hipertextual. (ABI-SAMARA, 2012, p. 384)

O que a autora coloca em seu artigo sobre a traducao da poesia chinesa se contrapde a
necessidade de buscar por correspondentes as caracteristicas sonoras do verso chinés, como
sugere Paulo Henriques Britto (BRITTO, 2000), embora ele ndo se refira especificamente a
traducdo de lingua chinesa. A discussdo a respeito do tom e sonoridade da lingua e poesia
chinesa foram aspecto fundamental ao tragar os objetivos buscados nas tradugdes aqui

apresentadas.

Utilizando-se dos conceitos desenvolvidos por Ezra Pound para indicar as qualidades
do texto poético, sendo elas: melopeia (qualidades sonoras), fanopeia (caracteristicas visuais,
pictdricas, imagéticas e atmosféricas) e logopeia (referente a atitude do autor), Paulo Vizioli

explica o equilibrio buscado na tradugao poética:

Esses dois extremos, - o da fidelidade literal (que sacrifica a “poesia”) e o da adaptag@o
livre (que nem sempre conserva o “poeta”), - existe um caminho intermediario, que &
o da “recriagdo literaria”. Busca-se, através dele, a maior equivaléncia possivel entre
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o poema na lingua de partida e o poema na lingua de chegada, sem subtragdo das
riquezas do original ¢ sem qualquer acréscimo aos méritos que possui. Na pratica, é
um caminho dificil, um caminho de perdas e ganhos em precario equilibrio, visto que
raramente o que se lucra e o que se desperdica podem ser controlados. (VIZIOLI,
1983, p.110)

Retomando o caso da poesia chinesa, em especial os poemas ci, ¢ necessario que se
considere, quanto ao aspecto da melopeia (qualidades sonoras), alguns fatores determinantes
nas escolhas tradutorias: o reduzido niimero de silabas por verso (ha formas poéticas chinesas
em que os versos devem ter trés silabas, por exemplo); o aspecto tonemadatico do verso, no qual
sua composicao deve observar o uso de determinado tom em cada posi¢do; o fato de que os tons
da lingua classica nao correspondem aos usados no chinés moderno, como vimos no capitulo
3; no caso do ci, o fato de que sdo poemas criados como letras de musica cujas melodias se
perderam com o tempo e, finalmente, as outras muitas questoes relativas a sonoridade da lingua
e da poesia chinesa. Como assinala Vizioli, a traducdao da poesia impde muitas dificuldades.
Diante delas, cabe ao tradutor, em sua recria¢do, tomar as decisoes necessarias para alcancar o

que se pretende com o novo texto, fruto de um novo ato de comunicagao.

3.1.2 Conceitos tedricos

Alguns conceitos da area de Estudos da Tradugdo nos oferecem a base do entendimento
de como se da o ato tradutdrio e a definicao do papel do tradutor e sdo, portanto, de enorme
importancia no processo de recriar os poemas de Su Shi em lingua portuguesa, aqui referindo-
nos aos fundamentos postulados e/ou explicados por Roman Jakobson, Eugene Nida, Peter
Newark, Werner Koller, Katharina Reiss, Justa Holz—Miénttiri, Hans J. Vermeer, Even Zohar,
Gideon Toury, Christiane Nord, Jos¢ Lambert e Hendrik Van Gorp, entre outros, a mim
apresentados pelo tradutor e professor Jodo Azenha Jr. Entre os tedricos brasileiros dedicados
a tradugdo poética, as obras de Alvaro Faleiros, Paulo Vizioli, Paulo Henriques Britto, Haroldo
de Campos, Moacir Amancio ¢ Ana Cristina Cesar, entre outros, foram de grande valor na
proposicao de dimensdes tradutorias relevantes e conceitos empregados, bem como as
tradug¢des desenvolvidas por inumeros outros autores, que falam por si ao revelar a postura

adotada pelo tradutor e a primazia alcangada por seu texto.

Tendo em vista as linhas gerais da proposta de se traduzir esta pequena colecao de
poemas de Su Shi, acrescentamos ainda alguns conceitos definidos pelo professor Mario
Laranjeira, cujas ideias foram especialmente tuteis por se dedicarem propiciamente a aspectos

de interesse em uma tradu¢ao como esta.
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Em seu livro intitulado Poética da Tradug¢do (LARANIJEIRA, 2003), Mario Laranjeira
explica ideias defendidas neste mesmo departamento, em sua tese de doutoramento, em 1989,
e questiona problematicas como a suposta intraduzibilidade da poesia e a valorizacdo do autor
e do texto de partida em detrimento do tradutor e sua traducao, como se os ultimos ja estivessem,
de inicio, condenados a um lugar inferior. Sobre a intraduzibilidade, por exemplo, o autor
considera que “parece mais razoavel, ao invés de se falar de tradutibilidade ou intradutibilidade

absolutas, aceitar que, na verdade, existem graus, aqui maiores, ali menores, de tradutibilidade”

(p.15).

Sobre as supostas qualidades poéticas inerentes a um idioma ou outro, tornando-os mais
ou menos propicios a produgdo de poesia, € no caso do chinés podemos relacionar esta questao
as propriedades atribuidas a seus ideogramas, Laranjeira afirma: “quanto a ideia de que existem
linguas mais suaves, mais poéticas que outras, esta prende-se a uma ideologia colonialista que

nao resiste a analise” (p.26)

Ao tratar da unidade de significancia e da unidade de tradu¢do da poesia, Mario
Laranjeira expde que o poema precisa ser entendido e lido em sua totalidade, sugerindo,
portanto, que os niveis de equivaléncia precisem ser estabelecidos entre os dois textos, € nao

apenas no nivel dos vocabularios ou versos:

A unidade de significancia ¢ o texto inteiro. Com efeito, a passagem da mimese para
a semiose sO se da pela retroatividade da leitura. A leitura do poema, é, de inicio,
linear, e as primeiras percepcdes tendem a ser miméticas. Mas, a medida que se avanga
na leitura, as novas ocorréncias vao reformulando a interpretagdo das precedentes do
trecho lido. (LARANJEIRA, 2003, p 83).

Tal abordagem vem ao encontro da maneira como estao organizados os comentarios das
tradugdes, feitos praticamente verso a verso, € que pretendem, a cada acréscimo na leitura,

reinterpretar a obra como um todo e atualizar a significdncia do poema em geral.

Em seu artigo Sentido e significancia na tradugdo poética (LARANIJEIRA, 2012), o
autor retoma alguns conceitos de seu livro. A dualidade entre os dois termos esta bem resumida
no dizer de Michael Riffaterre, “o poema nos diz uma coisa e significa outra” segundo o qual
o sentido esta relacionado a “informagao fornecida pelo texto mimético”, e a significancia €
usada “para designar essa unidade formal e semantica que contém os indices de obliquidade”.
(apud LARANIJEIRA, 2012, p.30). A obliquidade a que se refere Riffaterre esta posta
justamente pela propriedade de “significar uma coisa dizendo outra”, que a poesia permite,

podendo explorar certa liberdade em relagdo a fungao referencial da linguagem. A significancia,
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portanto, esta relacionada a este “significado” que, para ser construido, se descola do texto
mimético. Segundo Laranjeira, o texto poético “explode” os limites da mimese, € por isso
precisa ser analisado segundo a semiose, que estuda o processo de criagdo e atribuicdo dos
significados, ao ultrapassar a analise de nivel linguistico. A significancia €, portanto, o que
Laranjeira acredita que deva ser transposto para outro idioma na traducdo de um poema, e que
para isso, devemos observar, na leitura do texto a ser produzido, as marcas textuais que pelas

quais ela se caracteriza:

Agramaticalidades: segundo laranjeira, as agramaticalidades refletem desvios em
relagdo ao uso gramatical da lingua, como uma perturbagdo da linearidade sintética, por
exemplo, e que sdo proprias da linguagem poética. Para o autor, este aspecto deve ser
considerado lato sensu, descrevendo também “recorréncias lexicais, semanticas, sintaticas e
fonicas”. As figuras de linguagem, as caracteristicas melopeicas e todo desvio do uso gramatical

esta descrito por este termo.

Signo Duplo: refere-se a “um significante unico que, em dada lingua, veicula dois
significados diferentes, a sua utilizacdo em poesia constitui um caso particular de ‘jogo de
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palavras’ ou um ‘trocadilho’” (2012, p. 31). O uso de signos duplos se mostra uma importante
ferramenta na composi¢do de textos poéticos, uma vez que abre as possibilidades de
interpretagdo do significado. Na poesia chinesa, em especial na classica, devido a suas
caracteristicas previamente descritas, como as multiplas acepgdes possiveis para 0 mesmo
ideograma, a auséncia de flexdes e uma sintaxe que permite construgdes ambiguas, o signo

duplo possibilita construgdes em diversos niveis linguisticos, e beneficia o processo criativo de

seus autores.

Interpretantes textuais: este tipo de marca textual da significancia estéa relacionado a
interpretagdo capaz de verificar a passagem do nivel mimético para o nivel semiotico, ou, como
diz Laranjeira, “da significancia que a tradugdo poética deve levar em conta” (2012, p. 32).
Segundo Rifaterre, “a passagem do sentido a significancia impde o conceito de interpretante,
um signo que governa a interpretacdo dos signos superficiais do texto e explicita tudo o que
esses signos apenas sugerem” (apud LARANIJEIRA, 2012, p.32). Em seu artigo, Laranjeira
explica que muitos elementos do poema podem exercer a fungdo de interpretantes textuais,
como, por exemplo, um titulo que traz referéncias externas capazes de transformar a
interpretagdo do restante do texto. A marca dos interpretantes textuais se adequa muito bem a
leitura dos poemas de Su Dongpo, uma vez que nos permite encontrar o que alavanca o

distanciamento entre que esta dito e o que se pretende dizer. Os poemas de Su estdo repletos de
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elementos que exigem contextualizacdo para serem interpretados e sdo matéria-prima da
significancia de seus versos. Aqui, entram também as referéncias sutis que precisam ser
identificadas e exploradas para permitir uma leitura mais ampla do poema, o que se procurou

desenvolver a0 maximo nos comentarios.

Visi-legibilidade: sobre este aspecto, Laranjeira diz que ha um nivel de leitura do poema
relativa a sua imagem grafica. Um soneto, portanto, deveria ser traduzido por outro soneto, a
fim de preservar sua composi¢ao visual. O extremo desta marca textual estaria no caso da poesia
concreta. No caso da poesia chinesa, voltamos a questao dos ideogramas e sua forma grafica
complexa, bem como ao limitado numero de silabas em algumas formas classicas. Finalmente,
uma questao importante € o fato de que os poemas chineses classicos poderem ser reproduzidos
em formatos visuais distintos, ndo havendo, inclusive, a necessidade de se manter a composi¢ao
original das linhas. Apesar de ser algo dificil de se imaginar na poesia ocidental, o poema chinés
pode ser escrito com diferentes divisdes dos ideogramas por linhas (optando por mais linhas
com menos ideogramas ou o contrdrio), bem como ¢ comum que se escreva um poema
originalmente escrito na vertical, na horizontal. Também podemos optar por escrever o poema
com pontuagdo ou espagos no lugar dos pontos, sem que isso interfira na leitura ou seja

considerado uma alteracdo em sua estrutura.

Justamente por isso, cada poema traduzido sera apresentado tendo duas versdes
originais como referéncia: uma em ideogramas tradicionais, conforme apresentado por Lin
Minde (2012), em formato vertical, e outra em ideogramas simplificados, na horizontal, como
na coletanea de Liu Shi (2011). Laranjeira esclarece que: “a traducao sempre teve compromisso
com a visi-legibilidade do original. Esse compromisso admite certa flexibilidade, sem duvida,
mas o tradutor ndo pode ignora-la” (2012, p. 35). Se a poesia concreta € o ponto mais extremo
da importancia da visi-legibilidade, € possivel que o poema chinés, para nossa surpresa, esteja
proximo ao outro extremo, uma vez que nao existe a mesma preocupacgdo em preservar sua
forma visual. Nas tradicionais pinturas acompanhadas por poemas, por exemplo, ndo existe a
necessidade de que se respeite a composigao original dos versos, e o texto € normalmente escrito
quase como prosa, ajustando-se ao espaco da pintura. Apesar disso, a tradugado a seguir procurou
manter, na medida do possivel, a propor¢ao entre os versos e¢ a divisdo em estrofes como

maneira de preservar sua estrutura visual.
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3.1.3 Comentario prévio as traducoes

A seguir, apresentaremos a tradu¢do comentada de alguns poemas ci de Su Dongpo e,
para isso, consideramos importante explicitar os objetivos de sua tradugdo, os principais
conceitos utilizados no processo e justificar algumas escolhas que se estendem a todos os
poemas. Muitos recursos foram empregados na traducao de seus poemas, uma vez que, como
nos alerta Lin Yutang, “E dificil explicar a qualidade de seus trabalhos ¢ muito mais dificil é

senti-la numa tradugdo” (LIN, 1950 p. 26).

Tendo em vista a formulacao dos versos chineses quanto a seus aspectos sonoros,
optamos por um percurso tradutério que, de forma assumida, privilegia outras carateristicas.
Tal escolha ndo se deve meramente a dificuldade ou impossibilidade imposta por sua
composi¢do sonora, mas também pelo fato de que sendo o presente trabalho de tradugdo parte
de um estudo sobre a vida e obra de Su Shi, acreditamos ser mais importante que ndo se
sacrifique o conteudo de sua poesia nos outros dois aspectos definidos por Pound, sendo eles a
fanopeia (relativo as caracteristicas imagéticas e atmosféricas) e logopeia (referente a atitude
ou espirito do autor). Tal escolha se orienta, também, por considerar as correspondéncias
possiveis no portugués insatisfatorias quanto a reproducao do efeito sonoro gerado em lingua
chinesa. Dado o que foi posto acerca da escrita chinesa e seu uso na poesia, também nao faz
parte do enfoque principal das traducdes emular possiveis efeitos visuais ou semidticos dos

ideogramas.

Tratando agora do que orientou as tradugdes de maneira positiva e afirmativa, podemos
dizer que o escopo da tradugdo dos poemas de Su Dongpo se delimita por uma fungao didatica,
como as traducdes apresentadas nos estudos de alguns dos autores citados nos comentarios e
cuja obra contribuiu enormemente para este trabalho. Tem entre seus objetivos analisar e
explicar a construgdo poética da obra do autor, seu universo poético e¢ demonstrar o
funcionamento de estruturas tipicas do poema ci e da lingua chinesa. Assim como em outros
estudos, consideramos os capitulos introdutdrios e comentdrios acompanhando cada poema
muito importantes para uma visao expandida da obra de Su, embora as traducdes se apresentem

em formato de poema e funcionem também isoladamente.

O processo tradutorio envolveu pesquisar em profundidade cada uma das obras, dando
atencao aos termos chineses e suas possiveis interpretagdes nos momentos em que o autor opta
por preservar ambiguidades, sendo estas expostas e debatidas nos comentéarios. Mais de uma
dezena de dicionarios de lingua chinesa, alguns com verbetes especializados em literatura e

chinés classico, foram usados como base para a traducdo documental, que se apresenta de
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maneira a oferecer uma leitura com defini¢des ideograma por ideograma, com as acepgdes mais

ligadas ao contexto da poesia.

A busca pela ligagdo entre a obra traduzida e o momento histdrico e biografico do autor
se revelou, ao longo deste trabalho, como um dos processos mais enriquecedores na
compreensdo do contetido, e possibilitou, em diversos momentos, aprofundar interpretacdes
iniciais sobre seus poemas. Embora na traducao instrumental o aspecto da logopeia (espirito,
atitude do autor) tenha sido preservado ao maximo (e nelas tenha sido buscado, portanto, manter
certa falta de clareza em alguns pontos), os comentdrios foram espaco importante para que

questionamentos diversos pudessem ser feitos quanto a suas possiveis interpretagdes.

De todos os materiais utilizados, a fortuna critica acerca da obra de Su Shi teve papel
fundamental ao demonstrar, muitas vezes também embasando-se em comentarios de tradugao,
interpretagdes distintas para seus versos. O curso online ministrado em mandarim na
Universidade Nacional de Taiwan pelo professor Liu Shaoxing ¢ inteiramente focado na poesia
ci de Su Dongpo e se mostrou fonte riquissima para compreender sua obra. O professor Liu usa
de linguagem que humaniza o autor, bem como a valiosa obra O Sabio Jovial, de Lin Yutang,
que contém uma biografia detalhada do autor e muitos de seus poemas traduzidos para o inglés

por Lin (na edigdo brasileira, traduzidos indiretamente para o portugués por Mari Cardoso).

Devido a distancia entre a lingua chinesa classica ¢ moderna, os estudantes chineses
costumam utilizar livros que tragam explicagdes sobre os poemas e incluam uma versao dos
versos em chinés moderno, geralmente em prosa, editados por estudiosos e grandes

conhecedores do autor, como o proprio professor Liu. Usamos o livro de Lin Minde, /& K3
i& tang song ci xudn [Coletdnea de poemas ci das Dinastias Tang e Song] (LIN, 2012), no qual

0 autor reescreve os poemas de Su e outros autores do periodo em prosa chinesa moderna

acompanhada de ricos comentarios.

Estudos focados na obra de Su Dongpo, como o livro de Ronald Egan, Word, Image and
Deed in The Life of Su Shi, ou focados em poesia chinesa, como os capitulos escritos por Xinda
Lian e Maija Bell Samei no livro organizado por Cai Zongqi, How to Read Chinese Poetry,
foram muito tuteis ao mostrar tradugdes e comentarios em lingua inglesa, e ao lado das tradugdes
de Ho C. K no livro 2 #7323 & R7E qudnxin yingyi tangsong cixudn, Chinese Poetry of
Tang and Song Dynasties: A New Translation serviram de contraponto para expandir as

possibilidades de leitura da obra do poeta.
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A coletanea de Lin Minde foi utilizada também como fonte, em chinés tradicional, para
os poemas aqui traduzidos. Como tratamos de textos que datam de quase mil anos atrés, a
inconsisténcia no processo de fixagdo de alguns poemas deu origem a discrepancias entre
diferentes versoes, motivo pelo qual explicitamos a origem das que foram utilizadas. Para efeito
de referéncia e comparagdo, apresentamos também os poemas em ideogramas simplificados,
extraidos da coletinea organizada por Liu Shi, 7 %K1 % sishi ciji [Coletdnea de poemas ci de
Su Shi] (LIU, 2011), que também contém breves comentarios sobre cada poema. Embora a
primeira tenha guiado as tradugdes, eventuais diferencgas entre as duas foram apontadas nos

comentarios.

Conforme dito, os poemas serdo apresentados no original, em duas versdes: chinés
tradicional, com texto na vertical, extraido da coletanea de Lin Minde (2012), e chinés
simplificado, com texto na horizontal, extraido da coletanea de Liu Shi (2011). A seguir, uma
tradu¢ao documental, com a acep¢ao de cada caractere, a fim de permitir e facilitar o contato
com o texto original e servir de apoio para a tradugdo instrumental, que vem em seguida, e foi
composta de acordo com os pressupostos aqui colocados. Por ultimo, sdo apresentados os
comentarios da tradu¢do, que visam introduzir o contexto de producao dos poemas; estabelecer
possiveis relagdes intertextuais com outros textos chineses; investigar possiveis interpretagdes
a partir das marcas textuais, contextos historicos, biograficos ou comentarios da critica literaria;
realgar seus aspectos linguisticos; fazer comparacdes entre as solugdes encontradas por
diferentes tradutores e atualizar a significancia do poema a medida em que a leitura dos versos

prossegue, agora acompanhada pelos comentarios.



3.2 “Ao som de Cidade Ribeirinha”: Traducio comentada do poema L% F Jiang
Chéngzi.
3.2.1 Texto original em ideogramas tradicionais e simplificados:
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3.2.2 Traducio documental do poema L3 F Jiang Chéngzi
jiang chéng zi
'/lj')é'(.’?‘ “Cidade Ribeirinha”
yi mdozhéngyué ér shi r yé ji meéng
LIFEA=THARRS

Memdrias de um sonho noturno aos vinte dias da primeira lua do ano de Yi-mao.

shi nidn shéng st lidng méng méng
a7 i S
1 + F &£ = B®m F ¥
Dez anos  nascer morrer dois vasto  vasto
distante, apagado pelo tempo
bu si liang
=
2 ~ % =
nio pensa capacidade
considerar
7l nan wang
¥ =
3 EJ ;Ti S o
Simesmo  dificil esquecer
qian li gil fé‘r; v)&/‘u chu hua qi liér}g
4 + 2 IR &/ ] Fm OE R .
Mil 500m isolado timulo ndohd lugar falar  frio frio
tristeza
z0ng shi  xiang féng ying bu shi
5 &t 1% A8 & &
ainda que usar mituo encontro dever ndo reconhecer
mesmo que
chén min midn bin rd shuang
N Z e
s B A | % % FHo
poeira enche face témpora como  geada
yé l4i you rr_l‘(‘i’n‘g hi huén xiang
= o2 S
7 ROk & F A& 2 ,
Noite  vir quieto sonho repentino voltar  terra natal
misterioso
xido xuan chuang
g
s D ¥F m o,
Pequeno pavilhdo janela
sala com varanda
zhéng shit zhuang
9 1E *HKU 7‘:H(— )
Justamente pentear maquiar
xiang gl wi yan wéi you lei qian héng
b 2 > ~ N “ Vs
o 8 B & 3 e B B’ T+ e
Mituo olhar  sem palavra somente ha lagrima mil fileiras
lido dé nidn nidn chéng duan chu
J3 =4 2 4%
no A # F 1% BT B,
Imaginar conseguir ano ano intestino interromper lugar
calcular todos 0s anos tristeza, sofrimento
ming yué yé duin  song %
Y773 a \ :
2 A\ A B’ 52 AR o
Brilho lua noite curto  pinheiro colina



3.2.3 Traducdo instrumental do poema L3 F Jiang Chéngzi

Ao som de Cidade Ribeirinha

Memdrias de um sonho noturno aos vinte dias da primeira lua do ano de Yi-mao.

Vida e morte imensa década separa
Reluto em lembrar
Sem jamais esquecer
Que jazes em um tumulo distante
E ndo ha destino para meu lamento
Se o impossivel acaso nos retne
Tampouco me reconheces
A poeira dos anos recobre-me a face

Fez gear o tempo sobre minha fronte!

Um sonho me leva de volta a casa:
Na janelinha,
Tu te aprontavas
E de nossos olhares calados
Mil lagrimas se precipitaram!
Todo ano regresso ao lugar de meu sofrer
E quando a noite brilha enluarada

Vislumbro os pinheirinhos na colina

77
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3.2.4 Ao som de Cidade Ribeirinha - Notas de traducao

Podemos iniciar a interpretacao do poema Jiang Chéngzi, de Su Shi, por alguns aspectos
que, apesar de muito importantes, ndo estdo explicitos em seus versos. Em primeiro lugar, é
preciso lembrar que o titulo usado no poema nao é escolhido pelo autor, pois trata-se do titulo
da melodia para a qual o poema foi escrito. Em comparacdo com o que ocorre em outras
tradicoes e modalidades poéticas, esta se torna uma diferenca importante, que desassocia a
compreensdo do poema do titulo a ele atribuido. Sob este titulo, “Cidade Ribeirinha”, Su Shi
compOs ao menos nove poemas, todos eles tendo por base o mesmo cipdi. Conforme
demonstrado no capitulo trés desta dissertagdo, os poemas ci partem de um nimero de melodias
limitado a algumas centenas, 0 que ocasiona que muitos autores escrevam poemas com 0O
mesmo padrdo e, portanto, com o mesmo titulo. Em chinés, € comum que se escreva o nome
do cipdi acompanhado do primeiro verso do poema para evitar enganos. Aqui, optamos por

destacar o titulo da melodia com “ao som de”.

O segundo aspecto adjacente ao poema em si € a nota de abertura, de cardter pessoal e
biogréfico, deixada pelo autor. Esta espécie de epigrafe também pode ser considerada uma
marca dos poemas ci, embora ndo seja obrigatéria. No caso de Su Shi, as notas sdo um elemento
importante que contribui para a mudanca que vemos em sua obra a partir do uso da nova forma
poética, uma vez que suas composicoes se tornam mais pessoais e ganham caracteristicas
narrativas a partir de seu uso. Segundo Ronald Egan (1994, p.315), na formacao do estilo ci e
na demarcacdo de uma nova modalidade entre as obras de Su Dongpo, a nota autobiografica
tem importancia comparavel a da expansao de possibilidades teméticas. Além disso, o poeta se
aproveita do uso delas como forma de expressar uma segunda voz adjacente a que vai usar no
poema, frequentemente revelando seu contexto de produgdo. Na nota, Su Shi nos conta:
“Memorias de um sonho na noite do vigésimo dia do primeiro més do ano de Yi-mao”, o que
nos revela que o poema foi produzido com o intuito de registrar um suposto sonho tido pelo

autor. O termo iC ji, usado na nota, pode se referir tanto a relembrar quanto a escrever um

registro ou anotagao acerca de algo.

Ainda na epigrafe, Su Shi registra a data do sonho: “aos vinte dias da primeira lua do
ano de Yi-mao.”. No calendério gregoriano, a data corresponde ao ano de 1075. Algumas
tradugdes para a lingua inglesa, como a de Ho C. K. ({ff 1 BX) em seu livro “Chinese Poetry of
Tang and Song Dynasties: A New Translation”, trazem a data ja convertida para o calendario

gregoriano: “Recording my dream on the 20th of the 1st month, 1075 (HO, 2012), enquanto a
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de Lin Yutang, em “O Sabio Jovial” (LIN, 1950) sequer inclui a nota em sua traducdo. A
primeira, no entanto, inclui uma nota de rodapé, e a segunda um pardgrafo introdutério ao
poema que explicam a importincia da data. Diz Lin Yutang: “No décimo aniversario da morte
da mulher, Su Tungpo revelou em versos primorosos todos os sentimentos que a esposa lhe
inspirava, compondo um poema cheio de estranha e tragica beleza” (1950, p.90). O poema €,
portanto, uma homenagem pdstuma a esposa de Su Dongpo, na ocasido de seu décimo

aniversario de morte. Com isso em mente, a leitura do primeiro verso se torna mais clara:

shi nidn shéng si liing ming ming

+EL R R

Vida e morte imensa década separa

O verso de abertura do poema procura expressar a distdncia sentida nos dez anos de
separacao entre Su Dongpo e sua primeira esposa para, nos dois versos seguintes, mostrar o
quanto, apesar da distancia, ela ainda se faz presente. Neste primeiro verso, Su diz que dez anos

separam vida e morte, ou ainda os vivos e os mortos, em dois lugares distantes e remotos. A

defini¢do do termo 7 J£ mdngmdng, que aparece ao final, pode ser entendida como equivalente
aos termos portugueses “vasto”, “imenso”, “indistinto” ou mesmo “obscuro” e “sem fronteiras”.
Na tradugdo para o portugués, optou-se por manter estes dois lugares a que se refere o original,
de forma bastante indefinida e obscura (e que sequer sao dois lugares em termos fisicos), como

simplesmente “separados por uma imensa década”.

bu si liang

\=4

NEw
Reluto em lembrar

zZl  nan wang
. s
SN
NN

Sem jamais esquecer

Nos dois versos seguintes (que também podem ser dispostos em uma unica linha,
dependendo da edi¢do), Su d4 continuidade a sua composi¢do mostrando que os dez anos se
passaram sem que ele jamais pudesse se esquecer de sua primeira esposa: nenhum esforco era
necessdrio para se lembrar dela, enquanto esquecé-la seria impossivel. Os versos curtos

mostram uma luta de resist€ncia com as memorias que trazem sua esposa, Wangfu, e podem
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causar a impressao de certa intermiténcia entre o esquecer e lembrar, o que parece sugerir uma
caracteristica importante do sentimento de luto: a de parecer superado para entdo voltar a tona

de forma inesperada.

qgan i gi fén wi chu hua qi lidng

TEIH, BILFEEIR

Que jazes em um tumulo distante

E ndo ha destino para meu lamento

Aqui, Su Dongpo nos conta que o timulo em lugar isolado (onde sua esposa foi
enterrada) estd a mil /i de distancia. A antiga medida chinesa é, muitas vezes, traduzida por
“milhas” nas traducdes em lingua inglesa, como na de Ho C. K.: “A thousand miles away you
are, in a solitary grave” (Ho, 2012). A tradu¢do de Ronald Egan para o inglés se utiliza
igualmente da palavra milha: “The lone grave a thousand miles away” (EGAN, 1994, p.316),
embora a maioria dos diciondrios determine o comprimento do /i como quinhentos metros ou
um terco de milha. E uma caracteristica da lingua chinesa, porém, que os nimeros cem, mil ou
dez mil (bdi, gian, wan) sejam usados para representar grandes quantidades indefinidas,
especialmente na linguagem poética ou literdria, denotando uma grande distancia no caso do
poema. Na traducdo para o portugués estdo omitidos tanto o nimero mil quanto a medida /7.

Em seu lugar, lemos “timulo distante”.

Por outro lado, o termo “jazes”, que ndo aparece no original, foi incluido. Por ser um
verbo em segunda pessoa, ele foi usado como forma de se obter o efeito de manter a relagcdo
direta com a pessoa para quem o poema foi escrito, algo que ndo poderia ser feito no chinés
sem o uso de pronomes. Foi acrescentada a conjung¢do que ao inicio do verso, procurando o
efeito de contiguidade entre os versos, a0 mesmo tempo que permite a leitura independente
deles, um dos efeitos narrativos presentes na poesia ci. O verso foi dividido em dois na traducdo

A 6 ~ r . i3 /4
para o portugués, sendo a segunda parte: “E ndo ha destino para meu lamento”’, também com

o0 uso da conjung¢do e em seu inicio, de forma a causar o mesmo efeito de contiguidade.

Na traducao de Ho C. K. desta segunda parte do verso para o inglés, lemos “No one to
share my sorrows”, enquanto Ronald Egan o traduz como “No place to express the heart’s
chill”. Em chinés, o verso refere-se claramente a um /ugar onde ele poderia falar de seus

sentimentos, através da palavra /& chil, e nio a uma pessoa. Em sua versio para a prosa chinesa
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moderna do poema, Lin Minde (2012) também confirma a referéncia de Su Dongpo a um lugar
no qual o eu-lirico poderia falar de seu sofrimento: “hoje em dia, vocé estd sozinha em um
tamulo a mil /i’ de distancia, e os sentimentos de desolamento que eu tenho em mim, ndo ha
lugar onde eu os possa relatar”'* (LIN, 2012, p.139, tradugio nossa). Também ¢é possivel inferir
que, com a busca por um lugar, e ndo por alguém, o autor demonstre que ninguém poderia
ajuda-lo a apaziguar seus sentimentos. Talvez por isso, em sua tradugdo para o inglés, presente
na versdo em lingua inglesa de O Sabio Jovial, Lin Yutang opte por uma forma mais explicativa
dos versos: “I Cannot come to your grave a thousand miles away / To converse with you and

whisper my longing” (LIN, 1948, p.66).

Do ponto de vista biografico, Lin Yutang (1950) nos informa que, no ano seguinte ao
da morte de sua esposa, Su Dongpo perderia também o pai, e seria entdo iniciada uma longa
viagem de volta a sua provincia natal para sepultar seu pai e somente entdo dar a sua esposa
uma sepultura definitiva, tal era a dificuldade imposta pela viagem. Depois do periodo de luto
pelo pai, Su voltaria a capital em 1068, entdo casado com uma prima de sua primeira esposa, €

jamais regressaria a sua terra natal.

z0ng shi xiang féng ying bu shi
A > =3k
HEAE AR IE B AR,
Se o impossivel acaso nos retne

Tampouco me reconheces
chén méin mian bin rd shuang
N &% JiSe
BimE, HiE
A poeira dos anos recobre-me a face

Fez gear o tempo sobre minha fronte!

Com estes dois versos (traduzidos para o portugués em quatro linhas), o poeta encerra a
primeira estrofe do poema. Na estrutura tradicional de um poema c7, € 0 momento em que o
autor se aproveita para encerrar uma imagem criada e desenvolvida na primeira estrofe, aqui
representada pelo desolamento da soliddo, a persistente memoria que lhe vem a mente, a

impossibilidade de exprimir seus sentimentos ou visitar o local de sepultamento da esposa

Y e R AR AT EOMIOCRT,  RASERIRREA T R
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falecida, sentimentos que, mais do que intermitentes devido as idas e vindas da memodria,

parecem se acumular a cada dia e ao longo dos anos.

Neles, o autor se permite imaginar um reencontro com a esposa, que ¢ frustrado na
sequéncia: na tradugdo para o portugués, em “Se o impossivel acaso nos reiine /| Tampouco me
reconheces”, 0 uso do verbo na segunda pessoa é retomado, dando continuidade a relacdo entre
0 autor e sua esposa, a quem o poema € dedicado. Na traducdo para o ingl€s proposta por Egan
(1994), no entanto, o pronome she € incluido em mais de um verso no poema: “Even if we met,
she would not know me”. Tal diferenca nos ajuda a compreender os efeitos que podem ser
obtidos a partir de escolhas feitas na tradu¢ao de constru¢des especialmente ambiguas do chinés

classico.

Em suas notas explicativas, Lin Minde reescreve o primeiro verso como: “se por acaso
tivéssemos a oportunidade de nos encontrarmos mais uma vez, temo que vocé€ ja ndo fosse
capaz de me reconhecer. Como vocé€ poderia imaginar que meu rosto estaria marcado pelo
cansaco e minhas t€émporas estariam [brancas] como a geada?”!> (LIN, 2012, p.139, traducédo
nossa). Em sua versdo em prosa, Lin Minde explica que a poeira a cobrir a face descrita no

verso, /& chén (poeira, po, terra), poderia ser mais bem descrita em chinés moderno com a

palavra & J& fengchén, que significa algo como “vento e poeira”, “fadiga causada por viagem”,
“confusdo do mundo”, “vicissitudes da existéncia humana” ou ainda “destrui¢do causada pela
guerra”. Por esse motivo, a presente tradugdo para o portugués procura expressar as intempéries

do tempo por meio do uso da expressao “poeira dos anos”.

Da mesma forma, optou-se pelo uso de “fez gear o tempo sobre minha fronte” de forma
a obter dois versos de métrica parecida, com onze silabas poéticas cada, e que expressassem a
imagem criada pelo poema original. A versdo de Lin Yutang (1948) traduz o verso para o inglés
como “my weathered face, my hair a frosty white?”, enquanto Egan (1994) opta por uma versao
mais préxima do chinés cldssico: “Face covered with dust / Hair like frost”, e obtém com isso
um interessante efeito sonoro. Ho C. K. (2012), por sua vez, recria 0 verso com uma imagem
mais literal: “My face is full of wrinkles, /| And frost on my temples”. De todo modo, a imagem
criada pelo autor e recriada nas traducdes € relativa a percepcdo da passagem do tempo, do
envelhecimento e das mudangas, um sentimento bastante explorado nos poemas da Dinastia
Song, e que foi retratado mais de uma vez por Su Shi. Os versos focados em sua prépria

aparéncia fisica (e ndo na da esposa, por exemplo), nos levam a inferir que a década passada o

SR ARG AR EE, BHELBARRT. REARLAFIARCERREKT, AEFTR? >
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separa ndo apenas dela, como também de si mesmo: tendo passado pelos sofrimentos da vida,
a perda da esposa e o envelhecimento, Su Shi se expressa como se nao pudesse mais reconhecer

ou encontrar em si mesmo a aparéncia e a personalidade jovial de quem foi um dia.

ye ldi  you n_lgn_g hi  huén xidng
= 2 )Y
TRty 5> 232 3

Um sonho me leva de volta a casa

Neste primeiro verso da segunda estrofe, o poeta opera a mudanca brusca tipica de
poemas neste formato, com uma nova atitude quanto ao objeto ou sentimento descrito, deixando
de lado a frustracdo da passagem do tempo e, na impossibilidade de rever sua esposa
pessoalmente, a encontra em um sonho. Aqui, pela primeira vez, aparece a motivagao do poema
descrita na nota de abertura. Omitiu-se na tradug¢do em portugués o ideograma #4 you, usado
no original para descrever o sonho, e que pode significar “escuro”, “misterioso”, “calmo” ou
“sereno”, bem como o ideograma % hii, usado para descrever como se d4 o retorno (de forma
repentina). Também € vélido destacar que o tltimo ideograma, # xiang, ndo se refere
exatamente a “casa”, mas sim a “cidade natal”. A opg¢do de se referir a uma casa, tendo em vista
a cena que a sucede nos versos seguintes, também foi adotada nas tradu¢des em lingua inglesa:
“Last night, in a gloomy dream, / Suddenly back home I stumbled” (HO, 2012), “Last night my
lonely dream took me home” (EGAN, 1994), e “Last night / I dreamed I had suddenly returned
to our old home” (LIN, 1948).

Xido xuan chuang

I

Na janelinha,

zhéng shii zhuang

AE ARtk

Tu te aprontavas

No sonho descrito pelo poeta, ele retorna a cidade natal e encontra a esposa proxima

a janela do quarto, justamente no momento em que ela se apronta em frente a penteadeira,

penteando os cabelos (# shii) e se maquiando (# zhuang). A tradug¢@o em portugués também
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privilegia versos curtos, buscando um ritmo de leitura mais vivaz que possa destacar a
mudanca de espirito pretendida apds a quebra de estrofe.

A cena descrita em dois versos curtos de trés silabas estd na mesma posi¢do que os
versos simples que abrem o poema: “Reluto em lembrar / Sem jamais esquecer”, mas também
tem um efeito de retomar os versos que retratam o envelhecimento do autor no final da
primeira estrofe, até mesmo pela rima correspondente entre “/2:% &, % 45 chén mdn
mian, bin ri shuang” e “ /)31 %, EHtk xido xuan chuang, zhéng shii zhuang”. A
retomada, no entanto, se dd com o contraste expresso pela felicidade de encontrar sua amada
em um lugar familiar enquanto ela se embeleza. O cendrio da figura feminina na penteadeira
¢ uma temadtica muito utilizada em poemas c7, em especial em suas formas iniciais, quando
era uma forma poética utilizada especialmente por mulheres. Assim, pode-se dizer que Su
Dongpo utiliza temas frequentes nos poemas song, como a passagem do tempo e o cendrio
da penteadeira, mas busca dar a eles novo olhar e significado.

Dentre as traducdes analisadas em lingua inglesa, a de Lin Yutang (1948) se destaca
neste verso, traduzido da seguinte forma: “And saw you sitting there before the familiar
dressing table”, uma imagem ligeiramente diferente da produzida pelo poema original, que
faz uso de verbos para denotar as a¢des da mulher em vez descrever o cendrio em que a cena

S€ passa.

xiang g wi 'n wél you léi qian hing

MBET, B RTIT,

E de nossos olhares calados

Mil lagrimas se precipitaram!

Neste verso, o poeta concentra a cena do tao esperado encontro entre ele e sua esposa,
agora realizado em um sonho. Atravessando a distancia fisica que o separava de sua terra
natal, os dez anos que ja haviam se passado e, sobretudo, a separacdo da vida e da morte em
dois mundos distintos, o reencontro acontece sem que nada precise ser dito: F8 A2 & 5
xianggu wiiydn indica um olhar miituo, sem palavras. Em seguida, no trecho 1 & % 4T wéi
you lei gian hdng, que pode ser entendido de forma literal como “apenas hd, de ldgrimas, mil
linhas”, o dltimo ideograma, 4T hdng, pode significar “fileira”, “linha” ou “coluna”,

drescrevendo a imagem de um rosto marcado pelas ldgrimas que rolaram.
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De forma geral, as tradu¢des em lingua inglesa procuram recriar a imagem original:
na versao de Ho C. K. (HO, 2012), o tradutor escreve: “At each other we stared... | Without
making a sound, / A thousand lines of tears streamed down”, enquanto Ronald Egan (1994)
traduz o verso da seguinte forma: “We gazed at each other, speechless, | Only a thousand
rows of tears”. Na tradugdo proposta por Lin Yutang (1948), no entanto, nos chama a atenc@o
a inser¢do de um novo elemento a cena: “We looked at each other in silence, /| With misty
eyes beneath the candle-light”. Embora cada uma das tradugdes anteriores tenha reproduzido
a imagem a sua maneira, em nenhuma se vé a menc¢ao de que a cena ocorresse a luz de velas.
Tampouco algo do tipo € mencionado no original, embora fosse comum que a poesia cf se
dedicasse mais a descricdo dos cendrios quando comparada a poesia shi. Em uma leitura
isolada do verso, ndo parece haver motivo para tal interven¢do. Contudo, ao lermos a segunda
estrofe traduzida por Lin, podemos entender que sua escolha se deve a manutencdo de um

esquema rimico:

Last night
I dreamed I had suddenly returned to our old home
And saw you sitting there before the familiar dressing-table
We looked at each other in silence,
With misty eyes beneath the candle-light.
May we year after year
In heartbreak meet,
On the pine-crest,
In the moonlight!” (LIN, 1948, p. 66, grifo nosso)

Nos versos finais, o poeta encerra a recriacdo de seu sonho com a descri¢do de um

cenario:

lido dé nidn nidn chéng duan chu

AT FIZ BT,

Todo ano regresso ao lugar de meu sofrer

ming yué ye duin song gang

AR, FEANH

E quando a noite brilha enluarada

Vislumbro os pinheirinhos na colina

Devido a ambiguidade da construgdo escolhida, o peniltimo verso estd entre os de mais

dificil compreensao no poema, e por isso permite ainda mais interpretacdes e variagao entre as
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tradu¢des. Em sua versdo em chinés moderno, Lin Minde escreve: “Eu ja prevejo que esta
pequena colina onde crescem os pinheirinhos serd o local onde habitard meu sofrimento!®,
como quem imagina algo acontecendo repetidas vezes no futuro. A interpretacdo estd em
consonancia com a tradugdo proposta por Ho C. K. (2012): “Year after year, /| My heart will
surely break,/ On moonlight nights, at the Short Pine Mound”. Também a de Lin Yutang (1948)
parece supor algo que hd de se repetir no futuro, desta vez expresso mais como um desejo ou
pedido: “May we year after year / In heartbreak meet / On the pine-crest, / In the moonlight!”.
A escolha de Ronald Egan (1994), por outro lado, parece estar mais de acordo com a presente
proposta em portugués: “I picture that place of heartbreak year after year /| On moonlit nights

/ Low pines beside a mound.”.

O cendrio descrito no ultimo verso € importante para a interpretacdo do poema. Embora
pareca apenas uma paisagem bucolica a luz do luar, devemos lembrar da importancia da lua
como simbolo na poesia e no imagindrio chinés, capaz de “aproximar” pessoas que estejam
distantes. Também € preciso estabelecer uma relacdo quanto ao que Su Dongpo define como
este lugar de sofrimento, pois trata-se do local de sepultamento de sua esposa, como nos informa

Ho C. K. (2012, p. 180) em uma nota de rodapé de sua traducao.

De forma geral, o encerramento do poema refor¢ca um ciclo iniciado nos primeiros
versos da estrofe inicial, que estd focada em construir a compreensao que Su Dongpo obteve
acerca do acimulo dos anos e da perda de sua esposa como uma questao irremedidvel, que ndo
se pode esquecer ou dar-se por encerrada. Sem nunca ter voltado a Meishan, a tnica saida
possivel € esperar que, a0 menos uma vez por ano, ele a possa encontrar em um sonho. Lin

Minde comenta este aspecto em sua apreciagdo do poema:

Esta letra de misica foi escrita na ocasio dos dez anos de morte da primeira esposa
de Dongpo. Embora o passar de varios anos distancie a vida e a morte como dois
lugares remotos, a alma de sua esposa ainda lhe faz uma visita em sonho. A passagem
do tempo, ou ainda a mudanga do espaco, podem atenuar [o luto], como se restassem
apenas sentimentos humanos dignos de pouca atenc¢do. Porém, os sentimentos que
existiam entre Dongpo e sua esposa, ainda que distanciados pela passagem gradual
dos dias, fazem com que sua experiéncia se aprofunde a cada dia, tornando-se cada
vez mais profunda e densa. (LIN, 2012, p.140, tradug@o nossa).

Ainda a respeito deste poema, Ronald Egan ressalta a forma como Su Dongpo obteve

uma composicdo com muitas caracteristicas dos poemas c7, a0 mesmo tempo em que trazia

WO 48, B0 ARRMBRBE I LE, BLRFEFSHABEHIET.



87

inovagdes: a leitura do poema nos traz um vocabuldrio e cendrios muito préprios desta forma
poética, inclusive em suas formas iniciais, destacando-se o sofrimento por alguém que se ama,
a dor da separacgdo, a solidao e o desolamento. Su inclui ainda um cendrio recorrente em poemas
ci: a mulher que se apronta frente a penteadeira. Por outro lado, introduz importantes mudancgas
na temadtica trabalhada, como por exemplo, o eu-lirico masculino a sofrer por amor (e ndo uma
cortesd) e o fato de a distancia entre os dois ser causada pela morte de sua esposa, como aponta
Egan:
Do ponto de vista do contetido, [a pe¢a] abandona de forma surpreendente as teméticas
convencionais do ci. Alguns elementos [...] podem se parecer mais proximos das
convengdes do ci, (por exemplo, a lembranga amorosa, a soliddo a penteadeira,
lagrimas), mas estes elementos aparecem tdao completamente transformados pela
substituicio da esposa falecida no lugar da cortesa abandonada que sua derivacio do

vocabuldrio c¢i provavelmente passa desapercebida. (EGAN, 1994, p. 317, traducdo
nossa)

Segundo Egan, outra caracteristica inovadora dos poemas ci de Su Dongpo, a parte da
maior amplitude temética, é o “tom autobiografico”, que também se faz presente no poema: “o
autor cultiva uma voz altamente pessoal, uma voz que identificamos imediatamente como sendo
a voz do Su Shi histérico ([...Jcuja esposa morreu dez anos antes, etc.)” (EGAN, 1994, p.316,
traducdo nossa). Para Egan, a ligacdo entre obra e autor criada por Su Shi é muito mais explicita

que nos poemas de outros autores da época.



3.3 “Ao som de Melodia das Aguas”: Traducio comentada do poema K3AK & Shui dido

ge tou.

3.3.1 Texto original em ideogramas tradicionais e simplificados:

Syt >
ik

BT
c

o B

il

KAk

HR (1076) A&, %tk

i

E 4
2

IR

=he N
PR

il

N
-
7

H

N
-
-
7

57 20 B 4 2]
=y 0y

KRB, fEsih, RIET &

PSR 1 i Tlot
DH- S 50 7 8% S8

SR> 2 A

SUREIGINSN

I i ¥ 0 3

WA JUR A, BRI FH K. RMe X EEW, 49 RTHE,
HEARFR 2, BAFAEETF, AR, BEFFR, TUEAN,
AR, RGP, BLK, TREAR, MEXKSAHNE,
AFERBELS, AANEEE, LFEEEL, BRAKA, TEZE4EIFE,

e SN

M = F T

ANTIIR
iy

Pt

%

-

7K
EE‘I
%’X

a
=5



3.3.2 Traduciio documental do poema KK E Shui diao geé tou.

shu1 dlao
%3? “Melodia das Aguas”
bing chén zhong qia huan yin di dan i zud ¢ pidn

ARF A, BRikize, }:ﬂiﬁ‘%’wh%

tou

]1an hudi zi  yéu

T W

89

No festival de meio-outono de bingchen, comemorei bebendo até o amanhecer e, bastante

embriagado, escrevi esta pe¢a enquanto pensava em Zi You.

ming yué ji shi you bi jit wen qing
WA % F A ? & A K F
Brilho lua quantos tempo ter segurar dlcool indagar azul
bu zhi tian shang gong queé jin xi shi hé
: A =)
~ B X s M L 5 R AT
Nao saber céus  acima paldcio imperial hoje noite  ser qual
wo yu chéng féng gui qu wéi kong  qidng 16u
s b 2 :
xR K O£, B A ¥ &
Eu desejar viajar vento voltar ir mas  temer jade pavilhdo
gao chu bu sheng han
moR R BOE
Alto  lugar ndo suportar frio
qi wi nong qmg ying hé si zal rén
i x v, .
2 #F F FH B O, T M B A
erguer dancar  fazer claro  sombra Como no pessoa
zhuin zha gé di qi hu zhio wi midn
X Prd >

# ox M, K & £ , B & Ik
Virar  torre vermelha embaixobonita porta iluminar ausente sono
bu ying you hén shi chéng xiang bié
k&R, F F K & A
Nao dever ter 6dio Por que longo dire¢do separar
rén you béi huan li hé yué you yin qing

g e A EX
A B R OB &, A A 72 B
Pessoa tem tristeza alegria separar juntar  lua tem encoberto claro
o shi gl nén quén
e F O O &
este coisa  antigo dificil completo
dan yuan rén chéng jit qian li gong chan
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3.3.3 Traducdo instrumental do poema K33 3R Shui diao gé téu.

Ao som de Melodia das dguas

No festival de meio-outono de bingchen, comemorei bebendo até o amanhecer e, bastante

embriagado, escrevi esta peca enquanto pensava em Zi You.

Até quando ha de brilhar a lua?
Ergo a taca em consulta aos céus
Nao sei, nos palacios imperiais, nas alturas
A que ano pertence esta noite
Meu desejo ¢ que o vento me leve de volta!
Mas temo que, nas torres de jade, celestiais e algentes
Seja para mim insuportavel a gelidez tamanha
Me levanto, tropego, danco com minha propria sombra

Em que isso se parece com o mundo humano?

Passando pela torre escarlate,
Esgueirando-se por debaixo de adornada porta,
Ela brilha sobre mim insone!

Se por nds nao nutre rancor
Por qué, quando separados, a vemos brilhar tdo cheia?
A vida de alegrias e tristezas, separacdes e encontros
A lua, encoberta ou brilhante, crescente ou minguante,
Sempre foi assim, assim sempre sera
Permanece o desejo de vida longa, entretanto,

Para que, mesmo a dez mil milhas, brilhe sobre n6s 0 mesmo luar

90
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3.3.4 Ao som de Melodia das Aguas - Notas de traducio

Assim como no exemplo anterior, o poema Shui diao gé tou conta com uma nota de
abertura que informa o leitor sobre o contexto de producao da obra. Segundo Xinda Lian (LIAN,
in: CAI, 2008), Su Shi teria sido o primeiro a usar este tipo de nota em poemas c7, 0 que as
transformou em uma de suas marcas. Como poderemos constatar ao longo da andlise da
pequena selecdo de obras aqui disposta, nem sempre as notas de abertura contém informacoes

a respeito de como o autor se sentia ou a data precisa na qual o poema foi escrito, mas na nota

que deixou para este poema em especifico, Su Shi escreve: “# & F ¥K bingchén zhongqiii”, o

que indica o festival de meio-outono de ano de bingchen, 1076.

O festival de meio-outono, mencionado por Su, é uma das quatro comemorag¢des mais
importantes do calenddrio lunar chinés, perdendo apenas para o Festival da Primavera (mais
conhecido no ocidente como Ano Novo Chinés). Segundo o guia Introduction to Chinese
Culture: Cultural History, Arts, Festivals and Rituals (XU et al, 2018), o festival acontece no
décimo-quinto dia do oitavo més lunar, época em que o céu costuma estar limpo e brilhante. As
familias se reinem em banquetes e saem ao ar livre para observar a lua cheia nesta data, de
modo que a celebracdo também ficou conhecida como “Festival da lua”. Na poesia chinesa, a
lua é uma das imagens mais recorrentes, € tem enorme importancia por representar um mesmo
ponto que pode ser avistado por pessoas que estejam separadas por grandes distancias. Assim,
¢ constantemente usada para representar a falta que sentimos de alguém, a solidao ou a saudade
que os degredados sentem de sua terra natal. A comemoracdo do festival de meio-outono &
repleta de significados para o povo chinés, e assim como o culto a lua, estd cercada por lendas
de conhecimento popular. A nota introdutdéria nos informa, portanto, que Su Dongpo decidiu

construir seu poema sobre este solo tdo rico quanto familiar para os chineses.

Como nos explica o guia, a celebracdo tem diversas possiveis origens, dentre as quais
se destacam os rituais com oferendas em agradecimento pela colheita de outono e de adoracao
alua, a respeito dos quais o Livro dos Ritos ja continha relatos. O guia destaca ainda que “varios
poetas, como Bai Juyi, Liu Yuxi e Su Shi escreveram obras-primas sobre a lua cheia do meio-
outono.” (XU et al, 2018, p. 214, traducdo nossa). Muitos poemas chineses t€m as celebracdes
do meio-outono como cendrio e se utilizam da lua como simbolo, mas segundo o professor Liu
Shaoxiong (LIU), o poema de Su Shi € um dos mais adorados com esta tematica, por trazer,
além de alguma melancolia, um enorme conforto, consolo e esperanga aqueles que se
encontram separados de seus entes queridos, amigos e pessoas amadas. Para Lin Yutang, este

poema “é considerado o melhor de quantas poesias existem sobre o outono, e dizem os criticos
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que depois desse poema tudo aquilo que se escreveu sobre a lua das colheitas poderia muito

bem ser esquecido.” (LIN, 1950, p. 197).

A nota introdutoria deste poema nos informa mais que o ano e a ocasido festiva na qual
aobra foi escrita: Su Shi d4 continuidade a ela dizendo que “bebeu, comemorando efusivamente
até o amanhecer”, e que depois, muito embriagado, teria escrito este poema pensando em Zi
You, nome de cortesia de seu irmio, Su Zhe. E fato que muitos poemas de Su Dongpo foram
dedicados a alguém; muitas vezes na ocasido da despedida de um amigo, por exemplo. Também
era comum que ele escrevesse obras de forma bastante espontanea, em meio a banquetes ou
durante encontros com amigos e personalidades da época, uma vez que a troca de poemas fazia
parte do convivio entre os literatos. No entanto, a andlise atenta de alguns pontos na nota de
abertura, bem como da melodia escolhida por Su, podem nos ajudar a compreender a forma

como o poema se desenvolve e a relacao de “segunda voz” criada entre a nota e ele.

Em primeiro lugar, € preciso dar aten¢do quando, na nota de abertura, Su Dongpo diz
ter passado a noite bebendo, em alegre celebracdo, até que o dia amanhecesse. Como nos
informa o professor Liu Shaoxiong (LIU), Su ndo tinha o costume de beber muito dlcool,
embora isso fosse bastante comum entre os homens da época, inclusive literatos como Ouyang
Xiu. E verdade que Su Shi chegou a escrever poemas dedicados ao vinho, e até mesmo se
dedicou a producdo de seus proprios licores e bebidas alcodlicas em determinados momentos
de sua vida. Contudo, sempre foi notdria sua pouca resisténcia e pequena capacidade de
ingestdo de bebidas alcodlicas, caracteristicas registradas em seus proprios escritos € também
nos relatos dos que conviveram com ele. Em uma de suas memdrias, escreveu: “eu nao invejo
os grandes bebedores. Fico tonto depois do segundo copo, mas serd que por iSso 0 meu prazer
¢ menor do que o deles?” (apud LIN, 1950, p.156). Para Liu, conhecer esta caracteristica do
autor torna questiondvel a forma efusiva com a qual ele diz ter celebrado o festival de meio-

outono, sobretudo quando levamos em consideragdo outros aspectos extratextuais.

O segundo ponto a ser analisado na nota de abertura € a referéncia feita ao irmao de Su
Shi, a quem, de certa forma, o poema € dedicado. Conhecendo a biografia do autor, sabemos o
quanto o irmao lhe era querido, e que neste periodo de sua vida, os dois passaram anos sem que
pudessem se encontrar. Seu irmao €, portanto, o objeto a que se referem os simbolos e imagens

usados para retratar a distancia e a separag@o presentes no poema.

A melodia para a qual o poema foi escrito também nos serve de evidéncia de que talvez,

ao contrario do que sugere a nota biogrifica, o festival de meio-outono ndo tenha sido



93

comemorado por Su Dongpo com tanta alegria. Embora o titulo ndo revele o teor da cang¢ao, e
ela tenha se perdido como todas as outras, o professor Liu Shaoxiong nos informa, em uma das

N

aulas de seu curso dedicado a poesia de Su Shi, que a melodia teria sido composta pelo

imperador Sui Yangdi (569-618) e que era conhecida por seu tom melancoélico.

Outras informagdes biograficas nos ajudam a entender o momento de vida de Su quando
escreveu o poema. Em seu comentdrio sobre Shui diao gé téu, Lin Minde destaca que era uma
caracteristica de Su Shi preocupar-se com as mazelas sociais, naquela época agravadas pelas
politicas implementadas pelo governo. Sua poesia de protesto e sua oposi¢do ao governo de
Wang Anshi haviam ameacado sua carreira e seu futuro. Nesta fase de sua vida, ele ndo
permanecia por mais de trés anos na mesma cidade, e havia sido transferido de Hangzhou para
Mizhou, uma cidade menor € com muito menos recursos. Segundo Lin Minde, os dois lugares
eram “tdo diferentes quanto o céu e a Terra” (LIN, 2012, p. 144, traducdo nossa). Lin soma a
isso a morte de sua primeira esposa uma década antes, a impossibilidade de encontrar seu irmao,
que ja se estendia por um longo periodo, e a idade de Su Dongpo, que se aproximava dos
quarenta anos. Para Lin, o jeito jovial de Su Shi guardava medos, aflicdes, sofrimentos e

preocupacdes que vém a tona na noite de comemoragio e sdo externadas pelo poema.

Sobre este periodo da vida do poeta, Lin Yutang destaca a intensa produgao intelectual
no periodo em que Su esteve entre Hangzhou e Mizhou: “era nas fases menos felizes que
compunha seus melhores poemas. Foi entdo que, de acordo com os padrées chineses, atingiu

ele a completa maturidade poética.” (LIN, 1950, p.196).

Tendo em vista as informagdes contextuais envolvendo Shui diao ge téu, partimos para

uma leitura e andlise das constru¢des e imagens usadas por Su Shi nos versos do poema:

ming yue ji shi you jit wen qmg tian

A A &5’5‘757 «fﬁ/fﬁ MA Ko

Até quando ha de brilhar a lua?

Ergo a taca em consulta aos céus

Aproveitando-se das caracteristicas narrativas do poema c7, Su abre sua primeira estrofe
com um verso que contém uma pergunta. Sua indaga¢ao pode ser interpretada de pelo menos
duas formas diferentes, de acordo com andlises e traducdes chinesas e estrangeiras. Para Lin

Minde (2012), o questionamento se dd em dire¢do ao futuro. Em sua versdo em prosa chinesa
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moderna, Lin sugere: “eu levanto meu copo de vinho em direc@o ao céu silencioso e pergunto:
a lua, assim tdo redonda e brilhante, podera continuar existindo por quanto tempo?” !”. Por outro
lado, em sua tradugdo para o inglés, Ronald Egan interpreta que a questdo é feita como uma
reflexdo sobre o passado: “How long has the bright moon existed?” (EGAN, 1994, p.346).
Como mais uma alternativa, em sua tradug¢do para o inglés, Lin Yutang opta por retirar a
pergunta do verso: “How rare the moon, so bright and clear!” (LIN, 1950, p. 199) e mostrar,
no lugar dela, a admiracdo que fez Su Shi se questionar sobre a idade e a eternidade da lua. Na
sequéncia, Su Dongpo diz levantar a taca ao fazer esta pergunta, propondo um didlogo com os

3

céus, no que o professor Xinda Lian considera “uma tensdo criada entre a humanidade,
inquisitiva, € o universo, misterioso” (LIAN, in: CAI, 2008, p. 270, tradugdo nossa). Todas as
formas usadas sdo, portanto, plausiveis para construir a atmosfera desprendida da realidade e

ao mesmo tempo cheia de questdes profundas que o poema propoe.

bi zhi tian shang gong que jin - xi  shi  hé nidn
TR LB, 55 RITHT
Nao sei, nos palacios imperiais, nas alturas

A que ano pertence esta noite

No verso seguinte, Su Shi usa como referéncia as lendas que envolvem a imagem da lua
e o festival de meio-outono: os “palacios imperiais, nas alturas”, como descritos por ele,
pretendem despertar no leitor figuras presentes no imaginario popular chinés. E uma forma de
resgatar, em poucas silabas, uma imensa quantidade de imagens, pinturas, histdrias e até mesmo
outros poemas escritos sobre o tema.

A mais famosa lenda envolvendo a lua e o festival de meio-outono ¢é, sem duvida, a de
Chang’é. Em sua versdao mais conhecida, os céus teriam sido tomados por dez sdis,
prejudicando a ordem natural da vida, e apenas o mais habilidoso dos arqueiros, chamado Hou
Y1, teria sido capaz de derrubar dos céus nove dentre os dez astros. Como recompensa por seu
valioso feito, recebeu um elixir da vida eterna capaz de fazer aquele que o tomasse flutuar em
direcdo aos céus. Sua esposa, Chang’é, o teria bebido secretamente, e sentiu de imediato seu
corpo levitar em direcdo a lua, onde passou a ter vida eterna, porém solitaria, em um palacio de

jade. A partir de entdo, as pessoas passaram a lhe fazer oferendas e pedir por suas bengaos (XU,

TCBRRALBEM @I LA AR BARAE A L, e R
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2018). A lenda também serve para fortalecer a ligacao existente entre a lua e os significados
atribuidos a ela, uma vez que a historia contempla a questao da solidao e da distancia.

O verso acima mostra uma tentativa de imaginar a vida na lua, no palacio de jade
habitado por Chang’¢, durante a noite que, por ocasido do festival, ¢ dedicada a apreciagdo e
contemplagdo do luar. Su Shi se pergunta sobre a passagem do tempo na lua, sendo a prépria
passagem do tempo um dos panos de fundo mais frequentemente utilizados no género ci.

Também se pretende mostrar uma total perda de conexdo com a existéncia humana e terrena.

wo yu chéng féng gui qu wéi kong qiéng l6u yu

RaERSRE BANBET

glo chi bl shéng hin
— D =
BN

Meu desejo é que o vento me leve de volta!

Mas temo que, nas torres de jade, celestiais e algentes

Seja para mim insuportavel a gelidez tamanha

O descolamento pretendido em relacdo a vida terrena ganha uma esfera maior quando
Su utiliza o verbo ¥7 gui, que significa voltar. Aqui, o poeta parece ja ter estado na lua, ou
talvez duvide sobre seu pertencimento a este mundo, vendo-se como mais pertencente ao
universo que vislumbra. Ele vé a viagem a lua como uma fuga da pequenez da existéncia
humana, repleta de infelicidades, injusticas, tristezas e frustracdes, mas a seguir vacila entre a
ela e o medo da solidao e do frio que pode encontrar 14, como quem reconhece que aquele lugar,
fora da Terra, talvez ndo lhe seja apropriado. Assim como Chang’é¢, ele se deixa levar pela ideia
de voar rumo a lua, mas em seguida, retrocede ao prever que os saldes de jade do palécio, tao

distantes no céu, possam ser frios e inospitos.

wi nong qlng y1ng sl zai rén jian

i#-ﬂ-/ﬂ %, 1'74%&/\&5 !

Me levanto, tropego, dango com minha propria sombra

Em que isso se parece com o mundo humano?

Neste verso, Su aparece resignado em estar “de volta” a Terra. Nao imagina mais uma

jornada a lua na qual deixa para trds o mundo que conhece. Ao contrario disso, encontra
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plenitude mesmo desacompanhado, e viaja sem sair do lugar em que estd. Ao dancar com sua
propria sombra, ele percebe que mesmo sozinho ¢é possivel encontrar uma forma de se escapar
da realidade.

No verso acima, a bebida alcodlica e a embriaguez, frequentemente retratadas na poesia
chinesa, nos servem para estabelecer relagdes com outros poetas e suas obras, como ressalta
Xinda Lian: “Quando escreveu esta composi¢ao, Su Shi com certeza tinha em mente o poema
do periodo Tang, de Li Bai (701-762), ‘Questionando a lua com um copo de vinho nas maos’
(LTAN, in: CAI, 2008, p. 269, traducao nossa); ainda segundo Lian, outros comentarios acerca
deste poema sugerem uma ligagdo com a obra de Qu Yuan (340?-278 a.C.), em seu poema K
s tianweén, “Perguntas aos céus”, escrito mais de mil anos antes.

Em outro poema de Li Bai, uma de suas obras mais famosas, o poeta descreve uma cena
em que bebe solitario e, embriagado, danga com sua propria sombra a luz do luar. No poema
A T B8 yue xia dit zhué (Bebendo solitario sob a lua), 18-se: “IHAR& B A jii béi ydo ming

e

yueé”, “ergo a taca propondo a lua um brinde”. Depois, o verso termina da seguinte forma: “#t

29 ¢

# MR =A dui ying cheng san rén”, “contra a sombra, somos trés”. O poeta esta acompanhado,
portanto, da lua, com quem dialoga, e de sua sombra, com quem danga.

No poema de Su Dongpo, tanto o didlogo com os céus se faz presente no primeiro verso
quanto a imagem do dangar com a propria sombra ¢ criada ao final da primeira estrofe. A
intertextualidade construida ¢ proposital, e a utilizacdo de imagens conhecidas ¢ livre de
qualquer demérito, uma vez que contribui para que se incluam, no espaco de um verso,
referéncias que abarcam significados profundos e imagens complexas as quais o leitor ja teve

acesso. Assim, encerra-se a primeira estrofe.

zhuin zha gé di q hu zhio wi midn
x4 7 A
HRW, K& P, BaEIK,
Passando pela torre escarlate,

Esgueirando-se por debaixo de adornada porta,

Ela brilha sobre mim insone.

O primeiro verso da segunda estrofe retoma a relagdo do poeta com a lua, agora de forma
bastante incomoda para ele. O brilho da lua o persegue, contornando paredes, passando por

debaixo de portas, e nao permite que ele durma durante a noite do festival, como se o lembrasse
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da ocasido festiva na qual ele, contudo, se sente solitario. A comemoracao alegre e regada a
alcool, que durou até que o dia amanhecesse, descrita na nota de abertura, ¢ desmantelada pela
composi¢ao do verso: sozinho, ele tenta dormir enquanto a lua parece querer tortura-lo com seu
brilho. Ou talvez, ele ¢ quem a observe mudar de posi¢ao ao longo da noite.

A descrig¢ao de como o brilho da lua chega até ele ¢ feita de forma a permitir multiplas
leituras. Na traducdo de Lin Yutang, a lua contorna uma torre e se dobra para brilhar através de
uma porta feita de material semitransliucido, e ndo brilha exatamente sobre o eu-lirico: “She
rounds the vermillion tower, / Stoops to silk-pad doors, / Shines on those who sleeples lie.”
(LIN, 1950, p.199). Na tradugdo de Ronald Egan, a lua se “esgueira” por entre os detalhes de
uma porta decorada (possivelmente vazada), e a construgao que ela contorna ndo ¢ uma torre:
“Going round the crimson hall, / Creeping in through the decorated doorway / It shines on the
sleepless me.” (EGAN, 1994, p. 269). De fato, o ideograma P4 gé, usado por Su Shi, pode
significar desde “torre” até¢ “pavilhdo” (geralmente de dois andares) e “boudoir” (quarto de
mulher). Quanto a porta ou janela através da qual a lua se faz brilhar, pode-se entender tanto
que a lua “se dobra” para passar por uma porta baixa quanto que ela passa pelas frestas debaixo
de uma porta. Na traduc¢do de Lin Yutang, a lua brilha através dela, mas para isso, o tradutor
precisou incluir em seu verso o material semitransparente do qual ela seria feita. Apesar de esse
tipo de janela e porta ser bastante comum na Dinastia Song, na tradu¢do para o portugués
optamos por sugerir que a lua passe por frestas, uma vez que essa imagem ¢ mais facil de ser

compreendida sem que se inclua vocdbulos extras no verso.

bi ying you hén hé shi chingxiang bié shi yuin
TRAR, FTER@RFE?
Se por nos ndo nutre rancor

Por qué, quando separados, a vemos brilhar tdao cheia?

Aqui, o poeta continua a sentir-se como se a lua o perseguisse, € se pergunta o que fez
para merecer ser tratado de tal forma. A primeira parte do verso, 1~ & A 1& b ying you heén
pode ser entendida como “ndo se deve ter 6dio”, mas aqui precisa ser lida em conjunto com o
resto da linha para fazer sentido: na tradugao de Lin Yutang para o ingl€s, 1&-se “Why does she,
bearing us no grudge, / Shine upon our parting, reunion deny?” (LIN, 1950, p. 199). A leitura
esta de acordo com a proposta por Lin Minde em sua versao em chinés vernacular: “Lua, se

vocé nao se ressente [de nds], porque nas inimeras separagdes que fazem parte da vida humana,
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aparece sempre tdo cheia?”!'® (LIN, 2012, p.143, tradu¢do nossa). Tendo em vista as duas
leituras, mantivemos em portugués a contiguidade entre as duas partes do verso, com o sentido
de que a lua brilha de forma a se exibir e provocar os que a observam justamente quando estdao

separados daqueles que amam.

rén you béi huan li hé yu¢ yéu yin qing yuin qué

AR EBRAES, ARTZHE R,

¢ shi gi nin quin
EL A
A vida de alegrias e tristezas, separagoes e encontros
A lua, encoberta ou brilhante, crescente ou minguante,

Sempre foi assim, assim sempre serd

No trecho acima, Su adota uma mudanga de atitude em relagdo ao tema retratado. Como
vimos anteriormente, ¢ normal que a quebra entre as estrofes seja 0 momento ideal para uma
alteragdo de humor, atitude, tema ou visao criada pelo poema, mas no caso desta obra, o autor
opta por criar uma instabilidade que perpassa também seu interior: na primeira, ele imagina
abandonar a Terra em direcao a lua, para depois desistir da jornada. Na segunda estrofe, ele se
sente perseguido pela lua que brilha insistentemente por debaixo de sua porta, para depois
encontrar pacificacdo a partir deste verso.

Su Dongpo passa a ponderar sobre questdes existenciais, talvez considerando as coisas
boas que viveu e as glorias que obteve, e chega a conclusao de que a lua é como os humanos
na medida em que ambos passam por fases. Enxergando a transitoriedade do momento em que
vive, Su resgata alguns dos valores que lhe sdo caros.

Na ultima parte do trecho, 18-se “s.F & #t 4 ci shi gii ndn qudn”, que poderia ser
entendido como a descri¢ao de algo que nunca se completa, ou que nunca esta perfeito, tal qual
a lua que, imediatamente apds atingir seu apogeu, passa para a fase minguante. Por esse motivo,
na presente proposta de traducdo ao portugués, privilegiamos a criagdo da imagem de algo
ciclico e infinito. Na versao em chinés moderno de Lin Minde, 1é-se: “Desde os tempos antigos,

até os dias de hoje, ndo ha perfeicdo duradoura.”'® (LIN, 2012, p.143, traducdo nossa).

TR S, AR TS AT RIR A, A AR A > F1A2 0 B B SR (LIN, 2012, p.143)

9« FARFMAA HAE T £ (LIN, 2012, p.143)
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dan yudn rén ching jit gian i gong chin juan

BRARA, TE23HEH,

Permanece o desejo de vida longa, entretanto,

Para que, mesmo a dez mil milhas, brilhe sobre nos o mesmo luar

Depois de oscilar por diferentes estados emocionais, Su Shi parece se reconciliar com a lua
e com sua propria experiéncia de vida. Ao dizer que o desejo de uma vida longa segue existindo,
apesar dos sofrimentos inerentes a ela, ele abandona por completo o impeto de escapar da vida
terrena que vemos na primeira estrofe. A lua, que a pouco lhe trazia o incomodo da soliddo e
desalento, agora ¢ quem o consola. Ao observar a lua, ele sente seu espirito apaziguado ao saber
que, de onde quer que esteja, seu irmao pode compartilhar com ele o0 mesmo luar, e mesmo que
haja somente este fio de esperanca, ele ¢ forte o bastante para fazer com que se deseje ter uma
vida longa.

De forma geral, podemos dizer que o poema tem teor bastante psicologico, desenvolvido
ao explorar diferentes estados emocionais. A complexidade dos sentimentos mostrados, bem
como a rapidez com que eles mudam, conduzem o leitor a uma sensa¢do de confusdo que nos
remete a embriaguez. O impeto de voar até a lua, o levantar-se para dangar com a propria
sombra, sdo seguidos por profundas questdes existenciais. A lua ¢ personificada, e com ela o
poeta desenvolve uma relagdo de sentimentos humanos em sua forma mais pura, chegando a
imaginar que ela possa nutrir por ele 6dio ou rancor, ou que brilhe de propdsito como quem ri
de sua tragédia. Como evidencia Xinda Lian (LIAN, in: CAI, 2008, p.270), Su Shi enxerga a
lua como agente provocador de suas questdes, mas que, por nao o responder como interlocutor,
permite que ele desenvolva uma espécie de mondlogo filoséfico e dramatico. No final, depois
de um tortuoso caminho, ele abre mao de sua revolta para se render ao conforto que a lua pode
trazer mesmo aqueles que ndo podem se reunir com suas familias, quase onipresente devido a
seu tamanho e quase eterna por sua idade. Quase, porque a completude e a perfei¢ao jamais

podem durar muito tempo.
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3.4 “Ao som de Acalmando Ventos e Ondas”: Traducio comentada do poema & B&
Ding feng bo.
3.4.1 Texto original em ideogramas tradicionais e simplificados:
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3.4.2 Traducio documental do poema & B Ding feng bo.

ding féng bo
I N
7 E(. /EL “Acalmando Ventos e Ondas”
sin yué qi 0 sha ha dao zhong yu yu yi ju xian qu  tong xing jié ling bei yi di bu jué

=HxH w“i#]‘ﬁ“l?i%ﬁ% 1B £ RATHIRIA 2B

sui  qing wo o of

R WY

No sétimo dia da terceira lua, a caminho de Shahu, fomos pegos pela tormenta e nossa provisao
contra a chuva havia sido levada antes de nos. Meus companheiros de viagem se indispuseram

com o ocorrido, so eu nao me incomodei. Logo o tempo melhorou, e entdo escrevi este poema.

mo ting chuan lin yé shéng
o 3

2 B F #H® «‘fT ¥ B

nio ouvir  penetrar floresta bater folha som

hé fang yin Xido qié xd xing

f1 4 % & B & i

por que ndo  assoviar, cantar e andar devagar

zhi zhang mang qing shéng mi
o = o# % B 5
bambu vara palha  sanddlia leve superar cavalo
shui pa

E A

quem teme

yi Suo yin rén ping shéng

*‘%J@zﬁ@’c%i

um capade fumaca, chuva suportar toda uma vida
chuva vapor
liao qido chin féng chui jit xing

A B % B i

sopra  embriaguez  acorda

A
brisa gelada primavera vento
wél léng

2 WA

e A

minimo frio

shan t6u xié zhio ué xiang ying

q
L s & B4 M W&

montanha cabeca lateral brilha mas dar as boas-vindas
shou xiang léi z&i@:g se chu

@ F @ & & E A
voltar cabeca direcdo vir farfalhar lugar

gui qu

L

voltar ir

yé wi feng yu yé wi qing

o o& B R b &

também sem vento  chuva

também sem

claro, limpo (clima)
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3.4.3 Traducdo instrumental do poema & B Ding feng bo:

Ao som de Acalmando Ventos e Ondas

No sétimo dia da terceira lua, a caminho de Shahu, fomos pegos pela tormenta e nossa provisao
contra a chuva havia sido levada antes de nos. Meus companheiros de viagem se indispuseram

com o ocorrido, so eu nao me incomodei. Logo o tempo melhorou, e entdo escrevi este poema.

Sem dar ouvidos a chuva que tamborila

Nas folhas floresta adentro,
Por que ndo cantarolar, a passos lentos?

Vara de bambu,
Sandalia de junco,
Sejam meu cavalo de batalha! — Que dele, ja ndo preciso!
O que temer,
Se, mal abrigado do sereno,

Atravesso a vida em pleno desaviso?

A primavera sussurra, aos calafrios
Desperto, alerta e sobrio
Sopra a brisa, a resfriar-se vagarosa
Inclinado sobre o monte,
Brilha porém o sol a nossa espera
E quando olho para trés
Vejo as folhas onde o vento farfalha
Em nosso retorno,

Nem remanso, nem tormenta

Nada nos atrapalha
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3.4.4 Ao som de Acalmando Ventos e Ondas - Notas de traducao

O poema escrito ao som da melodia Ding féeng bo é o que vem acompanhado da maior
e mais detalhada epigrafe nesta pequena selecdao. Na nota de abertura, Su Dongpo contextualiza
a produgdo do poema, além de informar uma data e um lugar, que nos servirdo de ponto de
partida para interpretar sua obra. A nota da conta de que, no sétimo dia do terceiro més lunar,
Su estava a caminho de Shahu, e que viajava acompanhado. A palavra iV # shahii, lago de
areia, para onde se destinavam, ¢ o nome dado a um lugar na provincia de Hubei, na qual Su e
sua familia viveram por algum tempo. Segundo a nota, um temporal no meio do caminho teria
causado perturbacdo a seus companheiros, uma vez que as protecdes contra a chuva haviam
sido despachadas antes, deixando o grupo sem provisdes contra intempéries. Apesar disso, Su

diz ndo ter se incomodado com a chuva, e escrito 0 poema assim que o tempo permitiu.

De forma geral, a apresentacdo indica o espirito pretendido pelo autor ao longo do
poema, em uma imagem que se constrdi verso a verso, € que estd repleta de metéforas, como

veremos mais a seguir.

mo ting chuan lin di ye shéng

3R T AT A

Sem dar ouvidos a chuva que tamborila

Nas folhas floresta adentro,

hé fing yin xido qi€ xi xing

7ol ELiR AT

Por que ndo cantarolar, a passos lentos?

O poema comeca com um convite aos que acompanhavam Su Shi em sua viagem:
incomodados com a chuva, eles permitiram que o trajeto se tornasse algo desagradavel, como
um plano arruinado por um contratempo. Em oposi¢ao a tal incbmodo, em seus primeiros versos,
Su tenta convencé-los a apreciar o momento, apesar da chuva. Por que ndo ignora-la, ja que
tanto os desagrada, e caminhar tranquilamente enquanto recitamos poemas e cantamos? Para

isso, o autor usa a palavra "% yinxiao, que pode ser traduzida como “cantar livremente”,

2% ¢ EE Y

“lamentar”, “cantar ou recitar em voz alta”, “entoar versos”, ou ainda “recitar versos e assoviar’.
O primeiro ideograma usado no poema, 3 mo, pode tanto ser lido como “ninguém” ou “ndo

ha quem...” quanto “ndo” de forma imperativa. No original, portanto, o verso pode ser lido
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como “ndo ouca a chuva...”. Na traducdo para o portugués, optou-se por uma ligacdo sintética
entre os trés primeiros versos, a fim de promover um tom narrativo, e pela substitui¢do do
imperativo negativo por “sem dar ouvidos”, o que refor¢a o tom de leveza de espirito pretendido

pelo autor.

zhd zhingming xié qing sheng ma

(ECE=F =23 A

Vara de bambu,
Sanddalia de junco,

Sejam meu cavalo de batalha! — Que dele, ja ndo preciso!

Su Dongpo continua a expressar o que pensa ser a forma adequada de lidar com um

episddio como o da chuva em meio a estrada: para ele, mais compensa estar provido de uma

simples vara de bambu e um sapato de palha que de um cavalo. A palavra #£ ging pode ser

99 L 2% ¢

traduzida como “leve”, “4gil”, “simples”, enquanto # shéng significa “ganhar”, “superar” ou
“ser melhor que”. Assim, ele mostra que além de ndo se preocupar com a falta de protecdo
contra a chuva, chega a preferir seguir viagem sem um cavalo. O verso refor¢a o modo de vida
frugal que o autor buscava, depois de ter ocupado tantos cargos importantes, mas também
experimentado viver com o minimo de recursos materiais.

Em apenas sete ideogramas, Su expressa uma comparagdo complexa e de multiplas
leituras entre trés termos, dois deles descritos de forma mais especifica, algo dificilmente
reproduzivel no portugués em um unico verso curto. Em uma tradug@o bastante direta para a
lingua inglesa, Ronald Egan (1994) propde a seguinte escrita do verso: “Bamboo staffs and
sandals are less trouble than horses”. Na presente tradug¢do para o portugués, o verso nao faz
a comparacao entre os acessorios simples e um cavalo, mas os coloca no lugar dele: a vara de
bambu e a sanddlia de junco fardo as vezes de um cavalo, que se torna entdo dispensavel.
Também se acrescentou um termo mais especifico, cavalo de batalha na intengao de mostrar
que os acessorios simples serdo as “armas’” com as quais o autor pretende enfrentar seu caminho,
um desvio feito considerando as caracteristicas pretendidas no translatum com esta tradugao

instrumental.
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shui pa
A
O que temer,

yi su0 yin yu rén ping shéng

—RIEREF A

Se, mal abrigado do sereno,

Atravesso a vida em pleno desaviso?

Figura 14 — 3 K suoyr, tradicional abrigo de palha.

Fonte: F RHIL M Zhongguo Guojia Diliwang™

Contrariando de forma continua a preocupagdo de seus amigos com a chuva no caminho
para Shahu, Su Dongpo expande sua falta de incomodo em uma espécie de gradacdo que se
desenvolve ao longo dos versos da primeira estrofe, e aqui alcanga a proporcao de enfrentar nao

apenas o caminho até Shahu, mas toda uma vida sob a chuva fina.

20 Disponivel em: http://www.dili360.com/ch/article/p573aaa52d075d08.htm
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Mais uma vez, o verso contém uma imagem complexa e de dificil equivaléncia no
portugués. O verso de duas silabas pode ser traduzido como “quem teme?”, para o qual Ronald
Egan propde, em inglés, a traducao “Who minds?” (EGAN, 1994, p. 334). Na traducdo para o
portugués, optou-se por “o que temer” e mais uma vez construir uma ligacdo com o verso
seguinte. Nele, o ideograma 3% suo é usado para designar um tradicional abrigo de chuva ristico,
feito de palha e comumente usado por camponeses, que no poema € usado na chuva fina,
vaporosa, e resiste por toda uma vida. Neste verso, que encerra a primeira estrofe, Su ndo apenas
expande a expressao de sua falta de incomodo com as intempéries no meio do caminho: quando
usa a palavra -F £ pingsheng, que significa “toda uma vida”, também expde pela primeira vez
de forma mais explicita uma camada de significados subjacentes ao poema.

Em portugués, o abrigo rustico, feito de palha e usado por camponeses, foi substituido
por “mal abrigado”, na falta de um termo que pudesse se adequar a vestimenta tradicional. O
verso continua com “atravesso a vida em pleno desaviso”, de forma a ressaltar a falta de
preocupacao e cuidado, além de estabelecer uma rima com a palavra “preciso”, que encerra um

verso anterior.

lido qido chan féng chul jii xing

i AR ek B BE

A primavera sussurra, aos calafrios

Desperto, alerta e sobrio

wéi léng

A

Sopra a brisa, a resfriar-se vagarosa

Como ¢ tradicional no poema ci, a quebra de estrofe é usada pelo autor para dar inicio
a construcao de uma nova imagem. Na primeira estrofe, Su Shi se esforca em mostrar crescente
despreocupacdo e leveza, terminando com um verso que escapa a realidade imediata de que
trata o poema para deixar uma pequena provocacdo para questdes existenciais. A segunda
estrofe parece comecar apds alguma reflexao, e € construida baseando-se no “olhar para tras”.
Em seu primeiro verso, a brisa fria da primavera o faz “acordar de um estado de embriaguez ou
torpor”, expresso pelo termo & B jiii xing. Para recriar a imagem do vento que sopra em menor

intensidade e a forma como ele o desperta, a traducdo para o portugués inclui “sussurra” em
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vez de “soprar”’, e o mostra sendo desperto “aos calafrios” e “alerta e sébrio”, como se fosse
pego de surpresa pelo frio da meia-estago.

Em seguida, o poema descreve um frio de pouca intensidade, ao que se criou
correspondéncia com o verso “sopra a brisa, a resfriar-se vagarosa”. Aqui, o acréscimo feito as
caracteristicas descritivas e sinestésicas do verso procura dar a ele uma das leituras possiveis
na forma chinesa, sendo esta naturalmente muito mais concisa. O termo “calafrio”, por exemplo,
que ndo existe no original de forma literal, parece ir de encontro ao que Lin Minde escreve em
sua versdo em chinés moderno do poema de Su Shi: “O vento da primavera traz consigo o ar
frio e elimina num sopro a leve embriaguez que sentia, sendo-me inevitavel exprimir a gélida

sensa¢do.”! (LIN, 2012, p. 147, traduga@o nossa).

shan téu xié zhio qué xiang ying

oLy 28 R RE 4P AR 3

Inclinado sobre o monte,

Brilha porém o sol a nossa espera

Ainda na interpretagdao em prosa moderna de Lin Minde (2012), entende-se que o sol
estd se pondo (por isso brilha inclinado) ao lado do pico de uma montanha, de onde a0 mesmo
tempo seus raios atingem o observador diretamente, como coloca Lin?*?, a fim de explicar o fim
do verso no qual Su usa o termo 48 xiangying,“dd as boas-vindas”, termo do qual se aproxima
também a tradugao para o inglés de Ronald Egan (1994, p; 344): “Slanting rays above the peak
come to greet us”’. Em sua aprecia¢do do poema, Lin Minde aponta ainda para a importancia do
sol como indicagdo de que a obra se refere a propria vida do autor, estando ele numa época em
que comegava a sentir o peso da idade e imaginando sua perspectiva de vida como a de um dia
cujo sol ja estd se pondo. O verso de Su carrega certa mistura de sentimentos e estd repleto de

melancolia, beleza e talvez mesmo alegria e satisfacao.

WK E )R, e KM EFTHKRBET, SARNEFALLL N FA, 7 (LIN, 2021, p. 147).

RNeLFARTEER, HMELLEE@HMAE, 7 (LIN,2012,p. 147).
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hui shou xiang ldi x1a0 se chu
E quando olho para tras

Vejo as folhas onde o vento farfalha

Neste verso, o autor se enxerga parado, olhando para o caminho por onde passou, nos
dando a impressao de que, depois da chuva, ele observa um pouco afastado a floresta por onde
ouve-se ainda o tamborilar das gotas. Nele, Su usa a palavra # & xidosé, o que indica o
“farfalhar” ou “murmurar” do vento em meio a vegetacao, tendo a fung¢do de retomar o cenério
inicial do poema, agora apds a chuva. Talvez por isso, Egan tenha optado por utilizar em sua
tradugdo o verso “I look back along our rain-soaked path.” (EGAN, 1994, p. 335), preferindo
usar a vegetacdo encharcada, e ndo o vento, para recriar a imagem. Também a respeito deste
verso, Lin Minde diz que o “olhar para trds”, que determina toda a segunda estrofe, também

pode ser lido como uma reflex@o sobre a vida do autor, como veremos mais a seguir.

gui qu

S
Em nosso retorno,

yé wi feng yi yé wi qing

A, o JE A A B

Nem remanso, nem tormenta

Nada nos atrapalha.

O final do poema nos leva a imaginar o caminho de volta, passando pelo mesmo trecho
onde o grupo foi pego pela chuva. A palavra ¥7 2% quiqii, também usada no poema anterior, Ao
som de Melodia das Aguas, significa simplesmente “voltar” ou “retornar”, mas sua
interpretacdo no contexto do poema pode ser acrescida de algum outro sentido. Para Lin Minde
(2012), a leitura que se estabelece € a que se refere a “voltemos” ou “mais uma vez, voltaremos”,
enquanto a traducdo de Egan (1994) opta por “On our way home”. Assim, embora ndo haja
nenhum impedimento a interpretacdo de que o poeta imaginasse retornar sozinho, parece haver
um consenso de que ele continua, nessa fase do poema, a convencer seus companheiros sobre

o caminho de volta, a fim de que eles consigam aproveitd-lo da forma como Su Dongpo o fez
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desde a vinda. A fim de compor rima com o termo anterior, “farfalha”, acrescentou-se o verbo
na ultima linha, “atrapalha”, embora este ndo apareca no original, a fim de criar um ritmo de
leitura que procurasse expressar a jovialidade e equanimidade sugeridas pelo poema. O termo
B ging, utilizado no final do verso original, tem o significado de “limpo” ou “claro” no que se
refere a condicdes climdticas e meteoroldgicas, em oposi¢do ao vento e chuva descritos
anteriormente. Na traduc@o para o portugués, esta oposi¢ao ou antitese se construiu a partir de
“remanso” e “tormenta”, nos quais se buscou uma oposi¢ao mais usada em lingua portuguesa.

A andlise da obra junto ao contexto biografico do autor nos leva a novas possibilidades
de interpretagdo, as quais Su Dongpo desejava que tivéssemos acesso a partir da epigrafe que
escreveu para ela. Podemos saber, por meio dela, sobre a localizacdo do ocorrido, na provincia
de Hubei, o que nos leva ao periodo em que Su Shi viveu na regido. Como nos conta Lin Minde
(2012), a maneira contumaz com que Su Shi demonstrava suas discordancias a respeito das
politicas implementadas por Wang Anshi o puseram em uma situagdo dificil no ano de 1079.
Acusado de difamagdo, ele foi mandado para Huzhou, na provincia de Zhejiang, para assumir
um posto oficial, de onde foi imediatamente preso, e depois longamente interrogado. Os
interrogatorios se seguiram por semanas, e a prisao durou mais de quatro meses, apds a qual ele
foi liberado as vésperas do ano novo lunar e mandado para perto de Hankou, hoje um dos
distritos de Wuhan, e foi na regido de Huangzhou, também na provincia de Hubei, que ele viveu
por quatro anos com a familia.

Como vimos no item 2.2.5, durante seu periodo de exilio na empobrecida regido de
Huangzhou, Su usou suas economias para sobreviver pelo primeiro ano e, ao longo de seu
periodo exilado, teve acesso a ndo mais que o minimo de recursos materiais com que viver.
Dedicou-se a agricultura e as doutrinas espirituais, em especial a budista, e partiu em busca de
experiéncias e praticas por meio das quais pudesse encontrar a esséncia da vida. Mental e
espiritualmente abalado depois de viver periodos de gldria seguidos das mais profundas
humilhag¢ées, Su Shi trilhou em seu caminho espiritual um exame intimo e introspectivo.

Sua procura passou, entre outros caminhos, pelo da comunhao de seu corpo e alma com
anatureza, de maneira que nos é muito emblematico que ele, ao contrario de seus companheiros,
ndo se incomode em nada com a chuva no meio do caminho para Shahu. O poema comeca de
forma vigorosa, mostrando uma imagem de Su Shi vinculada a confianca, tranquilidade,
equanimidade, forca e seguranca. Na verdade, seu poema pretende fazer muito mais que relatar
um simples episddio climdtico na estrada, mas sim apresentar uma versdo condensada de sua

visdao de mundo. Para Lin Minde (2012, p.148) a paisagem da regido estava longe de ser especial,
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mas ele a retratou como de grande beleza e exuberancia natural e, coincidentemente, nao
demorou até que pudesse viver sua prépria vida da mesma forma.

Tornar-se uma fortaleza espiritual, ndo depender de fama ou posses, viver de forma
plena apesar das adversidades: estes parecem ser alguns dos fundamentos do que Su tomou para
si ao longo de sua vida. Desta forma, ele pode dispensar o cavalo em sua estrada, e se contenta
com uma vara de bambu e um sapato de palha para seguir caminho. Um abrigo ridstico contra
a chuva lhe basta para atravessar as intempéries. Sobre este aspecto, Ronald Egan diz que haver
um esforco por parte do autor em mostrar autossuficiéncia quando estd ao ar livre: “ele se
orgulha de passar a noite ao relento ou ndo se sentir afetado pelo clima adverso. Su esta
demonstrando aqui um completo autoabandono no cendrio natural de seu confinamento.” (1994,
p-335, tradugdo nossa).

A segunda estrofe, no entanto, vem com novas reflexdes. A chuva finalmente para de
cair, e o vento frio do mundo espanta sua ligeira embriaguez, sendo ela talvez o que o tenha
inspirado a cantar em meio a chuva. Desperto e sébrio, ele talvez se depare com os medos que
o cercam e os episddios terriveis que viveu. Aos quarenta e sete anos, vé sua vida como um dia
cujo sol acaba de cruzar o pico das montanhas e brilha inclinando ao deitar-se no horizonte,
mas seus raios ainda lhe saidam e aquecem. Ao olhar para trds, ele vé seus caminhos
percorridos, as tempestades pelas quais passou, e declara firmemente que, independente do que
o futuro lhe reservar, ele viverd sua vida de forma plena. Uma amostra, segundo Lin (2012), de
que ele alcangou o conhecimento que buscava sobre a esséncia da vida e o estado de
equanimidade em seu espirito. Considerando seu momento de vida, Lin também aponta para
um apaziguar-se em relacdo a seu novo lugar de moradia, transformando-o finalmente em um

lar.
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3.5 “Ao som de O Encanto de Niannu”: Traducio comentada do poema &% Nian nu
Jido.
3.5.1 Texto original em ideogramas tradicionais e simplificados:
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3.5.2 Traducido documental do poema & ¥U4& Nian nu jido.
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Meditando sobre o passado no Penhasco Vermelho
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3.5.3 Traducdo instrumental do poema & %%4& Nian nu jido.

Ao som de O Encanto de Niannu
Meditando sobre o passado no Penhasco Vermelho

O grande rio corre para o Leste

E varre, com suas ondas ferozes,
Virtuosos herdis da eternidade!
A oeste do antigo forte, dizem,

E o rubro penhasco de Zhou Lang
Penedo que as nuvens dilacera,

Sob o acoite das vagas enfurecidas na ribeira,
Onde em mil camadas se amontoa a espuma feito neve!
O rio e as montanhas sdao qual pintura,

E quantos herois nela lutaram!

Em longinqua memoria, vislumbro Gongjin
Sua boda com Xiao Qiao entrevejo
E dele, a augusta, majestosa presenga:
Abana elegante leque de plumas
Tem sobre a cabeca a mais fina seda
Entre os risos de aprazivel conversa,
Faz pairar as cinzas de seus inimigos,
E estes se desfazem como fumaca
Viajo em espirito pelo reino antigo,
Ha quem zombe de minha comogao,
Dos cabelos que apressados se branqueiam...
A vida € como um sonho
Para a lua que faz acender este rio

Derramo este copo, em libagao.
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3.5.4 Ao som de O Encanto de Niannu - Notas de traducio

Em seu famoso poema Nian nii jiao, Su Dongpo desenvolve um tema que se aproxima
do género épico, sem que para isso abandone completamente os aspectos pessoais e subjetivos
que geralmente o compelem a escrever suas letras de musica. Para Xinda Lian (in: CAI, 2008),
a obra € um bom exemplo de como o poeta adaptou os temas convencionais da poesia cldssica
para a forma manci. Su dedicou diversas de suas obras ao penhasco vermelho, entre elas uma
espécie de rapsodia em prosa poética, escrita no género LBX wénfii, desenvolvido por Ouyang
Xiu. A Rapsédia do Penhasco Vermelho se tornou tdo conhecida quanto o poema, a ponto de
ter se tornado uma referéncia no estilo. As duas obras foram escritas no mesmo periodo, mas

ndo se conhece a ordem em que foram produzidas (EGAN, 1994).

Em se tratando do poema, a primeira dificuldade encontrada no processo de anélise e
traducdo reside no fato de existirem vdrias versdes da obra. Como nas outras obras analisadas,
a traducdo para o portugués foi baseada na compila¢do de Lin Minde (2012), em ideogramas
tradicionais. A segunda versdo, extraida da coletanea organizada por Liu Shi (2011), usada
como referéncia em ideogramas simplificados, ja4 contém algumas diferencas em relacdo a
primeira, e ndo € dificil encontrar versdes com discrepancias ainda maiores. Em geral, as
diferencas, que se imagina, sejam devidas a dificuldades no processo de fixa¢do do texto
original, ndo comprometem o sentido geral do poema, mas s@o marcadas pela troca de uma
palavra inteira por outra, ocasionando diferencas perceptiveis em sua leitura. A fim de
demonstrar a natureza e dimensdo das diferencas encontradas entre as duas versodes, os

comentarios sobre os versos apontardo os termos discordantes, a seguir.

Na epigrafe curta, de apenas quatro silabas, Su Shi declara: “meditando sobre o passado
no Penhasco Vermelho”. Em chinés, o termo usado para “meditar” ¢ &+ hudigu, que pode
ser entendido como “meditar sobre o passado”, “nostalgia”, ou ainda “nutrir memaorias sobre
eventos passados”. Assim, sabemos que a “meditacdo” proposta tem caracteristicas celebrativas.
Muitas obras literarias chinesas classicas e modernas fazem uso do termo, e alguns dicionarios
enumeram exemplos de poemas que o utilizam na nota de abertura. O penhasco vermelho,
cenario ao qual se dedica o poema, ¢ famoso por ter sido palco de eventos historicos, entre eles

a famosa Batalha do Penhasco Vermelho, como nos explica Xinda Lian em seu estudo sobre o

poema:

A formidavel frota comandada por Cao (155-200) do reino de Wei foi aniquilada em
208 por Zhou Yu (Zhou Gongjin, 175-210), comandante do exército do reino de Wu.
A batalha decisiva evitou que o reino de Wei anexasse o territorio dos reinos de Wu
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e Shu, o que os conduziu ao periodo dos Trés Reinos (220-280). (LIAN, Xinda in:
CAl, 2008, p.272, tradug@o nossa).

O comandante do exército de Wu, Zhou Yu, ¢ uma das personalidades mencionadas por
Su Dongpo, um heroi celebrado por ter vencido um exército oponente numericamente superior,

e que figura em duas passagens do poema.

da jiang dong qu lang tdo jin
k ya s fk{\‘ , R ﬁ% an o,
O grande rio corre para o Leste

E varre, com suas ondas ferozes,

qian gi feng lid rén wu

FH R RAM
Virtuosos herois da eternidade!

Os versos iniciais do poema comecam por revelar o cenario de feitos heroicos a partir
do rio, ao qual Su Shi se refere como KT ddjiang, “grande rio”. Alguns dicionarios e mesmo
tradugdes interpretam o termo como uma referéncia ao Rio Yangtz¢, como a de Xinda Lian
para o inglés: “The Great Yangtze runs east, / Its waves have swept away heroes of past ages.”
(LTAN, in: CAI, 2008, p.270). Como o poema trata do Penhasco Vermelho, sabemos que este
estd, de fato, localizado as margens do Rio Yangtzé. Destaca-se também que o texto original

ndo utiliza a palavra herdi, mas sim o termo A4 rénwu, que corresponde de forma mais literal

29 <¢

a “personalidade”, “protagonista” ou “personagem”.

Como apontado por Lin (2012), os versos que abrem o poema ja dao ao leitor algumas
pistas sobre o que de fato se passa na mente de Su Shi durante sua “meditagdo” sobre o passado.
O Rio, uma poderosa for¢a da natureza, varre para o esquecimento qualquer traco dos feitos
humanos, ainda que estes provenham de pessoas de grande sabedoria e coragem ou elevada
moral. Assim como em outras obras, Su discute, portanto, a passagem do tempo e a pequenez

humana diante da natureza.

gl léi  xi bian

HE G,

A oeste do antigo forte, dizem,
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rén dao shi san gud zhou ling chi bi

AN & = B B AR

E o rubro penhasco de Zhou Lang

A seguir, Su Dongpo parte para a descri¢do do penhasco. A palavra % [&i ¢ um termo
bastante genérico, que indica construgdes feitas a partir do empilhamento de pedras, e
provavelmente se refere a uma fortificagio (% % bdoléi) antiga.

Na segunda linha do trecho, o autor usa a expressdo Aif & rén daoshi, que significa
“as pessoas dizem”, “ha quem diga”, ou “parece ser”, o que define, de certa forma, a maneira
como Su observa o passado. Para Lin Minde (2012), a expressao reforca o quanto as acdes
humanas foram, de fato, varridas da paisagem natural. Nao restou nada no penhasco ou nos
arredores que comprove a ocorréncia da batalha ou a existéncia das personalidades heroicas a
que o poema se refere na sequéncia. Somente a velha fortificagao parece ser uma ligacdo com
o passado.

Su Dongpo anuncia o cendrio da batalha como se ele mesmo ndo tivesse plena certeza
de que ela se passou ali. Além de mostrar o quanto o rio “varre” herois de outras eras, apagando
sua memoria, o que Su quis deixar escrito de forma pouco explicita € que o penhasco que o
inspirou a escrever o poema nao ¢ o verdadeiro Penhasco Vermelho, mas um outro, de mesmo
nome, e que fica igualmente as margens do Rio Yangtzé. Em sua apreciagdo sobre a obra, Lin
Minde (2012) confirma que o Penhasco Vermelho de Huangzhou, onde esteve Su Dongpo, ndo
¢ o verdadeiro local da batalha dos trés reinos, mas ele parece se permitir inspirar pela nostalgia
que seu nome carrega. Segundo Xinda Lian, (in: CAI, 2008), o poeta escreveu o poema ao
visitar o local que “muitos acreditavam” ser o Penhasco Vermelho.

Na segunda linha, Su diz que o penhasco vermelho a oeste das ruinas ¢ o “penhasco
vermelho de Zhou Lang, dos Trés Reinos”. A personalidade a quem ele se refere ¢ Zhou Yu,
também conhecido como Zhou Lang. Na tradugdo para o portugués, a referéncia aos Trés

Reinos foi omitida, a fim de manter a propor¢ao dos versos.

luan shi béng yin jing tio lié an judn qi gian dui xué
& REANE = B o) L e
@L/Eﬂf]'g, i%/ﬁ)&/%, HARTHE,
Penedo que as nuvens dilacera,
Sob o agoite das vagas enfurecidas na ribeira,

Onde em mil camadas se amontoa a espuma feito neve!
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A descricao do cenario continua agora dando énfase a brutalidade com que se desenham
as rochas e a violéncia das dguas na encosta. Em algumas versdes, como a compilada por Liu

9% ¢¢ 5% ¢

Shi (2011), o verbo #A béng, “dilacerar”, “quebrar”, “romper”, “colapsar”, ou ainda “derrubar
algo atirando” seguido de ‘& yun, “nuvem”, sdo substituidos por ¥ = chuankong, “perfura os
céus”. Embora o sentido seja aproximado, a leitura do verso sofre grande alterag¢do. Para Lin
Minde, neste verso, o poeta “usa o cendrio natural para expressar a for¢a e grandiosidade dos
grandes homens que ali viveram sua ascensdo e queda”. (LIN, 2012, p.151, traduciio nossa). E
um verso de forte apelo sensorial, uma vez que faz referéncias as sensacoes titeis com verbos
como “dilacerar” e “acoitar”, e faz o leitor imaginar o som das ondas e da espuma nas margens

do rio.

jiang shan ri hud yi  shi (2176 shio hdo jié

N — I = 53
Iohded, — S 2%,
O rio e as montanhas sdo qual pintura,

E quantos herois nela lutaram!

O poeta volta a comparar a impermanéncia da vida humana com a eternidade da
paisagem natural. Para Xinda Lian, a primeira estrofe, encerrada aqui, € toda construida sob o
tema do ubi sunt, do latim “onde estdao?” (aqueles que aqui estavam), uma expressao latina
usada para expressar a nostalgia, a passagem do tempo e a impermanéncia; enfim, em outro
termo latino, a expressao estd também relacionada ao memento mori. Segundo Lian, observando
a paisagem do rio, Su usa de certa ironia a0 mostrar que aqueles que supostamente lutavam pelo
dominio daquele territério estao todos mortos, enquanto o cendrio permanece intocado como
se fosse uma pintura. Todas as grandes glérias ou derrotas foram apagadas pelo tempo, nada
que a vida humana possa produzir poderd mudar a passagem do tempo ou o fluir das dguas de
um grande rio.

No original, o poeta usou ainda a expressio — ¥ y7shi, “uma vez” ou “um dia”
(Quantos herois [um dia] nela lutaram!), o que distancia ainda mais do momento presente a
existéncia e os feitos dos herdis. O uso desta construg¢do estd em concordancia com o uso da
expressao “dizem”, anteriormente, € em conjunto produz dois efeitos: a divida sobre a real
existéncia daqueles herdis e a distancia sobre os fatos que se passaram. Desta forma, o poeta
demonstra como as ondas do rio “varrem” a histéria dos homens que ali um dia conquistaram

a gloria.
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yéo xidng gong jin dang nidn xido qido cha jia lido

: Rl >
EENEGSF, NEWKET,
Em longinqua memoria, vislumbro Gongjin

Sua boda com Xiao Qiao entrevejo

xibng zi ying fa

M A
E dele, a augusta, majestosa presenga:

Na segunda estrofe, o poeta aproxima o foco da figura de Zhou Yu, ao qual se refere no
primeiro verso, pelo nome Gongjin. Mais uma vez, ele destaca a longinqua memoria na qual o
encontra, realgcando a distancia que os separa. No texto original, o casamento com Xiao Qiao,
mulher conhecida por sua beleza (LIN, 2012), aparece logo apés o ideograma #7 chii, que
indica algo que acaba de ocorrer ou que esta no inicio. Ha, portanto, um sentido de que os dois
eram recém-casados, como manteve explicito Ronald Egan em sua tradug¢do para o inglés:
“Dimly I Picture Gongjin then: / He had just married Little Qiao.” (EGAN, 1994, p.226) Em
contrapartida, ele troca a “distAncia” da memoria descrita pelo termo # 8 ydoxidng pela
palavra dimly, que cria o sentido de uma memoria “escurecida” ou “evanescente”.

Na sequéncia, Su da inicio a descri¢ao de Zhou Yu como uma figura heroica e majestosa.

As tradugdes de Xinda Lian, “Beaming with valor” (LIAN, in: CAI, 2008, p.271) , e de

Ronald Egan, “Valor shone everywhere in his bearing” (EGAN, 1994, p. 226) ambas usam a
palavra valor para descrever a aparéncia do comandante. O termo em inglés ¢ usado para se
referir & bravura, especialmente em uma guerra. Os termos usados em chinés produzem uma
imagem mais complexa, que além de corajosa, ¢ também majestosa e elegante. Por esse motivo,
na traducgdo para o portugués optou-se pelo termo augusta, que segundo o dicionario Priberam
de lingua portuguesa pode se referir a alguém digno de respeito e veneragdo; algo sagrado ou
divino; aquilo que demonstra imponéncia ou solenidade ou aquilo que se distingue dos demais

por sua exceléncia.

yi shin guan jin

Waam,

Abana elegante leque de plumas

Tem sobre a cabeg¢a a mais fina seda.
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Os quatro ideogramas deste verso acabaram por se tornar um 35 chéngyii, tipo de
expressao idiomatica chinesa caracterizado por sua origem aneddtica ou poética que resume,
geralmente em quatro silabas, um conceito, historia ou imagem mais complexo. Por ter um
contexto conhecido, o chéngyu expressa tais imagens de forma adensada e quase nunca literal.
Alguns dicionarios chineses e listas de expressdes idiomaticas indicam que a expressao criada
a partir do verso tenha o sentido de “despreocupado e elegante”, “natural e jovial”, ou
“confortavel”, como faz o dicionario de lingua chinesa do Ministério da Educagdo de Taiwan
que chega a usar um trecho do poema como exemplo em seu verbete. O sentido dado a
expressao parece estar de acordo com a forma como Su Dongpo continua a descri¢cao de Zhou
Yu nos versos seguintes, uma vez que ao longo da segunda estrofe ele ¢ retratado como uma
figura que exala imponéncia e seguranca. Apesar de o sentido atribuido a expressao idiomatica
ser diferente do literal, na tradugdo para o portugués optou-se por manter a imagem original
criada por Su Dongpo, uma vez que a expressao se origina no poema.

O verso em chinés tem uma composi¢do muito concisa: ¥ FE# P yishan guanjin,
pena — leque — fio de seda — lenco. Sendo os Ultimos dois ideogramas, lidos em conjunto, o
nome dado a um tipo de adereco ou turbante usado para se cobrir a cabeca dos homens,
geralmente de classes sociais elevadas e literatos, de aparéncia por vezes semelhante a um

barrete, como vemos na ilustracio a seguir.

Figura 15 — Zhou Yu representado com leque e adorno de cabeca.
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Fonte: Li Ci Wang?

23 Disponivel em: https://www.liciwang.com/pic/%E7%BA%B6%E5%B7%BE/4.html
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A descrig@o que Su Dongpo faz de Zhou Yu neste verso, com o uso de aderecos finos,
contrasta com o que se imagina de um herdéi de guerra, e imediatamente se aproxima do que,
na época, era a tipica figura de um literato. Por isso, alguns estudos acerca do poema passam a
enxergar, a partir deste ponto, uma forte identificacdo entre Su e o her6i homenageado, como

nos explica Ronald Egan:

Um literato ndo parece, a primeira vista, ter muito em comum com o general Zhou Yu,
mas Su aspirara tornar-se um lider nacional, se ndo um general, um homem a quem o
governante poderia confiar o destino do estado, assim como Sun Quan confiara a Zhou
Yu [a tarefa de] salvar [o reino de] Wu dos exércitos de Cao, que avangavam. E a
forma como Zhou Yu ¢ descrito que sugere que a comparagao se fazia presente na
mente do poeta. Nao ¢ sua destreza como guerreiro que ¢ enfatizada, mas sua
juventude, virilidade e compromisso (daqui a mengéo a sua noiva, Xiao Qiao), assim
como sua maneira sagaz ¢ impetuosa. (EGAN, 1994, p.228, tradugdo nossa).

Embora nao esteja totalmente de acordo com esta leitura e encontre outras interpretagdes

possiveis para o poema, Xinda Lian também cita esta corrente interpretativa:

Muitos comentaristas tradicionais e estudiosos modernos expressaram sua crenca de
que, nostalgicamente, o poeta projeta a si mesmo — um literato — sobre a imagem de
Zhou Yu. Esta leitura faz sentido quando consideramos que a reflexdo autobiografica
trazida por uma medita¢@o sobre a Historia ¢ um dos elementos mais importantes em
um poema deste tipo. (LIAN, in: CAI, 2008, p.273, tradugdo nossa).

Para Lin Minde, a juventude, beleza, graciosidade e for¢a com que a figura e a vida de
Zhou Yu sdo expressas no comeco da segunda estrofe fazem com que Su Dongpo “queira se
inserir neste espirito heroico” (LIN, 2012, p. 151, tradugdo nossa), sendo esta, porém, uma

tentativa frustrada nos versos seguintes.

tin xido jian qidgng i hui féi yan mie

=k AX A TN RN

KK, 585 R AIER.
Entre os risos de aprazivel conversa,
Faz pairar as cinzas de seus inimigos,

E estes se desfazem como fumacga.

Em mais este trecho, Zhou Yu ¢ descrito como uma figura sagaz e elegante, desta vez

através de seu comportamento: a0 mesmo tempo que entretém os amigos em uma conversa,

~

provoca a destrui¢do total de seus inimigos em batalha. O verso se estrutura em duas partes: 3%
% F tdnxido jian, “em meio a conversa e 1iso”, ¢ 3% 5 gidngli (fortes inimigos) A& M HH i

huifeiyanmie, (voam — cinzas - fumaca — extingue). Os ultimos quatro ideogramas também
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formam um chéngyii, que tem o significado de “desaparecer repentina e completamente”.
Embora o poema de Su Dongpo seja o texto mais popular contendo a expressao, ela também
foi usada em outras obras literarias. Sua provavel origem é o sutra budista B %48 yudnjiaojing,

traduzido para o chinés na Dinastia Tang.

gl gué shén yéu duo qmg ying xlao wo  zdo shéng fa hud

RBAAYEE, ZHRER FEFE,

Viajo em espirito pelo reino antigo,
Ha quem zombe de minha comocgao,

Dos cabelos que apressados se branqueiam...

Aproximando-se do fim do poema, Su confirma o carater pessoal de sua obra com este
verso. A viagem ao passado, rememorando os grandes feitos de personagens heroicos, visitando
“em espirito” os reinos antigos, ¢ também uma viagem pessoal a seu proprio passado. Seus
cabelos branqueiam-se apressados, revelando a a¢ao do tempo que consumiu a existéncia de
até mesmo o maior dos herdis de guerra, agora agindo sobre sua propria vida.

Segundo Ronald Egan, a partir daqui “a cancao pula imediatamente para o poeta e sua
profunda nostalgia” (1994, p. 228, tradug¢do nossa), como ¢ atestado pelas notas de outros
autores, como Yuan Haowen: “Em seu poema do Penhasco Vermelho, Su Shi compara a si
mesmo com Zhou Yu, de forma irénica” (apud EGAN, 1994, p.228, tradugdo nossa). Também
Huang Liaoyuan faz um comentario nesse sentido: “O titulo ¢ Penhasco Vermelho, mas o
conteudo ¢ mesmo sobre o poeta. Zhou Yu € o convidado e o poeta ¢ o anfitrido. O poema
utiliza o convidado para estabilizar o anfitrido, alojando-o dentro do convidado.” (apud EGAN,
1994, p. 228, tradugdo nossa). Contextualizando o momento que Su Shi vivia, em exilio em
Huangzhou, Egan considera ainda que Su “escolhe escrever sobre Zhou Yu neste momento de
sua vida, porque v€ que nao se tornara nunca um Zhou Yu moderno” (EGAN, 1994, p.228,
traducdo nossa). Para Xinda Lian, hd uma justaposicdo proposital das figuras do general Zhou
Yu, imaginado no maximo de sua juventude e for¢a, e do proprio poeta, expressa, por meio dos
cabelos brancos, como decadente:

A justaposigdo do jovem general, morto ha muito tempo, porém tdo vivamente trazido
as reflexdes sobre o heroi antigo, com o poeta que lamenta o passado, ainda vivo,
apesar de seus cabelos brancos e acelerada decadéncia, expressa a perplexidade do
poeta a respeito do poder inescrutavel e devastador do tempo. (LIAN, in: CAI, 2008,
p. 273, tradug@o nossa).



122

rén shéng ri méng yi zin huin I&i jiang yue
32 gl
AN&E 43 —HZEHLIA,
A vida é como um sonho

Para a lua que faz acender este rio

Derramo este copo, em libagdo.

O ultimo verso do poema espelha, de certa forma, o verso final da primeira estrofe: “o
rio e as montanhas sao qual pintura, e quantos herois nela lutaram!”. Ha, mais uma vez, a
comparag¢do entre a natureza e o humano, o eterno e o fugaz. Enquanto as montanhas e rios sao
como uma pintura (ndo apenas na beleza, mas na maneira como permanecem preservados), a
vida humana ¢ como um sonho, cuja existéncia ndo pode ser atestada ou preservada, estando
destinada ao desaparecimento e esquecimento. De acordo com Xinda Lian, “ndo ¢ inesperado
que Su termine sua viagem espiritual com um suspiro melancolico de que a vida ndo ¢ mais que
um sonho, e oferega sua taga a lua sobre o rio.” (LIAN, in: CAI, 2008, p.273, tradugdo nossa).

A versdo em chinés simplificado compilada por Liu Shi (2011) contém uma diferenga
no ultimo verso em relagdo a usada na presente traducdo. Lé-se, em caracteres simplificados:
“ Al 4= % (chinés tradicional: A fd+4=% rénjian rii meéng). Nela, a palavra A% rénshéng
(vida humana) € substituida por A M rénjian (mundo humano). Tal substitui¢do pode indicar
uma leitura de que Su se referia a fugacidade ndo apenas da vida, mas de toda obra humana.

Ao observarmos o poema como um todo, podemos perceber que o poeta procura
conduzir o desenvolvimento de dois temas paralelos. O primeiro se da através do embate entre
a natureza eterna ¢ o humano de existéncia fugaz, a natureza representada por suas formas
asperas e forca bruta, aniquilando a vida e os feitos humanos (ainda que de grandes herois). O
segundo tema esta focado na vida de um hero6i em especifico, Zhou Yu, que Su descreve com
jovialidade, forca e elegancia, embora este esteja morto ha muito tempo e as provas de sua
existéncia estejam reduzidas, agora, a rumores. O contraste se d4, neste segundo plano, entre
esta figura e a do proprio poeta que, vivo, enxerga sua vida sendo consumida pelo tempo. O
final do poema da ao leitor uma nova perspectiva sobre o que foi lido anteriormente, sugerindo
que, na primeira estrofe, Su estaria lembrando de sua propria finitude ao contemplar o penhasco
vermelho. A oferenda a lua refletida no rio, no verso final, também pode, portanto, ser entendida

como uma libagdo aos herois mortos e seu proprio passado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O autor e sua obra

No aspecto histérico, podemos concluir que a figura de Su Dongpo e sua obra sdo
resultado de um momento favoravel a vida intelectual chinesa. A valorizagdo da classe
intelectual, em detrimento dos setores militares; o desenvolvimento de grandes centros urbanos
com vida cultural intensa; o dinamismo do comércio nas rotas da seda impulsionados pela
invengado do papel moeda; o advento da prensa; a rapidez nas correspondéncias entre cidades e
provincias e finalmente a existéncia de uma lingua de cultura estabelecida previamente, com
textos classicos em varias modalidades e que se encontrava em pleno desenvolvimento literario,
sao alguns exemplos do que a Dinastia Song do Norte oferecia como condigdes favoraveis ao
surgimento de um autor como Su Dongpo. Como exemplo da valorizagdo da classe intelectual,
destaca-se a adocdo de exames imperiais para selecionar oficiais do governo imperial, um
passaporte para a elite social atrelado ao conhecimento dos textos classicos, ao talento literario
e as habilidades artisticas. Sem duvida, tais condi¢des foram fundamentais para que sua obra

tenha se desenvolvido e sido preservada até os dias de hoje.

Por outro lado, a situagdo politica no império também fez com que Su vivesse muitos
altos e baixos. Sofreu perseguicdo politica e teve a circulagdo de seus escritos proibida. Foi
preso, interrogado e, tudo leva a crer, torturado pelo que escreveu. Mais de uma vez, foi
destituido dos cargos que ocupava por mérito para ser banido em exilio. Teve sua honra
achincalhada e sua reputacao difamada. Sofreu com a separacao de seus familiares e amigos e
perdeu um filho na estrada ao retornar de um periodo exilado. No fim de sua vida, foi enviado
para a ilha de Hainan, onde viveu em péssimas condig¢des e, finalmente de volta ao continente,
ndo pdde se reencontrar com o irmio. E dificil conceber que todos estes momentos de dor
tenham sido infligidos & mesma pessoa que conquistou tanto em vida, desde tdo cedo. Alguém
que, aos vinte anos de idade, foi aprovado nos exames imperiais € considerado pelo maior
intelectual de sua época, Ouyang Xiu, o préximo nome maximo da literatura chinesa; que
ocupou inimeros cargos e obteve fama e gloria, sendo conhecido e reverenciado em todos os
circulos intelectuais. Su Shi experimentou uma vida Unica e intensa, que esta preservada por
meio de sua obra, de forma ora aberta, ora cifrada. Por isso, conhecer sua biografia se faz

importante para desvendar o sentido subjacente que seus poemas guardam.

Su Shi nos deixou o legado de uma vasta obra literaria, que vai desde comentarios sobre

textos classicos até poemas em diversas formas poéticas, ensaios e cartas. Por isso, fez-se
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necessario restringir a analise e traducao as obras poéticas no formato ci, que sdao, por assim
dizer, sua producao mais popular. No capitulo 3, buscamos detalhar o tamanho de sua obra e a
importancia que o ci teve em sua criacdo. Apds a analise e tradu¢do dos poemas, também
verificamos com maior clareza o movimento reverso: a importancia que Su teve para o poema

ci e sua consolidagao como forma poética.

O poema ci, sendo resultado da juncao de musicas estrangeiras ¢ as letras escritas para
elas por mulheres, em sua maioria cortesas, se originou como uma espécie de literatura marginal,
ainda na Dinastia Tang. Tornou-se importante na Dinastia Song, quando foi adotada por Su
Dongpo e outros importantes autores da época, sendo Su o mais célebre autor a utiliza-la. Na
presente pesquisa, buscamos esclarecer os motivos que levaram Su Shi a eleger o ¢/ como forma

poética e que tipo de inovagdes trazidas por ele modificaram o estilo.

Como possiveis respostas a estas questdes, levantamos a hipotese de que Su Shi tenha
se dedicado a escrever poemas ci justamente por serem parte de uma literatura marginal, uma
vez que um estilo pouco levado a sério lhe permitiu escrever obras despretensiosas e de forma
mais espontanea. Nos episddios de perseguicao politica e censura que sofreu, enquanto seus
poemas no formato mais tradicional, o shi da Dinastia Tang, eram objeto de buscas meticulosas
para que dali se extraissem provas contra ele, as letras de musica escapavam das varreduras ou

recebiam muito menos atengao.

Desta forma, fica claro que o c7 representou para o poeta uma alternativa as criticas dos
circulos literarios tradicionais, a liberdade de explorar temas que nao fossem considerados
suficientemente nobres para ter espaco na poesia e, finalmente, a possibilidade de continuar
escrevendo suas ideias politicas enquanto escapava da vigilancia de seus inimigos. Nao apenas
o fato de pertencer a baixa literatura, mas a estrutura empregada em seus versos, com linhas
variaveis, se tornou um atrativo para novas experimentacoes poéticas na carreira de Su Dongpo.
Tal encontro entre poeta e forma gerou os poemas mais célebres de sua producao literaria. Em
contrapartida, vemos a enorme contribui¢ao de Su para o desenvolvimento do ¢i como formato
poético, e isso ndo se deve meramente ao fato de ele fazer parte da elite intelectual chinesa. Su
tornou a forma poética popular ao explorar nela novas possibilidades expressivas. Em primeiro
lugar, retomamos a variedade tematica: Su ndo apenas se permitiu escrever sobre temas que
ndo cabiam no formato mais tradicional e eram constantes no c¢i, como 0s temas amorosos, mas
trouxe também, para a nova forma, novas tematicas. Aos poucos, transformou a poesia que
tratava de temas como o sofrimento amoroso em poesia de carater transcendental, espiritual,

politico e biografico.
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Outra inovacao trazida pela obra de Su Shi estd no desenvolvimento das caracteristicas
narrativas em seus poemas, possibilitadas, em grande parte, pelo nimero de versos maior € com
mais silabas da forma posterior do c7, o manci. Nela, os versos de Su Dongpo se afastaram ainda
mais da forma shi, com numero de silabas regular, e ganharam estruturas da oralidade, tornando
sua poesia de mais facil compreensdo. E bastante provavel que este aspecto tenha contribuido

para a popularidade de sua obra ao longo do tempo.

Observamos também o carater biografico de sua poesia como outro aspecto inovador
em sua obra: Su foi o primeiro a acrescentar notas de abertura em poemas neste formato. Como
demonstrado nos comentarios das traducdes, elas foram responsaveis por estabelecer uma
ligagcdo com a situagdo de produgdo dos poemas, além de dar a eles caracteristicas ainda mais
pessoais. Séculos depois, elas se tornaram fundamentais na leitura, interpretagdo, andlise e

tradugao da obra de Su Shi.

Tendo sido produzidas por um profundo conhecedor da literatura e pensamento chinés,
as letras de musica de Su Dongpo também estabelecem relagdes de intertextualidade que nos
levam para fora da Dinastia Song, dialogando com poetas de periodos anteriores como a
Dinastia Tang, e adotando elementos, expressoes € imagens conhecidas de textos que remontam
muitos séculos antes. Também se encontram ricamente representados diversos aspectos
culturais chineses que, até os dias de hoje, formam a identidade do povo chinés. Com
influéncias budistas e taoistas, sua poesia nos pde em contato com elementos da natureza e

simbolos chineses milenarmente cultuados.

Finalmente, podemos dizer que sua producao poética caminha paralelamente a seus
ensaios politicos e filosoficos, no sentido de que expressam, por meio de diferentes linguagens,
seus pensamentos mais maduros. Assim, conhecendo sua historia de vida, entendemos os
valores de um homem que héa quase mil anos praticou o auto cultivo e buscou a compreensao
mais profunda da existéncia humana, que compartilhou com o mundo uma obra gigantesca,

atemporal e universal, e que a mantemos viva quando a estudamos.
Questoes relativas a traducao

A lingua chinesa, e mais especialmente a lingua chinesa classica, na qual os poemas de
Su Shi estdo escritos, possui muitas particularidades a serem ressaltadas, e sua distancia em
relagdo ao portugués do Brasil do século XXI da origem a muitas questdes interessantes. Ao
propormos um trabalho de tradugdo neste par de idiomas, ¢ de se imaginar que as questdes

linguisticas se tornem, naturalmente, o aspecto de maior importancia. Apesar disso, produzir a
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tradu¢ao comentada dos poemas de Su Shi também nos leva a entender a importancia de se
contextualizar a obra traduzida por meio de estudos que abordem seu contexto historico e
biografico. Buscou-se tal contextualizacao na Introdug¢do, nos capitulos 2 e 3 e, especificamente
para cada poema, nos comentarios de traducao do capitulo 4 desta dissertagao. Como resultado
deste processo, vemos uma imensa quantidade de questdes de tradugdo, idioma e fatos
histéricos e biograficos atrelados a tradugdo de sua obra, o que nos mostra a possibilidade e
necessidade de que, para a mesma obra, existam multiplos estudos e tradugdes, com diferentes

enfoques.

Sem ignorar os pontos relativos a lingua chinesa, a abordagem por meio da pesquisa
historica e biografica foi o principal caminho usado para ler e traduzir de modo interpretativo a
obra de Su Shi. Tendo como ponto de partida este determinado enfoque e recorte das obras
selecionadas, passamos a olhar (e fazer com que outros olhem) ndo apenas para “uma poesia
chinesa”, mas para a poesia de um intelectual, politico e artista, produzida na dualidade dos

contextos de efervescéncia cultural urbana e o mais cruel exilio.
Perspectivas Futuras

A partir da pesquisa realizada, e através da experiéncia de tradugdo envolvendo a obra
de Su Dongpo, podemos ressaltar a importancia de que sua vida e obra continuem a ser objeto
de estudo de pesquisas em linguas ocidentais, dada sua extensao e notoriedade. Tal importancia
merece ser estendida a muitos outros autores chineses, escritores de grandes obras literarias,
sobre os quais pouco ou nada foi produzido em lingua portuguesa. Estando a maior parte dos
estudos e tradugdes de poesia chinesa focada em periodos e movimentos literarios, torna-se
premente que o trabalho dos sindlogos brasileiros passe a oferecer, de forma complementar,

uma perspectiva mais especialista acerca dos grandes autores chineses.

No caso especifico de Su Shi, destaca-se a amplitude de seu trabalho, através do qual
ele se dedicou a produzir uma obra extensa e varia, e sua personalidade complexa e genial, que
muitos autores procuram decifrar em estudos aprofundados. A presente pesquisa pode ser
considerada, portanto, uma breve introdug¢do a sua obra, por meio da abordagem e com as
limitagdes aqui descritas. Restam ainda uma infinidade de angulos e recortes possiveis, a serem
explorados em trabalhos futuros. Com esta pesquisa, esperamos ter dado um primeiro passo

nesse sentido, e contribuido para os Estudos de Traducdo, Sinologia e Literatura.
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