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RESUMO

Este trabalho de pesquisa relaciona comparativamente as tradugdes para o portugués do Brasil,
da obra Leaves of Grass, de Walt Whitman, assim como apresenta uma proposta tradutdria para
alguns poemas do volume, especificamente da colecdo Song of Myself. Para essa comparagao
critica, selecionamos algumas traducgdes feitas por quatro tradutores brasileiros: Péricles
Eugénio da Silva Ramos, Geir Campos, Rodrigo Garcia Lopes ¢ Bruno Gambarotto. Em
seguida, apresentamos uma traducdo comentada dos mesmos poemas que foram cotejados.
Com esse objetivo, buscamos mais de 50 tradugdes em portugués, espanhol, italiano e francés.
O presente trabalho traz as teorias de Antoine Berman (enobrecimento e alongamento) e Paulo
Henriques Britto (comparagao critica). A proposta foi refletir sobre as tradugdes a partir dessas
teorias, especialmente nos momentos em que elas se confluem no processo de tradugdo como
agente de sobrevida da obra. Através da tarefa do tradutor o texto vive mais e melhor, além das
possibilidades do autor. E ¢ na poesia que a tradugdo como criagdo e critica tem seu papel

fundamental na reescritura de textos literarios.

Palavras-chave: Whitman. Berman. Britto. Enobrecimento. Alongamento. Tradugao.



ABSTRACT

This research work comparatively relates the translations into Brazilian Portuguese of Walt
Whitman's Leaves of Grass, as well as presents a translation proposal for some poems of the
volume, specifically from the Song of Myself collection. For this critical comparison, we
selected some translations made by four Brazilian translators: Péricles Eugénio da Silva Ramos,
Geir Campos, Rodrigo Garcia Lopes and Bruno Gambarotto. Then we presented a translation
with commentary of the same poems that were compared. For this purpose, we searched for
more than 50 translations in Portuguese, Spanish, Italian and French. The present work brings
the theories of Antoine Berman (ennoblement and elongation) and Paulo Henriques Britto
(critical comparison). The proposal was to reflect on translations based on these theories,
especially in the moments when they converge in the process of translation as an agent of
survival of the work. Through the translator's task, the text lives longer and better, beyond the
author's possibilities. And it is in poetry that translation as creation and criticism has its

fundamental role in the rewriting of literary texts.

Keywords: Whitman. Berman. Britto. Ennoblement. Elongation. Translation.
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1. INTRODUCAO

“El idioma de Whitman es un idioma
contemporaneo; centenares de afios pasaran antes que sea
una lengua muerta.” (Borges. Hojas, 1969-19)

No inicio dos anos 90 conhecemos Walt Whitman nas aulas do Professor John Milton,
Pioneers! O Pioneers! No final dos anos 90 fomos apresentados a outro Whitman por Jorge
Luis Borges (1996, p. 206) que, em “El otro Whitman”, narra que pediram ao compilador
do Zohar que falasse algo sobre seu indistinto Deus, e Borges escreve que se tratava de uma
divindade tdo pura que nem mesmo o atributo de “ser” poderia ser aplicado sem blasfémia.
Borges continua e diz que o compilador, entdo, encontrou um modo de descrever seu Deus e
comegou pelo rosto que era trezentas e setenta vezes maior que dez mil mundos. Ele entendeu
que o gigantesco pode ser uma forma do invisivel e do abstrato. Borges conclui o conto dizendo
que assim ¢ Walt Whitman, sua forca ¢ tdo avassaladora e tdo evidente que s6 percebemos que
¢ forte.

Walt Whitman nasceu no ano de 1819, em Nova lorque. Foi jornalista, redator e editor
de jornais. Faleceu no ano de 1892, em Camden, nos Estados Unidos. Whitman nasceu em uma
familia que se estabeleceu na América do Norte. Sua mae, Louisa Van Velsor, era holandesa, e
seu pai, Walter Whitman, era descendente de ingleses. Em 1823, a familia, que chegou a ter
nove filhos, mudou-se para o Brooklyn. Whitman era o segundo filho e estudou em uma escola
publica nesse mesmo distrito. Comegou a trabalhar aos 12 anos de idade e trabalhou como
grafico no Brooklyn e na cidade de Nova York. Ele também lecionou em escolas em Long
Island e tornou-se jornalista. Aos 23 anos, editou um jornal diario em Nova York e, em 1846,
tornou-se editor do Brooklyn Daily Eagle, um jornal bastante importante da época. Dispensado
do Eagle no inicio de 1848 por causa de seu apoio aos antiescravagistas, foi para Nova Orleans,
Louisiana, onde trabalhou por trés meses. Em seguida, construiu casas e se envolveu com
imoveis em Nova York, de 1850 a 1855. Sobre este tempo em sua vida ele escreve que 'seu pai
era carpinteiro € que entrou nessa profissao por heranga. Whitman relata que “Construi o prédio
que fica no namero 100 da Myrtle avenue. Posteriormente, acrescentei uma extensao no patio
dos fundos, onde eu fazia impressao de trabalhos em conexdo com meus empreendimentos de
constru¢do.” Whitman chegou a pensar em fazer fortuna como construtor. Ele comprou varios

lotes na Cumberland Street onde construiu cinco casas, que vendeu por um bom preco. Com

! Adaptado de: https://whitmanarchive.org/criticism/wwqr/pdf/anc.02022.pdf.
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uma pequena quantia em maos comegou a escrever € logo publicou Leaves of Grass. Ele escreve
que ele deveria ter se dedicado a construgao de casas e a compra de imdveis: “Se tivesse feito
1sso, eu seria um homem de posses agora. Do jeito que esta, sou apenas o autor de Leaves of
Grass.”

Na primavera de 1855, Whitman tinha poemas suficientes em seu novo estilo para um
pequeno volume. Sem conseguir encontrar uma editora, ele vendeu uma casa e imprimiu a
primeira edi¢do de Leaves of Grass as suas proprias custas. O autor continuou a praticar seu
novo estilo de escrita e, em 1856, foi publicada a segunda edig¢ao de Leaves of Grass.

Apos a eclosdo da Guerra Civil em 1861, seu irmdo foi ferido em Fredericksburg, e
Whitman foi para 14 em 1862. Ele passava seu tempo livre visitando soldados feridos nos
hospitais de Washington, onde trabalhou como enfermeiro. Lemos em Intimate With Walt
(2001, p. 179)> "Nunca questionei a decisdo que me levou & guerra (...) eu aceitei os resultados
como inevitaveis e corretos. Esse € o centro, circunferéncia, o umbigo de toda a minha carreira."
(Traducdo nossa)’

Whitman ficou doente em 1872 e, em janeiro de 1873, seu primeiro derrame o deixou
parcialmente paralisado. Em maio, ele havia se recuperado o suficiente para viajar para a casa
de seu irmao em Camden, Nova Jersey, onde sua mae estava morrendo. Ele chamou a morte
dela de "a grande nuvem" de sua vida. Depois disso, passou a morar com seu irmao em Camden.
Ele se recuperou o suficiente em 1879 para que fizesse uma visita ao Oeste. Em 1881, James
R. Osgood publicou uma segunda edicdo de Leaves of Grass em Boston, edicdo que havia
chegado a forma em que seria publicada dali em diante.

A publicidade nos jornais havia criado interesse no livro, e ele vendeu melhor do que
qualquer edicao anterior. Como resultado, Whitman pode comprar uma modesta casa de campo
em Camden, onde passou o resto de sua vida. A nona edi¢do, ou edicdo "autorizada", foi
publicada em 1892, 0 ano da morte de Whitman.*

Whitman dedicou toda sua vida na sua obra Leaves of Grass, objeto desta dissertacdo e
da qual falaremos em detalhes mais adiante. Sobre as biografias de Whitman, Jorge Luis Borges
(1996, Nota sobre Walt Whitman, p. 249) escreve que um dos erros do que ¢ escrito sobre o
poeta americano ¢ a identificagdo de Whitman, homem de letras, com Whitman, herdi

semidivino de Leaves of Grass. O escritor argentino propde imaginarmos uma biografia de

2 “I never once have questioned the decision that led me into the War (...) I have accepted the results as inevitable
and right. This is the very centre, circumference, umbilicus, of my whole career.” Intimate With Walt, (2001, p.
179).

3 Todas as citagdes das obras originais em inglés utilizadas para a pesquisa foram traduzidas por nos.

4 Adaptado e traduzido de: https://www.britannica.com/biography/Walt-Whitman.
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Ulisses baseada em testemunhos de Agamemnon, de Penélope, de Telémaco, dentre outros.
Segundo Borges esta biografia indicaria que Ulisses nunca saiu de {taca e seria uma decepgio
para nds, assim como sao decepcionantes as biografias de Whitman. Borges escreve, em 1996
(Nota sobre Walt Whitman, p. 249), que passar do paradisiaco de seus versos a insipida cronica
de seus dias ¢ uma transicao melancolica. Melhor sera ficar com a apresentacdo que faz Borges
(1996, p. 206), em “El otro Whitman™.

Ler Song of Myself foi como ler o Eclesiastes e Cantares de Salomao, ou os Salmos de
David, dada a reverberacao dos textos biblicos nos versos de Whitman. Seja comparando os

seres humanos e os animais:

Porque o que sucede aos filhos dos homens, isso mesmo também sucede aos animais, ¢ lhes
sucede a mesma coisa; como morre um, assim morre o outro. (2011, Eclesiastes, 3:19)

I think I could turn and live with animals

[...]

Not one is dissatisfied, not one is demented with the mania of owning things,

Not one kneels to another, nor to his kind that lived thousands of years ago, [...]” (WHITMAN,
Song of Myself, poema 32)

Seja quando a esposa, a amada ¢ chamada de irma:

Jardim fechado és tu, minha irma, esposa minha, manancial fechado, fonte selada. (2011,
Cantares, 4:12)

The women my sisters and lovers” (Song of Myself, poema 5)

Ou seja, nos Salmos, quando o autor compara nossa vida a grama:

A nossa vida € como a grama; cresce e floresce como a flor do campo. Ai o vento sopra, a flor
desaparece, e nunca mais ninguém a vé. (2011b, Salmos, 103:15)

This is the grass that grows wherever the land is and the water is. (Song of Myself, poema 17)

A child said What is the grass? (...) it seems to me the beautiful uncut hair of graves. Tenderly
will I use you curling grass [...]. (Song of Myself, poema 6)

E foi na poesia de Whitman que reencontramos a Biblia, a musica e a poesia de uma
forma potente e simples.

Para termos um corpus mais limitado, trabalhamos com a colecdo de poemas Song of
Myself. Esta colecao possui 52 poemas, dos quais dois foram analisados: 01 e 52. A razdo pela
qual escolhemos esses dois poemas, esta apresentada no capitulo de cotejo e analise critica. As

tradugdes selecionadas foram feitas por quatro tradutores, para o portugués do Brasil: Péricles
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Eugénio da Silva Ramos, Geir Campos, Rodrigo Garcia Lopes, Bruno Gambarotto, além
daquela feita por Jorge Luis Borges. Todas as outras traducdes relacionadas serdo usadas como
suporte para solugdes de problemas e constam na bibliografia.

O titulo desta dissertacdo, 4 sobrevida do texto literario na tradugdo. Repondo Leaves
of Grass em circulagdo, surgiu apos a leitura de dois textos: 4 farefa do tradutor de Walter
Benjamin e Torres de Babel de Jacques Derrida, nos quais ambos tratam do sujeito da traducao
como agente de sobrevida das obras. Ao ser traduzida, uma obra literaria ganha uma sobrevida
além dos meios do proprio autor. Nestes textos os autores situam o sujeito da tradugdo como
agente de sobrevida das obras. Benjamim escreve que a tarefa do tradutor ndo deve ser
entendida de forma metaforica “mas sim literalmente que se deve entender a vida e
sobrevivéncia de uma obra de arte” (2008, p. 28). Derrida, que parafraseia Benjamim, escreve
“A obra nao vive apenas mais tempo, ela vive mais e melhor, acima dos meios de seu autor.”
(2006, p. 33).

Além dessas obras, a pratica dos guerreiros Tupinambdés que através do canibalismo
realizavam a producao de identidades, ao afirmar que comer o outro ¢ estabelecer uma
continuidade maxima com a vitima, também nos levou a refletir a respeito da sobrevida. “O
cativo, assim, ndo s6 tomaria o lugar [...], como [...] repunha em circulagdo os objetos do morto”
(VIVEIROS DE CASTRO, 1986, p.656). A leitura desta pratica Tupinamba corrobora, no
mundo da tradug¢do, a ideia da tarefa do tradutor de Walter Benjamim. O ponto aqui ndo ¢ o
Antropofagismo de Oswald de Andrade, mas uma analogia da sobrevida da obra, segundo
Benjamin, com a sobrevida do guerreiro Tupinamba, que preferia ser agasalhado no estdmago
do guerreiro que o venceu e com ele lutar outras guerras a aguentar o peso da terra e ser comido
pelos vermes, uma desonra.

O item Génesis desta introdugdo trata da origem de Leaves of Grass, a partir da resposta
de Whitman a um chamado feito pelo poeta Ralph Waldo Emerson. E importante sua incluso
aqui, pois nos dard uma ideia de quem ¢ Whitman, do seu tamanho e de sua forga, aos olhos de
ninguém menos do que Emerson. O item Recepg¢do fala da recepcdo da obra de Whitman por
seus contemporaneos, seus detratores e os que o elogiam, e traz uma critica andnima feita pelo
proprio Whitman. No item A4s Edi¢oes temos a relacao das edigdes da obra e em especifico a
evolucdo da colecdo Song of Myself, estudada nesta dissertagao.

Ainda sobre a organizagdo do nosso texto, falamos, no primeiro capitulo, sobre a base

tedrica constituida pelos teoricos franceses Antoine Berman e Henri Meschonnic. Baseados na
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obra de Berman, trabalhamos com trés tendéncias deformadoras® da traducdo: Alongamento,
um desdobramento do que estd, no original, dobrado; Enobrecimento, uma tendéncia
embelezadora que consiste em produzir frases elegantes, sejam os originais elegantes ou nao);
e Destruicdo dos Ritmos, uma deformagdo causada pelo desrespeito ao ritmo do texto. Essas
tendéncias, segundo Berman (2007, p. 55), t€ém como fim a destruicdo da letra dos originais,
em beneficio do "sentido" e da "bela forma".

Fundamentados nas obras lidas, de Henri Meschonnic, trabalhamos com os aspectos de
sua teoria que concorrem com o que Berman chama de Enobrecimento e Destruig¢do dos Ritmos.
Entendemos que ha confluéncias entre o pensamento de Berman e Meschonnic. Por essa razao,
falaremos destas confluéncias no item A teoria de Meschonnic como suporte.

No segundo capitulo, falamos da escolha de trabalharmos com traducdo comparada e
tradu¢ao comentada. Paulo Henriques Britto (4 tradugdo literaria, 2012, p. 120) nos da
argumentos para fazé-lo, pois para ele ¢ possivel avaliar aspectos positivos e negativos nas
tradugdes através de uma analise cuidadosa dos textos.

O terceiro capitulo recai sobre a explicagdo do titulo de Leaves of Grass, as tradugdes
do titulo para o portugués do Brasil e sobre uma descoberta feita a partir da relagdo das
tradugdes que temos da obra de Whitman. Trata-se da traducdo da palavra Grass do titulo, como
Relva, em todas as tradugdes brasileiras. Uma amostra de enobrecimento e destrui¢ao do ritmo,
como veremos no capitulo. Estamos falando da ponta do iceberg apenas, mas uma ponta que
fala muito do que esta 1a embaixo.

No quarto capitulo, dissertamos sobre o ritmo do Portugués Brasileiro, se silabico, se
acentual, se silabico-acentual e as consequéncias desta classificacdo na traducao do inglés, que
¢ uma lingua de ritmo acentual. Trazemos também uma comparacdo do numero de silabas no
original e nas tradugdes. As traducdes, nos poemas estudados, tém de 24% a 45% de silabas a
mais do que o original em inglés. Fechamos esse capitulo com questdes elencadas por Britto e
Berman sobre o resultado das traducdes, como por exemplo: € possivel dizer mais com menos
silabas em inglés do que em portugués? O alongamento pode ser designado como vazio? O
acréscimo acrescenta algo ou s6 aumenta a massa bruta do texto?

No quinto capitulo, cotejamos os poemas 01 e 52 da colecao Song of Myself, nas quatro
tradugdes brasileiras, linha por linha, comparando-as com o original e propusemos a nossa

versdo. Neste capitulo também sdo apresentadas as escansdes dos poemas estudados.

5 O termo “deformadoras foi criado por Antoine Berman. Para mais detalhes, vide nota 24, mais adiante.
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No ultimo capitulo, trazemos nossa traducdo comentada dos poemas, com comentarios

especificos e comentarios gerais, € nossas consideragdes finais.

1.1 Génesis

1.1.1 O chamado de Emerson

“When me they fly, I am the wings” (Emerson, Brahma)

Ralph Waldo Emerson nasceu em 1803, 16 anos antes de Whitman, e é tido como o pai
fundador da literatura americana. Ele foi o “primeiro filésofo do espirito americano”, assim o
descreve Brooks Atkinson, na introducao de The complete essays and other writings of Ralph
Waldo Emerson, publicado em 1950. Palestrante, poeta e ensaista, Emerson profere uma
palestra chamada Nature and the Powers of the Poet, em fevereiro de 1842. Esta palestra foi
publicada em 1844, sob o titulo de The Poet. Nesse texto, encontramos os pensamentos de
Emerson a respeito do que “faz” um poeta. O texto The Poet da ao poeta um aspecto messianico,
pois para ele o poeta € representativo por sua virtude em ser o maior poder para receber e para
transmitir. Emerson escreve que “A natureza realga sua propria beleza, aos olhos dos homens
que amam, pela crencga deles de que o poeta esta contemplando os espetaculos dela ao mesmo

tempo”¢

. O poeta ¢ a pessoa na qual as impressdes da natureza estdo em equilibrio, “o homem
sem impedimento, que v€ e manuseia aquilo que outros sonham, viaja toda a escala da
experiéncia e ¢ representativo do homem em virtude de ser o maior poder para receber e a
transmitir”’.

O poeta, diz Emerson (1950, p. 322), ndo espera pelo herdi ou pelo sabio. Ele escreve
antecipadamente o que sera falado. Em relagao ao poeta, todos sdo secundarios e servos. Os
sinais e credenciais de um poeta sao o ato de ele anunciar aquilo que nenhum homem imaginou.

O poeta tem um pensamento novo, ele tem uma nova experiéncia para revelar. Ele ¢ o Uinico

que conta novidades, pois ele estava presente nas aparigdes que ele descreve.

6 “Nature enhances her beauty, to the eye of loving men, from their belief that the poet is beholding her shows at
the same time” (1950, p. 320).

7 “(...) the man without impediment, who sees and handles that which others dream of, traverses the whole scale
of experience, and is representative of man in virtue of being the largest power to receive and to impart.” (1950, p
321)
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1.1.2 A resposta de Whitman

Walt Whitman nasceu em 1819, 16 anos ap6s Emerson. Trabalhava como editor para o
jornal New York Aurora e esteve presente cobrindo a palestra de Emerson em 28 de margo de
18428, Whitman e Emerson ndo se encontraram naquele dia, mas o impacto daquela palestra
foi crucial para sua carreira. Whitman escreveu: "Eu estava esquentando, esquentando,
esquentando; Emerson me fez ferver™

Whitman, treze anos apds ouvir sua palestra, em 1855, envia uma copia de Leaves of

Grass para Emerson que, no mesmo ano, em 21 de julho, escreve uma carta a Whitman:

“Eu ndo estou cego ao valor do maravilhoso dom de ‘LEAVES OF GRASS’. Eu o
considero a mais extraordinaria obra de inteligéncia e sabedoria que a América
contribuiu até agora.”

“Satisfaz a demanda que estou sempre fazendo (...)”
“Eu encontro coisas incomparaveis ditas incomparavelmente bem, como devem ser.”

“Eu esfreguei meus olhos um pouco, para ver se este raio de sol ndo era uma ilusao;
mas o sentido s6lido do livro é uma certeza sobria.” 1

No livro de John Burroughs Whitman a study (1896, p.51) lemos que o Sr. Moncure
Daniel Conway conta que quando Emerson lhe entregou a primeira edi¢ao de Leaves of Grass,
Emerson disse: "Americanos que estdo fora podem voltar para casa agora: um homem nos
nasceu."!'!. Esta fala de Emerson nos remete a Isaias 9:6 que fala do Messias tdo esperado pelos
judeus: “Porque um menino nos nasceu, um filho se nos deu (...)” (ACF, 2011).

Whitman, treze meses depois, em agosto de 1856, responde a Emerson. A explicacao
para tal demora se deve ao fato de que na primeira edicdo de Leaves of Grass havia 12 poemas
e nesta segunda edi¢@o hé mais 20, num total de 32 poemas. Nesta segunda edicdo Whitman
publica a carta de Emerson e sua carta resposta sob o titulo Correspondence. Na lombada do

livro esta a frase de Emerson: "Eu te satido no / Inicio de Uma / Grande Carreira”!'?

8 https://whitmanarchive.org/

? https://archive.org/details/ I was simmering, simmering, simmering; Emerson brought me to a boil

10T am not blind to the worth of the wonderful gift of "LEAVES OF GRASS." I find it the most extraordinary
piece of wit and wisdom that America has yet contributed.

It meets the demand I am always making (...)

I find incomparable things said incomparably well, as they must be.

I rubbed my eyes a little, to see if this sunbeam were no illusion; but the solid sense of the book is a sober
certainty.

' Americans abroad may now come home: unto us a man is born

12 hitps://whitmanarchive.org/ I Greet You at the / Beginning of A / Great Career
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Whitman abre sua carta chamando Emerson de Mestre por 3 vezes, e de Amigo uma
vez: “AQUI estdo trinta e dois Poemas, que eu te envio, querido Amigo e Mestre”.!* E Whitman
fecha sua carta chamando Emerson de Mestre, novamente.

Na carta enviada por Emerson a Whitman em 1855 Emerson fala de seu desejo de ver
Whitman: “Eu desejo ver meu benfeitor, e senti vontade de deixar minhas tarefas e visitar Nova
lorque para lhe prestar meus respeitos.”'

Passados cinco anos Whitman convida Emerson para a prova de leitura da terceira
edicdo e escreve que Emerson sugeriu a retirada de passagens das colecdes Calamus e Children

of Adam devido ao conteudo erdtico destes poemas. Whitman escreve que Emerson ndo queria

que o livro fosse conhecido pelas passagens eroticas:

Se havia alguma fraqueza na posi¢do dele era na sua ideia de que os tais poemas
podiam ser retirados e Leaves permanecer ainda Leaves: ele ndo viu a significancia
do elemento sexual como eu o tinha colocado no livro e de forma resoluta o mantive
14 - ele ndo viu que se eu tivesse eliminado o sexo eu poderia muito bem ter eliminado
tudo - o esquema completo ja ndo existiria - teria sido violado no seu ponto mais
sensivel. 13

Em seus Journals Emerson escreve que Whitman tinha todas as folhas, exceto a folha
da figueira, numa clara referéncia ao Génesis 3:7 “Entdo foram abertos os olhos de ambos, e
conheceram que estavam nus; e coseram folhas de figueira, e fizeram para si aventais.” Este

didlogo entre Whitman e Emerson nos levou a nota que segue.

1.1.2.1 Sobre o puritanismo em Emerson

Emerson era filho do Reverendo William Emerson, um clérigo unitarista. O filho herdou
do pai a profession of divinity, o estudo e ensino da teologia crista, que havia atraido todos os
seus ancestrais em linha direta desde os dias puritanos. A familia de sua mae, Ruth Haskins, era

fortemente anglicana, e entre as influéncias sobre Emerson estavam escritores e pensadores

13 HERE are thirty-two Poems, which I send you, dear Friend and Master

141 wish to see my benefactor, and have felt much like striking my tasks and visiting New York to pay you my
respects.

15 https://whitmanarchive.org/criticism/disciples/traubel/WW WiC/1/whole.html If there was any weakness in his
position it was in his idea that the particular poems could be dropped and the Leaves remain the Leaves still: he
did not see the significance of the sex element as I had put it into the book and resolutely there stuck to it—he
did not see that if [ had cut sex out I might just as well have cut everything out—the full scheme would no longer
exist—it would have been violated in its most sensitive spot.
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anglicanos como Ralph Cudworth, Robert Leighton, Jeremy Taylor e Samuel Taylor
Coleridge'®.

No livro Nature, escrito por Emerson em 1835, no capitulo V, Disciplina, lemos que
todas as coisas sao morais, desde a esponja até¢ Hércules, e ecoam os Dez Mandamentos. A
natureza ¢ sempre aliada da religido: “Profeta e sacerdote, Davi, Isaias, Jesus, extrairam
profundamente dessa fonte”. Para Emerson todo processo natural ¢ uma versao de uma sentenga
moral, a lei moral esta no centro da natureza, a influéncia moral da natureza esta sobre cada
individuo.

Em Critica da Razdo Pura, Kant (2001) se questiona sobre o uso que podemos fazer de
nosso entendimento “se ndo nos propusermos fins?”. E conclui que “os fins supremos sdo os
da moralidade e apenas a razao pura no-los pode dar a conhecer.” (A 817 B 845). Kant escreve
que “O espirito humano (como creio que aconteca necessariamente a todo o ser racional) toma
um interesse natural pela moralidade [...]” (A 831 B 859).

A influéncia de Kant sobre Emerson, mesmo que ndo direta, mas filtrada através de
autores como Frederic Hedge, Thomas Carlyle e especialmente Samuel Taylor Coleridge, ¢
conhecida. Stanley Vogel (1970, p. 175), no livro German Literary Influence On The American
Transcendentalists, escreve que entre as leituras de Emerson estava a traducdo inglesa de Critic
of Pure Reason. Podemos notar o quanto a heranca atavica de Emerson influenciou sua leitura
da obra de Whitman, mas tal influéncia ndo impediu Emerson de reconhecer o génio ¢ a
singularidade de Whitman.

Trazemos, para finalizar esta se¢do, os versos de Whitman no poema 22 de Song of
Mpyself: “I am not the poet of goodness only, I do not decline to be the poet of wickedness also.

What blurt is this about virtue and about vice?”.
1.2 Recepc¢io
1.2.1 Detratores de Whitman
O livro aclamado por Ralph Waldo Emerson como a mais extraordinaria obra que a
América contribuiu até aquele momento, no qual ele encontrou coisas incomparaveis ditas

incomparavelmente bem, ndo foi tdo bem recebido pela critica contemporanea. Rufus W.

Griswold escreve que Ralph Waldo Emerson:

16 Adaptado de https://www.britannica.com/biography/Ralph-Waldo-Emerson
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[...] ou reconhece ¢ aceita estas "leaves", como resultados gratificantes das suas
proprias doutrinas, ou entdo as endossou de forma precipitada, apds uma leitura
parcial e superficial. [...] uma massa de imundicie estipida (...) possuido da alma de
um burro sentimental que morreu de desilusdo amorosa.'”

Ele fecha sua critica com a frase em latim “Peccatum illud horribile, inter Christianos
non nominandum”, ou seja, “aquele crime horrivel que ndo deve ser nomeado entre os
cristdos.”

Henry Richard Bagshawe escreve “No6s demos uma olhada neste livro com desgosto e
espanto [...]. Onde estas caricaturas confusas, desarticuladas de verso branco tém algum
significado, o livro ¢ geralmente indecente; varias vezes execravelmente profano”!®.

William Rounseville Alger escreve: “Desta forma, o honrado nome de Emerson, que
nunca antes havia sido associado a nada a ndo ser refinamento e delicadeza, na fala e na escrita,

é usado para endossar uma obra que esta repleta de abominagdes.”"”.

1.2.2 Elogios a Whitman

Porém, nem todas as criticas foram negativas, Fanny Fern escreve:

Walt Whitman, o mundo precisava de um "nativo americano" [...] - enamorado de
mulheres ndo senhoras, homens nido senhores; [...] Sensual! — Nao — o assassino
moral ndo te olha ousadamente nos olhos a luz do dia [...] Sensual? Que aquele que
colocar este estigma sobre Leaves of Grass, escreva sobre o seu cora¢do, com letras
de fogo, estas nobres palavras do seu autor: "Na mulher vejo o portador do grande
fruto, que ¢ a imortalidade [...]*°

17 “cither recognises and accepts these 'leaves,' as the gratifying results of his own peculiar doctrines, or else he
has hastily endorsed them, after a partial and superficial reading. (...) a mass of stupid filth (...) possessed of the
soul of a sentimental donkey that had died of disappointed love.”
https://whitmanarchive.org/criticism/reviews/tei/anc.00016.html

18 "\We have glanced through this book with disgust and astonishment (...) Where these bald, confused,
disjointed, caricatures of blank verse have any meaning, it is generally indecent; several times execrably
profane." https://whitmanarchive.org/criticism/reviews/tei/

19 “Thus the honored name of Emerson, which has never before been associated with anything save refinement
and delicacy in speech and writing, is made to indorse a work that teems with abominations.”
https://whitmanarchive.org/criticism/reviews/tei/anc.0003 1.html

20 https://whitmanarchive.org/criticism “Walt Whitman, the world needed a "Native American" (...) —enamored
of women not ladies, men not gentlemen; (...) Sensuall—No—the moral assassin looks you not boldly in the eye
by broad daylight (...) Sensual? Let him who would affix this stigma upon Leaves of Grass, write upon his heart,
in letters of fire, these noble words of its author: "In woman I see the bearer of the great fruit, which is
immortality (...)”
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Sara Payson Willis Parton?! (1811-1872) adotou o pseudénimo "Fanny Fern" em 1851.
Romancista e redatora de jornal americana, uma das primeiras colunistas mulheres, foi
conhecida por seus comentarios satiricos sobre a sociedade contemporanea. Sua familia tinha
uma forte tradicdo literaria e jornalistica: seu pai, Nathaniel Willis, fundou o Youth's
Companion em 1827, e seu irmao mais velho, Nathaniel Parker Willis, foi mais tarde poeta e
editor do New York Mirror. Ela escreveu artigos sob o nome de Fanny Fern para varios
periodicos, incluindo True Flag, Olive Branch e Mother's Assistan e, em 1853, uma colegao de
seus artigos foi publicada com o titulo Fern Leaves. O livro vendeu cerca de 80.000 copias e
foi rapidamente seguido por uma segunda série de Fern Leaves (1854) e por Little Ferns for
Fanny's Little Friends (1854) para criangas.

Em 1855, Willis publicou seu primeiro romance, Ruth Hall. Ela ndo foi apenas uma das
primeiras colunistas mulheres, mas também uma das primeiras a empregar a satira para
comentar os assuntos da época, especialmente a posi¢do das mulheres e dos pobres na
sociedade. Suas colunas foram reunidas em Fresh Leaves (1857), Folly as It Flies (1868),
Ginger Snaps (1870) e Caper-Sauce (1872). Em 1856, casou-se com James Parton, um
eminente biografo. Outros livros de Fanny Fern foram o romance Rose Clark (1856) e dois
livros infantis.

Em 1856, ano em que seu marido, James Parton, a apresentou a seu amigo Walt
Whitman, Fanny Fern havia se tornado uma mulher famosa. Impressionada com a originalidade
de Whitman, Fern publicou primeiro um breve comentario sobre a bela voz do escritor. Ela foi
a primeira mulher a elogiar o livro de Whitman. Fern aplaudiu Leaves of Grass e defendeu
Whitman contra acusagdes de grosseria e sensualidade.

Da mesma forma, William Howitt escreve que temos diante de nds “um dos mais
extraordinarios espécimes da inteligéncia ianque e excentricidade americana que se € possivel
conceber.” Ele considera Whitman de “um género tao peculiar a ponto de nos envergonhar”, e
que “tem um ar a0 mesmo tempo tdo novo, tdo audacioso, e tdo estranho a ponto de beirar o
absurdo”.?

Outra resenha andnima diz que Whitman “desafia todas as regras da critica comum. E
uma das mesclas mais estranhas do transcendentalismo, bombastico, filosofia, loucura,

sabedoria, sagacidade e tédio que ja entrou no cora¢io do homem” %

2! Adaptado de https://www.britannica.com/biography/Sara-Payson-Willis-Parton e
https://whitmanarchive.org/criticism/current/encyclopedia/entry 242.html

22 https://whitmanarchive.org/criticism/reviews/lg1855/anc.00021.html

23 https://whitmanarchive.org/criticism/reviews
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O proprio Whitman faz criticas andnimas ao proprio livro. Numa delas ele escreve: “Um
bardo americano, finalmente! [...] Autoconfiante, com olhos altivos, assumindo para si mesmo
todos os atributos de seu pais”. Na propria critica ele se pergunta: “Quem entdo € esse
desconhecido insolente? Quem ¢ este, elogiando a si mesmo como se outros nao fossem capazes
de fazé-lo [...]? Ele ndo era necessario?” e finaliza dizendo: “Vocé chegou em boa hora, Walt

Whitman!”.%*

1.2.3 As Edi¢des de Leaves of Grass

Foram publicadas 9 edi¢cdes de Leaves of Grass, sendo 6 novas edicdes e 3

reimpressdes?:

a) A primeira edi¢cdo: Brooklyn: 1855, 12 poemas; 95 pp.;

b) A segunda edicao: Brooklyn: 1856, 33 poemas (21 novos) 384 pp.;

c) A terceira edigdo: Boston: 1860-61, 122 novos poemas, 456 pp.;

d) A quarta edigdo: Nova York: 1867 338 pp. (reimpressao);

e) A quinta edigdo: Washington: 1871-72 384 pp. (reimpressao);

f) A sexta edi¢do: Camden, New Jersey, 1876, (reimpressdao) Edicdo centendria (100
anos da independéncia dos EUA;

g) A sétima edig¢ao: Boston: 1881-82, 20 novos poemas, 382 pp.;

h) A oitava edicao: Philadelphia, 1889 (reimpressao) Edicao de bolso;

1) A nona edi¢do: Philadelphia: 1891-92 438 pp. Edicao final sob a supervisdo de
Whitman.

Whitman expressa sua preferéncia pela nona e ultima edicao e escreve: “Como ha agora
varias edi¢des de L. of G., diferentes textos e datas, eu gostaria de dizer que prefiro e recomendo

esta presente edigdo (...) estas 438 paginas. W. W.” 26

24 https://whitmanarchive.org/

% https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100056539

26 «As there are now several editions of L. of G., different texts and dates, I wish to say that I prefer and recommend
this present one (...) these 438 pages. W. W.”
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1.2.4 A colegao Song of Myself nas diferentes edigdes

Na primeira edi¢do, Song of Myself nao tinha este titulo. Era um unico poema com
17.888 palavras, ndo era dividido por nimeros e, assim como os outros poemas da primeira
edicdo, tinha o titulo de Leaves of Grass. Na segunda edi¢do, o que conhecemos hoje por Song
of Myself, tinha o titulo de Poem of Walt Whitman, an American, ainda um inico poema, que
nao era dividido por nimeros, com 16.203 palavras. Na terceira edigdo, o titulo mudou para
Walt Whitman, ainda um Unico poema com 16.209 palavras. Na quarta e quinta edi¢des, que
foram reimpressdes, 0 poema passou a ser numerado com as 52 se¢des que conhecemos hoje,
com 15.917 palavras. Na sétima edi¢ao, de 1881, o titulo mudou para Song of Myself,
subdividido em 52 poemas com 15.854 palavras. A oitava edigdo foi uma reimpressao e a nona
e ultima, a versdo do leito de morte, contém Song of Myself subdividido em 52 poemas 15.856
palavras.

No capitulo seguinte falaremos da fundamentagao teorica que balizou nossa pesquisa.
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2. CAPITULO 1: FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Berman: Tendéncias deformadoras

Inicialmente, pensamos em ater-nos somente na teoria de Antoine Berman (2007) que,
em A tradugdo e a letra: ou o albergue do longinquo, apresenta alguns procedimentos os quais,
segundo ele, prejudicam a qualidade das tradu¢des. Berman, quando fala destes procedimentos,
cita Henri Meschonnic, que passou a fazer parte da fundamentagio teorica, ainda que de forma
suplementar, como ser4 explicado mais adiante. As “tendéncias deformadoras™’, termo usado

por Berman, sdo 13:

a) a racionalizacao;

b) a clarificagao;

¢) o alongamento;

d) o enobrecimento;

e) o empobrecimento qualitativo;

f) o empobrecimento quantitativo;

g) a homogeneizagao;

h) a destrui¢do dos ritmos;

1) a destrui¢do das redes significantes subjacentes;
J) a destruicao dos sistematismos textuais;

k) a destruicdo (ou a exotizagdo) das redes de linguagens vernaculares;
1) a destrui¢do das locugdes e idiotismos;

m) o apagamento das superposi¢des de linguas.

Como ja dito da introducao, dentre as treze tendéncias elencadas por Berman, nosso

foco inicial foram trés:

2.1.1 O alongamento

Sobre esse procedimento, Antoine Berman (2007, p. 51) afirma que:

27 Este termo foi criado por Berman como vemos a seguir: “Esta analitica parte da localizagdo de algumas
tendéncias deformadoras, que formam um todo sistematico, cujo fim é a destruicdo, ndo menos sistematica, da
letra dos originais, somente em beneficio do ‘sentido’ e da ‘bela forma’.” (2007, p. 48)
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Toda tradugdo ¢ tendencialmente mais longa do que o original. [...] um alongamento,
um desdobramento do que esta, no original, dobrado. Mas este alongamento, do ponto
de vista do texto, pode ser designado como "vazio" [...] o acréscimo ndo acrescenta
nada, que s6 aumenta a massa bruta do texto, sem aumentar sua falancia ou sua
significancia. H4 uma alteragdo no ritmo do texto original, com prejuizos estéticos,
sob o pretexto de clarificar o texto. [...] o alongamento € um afrouxamento que afeta
a ritmica da obra. [...] Notamos que o alongamento se produz — em diversos graus —
em todas as linguas para as quais se traduz, e que ndo ha essencialmente uma base
linguistica. Nao: trata-se de uma tendéncia inerente ao traduzir enquanto tal.

2.1.2 O Enobrecimento

Berman (2007, p.52) escreve que o enobrecimento “é o ponto culminante da tradugdo
platonica, cuja forma acabada ¢ a tradugdo (a-traducdo) classica. Chega-se a traducdes mais
belas (formalmente) do que o original.” Esta tendéncia embelezadora “consiste em produzir
frases ‘elegantes’ usando, por assim dizer, o original como matéria prima.” Sejam os originais
elegantes ou ndo, a elegancia é norma suprema. O enobrecimento €, portanto, uma reescritura,
a partir e as custas do original. Com esta deformacgao chega-se a traducdes “mais belas” do que
o original. John Milton (Tradugdo: teoria e pratica, 1998, p.55) escreve que esse foi um
procedimento muito utilizado nas tradugdes francesas nos séculos XVII e XVIII, que

conhecemos como “les belles infideles”.

2.1.3 A Destrui¢ao dos Ritmos

Antoine Berman escreve sobre a “destrui¢ao dos ritmos” como uma das treze tendéncias
deformadoras da traducdo. Ele introduz o topico e declara: “Falarei rapidamente sobre este
aspecto, embora fundamental. Outros — Beda Alemann, Meschonnic - estudaram a ritmica
textual.” (4 tradugdo e a letra, 2007, p.55). Sobre a importancia do ritmo na prosa e na poesia,
Berman escreve:

O romance, a carta, o ensaio, ndo sao menos ritmicos do que a poesia. Sao, inclusive,
multiplicidade entrelagada de ritmos. A massa da prosa estando assim em movimento,
a tradugdo tem dificuldade (felizmente) em quebrar esta tensdo ritmica. De onde que,
mesmo "mal" traduzido, um romance continua a nos prender. No entanto, a

deformagdo pode afetar consideravelmente a ritmica, por exemplo ao alterar a
pontuagdo. (BERMAN, 2007, p.55).
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A “destruicao dos ritmos”, segundo Berman, ¢ causada pela pontuagado, clarificacao e
alongamento. A tensdo ritmica do original ¢ quebrada ao alterar sua pontuagao e estilo. E uma

deformacao causada pelo desrespeito ao ritmo do texto.

2.1.4 Onde as tendéncias deformadoras de Berman se tocam

Poderiamos dizer que, dentre outras tendéncias que se tocam, a de ‘“alongamento”,
“enobrecimento” e a “destruicdo dos ritmos” sdao as mais evidentes. Berman (2007, p. 51), ao
falar sobre o “alongamento”, escreve que “[...] ¢ um afrouxamento que afeta a ritmica da obra”.
Sobre a “destruicao dos ritmos” (p.55), cita uma experiéncia tradutdria na qual os autores “ao
mesmo tempo alindaram e quebrantaram a ritmica de um texto” e que o “alindamento faz com
que este texto passe de uma tonalidade a outra” (2007, p. 57).

Quando Berman (2007, p. 52) fala sobre o Enobrecimento ele fala sobre tradugdes
"mais belas" do que o original. O alindamento citado na Destruicdo dos Ritmos produzindo
tradugdes “mais belas” citadas no Enobrecimento, a partir e as custas do original. Ao falar sobre
a Destrui¢do dos Ritmos Berman cita a tensao ritmica, a alteragao da ritmica textual do original

que ¢ quebrada ao se alterar sua pontuacgdo e estilo e a ndo se respeitar o ritmo do texto.

2.2 A teoria de Meschonnic como suporte

Ao citar Meschonnic e a ritmica textual, Berman nos deixa sem parametros. Apesar de
haver confluéncias nos pensamentos dos dois tedricos, o conceito de ritmo em Meschonnic
aparenta possuir um carater mais abrangente e abstrato, pois ele nos fornece melhor esse quadro
em que se interrelacionam o Poético, o Etico e o Politico. Falaremos rapidamente sobre a teoria
do ritmo no item “Um pouco sobre Meschonnic”. Logo, entendemos que trabalhar com a teoria
de ritmo em Meschonnic seria outro trabalho de pesquisa, € como dito na introdugdo,
trabalharemos com os aspectos desta teoria que concorram com o “enobrecimento” e a
“destrui¢dao dos ritmos” de que fala Berman. Por exemplo, quando Meschonnic (2010, p.
XXIII) opde estilistica, ou seja, a arte de escrever de forma apurada e elegante a poética.
Também quando Meschonnic escreve que a fidelidade estd ligada a linguagem em
funcionamento. Estes aspectos serdo apresentados nas andlises criticas dos poemas e nas

tradugdes comentadas.
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2.2.1 Um pouco sobre Meschonnic

Ritmo, no dicionario Aurélio (2003:1773), significa: “movimento regrado e medido”,
“Movimento ou ruido que se repete, no tempo, a intervalos regulares, com acentos fortes e
fracos”, “Num verso ou num poema, a distribui¢do de sons de modo que estes se repitam a
intervalos regulares, ou a espagos sensiveis quanto a duragdo e a acentuacdo.” Na musica,
“Agrupamento de valores de tempo combinados de maneira que marquem com regularidade
uma sucessao de sons fortes e fracos (...)”. Mas nem sempre foi esta a defini¢do. Antes de Platao
a definigdo era outra.

Benveniste (1976, p.368) escreve que “foi Platdo quem precisou a no¢do de ‘ritmo’
delimitando numa acepgao nova o valor tradicional de rhuthmos”. Berman (2007, p.31) escreve
que foi Platdo quem “instituiu o famoso corte entre o ‘sensivel’ e o ‘inteligivel’, o ‘corpo’ ¢ a
‘alma’. Meschonnic (2010. p.61), que conhecia o texto de Benveniste, escreve que “Platdo
transformou assim o continuo em descontinuo, criou o circulo vicioso do ritmo e do metro. (...)
O universal do ritmo foi perfeito para a musica e os ritmos biologicos. O que mais sofreu com
isto foi a linguagem”. Meschonnic (2010, p.64) relata que a sua experiéncia da traducao e
reconhecimento do funcionamento do ritmo nos textos biblicos transformaram sua nogao
tradicional de ritmo, antes mesmo de conhecer o artigo de Benveniste.

A interpretacdo moderna do ritmo nos apresenta a um mundo do descontinuo, um
mundo do dual, do “ou isso ou aquilo”, de oposi¢des dicotomicas: forte e fraco, agudo e grave,
rapido e lento, forma e conteudo, verso e prosa, identidade e alteridade, oralidade, escrita, etc.
Meschonnic propde, entretanto, um retorno ao significado antigo da palavra. Como
demonstrado por Benveniste (1976, p.361), antes de Platdo rhuthmos era fluir, movimento

continuo. Meschonnic declara:

Eu néo considero mais o ritmo uma alternancia formal do mesmo e do diferente, dos
tempos fortes e dos tempos fracos. (...) o ritmo era em Democrito a organizagdo do
movente (...) a organizagdo e a propria operagdo do sentido no discurso. A
organizacdo (da prosodia a entonagdo) da subjetividade e da especificidade de um
discurso: sua historicidade. Nao mais um oposto do sentido, mas a significacdo
generalizada de um discurso. O que se impde imediatamente como o objetivo da
traducdo. O objetivo da traducao ndo ¢ mais o sentido, mas bem mais que o sentido, e
que o inclui: 0 modo de significar. (2010, p.44).

Vencer o signo €, para Meschonnic, passar de um pensamento do descontinuo somente

a um pensamento do continuo.
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Além de Emile Benveniste, Meschonnic tem Wilhelm von Humboldt como mestre e
inspiragdo. Humboldt tem a concepcao de linguagem como atividade concreta de pessoas que
realmente falam, verdadeiros falantes. A palavra ndo ¢ um signo. O termo correspondente ao
ritmo em Meschonnic usado por Humboldt ¢ “articulagdo”.

A obra de Henri Meschonnic ¢ muito vasta e muito complexa. Tratar detalhadamente
de cada um de seus conceitos, articula-los detidamente, entre si € com outros autores, seria um
trabalho fecundo, mas que nao caberia em uma dissertacdo de mestrado, além de ndo ser o nosso
objetivo, aqui. O que apresentamos sobre Meschonnic ¢ apenas uma sele¢ao de ideias que

sustentam as nossas analises.

Passaremos agora a metodologia de trabalho para a analise dos poemas.
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3. CAPITULO 2: METODOLOGIA

O objetivo de nossa pesquisa ¢ cotejar quatro tradugdes de Song of Myself para o
portugués do Brasil, comparar criticamente alguns poemas traduzidos, apresentar uma proposta
tradutdria e, por fim, apresentar uma tradugdo comentada dos mesmos poemas que foram
cotejados. Trabalharemos com as teorias de Antoine Berman (“enobrecimento” e
“alongamento”) e de Paulo Henriques Britto (comparagao critica), refletindo sobre os textos
traduzidos a partir dessas teorias, evidenciando seus pontos de confluéncia, sempre tendo em
mente o processo de tradu¢do como agente de sobrevida da obra.

Comparar criticamente tradugdes ndo ¢ uma tarefa facil e nem muito bem vista, mas
Paulo Henriques Britto (2012, p.120) em A4 traducgao literaria, escreve que “dado um poema e
duas ou mais traducdes, € possivel avaliar os aspectos positivos € negativos de cada uma delas”.
Ele escreve que nés podemos defender que uma tradug@o poética ¢ superior a outra, ou mesmo
“apontar defeitos e qualidades de uma tradugao”.

Britto comenta que sua argumentacao pode ou ndo ser aceita e que outro leitor “podera
contra argumentar destacando outros aspectos do original e das tradugdes”, ou atacando seus
argumentos “como ocorre em discussdes racionais sobre qualquer outro assunto.” Brito (2012,
p.121) afirma, ainda, que “ndo se pode provar matematicamente que a tradugdo A ¢ melhor que
a traducdo B”, entretanto, segundo ele, “[...] concluir-se, a partir dessa constatagdo, que ¢ tudo
uma questdo de gosto significa cair, mais uma vez, no tudo ou nada que assola o mundo dos
estudos da traducao.”

Neste ponto Meschonnic também nos ajuda. Em Poética do Traduzir (2010, p.55), ao
comentar sobre as tradug¢des do verso, em Hamlet, “I think I hear them” para “Creio que os
ougo”, “creio bem que os ouco”, “acredito, eu os ougo” Meschonnic escreve: “diz-se: cada um
fica livre ao proprio gosto”.

Para Paulo Henriques Britto (2012, p.121) ou a avaliagdo de tradugdes ¢ “uma analise
quimica” ou ¢ do “reino das opinides fundadas apenas no gosto pessoal”. Para o autor “a
realidade estd no meio desses dois extremos”

Berman (2008, p.18) escreve que: “Qualquer comentario sobre um texto estrangeiro
envolve trabalho de tradu¢do. Em tultima andlise, trata-se de uma tradu¢do. Em contrapartida,

qualquer traducio inclui um elemento de comentério.”?®

B “Tout commentaire d’un texte étranger comporte un travail de traduction. A la limite, est traduction.
Inversement, toute traduction comporte un €¢lément de commentaire.”



31

3.1 Fases da pesquisa

Fase 1: A escolha das traducdes brasileiras

Foram escolhidas as tradugdes de Péricles Eugénio da Silva Ramos, Geir Campos,
Rodrigo Garcia Lopes e Bruno Gambarotto. As edi¢des foram as seguintes: de Péricles Ramos,
1965; de Geir Campos, 1963 e 1983; de Rodrigo Garcia Lopes, 2005; e Bruno Gambarotto,
2011. E interessante notar que essas edi¢des cobrem um periodo de 50 anos e com autores
diferentes. Também pesou na escolha o fato de somente os quatro autores brasileiros, dentre as
mais de 20 traducdes que relacionamos nesta pesquisa, serem os unicos que traduzem, quase na
integra, a colecdo Song of Myself.

Acrescentamos, para a solugdo de possiveis problemas tradutorios, as traducdes de Jorge
Luis Borges (1969) e as tradugdes portuguesas de José¢ Agostinho Baptista (2003) e Maria de
Lourdes Guimaraes (2010) que cobrem 41 anos. Estas tradu¢des também trazem, quase na

integra, a colecdo Song of Myself.

Fase 2: Tabela comparativa da quantidade de silabas nas tradugdes

Walt Péricles Bruno
Whitman Eugénio Geir Campos | Geir Campos | Gambarotto Nossa Versdo
1891-92 1965 1963 1983 2011 2023

Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas

1- 10 10 10 10 11 11

O objetivo da contagem sildbica foi responder a pergunta que faz Britto (2012, p.127)
se € possivel dizer mais em dez silabas em inglés do que em portugués. Precisamos de mais
silabas em portugués para dizer o mesmo com menos silabas no inglés? Vemos que Britto, em
Correspondéncias estruturais em tradugdo poética (2006, p.62) se preocupa com o numero de

silabas do original e de sua tradugdo: “O poema de Bishop tem 237 silabas métricas; minha

traducdo tem 256 silabas métricas”.

Fase 3: Disposicao dos poemas selecionados

Os poemas foram dispostos lado a lado conforme exemplo abaixo:
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1. Linhal
Quadro 1
: Péricles Eugénio da Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
i
Walt Whitman (1892) | G550 (1065) Canods; | 1983) Cantio s mim (2005) Cancdo de mim | (2011) Cangdio de mim

Leaves of Grass
Song of Myself: 1

mim mesmo: poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

I celebrate myself, and
sing myself,

Celebro a mim mesmo,
canto a mim mesmo,

1963

Celebro a mim mesmo,
@ canto a mim mesmo,

1983

Celebro a mim mesmo

e canto a mim mesmo:

Eu celebro a mim
mesmo,

Eu celebro a mim
mesmo, e canto a mim
mesmo.

Foram feitas anélises comparativas de cada verso e, em seguida, apresentada a nossa

versao.

Fase 4: Escansao

Na fase 4, fizemos a escansao do verso do poema e, depois, uma comparagao do nimero

de silabas considerando a fala (pds-lexical) e a palavra escrita (lexical), conforme exemplo

abaixo:

Cada silaba forte foi representada por uma barra: /
Cada silaba fraca foi representada por um trago: -
Cada pausa foi representada por duas barras: ||

Verso 1: I celebrate myself, and sing myself,

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 10 silabas)

1 ce le brate my self and sing my self
/ - - / - / - / - /I
Nossa versao: Eu celebro a mim mesmo e canto a mim mesmo
(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 15 silabas)

Eu ce |le | bro a | mim mes mo e | can to | a | mim mes mo
(verso com separac¢ao sildbica pos-lexical ou métrica (fala), contendo 11 silabas poéticas)
Eu ce le broa mim mes moe can toa mim mesmo

/ - / - - / - / - - /|

Fase 5 - Tradugao comentada

Nesta fase fizemos comentarios especificos e gerais.
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3.2 Britto traduzindo, criticando e comparando poesia

3.2.1 Correspondéncias estruturais

Britto, em Correspondéncias estruturais em tradugdo poética (2006), traz trés aspectos
de perdas semanticas na traducdo. Vale ressaltar, aqui, que Britto usa sua propria traducdo de
um poema de Elizabeth Bishop na qual ele privilegia a forma. Trés aspectos de perda seméantica

sdo analisados:

a) Detalhes visuais:
Britto escreve que “Em muitos casos, o que ¢ pormenorizadamente descrito em inglés

aparece apenas esbocado em portugués.” Ele traz o exemplo do traje da bailarina:

A slanting spray of artificial roses
is stitched across her skirt and tinsel bodice.

Tem um ramo de flores artificiais

na saia e no corpete de ouropel.

Britto traz uma traducao literal que seria:

Um ramo inclinado de rosas artificiais
¢ bordado de um lado a outro da saia e do corpete de ouropel.

Ele escreve que na traducgdo “perde-se “inclinado”, “bordado” e “de um lado a outro”, e
“rosas” ¢ substituido pela mais genérico “flores” (uma simplificagdo, alias, perfeitamente

desnecessaria: “rosas” e “flores” sdo metricamente equivalentes).”

b) Adjetivos e advérbios:

Aqui Britto fala de omissdes da palavra /ittle:

A little circus horse with real white hair.
He bears a little dancer on his back.

Um cavalo de circo, de olhos negros,
Sobre ele vai montada a bailarina.

Aqui Britto fala da omissao da palavra big:
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under his belly, as a big tin key.

sob seu ventre como uma chave de lata.

Além disso, ha a omissdo de adjetivos como glossy e pink:

His eyes are glossy black.
branco no pélo e na crina.

He feels her pink toes dangle toward his back
Ele sente em seu dorso a perna leve

¢) Verbos de movimento:

Britto fala sobre o fato de o inglés possuir mais verbos de movimento do que o
portugués. Ele cita os verbos flit, dangle e canter. Segundo o autor “¢ de se esperar que a
tradu¢do ndo contenha nada que corresponda” a estes verbos: “flit (‘mover-se rapida ou
abruptamente de um lugar ao outro’), dangle (‘pender solto, em particular com um movimento

pendular ou espasmoddico’) ou canter (‘deslocar-se [o cavalo] em meio-galope’)”.

3.2.2 A tradugdo literaria

No capitulo 4 Tradugdo de Poesia (2012, p.127-129), Brito compara as tradugdes de
Paulo Vizioli e Haroldo Campos. Ele diz que a tradugdo de Vizioli traz “uma ideia que nao

aparece, de modo algum, no texto de Donne”. Vejamos o exemplo:

To teach thee. I am naked first; why than
What needst thou have more covering then a man.

Britto nos traz os versos com sua tradugao literal:

Para ensinar-te, fico nu antes; por que,
entdo, precisas de mais cobertura do que um homem|?]

A traducdo de Campos:

Para ensinar-te eu me desnudo antes:
A coberta de um homem te € bastante.

A tradugao de Vizioli:
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Que esperas? Estou nu... ¢ as horas se consomem.
Mais cobertura tu desejas do que um homem?

Britto escreve que “alguns dos trechos adicionados para obter rimas dao a entender que
0 poeta estd ansioso para ir a cama, e talvez até um pouco irritado com a mulher, que estaria se
fazendo de dificil”. O verso "e as horas se consomem" rima com "homem". O critico explica
que tal acréscimo com "que esperas?", dd a versdo “um toque de impaciéncia e irritacdo
inteiramente ausente do original”. Britto conclui e diz que “Vizioli suprimiu a ideia jocosa de
que o homem esta se despindo apenas para ensinar a mulher como ¢ que se despe, e substituiu-
a por uma reclamacao mal-humorada”.

Os exemplos acima sdo uma ideia de como trabalhamos com nossas comparagdes
criticas e com nossas versdes. Nao tivemos a forma como uma preocupagdo central, uma vez
que lidamos com o verso livre de Whitman, mas, como ressaltado por Brito em O Natural e o
Artificial: Algumas Reflexoes sobre o Verso Livre (2014, p. 35) ha liberdade no verso livre “mas
ndo no sentido de ndo haver regras, e sim no de ter o poeta liberdade de criar suas proprias
regras.”. Em A Tradugao Literaria (2012, p.151) o autor escreve que o verso livre “tem
propriedades formais que devem ser recriadas na traducdo de poesia”. Ainda, em A4
Reconstrucao da Forma na Tradugdo de Poesia (2010) Britto escreve que € necessario atencao
a forma também na traducdo do verso livre “uma tarefa que se torna ainda mais dificil por ser
necessario, antes de mais nada, determinar qual ¢ a forma, ndo sendo ela previamente dada”.

No capitulo seguinte falaremos sobre a importancia do titulo de Leaves of Grass e as
escolhas tradutorias para nosso idioma. O que se seguira ¢ de suma importancia € por este

motivo optamos por dedicar um capitulo para tratar do assunto.

4. CAPITULO 3: O TiTULO LEAVES OF GRASS

4.1 O porqueé do titulo Leaves of Grass

Em The evolution of Whitman, Roger Asselineau (1999, p.63) se pergunta o porqué do
titulo “Leaves of Grass” em vez de de "Blades of Grass" e responde que evidentemente
Whitman queria brincar com o trocadilho folhas do livro e da grama e que seu trabalho seria
um punhado de folhas que eram poemas que ja haviam sido escritos quando fossem juntados.
Donald Wesling (1980, p. 102) refor¢a a ideia do trocadilho em The chances of rhyme: “Walt

Whitman extravagantemente fazendo trocadilho de suas préprias paginas como "folhas" de
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grama”™?’. Em Notes and fragments, (1972, p.55), publicado apds sua morte por Richard
Maurice Bucke, Whitman escreve que seus poemas, quando terminados, deverdo ser uma
unidade, no mesmo sentido que a terra, o corpo humano ou uma perfeita composi¢ao musical
sdo uma unidade.

Em Intimate With Walt: Whitmans Conversations With Horace Traubel, Whitman
escreve que seus amigos se opuseram ao titulo no comecgo: “'Leaves of Grass', eles disseram:
'ndao ha folhas de grama'; ha "Langas" de grama: essa ¢ a sua palavra, Walt Whitman: lancas,
lancas.”*’

Whitman diz que Spears of Grass ndo seria 0 mesmo para ele e segue afirmando que,
etimologicamente, “leaves” estd correto e que homens da ciéncia usam “leaves”, folhas, e ndo
lamina, talo ou langa. Whitman ficou com “leaves”. Ainda em Intimate With Walt, (2001, p.71)
Whitman fala de um homem erudito, um botanico que disse que havia, sim, o termo “folhas”.
Para corroborar o que Whitman fala sobre os homens da ciéncia, em botanica o termo folha ¢
usado para grama, ao invés de lanca, talo ou lamina, como vemos a seguir: “Folhas:
As folhas das gramineas sdo alternas disticas, alongadas, paralelinérveas, invaginantes,

com bainha fendida’!.

4.2 As traducoes do titulo Leaves of Grass para o portugués do Brasil

A democracia na morte, na praga, na grama!

O conceito de democracia norteia toda a obra de Walt Whitman Leaves of Grass, e um
dos simbolos deste conceito ¢ a palavra grass, que nao s6 aparece mais de 50 vezes, como da

titulo a obra. William Carlos Williams (WILLIAMS, 1955, p. 22) escreve:

Ele viu uma grande luz, mas esqueceu tudo quase de uma vez apos a primeira
revelagdo, exceto sua ‘mensagem’, a ideia que originalmente o pds em movimento, a
ideia sobre a qual ele havia sido alimentado, a ideia de democracia.®

O autor de Eclesiastes escreve (BIBLIA, 2011, Eclesiastes, 3:19-20) que o que sucede

aos filhos dos homens, isso mesmo também sucede aos animais, COmo morre um, assim morre

2 “Walt Whitman extravagantly punning on his very pages as "leaves" of grass.”

30 “Leaves of Grass,' they said: 'there are no Leaves of Grass'; there are "Spears" of grass: that's your word, Walt
Whitman: spears, spears."”

31 https://pt.wikipedia.org/wiki/Poaceae

32 “He had seen a great light but forgot almost at once after the first revelation everything but his ‘message,’ the
idea which originally set him in motion, the idea on which he had been nurtured, the idea of democracy.”
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o outro. O sdbio Salomdo continua dizendo que todos tém o mesmo folego, e que ndo ha
vantagem dos homens sobre os animais, e conclui que tudo € vaidade, pois todos foram feitos
do po, e todos voltardo ao po. Para Salomao, a morte, democratica, nivela ndo so6 todos os
homens, mas nivela também os homens aos animais.

Na Grécia, a Agora, lugar de reunido, a democracia era exercida. Nao para todos, mas
somente para cidadaos legitimos.

Na poesia de Whitman, uma das representagdoes da democracia ¢ a grama:

1 - A grama ¢ da ordem da Res Publica, coisa publica, e se tem um dono, este € o Senhor:
“¢ 0 lengo do Senhor (...) Com o nome do dono”* (WHITMAN, 1954, p.53);

2 - Ela esta 14 na praca e em todos os cantos: “Brotando igualmente em zonas largas e
zonas estreitas”** (WHITMAN, 1954, p.53);

3 - Esté 14 para brancos e negros: “Crescendo entre 0s negros como entre os brancos™>.
(WHITMAN, 1954, p.53);

4 - A grama esta na morte também como o cabelo verde que cobre os timulos: “E agora
me parece o lindo cabelo nao cortado dos timulos. Ternamente te usarei grama
encaracolada™®’ (WHITMAN, 1954, p.53);

5 - Com Whitman considerando a crianga mais sabia do que ele mesmo, ela esta 14 na

democratiza¢do do conhecimento: “Como eu poderia responder a crianga? Eu ndo sei o que €

mais do que ela”®’ (WHITMAN, 1954, p.53).

Depois do que vimos até agora, podemos pensar sobre a relevancia da palavra grass na
poesia de Whitman. Nas mais de 20 tradug¢des para o portugués do Brasil temos o titulo
traduzido, sem excecdo, por Folhas de relva. Caberia a pergunta: Qual o efeito da traducao de
grass em relva? Estaria esta traducdo acarretando um apagamento, uma purificagdo, uma
elitizacdo, um enobrecimento da palavra grass?

Na literatura portuguesa encontramos a palavra rel/va nos textos de Fernando Pessoa e
seus heteronimos, nos textos de Eca de Queiroz, etc. Na literatura brasileira, no periodo pos-
colonial, ndo encontramos a palavra relva e sim mato, capim, grama nos textos. Vejamos alguns

exemplos:

33 “it is the handkerchief of the Lord (...) Bearing the owner’s name (...)”

34 «“Sprouting alike in broad zones and narrow zones”

35 “Growing among black folks as among white”

36 «“And now it seems to me the beautiful uncut hair of graves. Tenderly will I use you curling grass”
37 “How could I answer the child? I do not know what it is any more than he.”
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1 - Guimaraes Rosa - Grande sertdo: veredas (2019). Encontramos mato mais de 70
vezes, capim mais de 50 vezes, gramado 2 vezes, e grama 2 vezes;

2 — Euclides da Cunha — Os sertoes (1984). Encontramos mato mais de 10 vezes;

3 — Machado de Assis — Bras Cubas (1994). Encontramos mato 3 vezes;

4 — Mario de Andrade — Poesia Completa (2013). Encontramos mato mais de 20 vezes,
grama 3 vezes e capim 1 vez:

5 - Temos relva nos textos de Casimiro de Abreu (1877) e Gongalves Dias (1959), mas
trata-se de autores que em 1836 inauguraram a era nacional do romantismo no Brasil, ainda

com um pé¢ na literatura colonial.

Exclusivamente sobre Leaves of Grass:

1 — Encontramos, nas traducdes portuguesas, a palavra erva, desde o titulo e por toda a
obra, como vemos em José Agostinho Baptista (2003), Maria de Lourdes Guimaraes (2010) e
Jodo Moita (2017);

2 - Em espanhol encontramos a palavra hierba, desde o titulo e por toda a obra, como
vemos em Jorge Luis Borges (1069), Concha Zardoya (1960), Leandro Wolfson (1976),
Francisco Alexander (2011) e Pablo Mané Ganzon (1978);

3 - Em italiano e francés encontramos fogli d’erba e feuilles d'herbe, respectivamente.
Sao as tradugdes de Alessandro Ceni (2012) e Roberto Mussapi (2016) para o italiano e para o

francés por Roger Asselineau e Aubier-Flammarion (1972) e Paul Jamati (1964).

Nas tradugdes da obra completa para o portugués do Brasil temos o seguinte:

1 - Bruno Gambarotto (GAMBAROTTO, 2011) traduz a palavra grass da seguinte
forma: 48 vezes por grama, € uma vez cada por gramado, feno, folhagem, relva, e relvadas;

2 — Luciano Alves (ALVES, 2005) traduz 44 vezes por relva, 7 vezes por grama, 1 vez
por gramadas ¢ 1 vez por folhas;

3 — Gentil Saraiva (SARAIVA, 2017) traduz 45 por relva, 5 vezes por grama, 1 vez por

gramados, 1 vez por junga e 1 vez por relvosas;

Nas colegdes de poemas:

1 — Eduardo Cardoso (CARDOSO, 2000) traduz 12 vezes por relva e 3 vezes por grama;
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2 — Geir Campos (CAMPOS, 1963) traduz 4 vezes por relva, 1 vez por grama e 1 vez
por capim;

3- Rodrigo Garcia Lopes (LOPES, 2005) traduz 11 vezes por relva e 4 vezes por grama.

Mesmo quando sinénimos de grass sdo usados por Whitman as tradugdes sdo variadas.
Seguem exemplos em Gambarotto (2011): Turf: relva, Barley: graozinho, Sod: relvado; Hay:
feno;, Meadow: prado, campinas, pradarias, meandros, Pasture: pasto, pastagem, Verdure:
verdura, grama. Todas as traducdes brasileiras, sem exce¢ao, traduzem o titulo por Relva.
Umberto Eco, em Quase a mesma coisa, chama a atencdo para a presenga do “quase”. E claro
que “grama” ndo ¢ “grass”, mas “grama’” ¢ quase a mesma coisa que “grass”. Mas, se “” ¢ um
quase, “relva” ¢ um “quase” mais distante. Ao menos no portugués do Brasil.

Uma traducao mais bela que o proprio original, envolve necessariamente tomar partidos,
assumir posi¢des, mesmo que o tradutor ndo se dé conta disso no momento da tradu¢do. No
Brasil nos fazemos piquenique na relva? Nos jogamos bola na relva? Nos temos avisos para
ndo pisarmos na relva? A traducdao de grass em relva gera um apagamento do valor, da
historicidade da palavra e gera uma purificacdo, um enobrecimento.

John Milton (1998, p.225) escreve que “Usando as ideias de Meschonnic, podemos
analisar a tradu¢do de um ponto de vista socioantropologico”. E se pergunta: “qual é a
importancia da tradu¢do na mudancga das formas de pensamento de culturas inteiras? E qual ¢
o papel politico da tradugao?

Uma tultima consideragao sobre o uso da palavra relva no titulo, uso este que traz um
afastamento dos leitores brasileiros que se identificariam com as outras op¢des: capim, mato,
grama. Se no titulo de uma obra se usa uma palavra que nao ¢ de uso comum na fala do dia a
dia e nem na literatura de um pais, este uso impede uma identificacao do leitor com a obra, €
1sso ja desde o titulo. Apesar de relva ser uma palavra literdria, vale trazer o que T.S. Eliot
(1991, p.42) em A musica da poesia escreve: “Mas ha uma lei da natureza mais poderosa do
que quaisquer tendéncias variadas, ou influéncias vindas de fora ou do passado: a lei ¢ de que
a poesia ndo deve se afastar demasiado da lingua comum de cada dia que usamos ¢ ouvimos.”

Por que nao Folhas de Grama, Folhas de Capim ou Folhas de Mato? O que uma
tradugdo mostra ou esconde e quais os interesses que a atravessam?

No capitulo seguinte daremos inicio as analises criticas e comparagdes dos poemas

selecionados.
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5. CAPITULO 4: O RITMO DO PORTUGUES BRASILEIRO: SILABICO,
ACENTUAL?

O portugués brasileiro ¢ amplamente conhecido como uma lingua de ritmo silabico. Mas
ha trabalhos de pesquisa que o classificam como lingua de ritmo acentual e silabico-acentual, e
ndo puramente sildbico. A busca por tais trabalhos de pesquisa se deu devido ao fato de termos
reconhecido, em nossas experiéncias de traducdo, evidéncias deste aspecto acentual do
portugués brasileiro, que traz muita vantagem na traducao do inglé€s que ¢ uma lingua de ritmo
acentual. Ha trabalhos que serdo mencionados aqui, que sdo dos anos 80, 90 e outros ainda mais
recentes. Mas iniciaremos nossa discussdo, tratando de um autor cujas obras datam da década
de 50: Péricles Eugénio da Silva Ramos. Péricles cita os Fundamentos da Interpretagdo e da
Analise Literaria, de Wolfgang Kayser, que data de 1948 e, no capitulo Os Principios Silabico
e Sildabico - Acentual de seu livro de ensaios O Verso Romdntico e Outros Ensaios (1959),
Péricles comenta que “A metrificagdo luso-brasileira ndo €, pois, puramente silabica, mas essa
tendéncia tem coexistido com a silabico-acentual” (1959, p.30). Ele acrescenta que, quando
prevaleceu a tendéncia sildbica, “ainda assim um ou outro poeta, seguindo as suas proprias
inclinagdes, tem feito de versos usualmente sildbicos composicdes silabico-acentuais.” Péricles
escreve que os manuais de métrica nao espelham a metrificagdo tal como praticada pelos poetas
(1959, p.31).
Com relagdo aos trabalhos mais recentes, comegaremos por Roy C. Major que,

em 1980, publica Stress-timing in Brazilian Portuguese:

As diferengas sdo todas significativas (...). Esse encurtamento progressivo de uma
silaba acentual a medida que o numero de silabas ndo acentuais aumenta fornece
suporte adicional para a alegacido de que o portugués ¢é acentual." (p. 347)3

[...]

o resultado geral é que o portugués "normal" esté talvez em um estagio intermediario
entre uma lingua verdadeiramente acentual e silabica. A fala casual, no entanto,
mostra uma maior incidéncia de encurtamento pretonico, o que sugere que esse estilo
mostraria uma tendéncia maior para o acentual." (p.350)*

38 “The differences are all significant (...). This progressive shortening of a stressed syllable as the number of
unstressed syllables increases provides additional support for the claim that Portuguese is stress-timed.” (p. 347)
39 “the overall result is that "Normal" Portuguese is perhaps at an intermediate stage between a truly stress-timed
and syllable-timed language. Casual speech, however, shows a greater incidence of pretonic shortening, which
suggests this style would show a greater tendency toward stress-timing.” (p. 350)
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Major amplia sua pesquisa no trabalho de 1984 intitulado Stress and Rhythm in
Brazilian Portuguese.

Ainda no ano de 1980 Luis Carlos Cagliari publica Investigando o ritmo da fala. Em
1984 Cagliari publica Andlise Fonética do Ritmo em Poesia. No capitulo “O Sistema Ritmico
do Portugués Brasileiro” o autor escreve que “Partindo do principio de que a poesia ¢ uma
forma literaria feita principalmente para ser declamada, isto €, dita em voz alta, ¢ claro que ela
deva ser feita levando em consideragdo as propriedades fonéticas da lingua.” Ele acrescenta que
o ritmo ¢ uma das caracteristicas essenciais € que a poesia deve se preocupar “com as
caracteristicas ritmicas da fala da lingua em que ela se realiza”. Cagliari escreve que em vez de
encontrarmos estudos do ritmo da fala do portugués “para se descrever versos portugueses” o
que mais se vé ¢ “a transferéncia de modelos descritivos de outras linguas para se explicar
fenomenos da nossa lingua”. Os resultados, escreve o autor “logicamente, s6 podem ser
desconcertantes e embaragosos para poetas e foneticistas”. Ele se pergunta “Qual ¢ o livro de
teoria literaria que leva em consideracdo o fato do portugués ser uma lingua de ritmo acentual
e nao silabico?” Para ele “[...] € impossivel sequer comecar qualquer estudo do ritmo de uma
lingua”. (p.75)

No ano de 2012, em Linguas de ritmo silabico, Cagliari afirma que “O portugués de um
paulista € tipicamente uma lingua de ritmo acentual, mas o portugués de um gaticho de fronteira
¢ tipicamente uma lingua de ritmo sildbico” (2012, p.39).

Em 1981 Bernadete M. Abaurre Gnerre, em sua comunicagdo Processos Fonologicos
Segmentais Como Indices de Padrées Prosédicos Diversos nos Estilos Formal e Casual do
Portugués do Brasil, escreve sobre o problema do padrao ritmico do estilo coloquial do
Portugués do Brasil: “[...] verificamos que enquanto o estilo formal lento seleciona processos
fonologicos tipicos do padrao silébico, ¢ possivel detectar, a partir de dados do estilo casual, o
inicio da implementagao [...] na direcao de um padrao acentual” (p.32)

No ano de 2010, Livia Migliorini e Gladis Massini-Cagliari escrevem Sobre o ritmo do
Portugués Brasileiro: evidéncias de um padrdo acentual. Neste trabalho as autoras relatam
que o ritmo, um fendmeno que opera no nivel pos-lexical, de acordo com a Teoria da Fonologia
Lexical, “[...] sugere-se, aqui, que para a classificacdo do ritmo das linguas, seja levada em
considera¢ao a distingdo dos niveis em que ocorrem os processos fonologicos (lexical e/ou pos-
lexical)”. As autoras relatam que levando em consideragdo os processos fonoldgicos que
operam no portugués brasileiro, no nivel pos-lexical, “[...] foram encontradas evidéncias que

podem classificar esta lingua como lingua de ritmo acentual”. (p.310)
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Como dito no inicio deste capitulo a busca por este suporte teorico se deveu ao fato de
ter reconhecido, nas minhas experiéncias de traducdo, evidéncias deste aspecto acentual do
portugués brasileiro. O pds-lexical mencionado por Livia Migliorini e Gladis Massini-Cagliari
se refere ao ato da fala. Seria possivel usar esta identidade ritmica entre o inglés e o portugués
na tradugdo da poesia de Whitman? A questdo ¢ saber como essa caracteristica prosodica de
acento e entoacdo pode ser usada na construg¢do da traducdo do verso livre do inglés para o
portugués.

E interessante constatar que o niimero de silabas pode quase ser mantido (uma vez que,
como declara Paulo Henriques Britto (2012, p. 126), “[...] em ingl€s as palavras sdo mais curtas
que em portugués.”, e foi essa estratégia que tentamos utilizar em nossa versdo do poema
escolhido. Houve um aumento 14% na nossa versao, enquanto as traducdes que relacionamos
variam com um aumento no nimero de silabas de 17% a 46%. Nao queremos afirmar aqui que
a manuten¢do do nimero de silabas seja uma necessidade, mas se trata de uma possibilidade.
Outra questdo ¢é: por que fazé-lo e como conjugar os dois principios? E o que tentaremos

demonstrar nas analises que seguem.

5.1 Comparando o numero de silabas nas traducoes

Paulo Henriques Britto (2012) em A4 tradugdo literdria, escreve que o poema de Donne
foi escrito em versos dez silabas e que Campos o traduziu, da mesma forma, em decassilabos.
Ja Paulo Vizioli traduziu em versos de doze silabas. Com esta diferenca, Britto escreve que a
traducdo de Campos, com dez silabas, deveria ter mais perdas semanticas que a de Vizioli, com
doze. Mas em sua analise Britto encontrou o contrario: “As perdas semanticas de Campos foram
apenas um pouco maiores que as de Vizioli, e nada do que foi perdido em sua tradugdo tinha
grande importancia; por outro lado, a traducdo de Vizioli continha muito material semantico
que ndo constava no original”. (p.126-127) Britto conclui que, com menos silabas, Campos
conseguiu achar solugdes que reconstruiam o sentido do original, e também rimavam.

Sabemos que Britto fala de poesia metrificada, mas o exemplo nao poderia ser melhor
para o que temos em maos, pois corrobora com o que diz Berman (2007, p.51) sobre o
“alongamento”, outra tendéncia deformadora. Berman diz que toda traducdo ¢ tendencialmente
mais longa do que o original e que este alongamento pode ser vazio, aumentando assim a massa
bruta do texto, sem aumentar sua significancia. Ha uma altera¢dao no ritmo do texto original,
um afrouxamento que afeta a ritmica da obra. Vejamos abaixo as comparacgdes que reforgam

€SSES argumentos:
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Apo6s a contagem da quantidade de silabas nas tradugdes temos a seguinte comparacao:

40 A edicdo de Rodrigo Garcia Lopes ¢ de 1855

Walt Bruno
Whitman Péricles Geir Campos | Geir Campos | Gambarotto Nossa Versao
1891-92 1965 1963 1983 2011 2023
45% + 24% + 25% + 35% + 13% +
Verso | Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
1- 10 10 10 10 11 11
2 - 9 10 10 12 12 11
3- 16 17 17 17 19 16
4 - 7 8 7 07 12 8
5- 16 21 19 19 26 18
6 - 15 21 22 20 21 19
7 - 18 24 25 24 25 20
8 - 14 26 17 17 18 16
9 - 7 17 10 09 11 10
10 - 6 10 10 10 9 08
11 - 18 10 22 24 20 16
12 - 16 26 19 19 20 17
13 - 11 19 14 15 16 14
14 - 17
163 236 202 203 220 184
Walt Rodrigo Garcia
Whitman Lopes
1855% 2005%40
17% +
Versos | Silabas Silabas
1- 6 6
2 - 9 11
3- 16 16
4 - 7 8
5- 16 22
54 63



a) Péricles Eugénio da Silva

Quadro 2
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Walt Whitman (1891-92) / Leaves of Grass
Song of Myself / poema 1

Péricles Eugénio da Silva (1965)
Canto de mim mesmo / poema 1

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

I loafe and invite my soul, (07)

I lean and loafe at my ease observing a spear of summer (15)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same, and (13)
their parents the same, (05)

I, now thirty-seven years old in perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Creeds and schools in abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten. (02)

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Celebro a mim mesmo, canto a mim mesmo, (10)
E admitiras o que eu admito, (10)
Pois cada particula que me pertence também te pertence. (17)

Vagueio e convido minha alma, (08)

Inclino-me e fico largo tempo a observar uma haste de grama estival. (21)

Vagueio-me e fico largo tempo a observar uma haste da grama estival (21)

Minha lingua, cada particula de meu sangue, formadas com éste solo, com (22)
Bste ar, (02)

Aqui nascide de pais aqui nascidos de pais também daqui, a semelhanca dos (24)
pais déles, (02)

Eu comeco aos trinta e sete anos de idade, em perfeita satde, (17)

E espero nfio cessar até morrer. (10)

Crengas e escolas, ponho-as de lado: (10)

Um retrocesso temporario bastou para o que representam, mas jamais (21)
as desconsidero: (05)

Eu abrigo o bem ou o mal, permito que fale. a qualquer risco, (19)

A natureza sem limitagdes, com a energia original. (17)

O poema de Whitman tem 162 silabas poéticas e a traducao de Péricles tem 236 silabas,

ou seja, um aumento de 46% na quantidade de silabas. Ressaltamos aqui que Péricles optou por

omitir 05 dos 08 Is/EUs que aparecem no poema. Em nossa versdo optamos por manter os 08

Is/EUs do original.

b) Geir Campos: 1963

Quadro 3

Walt Whitman (1891-92) Leaves of Grass
Song of Myself/ poema 1

Geir Campos (1963)
Canto a mim mesmo / poema 1

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

I loafe and invite my soul, (07)

I lean and loafe at my ease observing a spear of summer (15)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same. and (13)
their parents the same, (05)

I, now thirty-seven years old in perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Creeds and schools in abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten. (02)

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo, (10)
e 0 que eu assumo deveis assumir, (10)
pois cada dtomo que me pertence a vos pertence também_ (17)

Folgo e convido minha alma, (07)
deito-me e folgo a vontade vendo uma lanca de capim no estio. (19)

Minha lingua, cada dtomo do meu sangue, formado déste solo, (19)
déste ar, (03)

naseido aqui de pais aqui nascidos de pais semelhantes nisso e (19)
os pais déles também, (06)

eu, agora com trinta e sete anos, comeco em plena saide, (17)

contando ndo parar até a morte. (10)

Crengas e escolas em potencial, (10)

afastadas um pouquinho que basta para o que sfo, embora nfo (19)
esquecidas, (03)

dou guarida ao bem e ao mal, permito-me falar em qualquer (16)

circunstancia, (03)

natureza seu confronto com a forga original. (14)

J& na tradugdo de 1963 de Geir Campos ha 202 silabas, enquanto o poema de Whitman
tem 162. Um aumento de 24% na quantidade de silabas. Geir Campos optou por omitir 07 dos

08 Is/EUs que aparecem no poema.



b.1) Geir Campos: 1983

Quadro 4
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‘Walt Whitman (1891-92) Leaves of Grass
Song of Myself / poema 1

Geir Campos (1983)
Canto a mitn mesmo / poema 1

1 celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

1 loafe and invite my soul, (07)

1 lean and loafe at my ease observing a spear of summer (15)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same, and (13)
their parents the same, (05)

1, now thirty-seven years old i perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Creeds and schools in abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten, (02)

1 harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Celebro a mim mesmo

e canto a mim mesmo: (10)

e 0 que eu assumo, vocés devem assumir, (12)
pois cada dtomo que a mim pertence

também a vocés pertence. (17)

Folgo e convido minha alma, (07)
detto-me e folgo a vontade

vendo no estio uma langa

de capim. (19)

Minha lingua, cada atomo
do meu sangue, se forma
deste chéo, deste ar: (20)
nascido aqui, de pais aqui nascidos
de pais quanto a isso iguais
e os pais deles também, (24)
e,

agora com trinta e sete anos,
em plena saide vou (17)
contando ndo parar

até a morte. (09)

Crengas e escolas em estado latente, (10)
por enquanto afastadas um pouquinho,
quanto para elas basta,

porém ndo esquecidas, (24)

a0 bem e ao mal dou guarida

e em qualquer circunstincia

me permito falar (19)

- natureza sem confronto

com a energla original (15)

Enquanto o poema de Whitman tem 162 silabas poéticas, na traducdo de 1983 de Geir
Campos ha 203 silabas. Um aumento de 25% na quantidade de silabas. Geir Campos, também

nesta versao, optou por omitir 07 dos 08 Is/EUs que aparecem no poema.



¢) Bruno Gambarotto

Quadro 5
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W. Whitman (1891-92) /Leaves of Grass /Song of Myself /poema 1

Bruno Gambarotto (2011) / Cangdo de mim mesmo /poema 1

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what [ assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

1 loafe and invite my soul, (07)
1 lean and loafe at my ease observing a spear of summer (15)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same, and (13)
their parents the same, (05)

1, now thirty-seven years old i perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Creeds and schools in abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten, (02)

1 harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo. (11)
E tudo que assumo vocé deve assumir, (12)
Pois cada atomo pertence a mim tanto quanto pertence a vocé. (19)

Vadio pela vida e convido minha alma_ (12)
Fico deitado vadiando sem preocupagdo, observando urma espora da
grama do verdo. (26)

Minha lingua, cada dtomo do meu corpo, feito deste solo, deste ar,
(21)

Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais que também nasceram
aqui, como seus pais, (25)

Agora com trinta e sete anos, em perfeita satide, comego, (18)
Esperando ndo parar até morrer. (11)

Escolas e crengas em suspenso, (09)

Aposentadas por um tempo, suficientes de s1, mas nunca
esquecidas, (20)

Recolho em mim o bem e o mal, permito que se fale em qualquer
situagdo, (20)

Natureza sem entraves com energia original. (16)

A tradugdo de Bruno Gambarotto tem 220 silabas. Um aumento de 36% na quantidade

de silabas. Gambarotto optou por omitir 05 dos 07 Is/EUs que aparecem no poema.

d) Rodrigo Garcia Lopes

Quadro 6

Walt Whitman (1891-92)
Leaves of Grass
Song of Myself

poema 1

Rodrigo Garcia Lopes (2005)
Folhas de Relva
Cangdo de mim mesmo

poema 1

I celebrate myself. (6)

And what I assume you shall assume, (09)

For every atom belonging to me as good belongs to vou. (16)

I loafe and invite my soul, (07)

Ilean and loafe at my ease.... observing a spear of summer grass. 16)

Eu celebro a mim mesmo, (06)

E o que eu assumo vocé vai assumir, (11)

Pots cada itomo que pertence a mim pertence a vocé. (16)

WVadio e convido minha alma, (08)

Me deito e vadio & vontade.... observando uma ldmina de grama do verdo.
(22)

A traducdo de Rodrigo Garcia Lopes se baseia na primeira edi¢do de 1855, diferente da

edicdo estudada nesta pesquisa, que ¢ a edicdo do leito de morte de 1891. Decidimos por

relaciona-la, pois ha espago para comparagdo. A traducao de Garcia Lopes tem 63 silabas,

enquanto o poema de Whitman tem 54. Um aumento de 17% na quantidade de silabas. Garcia

Lopes optou por omitir os 02 Is/EUs que aparecem no poema.



Nossa Versao:

Quadro 7
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W. Whitman (1891-92) Leaves of Grass /Song of Myself/ poema 1

Nossa Versdo / Folhas de Grama / Cantar de mim mesmo / poema 1

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

I loafe and mnvite my soul, (07)
I lean and loafe at my ease observing a spear of summer (15)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same, and (13)
their parents the same, (05)

I, now thirty-seven years old in perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Creeds and schools 1n abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten, (02)

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo, (11)
E o que eu assumo voce vai assumir, (11)
Po1s cada atomo que me pertence a vocé também pertence. (16)

Com calma eu convido minh’alma,_ (08)
Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de (17)
verdo. (02)

Minha lingua, cada atomo do meu sangue, feito deste solo, (17)
deste ar, (02)

Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais o mesmo, e (16)
seus pais o mesmo, (04)

Hoje, eu com trinta e sete anos em plena saude inicio, (16)

Esperando ndo cessar até a morte. (10)

Crengas e escolas em suspenso, (08)

Me afasto um pouco farto com o que elas sfio, mas nunea (13)
esquecido (03)

Eu abrigo o bem e o mal, eu permito falar a qualquer risco, (17)

Natureza sem freio com energia original. (14)

Nossa versao tem 184 silabas. Um aumento de 13% em relagdo ao numero de silabas do

original que ¢ de 163. Em nossa versao optamos por manter os 08 Is/EUs do original.



5.3 Tabela comparativa e quadros: Poema 52
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Walt Geir Geir Garcia Bruno Nossa
Whitman Péricles Campos Campos Lopes Gambarotto Versdo
1891-92 1965 1963 1983 200541 2011 2023

36% + 39% + 42% + 27% + 37% + 25% +
Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
1- 20 30 29 30 2 33 26
2 13 18 22 22 22 17 15
3- 14 16 17 18 15 19 16
4 - 09 22 15 15 15 11 14
5- 19 24 24 23 22 34 27
6 - 11 10 10 9 10 11 10
7- 16 18 21 22 20 19 18
8- 15 20 20 20 22, 21 23
9- 15 14 14 14 12 13 14
10 - 14 20 21 26 18 19 20
11 - 12 16 15 16 20 18 2
12 - 12 12 15 28 8 13 15
13 - 08 13 12 17 9 9 09
14 - 10 17 19 15 2 16 15
15 - 08 13 14 15 11 11 09
16 — 08 15 15 30 11 16 12
204 278 283 290 25 280 254

a) Péricles Eugénio da Silva Ramos

Quadro 8
Walt Whitman (1891-92) / Leaves of Grass Péricles Eugénio da Silva (1965)
Song of Myself poema 52 Canto de mim mesmo / poema 52

O falcdo pintado arremete junto de mim e me acusa, queixa-se de meu
palavrorio e ociosidade.

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my
gab and my loitering_ (20)

Também eu nao sou nem um pouco décil, também eu sou intraduzivel,
Solto o meu ladrido barbaro sobre os telhados do mundo.

I too am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13)
1 sound my barbaric yawp over the roofs of the world. (14)

The last scud of day holds back for me, (09)
It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd
wilds, (19)

As ultimas nuvens do dia, esgarcadas pelo vento, detém-se para mim,
Lancam aos matos sombrios minha semelhanca com os demais e fiel como
qualquer outra,

Persuadem-me a névoa e ao lusco-fusco.

It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)
Vou-me como a brisa, agito meus cabelos brancos ao sol que foge,

1 depart as air, I shake my white locks at the runaway sun, (16) Espalho minha carne nos redemoinhos, acumulo-a em pontas rendilhadas.

I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags. (15) :
Lego-me ao 16do para crescer da grama de que gosto,

I bequeath myselfto the dirt to grow from the grass I love, (15) Se me quiseres novamente, procura-me sob as solas de tuas botas.

If you want me again look for me under your boot-soles. (14) o ) .
Dificilmente saberas quem sou ou o que quero dizer,
Mas serei para ti a sadde, apesar disso,

You will hardly know who I am or what I mean, (12) . ;
E hei de purificar-te e fortalecer-te o sangue.

But I shall be good health to you nevertheless, (12)

And filter and fibre your blood. (08)
Se ndo me conseguires alcangar de inicio, nio desanimes;

Se ndo me encontrares num lugar, procurar noutro:

Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Estou parado nalguma parte, esperando por t1.

Missing me one place search another, (08)
I stop somewhere waiting for you. (08)

O poema de Whitman tem 204 silabas poéticas e a traducao de Péricles tem 278 silabas.
Um aumento de 36% na quantidade de silabas. Péricles optou por omitir 10 dos 12 Is/EUs que

aparecem no poema ¢ os dois /7s/ELAs.



b) Geir Campos: 1963

Quadro 9
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Walt Whitman (1891-92)
Leaves of Grass / Song of Myself/ poema 52

Geir Campos (1963)
Canto a mim mesmo / poema 52

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of
my gab and my loitering. (20)

I too am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13)
I sound my barbaric yawp over the roofs of the world. (14)

The last scud of day holds back for me, (09)

It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd
wilds, (19)

It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)

I depart as air, I shake my white locks at the runaway sun, (16)
I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags. (15)

I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, (15)
If you want me again look for me under your boot-soles. (14)

You will hardly know who I am or what I mean_ (12)
But I shall be good health to you nevertheless, (12)
And filter and fibre your blood. (08)

Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Missing me one place search another, (08)
I stop somewhere waiting for you. (08)

O malhado gavido cai sdbre mim e me acusa, sente-se mal
com a minha conversa e 0 meu andar a toa. (29)

Também ndo sou nem um pouquinhe acomodado, e também
sou dificil de entender, (22)
faco soar meu barbaro dialeto sobre os telhados do mundo. (17)

O tGltimo passo do dia demora por minha causa, (15)

puxa a imagem de mim depois que para e é fiel como todas
nas sombras desfiguradas, (24)

vai-me levando para o vapor e a treva. (10)

Eu parto que nem ar, sacudo os cabelos brancos ao sol que
esta indo embora, (21)

derramo minha carne em remoinhos e a derxo flutuando em
pontas rendilhadas. (20)

Eu me planto no chédo para crescer com a relva que eu amo, (14)
se de ndvo me quiserdes buscal-me embaixo das solas dos
voss0s sapatos. (21)

Dificilmente sabereis quem sou ou o que significo, (15)
mas apesar de tudo para vos serei boa satde (15)
purificando e dando fibra ao vesso sangue. (12)

Deixando de encontrar-me ao primeiro momento, conservai a
coragem: (19)

perdendo-me em um lugar, ide procurar-me et outro; (14)
em algum ponto eu hei de estar parado a esperar por vos. (15)
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b.1) Geir Campos: 1983

Quadro 10
Walt Whitman (1891-92) Geir Campos (1983)
Leaves of Grass / Song of Myself / poema 52 CANTO A MIM MESMO / poema 52
The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my | O gaviio malhado cai-me em cima
gab and my loitering. (20) e me acusa e reclama
da minha parolagem e do meu
I too am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13) andar a toa.

I sound my barbaric yawp over the roofs of the world. (14)
Também n#o sou nem um pougquinho acomodado

The last scud of day holds back for me, (09) também nio sou facil de traduzir,
It flings my likeness after the rest and true as anv on the shadow'd | fago tinir meu dialeto barbaro
wilds, (19) sobre os telhados do mundo.
It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)
O ultimo passo do dia
I depart as air, I shake my white locks at the runaway sun, (16) demora por minha causa,
I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags. (13) puxa a imagem de mim depois das outras
e fiel como as outras no indspito das sombras,
I bequeath myself to the dirt to grow from the grass [ love, (13) e me arrasta para o vapor e a treva.

If vou want me again look for me under your boot-soles. (14)
Eu parto que nem ar,

You will hardly know who I am or what I mean, (12) sacudo os cabelos brancos ao sol
But I shall be good health to you nevertheless, (12) que se estd indo embora,
And filter and fibre vour blood. (08) derramo em remoinhos minha carne

e deixo-a flutuando em pontas rendilhadas.
Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Missing me one place search another, (08) Eu me planto no chfio para crescer

I stop somewhere waiting for yvou. (08) com a relva que eu amo:

quando vocés de novo me quiserem,
¢ s0 me procurarem

debaixo das solas dos seus sapatos.

Dificilmente saberfio quem sou

ou 0 que eu quero dizer,

mas mesmo assim eu hei de ser para vocés
boa saude, dando ao sangue de vocés
pureza e energia.

Se logo de saida ndo me acharem,
mantenham a coragem:

se me perderem num lugar, procurem
achar-me noutro:

em algum ponto eu hei de estar parado
a espera de vocés.

Ja nas tradugdes de Geir Campos, enquanto o poema de Whitman tem 204 silabas
poéticas, ha 283 silabas e 290 em suas versdes. Um aumento de 39% e 42% na quantidade de
silabas. Geir Campos, na versdo de 1963, optou por omitir 08 dos 12 Is/EUs que aparecem no
poema e os dois ITs/ELEs. Jana versao de 1983 Geir Campos optou por omitir 06 dos 12 Is/EUs

que aparecem no poema ¢ os dois /7s/ELEs.



c¢) Rodrigo Garcia Lopes

Quadro 11
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Walt Whitman (1853)
Leaves of Grass
Song of Myself / poema 52

Rodrigo Garcia Lopes (2003)
Cangdo de mim mesmo

Poema 52

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my
gab and my loitering. (20)

Itoo am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13)
I sound my barbaric vawp over the roofs of the world. (14)

The last scud of day holds back for me, (09)

It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd
wilds, (19)

It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)

I depart as air, I shake my white locks at the runaway sun, (16)
I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags. (15)

I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, (15)
If you want me again look for me under vour boot-soles. (14)

You will hardly know who I am or what I mean_ (12)
But I shall be good health to you nevertheless, (12)
And filter and fibre your blood. (08)

Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Missing me one place search another, (08)
I stop somewhere waiting for you. (08)

O falcdo pintado di um rasante sobre mim e me acusa... reclama de
minha
conversa fiada, minha preguica. (32)

Também nio sou facilmente amestravel ... também nio sou facilmente
traduzivel, (22)
Solto meu grito birbaro sobre os telhados do mundo. (15)

A Gltima nuvem do dia se demora por mim, (13)

Langa minha semelhancga apos o resto, fiel como todas nos ermos
sombrios, (22)
Me incita pro vapor e pro crepisculo. (10)

Vou-me feito vento... agito meus cabelos brances contra o sel fugitivo,
0)

Esparramo minha carne em redemoinhos e a deixo flutuar em retalhos
rendados. (22}

Me entrego a terra pra crescer da relva que amo, (12)
Se me quiser de novo me procure sob a sela de suas botas. (18)

Vai ser dificil vocé saber quem sou ou o que estou querendo dizer, (20)
Mas mesmo assim vou dar satde, (08)
Vou filtrar e dar fibra a seu sangue. (09)

Nio me cruzando na primeira nio desista, (12)
Nio me vendo num lugar procure em outro, (11)
Em algum lugar eu paro e espero vocé (11)

A traducdo de Rodrigo Garcia Lopes se baseia na primeira edi¢cdo de 1855, diferente da

edicao estudada nesta pesquisa, que ¢ a edicdo do leito de morte, de 1891. Mas este poema

permaneceu na edigdo de morte como estava na edi¢ao de 1855. A tradugdo de Garcia Lopes

tem 259 silabas, enquanto o poema de Whitman tem 204. Um aumento de 27% na quantidade

de silabas. Garcia Lopes optou por omitir 11 dos 12 Is/EUs que aparecem no poema e os dois

ITs/ELEs. Em nossa versao, que tem 254 silabas, optamos por manter os 12 Is e os dois

ITs/ELEs.



d) Bruno Gambarotto

Quadro 12
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Walt Whitman (1891-92)
Leaves of Grass / Song of Myself / poema 52

Bruno Gambarotto (2011)
Cangio de mim mesmo / Poema 52

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my
gab and my lottering. (20)

I too am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13)
I sound my barbaric yvawp over the roofs of the world. (14)

The last scud of day holds back for me, (09)

It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd
wilds, (19)

It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)

I depart as air, [ shake my white locks at the runaway sun, (16)
I effuse my flesh 1n eddies, and drift it in lacy jags. (13)

I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, (13)
If you want me again look for me under your boot-soles. (14)

You will hardly know who I am or what [ mean, (12)
But I shall be good health to vou nevertheless, (12)
And filter and fibre your blood. (08)

Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Missing me one place search another, (08)
I stop somewhere waiting for yvou. (08)

O gavido pintado mergulha sobre mim e me acusa, ele reclama da minha tagarelice e
da minha preguica. (33)

Sou também nem um pouco domavel. sou também intraduzivel, (17)

E meu berro cheio de firia o que lango pelos telhados do mundo. (19)

A ultima nuvem do dia me espera, (11)

Ela projeta minha figura a frente das demais e t3o verdadeira quanto qualquer coisa
nos descampados sombrios. (34)

Ela me impele ao vapor e a escuniddo. (11)

Parto como o ar, balango meus cachos brancos de encontro ao sol fugitivo, (19)
Derramo minha carne em redemoinhos e a deixo flutuar em recortes rendados. (21)

Me entrego ao monturo para crescer da grama que amo, (13)
Se vocé gquiser me ver de novo, procure debaixo de suas botas. (19)

Vocé dificilmente sabera quem sou ou o que significo, (18)
Mas mesmo assim vou levar a vocé boa saude, (13)
E filtrar e engrossar o seu sangue. (09)

Nio conseguindo me pegar de primeira, mantenha a calma, (16)
Nio me encontrando, procure mais a frente, (11)
Estarei parado em algum lugar, esperando vocé. (16)

A traducdo de Bruno Gambarotto tem 280 silabas. Um aumento de 37% na quantidade

de silabas, em comparacao com as 204 silabas do original. Gambarotto também optou por omitir

os 12 Is/EUs que aparecem no poema, mas manteve os dois /7s/ELAs.

Péricles optou por omitir 10 dos 12 Is/EUs que aparecem no poema e os dois I7s/ELAs.

Geir Campos, na versao de 1963, omitiu 08 dos 12 Is/EUs que aparecem no poema ¢ os dois

ITs/ELEs. Ja na versao de 1983 Geir Campos nao utilizou 06 dos 12 Is/EUs e os dois ITs/ELEs.

Garcia Lopes optou por omitir 11 dos 12 Is/EUs que aparecem no poema ¢ os dois /7s/ELEs.

Gambarotto também fez essa op¢do com os 12 Is/EUs, mas manteve os dois /7s/ELAs. Em

nossa versao, que tem 254 silabas, optamos por manter os 12 Is e os dois /Ts/ELEs.



Nossa Versao:

Quadro 13
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Walt Whitman (1891-92)
Leaves of Grass / Song of Myself / poema 52

Nossa Verséo
Folhas de Grama / Cantar de mim mesmo / poema 52

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my
gab and my lottering. (20)

I too am not a bit tamed, I too am untranslatable, (13)
I sound my barbaric vawp over the roofs of the world. (14)

O gavifo pintado passa rasante e me acusa, ele reclama do meu
6c1o e meu falatorio. (26)

Eu também nio sou domavel, eu também sou intraduzivel, (15)
Eu solto meu brado barbaro sobre os telhados do mundo. (16)

The last scud of day holds back for me, (09)

It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd
wilds, (19)

It coaxes me to the vapor and the dusk. (11)

O 1ultimo ratar do dia se detém por mim, (14)

Ele langa minha semelhanga apds o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias
selvas, (27)

Ele me induz ao vapor e ao poente. {10)

Eu parto como o ar, en balango minhas mechas brancas ao sol que foge, (18)

I depm asal, I shake oy white locks at the thnaway. su. (1 6) Em efusio varto minha came am redemeinhos, e 2 disparso em retalhos rendados. (23)

I effuse my flesh 1n eddies, and drift it in lacy jags. (13)

Eu me entrego & terra pra crescer da grama que eu amo, (14)

1 bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, (15) Se vocé me quiser de novo me procure sob as solas das suas botas. (20)

If you want me again look for me under your boot-soles. (14)
Vocé mal sabera quem eu sou ou o que eu digo, (12)
Mas eu serei boa saide pra vocé, mesmo assim, (15)
E filtrar e dar fibra ao seu sangue. (09)

You will hardly know who I am or what [ mean, (12)
But I shall be good health to vou nevertheless, (12)
And filter and fibre your blood. (08)

Falhando em me pegar de primeira mantenha a coragem, (13)
Me perdendo aqui procure ali, (09)

Eu paro em algum lugar esperando vocé. (12)

Failing to fetch me at first keep encouraged, (10)
Missing me one place search another, (08)
I stop somewhere waiting for vou. (08)

Nossa versao tem 254 silabas. Um aumento de 25% em rela¢ao ao nimero de silabas do
original, que ¢ de 204. Em nossa versdo optamos por manter os 12 Is e os dois ITs/ELEs do

original.

Uma vez feito este levantamento do niimero de silabas nas tradugdes, o que dizer destas

diferengas? De Paulo Henriques Britto emprestamos as questdes que se seguem:

a) houve perdas semanticas na nossa versao com o uso de um niamero menor de silabas?

b) € possivel dizer mais com menos silabas em inglés do que em portugués?

¢) as tradugdes, por utilizarem versos mais espacosos, foram mais fieis semanticamente
ao original?

d) o que foi perdido em nossa tradu¢ao tinha grande importancia?

e) as tradugdes mais longas contém material semantico que nao consta no original?

f) os acréscimos foram mais ou menos arbitrarios?

g) ha passagens acrescentadas ao original?

h) com mais silabas, conseguiu-se achar solu¢des que, ao mesmo tempo que

reconstruiam o sentido do original, também rimavam internamente?
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1) houve acréscimo de material estranho ao texto de Whitman?

j) ha ideias nas tradugdes que ndo estavam no original?

De Berman emprestamos as questdes sobre o alongamento:

a) o alongamento pode ser designado como vazio?

b) o acréscimo ndo acrescenta nada e s6 aumenta a massa bruta do texto, sem aumentar

sua falancia ou sua significancia?

E o que tentaremos responder na andlise que se segue.
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6. CAPITULO 5: COTEJO E ANALISE CRITICA

Como ja indicado na introdug¢ao, para termos um corpus mais limitado, vamos trabalhar
com 02 dos 52 poemas da colecao Song of Myself: 01 e 52; as tradugdes feitas por quatro
tradutores para o portugués do Brasil: Péricles Eugénio da Silva Ramos*' (1965), Geir
Campos*? (1963), Rodrigo Garcia Lopes* (2005), Bruno Gambarotto** (2011), e a tradugdo
feita por Jorge Luis Borges* (1969). Todas as outras tradugdes relacionadas poderdo ser usadas
como suporte para solugdes de possiveis problemas e serdo mencionadas a medida que forem
utilizadas.

O motivo da escolha destes poemas se deve ao fato de serem poemas que abrem e
fecham a colecdo. Este fato ¢ importante, pois sdo um convite a celebragao e uma inspiragdo
para nao desistir de primeira. Tanto o poema 1 (apenas 0s cinco primeiros versos), como o 52
(exatamente iguais) estdo na primeira edicdo de 1855 e na tltima edi¢ao de 1892. Estes poemas
ndo poderiam estar em qualquer outro lugar da obra.

O cotejo das tradugdes se dara seguindo a linha tedrica de Berman — e as tendéncias
deformadoras escolhidas — e seguindo o que propdoem Paulo H. Britto (2012, p.120-1) em 4
traducado literaria. Tentaremos trabalhar com os aspectos positivos e negativos de cada uma
delas, por meio de uma analise cuidadosa dos textos. Como Britto nos alerta, entendemos que
nossa argumentagdo pode ou ndo ser aceita e que nao se trata de uma prova matematica que a
tradu¢ao A ¢ melhor que a tradugdo B, mas como Britto nos aponta, a realidade estd no meio
desses dois extremos. Tentaremos também extrair conselhos e inspiragdo nas traducdes

relacionadas nesta dissertagao.

41 Péricles Eugénio da Silva Ramos (Lorena, 1919 - Sio Paulo, 1992). Poeta, tradutor, ensaista, critico literario e
professor. Dedica-se ao trabalho de tradug@o, sobretudo de poemas, verte assim para o portugués composigdes de
William Shakespeare, Stéphane Mallarmé, Frangois Villon e Luis de Gongora, entre outros. Resumo extraido e
adaptado de https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2484/Péricles-eugenio-da-silva-ramos

42 Geir Nuffer Campos (Espirito Santo, 1924 - Rio de Janeiro, 1999). Poeta, tradutor, editor, jornalista, ensaista,
professor e piloto da marinha mercante. Publica ainda diversos ensaios sobre traducdo e traduz autores como Franz
Kafka, Walt Whitman e Herman Hesse. Preside a Associagdo Brasileira de Tradutores (Abrates). Resumo extraido
e adaptado de https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2799/geir-campos

43 Rodrigo Garcia Lopes (Londrina PR, 1965). Poeta, tradutor, compositor, editor, professor e jornalista. E tradutor,
vertendo para o portugués obras de autores como Sylvia Plath e Arthur Rimbaud. Resumo extraido e adaptado de
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa385808/rodrigo-garcia-lopes).

4 Bruno Gambarotto é especialista em Teoria Literaria e Literatura Comparada, com énfase nas relagdes entre
Literatura e Sociedade e em Literatura norte-americana do século XIX; - Tradugdo literaria. Resumo extraido e
adaptado de

https://www.escavador.com/sobre/3995804/bruno-gambarotto

4 Jorge Luis Borges (Argentina, 1899 — Genebra 1986). Sua escrita é imaginativa ¢ muitas vezes irdnica, com
paradoxos inesperados € um ponto de vista inico. Borges apresenta sua interpretagdo a respeito de conceitos
como tempo, espago, destino e realidade, além de refletir sobre temas da literatura, da histéria, da filosofia e
da religido.
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Se, segundo Berman (2007), a) alterar a pontuagdo de um texto pode afetar
consideravelmente a ritmica, b) enfeitar um texto faz com que este texto passe de uma
tonalidade a outra. O que pode entdo a traducao equivocada de um advérbio? O que pode entdao
a alteragdao de um tempo verbal? O que pode entdo um alindamento de um intensificador? Ainda
sobre o alindamento/enobrecimento, Meschonnic (2010, p.XXIII) escreve que, o que
chamamos estilistica, ¢ o oposto da poética. Estilistica aqui entendida como a arte de escrever

de forma apurada, elegante.

6.1 Cotejo e analise critica de poema 01 de Song of Myself

Nas traducdes relacionadas aqui, apesar do aumento de 17% a 46% na quantidade de
silabas, o que nos chama a aten¢do ¢ a equivaléncia visual das paginas traduzidas com o
original. As paginas se espelham, como pode ser visto nos quadros com original e traduc¢ao lado
a lado, nas paginas 37-42. Também temos fotocdpias das paginas nos anexos (p. 139-152).

Antes de iniciarmos as analises e os cotejos das traducdes, vale a pena trazermos a
reflexdo de Britto sobre a liberdade do verso livre. Em O Natural e o Artificial: Algumas
Reflexoes sobre o Verso Livre, Britto (2014, p.35) se pergunta: “H4&, portanto, liberdade no
verso livre, ou nas diferentes formas que recebem a designagao de “verso livre”? Sim, mas nao
no sentido de ndo haver regras, e sim no de ter o poeta liberdade de criar suas proprias regras.”.
Em A4 Tradug¢do Literaria Britto (2012) escreve: “Como se v€, mesmo o chamado “verso livre”
tem propriedades formais que devem ser recriadas na traducgdo de poesia (...)” (p. 151). Vamos
as analises: Péricles optou por omitir 05 dos 08 Is/EUs que aparecem no poema 1. Geir Campos
omitiu 07 dos 08 Is/EUs. Gambarotto optou por omitir 05 dos 07 Is/EUs. Garcia Lopes nao
considerou nenhum dos 02 Is/EUs que aparecem na sua versdao do poema original. Em nossa

versao a opcao foi manter os 08 Is/Eus do original.



6.1.1 Linhas 1 e 2

Quadro 14
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Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 1

Péricles Eugénio da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 1

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 1

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Bruno Gambarotto (2011)
Cangio de mim mesmo:
Poema 1

I celebrate myself, and
sing myself,

And what [ assume you
shall assume,

Celebro a mim mesmo,
canto a mim mesmo,

E admitiras o que eu
admito,

1963

Celebro a mim mesmo, e
canto a mim mesmo, € o
que eu assumo devels
assumir,

1983

Celebro a mim mesmo

£ canto a mim mesmo:

£ 0 QUE eu assumo, VOCes
devem assumir,

Eu celebro a mim mesmo,

E o que eu assumo vocé
vai assumir,

Eu celebro a mim mesmo,
e canto a mim mesmo.

E tudo que assumo vocé
deve assumir,

a) Péricles

Na traducao de Péricles temos a supressdo do pronome pessoal l/eu e, também, a

supressdao da conjun¢do coordenativa aditiva and/e. Nao ha oragdes sem sujeito em inglés e
mesmo que no segundo verso o verbo sing esteja sem o sujeito anteposto, o verbo esté ligado
ao / do comego da sentenga: I celebrate myself, mas na lingua portuguesa, este fendmeno existe.
O verbo “assume” se transforma em “admitirds” o que traz uma quebra da aliteragdo com “S”

iniciada no primeiro verso. No original temos 07 aliteragdes com sibilitantes e chiantes:

I celebrate myself, and sing myself, (10)

And what I assume you shall assume, (09)

Temos na tradugao de Péricles Eugénio da Silva Ramos temos 4 sibilantes:

Celebro a mim mesmo, canto a mim mesmo, (10)

E admitirds o que eu admito, (10)

Em Para uma tipologia do verso livre em portugués e inglés, Paulo Henriques Britto
(2011) escreve que a aliteragdo € um dos recursos sonoros mais utilizados por Whitman e que

ela tem uma clara fungao estruturante. Britto traz o poema 34 de Song of Myself como exemplo:

None obey’d the command to kneel,

Some made a mad and helpless rush, some stood stark and straight,

A few fell at once, shot in the temple or heart, the living and dead lay together,
The maim’d and mangled dug in the dirt, the new-comers saw them there,
Some half-kill’d attempted to crawl away,

These were despatch’d with bayonets or batter’d with the blunts of muskets,
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Ele escreve:

ainda que ndo haja uma regra rigorosa como no verso anglo-saxdo: nas primeiras
quatro sequéncias do trecho ha ao menos um par de aliteragdes em posicao inicial de
palavra, e na terceira temos uma aliteragdo em /s/ que ecoa o som inicial da sequéncia
anterior ¢ uma aliterago interna, com trés ocorréncias, em /st/, em que o som inicial
também ecoa a aliteracdo inicial. Na sexta se¢@o temos uma aliteragdo (em /l/), ¢ na
sétima encontramos dois pares aliterantes (/m/ e /d/). (p.129)

Na nossa versao, mantivemos o pronome pessoal //eu e a conjung@o coordenativa aditiva
and/e: Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo, (11)

A aliteragdo do original com as sibilantes: celebrate, self, sing, self, assume, shall,
assume foi mantida na nossa versdo: celebro, mesmo, mesmo, assumo, assumir. Nao temos
equivalente para sing no portugués com sibilante. H4 uma quebra inevitavel com canto, até que
achemos tal opg¢ao para sing. Os sindnimos com sibilante ou proximos soar, vozear, assobiar,
recitar ndo seriam uma boa escolha.

Quando lemos em voz alta os dois primeiros versos do original e depois a tradugdo de

Péricles ¢ sensivel a diferenca:

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)

Temos na tradugao de Péricles Eugénio da Silva Ramos:

Celebro a mim mesmo, canto a mim mesmo, (10)
E admitiras o que eu admito, (10)

A diferenca sensivel estd na celebragdo que ¢ anunciada no verso de Whitman com as
06 sibilantes com ¢/s e 01 chiante com sk. Estes dois versos abrem a colegdo de poema. E
possivel ouvir estas sibilantes e chiantes como uma imitacao do som de fogos de artificio a
anunciar uma festa? No poema de Jorge de Lima (1950, p. 82) Noite de S. Jodo vemos o uso de

sibilantes e chiantes para imitar o som dos fogos de artificio:

Vamos ver quem € que sabe
soltar fogos de S. Joao?
Foguetes, bombas, chuvinhas,
chios, chuveiros, chiando,
chiando,

chovendo

chuvas de fogo!
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Além da diminui¢do do niimero de sibilantes e chiantes, Péricles opta pelo admitiras
que implica em um fu. Em vez de fu podemos usar o pronome de tratamento “vocé€” e “vai
admitir ou admitira”, porque ¢ assim que a gente usa na maior parte do territorio brasileiro.
Repitimos aqui o que disse Luis Carlos Cagliari (2012, p. 39) “O portugués de um paulista €
tipicamente uma lingua de ritmo acentual, mas o portugués de um gatcho de fronteira ¢

tipicamente uma lingua de ritmo silabico”.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos tem duas versdes diferentes publicadas: uma de 1963 e outra de
1983. Vamos considerar para a analise mais detalhada a segunda versao por ser a mais recente,
sem levarmos em consideragao a disposicdo do poema. Campos também trabalha com a
supressao do pronome pessoal I/eu, mas a conjun¢do coordenativa aditiva and/e ele mantém. A
palavra “assume” ¢ traduzida por “deveis” (v6s) na primeira versdo e “devem” (vocés) na
segunda. A naturalidade do “vocés devem” e “a vocé€s pertencem’ traz de volta a comunhao do
falante do portugués brasileiro, na maior parte do territorio nacional, com a poesia de Whitman.

As aliteragdes do original sao mantidas na versao:

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)

Celebro a mim mesmo
e canto a mim mesmo:

€ 0 que eu assumo, vocé€s devem assumir,

c¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes trabalha com a primeira edi¢cao de 1855 e ndo com a edigdo do
leito de morte. Nesta versao de Whitman o poema de abertura tem apenas 5 das 13 linhas da
versao final. Na tradu¢do de Garcia Lopes temos a manuten¢do do pronome pessoal I/eu e “vocé

vai”. Também temos a manuten¢ao da aliteracao:

I celebrate myself,
And what I assume you shall assume,

Eu celebro a mim mesmo,
E o que eu assumo vocé vai assumir,
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d) Bruno Gambarotto

Na tradug¢ao de Gambarotto temos a manutengdo do pronome pessoal //eu e também da
conjuncao coordenativa aditiva and/e. Gambarotto insere a palavra “tudo” no primeiro verso:

“E tudo o que assumo”, inexistente no original: “And what I assume”. Gambarotto mantém a

aliteracdo na sua versao:

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what I assume you shall assume, (09)

Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo. (11)
E tudo que assumo vocé deve assumir

6.1.2 Linha 3

Quadro 15

‘Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass

Song of Myself: 1

Péricles Eugénio da
Silva (1965) Canto de
mim mesmo: poema 1

Geir Campos (1963 ¢
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 1

Rodrigo Garcia Lopes
(2003) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

For every atom
belonging to me as good
belongs to vou.

Pois cada particula que
me pertence também te
pertence.

1963

pois cada atomo que me
pertence a vos pertence
também.

1983

pois cada atomo que a
mim pertence

também a vocés pertence.

Pois cada atomo que
pertence a mim pertetice
a voce.

Pois cada atomo
pertence a mim tanto
quanto pertence a vocé.

a) Péricles

Na terceira linha Péricles traduz atom em particula:

For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)
Pois cada particula que me pertence também te pertence. (17) Péricles

Nos causou surpresa esta escolha de Péricles. Teria sido sua inten¢do dar continuidade

as aliteragdes com o P de “pois”,

boas que as usaremos na nossa versao, com excecao de “particula”, que serd

29 <c

e acabamos com um verso mais curto do que o verso de Whitman:

pertence” e “pertence”? Neste verso suas escolhas sdo tao

(194

atomo” mesmo,
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For every atom belonging to me as good belongs to you. (16) Original
Pois cada particula que me pertence também te pertence. (17) Péricles
Pois cada atomo que me pertence a vocé também pertence. (15) Nossa versao

b) Geir Campos

A palavra atom volta a ser “4tomo”, nas duas versdes de Geir Campos. Na versao de
1963 ha o uso do vds, seguindo o “vos deveis” da segunda linha. Na versao de 1983 o “vocés”

¢ usado seguindo o “vocés devem” da segunda linha.

c¢) Rodrigo Garcia Lopes

Garcia Lopes opta por “atomo” também e continua com “vocé pertence”.

d) Bruno Gambarotto

Hé a escolha de traducao de as well para tanto quanto:

Pois cada atomo pertence a mim tanto quanto pertence a vocé.

Numa primeira lida parece que esté errado:

cada atomo pertence a mim tanto

Hé que se parar e ler com atengdo para notar que “tanto” tem que ser lido com “quanto”

para ai sim fazer sentido. Este tipo de ruido quebra a fluéncia do verso de Whitman. Octavio

Paz, em O arco e a lira: verso e prosa (1982, p.87), citando D. H. Lawrence, escreve: “os

versiculos de Walt Whitman, que s3o como a sistole e a diastole de um peito poderoso. E assim

¢: o verso livre ¢ uma unidade e quase sempre se pronuncia de uma sé vez”.
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6.1.3 Linha 4
Quadro 16
Whitman (1892) Leaves | Péricles Eugénio da Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto
of Grass Song of Silva (1965) Canto de 1983} Canto a mim (2005) Cangdo de mim (2011) Cangdo de mim

Myself: poema 1

mim mesmo: poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

I loafe and invite my
soul,

Vagueio e convido
minha alma,

1963
Folgo e convido minha

Vadio e convido minha
alma,

Vadio pela vida e
convido minha alma,

alma,

1963
Folgo e convido minha
alma,

a) Péricles

Na estrofe seguinte, Whitman rima Loafe com Soul. A escolha de Péricles ¢ por
“vagueio” e “alma”. Nos ficamos com a opg¢ao “calma”, que traz a ideia de /oafe e rima com

“alma”. Explicaremos mais adiante nossa escolha.

I loafe and invite my soul, (07) Original
Vagueio e convido minha alma, (08) Péricles

Nossa versao:

Com calma eu convido minh alma, (08)

Nas tradugdes que trazemos aqui vemos loafe como ‘“vadio”, “vagueio”, “folgo”,
“ocioso”. Quando Whitman usa a palavra /oafe nesta linha 4, ela esta junto com invite e seu
significado fica aberto. Veremos como este significado muda na linha seguinte.

b) Geir Campos

Geir Campos traduz loafe por folgo em suas duas versdes, uma opgao que consideramos

muito boa:

Folgo e convido minha alma
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¢) Rodrigo Garcia Lopes

Garcia Lopes opta por “vadio”, palavra que tem uma conotagdo negativa na lingua
portuguesa. Temos definigdes de vadiar como: passear, andar. Mas esta palavra esta ligada a

ndo trabalhar, ndo estudar, coisa de vadio, gente vadia, ficar a toa, vagabundear:

Vadio e convido minha alma

d) Bruno Gambarotto

A opcdo de Gambarotto ¢ também por “vadiar”, com a adi¢ao de “pela vida”:

Vadio pela vida e convido minha alma

6.1.4 Linha 5

Quadro 17

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 1

Péricles Eugénio da
Silva (1965) Canto de
mim mesmo: poema 1

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 1

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Bruno Gambarotto
(2011) Cangéo de mim
mesmo: Poema 1

I lean and loafe at mv
ease observing a spear
of summer grass.

Inclino-me e fico largo
tempo a observar uma
haste de grama estival.

Vagueio-me e fico
largo tempo a observar
uma haste da grama
estival.

1963

deito-me e folgo a
vontade vendo uma
langa de capim no estio.

1963

deito-me e folgo a
vontade vendo no estio
uma lanca de capim.

Me deito e vadio a
vontade.... observando
uma ldmina de grama
do verdo.

Fico deitado vadiando
sefm preccupacio,
observando uma espora
da grama do verdo.

a) Péricles

Whitman usa novamente a palavra loafe nesta linha. Vemos que ela ndo traz a ideia de
movimento e sim de estar deitado e parado, pois agora ela esta ao lado da palavra /ean, e nao ¢
possivel estar “deitado/encostado” e “vaguear/perambular/vadiar”. Whitman rima lean, ease e
spear. Na versao de Péricles ha uma repeticdo do mesmo verso (um erro de impressdo? Ele se

esqueceu, ao testar duas opgdes, de eliminar uma? Uma solugdo para traduzir lean e loafe em
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linhas diferentes?). Péricles traduz o verbo lean como “inclino-me” no seu primeiro verso e

loafe novamente ¢ “vagueio-me” no seu segundo verso:

I lean and loafe at my ease observing a spear of summer grass Original
Inclino-me e fico largo tempo a observar uma haste de grama estival. (21) Péricles
Vagueio-me e fico largo tempo a observar uma haste de grama estival. (21) Péricles

No6s rimamos “deito” com “deleito” e mantivemos a rima de “calma” com “alma’:

I loafe and invite my soul,
I lean and loafe at my ease observing a spear of summer grass

Nossa versao:

Com calma eu convido minh alma

Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de verdo

A opgao de Péricles para at my ease ¢ “largo tempo”, uma tradugdo curiosa, quando
estamos a vontade temos tempo. Péricles opta por traduzir a spear of summer grass por por
“uma haste de grama estival”. A naturalidade, a simplicidade de “grama de verdao” se perde
nesta op¢ao € “uma haste de grama estival” passa a ser protagonista numa cena que deveria ser
da “grama de verao”: Nos optamos por suprimir a palavra spear e ficamos apenas com ‘“grama
de verdo”. Veremos que esta decisdo alivia a traducdo que teria de contar com palavras como:

haste, talo, espora, lanca, lamina.

Nossa versao:

Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de verio

b) Geir Campos

Em suas duas versdes Geir Campos traduz at my ease como “a vontade”, e continua com
“folgo” e opta por “deito-me”, “langa de capim™ e “no estio”. A naturalidade, a simplicidade de
“grama de verdo” se perde também nesta opcdo e “langa de capim no estio” passa, novamente,

a ser protagonista numa cena que deveria ser da “grama de verao”:

deito-me e folgo a vontade vendo uma langa de capim no estio. (1983)

deito-me e folgo a vontade vendo no estio uma lanca de capim. (1963)
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c¢) Garcia Lopes

Garcia Lopes também traduz at my ease como “a vontade” e ele devolve o protagonismo
ao summer grass como “grama de verao”, e das opgdes para spear, “lamina” ¢ a que chama

menos a atencao:

Me deito e vadio a vontade.... observando uma ldmina de grama do verdo.

d) Gambarotto

Bruno Gambarotto também devolve o protagonismo ao summer grass como “grama de
verdo”. Embora sua opcao para spear como “espora” chame mais a aten¢do. Sua opg¢ao para at

my ease/‘sem preocupacdo” também chama mais a aten¢ao do que a vontade:

Fico deitado vadiando sem preocupacdo, observando uma espora da grama do verdo

6.1.5 Linha 6

Quadro 18

Walt Whitman (1892)

DPéricles Eugénio da

Geir Campos (1963 e

Rodrigo Garcia Lopes

Bruno Gambarotio

Leaves of Grass Silva (1963) Canto de 1983) Canto a mum (2005) Cancdo de mim | (2011) Cancio de mim
Song of Myself: 1 mim mesmo: poema 1 | mesmo: Poema 1 mesmo: Poema 1 mesmo: Poema 1

My tongue, every atom | Minha lingua, cada 1963 Minha lingua, cada

of my blood, form'd particula de meu Minha lingua, cada atomo do meu corpo,

from this so1l, this air,

sangue, formadas com
éste solo, com &ste ar,

atomo do meu sangue,

formado déste solo,
déste ar,

1983
Minha lingua, cada

atomo do meu sangue,

se forma deste chio,
deste ar:

feito deste solo. deste
ar,

a) Péricles

Vemos atom novamente traduzido por Péricles como “particula”, form’d traduzido
como “formadas” e from this como “com este”. Nossas opgdes foram “atomo”, “feitos” e
“deste”. Nossas opg¢des tradutdrias resultaram em uma economia de 4 silabas, somente neste
verso, ndo que esta economia silabica seja uma necessidade, mas trata-se de uma possibilidade
sem perdas:

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, this air: Original
Minha lingua, cada particula de meu sangue, formadas com éste solo, com este ar: Péricles




Nossa versao:

Minha lingua, cada atome do meu sangue, feitos deste solo, deste ar

b) Geir Campos

Nas duas versoes de Geir Campos temos a diferenca de form 'd from this soil para:

1963: formado déste solo, déste ar
1983: se forma deste chao, deste ar:

E curiosa da mudanca de form 'd de “formado” para “se forma” e “solo” para “chao”.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

A versdo de Garcia Lopes ¢ de 1855 e o primeiro poema acaba no quinto verso “Me

deito e vadio a vontade.... observando uma lamina de grama do verdo” e segue para o poema 2.

d) Bruno Gambarotto

As opgdes de Gambarotto sdo as que chamam menos a atengdo e serdo adotadas por nos,

com excecdo da troca de blood/“sangue” por “corpo”.

Minha lingua, cada atomo do meu corpo, feito deste solo, deste ar,

6.1.6 Linha 7
Quadro 19
Walt Whitman (1892) | Péricles Eugénio da Geir Campos (1963 e | Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
Leaves of Grass Silva (1965) Canto de | 1983) Canto a mim (2005) Cangio de (2011) Cangdio de
Song of Myself: 1 mim mesmo: poema 1 | mesmo: Poema 1 mim mesmo: Poema 1 | mim mesmo: Poema 1
Born here of parents Aqui nascido de pais 1963 Nascido aqui de pais

born here from

parents the same, and
their
parents the same,

aqui nascidos de pais
também daqu, a
semelhanca dos pais
déles,

nascido aqui de pais
aqui nascidos de pais
semelhantes nisso e os
pais déles também,

1983

nascido agui, de pais
aqui nascidos de pais
quanto a isso iguais
e os pais deles
também,

nascidos aqui de pais
que também nasceram
agui, COmo Seus pais,
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a) Péricles

Péricles optou pela inversao do original born here para aqui nascido. Nossa opg¢ao foi
manter como aparecem em Gambarotto, Geir Campos: nascido aqui, aproveitando assim a

possibilidade de juncdo da vogal “o” com a vogal “a” no primeiro born here (nascidoa) e do

[1PS2) [P 2]

s” com o “a” no segundo born here (nascidosa). A op¢ao de Péricles para as duas aparigdes de

the same foi “também daqui” e “a semelhanca”,

b) Geir Campos

Geir Campos opta por “nascidos aqui” para born here nas suas duas versoes. Para the
same opta por “semelhantes nisso” e “também”, na versao de 1963 e na versao de 1983 “quanto
a isso iguais” e “também”.

¢) Rodrigo Garcia Lopes:

A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto opta por “que também nasceram” e “como”. Nossa op¢ao foi “o mesmo”

para os dois the same do poema.

Original:

Born here of parents born here from parents the same, and their parents the same

Nossa versao:

Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais 0 mesmo, ¢ seus pais 0 mesmo



6.1.7 Linha 8

Quadro 20
Walt Whitman (1892) | Péricles Eugénio da Geir Campos (1963 e | Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
Leaves of Grass Silva (1965) Canto de | 1983) Canto a mim (2005) Cangéio de (2011) Cangéio de

Song of Myself: 1

mim mesmo: poema 1

mesmo: Poema 1

mim mesmo: Poema 1

mim mesmo: Poema 1

I, now thirty-seven
vears old in perfect

health begin,

Eu comego aos trinta e
sete anos de idade, em
perfeita sande,

1963

eu, agora com trinta e
sete anos, comego em
plena sande,

1983

eu, agora com trinta e
sete anos, em plena
satide vou

Agora com trinta e
sete anos, em perfeita
saude, comego,

a) Péricles

Péricles opta por inverter a ordem do verso traduzindo begin por “comec¢o” e colocando

o verbo no inicio do verso. Ele também omite o now em sua tradugao:

Eu comecgo aos trinta e sete anos de idade, em perfeita satde,

b) Geir Campos

Geir Campos na versao de 1963 ¢ mais literal e traduz o verso da seguinte forma:

I, now thirty-seven years old in perfect health begin,

eu, agora com trinta e sete anos, comego em plena satde,

Ja na sua versao de 1983 ele traduz o begin por vou:

I, now thirty-seven years old in perfect health begin,

eu, agora com trinta e sete anos, em plena saude vou

¢) Rodrigo Garcia Lopes

A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5




d) Bruno Gambarotto

Gambarotto opta por suprimir o / e traduz begin por comego:

Agora com trinta e sete anos, em perfeita saide, comego,

Nos optamos por manter as exatas palavras na mesma ordem do original preservando o

I, 0 now e traduzindo begin por “inicio’:

I, now thirty-seven years old in perfect health begin, (14) Original

Nossa versao:

Eu, agora aos trinta e sete anos em perfeita saude inicio, (18)

6.1.8 Linha 9

Quadro 21

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 1

Déricles Eugénio da
Silva (1965) Canto de
mim tmesmo: poema 1

Geitr Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 1

Fodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Bruno Gambarotto
(2011) Cancéo de mim
mesmo: Poema 1

Hoping to cease not till
death.

E espero ndo cessar até
morrer.

1963
contando nido parar até
a morte.

1983
vou contando ndo parar
até &4 morte.

Esperando nio parar até
morrer.

a) Péricles

Péricles opta por ndo manter o gerundio e traduz hoping para e espero:

Hoping to cease not till death. (07) Original
E espero ndo cessar até morrer. (10) Péricles

b) Geir Campos

Em suas duas versdes Geir Campos mantem o gerundio e opta por “contando ndo parar

até a morte .
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¢) Garcia Lopes

A versdo de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5.

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto mantem também o gerundio e traduz hoping por “esperando” e cease por
“parar”. Nossa op¢ao foi manter o gerundio de hoping. Traduzimos cease para “cessar”.
Hoping to cease not till death. (07) Original

Nossa versao:

Esperando nio cessar até a morte. (11)

6.1.9 Linha 10

Quadro 22

Walt Whitman

Péricles Eugénio da

Geir Campos (1963

Rodrigo Garcia

Bruno Gambarotto

in abeyance,

ponho-as de lado:

Crencas e escolas

(1892) Silva (1965) Canto | e 1983) Canto a Lopes (2005) (2011) Cancio de
Leaves of Grass de mim mesmo: mim Mesno: Cancio de mim mim mesmo:
Song of Myself: 1 poema 1 Poema 1 mesmo: Poema 1 Poema 1

Creeds and schools | Crencas e escolas, 1963 Escolas e crencgas

Il SUsSpEnso,

em potencial,

1983
Crencas e escolas
em estado latente,

Neste verso todos optam por “crengas” e “escolas”. J& para in abeyance as opgoes
variam: 9.1 - Péricles opta por “ponho-as de lado”. 9.2 - Geir Campos em suas duas versdes
opta por “em potencial e em estado latente”. 9.3 - A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba
no verso 5. E 9.4 - Gambarotto opta por “em suspenso”. Nossa op¢ao foi a mesma de
Gambarotto aproveitando a aliteracdo do “s” final em “crengas” e “escolas” com “s” de
suspenso e repetir a aliteracdo com “escolas™/“crengas”/“suspenso”. Gambarotto opta por
inverter creeds and schools e traduz “escolas” e “crengas”. NOs optamos por manter a ordem

do original economizando assim uma silaba no verso:



Creeds and schools in_abeyance, (07) Original

Crengas e escolas em suspenso, (08) Nossa versao

6.1.10 Linha 11
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Quadro 23
Walt Whitman (1892) | Péricles Eugénio da Geir Campos (1963 e | Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
Leaves of Grass Silva (1965) Canto de | 1983) Canto a mum (2003) Cangio de (2011) Cangio de

Song of Myself: 1

mim mesmo: poema 1

mesmo: Poema 1

mim mesmo: Poema 1

mim mesmo: Poema 1

Retiring back a while
sufficed at what they
are, but never
forgotten,

Um retrocesso
temporario bastou
para o que
representam, mas
jamais as
desconsidero:

1963

afastadas um
pouguinho que basta
para o que sdo,
embora nio
esquecidas,

1983

por enquanto
afastadas um
pouquinho, quanto
para elas basta, porém
nio esquecidas,

Aposentadas por um
tempo, suficientes de
si, mas nunca
esquecidas,

Este verso e os dois seguintes foram os que nos apresentaram maior dificuldade, pois

deles encontramos traducdes diferentes com diferentes interpretacdes. Neste verso ndo esta

claro a que pessoa os verbos estdo ligados. Nesta linha, ndo sabemos se retiring back, sufficed

e forgotten estao ligados a creeds and schools ou aos Is/EUs das linhas seguintes.

Entao temos:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten, Original

Um retrocesso temporario bastou para o que representam, mas jamais as desconsidero: Péricles

Afastadas um pouquinho que basta para o que sdo, embora néo esquecidas: Geir 1963

por enquanto afastadas um pouquinho, quanto para elas basta, porém néo esquecidas: Geir 83

Aposentadas por um tempo, suficientes de si, mas nunca esquecidas: Gambarotto

Me aparto de las escuelas y de las sectas, las dejo atras; me sirvieron, no las olvido: Borges
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Recorremos também a duas tradugdes portuguesas:

Retiro-me um pouco, saciado deles, mas nao os esqueco: Maria de Lourdes Guimaraes
Retiro-me por certo tempo, deles saturado mas nao esquecido: José Agostinho Baptista

Me afasto um pouco farto com o que elas sdo, mas nunca esquecido, Nossa versao

a) Péricles

A tradugdo de Péricles segue a linha do original mantendo a ambiguidade do original.

Tal retrocesso bastou para elas, as escolas e crengas, ou bastou para o eu do poema? Bastou

para o que elas representam para si mesmas ou para o que elas representam para o eu do poema?

Mas Péricles liga o verbo forgotten ao I/eu que fala: “eu” jamais as desconsidero:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten: Original
Um retrocesso temporario bastou para o que representam, mas jamais as desconsidero

b) Geir Campos

Ja Geir Campos na sua primeira versao segue a ambiguidade do original:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten, Original
afastadas um pouquinho que basta para o que sdo, embora ndo esquecidas, (1963)

Mas, na versao de 1983 o sufficed/basta se liga as “escolas” e “credos’:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten, Original
por enquanto afastadas um pouquinho, quanto para elas basta, porém ndo esquecidas, (83)

b) Garcia Lopes

A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5.

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto segue a mesma op¢ao de Geir Campos e liga o sufficed, traduzido por ele

por suficientes as escolas e crengas. Gambarotto também opta por traduzir retiring back por

aposentadas, uma opgao corajosa:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten, Original
Aposentadas por um tempo, suficientes de si, mas nunca esquecidas
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Recorremos a traducdo de Borges e as duas tradugdes portuguesas, e pudemos nos

certificar que elas concordam entre si e ligam os verbos retiring back/sufficed/forgotten ao eu

que fala:

Me aparto de las escuelas y de las sectas, las dejo atras; me sirvieron, no las olvide; Borges

Retiro-me um pouco, saciado deles, mas nao os esqueco: Maria de Lourdes Guimaraes

Retiro-me por certo tempo, deles saturado mas nio esquecido: Jos¢ Agostinho Baptista

Optamos por seguir Borges e as tradugdes portuguesas:

Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten (18) Original

Me afasto um pouco farto com o que elas sao, mas nunca esquecido (16) Nossa versao

6.1.11 Linha 12

Quadro 24
Walt Whitman (1892) DPéricles Eugénio da Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto
Leaves of Grass Silva (1965) Canto de 1983) Canto a mim (2005) Cancdo de mim | (2011) Cancio de mim

Song of Myself: 1

mim mesmo: poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

mesmo: Poema 1

I harbor for good or
bad, I permit to speak at
every hazard,

Abrigo para o bem ou
para o mal, permito que
fale, a qualquer risco,

1963

dou guarida ao bem e
ao mal, permito-me
falar em qualquer
circunstincia,

1983

ao bem e ao mal dou
guarida e em qualquer
circunstincia me
permito falar

Recolho em mim o bem
e o mal, permito que se
fale em qualquer
situagio,

Neste verso, ndo ¢ obvio a quem o “eu” permite falar, se a si mesmo ou se a outro.

Poderia este “eu” estar se permitindo falar ou permitindo a Natureza falar?

As dificuldades continuam aqui, pois as opgoes sdo variadas:

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (17) Original

Abrigo para o bem ou para o mal, permito que fale, a qualquer risco, (19) Péricles

Recolho em mim o bem e o mal, permito que se fale em qualquer situacdo: Gambarotto

dou guarida ao bem e ao mal, permito-me falar em qualquer circunstancia: Geir
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a) Péricles

Péricles opta por uma terceira pessoa:

I harbeor for good or bad, I permit to speak at every hazard: Original

Abrigo para o bem ou para o mal, permito que fale, a qualquer risco

Sua solugdo para o I harbor € interessante, pois ao suprimir o //eu a palavra “abrigo”

funciona como substantivo ou verbo.

b) Geir Campos

Geir Campos, em suas duas versoes, traduz harbor como “guarida” e traduz I harbor

por “dou guarida”, uma escolha engenhosa. Ele liga o permit ao eu que fala:

I harbeor for good or bad, I permit to speak at every hazard: Original
dou guarida ao bem e ao mal, permito-me falar em qualquer circunstancia, (63)

ao bem e ao mal dou guarida e em qualquer circunstancia me permito falar (83)

c¢) Garcia Lopes

A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto traduz / harbor por recolho e liga o permit a uma terceira pessoa:

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard: Original

Recolho em mim o bem e o mal, permito que se fale em qualquer situagado

Novamente recorremos as trés tradugdes e temos:

Soy puerto para el bien y para el mal, hablo sin cuidarme de riesgos: (Borges)
Dou abrigo ao bem e ao mal, permito-me falar correndo todos os riscos: M. L. Guimaraes

Sou o porto do bem e do mal, e seja como for falo: José¢ Agostinho Baptista
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Tanto Borges quanto os tradutores portugueses ligam o verbo speak ao “eu” que fala.
Cremos que a permissdo para falar a qualquer risco ¢ dada para a natureza, para que a natureza

fale sem freio e com sua energia original:

Eu abrigo o bem e o mal, eu permito falar a qualquer risco, (17) Nossa versao

6.1.12 Linha 13

Quadro 25

Walt Whitman | Péricles Eugénio da | Geir Campos (1963 | Rodrigo Garcia | Bruno Gambarotto
(1892) Silva (1965) Canto | e 1983) Canto a | Lopes (2005) | (2011) Cancgio de
Leaves of Grass de mim mesmo: | mim mesmo: | Cancio de mim | mim mesmo:
Song of Myself: 1 poema 1 Poema 1 mesmo: Poema 1 Poema 1

Nature without | A natureza sem | 1963 Natureza sem
check with onigmnal | limitagdes, com a | natureza seu entraves com
energy. energia origimnal. confronto com a energia origmal.

forca original.

1983
-  natureza @ sem
confronto com a

energia original.

As tradugdes de without check foram “sem limitacdes”, “sem entraves”, “seu

29 <6

confronto”,

b 1Y

sem confronto”, sin freno, “incontrolada”, “sem obstaculos”.

a) Péricles

Péricles opta por “sem limitagdes” e mantem o original energy literal no portugués:

Nature without check with original energy. (13) Original

A natureza_sem limitacdes, com a energia original. (17) Péricles

b) Geir Campos

Geir Campos tem tradugdes diferentes para without check e para original energy em

suas duas versoes:
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Nature without check with original energy. (13) Original

natureza seu confronto com a forca original. 1963

natureza sem confronto com a energia original. 1983

c¢) Garcia Lopes

A versao de Garcia Lopes ¢ de 1855 e acaba no verso 5

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto traduz without check por “sem entraves” e mantem o original energy literal

no portugueés:

Nature without check with original energy. (13) Original

Natureza sem entraves com energia original.

Recorremos as trés tradugdes mencionadas aqui e temos:

Natureza incontrolada com a sua energia original. Maria de Lourdes Guimaraes
Natureza sem obsticulos com a sua energia habitual. Jos¢ Agostinho Baptista

Naturaleza sin freno con elemental energia. Borges

Nossa versao:

Natureza sem freio com energia original. (14)
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6.2 Cotejo e analise critica de poema 52 de Song of Myself

Nas traducdes relacionadas aqui, apesar do aumento de 27% a 42% na quantidade de
silabas, também nos chama a atencdo a equivaléncia visual das paginas traduzidas com o
original. Como no poema 1, neste poema 52 as paginas também se espelham, como pode ser
visto nos quadros com original e tradu¢do lado a lado, nas paginas 44-49. Assim como do poema

1, inserimos fotocopias das paginas do poema 52 (p. 139-152).

Vamos as analises:

No poema 52 Péricles optou por omitir 10 dos 12 Is/EUs que aparecem no poema € oS
dois ITs/ELAs. Geir Campos, na versao de 1963, omite 08 dos 12 Is/EUs que aparecem no
poema e os dois /7s/ELEs. Ja na versao de 1983 Geir Campos optou por omitir 06 dos 12 Is/EUs
que aparecem no poema e os dois /7s/ELEs. Garcia Lopes optou por omitir 11 dos 12 Is/EUs
que aparecem no poema e os dois /7s/ELEs. Gambarotto também optou por omitir os 12 Is/EUs
que aparecem no poema, mas manteve os dois /7s/ELAs. Em nossa versao, que tem 255 silabas,

optamos por manter os 12 Is e os dois /Ts/ELEs.

6.2.1 Linha 1
Quadro 26
Walt Whitman Péricles E. da Geir Campos Rodrigo Garcia Bruno
(1892) Silva (1965) (1963 e 1983) Lopes (2005) Gambarotto
Leaves of Grass Canto de mim Canto a mim Cancgao de mim (2011) Cangao de
Song of Myself: mesmo: poema mesmo: Poema mesmo: Poema mim mesmo:
52 52 52 52 Poema 52

The spotted hawk
swoops by and
accuses me, he
complains of my
gab and my
loitering.

O falcdo pintado
arremete junto de
mim € me acusa,
queixa-se de meu
palavrorio e
ociosidade.

1963

O malhado gavido
cal sObre mim e me
acusa, sente-se mal
com a minha
conversa € o meu
andar a toa.

1983

O gavido malhado
cai-me em cima e
me acusa e reclama
da minha
parolagem e do
meu andar a toa.

O falcdo pintado da
um rasante sobre
mim e me acusa...
reclama de minha
conversa fiada,
minha preguica.

O gavido pintado
mergulha sobre
mim € me acusa,
ele reclama da
minha tagarelice e
da minha preguica.
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a) Péricles

Péricles traduz hawk por falcdo. Nao vemos problemas nesta escolha, uma vez que a
ideia € uma ave de rapina, e tanto falcao, aguia e gaviao o sdo. Mas, para falcao, temos falcon
em inglés, para aguia e gavido temos eagle € hawk. O tradutor verteu swoops by para “arremete
junto de mim”, duas silabas no inglés se transformaram em oito silabas no portugués. Ele optou
por pintado, o que ¢ mais coerente para spotted. Suas opcodes para gab e loitering sdo boas:

“palavrorio” e “ociosidade”.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos traduz, em suas duas versdes, awk por “gaviao”, o que foi também
nossa op¢ao, e para spotted ele opta por “malhado”. Aqui também ndo vemos problemas em
traduzir spotted por “malhado”, pois tratam-se de estratégias de camuflagem. Sua opg¢do para
swoops by ¢ “cai sobre mim” e “cai-me em cima”. Sua opg¢do para gab foi
“conversa”/”’parolagem”. No original temos gab e nao talk/speak/speech, logo “parolagem” se
assemelha mais a gab do que “conversa”. Ja “andar a toa” traz a ideia de /loiter.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes também optam por “falcdo” e “pintado”. Para swoops by ele traz,
ao nosso ver, a melhor op¢ado, que ¢ “rasante”. Para gab e loitering ele opta por “conversa fiada”
e “preguica”, duas boas solugdes.

d) Bruno Gambarotto

Na tradu¢do de Gambarotto as opg¢des sdo muito boas também: gavido pintado,

mergulha, tagarelice e preguica.

Nossa versao foi:

O gaviao pintado passa rasante ¢ me acusa, ele reclama do meu 6cio ¢ meu falatério.
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6.2.2 Linha 2
Quadro 27
Walt Whitman Péricles E. da Silva | Geir Campos (1963 | Rodrigo Garcia Bruno Gambarotto
(1892) (1965) Canto de e 1983) Canto a Lopes (2005) (2011) Cangédo de
Leaves of Grass mim mesmo: mim mesmo: Cangdo de mim mim mesmo:
Song of Myself: 52 | poema 52 Poema 52 mesmo: Poema 52 | Poema 52
I too am not a bit Também eu ndo 1963 Também nido sou Sou também nem

tamed, I too am
untranslatable,

SOU nem um pouco
docil, também eu
sou intraduzivel,

Também nao sou
nem um pouquinho
acomodado, e
também sou dificil
de entender,

1983

Também nao sou
nem um pouquinho
acomodado
também nio sou
facil de traduzir,

facilmente
amestravel....
também ndo sou
facilmente
traduzivel,

um pouco domavel,
sou também
intraduzivel,

a) Péricles

Péricles mantém o pronome pessoal I/eu nas duas partes do verso, o que ele ndo fara no

resto do poema. Ele traduz tamed por “docil”, e opta por “também eu” para / foo.

b) Geir Campos

Geir Campos abre espago a interpretagdes do que seja tamed e untranslatable:

acomodado-acomodado/dificil de entender/nao sou facil de traduzir.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes opta por amestrdvel para tamed e “nao sou facilmente traduzivel”

para untranslatable. Sua versdo transforma trés silabas poéticas no inglés em nove silabas

poéticas no portugués.



d) Bruno Gambarotto

80

Gambarotto traz solugdes que sdo otimas: “domavel” para tamed e “intraduzivel” para

untranslatable. Ha um ganho de rima interna com vel/vel. N6s as usamos em nossa versao, que

foi:
Eu também nao sou domavel, eu também sou intraduzivel, (15)
6.1.3 Linha 3
Quadro 28
Walt Whitman Péricles E. da Silva | Geir Campos (1963 | Rodrigo Garcia Bruno Gambarotto
(1892) (1965) Canto de e 1983) Canto a Lopes (2005) (2011) Cangédo de
Leaves of Grass mim mesmo: mim mesmo: Cangdo de mim mim mesmo:
Song of Myself: 52 | poema 52 Poema 52 mesmo: Poema 52 | Poema 52
I sound my Solto o meu ladrido | 1963 Solto meu grito E meu berro cheio

barbaric yawp over
the roofs of the
world.

barbaro sobre os
telhados do mundo.

fago soar meu
barbaro dialeto
sobre os telhados
do mundo.

1983

fago tinir meu
dialeto barbaro
sobre os telhados
do mundo.

barbaro sobre os

telhados do mundo.

de furia o que lanco
pelos telhados do
mundo.

a) Péricles

Péricles opta por traduzir I sound por “Solto”, opcdo adotada por nos. Ja yawp ¢

traduzido por “ladrido”, uma palavra pouco usada no nosso dia a dia. H& consenso, em todas as

versdes aqui estudas, na tradu¢do de roofs of the world para “telhados do mundo”.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos traduz [ sound por “fago soar” e “fago tinir”, além de duas silabas

se transformarem em quatro.Suas op¢des chamam a atencdo, ao contrario da opcao / sound do

original. Ja yawp ¢ traduzido por “dialeto”, uma possibilidade de interpretacao. Nele também

temos roofs of the world como “telhados do mundo”.



¢) Rodrigo Garcia Lopes

81

A versao de Rodrigo Garcia Lopes foi a que mais nos agradou, pois na nossa opiniao

nada em sua versao salta aos olhos ou aos ouvidos: Solto, grito, e telhados do mundo.

d) Bruno Gambarotto

Na traducao de Gambarotto temos / sound traduzido por lan¢o. Ele traduz yawp por

“berro” e barbaric por “cheio de furia”, um exercicio de criatividade muito bem-vindo. Sua

opcao foi também “telhados do mundo”.

Nossa versao:

Eu solto meu brado*® barbaro sobre os telhados do mundo. (16)

6.2.4 Linha 4
Quadro 29
Walt Whitman Péricles E. da Silva | Geir Campos (1963 | Rodrigo Garcia Bruno Gambarotto
(1892) Leaves of (1965) Canto de e 1983) Canto a Lopes (2005) (2011) Cangédo de
Grass mim mesmo: mim mesmo: Cangdo de mim mim mesmo:
Song of Myself: 52 | poema 52 Poema 52 mesmo: Poema 52 | Poema 52
The last scud of As ultimas nuvens 1963 A ultima nuvem do | A ultima nuvem do

day holds back for
me,

do dia, esgarcadas
pelo vento, detém-
se para mim,

O tultimo passo do
dia demora por
minha causa,

1983

O ultimo passo do
dia

demora por minha
causa,

dia se demora por
mim,

dia me espera,

Este verso e os dois seguintes nos apresentaram maior dificuldade, pois os dois /7s dos

versos seguintes se referem a the last scud e uma tradugdo aqui afetara o significado dos dois

ITs. Temos nas versoes brasileiras:

46 Agradecemos ao Professor Ivan Ribeiro pela dica valiosa da tradugdo de “yawp” para “brado”
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As ultimas nuvens do dia, esgarcadas pelo vento, detém-se para mim: Péricles
O ultimo passo do dia demora por minha causa: Geir 63

O ultimo passo do dia demora por minha causa: Geir 83

A ultima nuvem do dia se demora por mim: Garcia Lopes

A ultima nuvem do dia me espera: Gambarotto

No dicionario Longman (2006, p.1375) vemos a defini¢ao de scud como um verbo: “if
clouds scud across the sky they move quickly” (se as nuvens scud pelo céu elas se movem
rapidamente). Como substantivo temos a defini¢do do Merriam Webster online*’: “loose vapory
clouds driven swiftly by the wind” (nuvens de vapor soltas movidas rapidamente pelo vento).
No Cambridge*® temos a definicdo de: “a shower of rain or snow blown by the wind” (uma
chuva ou neve soprada pelo vento). Recorremos, novamente, a tradugao de Borges e as duas

tradugdes portuguesas:

El ultimo fulgor del dia se detiene a esperarme; Borges
A ultima lufada atrasa-se por minha causa: Maria de Lourdes Guimaraes
O ultimo fulgor do dia permanece em mim: José Agostinho Baptista

Este scud no verso seguinte coaxes to the dusk (Ele me induz ao crepusculo, ao poente).

Entendemos aqui se tratar de um evento que esta entre o final do dia e o comeco do

1

anoitecer. As traducdes dao conta deste significado. Nossa opg¢ao foi “o ultimo raiar do dia.’
a) Péricles

Péricles opta por traduzir scud por “Ultimas nuvens esgarcadas pelo vento”. As nove
silabas do verso se transformam em 22 em sua versdo, o que nao era uma preocupacao sua. Ele
traduz holds back for me por “detém-se para mim”. Traduzir for me em “para mim” e ndo “por
mim” pode parecer algo simples, mas altera a nogao de holds back. As nuvens, na opgao de
Péricles, detém-se para ele e ndo por ele. Em portugués “para” indica uma finalidade e “por”

indica uma causa. Optamos, como todos os outros tradutores, pela palavra “por”.

47 https://www.merriam-webster.com/dictionary/scud

“8 https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/scud




b) Geir Campos

83

Geir Nuffer Campos traduz, em suas duas versdes, scud por ultimo passo € holds back

for me por “se demora por minha causa”.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes, novamente, tem a versao que mais nos agrada, uma vez que nada

em sua versao salta aos olhos e aos ouvidos:

A tltima nuvem do dia se demora por mim

d) Bruno Gambarotto

Na tradugao de Gambarotto temos scud traduzido por “nuvem”. Sua versao traz holds

back for me como “me espera”. Sua escolha ¢ interessante e bastante econdmica. Nossa versao:

O ultimo raiar do dia se detém por mim,

6.2.5 Linha 5
Quadro 30

Walt Whitman (1892) Péricles E. da Silva Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto

Leaves of Grass (1965) Canto de mim 1983) Canto a mim (2005) Cangéo de mim (2011) Cangdo de mim

Song of Myself: 52 mesmo: poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52

It flings my likeness Lancam aos matos 1963 Lan¢a minha semelhanca | Ela projeta minha figura

after the rest and true sombrios minha puxa a imagem de mim apos o resto, fiel como a frente das demais e tio

as any on the shadow'd | semelhanga com os depois que para e é fiel todas nos ermos verdadeira quanto

wilds demais e fiel como como tbdas nas sombras | sombrios. qualquer coisa nos
qualquer outra, desfiguradas, descampados sombrios.

1983

puxa a imagem de mim
depoi1s das outras e fiel
como as outras no
indspito das sombras,

Este verso também nos trouxe bastante problemas e as solugdes das versdes sdo

diferentes umas das outras:
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Lancam aos matos sombrios minha semelhanca com os demais e fiel como qualquer outra: Péricles
puxa a imagem de mim depois que para ¢ ¢ fiel como tédas nas sombras desfiguradas: Geir 63

puxa a imagem de mim depois das outras e fiel como as outras no inéspito das sombras: Geir 83

Lanca minha semelhanca apds o resto, fiel como todas nos ermos sombrios: Garcia Lopes

Ela projeta minha figura a frente das demais e tdo verdadeira quanto qualquer coisa nos descampados
sombrios: Gambarotto

Novamente recorrer as trés tradugdes adicionais foi uma necessidade:

Arroja mi sombra como las otras y no menos fiel que las otras sobre la opaca llanura: Borges

Lanca a minha imagem depois das outras, tdo real como elas, sobre os desertos cobertos de sombras:
Maria de Lourdes Guimaraes

Arremessa a minha imagem depois de todas, real como elas, sobre os desertos, sobre as sombras: José
Agostinho Baptista

A palavra likeness aparece em (BIBLIA, 2011) Génesis 1:26: “E disse Deus: ‘Fagamos
o0 homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanca’”. Na King James lemos: “And God
said, let us make man in our image, after our likeness”. Logo, “semelhan¢a” ¢ uma op¢ao que
se sustenta melhor. Na sequéncia ndo sabemos se 0 and continua a sentenga anterior ou se a
termina dando inicio a uma nova sentenca: “It flings my likeness after the rest and true as any”,
ou “and true as any on the shadow'd wilds”. Faz diferenca na hora de traduzir. Temos, com o

auxilio de virgulas, duas opgoes:

Ele langca minha semelhanga, apos o resto e verdadeiro como qualquer um, nas sombrias selvas

Ele langa minha semelhanga apos o resto, e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas
Optamos por manter a ambiguidade do original:

Ele langa minha semelhanga apos o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas
a) Péricles

Péricles suprime o pronome neutro /7 € conjuga o verbo na terceira pessoa do plural.

Ele opta por “semelhanga” para likeness e “matos sombrios” para shadow’d wilds. Sua opg¢ao
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para after and true sdo “com os” e “fiel”. Este verso no original ja ¢ ambiguo. Nossa opcao foi

manter sua ambiguidade.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos também suprime o pronome neutro /7. Ele traduz por “imagem”
em ambas as versoes. Em sua versao de 1963, ndo sabemos como, ele chegou a “puxa a imagem
de mim depois que para”. Na versao de 1983 temos um texto mais voltado ao literal “puxa a
imagem de mim depois das outras”. Suas opg¢des para shadow’d wilds sdo “sombras
desfiguradas” e “inospito das sombras”. Novamente sua versao de 1983 se volta ao original e

¢ mais literal.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes, outra vez, nos agrada. Ele traduz likeness por “semelhanca” e
aproveita para rimar com “langa”. Optamos pelas mesmas solugdes. Sua opgao para shadow’d
wilds ¢ “ermos sombrios”. Ele também suprime o pronome neutro /7.

d) Bruno Gambarotto

Na tradug¢ao de Gambarotto temos likeness como “figura”, flings como “projeta” e after
como “a frente”. Ja shadow ’d wilds fica como “descampados sombrios”. Gambarotto mantem
o pronome neutro /7/Ela.

Nossa versao:

Ele lanca minha semelhanca apés o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas
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6.2.6 Linha 6
Quadro 31
Walt Whitman (1892) DPérnicles E. da Silva Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto
Leaves of Grass (1963) Canto de mim 1983) Canto a mim (2005) Cangéo de mim | (2011) Cancéo de mim
Song of Myself: 52 mesmo: poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52
It coaxes me to the vapor Persuadem-me & névoa | 1963 Me incita pro vapor e Ela me impele ao vapor
and the dusk. e ao lusco-fusco. vai-me levando para o pro crepusculo e 4 escuridio.
vapor e a treva.
1983

€ Ime arrasta para o
vapor e a treva.

Neste verso, a op¢ao de omissao do pronome neutro /7 ¢ idéntica para todos, como no

Verso anterior.

a) Péricles

H4 wum certo consenso neste verso, pois coaxes ¢ vertido por
persuadir/leva/arrasta/incita/impele. A op¢ao de névoa para “vapor” nos agrada, mas “lusco-
fusco” para dusk chama muito a atencdo, no sentido de ndo ser uma palavra de uso comum, e
de uma silaba passamos a ter quatro.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos opta por vai-me levando/me arrasta, vapor e treva.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes traduz fo por “pro”: “pro vapor” e “pro crepusculo”.

d) Bruno Gambarotto

Na tradugao de Gambarotto temos impele/valor/escuriddo. Opg¢des muito mais literais

do que suas escolhas no verso anterior.

Nossa Versao:

Ele me induz ao vapor ¢ ao poente
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6.2.7 Linha 7
Quadro 32

Walt Whitman (1892) Péricles E. da Silva | Gerr Campos (1963 e | Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
Leaves of Grass (1965) Canto de mum | 1983) Canto a mum | (2005) Cancio de mim | (2011) Cangio de mim
Song of Myself: 52 mesmo: poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52 mesmo: Poema 52

I depart as air, I shake my | Vou-me como a brisa, | 1963 Vou-me feito vento.. | Parto como o ar, balanco
white locks at the runaway | agito meus  cabelos | Eu parto que nem ar, | agito meus cabelos | meus cachos brancos de
sun, brancos ao sol que foge, sacudo 0s cabelos | brancos contra o sol | encontro ao sol fugitivo,

brancos ao sol que estd | fugitivo,

indo embora,

1983
Eu parto que nem ar,
sacudo os cabelos

brancos ao sol que se esta

indo embora,

a) Péricles

As opcodes de Péricles neste verso sao bastante conservadoras, diferentemente de suas
opgOes em outros versos. Suas opgdes para depart/air/shake/white locks/runaway sao vou-

me/brisa/agito/cabelos brancos/que foge.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos também traduz de forma bastante literal. Suas opg¢des para
depart/air/shake/white locks/runaway sdo parto/ar/sacudo/cabelos brancos/que estd indo

embora.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Garcia Lopes, como nos seus outros versos, ¢ bastante literal. Suas solugdes para

depart/air/shake/white locks/runaway sao vou-me/vento/agito/cabelos brancos/fugitivo.

d) Bruno Gambarotto

Na traducao de Gambarotto traz em sua versao a inclusdo de “de encontro ao” para

traduzir at the. Suas opgdes para depart/air/shake/white locks/runaway  sao

parto/ar/balango/cabelos brancos/fugitivo.

Nossa Versao:

Eu parto como o ar, eu balan¢o minhas mechas brancas ao sol que foge,



6.2.8 Linha 8

Quadro 33

88

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangdo de
mim mesmo: Poema

52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangéo de
mim mesmo: Poema

52

1 effuse my flesh in
eddies, and drift it in
lacy jags.

Espalho minha carne
nos redemoinhos,
acumulo-a em pontas
rendilhadas.

1963

derramo minha carne em
remoinhos e a deixo
flutuando em pontas

Esparramo minha carne
em redemoinhos e a
deixo flutuar em
retalhos rendados.

Derramo minha carne
em redemoinhos e a
deixo flutuar em
recortes rendados.

rendilhadas.

1983

derramo em remoinhos
minha came e deixo-a
flutuando em pontas

rendilhadas.

Hé consenso nas solugdes deste verso em todas as versdes. Também, todos optam por

suprimir o pronome pessoal I/eu. Vejamos:

a) Péricles

Péricles traduz effuse / flesh / eddies / lacy jags por espalho/carne/redemoinhos/pontas
rendilhadas. Para drift sua opgao foi “acumulo-a”. Esta op¢ao existe quando falamos de neve,
areia ou folhas, como vemos no dicionario Longman (2006, p.451) “a large pile of snow or
sand that has been blown by the Wind: the road is blocked with massive drifts of snow” (uma
grande pilha de neve ou areia que foi soprada pelo vento: a estrada estd bloqueada com grande
quantidade de neve). Entendemos que a parte B do verso ¢ uma continuagdo da parte A. Logo,
aquilo que eu “espalho nos redemoinhos” eu também drifi. Nossa opinido ¢ que

flutuar/dispersar seria uma melhor op¢ao do que “acumular”.
b) Geir Campos
Geir Nuffer Campos traduziu em suas duas versdes effuse / flesh / eddies / drift / lacy

jags por derramo/carne/remoinhos/flutuando/pontas rendilhadas. A opg¢ao “remoinhos” para

“redemoinhos” existe.
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¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes verteu effuse/flesh/eddies/drift  /lacy  jags  por
esparramo/carne/redemoinhos/flutuar/retalhos rendados.

d) Bruno Gambarotto

Na tradu¢do de Gambarotto temos effuse/flesh/eddies/drift/lacy jags como

derramo/carne/redemoinhos/flutuar/recortes rendados.

Nossa versao:

Em efusio verto minha carne em redemoinhos, e a disperso em retalhos rendados.

No capitulo “Tradug¢do Comentada” falamos em detalhes sobre o termo lacy jags.

6.2.9 Linha 9

Quadro 34

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangéo de mim
mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cancdo de mim

mesmo: Poema 52

I bequeath myself to
the dirt to grow from
the grass I love,

Lego-me ao 1ddo para
crescer da grama de que
gosto,

1963

Eu me planto no chio
para crescer com a relva
que £u amo,

1983

Eu me planto no chio
para crescer com a relva
que eu amo:

Me entrego a terra pra

crescer da relva que amo,

Me entrego ao monturo
para crescer da grama
que amo,

Diferentemente do verso anterior as versoes da parte A deste verso nos trazem solugdes

diferentes. Ja a parte B do verso ¢ bastante parecida nas versdes relacionadas. Vejamos:

a) Péricles

Para a parte A do verso Péricles traduz bequeath por “lego-me”. Ele traduz dirt como

“l6do”. Numa primeira leitura nos incomodou esta op¢ao pela conotagdo negativa desta palavra.
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Verificando no diciondrio Aurélio (FERREIRA, 2003, p.1230) temos “lodo” como: lama,

sarjeta, emporcalhado, sujo. Na parte B suas op¢des para grow e grass sdo “‘crescer’” e “grama”.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos opta por “me planto” para bequeath e “chdo” para dirt. Duas

escolhas muito benvindas. Ja para grow e grass suas opgoes sao “crescer” e “relva”.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes opta por me entrego/terra/crescer/relva para bequeath /

dirt/grow/grass. Usaremos suas escolhas, com excecao de “relva” que para nds sera “grama’.
d) Bruno Gambarotto
Na traducdo de Gambarotto temos “me entrego” para bequeath. J& sua opgao para dirt
traz uma conotagdo negativa também, assim como a de Péricles, pois no diciondrio Aurélio
(FERREIRA, 2003, p.1264) temos “monturo” como: lugar onde se deposita dejecdes, lixo,
imundicies.

Nossa versao:

Eu me entrego a terra pra crescer da grama que eu amo



6.2.10 Linha 10

Quadro 35

91

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 32

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cancio de mim
mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

If you want me again
look for me under yvour
boot-soles.

Se me quiseres
novamente, procura-me
sob as solas de tuas
botas.

1963

se de névo me
quiserdes buscai-me
embaixo das solas dos

Se me quiser de novo
me procure sob a sola
de suas botas.

Se vocé quiser me ver
de novo, procure
debaixo de suas botas.

VOSS0s sapatos.

1983

quando vocés de novo
me gquiserem, € so me
procurarem debaixo das
solas dos seus sapatos.

Neste verso as op¢des sdo parecidas. Vejamos:

a) Péricles

As escolhas de Péricles para If you want me again / look for me / under / your boot-soles

sd0: Se me quiseres novamente/procura-me/sob/solas de tuas botas.

b) Geir Campos

As escolhas de Geir Campos para If you want me again/look for me/under/your boot-

soles sao de novo/quiserdes-quiserem/buscai-me/procurarem/embaixo-debaixo/das
solas/sapatos.
¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes traduz If you want me again / look for me / under / your boot-
soles por se me quiser / de novo / me procure / sob / sola de suas botas. Suas solugdes serdo

usadas por nos.
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d) Bruno Gambarotto

Para Gambarotto If you want me again / look for me / under / your boot-soles sdo se

vocé quiser me ver de novo (ha o acréscimo do me ver que nao esta no original), procure /

debaixo / suas botas.

Nossa versao:

Se vocé me quiser de novo me procure sob as solas das suas botas

6.2.11 Linha 11

Quadro 36

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2003) Cangéo de mim
mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

You will hardly know
who I am or what I
mean,

Dificilmente saberas
quem sol Oul O qUe qUEero
dizer,

1963
Dificilmente sabereis
quem sou ou 0 que

Vai ser dificil vocé saber
quem sou ou 0 que estou
querendo dizer,

Vocé dificilmente
sabera quem sou ou 0
que significo,

significo,

1983

Dificilmente saberio
quem sou 0u O que eu
quero dizer,

a) Péricles

Péricles traduz do advérbio hardly como dificilmente. Alguns sindbnimos possiveis para
hardly sdo: barely, scarcely, only, badly, que em portugués seriam mal ou apenas. A escolha
para a pessoa do verbo continua a mesma dos poemas anteriores, ele opta pelo singular tu/te
para you: tu saberas. Ao invés de tu podemos usar o pronome de tratamento vocé e vai saber

ou saberd, por que ¢ assim que a gente usa na maior parte do territdrio brasileiro.

b) Geir Campos

Geir Nuffer Campos também traduz o advérbio hardly como dificilmente. Novamente,
Geir Campos opta pelo plural vocés saberdo para you will know. O uso do hei de coloca o verbo
be/ser no futuro. Um certo ruido € causado aqui também, pois kei de ndo € usado na fala do dia

a dia do brasileiro.
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c¢) Rodrigo Garcia Lopes

Na traducao de Rodrigo Garcia Lopes You will hardly know who I am or what I mean
com 12 silabas, se transforma em Vai ser dificil vocé saber quem sou ou o que estou querendo
dizer, com 20 silabas. Como nas outras versdes que vimos até aqui, o advérbio hardly estd como
dificil.

d) Bruno Gambarotto

Bruno Gambarotto também opta pela tradu¢ao do advérbio hardly como dificilmente. O
futuro é feito com o pronome de tratamento vocé implicito em saberd. E assim que a gente usa
na maior parte do territdrio brasileiro.

Nossa versao:

Vocé mal saberd quem eu sou ou o que eu digo,

6.2.12 Linha 12

Quadro 37

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2003) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

But I shall be good
health to you
nevertheless,

Mas serei paratia
saude, apesar disso,

1963

mas apesar de tudo para
v0s sere1 boa satude
1983

mas mesmo assim eu
hei de ser para vocés
boa satde,

Mas mesmo assim vou
dar saude,

Mas mesmo assim vou
levar a vocé boa sande,

a) Péricles

Péricles traduz I shall be / good health / to you / nevertheless como serei / para ti / a
saude / apesar disso. Novamente, o para ti ndo ¢ comumente usado em boa parte do Brasil, com

excecao de estados do sul do pais. Nossa opc¢ao foi para vocé.
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b) Geir Campos

Geir Campos traz I shall be / good health / to you / nevertheless como apesar de tudo —
mesmo assim / boa saude / serei — hei de ser / para vos — para vocés. E interessante suas
escolhas nas duas versdes: para vos serei € hei de ser para vocés. O que esperavamos encontrar
era: para vos hei de ser e serei para vocés.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes opta por simplificar o verso e o verso original com 12 silabas

poéticas se transforma em um verso de 08 silabas.

d) Bruno Gambarotto

Na tradugdo de Gambarotto I shall be / good health / to you / nevertheless sao traduzidos

por vou levar / boa saude / a vocé / mesmo assim.

Nossa versao:

Mas eu serei boa saiide pra vocé, mesmo assim

6.2.13 Linha 13

Quadro 38

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim

mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangio de mim

mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

And filter and fibre
vour blood.

E hei de purificar-te e

fortalecer-te o sangue.

1963
purificando e dando

fibra ao vosso sangue.

1983

dando ao sangue de
vocés

pureza e energia.

Vou filtrar e dar fibra a

52U sangue.

E filtrar e engrossar o
32U sangue.

Neste verso as opgoes tradutorias sao bastante similares, como excegao de fibre que para
Geir Campos € energia e para Gambarotto ¢ engrossar. Duas opgoes que trazem a ideia de fibra

€ sdo benvindas.
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Péricles conjuga os verbos deste verso os ligando ao verso anterior / shall be / serei: e

hei de. Nossa opcao foi pelo infinitivo filtrar e dar fibra.

b) Geir Campos

Geir Campos opta pelo gerundio na versao de 1963: purificando e dando. Para fibre

temos dando fibra — dando energia.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes também conjuga os verbos deste verso os ligando ao verso

anterior [ shall be / vou levar: vou filtrar — vou dar fibra.

d) Bruno Gambarotto

Gambarotto conjuga os verbos deste verso de forma independente do verso anterior,

opcao que foi nossa também: filtrar e engrossar.

Nossa versdo: E filtrar e dar fibra ao seu sangue

6.2.14 Linha 14

Quadro 39
Walt Whitman (1892) Péricles E. da Silva Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto
Leaves of Grass (1965) Canto de mim 1983) Canto a mim (2005) Cancio de mim | (2011) Cancio de mim

Song of Myself: 52

mesmo: poema 32

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

Failing to fetch me at

first keep encouraged,

Se no me conseguires
alcancar de inicio, nio
desanimes;

1963

Deixando de encontrar-
me ao primeiro
momento, conservai a
coragem:

1983

Se logo de saida nio
me acharem,
mantenham a coragem:

Nio me cruzando na
primeira nio desista,

Nio conseguindo me
pegar de primeira,
mantenha a calma,




96

Este verso traz versdes bastante similares. Vejamos:

a) Péricles

Péricles traduz failing / fetch / at first / keep encouraged por se ndo me conseguires /
alcancgar / de inicio / ndo desanimes. Causa estranheza o me conseguires precedido por um se
ndo para failing. Sua versao faz 02 silabas se transformarem em 07. As outras op¢des sao muito
boas.

b) Geir Campos

Geir Campos traz failing / fetch / at first / keep encouraged como deixando - ndo /
encontra-me — me acharem / ao primeiro momento — se logo de saida / conservai a coragem —
mantenham a coragem. Opgdes curiosas, uma vez que na versao de 1963 o failing ¢ traduzido
por uma s palavra deixando e na versao de 1983 ¢ traduzido por apenas um nao, surpreendente
economia.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes traz uma versao encantadora, simples e econdmica. Para failing
/ fetch / at first / keep encouraged ele nos traz ndo / me cruzando / na primeira / ndo desista.
Como Geir Campos o failing ¢ traduzido por um simples ndo.

d) Bruno Gambarotto

Na tradugdo de Gambarotto temos failing / fetch / at first / keep encouraged como ndo

conseguindo / me pegar / de primeira / mantenha a calma.

Nossa Versao:

Falhando em me pegar de primeira mantenha a coragem



6.2.15 Linha 15
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Quadro 40
Walt Whitman (1892) | Péncles E. da Silva Geir Campos (1963 e Rodrigo Garcia Lopes | Bruno Gambarotto
Leaves of Grass (1963) Canto de mim 1983) Canto a mim (2005) Cangdo de mim | (2011) Cangéo de mim

Song of Myself: 52

mesmo: poema 32

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

Missing me one place
search another,

Se nfio me encontrares
num lugar, procurar
noutro:

1963
perdendo-me em um
lugar, 1de procurar-me

Nio me vendo num
lugar procure em
outro,

Nio me encontrando,
procure mais a frente,

e outro;

1983

se me perderem num
lugar, procurem achar-
me noutro:

Neste verso também as opg¢oes tradutdrias sao similares. Vejamos:

a) Péricles

Péricles traduz missing / one place / search another por se ndo me encontrares / num
lugar / procurar noutro. Sua opgao para missing, com 02 silabas, se transforma em 06 silabas

no portugues.

b) Geir Campos

Geir Campos verte missing / one place / search another para perdendo-me - se me
perderem / em um lugar - num lugar / ide procurar-me - procurem achar-me / em outro -

noutro.

¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes verte missing / one place / search another para ndo me vendo /
num lugar / procure em outro. O verbo to miss implica em a pessoa que missed ndo estava
presente. Nos podemos miss o Onibus que passou quando ndo estavamos presentes ainda.
Podemos também miss o inicio da aula, que comegou sem estarmos presentes. Logo ndo me

vendo daria a impressao que a pessoa procurada nao esta presente. Um detalhe apenas?
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d) Bruno Gambarotto

Na tradugao de Gambarotto missing / one place / search another ¢ traduzido por ndo me
encontrando / procure mais a frente. Também na versao de Gambarotto o verbo to miss €
traduzido por ndo me encontrando, o que implica no mesmo problema do verso de Garcia
Lopes.

Nossa versao:

Me perdendo aqui procure ali

6.2.16 Linha 16

Quadro 41

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass

Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangéo de mim
mesmo: Poema 32

Bruno Gambarotto
(2011) Cangéo de mim
mesmo: Poema 52

I stop somewhere
waiting for you.

Estou parado nalguma

parte, esperando por t1.

1963

em algum ponto eu hei
de estar parado a
esperar por vos.;

1983

em algum ponto eu het
de estar parado a espera
de vocés.

Em algum lugar eu paro
& espero vocé

Estarei parado em
algum lugar, esperando
voce.

a) Péricles

Péricles traduz I stop / somewhere / waiting / for you por Estou parado / nalguma parte

/ esperando / por ti.
b) Geir Campos
Geir Campos verte [ stop / somewhere / waiting / for you para em algum ponto / eu hei

de estar parado / a esperar — a espera / por vos — de vocés. O presente simples do original /

stop se transforma em eu hei de estar parado, 02 silabas se transformam em 07.
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c¢) Rodrigo Garcia Lopes

Rodrigo Garcia Lopes ¢ econdmico e se aproxima literalmente do original. Ele traduz /

stop / somewhere / waiting / for you por em algum lugar / eu paro / espero / vocé.

d) Bruno Gambarotto

Na tradugdo de Gambarotto / stop se transforma em estarei parado. Suas opgdes para

somewhere / waiting / for you sdo em algum lugar / esperando / vocé.

Nossa versao:

Eu paro em algum lugar esperando vocé

6.3 Escansao Poema 1

Faremos agora a escansdo dos 13 versos do poema 1. Para a escansdao dos versos
levamos em consideragdo a fala (pds-lexical) e ndo a palavra escrita (lexical), que serd apenas

um parametro de comparagdo na contagem do numero de silabas.

Cada silaba forte serd representada por uma barra: /
Cada silaba fraca sera representada por um traco: -
Cada pausa sera representada por duas barras: ||

Verso 1: I celebrate myself, and sing myself,

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 10 silabas)
I ce le brate | my self and sing my self
/ - - / - / - / - /]

Nossa versao: Eu celebro a mim mesmo e canto a mim mesmo

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 15 silabas)
|Eu|ce [le [bro|a |mim |mes |mo|e |can|[to [a [ mim | mes | mo |

(verso com separag¢ao sildbica pos-lexical ou métrica (fala), contendo 11 silabas poéticas)
Eu |ce le broa |mim |mes |moe |can |toa |mim | mesmo
/ - / - - / - / - - /]




Verso 2: And what I assume you shall assume

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 9 silabas)

And what I a ssume | you shall a ssume
- / - - / - / - / I
Nossa versao: E o que eu assumo voc€ vai assumir,
(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 13 silabas)
|E |o Jque |eu |a [ssu [mo [vo [cé& [vai |a [ssu |mir |
(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala), contendo 11 silabas poéticas)
Eo queeu a ssu | mo VO cé vai a ssu mir
- / - / - - - / - - /]
Verso 3: For every atom belonging to me as good belongs to you
Verso com separacao sildbica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)
For |e | very|a | tom | be |lon | ging | to | me | as | good | be | longs | to | you
- /|- /|- - |/ - - |/ - |/ - |/ - |/

Nossa versao: Pois cada atomo que me pertence a vocé também pertence.

(verso com separagao silabica lexical ou

gramatical (escrita) com 19 silabas)

[pois [ca [da [4

|t0 |m0 |que |me

per [ten [ce [a [vo[cé | tam | bém | per | ten | ce |

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)

Pois | ca|dad |[to | mo | que | me | per | ten |cea | vo | cé tam | bém per | tence

/ - |/ - |/ - / - /|- - |/ - / - |/
Verso 4: [ loafe and invite my soul,
(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 7 silabas)

I loafe and in vite my soul

- / - - / - / I
Nossa versao: Com calma eu convido minh’alma,
(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 11 silabas)
|[Com [cal |ma Jeu [con [vi |do |min |ha |al | ma
(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 8 silabas)

Com cal maeu con vi do minh alma

- / - - / - - /]l




Verso 5: I lean and loafe at my ease observing a spear of summer grass.

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)
| lean | and | loafe | at | my | ease | ob | ser | ving | a | spear | of | su | mmer | grass

1 - 7 - -0 - T -1 - 1

Nossa versao: Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de verao.

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 22 silabas)
eu me dei to com | cal ma e me de lei
to ob ser van do a gra ma de ve rdo

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 18 silabas)
eu | me | dei | to | com | cal | mac | me | de | lei | too | bser | van | doa | gra | ma | de | ve | rdo
I A - I A T / -7 1= 17 1- 171

Verso 6: My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, this air

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 15 silabas)
my | tongue | e | very |a |tom | of | my | blood | formd | from | this | soil | this | air

N T e

Nossa versdo: Minha lingua, todo atomo do meu sangue, feitos deste solo, deste ar

(verso com separacao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 22 silabas)

[mi [nha Jlin [ gua [to [do[a[to [mo]do ][ meu]san [ gue [fei [tos [ des [te [so [lo [des [te [ ar ]

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 20 silabas)
mi | nha | lin | gua | to | doa | to | mo | do | meu | san | gue | fei | tos | des | te so | lo | des | tear
- - / - - |/ - - - - / - / - / - / - / - |l

Verso 7: Born here of parents born here from parents the same, and their parents the same

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 18 silabas)

born | here | of | pa | rents | born | here | from | par | ents | the | same | and | their | par | ents | the | same

7 -7 - - 17 - 17 - T[-1/771-T- 17 1- T1-717

Nossa versao: Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais 0 mesmo, € seus pais 0 mesmo,

(verso com separacao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 23 silabas)

nas ci do a qui de pais | nas ci dos |a qui

de pais | o mes | mo g seus | pais | o mes | mo

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 20 silabas)

nas | ci | doa | qui | de | pais [ nas | ci | dos | a | qui | de | pais | o | mes | moe | seus | pais | 0 | mesmo
- /|- / - / - / - - |/ - / - |/ - - / - L/
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Verso 8: I, now thirty-seven years old in perfect health begin

I

thir

ty

S¢€

ven

years | old

m

per

fect

(verso com separagdo silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)
now i

health

be

gin

/

/

/

/

/

Nossa versao: Hoje, eu com trinta e sete anos em plena satde inicio,

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 21 silabas)

|ho|je|eu|com|trin|ta|e|se|te|a|nos|em|ple|na|sa|u|de|i|ni|ci|o|

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)

ho

jeu

com

trin

tae

S¢€

tea

nos

em | ple

na

sa

u

dei

ni cio

/

/

/

/

/

- 1/

Verso 9: Hoping to cease not till death.

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 7 silabas)

ho

ping | to

ccase

not

till

death

/

/

/

Nossa versao: Esperando ndo cessar até¢ a morte

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 12 silabas)

|es\pe|ran|do|n§o\ce|ssar|a|té\a\mor|te\

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 10 silabas)

(S)

pe

ran

do

nao | ce

ssar

a

tea

morte

/

/

/

/

/

Verso 10: Creeds and schools in abeyance,

creeds

and

m

a

bey

ance

/

/

/

Nossa versao: Crengas e escolas em suspenso,

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 10 silabas)

| cren [ gas | e | es | co|las | em | sus | pen|so|

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 6 silabas)
schools | i

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 8 silabas)

cren

cas

€S

CcO

las | em

Sus

penso

/

/

/|l
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Verso 11: Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten,

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 17 silabas)
i they

e

tir

ring

back

a | while

suf | ficed

at | what

are

but

ne

ver | for

gotten

/

/

17

|7

-0/

/

/

Nossa versao: Me afasto um pouco farto com o que elas sdo, mas nunca esquecido,

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 22 silabas)

|mc|a|fas|to|um|p0u|co|far|t0|com|o|quc|c|las|séo|mas|nun|ca|cs|quc|ci|do|

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)

Mea

fas

tum

pou

CO

far

to como

quee

las

530

mas

nun

cacs

que | cido

/

/

/

/

/

/

- /

Verso 12: | harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)

I

har

bor

for

good

or

bad

1

per

mit

to

speak

at

€

very

hazard

/

/

7

/

/

/

Il

Nossa versao: Eu abrigo o bem e o mal, eu permito falar a qualquer risco,

(verso com se

|eu|a|bri|go

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 17 silabas)

paracdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 20 silabas)

0|bem|e|0|mal|eu|per|mi|to|fa|1ar|a|qual|quer|ris|Co|

cu

a

bri

g00

bem | eo

mal

cu

per

mi1

to fa

lar

a

qual

quer

risco

/

/ -

.

/

/

Verso 13: Nature without check with original energy.

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 11 silabas)

na

ture

with

out

check

with | o

11

gl

nal

energy

/

/

/

a

Nossa versao: Natureza sem freio com energia original.

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 16 silabas)

|na|tu|rc|za|scm|frci|o|com|c |ncr|gi|a|o|ri|gi|nal|

(verso com separagao silabica

pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)

na

tu

(5]

za

sem | frei

(o)

come

ner

g1

0

I1

gl

nal

/

- /

/

A
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6.4 Escansao Poema 52

Faremos agora a escansdo dos 16 versos do poema 52. Para a escansdo dos versos
levamos em consideragdo a fala (pds-lexical) e ndo a palavra escrita (lexical), que serd apenas

um parametro de comparagdo na contagem do numero de silabas.

Cada silaba forte seré representada por uma barra: /
Cada silaba fraca sera representada por um traco: -
Cada pausa sera representada por duas barras: ||

Verso 1: The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my gab and my loitering

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 20 silabas)

tha spot | ted | hawk | swoops | by and | ac cus | es me he com | plains | of my gab | and | my loi

Nossa versao: O gavido pintado passa rasante e me acusa, ele reclama do meu 6cio ¢ meu falatorio

(verso com separac¢ao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 34 silabas)
[o Jea [vi [ao [pin]ta [do [pas [sa [ra [san [te [e [me]a [cu [sa [e Jle [re |
| cla | ma | do | meu | o ci | o | e meu | fa | la | to | ri | o |

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala), contendo 26 silabas poéticas)
0| ga|viao | pin [ta | do | pas | sa|ra | san | tee | mea | cu | sae | le
-1- |/ - /- |/ - -/ - |- /- -

re | cla| ma|do | meu|o|cioe | meu | fa|la]| torio
N - ; ; } / - {7

~

Verso 2: I too am not a bit tamed, I too am untranslatable

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 13 silabas)
I too am | not | a bit tamed | | too | am | un | trans | latable
- / - |/ - - /] - / - / - /]

Nossa versao: Eu também ndo sou domavel, eu também sou intraduzivel

(verso com separac¢ao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 17 silabas)

‘eu ‘tam|bem|nﬁo‘sou |d0 ‘ma|vel‘eu|tam‘bem|sou‘in ‘tra|du|zi|vel‘

(verso com separacao silabica pds-lexical ou métrica (fala), contendo 15 silabas poéticas)

eu |tam | bem | ndo|sou [do |ma | veleu|tam | bem |sou |in | tra du zivel
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Verso 3: I sound my barbaric yawp over the roofs of the world

Verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)
I | sound | my | bar | ba | ric | yawp | o | ver | the | roofs | of | the | world
-/ - - /- ]/ - |- - |/ - -

Nossa versao: Eu solto meu brado barbaro sobre os telhados do mundo

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 18 silabas)
| eu | sol |to | meu|gri|to]bar [ba|ro]|so|bre|os]|te]lha |dos |do | mun|do |

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)
eu |sol |to | meu | gri|to|bar | ba|ro |so |breos |te|lha| dos | do | mundo
- |/ - |- /- ]/ - |- 1/ - - |/ - - /|

Verso 4: The last scud of day holds back for me

(verso com separac¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 9 silabas)
The last scud of day holds back | for me
- / - - / - / - /|l

Nossa versao: O ultimo raiar do dia se detém por mim

(verso com separacdo silabica lexical ou gramatical (escrita) com 14 silabas)
lo Jul [ti |mo [rai [ar |do [di |a [se |de |tem |por | mim |

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)
0 ul ti mo |rai |ar do |di |a se |de |tem |por | mim
- / - - - / - / - - - / - /|

Verso 5: It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd wilds

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 19 silabas)

It | flings | my | like | ness | a | fter | the | rest | and | true | as | a ny | on | the | sha | dow'd | wilds

Nossa versao: Ele langa minha semelhanga apos o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 31 silabas)
e |le |lan|ca|min|ha |se me |lhan|ca |a pos|o |res|to |e
ver |da|dei|ro|co |mo|qual|quer |um |nas|som|bri [as |sel |vas

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 27 silabas)
e |le |lan | ca | minha | se | me | lhan | ¢aa | pos | 0 | res | toe | ver | da
- -/ - |- - |- |/ - / - |/ - |- -

dei | ro | co | mo | qual | quer | um | nas | som | bri | as | selvas
/- - - /- - /-1
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Verso 6: It coaxes me to the vapor and the dusk

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 11 silabas)

It | coa | xes | me | to the | va | por | and | the | dusk
- |/ - / - - / - / - /|

Nossa versao: Ele me induz ao vapor e ao poente

(verso com separacao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 13 silabas)
le [le |me|in |duz [ao [va |por|e [ao |po |en [te | |

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 10 silabas)
e |le |mein|duz|ao |va |por|eao|po |ente

BT

Verso 7: I depart as air, | shake my white locks at the runaway sun

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 16 silabas)

I |de |part|as |air | | shake | my | white | lo | cksat | the | run | a | way | sun
/|- / - |-/ - - /| - - |/ - |/ - |

Nossa versao: Eu parto como o ar, eu balango minhas mechas brancas ao sol que foge

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 22 silabas)
eu |par |to |co mo |o |ar |eu |ba |lan | ¢o
min | has | me | chas | bran | cas | ao | sol | que | se | vai

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 18 silabas)

eu | par to | co |moar [ eu | ba | lan | ¢o | minhas | me | chas | bran | cas | ao | sol que | foge

Verso 8: I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 15 silabas
I |e ffuse | my | flesh | in | ed | dies | and | drif | tit | in | la | cy | jags
/|- / - / - - - / - |-/ -7

Nossa versao: Em efusdo verto minha carne em redemoinhos, ¢ a disperso em retalhos rendados

(verso com separacao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 28 silabas)
em e fu |sdo |ver |[to |min |ha |car |[ne |em |re |de | mo
in hos |e |a dis |per|so |em|re |ta |lhos|ren|da | dos

(verso com separacao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 23 silabas)

em | e fu | sdo | ver | to | minha | car | neem | re | de | mo
_ _ - |y _ e / _ _ _ _

in | hos | ea | dis | per | soem | re | ta | lhos | ren | dados
/|- - - |/ - - |/ |- - /|
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Verso 9: I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 15 silabas)
I | be | queath | my | self | to | the | dirt | to | grow | from | the | grass | I | love
- |- / - / - - |/ - |/ - - |/ - |/

Nossa versao: Eu me entrego a terra pra crescer da grama que eu amo

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 18 silabas)

| eu|me [en|tre| go|a|te|rra|pra|cres|cer|da|gra|ma|que[eu [a [mo |

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)

eu | meen | tre | goa | te |rra | pra | cres | cer | da | gra | ma | queeu | amo
- |- /|- /- |- -| /- ]/ - - /|

Verso 10: If you want me again look for me under your boot-soles

Verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 14 silabas)
If | you | want | me | a | gain | look | for | me | un | der | your | boot | soles

- - - T 7 T

Nossa versao: Se voc€ me quiser de novo me procure sob as solas das suas botas

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 22 silabas)
se |vo|ce |me|qui|ser|de |no |vo|me]|pro
cu|re |sob |as |so |las |das|su |as | bo | tas

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 20 silabas)

se | vo | ce me | qui |ser | de | no vo | me | pro | cu re | sob
- - |/ - - / - / - - - / - -
as | so | las | das | suas | botas

S VA I I S

Verso 11: You will hardly know who I am or what [ mean

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 12 silabas)

You | will har | dly | know |who |1 am |or | what | I mean
- - /- | - - I - - - |

Nossa versao: Voce€ mal sabera quem eu sou ou o que eu digo

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 15 silabas)
[vo |ce |mal|sa|be |ra |quem|eu|sou|ou|o |que |eu [di [go |

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 12 silabas)
VO ce mal | sa | be ra quem | eu |sou | ou | queeu | digo
- - / - - / - - / - - /
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Verso 12: But I shall be good health to you nevertheless

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 12 silabas)
But |1 shall | be | Good | health | to you | ne | ver | the | less
- - / - - / - / - |- - /]

Nossa versao: Mas eu serei boa saude pra voc€, mesmo assim

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 16 silabas)
|mas |eu [se|rei|bo [a |sa |u [de|pra|vo|[ce |[mes [mo |a [ssim]

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 15 silabas)
mas | eu |se |rei|bo A |[sa |u |de|pra|vo |ce mes | moa | ssim
- - - /- - - /- - - |/ - - /|

Verso 13: And filter and fibre your blood

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 8 silabas)
And fil ter And fi bre your | Blood
- / - - / - - /|

Nossa versdo: E filtrar e dar fibra ao seu sangue

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 11 silabas)
le |[fil [trar|e |dar |Fi |bra |ao|seu|san | gue |

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 09 silabas)
e fil trar |e Dar fi braao | seu | sangue
- - / - - / - - /|

Verso 14: Failing to fetch me at first keep encouraged

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 10 silabas)
Fai |ling |to fetch | Me at first | keep | en | couraged
/ - - / - - / - - /|

Nossa versao: Falhando em me pegar de primeira mantenha a coragem

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 18 silabas)

|fa|lhan|d0|em|me|pe|gar|de|pri|mei|ra|man|ten|Ila|a |c0|ra|gem|

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 15 silabas)

fa | lhan | doem | me | pe gar [de |pri|mei|ra | man|ten |haa |co |ragem




Verso 15: Missing me one place search another

(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 8 silabas)

Mis

sing

me

one

place

search

an

other

/

/

/]l

Nossa versao: Me perdendo aqui procure ali,

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 11 silabas)

|me |per [den|do]a

| qui [pro [cufre[a [1i |

me

per

den

doa

qui

pro

cu

rcéa

li

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 09 silabas)

/

/

/

/|
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Verso 16: I stop somewhere waiting for you

(verso com separag¢ao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 8 silabas)
I stop some where | wai ting for you
- / - / - - - /|

Nossa versdo: Eu paro em algum lugar esperando vocé

(verso com separagao silabica lexical ou gramatical (escrita) com 15 silabas)

leu |pa [rolem|al |gum|lu [gar|es|pe|ran|do [vo |ce |
(verso com separagao silabica pos-lexical ou métrica (fala) com 12 silabas)

eu pa roemal | gum | lu gar |es pe |ran [do |vo |ce

- / - / - / - - |/ - |- /]

Podemos notar apos a escansdo dos dois poemas a presenca de iambos (fraco — forte, ou
breve — longa) e de anapestos (fraco — fraco — forte, ou breve — breve — longa), o que se reflete
na traducao também. [ambos e anapestos sao ritmos de padrdo ascendentes € sdo muito comuns
em inglé€s. Em An Introduction to Poetry (1922. p.68) vemos que iambos e anapestos sao
ascendentes, e a poesia inglesa ¢ com mais frequéncia ascendente. A presenga de iambos e
anapestos faz a poesia de Whitman mais proxima da fala do dia a dia. Ao citar uma cangdo de
Alfred Noyes, os autores de An Introduction to Poetry (1922, p.66), descrevem o ritmo idmbico
e afirmam que este ritmo combina exatamente com a fala do dia a dia “agrees exactly with the

pronunciation of everyday speech.”

Verifica-se também que levando em consideracdo a prontncia dos versos na fala, o

nimero de silabas diminui bastante, numa média de 20% (poema 1: de 226 silabas gramaticais
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para 185 silabas métricas) e 16% (poema 2: de 303 silabas gramaticais para 255 silabas
métricas), em comparacdo ao nimero de silabas das palavras escritas, as silabas gramaticais, o
que reforca a Teoria da Fonologia Lexical citada por Livia Migliorini e Gladis Massini-Cagliari
(2010). Logo, para a classificacao do ritmo das linguas, precisamos levar em consideragao a

distin¢ao dos niveis lexical e pos-lexical.

6.5 Consideracoes deste capitulo

Os cotejos, as analises criticas, as escansoes, € a contagem do nimero de silabas poéticas
e gramaticais contribuiram muito para nossa reflexdo. Vemos neste trabalho a importancia de
considerar a tradu¢do como tomada de partido. Ao atentar para a importancia de um advérbio,
um intensificador, uma pessoa do enunciado, a escolha de uma palavra e ndo outra, podemos
notar que ndo hé nada de simples nas escolhas feitas no momento da tradugao, e que ndo atentar
para estas importancias gera apagamentos de caracteristicas que sdo a vida do texto.

Henri Desbois, citado por Derrida em Torres de Babel (2006, p.63), escreve que vamos
de uma a outra, tomando uma passagem de uma, outra passagem de outra, comparando e
escolhendo, na tentativa de fazer um ato de criagdo. Desbois complementa que “o tradutor ndo
cessard de fazer obra pessoal, mesmo quando extrai conselho e inspiragdo em uma tradugdo
precedente.”. Foi assim que tentamos trabalhar nesta pesquisa.

Jenny Williams e Andrew Chesterman (7The Map, 2014, p. 19) falam que comparagao
de tradugdes lida com varias tradu¢des do mesmo original e que ndo ha como lidar com cada
aspecto do texto, logo ha que se escolher os aspectos ou o aspecto no qual se focar. Assim, as
questdes de Britto e Berman, que fecharam o Capitulo 4, item 4.1 “Comparando o niimero de
silabas nas tradugdes”, serao retomadas aqui na tentativa de respondé-las.

As consideracdes deste capitulo serdo feitas por amostragem, uma vez que cada linha ja
foi devidamente analisada no item 4. Iniciaremos pelo poema 1, verso 5, comparando o niumero

de silabas desta linha, individualmente:

Poema 1, verso 5:

. Rodrigo G. Bruno Nossa
Whitman Péricles Geir Campos Lo§es Gambarotto Versao
1891-92 1965 1963 2005 2011 2023
32% + 19% + 38% + 65% + 13% +
Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
5- 16 21 19 22 26 18
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O original tem 16 silabas poéticas e as respectivas traducdes tém de 19% a 65% mais

silabas. Nossa versdo tem 13% de aumento no ntimero de silabas.

Seguem os versos em paralelo:

Quadro 42

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass

Song of Myself: 1

Péricles Eugénio da
Silva (1965) Canto de
mim mesmo: poema 1

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 1

Rodrigo Garcia Lopes
(2005) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Bruno Gambarotto
(2011) Cangéo de mim
mesmo: Poema 1

I lean and loafe at my
ease observing a spear
of summer grass.

Inclino-me ¢ fico largo
tempo a observar uma
haste de grama estival.

Vagueio-me ¢ fico
largo tempo a observar

1963:

deito-me e folgo &
vontade vendo uma

langa de capim no estio.

1983:

Me deito e vadio a
vontade.... observando
uma lamina de grama
do verfo.

Fico deitado vadiando

sem preocupacio,
observando uma
espora da grama do
verdo.

uma haste da grama
estival. deito-me e folgo &
vontade vendo no estio

uma lanca de capim.

Nossa versao:

Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de verao.

Consideramos ndo haver perdas semanticas em nossa versao com o uso de um nimero
menor de silabas. Também nao consideramos que as tradugdes, por utilizarem versos mais
espacgosos, foram mais fi¢is semanticamente ao original. O que hd ¢ um protagonismo de
palavras que no original ndo tém este destaque. Isso ocorre quando temos summer grass, duas
palavras simples do original, vertidas por “grama estival” e “capim no estio” nas versoes de
Péricles e Geir Campos. J& nas versdes de Garcia Lopes e Gambarotto o summer € vertido por
“verao”. Somente nos chamou a atencao o uso do artigo o junto com a preposicao “de”: “do
verdo”, nas duas versoes. Nossa op¢ao foi “de verdo”. Também temos este protagonismo, que
ndo existe no original, quando spear ¢ vertido por “haste”, “lanca”, “lamina” e “espora”.
Optamos por omitir esta palavra e consideramos que o que foi perdido em nossa tradugao nao
tinha grande importancia, logo ndo houve perda semantica. Temos também, mesmo que em
menor grau, o0 mesmo acontecendo quando temos at my ease € vertido por “largo tempo ou sem
preocupacdo”, o que nas versdes de Geir Campos e Garcia Lopes ndo ocorre ao verterem at my

ease para “a vontade”.
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Apesar das versdes possuirem mais silabas, elas ndo rimavam internamente. As rimas
internas com loafe, soul, e lean, ease, spear ndo aparecem nas versdes. Em nossa versao
procuramos manter as rimas internas do original. Rimamos “calma” com “alma”, e “deito” com

“deleito”, e novamente, “calma” com “alma” do verso anterior:

I loafe and invite my soul
I lean and loafe at my ease observing a spear of summer grass.

Com calma eu convido minh alma,
Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de verao.

Continuaremos nossas consideracdes com o verso 11, do poema 1:

Walt Bruno Nossa
Whitman Péricles | Geir Campos | Geir Campos | Gambarotto Versao
1891-92 1965 1963 1983 2011 2023
45% + 23% + 34% + 12% + 12% -
Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
11 - 18 26 22 24 20 16

O original tem 18 silabas poéticas e as respectivas traducdes tém de 12% a 45% mais

silabas. Nossa versao tem 12%, vale destacar, a menos no numero de silabas.

Seguem os versos em paralelo:

Quadro 43

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 1

Péricles Eugénio da
Silva (1965) Canto de
mim mesmo: poema 1

Geir Campos (1963)
Canto a mim mesmo:
Poema 1

Geir Campos (1983)

Canto a mim mesmo:

Poema 1

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 1

Retiring back a while
sufficed at what they
are, but never forgotten,

Um retrocesso
temporario bastou para o
que representam. mas
jamais as desconsidero:

afastadas um pouquinho

que basta para o que sdo,

embora nfo esquecidas,

por enquanto afastadas
um pouguinho, quanto
para elas basta, porém
nio esquecidas,

Aposentadas por um
tempo, suficientes de s1,
mas nunca esquecidas,

Nossa versao:

Me afasto um pouco farto com o que elas sdo, mas nunca esquecido

As tradugdes mais longas contém material semantico que ndo consta no original, assim,

podemos afirmar que ha acréscimo de material estranho ao texto de Whitman. Este verso ¢
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ambiguo, pois ndo fica claro em uma primeira leitura se o retiring back se liga as “escolas” ou
se ao [ seguinte (ver capitulo 5, item 10, linha 11). Na versdo de Péricles a ambiguidade ¢
mantida. J4 nas versdoes de Geir Campos quem se afasta sdo as escolas, e na versao de
Gambarotto as escolas se aposentam, suficientes de si. No original quem se afasta ¢ o eu do

poema que esta farto com o que as escolas sdo. Passaremos agora ao poema 52.

a) Poema 52, verso 11:

Walt Geir Geir Garcia Bruno Nossa
Whitman Péricles Campos Campos Lopes Gambarotto Verséo
1891-92 1965 1963 1983 2005* 2011 2023
33% + 25% + 33% + 66% + 50% + 00% +
Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
11 - 12 16 15 16 20 18 12

O original tem 12 silabas poéticas e as respectivas tradugdes t€ém de 25% a 66% mais

silabas. Nossa versao tem o mesmo numero de silabas do original.

Seguem os versos em paralelo:

Quadro 44

Walt Whitman (1892)
Leaves of Grass
Song of Myself: 52

Péricles E. da Silva
(1965) Canto de mim
mesmo: poema 52

Geir Campos (1963 e
1983) Canto a mim
mesmo: Poema 52

Rodrigo Garcia Lopes
(2003) Cancio de mim
mesmo: Poema 52

Bruno Gambarotto
(2011) Cangdo de mim
mesmo: Poema 52

You will hardly know
who I am or what I
mean,

Dificilmente saberds
quEen soU OU O qUE qUero
dizer,

1963

Dificilmente sabereis
quem sou ou © que
significo,

1983

Dificilmente saberfo quem
SOU OU O qUE &U quero
dizer,

Vai ser dificil vocé saber
Quen sou ou O que estou
querendo dizer,

Vocé dificilmente sabera
quem sou ou 0 que
significo,

Nossa versao:

Vocé mal sabera quem eu sou ou o que eu digo,

Em todas as versdes o adverbio hardly ¢ vertido por “dificilmente” ou “vai ser dificil”,
como ja foi discutido nos capitulos 5 e 6. O que chama a atengdo aqui ¢ o fato de o aumento de
25% a 66% no numero de silabas ndo ter contribuido para o aumento da falancia ou da

significancia do verso. Nossa versdo conseguiu manter o nimero de silabas do original.
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Walt Geir Geir Gareia B Nossa
Whitman Péricles Campos Campos Lopes Gambarotto Verséo
1891-92 1965 1963 1983 2005* 2011 2023
88% + 88% + 88% + 38% + 100% + 50% +
Verso Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas Silabas
16 — 08 15 15 15 11 16 12

O original tem 08 silabas poéticas e as respectivas tradugdes tém de 38% a 100% mais

silabas. Nossa versdo tem 50% de aumento no ntmero de silabas.

Seguem os versos em paralelo:

Quadro 45
Walt Whitman (1892} Péricles E. da Silva Geir Campos (1963 & Rodrigo Garcia Lopes Bruno Gambarotto
Leaves of Grass (1963) Canto de mim 1983) Canto a mim (2005) Cangéo de mim (2011) Cangéo de mim

Song of Myself: 52

mesmo: poema 32

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

mesmo: Poema 52

I stop somewhere
waiting for you.

Estou parado nalguma

parte, esperando por t1.

1963

Em algum lugar eu paro
& espero voce

Estare1 parado em algum
lugar, esperando vocé.

em algum ponto eu hei de
estar parado a esperar por
vos

1983

em algum ponto eu hei de
estar parado a espera de
voces.

Nossa versao:

Eu paro em algum lugar esperando vocé

Nas versoes de Péricles e Geir Campos temos somewhere vertido por “nalguma parte”
ou “em algum ponto ”, também temos [ stop vertido por “eu hei de estar parado ”, ou “estarei
parado”, mudando assim o tempo verbal do original, e criando ruidos que chamam a atencao
no momento da leitura. As op¢des de Garcia Lopes e Gambarotto para somewhere sao mais
benvindas e ndo chamam a aten¢@o: “em algum lugar”. J4 Gambarotto também muda o tempo
verbal de [ stop e o verte como “estarei parado”. Enobrecimento e alongamento alterando a
ritmica textual. Concordando com Berman, podemos dizer que o alongamento pode ser

designado como vazio, pois ndo acrescenta nada ao texto, apenas aumenta sua massa bruta.
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7. CAPITULO 6: TRADUCAO COMENTADA DOS POEMAS

7.1 Traducio comentada do poema 1

Quadro 46

Walt Whitman (1891-92) Leaves of Grass / Song of Myself / poema 1

Nossa Versiio / Folhas de Grama / Cantar de mim mesmo / poema 1

I celebrate myself, and sing myself, (10)
And what [ assume you shall assume, (09)
For every atom belonging to me as good belongs to you. (16)

I loafe and invite my soul, (07)

I lean and loafe at my ease observing a spear of summer (13)
grass. (01)

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil, (13)
this air, (02)

Born here of parents born here from parents the same, and (13)
their parents the same, (03)

I, now thirty-seven vears old in perfect health begin, (14)

Hoping to cease not till death. (07)

Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo, (11)
E o que eu assumo vocé vai assumir, (11)
Pois cada atomo que me pertence a vocé também pertence. (16)

Com calma eu convido minhalma, (08)
Eu me deito com calma e me deleito observando a grama de (17)
verdo. (02)

Minha lingua, cada atomo do meu sangue, feito deste solo, (17)
deste ar, (02)

Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais 0 mesmo, e (16)
seus pais o mesmo, (04)

Hoje, eu com trinta e sete anos em plena satde inicio, (16)

Esperando nio cessar até a morte. (10)

Creeds and schools in abeyance, (06)

Retiring back a while sufficed at what they are, but never (16)
forgotten, (02)

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard, (16)

Nature without check with original energy. (11)

Crencas e escolas em suspenso, (08)

Me afasto um pouco farto com o que elas sdo, mas nunca (13)
esquecido (03)

Eu abrigo o bem e o mal, eu permito falar a qualguer risco, (17)

Natureza sem freio com energia original (14)

Comentarios Gerais:

Nossa versdo procura manter o pronome pessoal I/Eu e também a conjungao
coordenativa aditiva and/e. Em 13 versos temos o pronome pessoal /usado 07 vezes pelo poeta,
esta quantidade de aparigdes em tdo poucas linhas motivou a manuten¢do. Optamos também
pela manutengdo dos tempos verbais do original. H4 uma escolha pelas sibilantes no original:
celebrate, self, sing, self, assume, shall, assume, que procuramos manter na nossa versao:
“celebro”, “mesmo”, “mesmo”, “assumo”, “assumir”’. Nao temos equivalente a sing no
portugués com sibilante. Ha uma quebra inevitdvel com canto, até que achemos tal opgao para
sing. Os sindnimos com sibilante ou proximos “soar”, “vozear”, “assobiar”, “recitar” ndo
seriam uma boa escolha.

Meschonnic escreve que “Hoje mais que nunca, a traducao € o elemento de troca e de
conhecimento entre as culturas, e no interior de cada cultura.2010, p.XXXIX). Esta frase de
Meschonnic ecoa a frase de Hans J. Vermeer em Skopos and Commision (p.230) quando este

afirma que o tradutor competente ¢ o responsavel pela comunicagao intercultural. E ¢ na poesia
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que a tradugdo como criagdo e critica tem seu papel fundamental na reescritura de textos
literarios.

Procuramos um paralelismo das linhas numa tentativa de manter a corporeidade do
poema. Surpreendentemente, foi possivel manter o poema 1 em sua aparéncia original. Ha
passagens ambiguas que serdo mantidas em suas ambiguidades na nossa versdo. E muito dificil
falar da inten¢do do autor, mas acreditamos que esta foi ainten¢do, manter o texto aberto a
significacdes. Sao 13 versos apenas com um vocabulario aparentemente simples, mas com
ajuntamentos que trazem significacdes outras, por exemplo o que o poeta celebra e o que ele
canta. Geralmente se celebra, se comemora um aniversario, uma conquista, um novo ano. O
poeta aqui celebra ele mesmo. Geralmente se canta uma cang¢ao, um hino, uma opera, o poeta
canta ele mesmo. Também, em apenas 13 versos ha repeti¢oes: myself/myself, assume/assume,

belonging/belongs, loafe/loafe, born/born, parents/parents/parents, same/same.

Comentarios especificos:

1. O reflexivo Myself poderia ser traduzido por me: Eu me celebro e me canto, como no
caso de I cut myself with a knife*, “me cortei com uma faca” e niio “eu cortei a mim mesmo
com uma faca”. A opcdo foi manter a musicalidade do verso mantendo palavras com
aproximadamente o mesmo nimero de silabas: celebrate/celebro, myself/mim mesmo. Também
0 “s” de self rima com o “s” de assume. Ha repeti¢cdes intencionais € em trés linhas temos
myself-myself, assume-assume e belonging-belongs. Estas repeticdes foram mantidas na nossa

versao: mim mesmo-mim mesmo, assumo-assumir e pertencente-pertence.

2. O verbo assume em inglés tem sentido ambiguo:

a - ora se refere a algo que se tem como verdade sem ter a comprovagao, sendo portanto, um
ato de fé, de crencga, assumir que alguém ¢ inocente até que se prove ao contrario: we must

assume him to be innocent until he is proved guilty”;

b - ora fingir, botar banca de: The look of innocence she assumed had us all fooled®*;

4 Oxford Advanced Learner’s Dictionary (p. 61). Fourth Ed. Oxford University Press. 1989.

0 ibid
5 ibid
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¢ — Ora iniciar uma nova posi¢do: He assumes his new responsibilities next month>.
Em portugués também o verbo “assumir” tem varios usos, motivo pelo qual decidimos por

manter “assumo’ e “assumir’ em nossa versao.

3. O verbo loafe, uma variacdo de loaf, significa passar tempo sem ter o que fazer, sem
ocupagdo, ocioso. Tradugdes possiveis sdo vadiar, vagar, vagabundear, andar na gandaia,
perambular, etc. O poeta estd loafing e convida a propria alma para observar a natureza, 1Sso
nos faz pensar na necessidade de tratar estes dois verbos loafe e invite com equidade. Ha
também uma rima de /oafe com soul. Nossa op¢ao, ao observar que apos o uso de /loafe hé o
convite para a propria alma observar a natureza e também a existéncia da rima com soul/, foi
traduzir por “Com calma eu convido minha alma”. Logo apos este verso Whitman escreve /
lean and loafe at my ease, que reforca a ideia de que o loafe.Ao menos aqui, ndo implica em
movimento, uma vez que ndo seria possivel se encostar e perambular a0 mesmo tempo.
Vertemos para “eu me deito com calma e me deleito”. A palavra loafe aparece outras 3 vezes
em Song of Myself: “Loafe with me on the grass” (5), “The farmer stops by the bars as he walks
on a First-day loafe and looks at the oats and rye” (15), e “What I guess'd when I loaf'd on the
grass” (33). No poema 15 vemos que se trata de um dia de descanso de um trabalhador. Nos
poemas 5 e 33 o uso ¢ o mesmo do poema 1. Com relacdo a isso, sabemos que Baudelaire ¢
muito referenciado com relagao ao elogio a flanerie, flanar, deambular. Uma das opg¢des para
loafe seria “folgo”, que combina com o first-day loafe, que ¢ domingo, um dia de folga. Ao
procurar pela palavra “folga” na Biblia, vemos que ela aparece tanto no Antigo como no Novo
Testamento, na tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida®. Nos Salmos 119: 14 e 162 temos
“Folguei tanto no caminho dos teus testemunhos, como em todas as riquezas.”, ¢ “Folgo com a
tua palavra, como aquele que acha um grande despojo”. Em Jodo 11:15 “E folgo, por amor de
vo6s (...)". Em Filipenses 2:17 “(...) folgo e me regozijo com todos v6s.”. Em 1 Corintios 16:17
“Folgo, porém, com a vinda de Estéfanas (...)”. Em 2 Corintios 7:9 “Agora folgo, ndo porque
fostes contristados (...)”. Quando verificamos na Biblia King James>* os mesmos versiculos

temos a palavra “folgo” como: Joy, rejoice, Glad, algo que traz alegria, que € o significado d

52 ibid
53 BIBLIA. Portugués. Biblia ACF. Almeida Corrigida Fiel. Tradugdo de Jodo Ferreira de Almeida. Edi¢do
corrigida e revisada fiel ao texto original. Sdo Paulo: Editora SBTB, 2011.
54 BIBLIA. Portugués. Biblia King James Atualizada. Sociedade Ibero-Americana & Abba Press no Brasil. Sdo
Paulo: Abba Press, 2012.
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“folgo” nos versiculos biblicos mencionados. Logo, o dia de folga é um dia de alegria, folgar

na grama como um convite para se alegrar na grama.

4. Sobre a palavra spear, o mais comum seria dizer blade of grass, vemos no buscador
do Google milhdes de apari¢des para blades, enquanto spear of grass tem pouco mais de cem
mil aparigdes. O que temos em portugués ¢ a “grama de langa” ou “lanca de grama”, Stipa
calamagrostis, também chamada de Spear Grass em ingl€s. Em portugués sao chamadas de:
Grama aspera da pena, Grama da langa, Grama da agulha, Grama do pico de prata, Grama da
cauda do faisdo>°. Mas a grama a qual o poeta se refere € summer grass que também é conhecida
como crab grass>®. Em portugués capim caranguejo ou capim colchdo®”’. Este tipo de capim foi
importado nos Estados Unidos justamente nos anos 1800°%, anos de publica¢do da obra. Nossa

op¢ao foi suprimir a traducao de spear e consideramos tal supressdo sem perdas semanticas.

5. No verso seguinte temos o uso de from e de of: of parents, from parents. Procuramos
manter estes usos na nossa versao: de pais € vindos de pais. Mantivemos the same como o
mesmo e aparentemente funciona: Born here of parents born here from parents the same, and
their parents the same. Ficou assim: “Nascido aqui de pais nascidos aqui vindos de pais o

mesmo, € seus pais 0 mesmo’’.

6. Para as palavras begin e hoping optamos por “inicio” (verbo) e “na esperanga”. A
op¢ao ‘“comeco” também ¢ apropriada, mas hd mais similaridade entre begin e “inicio”.

Traduzir hoping como “esperando” pode dar a ideia de “espera”/wait.

7. Nas tltimas 4 linhas uma leitura atenta se faz necessaria, pois temos distante a pessoa
que fala do verbo usado por esta pessoa. Nas primeiras duas linhas quem esta retiring back é o
I que vem ap0s harbor, e apds permit ou sdo as escolas e as crencas? Este / se retira, toma
distancia das crencas e das escolas, pois esta por hora satisfeito com o que elas sdo, mas nunca
esquecido delas? Ou sdo as escolas que tomam distancia satisfeitas com o que sao, mas nunca

esquecidas?

Shttps://pt.flowergardennews.com/stipa-calamagrostis-
5989#Achnatherum%20calamagrostis,%20Grama%20%C3%A 1spera%?20da%20pena,%20Grama%20da%20lan
%C3%A7a,%20Grama%20da%?20agulha,%20Grama%20d0%20pico

56 https://slovar-vocab.com/english/websters-international-vocab/summer-grass-8628305.html

37 https://aio.neyso.com/7664/qual-e-a-aparencia-de-capim-colchao

38 https://pt.ezgardentips.com/origins-of-crabgrass-11363
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Creeds and schools in abeyance,
Retiring back a while sufficed at what they are, but never forgotten,

Crengas e escolas em suspenso,

Me retiro um pouco satisfeito com o que elas sdo, mas nunca esquecido,
Crengas e escolas em suspenso,

Se retiram um pouco satisfeitas com o que elas sdo, mas nunca esquecidas,

Nossa opg¢ao foi a primeira.

Nas ultimas 2 linhas:

I harbor for good or bad, I permit to speak at every hazard,
Nature without check with original energy.

O I que abriga o bem e 0 mal ¢ o mesmo / que permite falar, mas este / permite a si
mesmo falar, permite outros falarem, ou permite a Natureza falar? Esta davida pode ser mantida
na versao: “Eu abrigo o bem e o mal, eu permito falar a qualquer risco, Natureza sem freio com

energia original”. A opg¢ao para check foi “freio”.
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7.2 Traducido comentada do poema 52

Quadro 47
Walt Whitman (1891-92) Nossa Versio
Leaves of Grass / Song of Myself / poema 52 Folhas de Grama / Cantar de mim mesmo / poema 52
The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my O gavido pintado passa rasante e me acusa, ele reclama do meu
gab and my lottening. (20) 6c1o e meu falatonio. (26)
I too am not a bit tamed, [ too am untranslatable, (13) Eu também nio sou domavel, eu também sou intraduzivel, (15)
I sound my barbaric yvawp over the roofs of the world. (14) Eu solto meu brado barbaro sobre os telhados do mundo. (16)
The last scud of day holds back for me, (09) O 1ltimo ratar do dia se detém por mim, (14) )
It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd Ele langa minha semelhanga apos o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias
wilds, (19) selvas, (27)
It coaxes me to the vapor and the dusk. (11) Ele me induz ao vapor e ao poente. (10)

Eu parto como o ar, eu balango minhas mechas brancas ao sol que foge, (18)

I depm as air, I shake my white locks at the runaway sun, (1 6) Em efusio varto minha came am redemoinhos, e 2 disparso em retalhos rendades. (23)

I effuse my flesh 1n eddies, and drift 1t in lacy jags. (15)
Eu me entrego & terra pra crescer da grama que eu amo, (14)

I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, (13) Se vocé me quiser de novo me procure sob as solas das suas botas. (20)
If you want me again look for me under your boot-soles. (14)
Vocé mal sabera quem eu sou ou o que eu digo, (12)
You will hardly know who I am or what I mean, (12) Mas eu serei boa satide pra vocé, mesmo assim, (15)
But I shall be good health to vou nevertheless, (12) E filtrar e dar fibra ao seu sangue. (09)

And filter and fibre your blood. (08)
Falhando em me pegar de primeira mantenha a coragem, (13)
Failing to fetch me at first keep encouraged, (10) Me perdendo aqui procure ali, (09)

Missing me one place search another, (08) Eu paro em algum lugar esperando vocé. (12)

I stop somewhere waiting for yvou. (08)

Comentarios Gerais:

Assim como no poema 01 que tem 07 pronomes pessoais I/EU, o poema 52 tem 12
Is/EUs e 02 ITs/ELEs. A opgdo em nossa versao do poema 52 também foi manté-los.
Novamente, num poema de 16 versos haver 12 apari¢des do pronome pessoal / foi uma opgao
do poeta e decidimos levar em consideracao tais apari¢des. O nimero de silabas final foi de
254, em comparagdo ao nimero de silabas do original que tem 204. Um aumento de 25%, o
que para nos nao ¢ um problema. Enfatizamos sempre que a manutengao do nimero de silabas
¢ uma possibilidade e ndo uma regra. Também procuramos espelhar a disposi¢ao do original na

pagina. Também espelhamos nossa versdo na pagina assim como esta no original
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Comentarios especificos:

Verso 1:

The spotted hawk swoops by and accuses me, he complains of my gab and my loitering.

O gaviio pintado passa rasante ¢ me acusa, ele reclama do meu 6cio ¢ meu falatorio.

Hé parentesco proximo entre falcdo, dguia e gavido, mas para falcao temos falcon em
inglés, para dguia e gavido temos eagle e hawk. Nossa opg¢ao foi gavido. Malhado em inglés
pode ser: tabby, blotched, striped, mottled, speckled, etc. A pelagem varia entre os trés passaros,
ora malhados, ora pintados. Decidimos por “pintado” para spotted. Ha dois tipos de aves de
rapina®, as de “busca” e de “ataque ”. Os gavides sdo aves do segundo tipo. Como op¢des para
swoops temos: voo picado, mergulho picado, rasante, voo planado. Para swoops by optamos
por “passa rasante”.

Optamos por inverter a posicdo de gab e loitering devido as escolhas tradutdrias que

fizemos “6ci0” e “falatorio”. Nesta inversdao o tamanho das palavras combina mais com o

original sem afetar sua semantica. No original temos gab e ndo talk/speak/speech.

Verso 2:

1 too am not a bit tamed, I too am untranslatable,

Eu também ndo sou domavel, eu também sou intraduzivel,

O poeta esta se comparando ao gavido do verso anterior, que passa rasante e o acusa.
Este verso nos traz a mente um verso do poeta e. e. cummings (1991, p. 267) “next to of

course god américa i”%:

“next to of course god america i
love you land of the pilgrims’ (...)”

Os dois versos iniciais de cummings quebram com a sintaxe regular do inglés. Ha a clara

intencao de chamar a atencao para o que se esta lendo. O natural seria:

%9 http://www.avesderapinabrasil.com/materias/estrategias_caca.htm
60 O poeta usava letras mintsculas para seu nome e também para o pronome pessoal “eu”, que para ele era o “i”
de um nao-heroi.
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“I love you America land of pilgrims, of course next to God”

“Next to God, of course, I love you America land of pilgrims”

Whitman em seu verso também quebra a sintaxe natural do inglés. Quando temos duas

negacdes em inglés usamos “either/neither”. Entao teriamos:

I am not tamed, either. I am untranslatable, too.
I am neither tamed, nor translatable.
I am not tamed, either. I am also untranslatable.

Mas ele opta por dispor as palavras como estdo e essa quebra da sintaxe nos faz parar
na leitura. Nossa opg¢ao para tamed foi “domavel ”, que rima internamente com “intraduzivel”,

opg¢ao que adotamos de Garcia Lopes.

Verso 3:

I sound my barbaric yawp over the roofs of the world.

Eu solto meu brado barbaro sobre os telhados do mundo.

O poeta continua sua comparando com o gavido dos versos anteriores. Assim como o

gavido, ele também solta seu brado barbaro. Ao consultar os sons dos animais nos deparamos
9961

29  ¢¢ 29  ¢¢ 5% ¢ 29 ¢ J%  ¢¢ 5% C¢

com “crocitar”, “grasnar”, “gritar”, “guinchar”, “piar”, “pipiar”, “atitar”®" para sons de aguia,
falcao e gavido. Optamos por um verbo que combina com barbaro: “brado”. Para sound temos
a op¢do “soo” e seus sinOnimos: “toco”, “bato”, “anuncio”, “ecoo”, “repercuto”, “ressoo”,

b1

“vibro”, “tanjo”, “too "2

. Mas como este verbo estd ligado ao verbo “bradar”, que foi nossa
op¢ao, decidimos pela escolha da palavra “solto”, opcao de Péricles e Garcia Lopes. Seguimos

a maioria nas duas opgoes seguintes: “barbaro” e “telhados do mundo”.

1 in Ciberdavidas da Lingua Portuguesa, https:/ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/as-vozes-dos-

animais/12107 [consultado em 01-04-2023]
62

https://www.sinonimos.com.br/soo/#:~:text=1%20t0c0.,3%20ec%C3%B40%2C%20repercuto%2C%20ress%C3
%B4o.
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Verso 4:

The last scud of day holds back for me,

O ultimo raiar do dia se detém por mim,

Este verso foi um dos mais dificeis. Temos nas versoes brasileiras:

As ultimas nuvens do dia, esgarcadas pelo vento, detém-se para mim: Péricles
O ultimo passo do dia demora por minha causa: Geir 63
O ultimo passo do dia demora por minha causa: Geir 83

A ultima nuvem do dia se demora por mim: Garcia Lopes

A ultima nuvem do dia me espera: Gambarotto

A defini¢do do substantivo scud no dicionario Longman (2006, p.1375) ¢ a acao de um
verbo: “if clouds scud across the sky they move quickly” (se as nuvens scud pelo céu elas se
movem rapidamente). Como substantivo temos a defini¢io do Merriam Webster online®’:
“loose vapory clouds driven swiftly by the Wind”” (nuvens de vapor soltas movidas rapidamente
pelo vento). No Cambridge® temos a defini¢do de: “a shower of rain or snow blown by the

wind” (uma chuva ou neve soprada pelo vento):

Como no cotejo, aqui também recorreremos a tradugdo de Borges e as duas tradugdes

portuguesas:
El altimo fulgor del dia se detiene a esperarme; Borges

A ultima lufada atrasa-se por minha causa: Maria de Lourdes Guimaraes

O ultimo fulgor do dia permanece em mim: José Agostinho Baptista

Entendemos tratar-se, aqui, de um evento que esta entre o final do dia e o comego do

99 Ce/,

anoitecer. As traduc¢des ddo conta deste significado: “Gltimas nuvens do dia”, “altimo passo do

2 ¢

dia”, “altima nuvem do dia”, “dltima nuvem do dia”. Nossa op¢ao foi “o ultimo raiar do dia”.

63 https://www.merriam-webster.com/dictionary/scud
6 https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/scud
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O verbo frasal hold back significa: to prevent someone or something from moving
forward® (impedir que alguém ou que algo avance). Logo, o scud nio avanca. Nossa op¢io foi

“se detem”.

Verso 5:

It flings my likeness after the rest and true as any on the shadow'd wilds,

Ele lanca minha semelhanca apdés o resto e verdadeiro como qualquer um nas

sombrias selvas,

Este verso esta ligado ao verso anterior. O /T aqui se refere ao scud do verso 4. Em
Génesis 1:26 (2011) likeness ¢ traduzido por semelhanca: E disse Deus: “Fagamos o homem a
nossa imagem, conforme a nossa semelhanga”. Na King James (2012) lemos: “And God said,
let us make man in our image, after our likeness”. Nossa opg¢ao foi “semelhanca’ que mantém
arima interna de flings com likeness, pois traduzimos flings por “langa”. No verso seguinte nao
sabemos se 0 and continua a sentenga anterior ou se a termina dando inicio a uma nova sentenca:
“It flings my likeness after the rest and true as any”, ou “and true as any on the shadow'd

wilds”. Na hora de traduzir temos, com o auxilio de virgulas, duas opg¢des:

Ele langa minha semelhanga, apos o resto e verdadeiro como qualquer um, nas sombrias selvas

Ele langa minha semelhanca apds o resto, e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas

Optamos por manter a ambiguidade do original:

Ele langa minha semelhanga apos o resto e verdadeiro como qualquer um nas sombrias selvas

Verso 6:

It coaxes me to the vapor and the dusk.

Ele me induz ao vapor ¢ ao poente.

85 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/hold-back
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As opgdes tradutorias para coaxes sdao®: persuadir, exortar, inspirar, aconselhar,
encaminhar, estimular, induzir, influenciar, instigar, insuflar, levar, sugerir, sugestionar, etc.

Optamos por “induz”. Nossa op¢ao para dusk foi “poente”.

Verso 7:

I depart as air, I shake my white locks at the runaway sun,

Eu parto como o ar, eu balanco minhas mechas brancas ao sol que foge,

Neste verso a traducao literal se mostrou bastante vantajosa. As versdes dos tradutores
relacionados aqui também sdo bastante literais, com excecdo de air/brisa/vento,

shake/agito/sacudo/balango, e para locks/cabelos.

Verso &:

I effuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags.

Em efusao verto minha carne em redemoinhos, € a disperso em retalhos rendados.

O verbo to effuse em portugués ¢ “efundir”’. Ficamos pensando na escolha de Whitman
por este verbo e ndo por outro mais comum. Serd que um falante nativo teria de recorrer ao
dicionario para saber seu significado? O exemplo que o dicionario Aurélio (2003, p.720) traz ¢
uma frase de 4s Georgicas de Antonio Feliciano de Castilho “Efundem-se nos ares os perfumes

29 ¢ 29 <¢

(...)”. No dicionario Aurélio (2003, p.720), “efundir” significa “derramar”, “entornar”, “verter”,

9% ¢ % ¢

“escoar”, “propagar”, “exalar”, etc. Whitman ndo usou as palavras shed, discharge, emit, pour,
ou os verbos frasais flow out, spread out, pour out, etc. Sua opcao foi effuse e este verbo € usado
para a saida de liquido ou gas. Logo este € o estado no qual se encontra sua carne que ¢ efundida
em redemoinhos e dispersada em algo rendado.

No verso anterior temos I depart as air/ Eu parto como o ar, e na sequéncia temos o
effuse. Biblicamente temos o evento da “Effusion of the Holy Spirit”, a efusdo do Espirito Santo,
também conhecido como o batismo com o Espirito Santo ou Pentecostes. O estudo sobre o

Espirito Santo se chama pneumatologia, como vemos no dicionario Aurélio (2003, p.1590), o

% https://www.sinonimos.com.br/persuadir/
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estudo sobre o espirito/vento/ar. Ha paralelos entre a efusdo do Espirito Santo, que ¢ a nova
alianca e as antigas aliancas®’. A primeira alianca foi feita com Noé e em 1 Pedro 3 vemos

Paulo fazendo um paralelo entre as duas aliangas:

“Porque também Cristo padeceu uma vez pelos pecados, o justo pelos injustos, para
levar-nos a Deus; mortificado, na verdade, na carne, mas vivificado pelo Espirito;
No qual também foi, e pregou aos espiritos em prisdo; Os quais noutro tempo foram
rebeldes, quando a longanimidade de Deus esperava nos dias de Noé, enquanto se
preparava a arca; na qual poucas (isto é, oito) almas se salvaram pela dgua; Que
também, como uma verdadeira figura, agora vos salva, o batismo, nio do
despojamento da imundicia da carne, mas da indagacdo de uma boa consciéncia para
com Deus, pela ressurreigdo de Jesus Cristo;” (BIBLIA, 2011, 1 Pedro, 3:18-21) (grifo
Nnosso)

A segunda alianca foi a circuncisao feita com Abrado e Paulo faz um segundo paralelo:

No qual também estais circuncidados com a circuncisio nio feita por mao no despojo
do corpo dos pecados da carne, pela circuncisdo de Cristo; Sepultados com ele no
batismo, nele também ressuscitastes pela f€ no poder de Deus, que o ressuscitou
dentre os mortos. (BIBLIA, 2011, Colossenses 2:11-12) (grifo nosso)

E o terceiro paralelo feito por Paulo com a terceira alianca feita com Moisés, com o
batismo sendo prefigurado na nuvem e no mar: “Ora, irmaos, ndo quero que ignoreis que nossos

pais estiveram todos debaixo da nuvem, e todos passaram pelo mar. E todos foram batizados

em Moisés, na nuvem e no mar,” (BIBLIA, 2011, 1 Corintios 10:1-2) (grifo nosso)

A agua do dilavio em Noé, a circuncisao do prepucio em Abrado, e a nuvem € 0 mar em
Moisés. E nestes versos temos Whitman falando sobre a nuvem que se detém por ele e que
lanca sua semelhan¢a nas sombrias selvas (desertos?) e o induz ao vapor e ele parte como ar.

Traduzir effuse por verter/derramar/espalhar seria possivel, mas decidimos por
“efundir”, mas ndo conjugado na primeira pessoa, o que chamaria muito a atencao: eu efundo.
Nossa opg¢ao foi “Em efusdo verto minha carne”, mantendo assim a literalidade com o original.

No dicionario BLOOMSBURY (1999, p.1002) temos a defini¢do de jag como “a notch
or indentation in sth, e.g. a leaf” (um entalhe em uma folha) e “a deliberate tear in a garment
or piece of material that reveals a different material underneath” (um rasgo deliberado numa
peca de vestudrio que revela um material diferente por baixo), e “fo cut notches in sth, or cut
Sth unevenly” (cortar entalhes forma desigual). Ja no site

https://kids.kiddle.co/Hark, Hark! The Dogs Do _Bark vemos vérias tentativas de explicagao

para a palavra jag que aparece numa cantiga de ninar antiga:

7 (O Novo dicionario da Biblia, 2006, p. 154-155)
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Hark, hark! the dogs do bark,
Beggars are coming to town.

Some in _jags, some in rags,
And some in velvet gowns.

Neste site lemos que jag se refere a uma palavra do periodo Tudor para um estilo de

roupa da moda. Nas fotos abaixo vemos:

Detalhe em uma pintura italiana (1480s), mostrando um grande jag (que talvez possa

ser traduzida como ‘coloveleira’) no cotovelo de uma manga.

Um detalhe de um retrato de Henrique VIII (1530s), mostrando varios jags cortados no
corpo e nas mangas de sua vestimenta, através dos quais partes da camisa de baixo foram
puxados.

O significado de jag mudou com o tempo e passou a descrever a mais recente moda de
fazer cortes no tecido de uma pega de roupa para revelar o material que esta por baixo.

William Harrison usou jag numa de suas contribuigdes para as Cronicas de Holinshed
(1577), para descrever as modas atuais na Inglaterra - "What should I say of their doublets ...
full of jags and cuts" (O que devo dizer dos seus gibdes ... cheios de jags e cortes". Na versao
de 1594 de The Taming of the Shrew de Shakespeare jag foi usado, uma personagem diz a um
alfaiate "What, with cuts and jags?” (O que, com cortes e jags?). Mas ainda assim o significado

de jag ndo ¢ claro. Nossa opg¢ao, por hora, foi “retalhos”.
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Verso 9:
I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love,

Eu me entrego a terra pra crescer da grama que eu amo,

Neste verso, novamente, estamos diante de uma escolha interessante de Whitman:
bequeath. As opgdes que temos nas versoes cotejadas sao lego-me/me planto/me entrego. Em
inglés para entrega teriamos os verbos surrender ou give in. No dicionario Longman (2006,
p.123) temos a defini¢do de bequeath: algo bequeathed a alguém: “His father bequeathed him
a fortune” (seu pai bequeathed para ele uma fortuna). Trata-se de algo que ¢
deixado/transmitido/legado/doado ap6s a morte de alguém. Nossa primeira opgao foi “doar’:
eu me doo. Mas notamos que o verbo “doo” chamaria a aten¢do da hora da leitura e ficamos
mesmo com “me entrego”. Entendemos dirt como algo positivo, variando entre “p6”, “lama”,

“chao”, “terra”, pois ¢ onde me entrego para crescer. Nossa opg¢ao foi “terra”, que também foi

a opg¢ao de Garcia Lopes.

Verso 10:

If you want me again look for me under vour boot-soles.

Se vocé me quiser de novo me procure sob as solas das suas botas.

A opc¢ao no verso 10 também foi pela literalidade, que da conta da traducao sem grandes

problemas.

Verso 11:

You will hardly know who I am or what I mean,

Vocé mal saberd quem eu sou ou o que eu digo,

Alguns sindnimos possiveis para “hardly” sdo “barely, scarcely, only, badly,” que em
portugués seriam “mal” ou “apenas”. Temos todas as tradu¢cdes com o advérbio “hardly”
traduzido como dificilmente/dificil. Uma tradugdo técnica, feita com o uso de dicionarios?
Nossa opcao foi manter a literalidade e a simplicidade do texto de partida.

Os seguintes versos foram traduzidos mantendo a literalidade possivel em cada um

deles, com a excecao de fibre no verso 13 e one place no verso 15.
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Verso 12:

But I shall be good health to you nevertheless,

Mas eu serei boa saude pra vocé, mesmo assim,

Verso 13:

And filter and fibre your blood.

E filtrar e dar fibra ao seu sangue.

Nos gostamos de todas as solugdes encontradas nas versdes cotejadas: fortalecer/dando

fibra/dando energia/dar fibra/engrossar. Optamos por seguir Garcia Lopes.

Verso 14:

Failing to fetch me at first keep encouraged

Falhando em me pegar de primeira mantenha a coragem,

Verso 15:

Missing me one place search another,

Me perdendo aqui procure ali,

Neste verso, optamos por traduzir one place por “aqui”. A opc¢do “num lugar” nos
agrada, mas criaria uma repeti¢do com somewhere do verso seguinte que traduzimos por “algum

lugar”.

Verso 16:

I stop somewhere waiting for you.

Eu paro em algum lugar esperando voce.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Revisitando 4 Tarefa do Tradutor de Walter Benjamin

Como dito na introducdo, o titulo desta dissertagdo: 4 sobrevida do texto literario na
tradugdo. Repondo Leaves of Grass em circulagdo, surgiu apos a leitura dos textos A4 tarefa do
tradutor de Walter Benjamin e Torres de Babel de Jacques Derrida. Nestes textos os autores
falam sobre a tarefa do tradutor “A obra ndo vive apenas mais tempo, ela vive mais e melhor,
acima dos meios de seu autor.” (2006, p. 33).

Tais afirmagdes sempre nos causaram certo incomodo. Sempre nos perguntavamos se
as obras, na tradugio, vivem melhor do que o original. E sobre este ponto que tratam as linhas

que seguem e que acompanharao nossas consideragdes finais

a. Os humanos imitam

Aristoteles (2011, p. 42) escreve que deve ter havido duas causas para a poesia em geral,
causas, estas, naturais. A primeira causa ¢ que imitar ¢ algo natural nos seres humanos desde a
infancia e ¢ pela imitagdo que adquirimos nossos conhecimentos. A segunda causa ¢ o fato de

termos prazer nas imitagdes.

b. Os humanos imitam o belo natural

Hegel (2001, p. 28), em livro publicado em 1835, compara o belo artistico e o belo
natural e afirma que o belo artistico esta acima do belo natural. Hegel reconhece que afirmar
que o belo artistico, produzido pelo espirito, esta acima do belo natural nao diz quase nada, pois
“acima ¢ uma expressao totalmente indeterminada”, uma vez que a beleza natural e a beleza
artistica ndo estdo uma ao lado da outra no espago da representacdo. Mesmo assim Hegel
continua sua linha de pensamento. Logo, um quadro que reproduz um campo de girassol ¢ mais
belo do que o proprio campo de girassol. Hegel escreve que isso se da porque a beleza artistica
¢ a beleza nascida e renascida do espirito, de uma consciéncia que percebe o belo natural e o

reproduz.
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c. Somente a arte nos torna essenciais

Sartre, em Que é Literatura (2004, p.33-35), no capitulo Por que Escrever?, diz que nos
somos seres "desvendantes", pois desvendamos o mundo ao nosso redor e “é nossa presenca no
mundo que multiplica as relagdes, somos nos que colocamos essa arvore em relagdo com aquele
pedago de céu; gragas a nos essa estrela, morta ha milénios, essa lua nova e esse rio escuro se
desvendam na unidade de uma paisagem”. Mas ao mesmo tempo que sabemos que somos
desvendantes, que dectamos o mundo, também sabemos que nao temos participagdo alguma na
produg¢do do que desvendamos. A paisagem que vemos ndo deixaria de existir se nds
desaparecermos. Sartre escreve que “ndo ha ninguém suficientemente louco para acreditar que
ela desaparecera. Nos ¢ que desapareceremos, € a terra permanecera em sua letargia até que
uma outra consciéncia venha desperta-la.” Desta certeza, de que somos seres desvendantes,
vem a certeza de que somos inessenciais em relagdo a coisa desvendada.

Para Sartre “um dos principais motivos da cria¢do artistica ¢ certamente a necessidade
de nos sentirmos essenciais em relagdo ao mundo”. Ele escreve que se tal paisagem ¢ fixada
numa tela ou num texto “impondo a unidade de espirito a diversidade da coisa”, temos a
sensacdo de sermos essenciais em relacdo a nossa criacdo. A conclusdo ¢ a de que a arte nos

torna essenciais, pois sem a presen¢a humana este quadro ou este texto ndo existiria.

d. A escrita como um apelo

Sartre, no mesmo livro, (2004, p. 33), se pergunta sobre as razdes que nos levam a
escrever. Escrevemos como uma fuga, como uma maneira de conquistar? Sartre responde que
podemos fugir para um claustro, para a loucura, para a morte, podemos conquistar pelas armas.
Por que, entdo, escrever? Sartre escreve que “em nenhuma outra atividade essa dialética € tao
manifesta como na arte de escrever. Pois o objeto literario ¢ um estranho pido, que so existe em
movimento”. Para que o tal objeto literario surja € necessario um ato concreto chamado leitura.
E o objeto literario s6 dura enquanto durar essa leitura, caso contrario sao somente tracos num
papel, pois “o escritor ndo pode ler o que escreve”.

Sartre conclui que “Escrever ¢ apelar ao leitor para que este faca passar a existéncia
objetiva o desvendamento que empreendi por meio da linguagem”. A criagdo s6 encontra sua
realizagdo na leitura. O escritor, o pintor, o artista deve confiar a outro o trabalho de completar
aquilo que iniciou “uma vez que € s através da consciéncia do leitor que ele pode perceber-se

como essencial a sua obra”. Para Sartre “toda obra literaria ¢ um apelo”.
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Para Meschonnic (2010, p.XXVI) “traduzir ¢ uma arte”. “Traduzir € escrever” (2010, p.
269). Poderiamos entdo, numa tentativa de ampliar a frase de Walter Benjamin, dizer que o
apelo que o escritor faz ao leitor pode ser estendido, multiplicado como um apelo do tradutor a
mais leitores? O incomodo do questionamento que abre esta consideragdo “as obras, na
tradugdo, vivem melhor do que o original” se desfez ao notar que ha nele um equivoco. Nao se
trata do original e sim da obra, uma vez que o proprio original ¢, segundo Berman (1984, p.
293), um verdadeiro “tecido de tradugdes”, pois a traducdo ja esta presente no original. E
sabemos o quanto isso ¢ verdadeiro quando lemos Whitman citando a Biblia, o Sanscrito dos
Vedas, Homero, Socrates, Platdo, Dante, Kant, Fichte, Schelling, Hegel, etc. Em que lingua ele
leu todos estes textos?

Os humanos imitam. Os humanos imitam o belo natural. Esta imitagdo, que chamamos
de arte, nos torna essenciais. A escrita ¢ uma arte que apela ao leitor para que ele faca passar a
existéncia o desvendamento empreendido através da linguagem. A tradug@o, como escrita, €
uma multiplicagdo deste apelo. Berman escreve que a tradugdo “ndo arranca a obra estrangeira
da finitude de sua linguagem nativa e natural?” (1984, p.159). A multiplicagdo deste apelo gera
sobrevivéncia, da a obra mais tempo, a obra vive mais ¢ melhor. Linda Hutcheon em Uma
Teoria da Adaptagdo (2013, p. 59), falando sobre a aura benjaminiana para quem ‘“‘contar
historias ¢ sempre a arte de repetir historias”, escreve que as historias, mais do que sobreviver
elas florescem. Enfim, poderiamos acrescentar e dizer que mais do que florescer, elas frutificam

através da tarefa do tradutor.
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Anexos:

1 —Poema 1 de Song of Myself (1855), primeira versao de Walt Whitman com apenas 5
Versos:

Leaves of Grass.

CELEBRATE myself,
And what I assume you shall assume,
For every atom belonging to me as good belongs to you.

I loafe and invite my soul,
I lean and loafe at miy ease ... observing a spear of summer grass.

2 — Poema 1, traduc¢do de Rodrigo Garcia Lopes (2005) da primeira versao:

Folhas de Relva

[Cangéo de Mim Mesmo]

' U CELEBRO a mim mesmo,
E o que eu assumo vocé vai assumir,
| Pois cada 4tomo que pertence a mim pertence a voceé.

Vadio e convido minha alma,
Me deito e vadio a vontade . . . . observando uma lamina de grama do veréo.
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3 —Poema 1 de Song of Myself (1892), edicao leito de morte:

S0NG OF MYSELF

1
I celebrate myself, and sing myself,
And what I assume you shall assume,
For every atom belonging to me as good belongs to you.

I loafe and invite my soul,

I lean and loafe at my ease observing a spear of summer
grass,

My tongue, every atom of my blood, form'd from this soil,

; this air,

Born here of parents born here from parents the same, and
their parents the same, .

L, now thirty-seven years old in perfect health begin,

to cease not till death.

Creeds and schools in abeyance,
Retiring back a while sufficed at what they are, but never

forgotten,

1 harbor for good or bad, 1 permit to speak at hazard,
Nature without check with original BE:IE‘_F‘- .
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4 — Poema 52 de Song of Myself (1892), edicdo leito de morte:

52

; The spotted hawk swoops by and accuses me, he conﬂmm
e of my gab and my Iolter]ng

] 'r". !'| !i".rl""i""'*'?""'-* ﬁ ..'p-‘-. w "? 'i

: ‘{he last scud of day holds back for me,

ﬁings my likeness after the rest and true as any on the
3 shadow’d wilds,

cﬂaxes me to the vapor and the dusk.

part as air, I shake my white locks at the runaway sun,
fuse my flesh in eddies, and drift it in lacy jags.

I bequeath myself to the dirt to grow from the grass I love, :
- If you want me again look for me under your boot-soles.

1 will hardly know who I am or what I mean,
I shall be good health to you nevertheless,
filter and fibre your blood.

ing to fetch me at first keep encouraged,
ssing me one place search another,
p somewhere waiting for you.
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5 —Poema 1, tradugdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos (1965):

CANTO DE MIM MESMO

1

Celebro a mim mesmo, canto a mim mesmo,
E admitirds o que eu admito,
Pois cada particula que me pertence também te pertence.

Vagueio e convido minha alma, 4

Inclino-me e fico largo tempo a observar uma haste de grama estival.

Vagueio-me e fico largo tempo a observar uma haste da grama estival.

Minha.‘lingua, cada particula de meu sangue, formadas com é&ste solo, com
este ar,

Aqui nascido de pais aqui nascidos de pais também daqui, 3 semelhanca dos
pais déles,

Eu comego aos trinta e sete anos de idade, em perfeita safide,

E espero ndo cessar até morrer.

Crencas e escolas, ponho-as de lado: &

Um retrocesso temporirio bastou para o que representam, mas jamais
as desconsidero:

Abrigo para ¢ bem ou para o mal, permito que fale, a qualquer risco,

A natureza sem limitagGes, com a energia original.

o
o ]

6 — Poema 52, traducao de Péricles Eugénio da Silva Ramos (1965):

O falcio pintado arremete junto de mim e me acusa, queixa-se de meu
palavrério e ociosidade.

Também eu ndo sou nem um pouco docil, também eu sou intraduzivel,
Solto o meu ladrido birbaro sdbre os telhados do mundo.

As dltimas nuvens do dia, esgarcadas pelo vento, detém-se para mim,

Lancam aos matos sombrios minha semelhanca com os demais e fiel como
qualquer outra,

Persuadem-me & névoa e ao lusco-fusco.

Vou-me comec a brisa, agito meus cabelos brancos ao sol que foge,
Espalho minha carne nos redemoinhos, acumulo-a em pontas rendilhadas.

Lego-me ao 16do para crescer da grama de que gosto,
Se me guiseres novamente, procura-me sob as solas de tuas botas.

¥

!

Dificilmente saberds quem sou ou o que quero dizer,
Mas serei para ti a safide, apesar disso,
E hei de purificar-te e fortalecer-te o sangue.

Se ndo me conseguires alcangar de inicio, nfio desanimes;
Se ndo me encontrares num lugar, proecurar noutro:
Estou parado nalguma parte, esperando por ti.
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7 - Poema 1, traducao de Geir Campos (1963):
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8 - Poema 52, traducao de Geir Campos (1963):

O malhado gavido cai sobre mim ¢ me acusa, sente-se mal
com a minha conversa e o meu andar 2 toai’

Também ndo sou nem um pouquinho acomodado, e também
sou dificil de entender,
faco soar meu bérbaro dialeto sobre os telhados do mundo.

O tltimo passo do dia demora por minha causa,

puxa a imagem de mim depois que para ¢ ¢ fiel como tddas
nas sombras desfiguradas,

vai-me levando para o vapor e a treva.

Eu parto que nem ar, sacudo os cabelos brancos ao sol que

estd indo embora,
derramo minha carne em remoinhos ¢ a deixo flutuando em

pontas rendilhadas.

Eu me planto no chdo para crescer com a relva que eu amo,
s¢ de novo me quiserdes buscai-me embaixo das solas dos
vossos sapatos.

Dificilmente sabereis quem sou ou 0 que significo,
mas apesar de tudo para vés serei boa saide
purificando e dando fibra a0 vosso sangue.

Deixando de encontrar-me ao primeiro momento, conservai a
coragem:
perdendo-me em um lugar, ide procurar-me em OUtro;
“em algum ponto eu hei de estar parado a esperar por vos.
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9 - Poema 52 traducao de Rodrigo Garcia Lopes (2005):

O falcdo pintado dd um rasante sobre mim e me acusa .. . . reclama de minha
conversa fiada, minha preguica.

Também ndo sou facilmente amestrével . . . . também nio sou facilmente traduzivel,
Solto meu grito bérbaro sobre os telhados do mundo.

A tltima nuvem do dia se demora por mim,

Langa minha semelhanga apés o resto, fiel como todas nos ermos sombrios,
Me incita pro vapor e pro crepusculo.

Vou-me feito vento . . . . agito meus cabelos brancos contra o sol fugitivo,
Esparramo minha carne em redemoinhos e a deixo flutuar em retalhos rendados.

Me entrego a terra pra crescer da relva que amo,
Se me quiser de novo me procure sob a sola de suas botas.

Vai ser dificil vocé saber quem sou ou o que estou querendo dizer,
Mas mesmo assim vou dar satde,
Vou filtrar e dar fibra a seu sangue.

Nio me cruzando na primeira ndo desista,
Nao me vendo num lugar procure em outro,
Em algum lugar eu paro e espero vocé
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10 - Poema 1, traducao de Bruno Gambarotto (2011):

Cancdo de mim mesmo

1.

Eu celebro a mim mesmo, e canto a mim mesmo,
E tudo que assumo vocé deve assumir,
Pois cada dtomo pertence a mim tanto quanto pertence a voce.

Vadio pela vida e convido minha alma, —
Fico deitado vadiando sem preocupacio, observando uma espora da/grama do veréo.

Minha lingua, cada 4tomo do meu corpo, feito deste solo, deste ar,

Nascido aqui de pais nascidos aqui de pais que também nasceram aqui, como seus pais,
Agora com trinta e sete anos, em perfeita satide, comeco,

Esperando ndo parar até morrer.

Escolas e crencas em suspenso,

Aposentadas por um tempo, suficientes de si, mas nunca esquecidas,
Recolho em mim o bem e o mal, permito que se fale em qualquer situacéo,
Natureza sem entraves com energia original.

11 - Poema 52, tradug¢ao de Bruno Gambarotto (2011):

52.

O gavido pintado mergulha sobre mim e me acusa, ele reclama da minha tagarelice e
da minha preguica.

Sou também nem um pouco domavel, sou também intraduzivel,
E meu berro cheio de fiiria o que lanco pelos telhados do mundo.

A tiltima nuvem do dia me espera,

Ela projeta minha figura a frente das demais e tio verdadeira quanto qualquer coisa
nos descampados sombrios,

Ela me impele ao vapor e i escuridio.

Parto como o ar, balango meus cachos brancos de encontro ao sol fugitivo,
Derramo minha carne em redemomhos ea delxo flutuar em recortes rendados

~——
&

Me entrego ao monturo para crescer da ama que amo, -
Se vocé quiser me ver de novo, procure debaixo de suas botas.

Vocé dificilmente sabera quem sou ou o que significo,
Mas mesmo assim vou levar a vocé boa satide,
E filtrar e engrossar o seu sangue.

Nao conseguindo me pegar de primeira, mantenha a calma,
Nao me encontrando, procure mais a frente,
Estarei parado em algum lugar, esperando vocé.



12 - Poema 1, traducgdo de Jorge Luis Borges (1969):

1

Yo me celebro y yo me canto,

Y todo cuanto es mio también es tuyo, _

Porque no hay un atomo de mi cuerpo que no te
' pertenezca.

Indolente y ocioso convido a mi alma,
Me dejo estar y miro un tallo de hierba de verano.

Mi lengua, cada dtomo de mi sangre, hechos con esta
tierra, con este aire,

Nacido aqui, de padres cuyos padres nacieron aqui, lo
mismo que sus padres,

Yo ahora, a los treinta y siete afios de mi edad y con
salud perfecta, comienzo,

Y espero no cesar hasta mi muerte.

Me aparto de las escuelas y de las sectas, las dejo atras;
me sirvieron, no las olvido;

Soy puerto para el bien y para el mal, hablo sin
cuidarme de riesgos,

Naturaleza sin freno con elemental energia.
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13 - Poema 52, tradugao de Jorge Luis Borges (1969):

52

El manchado halcén pasa al vuelo, me reprocha mi
charla y mi demora.

A mi tampoco me han domado, yo también soy
intraducible,

Lanzo mi graznido salvaje sobre los tejados del
mundo.

El ultimo fulgor del dia se detiene a esperarme,

Arroja mi sombra como las otras y no menos fiel que
las otras sobre la opaca llanura,

Me atrae hacia la niebla y la penumbra.

Me alejo como el aire, agito mis blancos rizos hacia el
sol fugitivo,

Vierto mi carne en remolinos y la disperso en jirones
de espuma.

Que el lodo sea mi heredero, quiero crecer del pasto
que amo;

Si quieres encontrarte conmi i j
_ : go, buiiscame bajo
de tus zapatos. ' T

Si no me encuentras al principi

i principio no te descorazones
Si no estoy en un lugar me hallards en otro '
En alguna parte te espero. i



14 - Poema 1, traducao de José Agostinho Baptista (2003):

CANTO DE MIM MESMO

Celebro-me e canto-me,
E aquilo que assumo tu deves assumir,
Pois cada dtomo que a mim pertence a ti pertence também

Vagueio e convido a minha alma, .

A vontade vagueio e inclino-me a observar\a(crva do Verdo.

A minha lingua, cada 4tomo do meu sangue, composto deste solo, deste ar,

Aqui nascido de pais aqui nascidos de outros pais aqui nascidos, e dos
seus pais também,

Fu, aos trinta e sete anos, de perfeita saiide comego,

Esperando que s6 a morte me faga parar.

Suspensos os credos e as escolas,

Retiro-me por certo tempo, deles saturado mas ndo esquecido,
Sou o porto do bem e do mal, e seja como for falo,

Natureza sem obstdculos com a sua energia habitual.
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15 — Poema 52, tradugdo de José Agostinho Baptista (2003):

52

O falcio matizado desce velozmente e acusa-me, queixa-seida minha taga-
relice e ociosidade.

Eu também nio fui domesticado, eu também nio sou traduzivel,
Lanco o meu grito barbaro sobre os telhados do mundo.

O dltimo fulgor do dia permanece em mim,

Arremessa a minha imagem depois de todas, real como elas, sobre os deser-
tos, sobre as sombras,
Insinua-me no vapor e nas trevas.

Parto como o ar, sacudo os meus cabelos brancos sob o sol que foge,
Espalho a minha carne em remoinhos, espalho-a em desenhadas rendas.

Entrego-me ao hiimus para crescer da erva que amo,
Se me queres ter de novo, procura-me debaixo da sola das tuas botas.

Dificilmente saberds quem sou ou o que significo, ‘
Todavia dar-te-ei satide, /
E filtrando o teu sangue dar-te-ei vigor.

Se A primeira ndo me encontrares, nao desanimes,

Se nio estiver num lugar, procura-me noutro,
Algures estarei 2 tua espera.

109
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16 - Poema 1, traducao de Maria de Lourdes Guimaraes (2010):

CANTO DE MIM MESMO

Celebro-me e canto-me,
E aquilo que assumo tu terds de assumir,
Pois cada dtomo que me pertence, por assim dizer, pertence-te.

Ando sem destino e convido a minha alma,
Inclino-me e calmamente observo uma haste de erva estival.

A minha lingua, cada dtomo do meu sangue, concebidos deste solo, deste ar,

Aqui nascido de pais aqui nascidos de pais e de seus pais que também
aqui nasceram,

Comeco agora com trinta e sete anos, de perfeita satde,

E espero ndo parar até & morte.

Deixo credos e escolas em suspenso,

Retiro-me um pouco, saciado deles, mas nao os esqueco,

Dou abrigo ao bem e ao mal, permito-me falar correndo todos os riscos,
Natureza incontrolada com a sua energia original.
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17 - Poema 52 traducao de Maria de Lourdes Guimaraes (2010):

52

O falc@o sarapintado desce rapidamente e acusa-me, queixa-se da minha
tagarelice e da minha preguica. (E2

Eu também néao fui domesticado, também sou intraduzivel,
Faco soar o meu uivo bérbaro sobre os telhados do mundo.

A tltima lufada do dia atrasa-se por minha causa,

Lanca a minha imagem depois das outras, tdo real como elas sobre os
desertos cobertos de sombra,

Alicia-me para a bruma e para o crepisculo.

Afasto-me como o ar, sacudo a minha cabeleira branca ao sol que foge,
Derramo a minha carne em redemoinhos e deixo-a ir em recortes rendi-
lhados.

Entrego-me ao himus para crescer da erva que amo,
Se me quiseres de novo procura-me debaixo das solas das tuas botas.

Mal saberds quem sou ou o que significo,
Mas serei para ti a saide,
E hei-de filtrar e dar energia ao teu sangue.

Se & primeira ndo conseguires alcancar-me, ndo percas a coragem,
Se ndo me encontrares num lugar, procura noutro,
Estarei em qualquer sitio a tua espera.






