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RESUMO

MARCANCOLI, C. R. M. Meu pequeno jardim das cerejeiras, de Alekséi Slapdovski:

“arquétipos tchekhovianos” na dramaturgia russa contemporanea. Tese (Doutorado).

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sdo Paulo, 2022.

A presente pesquisa visa demonstrar a presenca e funcdo dos tracos da obra de Anton
Tchékhov (1860-1904) na dramaturgia russa Moi vichniovy sadik (Meu pequeno jardim
das cerejeiras), escrita em 1993 por Alekséi Slapdovski (1957-). Para melhor evidenciar
tais tracos, esta tese apresenta a traducdo da referida peca de Slapdsvski — até entdo
inédita em lingua portuguesa —, além de uma breve apresentacdo do autor, ainda
vagamente conhecido e estudado no Brasil. A analise da peca Meu pequeno jardim das
cerejeiras prova a sua insercdo no quadro das varias “reescrituras” de pecas
tchekhovianas surgidas na Rassia a partir dos anos 1980. Por fim, a tese trara dados sobre
a relacdo da obra de Alekseéi Slapovski com a de Aleksandr Vampilov (1937-1972) e de
dramaturgos da “Nova Onda”, bem como apontamentos acerca dos “arquétipos
tchekhovianos”, conceito que dialoga diretamente com as pesquisas de Marina Livovna
Kallugina, Marie-Christine Autant-Mathieu, Guiulnaz Guilendarévna Faizrakhmanova e

Alfiia Anvarovna Ramazanova.

Palavras-chave: Teatro russo; Dramaturgia Russa Contemporanea; Anton Tchékhov;
Alekséi Slapdvski; Tradugo.



ABSTRACT

MARCANCOLI, C. R. M. My little cherry orchard, by Alexey Slapovsky: "Chekhovian
archetypes” in contemporary Russian dramaturgy. Thesis (Doctorate). Faculty of

Philosophy, Letters and Human Sciences. University of Sdo Paulo, 2022.

This research aims to demonstrate the presence and function of the traces of the work of
Anton Chekhov (1860-1904) in the Russian dramaturgy Moi vichnidvy sadik (My little
cherry orchard), written in 1993 by Alexey Slapovsky (1957-). To better highlight these
traits, this thesis presents the translation of this piece by Slaposvsky — previously
unpublished in Portuguese — in addition to a brief presentation by the author, still
vaguely known and studied in Brazil. The analysis of the play My little cherry orchard
proves its insertion in the framework of the various "rescriptures” of Chekhovian pieces
that emerged in Russia from the 1980s. Finally, the thesis will bring data on the
relationship of the work of Alexey Slapovsky with that of Alexander Vampilov (1937-
1972) and playwrights of the "New Wave", as well as notes about the "Chekhovian
archetypes", a concept that dialogues directly with the researches of Marina Livovna
Kallgina, Marie-Christine Autant-Mathieu, Guiulnaz Guilendarévna Faizrakhmanova

and Alfiia Anvarovna Ramazanova.

Keywords: Russian theatre; Contemporary Russian Dramaturgy; Anton Chekhov;
Alexey Slapovsky; Translation.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa surgiu como um desdobramento da dissertagdo de mestrado
O Jubileu de Vladimir Sordkin: ‘um tal Tchékhov, que nunca haviamos visto antes! —
concluida em 2017, igualmente sob a orientacdo da profa. Dra. Arlete Orlando Cavaliere.
Apbs conclusdo desta etapa da vida académica, deparamo-nos com a necessidade de
continuar a investigacdo a partir de Alekséi Slapovski (1957-), um dos maiores
dramaturgos russos contemporaneos influenciados por Anton Tchékhov (1860-1904).
Através do dramaturgo selecionado, tivemos a pretenséo de responder a seguinte questado:
como e por qué a presenca de Anton Tchékhov, e ndo de qualquer outro autor russo, foi
tdo essencial, marcante e duradoura na Russia no decorrer do século XX?

Posto isso, utilizamos como ponto de partida deste trabalho, a traducéo direta do
original russo da peca Moi vichniovy sadik (Meu pequeno jardim das cerejeiras), de 1993,
que se encontrava ainda inédita em portugués até o presente momento. De acordo com a
pesquisadora francesa Marie-Christine Autant-Mathieu, a reutilizagdo do autor em pecas
contemporaneas revela o “uso de Tchékhov para medir o presente” (AUTANT-
MATHIEU, 2012, p. 33, traducdo nossa) A busca por responder como se da esse “uso de
Tchékhov para medir o presente”, bem como a contextualizacao do periodo em que foram
escritas outras “releituras” das pecas de Anton Tchékhov e 0 levantamento de hipoteses
acerca dessa espécie de “boom tchekhoviano” no final do periodo soviético, constituem
0s principais objetivos desta tese.

Durante o mestrado, quando traduzimos e analisamos a peca O jubileu, também
de 1993, escrita por Vladimir Sorékin (1959-), ja havia o intento de elencar os provaveis
motivos dessas releituras tchekhovianas e analisar a tendéncia da “volta a Tchékhov”
ocorrida dos anos 1970 até os derradeiros momentos da URSS. No entanto, ficaram
lacunas, que o artigo de Autant-Mathieu nos instiga ainda mais a querer responder.

Em nossa analise, encontram-se algumas pistas sobre como se deu, no caso de
Alekséi Slapdvski, esse retorno ao dramaturgo nascido em Taganrog. Comecando pela
influéncia da dramaturgia de Aleksandr Vampilov (1937-1972), composta em meados
dos anos 1960. Este ponto é importante, dado que a dramaturgia de Vampilov se utiliza
muito de cenas do cotidiano, buscando lirismo nos acontecimentos corriqueiros da vida,
tal como vemos ocorrer em Anton Tchékhov. Além disso, em Slapovski reconhecemos
também a presenga da “dramaturgia pds-Vampilov”, que se convencionou chamar de

“dramaturgia da Nova Onda”. Outros fatores importantes aos quais ndo podemos deixar
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de retornar em nossa pesquisa sdo: 0 medo da censura, que por muitos anos acometeu
diretores de teatro e dramaturgos, levando-os a utilizar textos classicos como uma espécie
de escudo de protecdo contra possiveis ataques da censura; a influéncia da estética do
p6s-modernismo, na qual uma das principais tendéncias € a utilizacdo dos classicos para
questionar ideias de autoria, canone e hierarquia; e, obviamente, o fato de a dramaturgia
de Tchékhov ser eternamente contemporanea e universal por si s6. Todas essas hipoteses
sobre as razdes de Aleksei Slapdvski se apoiar em Anton Tchékhov como ponto de partida
para a sua construcao dramatirgica serdo debatidas em nossa tese.

Tratando rapidamente de Vampilov, que foi também uma grande base para
Slapdvski (afinal, Vampilov foi uma fonte através da qual Slapdvski pode absorver
Tchékhov indiretamente), mencionemos alguns pontos. Primeiramente, uma infancia de
dificuldades materiais e uma morte prematura sdo alguns dados biograficos que
aproximam Vampilov de Tchékhov. Porém, mais do que isso, ambos os dramaturgos se
ocuparam em suas pecas de encontrar lirismo no cotidiano e deixar muitos de seus finais
em aberto. Tendo sido reconhecido como um dos principais dramaturgos da nova geragao
de soviéticos surgida no periodo pos-Stalin, Vampilov teve uma carreira metedrica:
“apenas 0ito anos separam a publicagdo de sua comédia em um ato, A casa com vista
para o campo (Jom oxnamu ¢ nore — Dom oknami v pole - 1964) de sua morte as vésperas
de completar 35 anos (em 1972)” (VAMPILOV, 1996. p.xi, traducio nossa). E importante
destacar ainda que as principais pecas de Vampilov — Despedida em Junho (1966), O
filho mais velho (1967), A cacada ao pato (1970) e No verdo passado em Chulimsk
(1972):

sdo significativas no desenvolvimento do drama soviético na medida em que
representam uma espécie de apice do distanciamento da ‘teoria dramatica do
ndo-conflito’ que teve sua hegemonia no palco soviético logo ap6s a Segunda
Guerra Mundial (BENHARDT, 1980, p.2 , traducdo nossa)

Em Despedida em Junho (1966), a mais tchekhoviana das pecas de Vampilov,
dirigida em 1972 pelo diretor Gueorgui Tovstonogov, por exemplo, ha um final aberto tal
como em lvanov de Anton Tchékhov, na qual ndo sabemos exatamente 0s possiveis
desdobramentos do tiro disparado pelo protagonista na parte exterior da casa dos
Liébedev (VAMPILOV, 1980, p.2) Na cena final da peca de Vampilov ndo ha como
definirmos se Kolessov finalmente ficara com Tania e se ela de fato o perdoara por conta

das barganhas feitas entre ele e Repnikov, pai de Tania e diretor da universidade onde
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Kolessov acabou sendo expulso e depois readmitido com a condicéo de que rompesse seu
relacionamento com Tania.

Ap06s o periodo da dramaturgia de Vampilov (1964-1972), surge na segunda
metade dos anos 1970 e durante os anos 1980, a “dramaturgia p6s-Vampilov” ou “Nova
Onda”, quando foram reveladas camadas da realidade atual das quais, até entdo, era
preferivel ndo falar: as “entranhas”, o “lado paralelo” da vida, a marginalidade em sua
dimensdo social.” Pertencem a “Nova Onda” autores como Liudmila Petruchévskaia
(1938-), Viktor Slavkin (1935-2014), Aleksei Kazantsev (1906-2002), Vladimir Arro
(1932-), e Liudmila Razomovskaia (1946) (LIPOVETSKY, 2009, p.27). Petruchévskaia,
Slavkin e Razomovskaia sdo autores de trés pecas contidas na lista das dezesseis
“reescrituras tchekhovianas” elencadas no ja citado artigo de Autant-Mathieu,
respectivamente: As trés mocas de azul (Tri diévuchki v golubom - 1980), Jogo de Argolas
(Obrutch — 1982) e Paixdes francesas em uma datcha préxima a Moscou (Frantsuzskie
strastina pod moskovnoi datche — 1999).

A seguir, recordemos que houve um periodo de abrandamento da censura
ocasionado pela “desestaliniza¢do”, o “degelo de Kruschev” (Xpywéscxas Ommenens —
Kruschevskaia Ottepiel)?, periodo este em que se deu uma espécie de revisdo das leituras
dominantes de Tchékhov na Russia até entdo?. Iniciavam-se aqui novos tempos de tenso
durante a “estagnacdo de Brejnev” (ITepuoo 3acmos — Period Zastoya)® e durante esses
“novos velhos tempos” era preferivel ndo se arriscar com a criagdo de narrativas que
poderiam desagradar o gosto do Partido. Muitos diretores teatrais e dramaturgos
preferiram “voltar aos classicos” como uma forma de se proteger da censura que outra
vez vigorava no pais.

Outro aspecto que deve ser levado em conta: enguanto a filosofia pds-moderna
é caracterizada por amplo ceticismo ou relativismo e passa a haver uma suspeita geral da
razao, na estética poés-moderna podemos observar a “suspeita geral da razdo” através da

utilizacdo de obras cléssicas para questionar ideias de autoria, canone e hierarquia.

! Periodo entre 1956 e 1964, quando sob o governo do lider soviético Nikita Kruschev e apds a den(incia
dos crimes de Stélin no XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, houve abrandamento da
censura e da represséo politica.

2 Um exemplo disso € a peca As trés irmas, dirigida por Gueoérgui Tovstondgov (1915-1989), em 1965 que
“pretendia entender qual a dialética entre a impiedosa critica a um modo de vida que se provava injusto e
improdutivo e a simpatia que Tchékhov reservava as personagens dele representantes”. Cf.
NASCIMENTO, Rodrigues Alves do. Tchékhov e os palcos brasileiros. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
2018.

3 Perfodo sob o governo de Leonid Brejnev (1964-1982), Yuri Andropov (1982-1984) e Konstantin
Chernenko (1984-1985), quando houve certo retorno do conservadorismo e tentativa de reabilitacdo do
nome de Stalin, o “neostalinismo”.
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Parodias, satiras e outros procedimentos sdo amplamente utilizados no p6s-modernismo
para demonstrar que a autoria e 0 canone sdo conceitos relativos e mutaveis.

No que se refere & contemporaneidade e universalidade, que sdo caracteristicas
préprias da obra de Tchékhov, observa-se certa “mobilidade” dos personagens, relagoes
especulares de duplos além dos ja amplamente citados “finais abertos”. Essa “mobilidade
dos personagens teatrais”, comegou a ser delineada a partir do Renascimento, com o

drama da época moderna, o “drama absoluto”, conforme Szondi (2001, p.11):

(...) o drama da época moderna surgiu no Renascimento - quando a forma
dramatica, ap6s a supressdo do prélogo, do coro e do epilogo, concentrou-se
exclusivamente na reproducdo das relagdes inter-humanas, ou seja, encontrou
no dialogo sua mediacdo universal. O drama que surge dai é "absoluto"”, no
sentido de que s6 se representa a si mesmo - estando fora dele, enquanto
realidade que ndo conhece nada além de si, tanto o autor quanto o espectador,
0 passado enquanto tal ou a propria co-vizinhanga dos espacos. Tornado
inteiramente presenca e presente, e animado por uma dindmica interna de que
o didlogo é o motor exclusivo, o drama constitui-se como forma fechada e
completa em si mesma - ele se absolutiza. Por isso, ndo se incluem no conceito
de drama tanto a tragédia antiga quanto a pega religiosa medieval, o teatro
mundano barroco ou a peca historica de Shakespeare etc.

Nas pecas de Tchékhov, a mobilidade de funcéo dos personagens* é radicalizada
em razdo das relagBes especulares entre eles. Igualmente, também h& uma radicalizacéo
em Slapdvski e em outros autores contemporaneos que “reescreveram Tchékhov”,
engendrando o que se pode conceituar como “caleidoscopios tchekhovianos™:
reorganizacOes de falas, de situacdes e de cenas tipicas das pecas tchekhovianas dentro
de um contexto contemporaneo que projeta 0 modo de vida soviético e pos-soviético.
Esses “caleidoscopios tchekhovianos™ sdo organizados e reorganizados tendo por base os
“arquétipos tchekhovianos”, polémico conceito a ser defendido na presente pesquisa.

O paradigma estabelecido por Marie-Christine Autant-Mathieu para Meu pequeno
jardim das cerejeiras, ou seja, 0 ja mencionado “uso de Tchékhov como um critério para
medir o presente”, sublinha essa mobilidade das personagens tchekhovianas e também
nos ajuda a tecer a hipOtese de que estas personagens constituem “pegas de um
caleidoscopio”. Neste caleidoscopio, os “tipos” tchekhovianos podem dialogar com
qualquer outro personagem tchekhoviano com quem originalmente eles ndo teriam

contato. Assim, personagens até mesmo de outras pegas de Tchékhov sdo colocadas

4 Sobre a “funcdo dos personagens tchekhovianos”, cf, BERTON, Paulo Ricardo. O conceito de
protagonista na obra dramatica de Anton Tchékhov. 2007. 146f. Dissertacdo (Mestrado em Letras).
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2007. Nesta dissertacdo, o autor
abordou especificamente a transformacéao do conceito de protagonista na obra dramatica de Tchékhov.
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dentro de um mesmo contexto na tentativa de dialogarem, como podemos observar em O
jubileu, de Vladimir Sordkin, e em Meu pequeno jardim das cerejeiras, de Alekséi
Slapdvski, bem como em outras tantas pegas contemporaneas baseadas na dramaturgia
tchekhoviana. Segundo John Orr (1989, p.61, traducao nossa):

(...) A persona tchekhoviana confessa abertamente os sentimentos mais
intimos, que entdo se tornam propriedade publica, mas uma propriedade
publica tratada com indiferenca e negligéncia, em vez de 6dio ou simpatia.
Assim, o idioma confessional, a0 mesmo tempo em que implica alguma
democratizagdo do palco, também dissipa o foco do drama ibsenista - a diade
dramatica de falante e ouvinte. E isso leva, em casos extremos, a uma dispersao
da tensdo dramatica, difundida por toda a familia coletiva e raramente
concentrada, fatalmente, em encontros especificos. Stanislavski, que
identificou tanto a forga quanto a fraqueza dessa forma dramaética, aplicou-a
sistematicamente em sua producdo da obra de Tchékhov para explorar suas
possibilidades teatrais.”

A dispersdo da tensdo dramatica é um elemento que constitui a dissolugdo de uma
funcdo mais fixa da personagem. Como 0s sentimentos e posicionamentos da personagem
ndo influenciam tanto suas préprias acGes e acdes alheias, 0 que resta sdo tragcos
elementares de sua personalidade, o que, como exposto acima, possibilitaria maior
amplitude do trabalho do ator e da exploragdo das possibilidades de encenagdo ou
reescrita dramaturgica.

Vale recordar que o0 ano em que a peca Meu pequeno jardim das cerejeiras foi
escrita se insere no periodo cronoldgico de 1980-2010 tratado por Autant-Mathieu em seu
artigo e, conforme veremos, isso obviamente acaba tendo desdobramentos sobre a forma
como a dramaturgia € composta. Além disso, ainda no que diz respeito ao periodo da
composi¢cdo desta dramaturgia, em “Russian Theatre in the 20th Century”, artigo
publicado em 1973, o pesquisador e diretor americano Norris Houghton (1973, p. 7,

traducdo nossa) sugere que:

Qualquer visdo retrospectiva do teatro russo neste século esti fadada a se
dividir em quatro partes cujos pardmetros sdo determinados ndo por
consideracBes artisticas, mas por considera¢fes politicas: o periodo pré-
revolucionario, o periodo Leninista, o periodo Stalinista, e o periodo pos-
Stalin.

Como o texto de Houghton foi escrito em 1973, talvez se possa acrescentar o
periodo da perestroika/final da URSS (1985-1991), periodo este contido no recorte
cronoldgico abordado por Autant-Mathieu, referencial desta pesquisa. Sendo assim, em

linhas gerais, a divisao da dramaturgia ao longo do século XX pode ser feita da seguinte
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forma:

1. Dramaturgia do periodo pré-revolucionario: As quatro pecas maiores de

Anton Tchékhov: A gaivota (1896), O tio Vania (1899), As trés irmas (1901) e
O jardim das cerejeiras (1904); a dramaturgia de Maksim Gorki: Pequenos
Burgueses (1901) e A ralé (1902); os dramas liricos de Aleksandr Blok: A
barraquinha de feira (1902), O rei na praca (1906) e A desconhecida (1906);

Dramaturgia do periodo leninista: A dramaturgia de Vladimir Maiakovski:
Mistério-Bufo (1918-1921), O percevejo (1928), Os banhos (1930), essas
altimas ja adentrando o periodo stalinista. Dramaturgias encenadas
anteriormente como O Cornudo Magnifico (1919), de Fernand Crommelynck,
e A floresta (1871), de Aleksandr Ostrdvski, que foram montadas por Vsevolod
Meyerhold (1874-1940), continuavam sendo encenadas no comego dos anos
1930;

Dramaturgia do periodo stalinista: Em 1934, no Primeiro Congresso dos
Escritores Soviéticos, o discurso do comissario Andrei Zhdanov iria ditar as
caracteristicas da “literatura soviética: a mais rica em ideias, a literatura mais
avangada” que agora deveria seguir a estética do Realismo Socialista. Nessa
estética, “as personagens ilustres do nosso pais” seriam ‘“os proprios
construtores do socialismo, os operarios e as fazendas coletivas”. O destaque
desse periodo vai para as pecas de Mikhail Bulgdkov como Os dias dos Turbin
(1926), O apartamento de Zoika (1926), A fuga (1927), A ilha pupura (1928) e
de Danil Kharms, como Elizaveta Vam (1927) e Um espetaculo fracassado
(1934). Nikolai Pogodin é um exemplo de autor que seguia a estética do
Realismo Socialista e algumas de suas pecas sdo O tempo (1929), Impertinéncia
(1930) e Meu amigo (1932);

Dramaturgia do periodo p06s-Stalin: Na ¢época do “degelo” e
“desestalinizagdo”, sob o governo de Nikita Khruschev, (1953-1964), apds a
morte de Stalin e a denuncia dos crimes deste no XX Congresso do Partido

Comunista da URSS, houve abrandamento da censura, porém, na “estagnacao”
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de Brejnev, houve certo retorno do conservadorismo e tentativa de reabilitacdo
do nome de Stalin. O destaque dramaturgico do periodo vai para Aleksandr
Vampilov e suas quatro pecas teatrais mais famosas: Despedida em Junho
(1966), O filho mais velho (1967), A cacada ao pato (1970) e No verdo passado
em Chulimsk (1972);

5. Dramaturgia do periodo da perestroika/final da URSS/ Reescrituras
tchekhovianas. Em “Russian Theatre in the 20th Century”, Norris Houghton
salienta que ndo houve grandes nomes da dramaturgia nos anos 1970, pois “as
figuras que dominavam o palco soviético eram diretores como “Gueorgui
Tovstonogov em Leningrado, luri Liubimov, Anatéli Efros, Oleg lefremov e
Oleg Tabakov em Moscou.””

Um dos motivos de “ndo haver grandes nomes da dramaturgia” durante este periodo

e o periodo stalinista, quando o Realismo Socialista era seguido a risca, segundo Norris

Houghton, se prende ao fato de que se os diretores eram condenados pela interpretacao

de uma peca. A criminalizacdo recaia também sobre os dramaturgos e a peca em si. Dos

anos 1970 em diante, parecia existir uma espécie de ressaca desse periodo e entdo
realmente parecia mais seguro tanto para diretores quanto para dramaturgos voltar aos
grandes nomes do passado, como Anton Tchékhov.

Por fim, a estrutura desta tese sera a seguinte: a primeira parte da nossa pesquisa
consiste na traducdo inédita e direta do russo para o portugués da peca Moi vichnidvy
sadik traduzida como Meu pequeno jardim das cerejeiras, em que constam alguns
apontamentos sobre a traducdo e analise da peca.

Na segunda parte, o percurso critico, que focaliza, em particular, por meio de uma
breve exposigdo, a “Dramaturgia Russo-Soviética”. N&o se deve apontar um
“dogmatismo historigrafico”, porém os capitulos desse percurso critico encontram-se
divididos entre as correntes, a dramaturgia do Realismo Socialista e a figura do Homo
Sovieticus, o “degelo” e “desestalinizacdo” dos anos 1960, a estagnacdo e a “Nova Onda”

dos anos 1970, a reabertura e os antecedentes do “Novo Drama” em 1980 e, finalmente,

5 Cf. HOUGHTON, Norris. “Russian Theatre in the 20th Century”’. Drama Review: TDR , Mar., 1973, Vol.
17, No. 1, Russian Issue (Mar., 1973), pp. 5-13. pp.9-10
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um balanco das recriacdes e reescrituras das pecas de Tchékhov, na Russia e em outros
paises durante a URSS.

Em “Dramaturgia Russa Contemporanea”, 0 enfoque sera sobre a dramaturgia
russa contemporanea apos o final da URSS, durante a reabertura cultural dos anos 1990,
contextualizando a dramaturgia do “Novo Drama”, os festivais teatrais da época, os 150
anos do nascimento de Anton Tchékhov e o surgimento das varias releituras e reescrituras
das pecas do dramaturgo. Lembrando que 0 “Novo Drama” foi um fendmeno cultural
ocorrido na primeira metade dos anos 1990, momento em que “quase ndo havia pecas
novas e, quando havia elas tendiam a ser escritas por inércia e em um estilo datado e ja
ultrapassado” (LIPOVETSKY, 2009. p.27, traducdo nossa). Da mesma forma ocorria no
comeco dos anos 1920 e no final dos anos 1980, “tempos de novos conflitos sociais e
revolucdes™®, pois tratou-se de um tempo em que muitas pecas foram escritas, porém
“rapidamente se tornaram datadas e ndo tiveram longa vida cénica.” (ibidem) Com isso,
Birgit Beumers e Mark Lipovetsky (ibidem, p.28, traducdo nossa) levantam a hipotese de

que:

talvez o drama se torne o principal laboratorio de experimentos literarios
precisamente quando,depois de tempos dificeis como revolugdes, convulstes

e mudancas,chega-se a um periodo de estabilizacdo (estagnacéo, depresséo)

A Ultima parte da nossa tese, intitulada “Alekséi Slapovski: tchekhovianas no teatro
russo contemporaneo”, se dedica ao objeto principal da pesquisa: trata exclusivamente
das releituras e reescrituras da dramaturgia tchekhoviana surgidas no periodo entre os

anos 1980 e 2010, em especial a peca de Slapovski traduzida para esta pesquisa.

A “Nova onda”, o “Novo drama” e a dramaturgia de Slap6vski, sdo temas ainda
pouco estudados no Brasil. Esta pesquisa pretende propor uma aproximacao critica a esses

topicos ainda inéditos entre nds.

6 Idem, ibidem.

17



2 TRADUCAO: MEU PEQUENO JARDIM DAS CEREJEIRAS, DE ALEKSEI
SLAPOVSKI’

MEU PEQUENO JARDIM DAS CEREJEIRAS

Comédia em 2 atos

7 O cotejo desta traducéo foi realizado com o auxilio da traducdo para o espanhol El jardincito de los
cerezos, de Jorge Saura, publicada pela Asociacion de Directores de Escena de Espafia, de Madrid, em
1996.
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PERSONAGENS:

AZALKANOV (Pétia), o herdi que n&o é do nosso tempo, cerca de 40 anos de idade
NOIVA, jovem, tola, pragmética

RANIAEVA, mae da Noiva, cerca de 40 anos de idade, conhece a vida de cor e salteado
VOTKIN (lvan Ivanovitch, Tio Vania), floricultor aposentado

MINUSSINSKI (Jénia), amigo do noivo e um mal intencionado dissimulado
ROZOV (Vitia, Vitinho), amigo do noivo, eterno desbravador

ELENA (Lena), 0 amor universal

JOHN DOWNES, se faz de americano e € explicitamente estipido

SACHA, um mogo

MACHA , uma moga

VASSIENKA, jovem, futuro proprietario de tudo
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PRIMEIRO ATO

S6tdo espacoso de uma casa antiga. Feixes de luz penetrando pelas frestas. Varios
objetos cotidianos de outra época espalhados por toda parte. Também ha coisas
estranhas: por exemplo, as poltronas de algum clube e diferentes tipos de cadeiras, em
frente as quais ha algo como um estrado semelhante a um palco; a cena toda lembra uma
sala destrocada de um pequeno teatro. O ch@o esta coberto por bolinhas de argila
expandida que rangem e crepitam a cada passo se ndo andar pelas tdbuas e placas de
arddsia compensada jogadas no chdo. Na porta lateral, h4 uma pequena janela através
da qual o s6tdo se ilumina. E visivel uma escotilha que da acesso ao telhado e uma
pequena escada que leva até ela. De repente, a escotilha se abre e desce um jovem com

uma bolsa. Ele coloca a bolsa no chao e estica os bracos para o alto.

SACHA. Nao tenha medo, a escada é resistente, venha!

Aparece Macha. Sacha a toma em seus bracos, beija, e a coloca no chéo. Ele tira da
bolsa um toca-fitas e o liga. Ouve-se uma musica animada.

MACHA. Siléncio! Abaixe o som, qual é?

SACHA (Abaixando o som.). Qual € o problema? A casa estad abandonada. Alguém até
pregou a porta de entrada do s6téo, colocou ferrolhos, cadeados. Ninguém vai entrar aqui.

Ele aumenta o som e danca. Convida-a para dancar. Ela ndo cede de imediato, mas
depois entra na danca. Uma danca vigorosa. Ele tira a camisa girando-a no ar. Macha
para. Ele desliga a musica.

MACHA. Nossos avés chacoalhavam o esqueleto® com essa masica. Ela tem uns cem
anos.

SACHA. Eu amo tudo o que é velho. Eu gosto de ficar rememorando, mas ainda néo

tenho 0 qué rememorar, pois, para qué as pessoas vivem? Para rapidamente, 0 mais rapido

8 N.T. (todas as notas a seguir séo do tradutor): no original literalmente “davam saltos, davam pulos”
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possivel, envelhecerem e comecarem a rememorar. Daqui a uns vinte anos eu, com
lagrimas nos olhos, irei escutar aquilo que todos escutam agora, mas agora, eu escuto isso.
Parece que também vivia naquele tempo, embora ainda néo existisse. Sabe, escuto isso
como se ja tivesse quarenta anos: como se a juventude tivesse passado e eu lembrasse
que havia essa musica, a qual dancei com uma linda garota. E 0 nosso tempo, eu vejo
como se eu tivesse setenta anos, como se ja tivessem passados cinquenta anos. E
realmente vejo aquela que amei ha cinquenta anos. Deus, como era bela, linda, como eu

poderia ndo morrer de felicidade, tolo que sou, ao lado dela? Eu era feliz e nfo sabia!®

MACHA. E vocé no sabe?

SACHA. Sei. Mas s0 sei quando olho do futuro. Se olhar o dia de hoje estando no dia de
hoje, ndo se compreenderd nada. Mas quando j& se passaram cinquenta anos! ... Que
melancolia maravilhosa: tudo esta no passado — tanto 0 amor quanto a juventude! Como

foi bom!

MACHA. Entdo vocé tem setenta anos? Bem, e o que eu farei com esse velhinho?

SACHA. O que as velhinhas fazem: sentam ao lado e rememoram. Entdo, sente-se aqui.

MACHA. Mas que empoeirado estd aqui! E que tipo de cadeiras sdo essas? E 14, o que é

aquilo ... Parece um palco.

° Do original, em russo “S ue moanman csoero cuactha!” (“ia nie ponimal cvoiego ctchastiia”, literalmente:
“eu ndo entendia minha propria felicidade™)
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SACHA. Talvez aqui houvesse um clube clandestino de dissidentes. Sei la. (Tira o pod.)
Sente-se, sente-se, velhinha, vocé ndo vai crescer mais'®. Além disso ha as varizes, a

paralisia do lado esquerdo, sente-se, sente-se, minha pobre decrépital

MACHA. Eca, que nojeiras vocé esta dizendo!

SACHA. E ai, velhinha, estd se lembrando? Lembra de como subimos no sotdo ha
cinguenta anos atras? Lembra que decidimos nos casar, ou melhor, morarmos juntos, sem
quaisquer formalidades? Conhecer melhor um ao outro. E, é claro, longe dos pais. Mas
onde? Alugar um apartamento é caro. Ai decidimos nos estabelecer aqui.

MACHA. Esta falando sério?

SACHA. No comeco, vocé ndo gostou. Estava sujo, muita poeira, mas nds criamos um
pedacinho do paraiso. Um velho sofé largo, duas cadeiras, uma mesa: 0 que mais é

necessario?

MACHA. E onde fica isso?

SACHA. Esté 14, no canto. Alguém morava I.

MACHA. Parece que esta empesteado.

SACHA. Lembra, vocé ainda disse: “parece que esta empesteado!” Mas eu te levei 13,

colocamos lencgois brancos limpos, penduramos um dossel de tule branco, e, de repente

10 Do original, em russo “Tsl cajuch, caauch, cTapyllka, B Horax npasjsl Het.” (“Ty sadis, sadis, staruchka,
v nogakh pravdy niet”, literalmente: “Nao ha verdade em seus joelhos”, um ditado russo revelador da
cultura sedentaria que considera que ndo se pode ter conversas sérias em pé.)
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percebemos que tinhamos um palacete paradisiaco de amor! (Liga o toca-fitas. Musica
lirica.) Vocé lembra, ndo lembra? O pais contorcido pelas convulsfes do periodo de
transicdo, corrupgédo, crime organizado e ndo muito organizado! Os cuspes de raiva do
povo cobriam as calgadas, os retratos de politicos, os tapetes dos palacios e os ladrilhos
de banheiros publicos, tudo! Ndo havia para onde fugir desses cuspes, desses gritos de
raiva e de éxtase! Mas nds fugimos. VVocé se lembra como nos amamos? No sotdo era

abafado, n6s anddvamos nus, encharcados de suor, € nos enxugavamos com os lencdis. ..

MACHA . Ta realmente abafado aqui ...

SACHA. Vocé ndo se lembra? VVocé esqueceu, velhinha? VVocé esta envergonhada? Mas
esta foi a nossa juventude! VVocé disse: “que abafado”! Eu abri uma porta que nédo levava
a lugar algum, ou melhor, onde antigamente havia uma varanda 14, mas agora ela sumiu,
sobraram apenas os alicerces. (Aproxima-se e escancara a porta com uma janelinha.) Ai

VOCE se aproximou... aproxime-se!

Macha se aproxima.

Vocé se projetou com cautela.

Ela se projeta com cautela.

Vocé reparou como da parede, diretamente da parede, crescia uma arvore e ficou

impressionada: “o que € aquilo?”

MACHA. O que ¢ aquilo?

23



SACHA. E eu disse: “¢ uma arvore! E uma cerejeira! E nela realmente ha cerejas!”

MACHA. Verdade. Eu estou vendo!

SACHA. S6 um momentinho, perai. (Ele tenta alcancar uma cereja).

MACHA. Cuidado!

SACHA. Ha seis meses atras, descobri este s6tdo e esta arvore. E estranho. O s6tdo ja

existia, mas vocé ainda nao.

MACHA. Eu existia.

SACHA. Para mim, vocé ainda ndo existia. (Ele Ihe d& uma cereja, depois coloca outra
na boca. Eles cospem as sementes e riem.) Assim, eles se casaram e tomaram a

comunhdo!

Beijam-se.

MACHA. E entdo, 0 que aconteceu depois?

SACHA. O qué?

MACHA. Vocé me contou 0 que aconteceu conosco. Aqui, neste s6tdo, ha cinquenta
anos. E o que houve depois?
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SACHA. Depois? Eu ndo sei.

MACHA Essa ndo, comegou a contar, termine!

SACHA. Depois... Depois vocé me deixou. E um histdria vulgar. Vocé fugiu com um
homem rico, fugiu, traindo 0 meu limpido, mas destituido amor! Entéo pulei exatamente
daqui, do alto do quinto andar, mas embaixo havia um monte de entulhos e eu me

esborrachei.

MACHA . E isso que vocé pensa de mim?

SACHA. O que houve de errado? Tenho esclerose, talvez eu tenha confundido. Setenta

anos nao sdo brincadeiral

MACHA. Foi assim, nds nos casamos, nos tivemos dois menininhos e duas menininhas,
vivemos felizes até os oitenta e cinco anos e morremos no mesmo dia. Eu acho que eu

amo Voce.

Beijam-se. Ouve-se sons de uma porta se abrindo. Ranger metalico de ferrolhos e
fechaduras sendo abertas. Abre-se uma porta invisivel, a julgar pelo som, grande e
pesada. Sacha e Macha correm para o lado, para aquele cantinho seguro sobre o qual
falava Sacha. Entram Azalk&nov e a Noiva. Ele, de smoking, ela, num vestido de noiva.
Ele tem uns quarenta anos, ela é muito jovem, mas o frescor ndo € primaveril. Ela

instantaneamente comeca a espirrar. Ele lhe da tapas nas costas.

NOIVA. Para que vocé estda me martelando nas costas? Ndo estou engasgada, estou

espirrando!
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AZALKANOV. Mas melhorou, ndo melhorou?

NOIVA (Mal conseguindo se segurar para ndo espirrar.) Pra falar a verdade, sim...
(Olhando ao redor.) Mas que pesadelo! Fala sério, é aqui que vai ser? Quanta
imaginacdo! Olha sd, eu posso entender quando é exdtico. Uma amiga minha se casou
num avido. O noivo alugou o avido, da pra imaginar? Tudo comecou em Moscou, e foi
acabar em Vladvostok. Em um iate também pode ser legal. Ou até mesmo num

restaurante, € mais normalzinho...

AZALKANOV. Sonka, fique quieta!

NOIVA. Olha aqui, escolha um nome de uma vez por todas. Uma hora vocé me chama
Sonia, depois de Lisa, Gretchen, ou até mesmo... como é gue vVocé me chamou ontem?

Uma tal de “Higiénia”.

AZALKANOV. Ifigénia. Fazer o qué, eu ndo gosto do seu nome. O acordo foi: vocé o

muda para outro nome, nome esse que eu escolho.

NOIVA. Vocé ja esta escolhendo hd uma semana. Se bem gue eu ndo entendo. Zo6ia é um

nome comum.

AZALKANOV. Meu primeiro amor se chamava assim.

NOIVA. Mais essa agora!

AZALKANOV. Menos essa. S6 me faltava esta repeticdo. Este s6tdo ja viu muita coisa!

Esta vendo essas cadeiras e esse palco? Aqui havia um teatro. E chamava-se justamente
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assim: "O sotao". E 14, virando a direita, pois é muito anguloso, ali, meu pai se enforcou.
E naquele canto se deu o meu segundo amor. L& é muito aconchegante, tem até um sofa.
Vamos?... Ué, quem abriu esta portinha? (Se aproxima e olha pela porta.) Deveria estar

fechada. Venha aqui. Venha, ndo tenha medo.

NOIVA. (caminhando contente sobre as placas de ardosia compensada, se

aproximando.) Seré que tinha uma varanda aqui? Para qué uma varanda num s6téo?

AZALKANOV. Excessos da antiga arquitetura.

NOIVA. Nossa, quem cair aqui, se espatifara todinho (Sai.)

AZALKANOV. Vocé ja viu tudo?

NOIVA. Tem mais?

AZALKANOV. Veja, veja bem.

NOIVA. Olhei e ai?

AZALKANOV. E aquilo ali?

NOIVA. E um arbusto qualquer.

AZALKANOV. N4o é um arbusto, Dunka, é uma cerejeira, € 0 meu pequeno jardim de

cerejeiras.
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NOIVA. Pare com isso! “Dunka! Ndo pense que vou concordar com isso!

AZALKANOV. Peco desculpas, mas quem publicou o andincio: “"Procuro uma pessoa
abastada para casar, aceito quaisquer condi¢Ges"? Eu gostei bastante desse "aceito

quaisquer condigdes".

NOIVA. Nao estou recusando, concordo com tudo, mas também tudo tem limite!

AZALKANOV. Alguém cuspiu uma semente de cereja, talvez tenha sido eu mesmo, a
semente caiu na rachadura e nasceu essa arvorezinha. Entdo despejei um pouco de terra
sobre ela. E aqui esta o meu pequeno jardim de cerejeiras. Olhe, Nastenka, minhas

cerejinhas. Ja estdo madurinhas! (Abraga-a, precipitando-se.)

Ela da um grito, livra-se dele, pulando para trés.

O que ha com vocé?

NOIVA. Parecia que vocé gqueria me jogar.

AZALKANOV. E para qué eu faria isso?

NOIVA. Sei 14, né? Quem ndo te conhece, que te compre...

AZALKANOV. Jogar, ndo. Pular juntos — esse € 0 nosso estilo, Marussia.
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NOIVA. Basta, pra mim ja chega! Ja escolhi um nome para mim. Irina. Bem, ou talvez,
Elena. Tudo, menos Véria. Eu tinha uma amiga chamada Véaria. Em primeiro lugar, era
mais feia do que briga de foice.!* Em segundo lugar, morreu do coracgo aos dezessete

anos de idade. E um nome infeliz.

AZALKANOV. Entéo, entre todas as Elenas e Irinas com certeza algumas podem ter
morrido do coracdo aos dezessete anos. Qualquer nome pode ser infeliz, minha querida
Véria! Entdo quem realmente vocé €? (Olhando para ela.) Galina? N&o. Ekaterina? N&o.

NOIVA. Vénus! Essa também foi uma amiga minha. Uma carranca! Para beber chd com
ela ndo precisava nem de lim4o*, era so olhar para a cara dela que ja azedava. E se

chamava Vénus!

AZALKANOV. Vocé é Dunka. Dunka. Mas s6 agora, pois vocé vive se transformando.

E estranho. Uma criatura unidimensional, que vive se transformando.

NOIVA. Irina, certo? Combinado?

AZALKANOV. Sotdo, meu sotdo! Quantas batalhas foram travadas aqui, quantos beijos
roubados dos labios das garotas! Quanto vinho e vodka foram bebidos! Deus meu! Ha

apenas quatro anos eu passei todas as noites aqui, bébado...

NOIVA. A esposa ndo deixava entrar em casa?

1 Do original em russo “Bo-nepsbIx, ypoauHa sxkyTkas” (“Vo-piervykh, urodina jutkaia”, literalmente “Em
primeiro lugar, uma monstruosa brincadeira”. Foi traduzida como “Em primeiro lugar, era mais feia do que
briga de foice”.

12 Os russos costumam tomar cha com limao assim como no Brasil costuma-se tomar refrigerante com
liméo.
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AZALKANOV. N6s ja estavamos separados naquela época. Era tdo bom, solitario,

aconchegante ...

NOIVA. E o que era tdo bom? Poeira, sujeira. E o pai, vocé disse, se enforcou. E de
enlouquecer de medo. Por que ele se enforcou? E uma loucura como esses pedregulhos

crepitam!

AZALKANOV. Isto é argila expandida, serve para isolamento do frio. A casa esta velha,
devastada, os inquilinos do ultimo andar queixaram-se do frio. Um ano atrés, eles
forraram com argila. E entdo os inquilinos foram despejados e n6s vamos reconstruir a
casa. A sociedade an6nima AMD! Azalkanov, Minussinki, Downes. Repare, sou o
primeiro da lista. Downes é mais para a representacdo, ja que é americano. E Jénia
Minussinki é absolutamente para nada. E um velho amigo. Estava a toa na vida e agora

eu o acolhi. Juntos transformaremos esta casinha. Aqui havera um hotel cinco estrelas.

NOIVA. E esse Down é realmente um americano?

AZALKANOV. E Downes. E americano sim, Patricia.

NOIVA. E por que ele ndo consegue ficar em casa?

AZALKANOV. Ele quis ver o mundo. Animar o Russian business com sua presenca.

NOIVA. Ih, e escolheu bem o lugar pra ver o mundo ... Olha, e vocé ndo t4 me enrolando?
De repente pensei: por acaso vocé ndo é um maniaco? Me trouxe para um sotéo qualquer.

E onde esta a mesa onde sentardo os convidados e todo o resto?
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AZALKANOV. Tudo se transformara dentro de uma hora e havera um palacio aqui.

(Saca a carteira, abre, mostra o conteudo a Noiva.) E ai? Eu pareco um maniaco?

NOIVA. Nao, ndo parece.

AZALKANOV (Abraca ela.) Vamos até la. Para aquele cantinho ali. Antonina! N&o

tortures um homem!

NOIVA. Irina. Ja tinha escolhido. Irina.

AZALKANOV. Ai esta! Ja td comecando a barganha. Pois me escute, Teodora! Vocé

ndo vai para 14? Conto até trés...milhdes. Um milh3o...

NOIVA. Estou indo.

Aparece Sacha.

SACHA. Dé o fora! Aqui ja esta ocupado!

AZALKANOV. Ué! Mas eu no mandei selar tudo? Como é que vocé veio parar aqui?

Seré que foi pelo telhado?

SACHA. Nao é da sua conta.

MACHA (Aparecendo.). O Sacha, para com isso.
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AZALKANOV. Entdo é Sacha seu nome? Escuta Sacha, faz uma gentileza, vaza daqui.

Eu tenho um evento lirico pintando aqui.

SACHA. Pra vocés ainda est4 pintando, mas pra nos ja pintou.

MACHA. Desnecessario isso...

AZALKANOV. Qual é o seu nome, meu docinho?

MACHA. Macha.

AZALKANOV. Vocé é surpreendentemente adequada para este nome. Macha. Macha e

Sacha.

SACHA. Escute, seu!...

AZALKANOV.. N3o quero ouvir . Eu quero é falar. Hoje é o meu dia. Com essas maos
que ja seguraram violdo, pa, livros e...parece que ja segurei de tudo! Porém hoje seguro
nas maos esse milagre. Eu, Piotr Alekséievitch Azalkanov, antes um menino e um triste
residente deste s6tdo, antes um alcodlatra, agora um milionario que hoje vai se casar com

essa garota chamada...

NOIVA. Zéia!

AZALKANOV. Ela esta brincando. O nome dela é Macha, como vocé, doce garota. E
hoje, vou me casar com esta Macha e convida-los. O casamento acontecera aqui. Venham

daqui a uma hora e meia.
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SACHA. Mas nos ja viemos. A casa, por sinal, é terra de ninguém, esta abandonada.

AZALKANOV. Vocé esta enganado, amiguinho. A casa é de alguém, e por sinal € minha.
Comprei-a da prefeitura para oferecer novas moradias para pessoas. A prefeitura cedeu

conforme meu pedido.

SACHA. E entdo, vao demolir tudo?

NOIVA. E vocés pretendiam morar aqui? Os pais ndo permitem que se casem? Conheco

essa histdria)!

AZALKANOV. Sacha, vocé vai encontrar outro sétdo. Na sua vida, ainda havera muitos

sOtdos. Enquanto que para mim, esse € o Unico. Ok? Quer uma indeniza¢do? Quanto?

NOIVA. Pra qué jogar dinheiro fora? Eles ja véo cair fora mesmo.

MACHA. Ah, desculpa, mas vocés é que vao “cair fora”.

AZALKANOV. J4 vi que Sacha ndo vai embora. Eu também néo teria ido no lugar dele.
Ok, entdo. Figuem no seu ninho, os dois pombinhos. Mas o convite para o casamento esta

de pé.

MACHA. Obrigado.

AZALKANOV. Eu é que agradeco.
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MACHA. A mim? Pelo qué?

AZALKANOV. Por nada, Maria. Por amar o seu Alexandre.

SACHA. O que vocé quer dizer, seu mao de vaca?

AZALKANOV. Ataque, jovem, ataque, defenda a sua Macha, é isso ai! (A Noiva) Vamos,

Maria, ndo vamos atrapalhar a felicidade alheia.

MACHA. E vocé ndo me reconheceu?

AZALKANOV. Vocé ja morou nesta casa?

MACHA. Nao, ndo morei.

AZALKANOV. Ndo me lembro. N&o quero lembrar. 1sso me cansa. Vamos, Méachenka .

Eles vao para a beira do palco, pisando desajeitadamente na argila expandida.

SACHA. Conhece ele?

MACHA. Néo, foi apenas impresséo.

SACHA. Vocé o reconheceu, eu percebi.
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MACHA. Impressdo minha. Eu pensei que era ele e entdo eu vi que néo era.

SACHA. Quem é “ele”?

MACHA . Um dia eu te conto. Ndo é interessante.

Saem de cena.

NOIVA. Para onde vocé estd me levando?

AZALKANOV. Por qué?

NOIVA. Nao foi I que seu pai se enforcou?

AZALKANOV. E dai? Eu acho que ele aprovaria. “E que a vida jovem borbulhe na

entrada deste tamulo”!*® E, aprovaria sim. Ele era um existencialista por natureza.

NOIVA. Escuta aqui, pare de me zombar com essas palavras! Odeio palavras estranhas!
Dialético! Consenso! Comunimba... Comubinca... Comunicativo! Aff, que nojo! .... D&
pra quebrar a perna todinha andando por aqui! E como range!**

13 Dos tltimos versos do poema “Bpoxy 11 g Baons yiun myMmabIX...” (“Broju li ia vdol’ ulits chumnykh...”
— “Eu ando pelas ruas barulhentas...”), 1829, de Aleksandr Plchkin (1799-1837).

14 Algumas falas da personagem Noiva, também propiciam a formacdo de neologismos e tentou-se
preservar o efeito comico destas: “HEBECTA. Crnymaif, mepectanb MEHS APa3HUTH BCAKUMH CIOBaMu!
Teprers He Mory HemoHsATHBIE cioBa! J[unanektmunsiii! Koncencyc! Kommynumo6a... KommyOHuKa. ..
Kommynukabensuslii! Trhy, Mmep3octs! Bee Horm o6nomaents, moka goitnems! U ckpunut — He mMory!”
(onde as palavras ‘Kommynnmo6a” e “KommyOHnuka” fazem uso do “6” presente em KoMmyHMKaOenbHbIH
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AZALKANOV. (Pega ela no colo.) Minha querida! Meu amor! Eu nunca amei tanto

alguém! Minha jovem e meiga criatura!

Leva-a embora. Aparece Ranidieva com uma enorme sacola. Entra no estrado,
mantendo-se no espago aberto, longe dos cantos. Olha ao redor. Coloca a sacola no
chéo; senta-se.

RANIAIEVA. Eu sou a primeira a chegar? Cheguei cedo... Ou talvez nfo seja aqui?
Parece que ndo ha outras casas assim nas redondezas... (Saca uma laranja, descasca e
come.) Por que diabos, eu me pergunto, viver se a vida passa tao rapido? Ja estou casando
minha filha... Enquanto eu mesma estou solteira pela quarta vez. Parece que foi ontem
que ela andava de trancinhas e de sainha curta... (De repente se percebe no palco.) Eu
vivia em uma grande familia, e tinha muitas responsabilidades de dona de casa, mas
ansiava por ser independente, gracas a isso consegui resultados. Obrigada pela sua
atencdo, mas agora ja estou garantida. Porém uma coisa eu nao entendo, senhor detetive,
por que eu o tempo todo quero sabe o qué? Advinha? Esta corado? Que se dane, seu
bastardo! (Langa a laranja para o nada. Suspira.) Enquanto observa-se a escassez e 0
alto custo de alimentos béasicos, existem pessoas que vivem além de seus meios e jogam

comida no lixo! Que vergonha! (Pega a laranja e come).

Entra Votkin.

VOTKIN. Com licenca, o casamento ¢ aqui?

(comunicativo)), foi traduzida como “NOIVA. Escuta aqui, pare de me zombar com essas palavras! Odeio
palavras estranhas! Dialético! Consenso! Comunimba... Comubinca... Comunicativo! Aff, que nojo! .... D&
pra quebrar a perna todinha andando por aqui! E como range!
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RANIAIEVA. Chegou cedo.

VOTKIN. Eu sempre saio com antecedéncia para chegar na hora. Afinal, algo sempre
pode acontecer, trunfo de ouros®®! O transporte falha, a chuva comega, e Vocé esqueceu

0 guarda-chuva e tem que voltar, mas, desta vez, nada aconteceu. Foi sorte.

RANIAIEVA. Um parente do noivo?

VOTKIN. Um antigo vizinho. Moramos nesta casa. Eu nem sei por que ele me convidou.
Nossa relacdo ndo era proxima. Apenas normal, civilizada, por assim dizer. Por algum
motivo, ele me convidou, trunfo de ouros! Votkin é o meu sobrenome. Ivan lvanovitch

Vot-kin. A senhora entende?

RANIAIEVA. E dai? Temos um entregador na loja, seu sobrenome é Zapoiév. Ele diz
a todos que ndo é da palavra “bebedeira” e sim da palavra “cantoria”. E ele realmente ca

nta, especialmente quando bebe. Ele bebe e canta. Bebe e canta.

VOTKIN. Vocé ainda ndo entendeu. N&o é Vod-d-d-dkin, mas sim Vot-t-t-tkin. E com
“t” que se escreve e soa igual por conta do ensurdecimento da consoante sonora confor

me as regras da lingua russa. E eu, alias, nunca bebi vodca na vida. Nenhuma vez, trunfo
de ouros! Havia uma por dois rublos e oitenta e sete copeques, aquela com o rotulozinho
verde, lembra? Mas ndo bebi! A de 3,62, ndo bebi! A outra de 5,30 com o rotulozinho
vermelho, também ndo bebi! E nem aquela de 6,20 eu bebi! E ai a conta comegou a ser

em centenas, milhares, acompanhando a inflagdo. Ai eu ndo bebi mesmo!

15 Do original em russo "Gy6HbI-ko3bIpu", que pode ser traduzido literalmente como “diamantes sdo
trunfos”. Opta-se por “trunfo de ouros” para transmitir a ideia de que o naipe de ouros (“diamantes™)
constitui um “trunfo” (carta que prevalece sobre as outras).
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RANIAIEVA. Eu ndo gosto de vodca, embora eu s vezes beba.

VOTKIN. E eu nem vinho bebi. Aligoté, ndo bebi e nem provei nenhum dos Riesling.
Cabernet, nem cheirei e nunca ouvi falar de Khvantchkara. Quer dizer, ouvi, mas nunca

Vi.

RANIAIEVA. E o seu parente, gosta de tomar umas? Digo, esse meu futuro genro?

VOTKIN. Repito: ndo sou parente. Sou vizinho. Af a histdria é outra, trunfo de ouros.
Antes eu bebia, até que bebia muito. Entdo, tomei juizo e cortei de vez. O destino, digo,

me deu uma chance.

RANIAIEVA. Entdo, ele pode ter uma recaida?

VOTKIN. N4o creio. Eu acho que o que houve com o pai serve a ele de exemplo...O pai
enterrou a esposa doente, sua mée, e ele mesmo, durante um surto de delirius tremens, se

enforcou neste mesmo so6tao.

RANIAIEVA. Cruz credo, que coisas vocé estd me contando!

VOTKIN. Mas fazer o qué? E um fato! Era um homem orgulhoso. Costumava me dizer:
“vocé, VOotkin, tem uma vida miseravel, € um pobre de espirito!” Suponhamos que seja

assim. Vivo uma vida miseravel, bem, e vocé, onde esta agora?

RANIAIEVA. Eu acredito em Deus, eu acredito muito Nele! Digo, ndo posso viver sem
iss0. Vou a igreja toda semana, como a uma sauna! Acredito tanto em Deus, que... (Sem

encontrar palavras, contorce as maos apaixonadamente.)
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Entram Minussinski e Downes.

MINUSSINSKI. E a mde da noiva, estou certo?

RANIAIEVA. Galina Petrovna Ranigieva. Pode me chamar de Galina. Pareco muito

velha para uma mae?

MINUSSINSKI. Pelo contrario. Disseram que era uma mae muito jovial. Logo que vi a
senhora, pensei: que moga jovem! Ou é a propria noiva ou é a mée dela. Mas a noiva ndo

esta aqui, entdo € a mae!

DOWNES. (Com sotaque.) Ola.

RANIAIEVA. E um estrangeiro?

MINUSSINSKI. Ele veio da América. Nosso socio e parceiro. John, please, look ao

redor®, este é o s6tdo. Swatan'’

DOWNES. Swatan. Swatan. Great!

16 Do original em russo “naus, ayx Boxpyr” (pliz, luk vokrug).

7 Em relagéo as questdes de traducéo, as falas dos personagens Minussinki, Ranidieva e John Downes,
devido a mistura entre os idiomas inglés e o russo, propiciam a formacédo de neologismos. Alguns exemplos
de solugdes: nas falas de Downes, “s6tdo” vira “swatan”, pois Minussinski, ao ensinar russo a Downes,
pronuncia a palavra “yepmak” (tcherdak, “s6tdo”, em russo), primeiro da forma correta e depois dando
énfase a primeira silaba, “rmepmax” (tchtcherdak). Procurou-se reproduzir este efeito traduzindo
“rmiepaak”’ como “swatan”.
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MINUSSINSKI. Very good!'® Na América existem s6td0s?

DOWNES. Swatan in América? Yes'?, ta cheia cheinha minha caixinha. Great Swatan!

Beautiful swatan! 2°

RANIAIEVA. Ele ta gostando, por acaso?

MINUSSINSKI. E claro. A boa e velha antiguidade. (Para Downes.) Aqui passamos

nossa juventude, John.

DOWNES. Oh-no!

RANIAIEVA. Ele se assustou, por acaso?

MINUSSINSKI. Esta euforico. Adora ficar euforico. As emocdes positivas sio boas para
a saude. Ele trocaria comida por euforia. Eles, logo ao se levantar, em vez de procurarem
o café da manha, procuram algo para ficarem euforicos. O sol esta brilhando, 6timo! Esta

chovendo, maravilha! Comecou a nevar — entdo piram de vez de tanta euforia. Yes, John?

DOWNES. Yes.

MINUSSINSKI. E dali, ta vendo, o0 moleque caiu e se esborrachou. Morreu.

18 Do original em russo “sepu 2y0” (veri gud)

1 Do original em russo “ec” (ies)

2 Do original em russo “Ipeim tmepnak! Bsomugoyn muwyepoax!” (greit tchtcherdak! Biiutifoul
tchtcherdak!)
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DOWNES. Oh-no!

MINUSSINSKI. E 14 se enforcou o papaizinho do nosso noivo.

DOWNES. Oh-no!

RANIAIEVA. Ele, por acaso, entende tudo em russo? E falar, fala?

MINUSSINSKI. Apenas trés palavras: “ol4”, “obrigado” e “ok”.

DOWNES. Swatan.

MINUSSINSKI. Ah sim, agora surgiu mais uma: Swatan. Very, very good, John! (Para
Raniaieva.) N&o olhe para ele desse jeito, ele é casado e tem cinco filhos. A senhora é

casada?

RANIAIEVA. Divorciada. E cinco criangas ndo sdo um obstaculo. Ha quanto tempo ele
estd aqui? Esta num hotel, creio eu. Deve estar com saudades do rango de casa. Fala pra

ele que o estou convidando para dividir a torta.

MINUSSINSKI. John, esta woman want you.?

DOWNES. Oh-no!

21 Do original em russo “BymeH BOHT 10” (vumen vont iu)
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RANIAIEVA. Mentiroso, vocé ndo falou do jeito certo! Eu mesma estudei inglés na
escola, e entendo alguma coisa! Sir! Please come my house??, para my pie?, isto, quero

dizer, you hungry?*, comer, manjar, rangar torta, yes?

DOWNES. Yes, obrigado!

VOTKIN. Ele pode entender sua proposta em um sentido imoral.

RANIAIEVA. E gracas a Deus por isso! Pois nossos machos ndo entendem as nossas

mulheres em nenhum sentido.

MINUSSINSKI. Nem todos, Galina, nem todos!

RANIAIEVA. Nio se empolgue, hoje seu saldo ta negativo!

VOTKIN. Por sinal, seu nome é justamente Minussinski. Mas ndo é da palavra
“menos”, mas do nome da cidade de Minussinski. Nao estou falando isso pra gozar de

VOCé, Jénia, apenas relato uma coincidéncia.

MINUSSINSKI. Vocé sempre foi sabio e justo, tio Vania, nosso vizinho rigoroso! Vocé
costumava nos espantar para ndo pisotearmos nos canteiros de flores ao redor da casa, e
como vocé estava certo! Vocé ndo nos deixava entrar no sotao, pregava tdbuas na porta,

mas nés ndo obedeciamos. VVocé até montava armadilhas!

22 Do original em russo “Ilnu3 kam maii xayc” (Pliz cam mai khaus)
2 Do original em russo “maii nait” (mai pai)
24 Do original em russo “ro xaurpu” (iu khangri)
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VOTKIN. As armadilhas, eu as montava fracas, para espantar e ndo para mutilar. Para o

proprio bem de voces.

Downes tira um notebook da maleta, senta-se e comega a bater nas teclas.

RANIAIEVA. O que é isso que ele tem?

MINUSSINSKI. Nenhum dia sem calculo. Ele é tAo méo de vaca que n&o deu um centavo
do seu dinheiro, compramos para ele com o dinheiro da empresa. Faz uma semana que
esta calculando o que é mais rentavel, reformar a casa ou demolir e construir uma nova.

E cadé os noivos?

RANIAIEVA. (Senta-se ao lado de Downes.). John, sera que eu poderia aprender esta
coisa para, como vocé, | want neste troco... Eu quero entender como ele funciona, | want

you understand, entendeu?

DOWNES. Ok!

MINUSSINSKI. Mulher, vocé ndo vai lagar Downes tdo facil assim! E um homem-
encouracado! Um quebra-gelo! Ele aniquila os icebergs de dividas e contradi¢des pelo
caminho. Ele quis comprar a Torre de Pisa para construir com suas pedras uma lareira em

seu rancho no estado de Oklahoma.

Rozov aparece e ouve o0 que foi dito.

ROZOV. E vocé gosta disso?
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MINUSSINSKI. Vitia chegou! Ol4, Vitia! Vocé veio pra brigar? Ultimamente vocé tem
brigado o tempo todo! N&o tenha pressa. Veja, mister Downes esté justamente calculando

0 que é mais rentavel, demolir a casa ou reforma-la.

ROZOV. Seus barbaros! VVocés praguejaram e amaldigoaram os que destruiram a velha

cidade! E agora vocés mesmos estdo se empenhando em fazé-lo. Seus hipdcritas!

MINUSSINSKI. Nao esquenta, amigo! Aqueles destruiram de qualquer jeito, enquanto

nos o fazemos de forma planejada, para o bem de todos. Tem diferenca.

ROZOV. E eu n3o sou seu amigo! Nossa amizade acabou! Ja se foi o tempo em que eu
faria tudo por vocé, tudo pelo querido Piotr! Aqui, neste sotdo, sonhamos com o futuro!

Vocé traiu a nossa juventude!

MINUSSINSKI. Até onde eu lembro, vocé ndo sonhou com o futuro, mas sim com a
Ninka do prédio vizinho. Um dia vocé a viu pela janela, desfilando no quarto dela, nua, e

nunca se recompds. Vocé nos contou sobre isso umas quarenta e oito vezes!

ROZOV. 0Ol4, tio Vania. Vocé também veio? Veio ao casamento daquele que ira destruir
sua casa? Lembre-se de suas flores! VVocé construiu uma cerquinha ao redor impedindo
que gatos, cachorros e criancas corressem por 1a! E agora olha indiferente como rompem

a cerca e pisoteiam as Ultimas flores que sobraram.

VOTKIN. Tudo tem o seu tempo, Vitia. A casa ficou obsoleta, ja deu o que tinha que dar.
O que é velho envelhece, trunfo de ouros, e o jovem... Alias, os jovens também

envelhecem. O que vocé anda fazendo, Vitia?
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MINUSSINSKI. Expulsaram o Vitinho dos cirurgides! Ele extraiu de alguém as

amigdalas em vez do apéndice e entdo foi desqualificado!

ROZOV. Mentira!

MINUSSINSKI. As méos tremiam de ressaca, entdo ele meteu a faca na garganta e néo

na na barriga.

ROZOV. Mentira!

MINUSSINSKI. Agora ele é fotografo. Tira fotos nas ruas, chamam ele para casamentos,

para funerais. VVocé esta de fotografo aqui?

ROZOV. Tio Vania, preste atencio! O que um russo faz quando tem peso na consciéncia?
Se arrepende? Sofre? Nao! Ele finge ser ainda mais sem escripulos do que realmente €!
E onde esta 0 noivo? Onde esta esse Judas? Onde esta esse noivo idoso? Como ele se

atreveu a organizar seu vulgar casamento neste lugar sagrado?

Percebe Elena entrando.

Lena! A Deusa! Raio de sol!

ELENA. Ja nos vimos anteontem.

ROZOV. Para qué voceé veio? Ele ousou convida-la? Esta sabendo que ele vai casar aqui?
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ELENA. Sei. Ele me disse. Nao convidou, apenas disse. Claro, eu ndo pretendia vir. A
ex-esposa indo ao casamento, é ridiculo. Entdo pensei: que paranoia é essa? Eu 0 amo até
hoje, embora o tenha expulsado naquele tempo. Ele é muito querido para mim. Por que
entdo eu deveria me esconder e me envergonhar disso? Me perguntei: eu quero ir a este
casamento? E a resposta foi: sim, eu quero. Quero ver isso. Entdo ndo quis mentir pra

mim mesma, e vim.

RANIAIEVA. Claro, se algumas pessoas nio tém um pingo de dignidade. ..

ROZOV. Siléncio, mulher!... Me desculpe... Quem ¢ a senhora?

RANIAIEVA. M&e da noiva, apesar da idade e da aparéncia.

ROZOV. Por isso mesmo! Deve respeitar. VVocé falou sobre dignidade. Saiba entdo que
esta € a mulher mais digna do mundo! (Beija a mao de Elena.) Cara Lena, melhor sair

daqui. N&o precisa...

ELENA Eu vou ficar, Vitia. Quero ficar.

ROZOV. Sabe, querem varrer esta casa da face da terra.

ELENA. Ta mais do que na hora. Este pulgueiro. Os canos vazando, o teto trincando, no

inverno é frio, no verao é quente, ndo ha coleta de lixo...

ROZOV. Bem, entdo fique. Eu também ficarei. Vou parabenizar o noivo e cuspir na cara
dele!
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Entram Azalkanov e a Noiva.

AZALKANOV. Entio cuspa, Vitinho!

ROZOV (Aproxima-se, olha para Azalkanov, e o abraca.). Bastardo, seu bastardo... E

sua noiva? Como chama?

NOIVA. Zoia.

AZALKANOV. Na verdade. ..

NOIVA. Zéial Me chamo Zoial

AZALKANOV. Entio ta.

ROZOV. Que mulherdo. Tem um corpao, é bonitinha, e burra, é claro. Exatamente o que

VOCE procurava.

RANIAIEVA. Escute, genro, este pula-pula esta me dando nos nervos. Ele é seu amigo?
Entdo que se comporte como amigo! Por onde vocés andaram? (Para Noiva.)

Emporcalhou o vestido todo.

NOIVA. E como ndo se emporcalhar aqui?

AZALKANOV. Ol4, Lena.
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ELENA. Ola.

AZALKANOV. Acabou vindo? Obrigado.

RANIAIEVA. Que tipinho! Nunca vi nada igual! Convidam ex-esposas para o
casamento! Entdo, vai haver casamento ou ndo? Ou é uma piada e vamos para um lugar
normal? Podemos até ir para minha casa, S6 vamos esperar 0s outros convidados. John, o

que acha?

AZALKANOV. O casamento sera aqui. E ndo precisamos esperar ninguém.

RANIAIEVA. Como assim? E minha irm4 com o marido, e minhas tias com os primos,

e as colegas do trabalho? S6 do meu lado, foram convidadas umas vinte pessoas!

AZALKANOV. Azar o deles (Ele vai para a porta, a fecha.) Chega, ja temos o quérum.

Podemos prosseguir. (Para Elena.) Apresento-lhe a minha noiva.

ELENA. J& entendi. (Para Noiva.) Sou Elena Petrovna. Ex-esposa dele, mas ndo se

preocupe.

NOIVA. E por acaso pareco preocupada? Fico feliz em conhecé-la. Sou Zdia.

AZALKANOV. Esta enganada. VVocé também se chama Lena. N&o era o que vocé queria?

Af estd, Lena!

NOIVA. Entdo t4. S6 que ndo vamos mais mudar!
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RANIAIEVA. Como assim? Com licenca, ela é Zia! Em homenagem & minha amiga de

infancia!

NOIVA. Eu sou Lena...Entendeu? Lena!

RANIAIEVA. Olha s6, tanto faz Z6ia como Lena, que se dane! Veja, a vida é sua! Talvez
seja o certo. Nunca gostei do meu nome. Queria me chamar Victoria. Quando eu morava
fora da cidade, era um lugar cheio de chéacaras, 1a perto tinha uma familia abastada que
alugava uma das chécaras, eles tinham uma filha chamada Victoria. Ela sempre se enchia
de chocolate “Albatroz”, “Andorinha”, “Vassiliok”. Se enchia e jogava as embalagens
fora. E as embalagens eram duplas, uma folha de papel tipo papiro s6 que diferente e
embaixo dela, o aluminio, branco por dentro e, por fora, amarelo, azul, verde; em cada
chocolate era uma cor diferente. Ela devorava os chocolates e eu catava os papeizinhos.
E acredite ou ndo - eu estava atrds do balcéo, h4 mais ou menos um ano, e veja quem
estava de volta: ela, Victdria! Envelheceu, embruxeceu, e, pelo visto, sem o papai € a
mamae, chegou a total decadéncia. Eu a reconheci imediatamente, mas disfarcei. Ai
perguntei polidamente: “Pois ndo, madame?”’, “Me vé duzentos gramas de
chocolatinho?”, vocé entendeu? A mania de comer docinhos continua, s6 que a graninha
t4 curtinha e por isso sé duzentos gramas! Eu enchi um saco para ela de quase um quilo,
nem pesei! Toma! Empanturre-se a vontade, até que as tripas deem um n6! E ela me disse:
“Nao consigo esconder minha surpresa, por que razao tal presente?” E ai lhe lembrei das
embalagens de doces e da nossa infancia descalca. Ela caiu no choro, sua tola... Eu

também.

Pausa.

AZALKANOV. Esse ndo me soa muito um clima de casamento. Mister Downes, nés ja

nos cumprimentamos hoje?
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DOWNES. Ola.

AZALKANOV. Ol4, John! Ta com fominha? Aguenta ai, em breve, tudo vira. Havera
muitas surpresas! (Pega o telefone.) Ola? E Vassienka? Sou eu. Conforme acordado. Em
meia hora, vocé esta aqui. Te dou dez minutos para que tudo aqui brilhe e cintile. Eu disse
dez minutos! (Para os presentes.) Enguanto isso... Enquanto isso, todos olhando para esse
homem, tio Vania Vatkin! Muitos sonharam em estar no meu casamento, a muitos eu
recusei. Mas o tio Vania, eu o chamei! Por qué motivo? Por que razdo? E um vizinho
apenas. E porque essa pessoa humilde, embora odeie gatos, cies e pessoas, que vivem
pisoteando suas flores, ele ndo os matava por isso... Os gatos e cdes, sim, ele os
envenenava. E vocés, donos, nem deviam deixa-los entrar em seus canteiros. Entdo, este
homem calado me salvou da morte. H4 muito tempo, eu era menino e quis morrer. Mamae
se foi... papai... E ainda, um amor néo correspondido... Resumindo, eu assim decidi. Vim
a esse sotdo para pular e me esborrachar, como esborrachou-se aquele moleque um ano
antes. E entdo tio Vania, o exterminador de caes e gatos, me perguntou: “e ai garoto, por
que esta chorando? “Por que chora”, disse, “trunfo de ouros?” Perguntou bem indiferente,
mas, o0 importante é que tinha percebido! Ai eu pensei: se mesmo nesse idiota, pois eu te
considerava um idiota tio Vania, entdo, se mesmo nesse idiota calado, de repente, foram
despertados um sentimento amavel e uma palavra gentil, entdo nada esta perdido! Essas
suas palavras, tio Vania, me salvaram - e continuaram salvando a vida toda. E desde ent&o

eu estou vivendo...

ELENA. E vocé vive bem?

AZALKANOV. E por que a ironia? Diga-me, John, por exemplo, 14 na sua América surge
a seguinte situacdo: um homem era alcodlatra, um perdido para a sociedade e para sua
propria esposa. A sociedade o rejeita, a esposa 0 expulsa de casa, e ele mora num soétéo,
como o ultimo dos mendigos. E de repente ele decide: basta! A vida livre é nociva para a
salde. Ai cria juizo. Se as pessoas com apenas um neurénio enriguecem da noite para o
dia, ele entdo com sua inteligéncia! ... E dois anos depois ele se torna rico, bem, ou quase

rico. Isto ndo € bom? (Para Jénia) Jénia, traduza para ele.
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MINUSSINSKI. Ele entendeu.

DOWNES. Yes, | understand. Great! Kha-ra-sho!%®

AZALKANOV. Nada disso! Para nossos padrées, isso ndo é bom! A esposa estranha, a
sociedade ndo entende: o que ha com ele? Pare, dizem, ndo se meta a besta, vocé nao vai
dar certo, vai comecar a beber de novo e voltard para o seu sotdo! Desconfiam do seu

terno, da sua boa aparéncia, mas,

guando vocé esta bébado, esfarrapado e seu “sotdao” ndo bate bem, ai tudo bem!

DOWNES. Swatan, ndo bate bem?

MINUSSINSKI. (Bate na propria cabeca.). Swatan. Ca-be-ca! Technical term.

DOWNES. Fuck you?

MINUSSINSKI. Yes! God dammit! Ssshit!

DOWNES. Oh-no?!

AZALKANOV. Entio, vamos beber... Diabos, ndo ha nada para beber ainda!...

RANIAIEVA. Sim, tem sim! Como eu ja previa. ..

% Em russo, “kharasho” significa “bom”.
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Rapidamente tira da bolsa bebidas e comidas, coloca sobre as cadeiras, e enche 0s copos

com a ajuda de Votkin.

AZALKANOV. Saudaremos 0 meu tio Vania \V6tkin e brindaremos por ele, meu salvador

c...

VOTKIN. Estou agradecido, claro ... Eu costumava perseguir voceés, claro, costumava. E
quanto aos caes e gatos, trunfo de ouros ... E como ndo o fazer? Mudei para esta casa ha
trinta anos, divorciando-me de uma megera, que me traiu e, desde entdo, ndo consigo
olhar para as mulheres sem asco interno. Entdo, eu plantei, se bem me lembro,
capuchinha! Pisotearam! Tudo bem. Pensei, deixem-me cultivar margaridas. Plantei
margaridas. 1sso deve ter uns vinte e cinco anos. No ano seguinte, tive tulipas. E no outro
ano, em um canteiro tinha dalias, no outro, copos-de-leite, e no terceiro... O que eu tinha

no terceiro canteiro, mesmo? Que droga, trunfo de ouros!

AZALKANOV. Lena! Vitia! Jénia! Sintam o momento, pois estamos nos despedindo
deste s6tdo! Ougam o siléncio dele! E o mesmo siléncio que tinha ha dez, ha vinte anos!

... E 0s cheiros sdo 0s mesmos, € ...

ROZOV. Qual teatro era mesmo...

ELENA. Famoso por toda a cidade.

MINUSSINSKI. E eu, bobo, sonhava: iremos para Moscou, conquistar a capital! Sim!

Uma nova estética teatral, teatro de improvisacao!
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AZALKANOV. E se a gente apresentar? Lena, Jénia, Vitia! Temos tempo, vamos

apresentar! Pois eles nunca na vida viram algo parecido!

DOWNES. O teatro Bolshoi. Great!

MINUSSINSKI. Isso mesmo. Fique euférico, isso é saudavel.

Eles carregam as cadeiras, sentam-se no estrado na frente da plateia.

AZALKANOV. E ai? Prontos?

VOTKIN. Que peca? Quem é o autor?

AZALKANOV. Me dé qualquer objeto.

RANIAIEVA. Um pente serve?

AZALKANOV. Serve! Serve até demais! (Pega o pente dela.)

NOIVA. No orfanato isso se chamava “expulsa-piolho”.

RANIAIEVA. L4 vem vocé de novo. N&o é orfanato, mas sim internato. Eu fazia longas

viagens ao trabalho e ndo podia levar vocé comigo. Me criticando de novo?

NOIVA. E precisa? Apenas lembrei.
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AZALKANOV. Apresentaremos uma peca chamada “O pente”!

Pausa.

O pente. Objeto para pentear o cabelo. (Passa o pente a Minussinki.)

MINUSSINSKI. O pente. (Imediatamente conta os dentes.) Tem exatamente cinquenta

dentinhos (dentes). E de prop6sito ou por acaso? (Passa o pente a Elena)

ELENA. O pente. Por si mesmo, objeto inanimado, mas, ganha vida nas méos. (Passa o

pente para R6zov.)

ROZOV. O pente. De pléastico. O pléstico ndo se decompde por milénios. N6s ja ndo

estaremos mais aqui, e ele continuard. Enterrado nas ruinas desta casa.

RANIAIEVA. Por qué? Vou pegar de volta.

AZALKANOV. Sogra, ndo amola!

RANIAIEVA. Ainda ndo sou sua sogra! Um pente, embora barato, é uma coisa (til!

Enterrado nas ruinas, que nada!

Aparecem Sacha e Macha,

MACHA . Vamos continuar!
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RANIAIEVA. E quem é vocé?

AZALKANOV. Quietos!

Pausa.

(Segurando o pente.) Ganhei meu primeiro pente aos quatorze anos. Antes disso, me

penteava com os dedos, ou nem isso... Tinha cabelos ondulados...

MINUSSINSKI (Pega o pente). E eu usava o pente do meu pai. E uma vez, antes de usar,
eu o cheirei. E ele cheirava a suor de burocrata. Eu quase vomitei. Me tornei inimigo do

nosso estado burocréatico. (Passa o pente para Elena.)

ELENA. Eu passava horas me penteando no espelho, quando tinha treze anos, me
imaginava uma mulher casada. Penteava meu cabelo me imaginando uma mulher casada.
Penteava e imaginava que 0 meu marido iria entrar

e diria: “Chega de se embonecar, estamos atrasados para o teatro!" SO que ele ndo entrava

ROZOV (Arranca o pente da mio dela.). Odeio isso! Essas coisas padronizadas e sem
alma! Antigamente existiam presilhas artesanais. Talhadas & m&o... Ornamentadas.
Decoradas. (Quebra um dente do pente.) E eis que ja estd sem um dente. (Devolve a
Elena.)

ELENA. E agora esta sem outro.

55



MINUSSINSKI. E agora ja estd sem mais um.

RANIAIEVA. Vocés estdo querendo tirar todos? Eu tenho ele ha cinco anos e estava

como se fosse novo!

AZALKANOV. E agora ja esta sem mais um, e mais outro e mais outro ainda.

ELENA. (Apanha o pente dele e comeca a arrancar os dentes que sobraram). Pronto,

pronto, pronto!... Agora ndo sobrou mais nada.

RANIAIEVA. Vocés piraram de vez. Que tipo de teatro é esse?

MINUSSINSKI. N&o ha mais pente. Apenas um carequinha.

AZALKANOV. O pente existe. Mas esta sem os dentinhos.

ELENA. Nao, ndo existe!

AZALKANOV. Podemos encaixa-los de volta.

MINUSSINSKI. Ou comprar um novo.

ROZOV. Mas aquele ja serd um outro pente.

ELENA. Exatamente. Entdo, esta tudo acabado.
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AZALKANOV. Out! Esta apatico e desinteressante! Sem imaginagio, sem personagens,

sem personalidade e sem ideia! VVocés perderam a manha. Emburreceram!

ROZOV. Tal padre, tal paréquia.

MINUSSINSKI. Cortina. John, o espetaculo acabou.

DOWNES. Oh, great! Wonderful! Oh, oh! (Aplaude.)

ELENA. Nao, Azalkanov. Nem se esforce, ndo vai ter de volta.

AZALKANOV. N&o pretendo ter nada de volta.

ELENA. Eu ndo queria ter vindo. Mas vim... Me parece que vocé estd fazendo uma

grande besteira. VVocé precisa é de mim, eu vejo.

RANIAIEVA. Isso ainda é o espetaculo, ou algo..?

NOIVA. Olha, ndo estou gostando muito desse espetaculo.

MINUSSINSKI. A vida é uma sala pequena. Tudo tem que ser feito a vista de todos.

E suas palavras ganham vida. No palco, todos falam com todos, mas algumas conversas

se destacam, e ganham a prépria plateia.
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SACHA. Vocé gosta dele, né? VVocé é igual aos outros. Gosta de velhos com grana.

MACHA. Chega de palhacada! Se eu gosto de uma pessoa, ndo me importo se ela tem

dinheiro ou ndo, mas dele, eu ndo gosto!

AZALKANOV. A senhora nfo gosta de mim? Mentira! Todos gostam de mim! Sou

charmoso, rico e arrogante!

ELENA. Ha-ha-ha!

VOTKIN. Lembrei! No terceiro canteiro, eu tinha rosas! Eu nio gostava delas, davam

trabalho, mas plantei! Eu tinha é rosas!

Ranidieva estd conversando com Downes. Macha discutindo a relagdo com Sacha.
Minussinski indo até a porta, onde fica o arbusto de cerejeira. Elena falando com
Azalkanov. Em primeiro plano: R6zov pega a Noiva pelo braco, a encosta na parede, tira

fotos e comeca a mostra-las.

ROZOV. Veja, veja isso! Metade dessas casas ja ndo existe mais, apenas em fotos! E eu
ando por ai tirando fotos daquilo que nunca mais existird! A senhora sente o encanto da
decrepitude da vida russa? Olha isso, reconhece essa casa? Estamos nela agora. E esta
janela era da mulher que eu amava, ela também se chamava Lena. E esta presente aqui.

Advinha quem é?

NOIVA. Lena ndo. Sou Zdbia.
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ROZOV. Lénotchka, desistal Largue esse pateta! Vamos, saia daqui comigo! Eu n&o
tenho um centavo, mas eu tenho mantido a juventude da minha alma e um otimismo
incrivel! E, c& entre nds, uma cruel sexualidade. A senhora ficara satisfeita! Vamos,

decida-se!

NOIVA. Cai fora, seu bode velho! Velho e careca!

ROZOV. Isso ndo é verdade! Eu ndo sou careca! E se eu fosse careca, qual seria o
problema? O que vocé sabe da minha alma? Aqui esta a fachada do prédio! (Aponta na
foto.) Olhe, dé uma olhada! O que vocé sabe sobre as pessoas que vivem atras dessa

fachada? O que vocé sabe sobre mim?

NOIVA. Vaza daqui, seu maniaco! Sendo vai levar um chute que te fard perder para

sempre a vontade de amolar as mocas!

AZALKANOV. Nio se atreva a machuca-lo, Nastacia!l Esse homem é uma alma

maravilhosa! E que cirurgido!

ROZOV. Eu era, era sim!...

AZALKANOV. E ainda sera! Nem tudo esta perdido! Eu vou te curar do alcoolismo,

comprarei 0 mais moderno equipamento médico e vocé abriré sua clinical

ROZOV. Sim, vou sim! As maos anseiam pelo bisturi. Vocé no vai acreditar, eu sonho
que estou cortando, e cortando...E as pessoas se levantam curadas... Pois eu consigo
aguentar operando por doze horas seguidas em pé, cinco, seis cirurgias por dia! Sim. O
destino sabe o que faz. Deixou um de nos virar um capitalista para ajudar os outros.

Perdoe-me por pensar mal de voce.
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AZALKANOV. E vocé pensou mal de mim?

ROZOV. Muito mal. Acho que esté ficando louco, escolher uma imbecil dessas para ser

sua noival

AZALKANOV. (Para Noiva.) Ele s6 ta brincando.

NOIVA. Estou cheia das suas brincadeiras! Elas me fazem parecer uma idiota! Pensam
que eu ndo tenho alma? Tenho sim, e, por sinal, esta toda ferida! Ela ja nasceu ferida,
porque sou bonita e adoro a vida, e a vida me punira por isso, pois a vida sempre pune

pessoas bonitas! (Soluga.) Mamae!

RANIAIEVA. D4 um tempo! N4o ta vendo a chance que eu tenho aqui! John, entenda!
Vocé foi fisgado, John! Eu sou um tubardo, um predador, que ndo existe 1& de onde vocé

veio. Seja honesto, vocé é casado?

DOWNES. Yes.

RANIAIEVA. O azar é seu, divorcio, preocupacdes! Olha, John, o que faremos. VVamos
ali agora. E ai... Vocé verd e entendera. E sera obrigado a se casar e me levar para a
América. Yes?

DOWNES. No-no-no!

RANIAIEVA. Vamos, vamos! Vocé ndo vai resistir, pois isso seria um estupro da sua

parte, e aqui ta cheio de testemunhas!
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DOWNES. No-no-no! Isso é intrigacao!

RANIAIEVA. E que intrigacdo! Vocé se deu mal, meu caro John! Ora essa, encontrar a

melhor chance da sua vida num s6tdo!

DOWNES. Swatan. Russian piada? Trote?

RANIAIEVA. Vocé tera suas piadas, tera trotes! Vamos!

Arrasta Downes.

MINUSSINSKI. Pois é... Aqui ndo é o Velho Oeste dos tempos da conquista. E bem pior

que isso. O Vinnet(i?, cacique dos Apaches, foi capturado, Sonka M&o-de-Ouro o pegou!

ELENA. Escute, o que esta acontecendo com ele?

MINUSSINSKI. Com Piotr? Nem ele mesmo sabe.

ELENA. Mas vocé deveria saber. Vocé costumava saber tudo sobre ele.

MINUSSINSKI. E estou cheio disso! Ainda quando nds quatro éramos amigos — eu,
vocé, ele, Vitka, — vocé me escolheu como seu conselheiro. VVocé brigava com Piotr e
vinha até mim, exigindo que eu explicasse o por qué de suas a¢Oes. Entdo vocés se

casaram. E de novo comecaram a brigar, e novamente vocé vinha até mim. Vocé até

26 Winnetou, dos romances alemées de Karl May (1842-1912).
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perguntou sobre como recupera-lo mesmo tendo sido vocé quem o expulsou. E sera
possivel que durante todos esses anos ndo entendeu que eu simplesmente aamo? Eu odeio
essa casa! Eu odeio essa podridéo e confusdo! Quero explodir tudo e mandar tudo para o

inferno! E explodirei!

ELENA. Entdo, quer dizer que vocé me amava?

MINUSSINSKI. Sim.

ELENA. E por que ndo disse?

MINUSSINSKI. Eu ndo sei. Vocé ¢ gentil, e teria respondido com carinho. Poderia até
mesmo Se casar comigo, mas, continuaria amando Piotr. E pra qué diabos eu preciso de

dor no...?

ELENA. Eu olho para ele e tenho alguns pressentimentos.

MINUSSINSKI. E facil. Por exemplo, 0 s6tdo, desabara. Provavelmente foi para isso que
nosso caro Piotr inventou esse casamento aqui. E uma personalidade suicida,
autodestrutiva, mas ndo saira da vida de mansinho, ndo. Ele fara isso com fogos-de-

artificio!

ELENA. Vocé nunca gostou dele.

MINUSSINSKI. Eu nunca gostei de ninguém tanto quanto gostava dele! Talvez de

voce...e depois... Deixa pra la...
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Ele sai.

Em primeiro plano, estdo Macha e Sacha.

MACHA. Estou cansada. Em poucos minutos vocé me esgotou com seu discurso! O que

VOCé quer?

SACHA. Pois eu sei! Tenho um pressentimento! Por que enganar a si mesmo? Vocé ira
se arrepender depois por ndo ter me largado a tempo. Saia agora. Eu sei, as meninas como

vocé gostam de homens como ele. Permita-se, liberte-se!

MACHA. Como é que €?

SACHA. E depois nos encontraremos. Dez anos passardo e nos encontraremos. VVocé
ficara velha, feia, abandonada por ele e por mais dez como ele! E ai vocé me dara valor,

mas sera tarde demais! Acabou. VVou embora.

MACHA. Sacha! VVocé esta fora de si! O que ha com vocé? Mas que bobo, ah! Eu amo

voceé!

SACHA. Vocé ta delirando.

VOTKIN (Aproximando-se deles) Ha vinte anos ou mais, quando vocé ndo estava no
mundo, eu plantei ervilhas-de-cheiro. O aroma era fabuloso. Foi ai que me apaixonei

pelas flores do campo! Eu ia para a floresta atras delas.

MACHA. Flores do campo na floresta?
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VOTKIN. E claro. Na floresta, nas grandes clareiras, crescem as melhores flores do

campo.

Batida na porta.

AZALKANOV. Vassienka, é vocé?

A VOZ. Sim, senhor!

AZALKANOV. Bem, vamos comecar. Siléncio! Gostaria de pedir, por dez minutos,
apenas dez minutos, todos naquele canto. Podem contar anedotas, jogar burimé?’... Veréo

0 que vai acontecer. Vo pra l4, eu lhes peco!

RANIAIEVA. N4o pode entrar!

DOWNES. Pode, yes, pode!

RANIAIEVA. Estdo me estuprando! Na verdade, ja estupraram! E tenho testemunhas!
Americano, seu canalha, aqui ndo é Chicago, meu bem! Ele veio pra cima, grudou em

mim, mal consegui gritar! (Para John.) E ai? Vamos chamar a policia ou o qué?

DOWNES. No-no-no. N&o precisa.

RANIAIEVA. Entdo casara comigo?

27 “Burimé” — bouts rimes, em francés, “finais rimados”. Jogo onde é necesséario encontrar palavras que
rimam.
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DOWNES. Casar.

NOIVA. Parabéns, mamaezinha!

AZALKANOV (Selvagem.). Sumam daqui, afinal!

Todos correm para o canto.
Pausa.

(Ele vai para a porta, diz em voz alta.) Lembre-se, Véssienka, vocé tem dez minutos para

fazer tudo!

BLECAUTE

SEGUNDO ATO

Escurid&@o. Sussurro: "Em breve, ou quando?” ... Assustador... E, a0 mesmo tempo em
que toca a marcha de casamento de Mendelssohn, explode uma luz ofuscante. O s6tédo
foi transformado. O enorme candelabro é suspenso e brilha em suas cem lampadas. Uma
mesa comprida, cheia de comida e bebidas. Tecidos brilhantes cobrem a mesa, as

paredes sdo cobertas com cortinas coloridas.

Todos ficam atordoados.
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AZALKANOV. Stop, stop, stop!

A musica silencia.

VASSIENKA. O que ha de errado?

AZALKANOV. Assim ndo d4, Vassienka! Que mané Mendelssohn, para o inferno com

Mendelssohn! Isso ja era! Troque a masica!

VASSIENKA. No problem! (Coloca outra msica).

A masica age hipnoticamente, gradualmente todos comecam a dancar. Até mesmo Votkin,

em uma danca estranha.

A masica para abruptamente.

AZALKANOV. Tudo bem? Como vocé esta?

RANIAIEVA. E uma pena, os outros ndo véem.

AZALKANOV. Talvez, vamos deixar 0s outros irem. Comecaremos no nosso circulo por

enquanto. Apresento-lhe Vassienka. Vassienka, venha até aqui.

Vassienka se aproxima. E um gradalh&o acanhado.
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Quem era Vassienka ha seis meses? Um capatazinho com ensino meédio incompleto e dois
anos na condicional, um estelionatario. Um Neandertal, um grosseirdo, porém um garoto
muito esperto! Convenhamos, € sempre bom ter a mao uma pessoa em cuja desonestidade
podemos confiar plenamente. Eu o acolhi. E melhor ele trabalhar para mim, uma pessoa
decente, do que para os delinquentes como ele, s6 que de marca maior. Obrigado,
Véssienka! Tudo esta exatamente como eu queria: Cafona, brega e pequeno-burgués.
Champanhe, caviar, e é claro, balik?®, claro!

ELENA. Além de noivo, vocé por acaso € o mestre de cerimdnias? Sera que pode deixar

os outros falarem? Parabenizarem vocé e a noiva? Afinal, temos que seguir o protocolo.

ROZOV. Caso ele exista. E se ndo existir?

RANIAIEVA. Bem, John, parabenize sua nova filha. Vocé esta a poucos minutos de virar
0 sogro. Esta entendendo? O sogro! Johnny! Tire a rolha do ouvido e parabenize sua filha

amada!

DOWNES. My daughter? No-no-no!

RANIAIEVA. No-no-no que nada, é sim, sim, sim! Ou seja, iés. Ent&o é isso. Filha! E
vocé, genro! Se olharmos para trés, pela perspectiva do passado, a nossa vida era um lixo,
como também todo o nosso querido pais, mas apesar de tudo éramos felizes! Desejo que
vocés vivam uma vida conjugal, de médos dadas e com fé no futuro, educando seus filhos
dentro dos principios, para que ndo se envergonhem deles! Ja que n6s somos todos
canalhas, vamos dar uma chance para o0s nossos filhos, vamos pelo menos cria-los como

pessoas decentes! Bem, etc e etc.

28 Salmé&o defumado
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VOTKIN. Estdo faltando flores nessa mesa. Flores do campo, trunfo de ouros. Foram

tantas as flores eu plantei na vida, mas as do campo sé&o melhores.

NOIVA. Eu néo entendi, estdo nos parabenizando ou 0 qué?

MINUSSINSKI. Ja parabenizaram. E ai, miezona?

RANIAEVA. Vocé que é o paizio! Pode beijar a noiva. Viva!?® Até que enfim o dia feliz,
ja criei minha filha, beijem logo! E agora, quem cuidara de mim? Por que estd me

abandonando? Por acaso era muito ruim quando estavdmos juntas? Beijem-se!

TODOS. Viva! Viva! Vival

AZALKANOV. Caros amigos! Por que eu decidi celebrar meu casamento aqui neste
sotao? Foi pelo seguinte: ndo importa qudo bem sucedida minha vida era e ainda sera, o
melhor aconteceu aqui! Que caviar, balik, que champanhe, que nada! Agora vou servi-
los com os frutos da juventude, frutos do conhecimento do bem e do mal! (Corre para a
porta, e se projeta por ela) Quem foram os parasitas que comeram todas as cerejas?

Quem, eu pergunto?

SACHA. Nossa, que susto! Fui eu, e dai?

MACHA. Néo foi ele ndo! Ele nem se aproximou dali!

29 Optou-se por traduzir por “viva!” em vez de “amargo!”. E costume russo dizer “amargo” na festa de
casamento em vez de “pode beijar a noiva”, para exigir que 0s noivos se beijem, ja que depois de beber
vodka as pessoas precisam de algo doce com um beijo.
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SACHA. Fique quietal

Pausa.

AZALKANOV. E isso ai. E 0 que acontece. Vocé cultiva sua arvore, seu pequeno jardim

de cerejeiras, e alguém vem e arranca todas as cerejas até a ultima... Ta certo...

VOTKIN. Crescerdo novas arvores. Quando pisoteavam minhas flores, no comego ficava
muito chateado e depois pensei: Bem, vou plantar novas! Eu planto, e eles pisoteiam, eu

planto de novo, e eles pisoteiam de novo! Por quase trinta anos, seguiram essas batalhas.

MINUSSINSKI. E quem ganhou, tio VVania?

VOTKIN. Deu empate.

ROZOV. Nio se abale, Pétia, por causa das cerejinhas. Tanto faz, logo vocé ndo tera nem

seu jardim e nem a propria casa. Vocés ndo iam demolir mesmo?

AZALKANOV. Reconstruir! Alias, tudo depende de mim. Quem possui 0s contatos com
as autoridades? Quem organizou tudo isso? Meu Deus, quanto conhaque investi neles,

quantas propinas dei!

ELENA. Vocé aprendeu a dar propinas, Azalkanov?

AZALKANOV. Ah, Lena , ndo foi a sério! O business russo é um jogo e ainda por cima
um jogo duplo, pois imita o business ocidental, que também € um jogo. Tudo é um jogo!
O que importa € quem conduz o jogo. Se eu, de repente, quiser, ndo havera hotel algum
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aqui. Eu restauraria a antiga casa e devolveria os antigos moradores. Desenharia as
rachaduras decorativas e de cada uma delas despontara um arbustinho de cerejeira! E
todos ficardo felizes! Tio Vania, vocé ficara feliz?

VOTKIN. O que poderia dizer? Eu ja plantei trés canteiros de flores perto da nova casa.
Um desses canteiros, um céo ja devorou, pelo visto era um cachorro louco e vegetariano.
Bem, eu, claro, o pulverizei. A dona do cachorro me processou, ele, parece que era de
uma raga rara e valia uma fortuna. Foi uma crueldade, disse. E estragar a beleza, ndo é

uma crueldade?

MINUSSINSKI. Pétia, estad brincando a respeito da casa, ndo é? Olhe, John esta

preocupado.

DOWNES. Hotel!

AZALKANOV. Hotel? Vai sonhando! Um hotel cinco estrelas no meio do lix&o?
Esperem sentados! As pessoas da minha querida cidade ndo tém nem onde morar e Vocés

qguerem um hotel! Uma ova!

DOWNES. Ova?

MINUSSINSKI. Ova! Bem, é 0 mesmo que fuck you.

DOWNES. No-no-no! Hotel!
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MINUSSINSKI. Vocé, Pétia, me desculpe. O neg6cio é o seguinte: ja que vocé ta agindo
assim, entdo também vamos agir assim. Entéo, eu e Downes, vamos precisar excluir vocé

da nossa sociedade.

AZALKANOV. E quem vai permitir? Quem é que tem 0s contatos com os donos da
cidade? Eu é que tenho! Quem tem autoridade entre os chefées? Eu! E além disso, tenho

0 dinheiro também.

MINUSSINSKI. Dinheiro? Vocé ndo tem, querido. Eu, nas horas livres, providenciei uma
revisdo nos seus negoécios. Seus créditos ndo tém fundo, sua conta bancéria pode ser
bloqueada a qualquer momento. E parece que ja esta. O carro ndo foi comprado no seu

nome, o0 apartamento pertence a empresa. Vocé ndo tem nada.

ROZOV. Seus canalhas! Lena, olha isso! E eles eram amigos! E agora um amigo acaba

com o outro na frente de todos! E ele nem sequer ficou surpreso!

AZALKANOV. Isto é uma verdade verdadeira. Realmente ndo me sinto surpreso. Pois

bem. Fazer o qué? O casamento continua!

NOIVA. Nada de casamento!

AZALKANOV. Por que, Zoinka? Eu estou ligado a vocé, palavra de honra... Eu até me

apaixonei, é verdade sim. Ndo me deixe.

NOIVA. Nao é Zoinka, € Elena! E pra qué eu preciso de vocé, um mulambento?

Manipulador! Estelionatario!
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RANIAIEVA. E isso mesmo! Na América também nao faltam estelionatarios, ndo &,

Johnnie? Mas 14 eles enganam dentro da lei, e ndo de qualquer jeito!

AZALKANOV. Esta bem, estad bem, vocés me enganaram, por enquanto. Ainda vamos
ver. O importante que € a diversao continua! (para Minussinki.) Fique com a noiva, nao

vamos disperdicar o casamento! Tanto dinheiro investido!

NOIVA. Bem, eu ndo me oponho. Alias, gostei dele desde o inicio. (para Minussinski.)

Seu olhar é firme, decidido. Isso é bom. Penetra direto na alma.

AZALKANOV. Beije-a, tome-a. Viva! Vocé ja esta acostumado a ser o segundo!

Pausa.

MINUSSINSKI. E agora a pergunta é: quem é o canalha? Todos me olham como um mau
carater, mas quem € o verdadeiro mau carater aqui? Ele sabe muito bem o que esta
insinuando. Ele quer dizer que eu tive relagcdes com Elena apds o divorcio deles! Primeiro,
ndo houve relagdo alguma, e segundo, como vocé pode, Pétia, esculachar publicamente a

mulher que amava? Hein?

ROZOV. Traidores! Sdo todos traidores! Deus, que mundo é esse! Traem a patria! Traem
sua juventude! Pétia! Jénial Lena! VVoltem a si mesmos! Lembrem-se de quem vocés séo!

Lembrem a nossa juventude!

MINUSSINSKI. E o que que tem ela? Nada além de iluses. Um tédio. Pétia inventou
gue amava Lena. Eu e Vitia inventamos que temos ciimes, mas aguentamos dignamente.
Depois Lena e Pétia inventaram que eles precisavam se casar. E depois que precisavam

se divorciar...Até agora Nd0 conseguimos ter paz. Vitia inventou que agora ele é defensor
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da patria e da juventude. Pétia inventou que ele era o construtor do futuro, uma

personalidade enérgica. E a queridinha da Lena inventou que teve um eterno amor fatal.

ROZOV. E vocé? O que vocé inventou? Hein?

MINUSSINSKI. Nada. A propria vida inventara tudo. E eis que ela inventou que eu sou

0 noivo. Isso jamais passaria pela minha cabeca! Viva o0s noivos!

NOIVA. Vival!

TODOS. Viva! Vival!

Minussinki e Noiva se beijam.

De repente ficam com muita fome e se atiram a comida.

Em primeiro plano estdo Sacha e Macha.

SACHA. E ai? Por que vocé ndo vai até ele? VVocé ndo parou de olhar para ele!

MACHA. Me deixe em paz!... Como pudemaos ver, ele ndo é nenhum milionario. E vocé

ndo tem motivos para ficar com ciumes.

SACHA. Mas, em compensacdo, agora ele € um martir. As meninas adoram esse tipo.

Vocé vai amé-lo ainda mais agora.

MACHA. Para amar mais, tem que primeiro amar. E eu ndo amava.

73



SACHA. Vocé tem certeza? Por que olhou para ele desse jeito?

MACHA. De que jeito? Apenas olhei. A pessoa esta no centro das atengdes, é 0 noivo, é
para onde todos olham.

SACHA. Me pareceu que hoje eu também era uma espécie de noivo.

MACHA. E claro. Mas vocé esta do lado. E ele esta na frente. Olhar para vocé é um

pouco desajeitado.

SACHA. E dai? Entdo va até ele! Tenha presenca de espirito, ndo se reprima! Ja esta

indo? Ou eu me atiro do sétao!

MACHA. Vocé ficou louco? O que ha com vocé?

SACHA. Eu ndo quero! Ndo consigo ver seu fingimento! Entdo!? Va até ele ou eu pulo!

MACHA. Voce ... Vocé é esquizofrénico.

SACHA. Esté claro! Tudo estéa claro!

Ela corre para a porta. Macha grita. Ele pula. Todos correm para a porta.

Azalkanov e Rézov puxam Sacha pelas pernas. Em suas maos, ele tem ramos do arbusto

de cerejeira.
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MINUSSINSKI. (sem se aproximar e nem sequer olhando naquela dire¢do.) E ai,

amarelou? O que houve com ele? E quem é ele afinal?

SACHA. Eu queria! Eu apenas tropecei e sem querer agarrei-me ao arbusto! Me soltem!

Seus sanguessugas!

AZALKANOV. (para R6zov.) Deixe ele ir.

ROZOV. Ele pula de novo.

AZALKANOV. N&o pula.

Rozov solta Sacha e ele olha para todos com um olhar tresloucado.

De repente, ele grita, corre até a escada, sobe em direcédo ao telhado e desaparece.

N&o disse? N&o € a nossa geracdo. Se eu decidisse, pularia.

MINUSSINSKI. Uma vez vocé ja decidiu, mas ndo pulou. E esta palavra “geracio” me
deixa enjoado. Ndo existe geracdo alguma.

VASSIENKA. Esta juntando gente |4 fora. Dizem que foram convidados para o

casamento.

RANIAIEVA. Que nada. Nés ja estamos terminando! N&o h& tempo para farrear, ha

muito a fazer! Temos que tirar o visto para os Estados Unidos, juntar dinheiro. (Para
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Downes.) Deixa para 0 genro (acena com a cabeca em direcdo a Minussinki.), digo, para

ele, a procuracao geral, e n6s vamos embora. Aqui ndo ha nada pra n6s, sem chance!

NOIVA. Eu também quero ir!

RANIAIEVA. Sua hora vai chegar. E do que voceé vai viver 14? Vocé ndo tem formagéo

nem profissdo. Ou acha que o meu Djoni*® vai te sustentar so pelos seus lindos olhos?

MINUSSINSKI. Digamos, que eu mesmo decida o destino de sua filha. Como um marido

legitimo.

RANIAIEVA. Vocé ainda ndo ¢é assim t&o legitimo!

MINUSSINSKI. Isso € rapido! Aqui estdo as certiddes de casamento, auténticas, com

nameros e carimbos. (Mostra.) So falta escrever os nomes.

RANIAIEVA (Respeitosamente.) Z6ika, agarre-se a ele, ele é um rapaz esperto!

MINUSSINSKI. (Para Noiva.) E ai? Qual nome devo inserir?

NOIVA. Qual? Tanto faz. Coloca ai Madonna!

MINUSSINSKI. N&o é um pouco exagerado?

% Do russo “Jlxon” (“Djon”). Optou-se por traduzir Djoni, pois Ranidieva pronuncia mal o inglés.
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NOIVA. Ndo é ndo, € um nome como qualquer outro. Ja falei: Madonna!

MINUSSINSKI. E o patronimico?

RANIAIEVA. Madonna Fiddorovna. Se bem que no exterior o patronimico nio é usado.
E o sobrenome emprestamos do padrasto. Como € o mesmo seu sobrenome? Uat is iu

neime?

DOWNES. John.

RANIAIEVA. Este é 0 nome, mas e 0 sobrenome?

DOWNES. Family? Oh, my wife, my daughter!

RANIAIEVA. Qué uaif? Nada de uaif, esqueca! \Vocé ainda ndo entendeu? Tentativa de
estupro, no minimo quinze anos de prisdo ou a morte. A pena de morte para vocé é até
melhor, sabe o que eles fazem com os estupradores na prisdo? Também estupram. Por
acaso vocé veio para a Russia para ser estuprado na prisdo por dez bandiddes

mulambentos?

DOWNES. No-no-no!

RANIAIEVA. Entdo! Por Deus, isso nem na América se faz! Eu assisto seus filmes: tudo
é feito sorrindo. O cranio dele ta partido em dois e ele segura as duas metades com as

maéos e diz: parece que tive alguns pequenos problemas! E entdo: o-k! E a vida continua...

DOWNES. Obrigado.
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ROZOV. E se agora...! E se eu agora pegasse, pegasse agora e botasse fogo em tudo!

(Pega os palitos de fésforo.)

Véssienka aparece e pega os palitos de fosforo.

Quem € vocé? Um lacaio? Ou é do povo? Se vocé é do povo, o que vocé fez consigo
mesmo? VVocé tem um rosto bem russo, tem um olhar perspiscaz e inteligente. Vocé devia
ser um artesdo, ndo um garcom! Para sua propria desgraca, vocé faz tudo para ter patrdes!

Dé-me uma bebida! E beba comigo!

VASSIENKA. N4o bebo no trabalho.

ROZOV. Esse ndo é o jeito russo! Trabalho é trabalho, mas beber, por que ndo beber?
Tudo que é genial na Russia ou foi criado na bebedeira ou na ressaca, tenho certeza. Ei
seu ianke-doodle! Ja viu a Catedral de Sdo Basilio? Sera possivel criar um milagre desses

com a cabeca s6bria? Pois é um deliriums tremens materializado.

DOWNES. Russian drink very.

MINUSSINSKI. Ele est4 dizendo: os russos bebem muito.

ROZOV. E o que ele tem a ver com isso? E terceiro americano que encontro e todos vém
com os seus comentarios! N4o € isso, isso esta errado, ou seja, significa que se ndo é como
na Ameérica, entdo significa que € ruim. E nds concordamos felizes da vida: yes, yes, zer
chleikht! Bem, olhe sd! Imagine que eu chego na China e vejo que 0s chineses vivem

como chineses. Provavelmente, eu ndo vou gostar de algo. Mas eu ficarei calado, e
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qualquer russo no meu lugar ficaria! Mas esses ai sempre vém com seus ensinamentos. E

vao ensinar, escreva o que eu digo, e como vao! Hein? O que é isso?

Ele ouve uma musica.

AZALKANOV. Ops, e assim acaba meu jardim das cerejeiras. Quebrei todos os galhos,

idiota... Queria pegar com todo cuidado pela raiz e planta-lo em outro lugar.

ELENA. Em um parque pablico ou em frente a sua prépria vila?

AZALKANOV. Vocé nio sabe de nada. Que ideia estragada. ..

ELENA. O que vocé queria? No final do casamento, explodir a casa ou promover um
strip-tease geral?

AZALKANOV. E se na verdade eu quisesse, no meio da festa, me mandar? Me atirar

daqui... Falo sério. Acredita?

ELENA. Néo sei. Eu costumava saber quando acreditar em vocé e quando ndo. Agora

estou confusa.

AZALKANOV. Eu quis mesmo. Mas agora é impossivel. Em primeiro lugar, o
casamento ndo é mais meu. E depois, esse garoto parodiou um suicidio, que ainda ndo

aconteceu. Tudo terminou numa grande parddia. ..
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ELENA. Eu vim para acabar definitivamente com meu amor por vocé. E nunca mais me
lembrar, mas entendi que vocé é como um irmdo para mim, e um irmdo continua sendo

um irmao em qualquer condi¢do... V4, estdo te esperando.

AZALKANOV. Ninguém esta me esperando.

ELENA. Aguela garota Macha esta esperando por vocé, va até ela.

E a musica continua tocando. Minussinski danca com Noiva, Downes com Ranidieva,
ROzov se aproxima de Elena e a convida para dancar, Votkin rodeia a mesa e cheirando

garrafa por garrafa, faz caretas e da de ombros.

Em primeiro plano, Azalkanov se aproxima de Macha.

MACHA. Entdo o senhor ndo se lembra de mim?

AZALKANOV. Vocé morava nesta casa?

MACHA. N&o. Estudei na escola 17.

AZALKANOV. E eu na 42,e muito antes que VOC8.

MACHA. Nao, ndo é isso. Tivemos um teatro na escola. Um bom teatro. Decidimos

convidar um diretor. E ai veio o senhor.
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AZALKANOV. Lembrei. Meu colega de faculdade trabalhou na sua escola e ele me
indicou. Eu estava sem trabalho nenhum e completamente sem dinheiro. Entdo concordei.

Mas um més depois, cai nabebedeira e fui expulso.

MACHA. Mas eu lembro do senhor. VVocé era um péssimo diretor, isso estava na cara.
Mas o senhor sabia falar de pecas de teatro. Quer dizer, primeiro da peca, e depois, de
tudo. Eu tinha apenas doze anos na época. O senhor nem olhava para mim, o senhor ficava
de olho em uma menina mais velha. Uma loirinha, bochechuda, de olhos azuis e cilios

longuissimos, chamada Tania, lembra?

AZALKANOV. Sim, é claro ... N&o, eu ndo lembro.

MACHA. E eu morria de ciimes. E pensava: serd que nunca poderemos nos tornar
intimos, pois, mesmo quando eu crescer, o senhor ja serd um velho! Pelo menos era assim
que eu sentia. Veja, para uma crianga até quem tem trinta anos parece velho. E agora, eu
0 Vvejo aqui e percebo que o senhor ndo é nem um pouco velho. Agora entendo que o

impossivel é possivel! Bem, digamos, pelo menos teoricamente.

AZALKANOV. Puxa, eu esqueci tudo, eis o trunfo de ouros! Absolutamente! Qual peca

mesmo a gente ensaiava?

MACHA. Tchékhov. “O jardim das cerejeiras”.

AZALKANOV. Lembrei! Agora lembrei! E isso! Falei sobre o peca, mas pensava no
meu pequeno jardim de cerejeiras. Vocé me ouvia admirada. E eu até pensei: chega de
historias! J& fui reporter de jornal, carregador, entregador, assalariado no Pacifico,
coletava e secava algas artesanalmente, ja fui guia, e finalmente ninguém por quatro anos
e de repente achei um trabalho que me agrada! Sabe, eu sempre amei o teatro, e o teatro

infantil é algo especial! Entdo decidi parar de beber, fazer reparos na casa e, aproveitando,
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fazer exercicios para melhorar a satde. Quando eu decidi isso, fiquei feliz. Foi um grande
acontecimento. E eu quis comemora-lo. E comemorei: cai na bebedeira por mais de uma
semana... Mas agora ndo bebo mais. Jogo ténis trés vezes por semana. Vamos fazer um

teatro infantil, vamos? Eu serei o diretor, e vOCc&, quem Vocé quiser ser.

MACHA. A proposito ja estou me formando em Educacdo Cultural com especializacéo

em diregdo de teatro popular, entdo, posso simplesmente ser sua assistente.

AZALKANOV. E claro que ndo vamos ganhar muita grana com isso. E nem precisamos.
Sé o suficiente para comer e se vestir. Para nds e nossos filhos. Um filho.

MACHA. Para um filho e uma filha.

AZALKANOV. Mas ndo tenho onde morar. \V&o confiscar minha casa, onde a gente vai

morar?

MACHA. Vamos alugar um cantinho. No final das contas, podemos até morar aqui.

Afinal, o senhor ja morou aqui.

AZALKANOV. Sim, morei. Eu que instalei a luz aqui. Podemos colocar 4gua também.

E ndo nos preocupar com nada. Apenas relaxar.

MACHA. Vamos relaxar, Pétia, vamos sim! E lembraremos que existe um céu acima de

nossas cabecas!

AZALKANOV. Se vocé soubesse que estrelas podem ser vistas a noite deste s6tdo! Eu

ficava horas observando. O mais importante é fazer aquilo que vocé quer! N&o, melhor:
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fazer o que faz de melhor. Um teatrinho infantil bem simples, sem pretensdes, apenas
para as criancgas se sentirem bem. E pode ser que alguém goste do que fazemos! Pode ser
que nos, por exemplo, sejamos convidados para uma turné internacional, mas que 6timo!

Ficaremos felizes por nossos pupilos!... Mas, acho que ja falei demais...

MACHA. Fale, fale sim! VVocé precisa botar para fora ... Nem poderia imaginar que seria
assim. Quero dizer, la na escola. E como se vocé tivesse um sonho de viajar, digamos,
para uma Nova Zelandia da vida, que sabe que isso nunca aconteceria, e de repente 0
carteiro traz uma carta, e acontece que nesta mesma Nova Zelandia vocé tem um parente

que o convida a visita-lo!

A musica vai se extinguindo, as dancas pararam, na falta do que fazer, todos se reuniram
em torno de Macha e Azalkanov, ouvindo e vendo o que eles falando enquanto os proprios

nem percebem sua presenca.

AZALKANOV. Entéo, para vocé eu sou algo como a Nova Zelandia?

MACHA. E isso mesmo! Digo, o senhor entende em que sentido? Um sonho impossivel

que de repente se tornou realidade.

AZALKANOV. N&o ha nada pior do que sonhos que se tornam realidade. Foi um prazer

conhecé-la.

MACHA. O que ha com vocé, digo, com o senhor?

AZALKANOV. Esfrie a cabeca, garota. Vocé ndo tem mais dez anos de idade. Coloque
a mdo na consciéncia, 0 seu namorado, provavelmente esta em casa agora cortando 0s

pulsos na banheira.
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MACHA. Mas, fazer o qué se ndo gosto dele? Eu o conheci ... Bem, é que ... Eu estudo

as personagens. Como futura diretora, para mim, € uma necessidade profissional.

AZALKANOV. O que vocé precisa é dar a luz, diretora! Com esses quadris e esses seios,

0 negacio é ser mae!

MACHA. Né&o tenho nada contra. Eu quero ter filhos, do senhor.

MINUSSINSKI. Ai, cansei, cansei disso! Estou até enjoado! Olhe para ele, John! O
homem esta falido, desonrado e sem moral nenhuma. L4 na sua terra, sua sociedade

viraria as costas para um tipo desses, certo?

DOWNES. No-no-no!

MINUSSINSKI. E por que n&o-n&o-n&o?

DOWNES. Help.

MINUSSINSKI. Vocé quer dizer que na América costumam ajudar pessoas assim? Ah

sim, o seu pais é terra de caridade! Concordo. Mas, vao améa-lo? Amar? Love?

DOWNES. No-no-no!

MINUSSINSKI. Pois é! E aqui todo mundo corre para ama-lo! A ex-esposa quer voltar

para ele! A Noiva ndo para de espreita-lo! Uma jovem quer lhe entregar sua virgindade!
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Sou duas vezes mais inteligente que ele e trés vezes mais talentoso! Sempre fui! Fui sim!
Mesmo quando nos faziamos aquele teatro idiota! E olha so, ele era o diretor, o ator
principal e um grande conhecedor do teatro em geral, mesmo n&o sabendo absolutamente
nada de teatro! Mas eu demorei para perceber isso! Eu acreditava nele! Eu com minha

indole orgulhosa, por muito tempo, achava que todos ndo poderiam estar errados.

ROZOV (provoca Minussinski). Guli-guli-guli!

MINUSSINSKI. Todos o consideravam um génio, ele colheu todos os louros, mas no que

ele era realmente bom? Tinha uma aparéncia significativa, nada mais!

ROZOV. Guli-guli-guli!

MINUSSINSKI. Vou mata-lo, seu idiota! Vocé, um eterno ativista sociall Sempre
contente em arrumar as cadeiras, desde que seja por uma causa comum! E ele, parece
piada, sempre diminuindo vocé, empurrando pra tras, para o fundo! Como se estivesse

testando até onde vocé pode suportar!

ROZOV. Eu posso suportar tudo, exceto traicdo! Lena, vamos embora! Ou vocé

também...?

ELENA. Também o qué?

Pausa.

RANIAIEVA. Que diabos, ndo estou entendendo, estamos em um casamento ou 0 qué?

Beije!
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NOIVA. Pare de berrar. Ndo vou beija-lo. A boca dele fede.

ROZOV. Meu Deus! Meu Deus!

Pausa. Musica tocando baixinho.

VOTKIN. Entre as flores também ha diferentes tipos, trunfo de ouros! Veja, por exemplo,
as rosas. Nunca gostei delas. Gordas e arrogantes. Diferente das vassiliok®!. Humildes e
frageis. Eu seria um bom jardineiro se ja ndo tivesse um emprego. Quantas flores nao
plantaria! (Saca do bolso um pedaco de papel) Até anotei para apresentar pra VOCés 0s
fatos. Como meus votos de casamento. No lugar das piadas de sempre e da va sagacidade.
Aqui pelo menos € instrutivo. Entdo, desde a infancia até agora, sdo sessenta anos. Vinte
um mil e novecentos dias. Sem feriados ou finais de semana. Para qué, se o trabalho é
prazeroso? Multiplicando por oito horas de trabalho de cada dia Gtil da 1 milhdo 752 mil
horas. Por hora eu planto, com a preparacdo do solo e assim por diante, 15 tulipas.
Acontece que, durante a vida, eu poderia plantar 26 milhdes e 280 mil tulipas. Consegue
imaginar? Eu poderia abastecer com tulipas metade da populagdo da Franca ou uma
Bélgica, Paises Baixos, Luxemburgo, Dinamarca e Holanda, juntas. E se eu plantasse dois
hectares desses simples vassilioks usando mecanizagdo, durante a vida eu poderia cobrir

3 milhdes e 504 mil hectares!

ROZOV. Tudo bem, tio Vania. Nossos feitos serdo perdidos, mas o0s sonhos
permanecerdo. Precisa ter fé. Sabe, como as vezes acontece... Tudo se resume a
desolacdo e trevas... E ndo ha nenhum motivo para se alegrar... E de repente, sabe se 1a
de onde, algo assim, sabe, entende...Um inexplicavel instante de felicidade... Uma
compreensdo da existéncia... de repente... de cima... como uma suave voz dos céus...

exatamente vinda de cima...

31 Flores que crescem como erva daninhas
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Todos involuntariamente olham para cima. Quando da escotilha, de repente, Sacha

despenca.

SACHA. Ol4, de novo! Durante seis meses eu estive procurando por um lugar secreto
nesta cidade para amé-lo, transforméa-lo em um lar, um refagio e para trazer pra ca... E
achei. E trouxe. S6 que ndo! Aqui também ha sanguessugas! E ainda armaram um

casamento sanguesuguistico de arromba, canalhas!

MACHA. Sacha, ndo tem gragca.

SACHA. Agora vai ficar ainda mais sem graca! Olha aqui! (Ele mostra uma caixa com
uma trava.) Eu e meus amigos preparamos isso para 0s outros, pois ja faz tempo que esta
na hora...Mas isso ndo importa. O poder explosivo ¢ suficiente para derrubar uma casa

de tamanho médio. Até a fundacao.

AZALKANOV. E depois? Nds vamos construir nosso mundo novo?

SACHA. Néo existem mundos novos! Chega de teorias!

MINUSSINSKI. O menino esta delirando.

ROZOV. Mas veja o brilho no olhar!

SACHA. Vocés acham que estou brincando, idiotas? E s6 eu girar essa coisinha e jé eral

Estdo duvidando?
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RANIAIEVA. Homens, déem um cascudo nesse cabeca ocal

SACHA. Alto 1! E 14 vamos nos!

Gira a trava. Mas em vez de explosdo, soa uma musica. Os presentes imediatamente
comecam a sacudir os corpos numa danca. Sacha fica aténito. Vassienka se aproxima,
tira a caixa de Sacha... A musica se interrompe, mas a danca ainda continua por um

tempo em completo siléncio.

RANIAIEVA. E disso que estou falando! Dancar e se divertir — como se deve fazer num

casamento!

NOIVA. E quem esta se casando?

RANIAIEVA. Eu. Com Johnizinho. Johnizinho, vai, diga: ca-sa-men-to! Diga: ca-sa-

men-to! Fala, e eu te dou um doce!

DOWNES. Vai se ferrar, tia! 1sso ndo € uma mulher, mas um cruzador, ou melhor, um

verdadeiro porta-avides. J& estou mareado de voceé!

Pausa.

RANIAIEVA. Mas 0 que é isso? Quem é ele? Hein?

MINUSSINSKI. Pétia, isso é coisa sua?
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AZALKANOV. N&o, ndo tenho miolos para isso. Ei, cara, quem é vocé?

"DOWNES". Ai noi andersten. E mole pra vocés, né, rapaziada, ficar enrolando. Acabou

pra vocés, o vento levou, brindemos a isso!

AZALKANOV. Como é?

"DOWNES". Fecha a matraca!

VASSIENKA. Kolia, eles nfo estdo ligados no nosso proceder. Valeu, camaradas, por
sua ajuda, por sua iniciativa, pelo contato com 0s maiorais, por pegar a grana, por fundar
a empresa, bem feito! Valeu mesmo! E por isso que organizei o casamento para VOCé,
Pétia! (Para Minussinki) Queria dar um presente a vocé também, mas acontece que vocé
ja comeu do bolo. Esta de bom tamanho para vocé. Estamos quites. E vamos reconstruir
a casinha sem voceés. S0 vai ter quarto de primeira. Um restaurante com striptease, cabines
separadas com servigos femininos para clientes especiais. Podemos dar pra vocés cupons

para uma visita gratuita uma vez por més.

MINUSSINSKI. Ah, seu imprestavel! Vocé! Um besouro rola-bostal!

Ele avanca em Vassienka. Downes o detém.

VASSIENKA. O Senhor tolerou e também nds toleramos. N&o é a toa que antigamente
existiam “casas de tolerancia”. Se as raparigas implorarem podemos empregar VOCés
(Dirigindo-se a Macha e a Noiva. Passando perto da Noiva, ele agarra ela, ela o

empurra, e ele, s6 para castiga-la, da um tapa em seu rosto). O que foi? Nao gosta?
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RANIAIEVA. Homens! Genros malditos! Por que estdo parados?

AZALKANOV. Pois é. Precisamos intervir. (Ele se aproxima de Vassienka.) Olha so,

rapaz...

VASSIENKA. (Torce-lhe o braco). Vocé bebeu? Comeu? Que mais vocé quer? N&o

atrapalha, saia da frente, titio! (Empurra Azalkanov com forca).

RANIAIEVA. Ah, seu bastardo! Mas que tipo de tratamento é esse? As pessoas aqui
estdo numa festa, numa evento decente, num casamento, e ele fazendo arruaca! N&o achou
lugar melhor para vocé fazer isso? VVocé vai ver agora como minha maozinha feminina
vai arregacar sua fuca, seu pretzel mal assado, sua bicicleta sem rodas, esquimé africano,

seu ogro!

Involuntariamente ele recua, tropeca e cai. Levanta de um pulo e saca a arma.

VASSIENKA. Calma ai! Pega leve! Isso aqui ndo é um brinquedo, tia. Daqui sai bala de
verdade, e tchauzinho! VVocé esta entendendo?

Pausa.

VOTKIN (de repente comeca a cantar melancolicamente). E a primeira bala, a primeira
bala, a primeira bala atingiu a perna do cavalo ... E a segunda bala, a segunda bala, a

segunda bala me atingiu no coragio.*

32 ho6o, bpamywl, 11060 — cangao cossaca tradicional.
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Em um coro masculino harmonioso Azalkanov, Minussinki, R6zov, Sacha, cantam o

refrdo:

Ei, a vida boa, ei, a vida boa,
E bom viver meus irméaos

Com 0 nosso capitdo ndo nos falta diversao.

VASSIENKA. Como cantam! Cantam bem esses animais! Vou contratar vocés para o
coro do restaurante! Pois somos da mesma tribo! Por que entdo ndo olhamos para a frente
com otimismo nos olhos? (Ele vira um copo de vodca.) Koélia! Por que estd quieto? Mostra
classe para eles!

"Downes" comeca a cantar extremamente bem.

A esposa passara pelo luto,

E casard de novo,

Com o meu camarada, e esquecera de mim
S0 sentirei falta da minha liberdade

Das amplas pradarias,

Do meu sabre e do meu alazao!

O coro repete o refrao.

VASSIENKA. Comecem a rezar! Calem a boca, sendo vou matar vocés! Oh, se minha
mée pudesse me ver agora! Se 0 meu pai, um batedorzinho de carteiras e um vagabundo,

pudesse me ver! Eles teriam visto como eu cresci! E agora vou ensinar vOcés como se
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vive! N&o vou tolerar nem fedor nem sujeira! Vou acabar com essa velharia e colocar no
lugar os arranha-céus espelhados e tudo vai brilhar! VVou forcar vocés a virarem gente,

seus animais!

AZALKANOV. E se alguém ja for gente?

VASSIENKA. Vocé é, por acaso? N&o foi vocé que disse que queria sair todo bonitéo
desse casamento para outra vida, ndo foi? Amarelou? Mas eu posso! Mesmo na flor da
idade, se tiver vontade, eu posso! Quer que eu tenha? Perguntei: quer que eu faga? Kolia,
Kolia, eles ndo acreditam! Eles ndo se atrevem a acreditar em mim, bastardos! Sentido!
Todos olhando para ca! Aqui tem municéo de guerra! Vou mostrar! (Ele dispara no lustre,

as lampadas explodem, os fragmentos voam.) E agora ...

ELENA. Néo precisa!

VASSIENKA. Obrigado, gentil senhora. VVocé parece com minha mée, embora eu nunca
a tenha conhecido! Obrigado! Com suas palavras, quem sabe eu vou para o céu? Se
alguém tem pena de mim, entdo porque Deus ndo teria? Ele é pior do que as pessoas?
Adeus, camaradas! Que palavra era essa, “camarada”! Quando todos éramos camaradas!

As vezes, bem asqueirosos, para dizer a verdade! Mas havia conceito! Adeus, camaradas!

Disparo. Mas Véassienka permanece em pé. Simultaneamente com o tiro, a musica volta
a tocar. De repente, tudo comeca a desmoronar: vigas, pilares, tabuas, ardosia. Mas as

pessoas ficam ilesas.

Blecaute.

Escurid&o total.

Comecam a aparecer luzes fracas ... intensificam essas luzes e clareia tudo.

Aparece Azalkanov, esta procurando algo.
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Aparece Elena.

ELENA. Ola.

AZALKANOV. Ola.

ELENA. A casa foi derrubada mesmao.

AZALKANOV. Queriam reconstruir, mas perceberam que tudo estava podre por dentro.

Né&o havia sentido em reconstruir.

ELENA. O que vocé esta procurando?

AZALKANOV. O arbusto. O arbustinho de cerejeiras. Pelo menos uma parte da raiz. Se

achar, vou para o interior ver minha tia e vou plantar essa raiz. Crescera uma arvore.

ELENA. E dai?

AZALKANOV. Cultivarei um jardim de cerejeiras.

ELENA. Para qué?

AZALKANOV. Para que hajam cerejas.

ELENA. Eu estive aqui ha uma semana.
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AZALKANOV. Por qué?

ELENA. Também procurava o arbusto.

AZALKANOV. E entdo, encontrou?

ELENA. Encontrei

AZALKANOV. Onde ele esta?

ELENA. Queimei.

AZALKANOV. Por qué? No diga, vocé esta brincando. Que piada sem graca.

Comeca a revirar o lixo.

ELENA. Eu queimei, estou dizendo, queimei, ndo adianta, ndo procure!

Azalkanov ndo da ouvidos e continua a procurar.

Elena se junta a ele e comeca a ajudéa-lo.
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3 PERCURSO CRITICO
3.1 DRAMATURGIA RUSSO-SOVIETICA

3.1.1 A dramaturgia realista socialista e 0 Homo Sovieticus

Em primeiro lugar, para entendermos como Slapdvski chegou a este resultado, €
preciso voltar no tempo e compreender tudo o que veio antes.

A “dramaturgia do periodo stalinista” ocorre sob a longa liderancga de Josef Stélin
(1878-1953) na Unido Soviética (1922-1953), um dos periodos mais assustadores para 0s
artistas russos até entdo. Em 1934, no Primeiro Congresso dos Escritores Soviéticos, “0
Governo aboliu todas as associacdes de escritores proletarios ou ndo, e criou uma nova e
Unica Unido de Escritores, visando estabelecer um controle mais efetivo e rigoroso”
(ANDRADE, 1997. p.50) e o realismo socialista foi oficialmente implantado “como o
sistema de representacdo exclusivo da literatura soviética” (SMORODINSKAYA; EVANS-
ROMAINE; GOSCILO, 2013. p.575, traducéo nossa). Esse sistema teve suas bases “lancadas
por Gorki”, porém “o pensamento politico-estético de Gorki foi bastante deturpado.”
(PEIXOTO, 1986, p.227) Logo o realismo socialista seria também estendido as outras
artes, tornando-se o tinico método legitimo de criagao artistica no pais” O realismo
socialista previa a criacdo de obras de elevado valor artistico, onde ficasse evidente a luta
heroica do proletariado mundial, bem como a grandeza da vitéria do socialismo, ou seja,
era esperado que os artistas refletissem a grande sabedoria e heroismo do Partido
Comunista.”®® A partir de entdo, o contetdo seria prioridade em detrimento da forma, o
que resultaria em obras literarias pouco eficazes e, ao mesmo tempo, distantes dos
padrBes de exceléncia artistica presentes na literatura russa desde Puchkin”.

No realismo socialista, as narrativas, além de se situarem em um “eterno presente”
(KABANOVA, 2011, p.14), tratavam de temas cotidianos, mas que teriam que
obrigatoriamente possuir um final feliz para exaltar as ideologias do Partido, a vitéria do
comunismo e do trabalho e a consciéncia do novo homo sovieticus, positivismo este que,
segundo alguns criticos, opunha o realismo socialista ao negativismo do realismo burgués
(ANDRADE, 2010, p.160) A pesquisadora Daria Kabanova (2011, p.2), em sua tese Sites

of memory: soviet myths in post-soviet culture, explicita a ideia do romance realista

33 Apud. “Il primo Congresso degli scrittori sovietici” in LO GATTO, ETTORE. Storia della letteratura
russa contemporanea. Milano, Nuova Accademia, 1958, p. 538. In ANDRADE, Homero Freitas de. “A
literatura que Stalin proibiu” In Revista de Estudos Orientais, n.1, p.33-53, marco, 1997. p.50
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socialista como um simulacro da realidade. Este simulacro agia em prol do desejo pelo
“fim da histéria” e pela chegada do Comunismo.>* A realidade ditada pelo Partido néo
correspondia a realidade de fato e muitas dessas obras realistas socialistas ndo passavam
de enormes simulacros para em uma “engenharia de almas” forjar a mentalidade
proletaria, havendo um paradoxo nesses romances, uma lacuna de tempo criada entre
presente e futuro, exatamente a lacuna que esse género buscava encobrir e que ndo fazia
chegar a lugar algum (KABANOVA, 2011, p.9). O experimentalismo e as artes de
vanguarda estariam proibidos na URSS a partir de 1929, voltando a tona somente a partir
da segunda metade dos anos 1960, durante o processo de desestalinizacao.

O realismo socialista, de certa forma, seguia a tradicao do realismo russo do século
XIX, o “realismo critico”, que pretendia ser “um espelho fiel e objetivo da vida”*®; porém
havia importantes diferengas: o propdsito primordial do realismo socialista era “a
construgio do socialismo e de uma sociedade sem classes”® e esperava-se um final feliz
e otimista e herois positivos. Os herdis das narrativas realistas socialistas eram jovens,
atléticos, proletarios, camponeses, engenheiros, inventores, cientistas, trabalhadores.

Durante o periodo stalinista, ideias leninistas foram contrariadas. Lénin (apud.
PEIXOTO, 1986, p.226-227) defendia a liberdade de pesquisa com responsabilidade e
dizia que:

todo artista e toda pessoa que se considere um artista, tem direito de criar
livremente, de acordo com o seu ideal, sem depender de qualquer fato estranho,

(...) somos comunistas, ndo devemos ficar de bracos cruzados, dar livre curso
ao caos. Devemos orientar esse processo e influir sobre seus resultados.®’

Por um longo periodo, de 1904, ano da morte de Tchékhov, até 1940, quando
Vladimir Nemirovitch-Dantchenko encenou As trés irmds, ndo houve montagens
expressivas das pecas tchekhovianas (WORRAL, 1990) Desde a morte de Maiakovski até
a morte de Stalin, existiram poucas encenagfes significativas das pecas do “poeta da
revolucdao”. As pecas de Maiakdvski voltariam a estar em cartaz de modo significativo

apenas em meados dos anos 1950. De acordo com Peixoto (1986, p.226)

(...) o mais expressivo para o teatro soviético moderno foi a volta de
Maiakovski ao cartaz, através de uma das companhias mais significativas do

3 KABANOVA, Daria Serguieivna. Sites of Memory: Soviety Myths in Post-Soviet Culture. 2011.253f.
Tese (Doutorado em Filosofia e Literatura Comparada). Universidade de Illinois, Estados Unidos.p.2

% “Socialist Realism” Cf. https://www.britannica.com/art/Socialist-Realism Acesso em: 12 de dezembro
de 2021

% |1dem.

3T PEIXOTO, Fernando. Maiakévski — Vida e Obra. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1986. p. 226-227
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pais: o Teatro de Satira de Moscou, dirigido por Valentim Plutchek. As trés
pecas foram encenadas em ordem inversa: em 1953, ano de morte de Stalin,
Os banhos; em 1955, O percevejo; em 1957, Mistério-Bufo. (...) Com as pecas
de Maiakdvski o Teatro de Satira criou as bases de uma renovagdo do teatro
soviético, que parece marcar 0 momento artistico atual, depois do terrivel
periodo do culto a personalidade. Ha uma esperancga no teatro soviético de
hoje: ela nasce justamente da revalorizacdo de Meyerhold e Maiakdvski

Foi durante a introdugao desse periodo de “culto a personalidade” que “memorias,
reminiscéncias, biografias entravam (...) na crista da onda e faziam parte da estratégia
propagandistica do Partido” (ANDRADE, 1997, p.49), estratégia esta que tinha como
uma das finalidades atenuar a reacao da opinido publica apds o suicidio de Maiakovski,
em abril de 1930. Nessa mesma época, Mikhail Bulgakov fora admitido como diretor
artistico do TAM. Essa admisséo foi resultante de um telefonema pessoal de Stalin que,
por sua vez, fora ocasionado pela famosa carta em que Bulgdkov condenava o Comité
Central de Repertdrios, em 1930. Para Bulgakov, o Comité Central de Repertdrios, 6rgdo
responsavel por censurar a dramaturgia do periodo era aquele “(...) que forma (_..) hilotas,
economistas e aterrorizados ‘obsequiadores’. E ele que mata a ideia criadora. Ele vem
destruindo a dramaturgia soviética e acabara por aniquila-la” (ibidem, p.42). O cargo de
Bulgakov no TAM, possivelmente, também foi um modo de atenuar a reacéo da opinido
publica apds o suicidio de Maiakdvski.

Desde a Revolucdo de Outubro até a implantacdo do realismo socialista, a
literatura era “uma espécie de romantismo revolucionario” e caracterizava-Se em primeiro
lugar por salientar e exaltar todos os fatos de 1917 e seus desdobramentos, com inspiragao
direta na historia contemporanea. A visdo apresentada, no entanto, era uma visdo um tanto
idealizada Um dos oOrgdos responsaveis pela producdo desse “romantismo
revolucionario” e pelo desejo de se abolir o passado era a Proletkult (ITponeTkyasT), que,

conforme vemos em Andrade (1997, p.34), era uma:

organizacao fundada pelo revolucionario marxista A. A. Bogdanov e pelos
criticos A. Lunatcharski e V.1. Polianski, antes ainda da Revolugdo de 1917.
Agrupava escritores e artistas ditos proletarios e promovia espetéaculos,
debates, além de editar um grande nimero de jornais e revistas. Tinha como
proposta dirigir o front cultural revolucionério, pretensdo essa condenada por
Lénin. Opunha-se as vanguardas literérias e artisticas russas e perdurou até
1932.

Mesmo com a ‘“4nsia avassaladora de destruicdo de todas as ligagdes com o
passado” era necessario manter a “verdadeira identidade cultural” do homem russo para

que ele ndo se transformasse “pura e simplesmente num clone da espécie homo
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sovieticus” (ANDRADE, 1997, p.36) Nesse mesmo periodo, surgiram os poputtchiki
(“companheiros de viagem”), assim denominados por Trotski, cujo objetivo era diminuir
0 poder da Proletkult atraves da literatura ndo-militante e de obras que conseguiam
funcionar como modelos artisticos para as novas geracoes, e recuperar o antigo padrao de
exceléncia atingido pela literatura russa Os poputtchiki eram aqueles que demonstravam
por meio de suas obras a simpatia pelas questdes do proletariado e, além disso,
proximidade ideoldgica com os ideais da Revolugéo de Outubro.

Em relacdo ao teatro, a Proletkult pretendia “substituir as ‘velhas obras burguesas’
por ‘espetaculos de massa’ e, para isso, contava com 0 apoio de varios outros grupos de
esquerda.” (CAVALIERE, 2009, p.268) Ao mesmo tempo em que lutava por um teatro
de agitacdo e propaganda, a Proletkult tinha a intencdo de encontrar novas formas de
contetido revolucionario e com isso, seus caminhos se cruzaram inevitavelmente com os
da vanguarda.”®

Em 1924, Stélin firmava-se no poder, enquanto Troétski, um grande defensor dos
escritores poputtchiki, ja estava caindo em desgraca, tendo sido expulso do Partido em
1927. Pouco tempo depois, em 1928, surgiria a RAPP (Russkaia Associatsa Proletarskikh
Pissatelei — Associacdo dos Escritores Proletarios Russos), um grupo de extrema
esquerda, anti-cosmopolita e que apresentava total hostilidade aos chamados
“companheiros de viagem” (OLIVEIRA, 2017, p.266). A RAPP duraria até 1932 e
regulamentaria a literatura de um modo mais incisivo. O critico Leopold Averbakh, porta-
voz do grupo, execrava tudo o que havia sido produzido de literatura até entdo, desde 0s
grupos literarios como os poputtchiki e até os desdobramentos das vanguardas do comeco
do século (ANDRADE, 2010, p.158) Muitos poputtchiki aderiram a RAPP, inclusive o
préprio Maiakovski, outros tantos silenciaram ou foram silenciados. Novos e tenebrosos
tempos estavam se aproximando para os artistas soviéticos e fazer literatura, conforme
Andrade (1997, p.36) “tornava-se um negocio cada vez mais dificil para o escritor que
pretendesse sobreviver isoladamente, livre do dominio das corporacBGes de artistas
proletarios”. Em 1929, o Primeiro Plano Quinquenal poria fim a NEP e houve o inicio do
da coletivizacdo e da liquidagdo dos kulaki (termo pejorativo para camponés rico). Foi
neste ano que as campanhas deflagradas pelos escritores proletarios contra os poputtchiki

tiveram o seu apice.

38 |pidem.
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Resumindo a literatura existente pos-Revolucao, verifica-se uma primeira fase, de
1917 a 1927, quando a literatura russo-soviética em formacéo fora incitada a despertar as
massas para a Revolugdo e uma segunda fase, de 1928 a 1934, quando prioriza-se a
tematica da formacdo do novo homem, isto €, homo sovieticus. A partir de 1934, com a
criacdo do realismo socialista, uma terceira fase se iniciava, exaltando a superioridade da
estrutura social soviética. E para que esta exaltacdo fosse possivel havia que se enxergar
as coisas através dos olhos do Partido e, por meio da arte, constatar a realidade socialista
que vinha sendo criada.

Em seguida, a partir de 1935, uma fase de violenta repressao comeca para as artes
soviéticas e passa-se “a confiar apenas na intelectualidade soviética que ocupava
determinados postos administrativos, em cujas fileiras se encontravam ndo poucos
burocratas, amantes de uma vida sossegada e simplesmente homens pouco cultos.”
(PEIXOTO, 1986, p.229, grifos do autor). Em 1936, sdo instituidos os “processos de

Moscou”, isto €, 0S processos:

que durante mais de dois anos mergulhariam a URSS no terror desenfreado e
culminariam com o inicio do grande expurgo em 1938. O objetivo era varrer
da face da URSS os elementos perniciosos & construcdo da sociedade do

“socialismo real” e eliminar a mais leve oposicdo ao poder de Stalin”.
(ANDRADE, 1997, p.51)

Ao longo dos anos, houve muitas mudancas em relacdo a censura na URSS. Com
a morte de Stalin, ascensdo de Nikita Kruschev ao poder e denuncia dos crimes de Stalin
em 1956 no XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, houve um
afrouxamento na censura conhecido como “degelo” que veremos no capitulo a seguir. De
1964 a 1979, Brejnev, um reacionario e simpatizante das politicas stalinistas, pesa a médo
novamente na censura. E entre 1980 e 1985, a invaséo russa ao Afeganistao provoca nova
crise nos recursos soviéticos, algo que culmina no liberalismo econémico e crises internas
no Partido® e, consequentemente, no comego do fim” da URSS.O romance COmo 0 ago
foi temperado, (1932-1934) de Nikolai Ostrovski, € um destaque da literatura realista
socialista do periodo stalinista. Os destaques da dramaturgia ficam por conta da famosa

trilogia de Nikolai Pagodin (1900-1962), cujo personagem principal era Lénin: Homem

3%“The strange enforcement of Socialist Realism: Soviet Theatre 1917-1960 [Excerpt]
https://museumstudiesabroad.org/strange-enforcement-socialist-realism-soviet-theatre-1917-1960-
excerpt/ Acesso em: 15 de dezembro de 2021.
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com uma arma (Yenosex ¢ pyacovém, 1937); Os sinos do Kremlin (Kpemnésckue
kypanmot, 1940); e O terceiro: patético (Tpemos namemuueckas, 1958) e também suas
outras pecas O tempo (1929), Impertinéncia (1930) e Meu amigo (1932); e da dramaturgia
de Alekséi Arbusov (1908-1986), cujas pecas mais famosas sdo A longa estrada
(Aanvuss oopoea, 1935) e Tania (Tans,1939).

3.1.2 Os anos 1970 e 1980: Vampilov, a “Nova Onda”,
estagnacao e reabertura

Conforme o esquema de Norris Houghton, a dramaturgia dos anos 1970 e 1980 é
classificada como a “dramaturgia do periodo pds-Stalin”. Em destaque, estdo as quatro
principais pecas de Aleksandr Vampilov (1937-1972): Despedida em junho (1966), O
filho mais velho (1967), A cacada ao pato (1970) e No verdo passado em Chulimsk (1972)
e a “dramaturgia do periodo da perestroika/final da URSS”, representada pela
“dramaturgia da Nova Onda” (dramaturgos “pds-Vampilov™).

Em relacdo a dramaturgia do periodo, o critico teatral Boris Liubmov
(KOLODOTCHKA, 2010, p.4, traducdo nossa) escreveu para a revista Teatr em 1984 que
a dramaturgia da “Nova Onda” era a “dramaturgia do intervalo”, pois “foi ela que retratou
um grupo de pessoas de uma geracdo intermediaria que ndo ama ninguém, nem acredita
em nada”. Os dramaturgos da “Nova Onda” eram discipulos diretos de Viktor Rozov
(1913-2004), Aleksei Arbuzov (1908-1986), Aleksandr Volodin (1919-2001) e
Vampilov. (ibidem, p.49), e, conforme citado na introducdo desta pesquisa, pertencem
também a “Nova Onda” autores como: Liudmila Petruchévskaia (1938-), Viktor Slavkin
(1935-2014), Alekséi Kazantsev (1906-2002), e Vladimir Arro (1932-), Liudmila
Razomovskaia (1946). Esses dramaturgos ddo continuidade as tradi¢cbes do drama
sociopsicologico, e, além disso, apontam para um carater inovador da dramaturgia
(BAGDASARYAN, 2006, p.57)

A literatura soviética da década de 1970, de modo geral, pode ser descrita por duas
principais caracteristicas, indicadas por Shneidman (1979, p.11), a saber: de um lado, a
disparidade entre a teoria literaria e a préatica e, do outro, o fato de a teoria ter deixado de
ser guia do escritor no que diz respeito a escolha do tema e meios artisticos utilizados em

sua propria arte. Um trago bésico que diferencia o realismo socialista das outras literaturas
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pré-revolucionarias e ocidentais € o partiinost (“espirito do Partido”). Na era pos-Stalin,
0 partiinost se manteve, porém de forma modificada. Os escritores passaram a tratar de
assuntos mais variados e utilizar mais técnicas artisticas, embora nesse periodo um dos
poucos requisitos para a arte soviética aceitos por todos os teoricos soviéticos fosse o de
que uma obra de literatura ndao reverberasse como antissoviética e que ndo questionasse
de modo algum os fundamentos politicos e ideoldgicos da ordem estabelecida.

Uma parcela da literatura dos anos 1960 e 1970 se tornou controversa, pois a maior
parte dela ndo estava de acordo com os requisitos do partiinost’. Na Russia pos-guerra e
pos-Stalin, os escritores soviéticos se dividiram em dois grandes grupos: um deles
descrevia a vida soviética no campo; o outro, se ocupava de diferentes aspectos da vida
na cidade. Da “prosa de aldeia” faziam parte os seguintes escritores: Fedor Abramov
(1920-1983), Vasilii Belov (1932-2012), Viktor Astafiev (1924-2001) e Vasilii Shukshin
(1929-1974). As obras da “prosa de aldeia” descreviam

(...) avida dificil da aldeia russa do p6s-guerra e o carater do camponés russo
que preservou suas elevadas qualidades morais e pureza interior, apesar de
todas as dificuldades. (...) Estas obras muitas vezes justapdem o campo a
cidade, sendo esta considerada uma intrusa que perturba a vida natural da
aldeia e o curso normal de desenvolvimento. E evidente que a ‘prosa da aldeia’
questiona os proprios fundamentos da sociedade soviética e o principal curso
de seu desenvolvimento, que se identifica com a urbanizacdo e o progresso
tecnolégico. (SHNEIDMAN, 1979, p.16, traducdo nossa).

A literatura russa pos-Stalin, nos anos 1970 e 1980, de modo geral, se encontrou
orfa das diretrizes claramente definidas das décadas anteriores e isso fez com que um
novo leque de possibilidades estéticas fosse aberto e que o préprio conceito do que era
realismo socialista fosse questionado. Se muitos dos textos produzidos na primeira década
revolucionaria estavam “diretamente ligados aos eventos da Russia Soviética e possuiam
“manejo brilhante da ambiguidade, da montagem, do fragmentario e do caleidoscopio”
(GOMIDE, 2017, p.8), a maioria dos textos produzidos na década pos queda da URSS
(caso de Meu pequeno jardim das cerejeiras e O jubileu, de 1993 e outras pecas citadas
por Autant-Mathieu em seu artigo), apesar de possuirem esse “manejo brilhante”, a
primeira vista, ndo pareciam fazer referéncia direta aos eventos relacionados a queda da
URSS. Por exemplo, em O jubileu, de Sordkin, o discurso do diretor da Fabrica de
TchékhovProteinas certamente fora inspirado pelo discurso de rendncia a presidéncia

da URSS proferido por Mikhail Gorbachev em 1991, porém esta referéncia é feita de
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forma subliminar, visto que o autor, além de néo citar o lider soviético, insere frases

semelhantes as de Gorbachev em um discurso de comemoragéo e ndo de renuncia.

Se no passado, 0s escritores do realismo socialista geralmente usavam suas
obras para fornecerem as solucgdes para os problemas apresentados, os tempos
atuais dos anos 1970 e 1980 ndo exigiam que o autor declarasse algum
posicionamento definido. Assim, essa nova interpretacdo do que seriam 0s pré-
requisitos do realismo socialista tornou possivel incluir dentro do canone uma
série de obras atuais da literatura que careciam de um her6i positivo ou de uma
mensagem positiva. Surge entdo na literatura o tema da vida familiar cotidiana
na cidade soviética, conhecido por byt. Ja que um her6i positivo ndo era mais
exigéncia estética, 0 byt retratava constantemente casos extraconjugais,
infidelidade e decadéncia moral da familia e da sociedade. Entre os autores que
escreviam sob o tema do byt temos: luri Trifonov (1925-1981), Serguei
Krutilin (1921-1990), Irina Velembovskaia (1922-1990) e Daniil Granin
(1919-2017). Nas obras desses autores podemos observar:
0s aspectos negativos da vida cotidiana. Infidelidade, divércio, lares desfeitos,
filhos abandonados e permissividade séo a regra e ndo a excec¢do (...). A maior
parte das personagens é antitética e estd preocupada apenas com seu proprio
bem-estar. (...) O que é surpreendente, no entanto, € que entre as ervas daninhas
sdo encontradas pessoas de vérias esferas sociais, trabalhadores simples e
importantes académicos, escritores e pintores, bem como dignitarios do
partido. (SHNEIDMAN. 1979, p.25, traducéo nossa)

Nos anos 1970 a “dramaturgia da Nova Onda” (dramaturgos “pds-Vampilov™) e o
medo da censura andavam lado a lado. Essa foi uma época de estagnagdo apds breve
abertura nos anos 1960, quando a censura voltou a se intensificar sob o governo de
Brejnev. Tal censura fazia com que muitos diretores de teatro e também dramaturgos
utilizassem os classicos como uma espécie de escudo de protecao contra possiveis ataques
aos seus trabalhos. Em “Russian Theatre in the 20th Century”, Norris Houghton (1973,
p.9, traducdo nossa) opina que ndo houve a presenca de grandes nomes anteriores da

dramaturgia nos anos 1970:

Em 1970, como escrevi recentemente (...), as figuras que dominaram o palco
soviético foram Gueorgui Tovstonogov em Leningrado, luri Liubimov,
Anatdli Efros, Oleg lefremov e Oleg Tabakov em Moscou - todos diretores ou
atores-diretores, deve-se notar. Eles e seu trabalho foram noticia nos anos 70,
e ndo Stanislavski, Meyerhold, Tchékhov, Gorki.)

O periodo conhecido como “estagnagdo” (Period Zastoia - ITepuos 3actos) se da

durante o governo de Brejnev (1964-1982), de luri Andropov (1982-1984) e de
Konstantin Tchernenko (1984-1985) até o derradeiro periodo soviético liderado por
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Mikhail Gorbachev (1985-1991), com sua perestroika®® e sua glasnost*!, uma época em
que, apesar da apatia politica, bem como da defasagem tecnoldgica, em geral, as
condigdes de vida da populagédo melhoraram, sobretudo no que diz respeito aos bens de
consumo duraveis (carros, eletrodomesticos, etc.) (OLIVEIRA, 2017, p.271). Sob
Gorbachev, além da perestroika e da glasnost, foram adotadas as politicas da
uskoreniie*? e demokratizatsiia**, mas mesmo todas essas politicas ndo foram suficientes
para impedir o colapso da Unido Soviética em 1991. Esse contexto social perturbou o
“modus operandi estabelecido pelo governo” no qual o “estado apoiava a cultura, e, as
artes e a literatura, por sua vez, promoviam 0s objetivos politicos e ideoldgicos do
partido” (SHNEIDMAN, 1995, p.6), fazendo emergir um novo tipo de herdi na literatura,
especialmente na dramaturgia de Aleksandr Vampilov, herdi este que ndo se enquadra
nem na classificag@o de ‘herdi positivo’, nem na de ‘hero6i negativo’. Ou seja, trata-se de
uma personagem que tem evidente nocao daquilo que significa uma ‘vida digna’, mas
ndo consegue vivé-la (KOLODOTCHKA, 2020, p.6). O surgimento desse novo tipo de
heréi também foi consequéncia do “degelo” pos-Stalin que resultou em certo relaxamento
dos controles literarios. Ou seja, varios escritores comecaram a lidar em suas obras com
problemas controversos a partir disso, muitas vezes, inclusive, oferecendo solucdes
inaceitaveis para a nova lideranca soviética.

Apobs esse “relaxamento”, novas pressdes surgiram por parte do governo
soviético, que desejava agilizar o desenvolvimento da literatura de modo a criar obras
artisticas em conformidade com o0s objetivos atuais do estado soviético.

Assim, a producdo literaria dos anos 1970 é fortemente marcada pela seguinte
polarizagdo: de um lado, a literatura publicada oficialmente por cidaddos soviéticos na
URSS, e, por outro, a chamada literatura “dissidente”, que era publicada tanto na Unido
Soviética quanto no Ocidente.

Outros nomes importantes da literatura soviética dos anos 1970 que podem ser
citados sdo: Chinguiz Aitmatov (1928-2008), luri Bondariev (1924-2020), Vassily Bykov
(1924-2003), Andrei Bitov (1937-2018), Valentin Rasputin (1937-2015), Serguei

40 Perestroika (nepecmpoiixa) — “reconstrugdo”, periodo em que a liberalizacdo do comércio exterior foi
permitida, extinguiu-se o limite de fabricacdo de produtos, a importacdo foi autorizada, entre outras
importantes mudancas econdmicas.

41 Glasnost (endcnocms) — “transparéncia”, politica que tinha como meta a transparéncia do governo e
abertura para didlogo. Havia também o objetivo de conceder maior liberdade de expressdo ao povo e aos
meios de comunicacao.

42 Uskoreniie (yckopenue) — “aceleracdo”, um dos slogans anunciados por Gorbachev, em 1985.

43 Demokratizatsiia (0emoxpamusayus) — “democratizacdo”, outro slogan anunciado por Gorbachev, em
1987.
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Zalyguin (1913-2000). Aitmatov, Rasputin e Bondariev ganharam o Soviet State Prize de
1977 pelas respectivas obras: O navio branco (bexrwsiii napoxo0,1970), Viva e lembre-se
(Kueu u nomnu, 1974), e Beira-mar (bepee, 1975).

Em Soviet Literature in the 1970s, N. N. Shneidman (1979) selecionou autores
que representam diferentes tendéncias da literatura soviética dos anos 1970. De acordo
com ele, ha imensas divergéncias no periodo. Por exemplo, Zalyguin trata principalmente
da investigagdo do passado revolucionério do jovem Estado soviético, enquanto Bykov e
Bondariev ddo foco ao tema da guerra. Ja autores como Aitmatov lidam com problemas
de significado universal em um cenario quirguiz; por outro lado, o escritor Trifonov se
encarrega de retratar a vida cotidiana (mais precisamente o byt) da intelectualidade
urbana, enquanto as historias de Rasputin dao foco ao camponés siberiano e seu destino.

Tratando agora com mais énfase de Aleksandr Vampilov, recorde-se que este teve
sua vida interrompida prematuramente, pouco antes de completar 35 anos. Durante a
pescaria com um amigo, no lago Baikal, o barco em que estavam virou e Vampilov,
mesmo sendo um excelente nadador, ndo conseguiu chegar até a margem do lago, tendo
sofrido um ataque cardiaco e se afogado. Este dado é importante e ndo podemos deixar
de aludir a ele, pois, em virtude de sua morte prematura, o teatro soviético perdeu um de
seus mais talentosos dramaturgos — consideremos que em um espaco de tempo muito
curto, tendo comecado a publicar apenas em 1964, ele ganhou vasto reconhecimento
como figura principal da nova geragdo de soviéticos e “Muitos defendem que seria preciso
voltar a década de 1920 para encontrar um dramaturgo de igual estatura” (VAMPILOV,
2013, p.xi, traducdo nossa).

Na dramaturgia de Vampilov, a personagem principal costuma ser um homem de
meia-idade que sente mal estar moral, insatisfagdo com seu modo de vida e “fadiga
precoce”.**Por ser uma dramaturgia tdo potente e que inspirou diretamente o escritor de
Meu pequeno jardim das cerejeiras, levando até ele também uma série de elementos
tchekhovianos, e, além disso, por ndo se encontrar traduzida para o portugués,
acreditamos ser importante falarmos um pouco mais detalhadamente sobre suas principais
obras. E o que faremos a seguir em Despedida em junho, comédia em dois atos, Vampilov

retrata o conflito de geracGes colocando no centro o estudante de biologia Nikolai

“Dramaturgia de la primeira mitad del siglo XX. Dramaturgia y teatro de principios del siglo XX.”
https://dantesrestoran.ru/es/technology/dramaturgiya-pervoi-poloviny-20-veka-dramaturgiya-i-teatr-
nachala-xx.html Acesso em: 13 de janeiro de 2022.
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Kolessov que se apaixona por Tania.Kolessov conhece Tania em um ponto de 6nibus, e
entdo a convida para o casamento de um amigo, que aconteceria na moradia estudantil.
Durante o “casamento”, Repnikov aparece no momento em que cerimdnia ja estd
interrompida devido ao alvorogo causado por Gricha, um dos convidados que anuncia seu
amor por Macha, a noiva. E o ponto de partida desta historia (que, como é possivel
verificar, tem pontos de contato com a peca traduzida nesta tese), que vai para lugares
inimaginaveis, passando por brigas, expulsdo da universidade, jovens atirando com um
rifle em uma ave (obviamente uma inspiracdo na gaivota tchekhoviana) e, por fim,
chegando a um final aberto e da mesma maneira que comecou: com Kolessov tentando
se reaproximar de Tania, no ponto de onibus.

J& em sua peca seguinte, intitulada O filho mais velho, comédia em dois atos, nos
deparamos com o estudante de medicina Busiguin e o vendedor Semion (apelidado de
Silva), que perdem o ultimo trem para a cidade e se abrigam na casa do musico Sarafanov.
Busiguin se apresenta a Vassia, filho mais novo de Sarafanov, como sendo seu irméo
mais velho. Logo, Busiguin acaba se apaixonando por Nina, filha de Sarafanov. Nina é
noiva de Kudimov, piloto de avido com quem partird em breve para Sacalina. Vassia esta
apaixonado por Makarska, uma vizinha muito mais velha do que ele e, portanto, pensa
em fugir de casa. Nina estabelece uma relagdo de irmdos com Busiguin, porém ha
interesse matuo entre os dois. Busiguin tenta ir embora algumas vezes da casa, porém
sempre acaba ficando um pouco mais. A peca termina com Kudimov sendo expulso por
Nina apos ele ter levado Sarafanov a admitir perante todos que saiu da orquestra sinfonica
e agora s6 toca em bailes e funerais. Nina repreende Busiguin e este acaba revelando que
ndo € seu irmdo legitimo e esta apaixonado por ela. Apesar de toda confusdo, no final da
peca, hd uma reconciliacdo entre a familia e Busiguin; mesmo ndo sendo legitimo, é
considerado filho de Sarafanov. A peca, assim como Despedida em junho, termina da
mesma forma que comecou, com Busiguin se dando conta de que esta atrasado para pegar
o trem de volta para a cidade.

Ja em 1970, surge A cacada ao pato, penultima e mais complexa peca de
Vampilov, em trés atos. Em uma cidade provinciana, Zilov é acordado com um
telefonema, atende, porém ninguém responde. Olha pela janela, esta chovendo 14 fora.
Bebe cerveja direto da garrafa, entdo o telefone toca novamente, e novamente ha siléncio
do outro lado da linha. Zilov convida o garcom Dima para uma cagada. Zilov quer se
lembrar do que ocorreu no dia anterior, do escandalo que provocou no café “Nao se

esqueca de mim” (também nome da flor “miosétis”), e quem o esbofeteou no rosto.
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Quando desliga o telefone, alguém bate a porta. Um garoto entra carregando uma coroa
de flores com homenagens a Zilov. Zilov se irrita com a piada de mau gosto. Senta-se no
sofa e comeca a imaginar como seria se morresse. Entdo, seis memdrias dos Ultimos dias
vém a sua mente. Na primeira memoria, no café “Nao se esquega de mim”, ele e seu
amigo Saiapin almogam com o chefe Kuchak para comemorar a aquisicdo do novo
apartamento de Zilov. Havera uma festa de inauguracdo do novo apartamento. Zilov é
obrigado a convidar Vera, sua amante. Na festa, Galina, esposa de Zilov, sonha que tudo
entre eles volte a ser como era antes. Zilov, apesar de ser apaixonado por cagar, ainda ndo
conseguiu abater nenhuma presa. Na segunda memoria, Zilov e Saiapin precisam
apresentar um novo projeto de modernizagédo no trabalho e tiram cara ou coroa para saber
se devem apresenta-lo. Zilov I1é uma carta de seu pai, que mora em outra cidade e esta
doente, mas fica indiferente a isso, pois estd saindo de férias para cacar patos. Irina
aparece acidentalmente na sala de Zilov e Zilov comeca um romance com ela. Na terceira
lembranca, Galina ndo consegue dormir. Zilov so volta pra casa de manha e mente para
ela dizendo que por conta de uma viagem inesperada de trabalho chegou tarde em casa.
Galina, descobrindo a mentira de Zilov, diz ndo suportar mais tudo isso e revela que fez
um aborto. Zilov se irrita por ndo ter sido consultado a respeito. Ap6s mais algumas
memorias, a ultima memoria nos apresenta Zilov bebendo no café “Nao se esqueca de
mim”, a espera de amigos para comemorar sua saida de férias e a cacada ao pato, porém
guando os amigos chegam, Zilov esta muito bébado e comeca a dizer besteiras a eles. No
final de tudo, todos o deixam sozinho, ele ofende Dima, que 0 acerta no rosto, cai embaixo
da mesa e apaga. Depois de um tempo, Kuchak e Saiapin voltam e o levam para casa.
Relembrando tudo, Zilov concebe a ideia de suicidio. Escreve um bilhete, carrega a arma,
tira os sapatos. O telefone toca, Kuchak e Saiapin partem em direcdo a Zilov e Ihe retiram
a arma. Apos os dois irem embora, Zilov anda com a arma pelo quarto, ri, chora e pouco
tempo depois liga para Dima convidando-o para uma cagada. Para Zilov, a “cagada ao
pato simboliza tanto o isolamento que ele sente quanto o sonho de um mundo idealizado
que ¢ tdo inatingivel quanto os patos nos quais ele é incapaz de atirar™*°

A Ultima peca de Vampilov, escrita em 1972, ano de sua morte, € a peca em quatro
atos, No verdo passado em Chulimsk. Nela temos uma personagem feminina como

protagonista. Valentina, uma jovem de 18 anos que se apaixona por Shamanov, um

4 “Dramaturgia de la primeira mitad del siglo XX. Dramaturgia y teatro de principios del siglo XX.”
https://dantesrestoran.ru/es/technology/dramaturgiya-pervoi-poloviny-20-veka-dramaturgiya-i-teatr-
nachala-xx.html Acesso em: 13 de janeiro de 2022.
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inspetor de policia de 30 anos de idade. A peca retrata as 24 horas decisivas da vida da
timida Valentina, que trabalha em um café local, e que, ao contrario das outras garotas da
sua idade, decide permanecer na cidadezinha. Quando Valentina se declara a Shamanov,
este a rejeita severamente. Apenas algum tempo depois, ele percebe que é apaixonado por
Valentina. Escreve um bilhete para ela, porém este acaba caindo nas maos de Kashkina,
sua amante que mora proximo ao café. Enquanto isso, Valentina, desiludida e
decepcionada, aceita sair com Pachka, filho do gerente do café. Quando Valentina volta
para casa de manha e encontra o bilhete de Shamanov, ja é tarde demais. Obrigada a dizer
ao pai furioso com quem esteve na noite passada, ndo cita nem o nome de Pachka nem o
de Shamanov, mas sim o de Mechetkin, um contador de 40 anos de idade que o pai aprova
como seu futuro marido. A cerca de madeira no jardim em frente ao café que Valentina

insiste em consertar a todo 0 momento serve como metafora central da peca, ou seja:

(...) A maioria dos habitantes tem pregui¢a ou é desleixada para dar a volta.
Em vez disso, eles derrubam a cerca para cortar caminho pelo jardim.
Pacientemente e com dignidade silenciosa, Valentina restaura a cerca cada vez
que isso acontece. Quando Shamanov pergunta a ela por que ela continua
consertando, ela apenas responde: “para torna-la inteira”. Para Valentina, esse
ato se torna um simbolo de sua fé em um mundo idealizado onde a mudanga
para melhor ainda é possivel*®

Os finais circulares de Vampilov — isto é, com a pega terminando da mesma
maneira que comegou — nos evocam o traco tchekhoviano dos “finais abertos”, muito
presentes em suas pecas maiores. Também ha situacdes semelhantes entre as pecas de
Vampilov e Tchékhov: o duelo que ndo ocorreu entre Gricha e Bukin em Despedida em
Junho ecoa o duelo entre Tuzenbach e Solioni de As trés irmas; o amor ndo correspondido
de Valentina em No verdo passado em Chulimsk que nos remete a Nina, de A gaivota; e
em quase todas as pecas de Vampilov ha armas tchekhovianas que nunca disparam Mas,
apesar de sua inspiracdo em grandes nomes da dramaturgia, como Tchékhov e das
pressdes do realismo socialista vigente, Vampilov mantém seu estilo prdprio preservando

suas préprias caracteristicas e maneira de enxergar o mundo, em suas pecas. Ou seja:

ndo ha herdis da classe trabalhadora ou kolkosianos, ndo ha vilvas, veteranos
ou oOrfaos deixados pela guerra ou revolugdo. Também estdo ausentes 0s
enredos simplistas e os finais otimistas que lancam um véu de previsibilidade
mondtona sobre muito do que se passava por dramaturgia no teatro soviético.
[...] Vampilov ambientava suas pecas em cidades provincianas sem nome, e

46 |dem.
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nelas lidava com universalidades tais que tocam os seres humanos em todos 0s
lugares. Em nenhuma pega ele nos confronta com aquela “russianidade”
especial que tornou tantas pecas soviéticas inacessiveis a forasteiros*’

As obras vampilovianas ndo podem ser encenadas como as pecas de Tchékhov
ou de Gégol, mestres que o inspiraram. Este foi um dos motivos dos fracassos de algumas
encenagdes da dramaturgia de Vampilov, quando os diretores quiseram encenar suas
pecas da maneira que Stanislavski encenou Tchékhov. A chave para Vampilov parece
ainda ndo ter sido encontrada pelos diretores teatrais.

Ap0s a estagnacdo dos anos 1970, um novo processo de reabertura cultural surgiu
na Russia pos-soviética, nos anos 1980, mais especificamente em 1985 quando
Gorbachev iniciou sua série de reformas que, como citado no inicio desse capitulo,
fizeram a Unido Soviética caminhar para seu fim. Diante do colapso da URSS, o escritor
passou a ser ndo apenas mais um “produtor de ideologia”, mas sim um ‘“‘competidor
lutando em um ambiente de livre mercado.” (SHNEIDMAN, 1995, p.118)

Apesar de ter se concentrado na ficcdo em detrimento da poesia e da dramaturgia,
em Russian Literature: 1988-1994, Shneidman, nos oferece uma boa visdo panoramica
do final dos anos 1980 e comeco dos anos 1990 na Russia, produzindo uma potente
sintese dos desenvolvimentos que efetuaram mudancas radicais no corpo da literatura
russa contemporanea. Nesse periodo, temas metafisicos, religiosos e existenciais
proliferam em detrimento de questdes sociais e psicologicas convencionais. Segundo
Terras (1997, p.77-78, traducdo nossa):

Shneidman observa uma tendéncia geral de ignorar o enredo e a estrutura direta
em prol de subtramas, ensaios digressivos, mudancas de perspectiva e modo
narrativo, visdo multidimensional e outros dispositivos discordantes.
Surrealismo, realidade turva, “realismo duro” (lidar com o hediondo e o
pervertido) e linguagem violenta e obscena sdo comuns. Uma convencéo
popular é a antiutopica, muitas vezes na forma de realismo socialista ao
contrério. (...) Muita aten¢éo é dada ao chamado pds-modernismo.

Em Russian Literature: 1988-1994, N.N. Shneidman, trata dos autores da velha
guarda, os da geragdo intermediaria — nascidos no final dos anos 1930 e anos 1940 —, e

0s novos escritores da Perestroika — surgidos ap6s Gorbachev chegar ao poder. O autor

47 “Dramaturgia de la primeira mitad del siglo XX. Dramaturgia y teatro de principios del siglo XX.”
https://dantesrestoran.ru/es/technology/dramaturgiya-pervoi-poloviny-20-veka-dramaturgiya-i-teatr-
nachala-xx.html Acesso em: 13 de janeiro de 2022.
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divide os escritores da Perestroika em trés grupos: aqueles que ainda escreviam no estilo
do realismo socialista convencional, os que combinam o estilo realista socialista com
técnicas modernas de narrativa e 0s p6s-modernistas. Vamos aqui mencionar rapidamente
0S novos escritores da Perestroika. No primeiro grupo, estdo aqueles que ainda escreviam
no estilo do realismo socialista, autores como: Serguei Kaledin (1949-), Leonid Gabishev
(1952-), Oleg Ermakov (1961-), Aleksandr Terekhov (1966-) e Marina Palei (1955-).
Serguei Kaledin, por exemplo, apresenta ao leitor soviético um novo elenco de
personagens e tipos: parias sociais, abandonados e alcodlatras. Leonid Gabishev, introduz
o0 leitor a0 mundo dos jovens criminosos, Marina Palei adere ao ndo julgamento, ndo
posicionamento e ndo moralizacdo, 0 que evoca a maneira tchekhoviana de tratar as
personagens. No segundo grupo, estdo os “ecléticos”, que combinam o estilo realista
socialista com técnicas modernas de narrativa, autores como Mark Kharitonov (1937-),
Viacheslav Pietsukh (1946-), Aleksandr Kabakov (1943-2020), Tatiana Tolstaia (1951-)
e Viktor Pelevin (1962-). E finalmente, o mais importante para o nosso trabalho,
Slapdvski também é considerado por Shneidman (1995, p.170, tradugdo nssa) como

pertencente a este grupo:

Entre outros escritores que combinam retratos realistas com técnicas narrativas
experimentais, vale a pena mencionar [...] Aleksei Slapovski. [...] Slapovski é
um prolifico escritor capaz de utilizar varios géneros e estilos. O her6i de seu
romance Pervoe vtoroe prishestvie (O Primeiro Segundo Advento, 1993) é um
Messias contemporaneo que acredita em seu chamado. Em Pyl'naia zima (Um
dia nebuloso de inverno; 1993), o narrador relata a histéria de estranho
acidente que ele inventa em sua mente enquanto espera por um Onibus. A
versatilidade de Slapovski é muitas vezes recompensadora, mas também pode
obscurecer sua individualidade criativa.

Os autores classificados por Shneidman como pds-modernistas sdo: Viktor
Erofeev (1947-), Evgenii Popov (1946-), Vladimir Sorokin (1955-), Valeriia Narbikova
(1958-) e Nina Sadur (1950-). Vladimir Sordkin é um artista grafico de profissao, e, um
pouco a maneira de Tchékhov, tem a literatura como seu segundo amor. A prosa de
Sorokin, ainda de acordo com Shneidman, é peculiar e altamente excéntrica, o autor é
“um mestre de varios estilos, movendo-se livremente da lingua literaria russa do século
XIX para a linguagem da ‘prosa da aldeia’, o romance de construcdo soviético, a literatura

byt ou Pravda” (SHNEIDMAN, 1995, p.185).
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As narrativas de Sorokin, Erofeev e Narbikova descrevem cenas de sexo explicito
e misturam livremente discurso elevado com linguagem obscena, uma novidade na
literatura até entdo. Nina Sadur, em suas historias, usa uma narrativa que explora o
subconsciente e o surrealismo e aborda o lado mais sombrio da natureza humana, assunto
que anteriormente ndo obteve tanta atencdo na literatura oficial soviética. Essa literatura
que retrata os “lados obscuros da vida russa” € conhecida como chernukha (uepuyxa).

Por fim, os autores do p6s-modernismo, buscando desconstruir as narrativas
realistas socialistas que possuiam linguagem simples, concreta, sucinta, livre de
abstracdes e um tom neutro utilizam muitos procedimentos narrativos e seus modos de
escrever sdo muito diferentes de autor para autor. Em geral, a prosa dos pds-modernistas
é considerada por Shneidman como fluida e, muitas vezes, ambigua e dificil de classificar,
pois eles evitam o didatismo direto.

Com aabolicdo da censura em 1990, muitas obras antes proibidas na Russia foram
publicadas. Em 1991, a URSS teve seu fim e a literatura, que antes era um “assunto de
Estado”, passou a ser um “negocio privado”. O gosto literario do publico voltou-se para
a literatura de massa, narrativas facilmente digeriveis, bem diferentes das “batalhas
ideologicas” travadas pelos escritores do século X1X e ao longo do século XX soviético.
Quem ditava agora sobre o que o escritor iria versar em suas obras era 0 mercado, ndo

mais as restricdes ideoldgicas e politicas editoriais.

3.2 DRAMATURGIA RUSSA CONTEMPORANEA: DEPOIS DOS FINS

3.2.1 Reescrituras de Tchékhov

Seguindo nosso esquema, nesse capitulo abordaremos ainda um pouco da
“dramaturgia do periodo da perestroika/final da URSS” através das “reescrituras
tchekhovianas”. Segundo a pesquisadora Anna Aleksandrovna Cherbakova (2006, p.4,
tradugdo nossa), “ha duas principais tendéncias na dramaturgia pos-perestroika: a
derrubada revolucionaria dos textos classicos ou a tentativa de repensa-los”. Certamente,
as reescrituras tchekhovianas séo tentativas de repensar os textos classicos de Anton
Tchékhov, ainda que, em alguns casos, como em Bratia Tch, (Irméo Tch, 2010), de Elena

Gremina, haja uma tentativa de “vulgarizar o génio”
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Gremina esta pouco interessada no eco de certas situacdes biograficas nas
obras, ao invés disso, procura vulgarizar o génio, que é derrubado de seu
pedestal e apresentado na vida cotidiana, na companhia de seus irméos
alcodlatras, em um universo cheio de ciime e sordidez patolégica (AUTANT-
MATHIEU, ANO, p.47)

Como citado anteriormente, entre 0s anos de 1904 até 1940, ndo houve montagens
expressivas das pecas de Tchékhov. Poréem, no mesmo periodo, a dramaturgia
tchekhoviana continuava sendo encenada em larga escala tanto na Europa Ocidental,
como nos EUA. Nick Worrall (1990, p.1) em “Stanislavsky’s Production of Chekhov’s
Three Sister’s”, aposta que um dos grandes motivos para esse hiato tchekhoviano nos
palcos russos durante os primeiros quarenta anos do século XX deve-se ao grande impacto
causado pela Revolugdo Russa, que disseminou na Russia a no¢do do “universo a-tragico
onde o ser humano poderia intervir expressivamente em seu proprio destino”.O fato de
as pecas tchekhovianas estarem cada vez mais presentes nos palcos europeus e
americanos e cada vez mais ausentes dos palcos russos é reflexo também do interesse dos
primeiros pelas “ideologias do pessimismo” e da disseminagdo de uma ideologia otimista
na Rassia soviética. Pelo que podermos perceber, no dito homo sovieticus ativo, atlético,
trabalhador e heroico ndo cabiam passivos, contemplativos e indolentes tios Vania,
Ivanovs, Machas, Irinas, Liubas, Ninas e Trepliovs. Talvez até coubessem enérgicos
Lopékhins no homo sovieticus, mas passivas Liubas, ndo.

Apds a encenacdo de As trés irmas por Nemirovitch-Dantchenko em 1940,
importantes montagens das pecas tchekhovianas foram realizadas internacionalmente,
como por exemplo: O jardim das cerejeiras, do italiano Giorgio Strehler, em 1974; A
gaivota, de Andre Gregory, em Nova York, em 1975, e no Brasil, a revolucionéaria
montagem de As trés irmas, pelo Teatro Oficina, em 1972 e mais recentemente, As trés
irmas, 1998, e Gaivota, tema para um conto curto, 2007, por Enrique Diaz.

Na RdUssia, alguns destaques sdo: As trés irmas, de Gueodrgui Tovstondgov (1965);
As trés irmas (1967) e O jardim das cerejeiras (1975), ambas de Anatoli Efros; As trés
irmas (1989), A gaivota (1993), e O jardim das cerejeiras (1995), dirigidas por luri
Liubmov.

O Teatr.doc de Mikhail Ugarov (1956-2018), parte do movimento denominado

“Novo Drama”, que abordaremos no préximo capitulo, e outros teatros e festivais como
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0 Zolotaia Maska*®,0 Liubmovka*® e o Festival Novo Drama® continuaram sendo campo
fértil para as reescrituras das pecas tchekhovianas, bem como para outras inovagfes no
campo dramatirgico e teatral como um todo. Podemos dizer que o “Novo Drama” surgiu
como movimento atraves do Festival Novo Drama. O nome do festival & uma referéncia
a tendéncia dramaturgica associada a Tchékhov, Ibsen, Strindberg, Hauptmann e outros
no final do século XIX.

Sobre as pecas de Tchékhov, o diretor Kirill Serebrennikov (1969-) declarou que
“as produgdes de Tchékhov devem refletir as pessoas de hoje em dia e ndo uma distante
Russia que ja esta perdida”. (AUTANT-MATHIEU, 2021, p.33) Para muitos dramaturgos

e diretores russos contemporaneos:

A obra de Tchékhov, sua representacdo do mundo, a maneira como sua arte se
fundamenta no absurdo, na ironia, na zombaria e na rejeicdo as formas
passadas de escrita, constituem um meta-drama tnico, um “texto de textos”,
um ponto de partida, um modelo definidor de parametros e um objeto de
estudo, de imitacdo e de rivalidade. (AUTANT-MATHIEU , 2021, p.33,
traducgdo nossa)

Entdo, se na época de Tovstondgov e de Efros, montar Tchékhov com certas
inovacOes era uma saida para driblar a censura soviética, para Mikhail Ugarov, Eduard
Boiakov, lelena Gremina e outros, voltar a Tchékhov e manipula-lo dramaturgicamente,
de diversas maneiras, era uma forma de fugir das convencdes teatrais jA marcadas do
século XX.

Assim como Stanislavski procurava novas formas para fugir das convencGes
teatrais entdo vigentes, na virada do século XX para o XXI, os artistas teatrais russos dos
anos de 1980 em diante também declararam guerra contra todas as convencgoes
(HANUKAY; WEYGANDT, 2019) e expressaram toda essa pulsdo por renovagdo e
criatividade em diversas reescrituras tchekhovianas no periodo de 1980-2010, recorte
cronoldgico presente no artigo “Rewriting Chekhov in Russia Today — Questioning a

Fragmented Society and Finding New Aesthetic Reference Points”, de Marie-Christine

48 Zolotaia Maska (Mascara de Ouro) é um Prémio Nacional de Teatro criado em 1993 para producdes em
todos os géneros de arte teatral: teatro, opera, balé, danca moderna, opereta, musical e teatro de marionetes.
O Zolotaia Maska também é um festival de artes cénicas, totalmente russo, que ocorre em Moscou na
primavera de cada ano, nele apresentam-se as performances mais significativas de toda a Russia. Disponivel
em: http://m.eng.goldenmask.ru Acesso em: 13 de janeiro de 2020.

49 Festival anual de jovens dramaturgos, realizado em Moscou todo més de setembro, desde 1991.
Disponivel em: https://thetheatretimes.com/moscows-2018-liubmovka-festival-new-trends-old-problems/
Acesso em: 12 de marco de 2020.

%0 Instituido em 2001 por Eduard Boiakov (1964-) e lelena Gremina (1956-2018).
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Autant-Mathieu®. Tal recorte comega com obras do final do periodo soviético que
compdem o movimento antiestablishment da “Nova Onda” e termina com os textos pos-
modernistas e pos-soviéticos. Neste artigo, a autora elenca as seguintes pegas russas

contemporaneas que fazem parte dessas reescrituras da dramaturgia tchekhoviana:

Tri diévuchki v golubom (As trés mogas de azul), de Liudmila Petruchevskaia (1980);
Obrutch (Jogo de Argolas), de Viktor Slavkin (1982);

Polonez Oguinskogo (A Polonaise de Oguinski), de Nikolai Koliada (1993);

Moi vichniévy sadik (Meu pequeno jardim das cerejeiras), de Alekséi Slapévski (1993);
Tri sestry i diadia Véania (As trés irmas e tio Vania), de Marina Gavrilova (1993);

lubilei (O jubileu), de Vladimir Sordkin (1993);

Vichniovyi sad prodan? (O jardim das cerejeiras foi vendido?), de Nina Iskrenko (1993);

Sakhalinskaia jena (A esposa de Sacalina), de Elena Gremina (1996);

© ® N o g~ w DR

Pospeli vichni v sadu u diadi Vani (Cerejas maduras no jardim do tio Vania), de Vladimir
Zabaluiev e Aleksei Zenzinov (1999);

=
o

. Frantsuzskie strastina pod moskovnoi datche (Paix8es francesas em uma datcha proxima a
Moscou), de Liudmila Razumdvskaia (1999);

11. Tchaika (A gaivota), de Boris Akunin (2000);

12. Miértvye uchi ili Noveichaia istoriia tualetnoi buméagui (Orelhas mortas ou a mais recente
historia do papel higiénico), de Oleg Bogaiev (2000);

13. Firsiada: Smiert’ Firsa; Apokalipsis ot Firsa (Firsiada: A morte de Firs; O apocalipse de
Firs), de Vadim Levanov (1997 e 2000);

14. Russkoie variéni (Geléia russa), de Liudmila Ulitskaia (2003);

15. Tchaika A.P. Tchekhova (A gaivota de A.P. Tchékhov), de Konstatin Kostenko (2004);

16. Bratia Tch. (Irmé&os Tch.), de lelena Gremina (2010).%

Podemos observar que o ano de 1993 foi extremamente produtivo para as releituras
dramaturgicas de Tchékhov, pois sé neste corpus temos cinco pegas produzidas nesse
ano: O jubileu, de Vladimir Sordkin; Meu pequeno jardim das cerejeiras, de Alekséi
Slapovski; Trés irmds e Tio Vania, de Marina Gavrilova; O jardim das cerejeiras foi
vendido, de Nina Iskriénko; e A esposa de Sacalina, de lelena Gremina. Se no corpus de

Autant-Mathieu, O jardim das cerejeiras parece ser a peca mais reescrita, para M. L.

51 O artigo de Marie-Christine foi publicado no livro Adapting Chekhov — The Text and its Mutations, obra
oriunda do workshop “Anton Pavlovich Chekhov: Poetics, Hermeneutics, Thematics”, organizado por J.
Douglas Clayton, em 2004, na Universidade de Ottawa, no Canadé, e do seminario “Generative Chekhov”,
organizado por Karen Bamford, da Universidade de Mount Allison, também no Canad4, em 2010, por
ocasido dos 150 anos do nascimento de Tchékhov.

52 |dem, ibidem
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Kalluguina (2021, p.355-356) em “UYexosckas Poccust Kak apxeTUIT B COBPEMEHHON PYCCKOM
nuteparypa” (A Russia tchekhoviana como um arquétipo para a literatura russa contemporanea),
a peca que com mais frequéncia atrai a atencdo dos autores modernos é A gaivota.
Podemos notar também que no corpus de Autant-Mathieu h&d um hiato nas reescrituras,
de 1982 até 1993.

Marie-Christine Autant-Mathieu distribui as 16 pecas em quatro grandes

paradigmas. S&o eles:

A) a referéncia deformada da era soviética e do passado russo (As trés mogas de azul —
Liudmila Petruchévskaia; Jogo de argolas — Victor Slavkin);

B) inversdo carnavalesca... (A polonaise de Oguinski — Nikolai Koliada), e o uso de Tchékhov
como um parametro para medir o presente (Meu pequeno jardim das cerejeiras — Alekséi
Slapovski; Trés irmas e Tio Vania — Marina Gavrilova; Paixdes francesas em uma datcha
perto de Moscou — Liudmila Razumdvskaia);

C) desconstrugdo (O jubileu — VIadimir Sorékin; A gaivota de A. P. Tchékhov — Konstantin
Kostiénko), para transformar as personagens tchekhovianas em avatares da cultura popular
pos-moderna (Orelhas mortas, ou a mais recente historia do papel higiénico — Oleg Bogéiev;
O jardim das cerejeiras foi vendido? — Nina Iskriénko) e borrar a linha diviséria entre autor
e obra (Irméos Tch. e A esposa de Sacalina — lelena Gremina);

D) sequéncias (A gaivota — Boris Aklnin; O jardim das cerejeiras: A morte de Firs e O
apocalipse de Firs, de Vadim Levanov; Cerejas maduras no jardim do Tio Vania — Vladimir

Zaballiev e Aleksei Zenzinov; Geléia Russa — Liudmila Ulitskaia)

Alguns dos dramaturgos contemporaneos que revisaram a dramaturgia
tchekhoviana, privilegiaram mais a experimentacdo com a linguagem e procedimentos
varios com o texto (caso de O jubileu, de Vladimir Sordkin), enquanto outros, buscaram
em Tchékhov um parametro para medir historicamente a Rassia (caso de Meu pequeno
jardim das cerejeiras, de Alekséi Slapdvski). Em Meu pequeno jardim das cerejeiras, o
tipo de experimentacdo estd mais voltado a utilizar as pecas tchekhovianas como
parametro histérico do seculo XX, sendo a dramaturgia tchekhoviana um ponto de partida
para as narrativas levando em consideracdo o passado soviético recente e ndo um pano de
fundo de experimentos linguisticos mais radicais.

Este panorama dos ecos tchekhovianos na dramaturgia russa contemporanea nos
faz verificar que tanto os diretores que pretendiam rever as leituras stanislavskianas de
Tchékhov como os dramaturgos contemporaneos que buscavam, através de Tchékhov, a

quebra das convenc0es teatrais firmadas no século XX estavam fazendo aquilo que o
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proprio mestre de Taganrog bem compreendeu: que “o escritor apenas modela um vaso
artistico, e ndo importa se ele contém vinho ou porcarias” (SCHNAIDERMAN, 1984,
p.145) e que um mestre da palavra (bem como um mestre da cena) esta preocupado com
novas formas de expressdo do pensamento e com a forma correta de abordar os
verdadeiros problemas da arte. Mesmo diante de todas essas reescrituras e releituras da

dramaturgia de Tchékhov

sua fama permaneceu inalterada. Antes da perestroika e desde a dissolugdo da
Unido Soviética, o publico se mantém fiel a ele e pouco se incomoda com o
tratamento de choque que certos artistas de vanguarda deram aos seus textos.
(AUTANT-MATHIEU, 2012, p.32, tradugdo nossa),

No comeco dos anos 1990, os dramaturgos estavam insatisfeitos com o fato de que
0 publico e os diretores preferiam os textos classicos e ndo davam a devida atencdo as
dramaturgias contemporaneas, entdo, nesse contexto de adulacdo e repulsa, ocorreu o
fendmeno das reescrituras tchekhovianas. Na época, os defensores da renovagao
dramaturgica dividiam-se entre aqueles que sugeriam colocar Tchékhov na prateleira e
esquecé-lo por alguns anos, para em seguida entregar suas obras a diretores que nunca
estiveram em contato com elas e aqueles menos radicais que buscavam inspiracéo nele e
eram “incapazes de “matar o pai”’, usando-no como parametro para medir o presente”
(ibidem).
Para classificar o modo de intertextualidade de cada pec¢a, Autant-Mathieu utiliza

as categorias propostas por Gerard Genette (ibidem) em Palimpsestos:

intertextos (fragmentos tchekhovianos nas pegas de Viktor Slavkin, Nikolai
Koliada, Konstatin Kostenko, Nina Iskrenko, e nas sequéncias); criacdo de
paratextos (uso de documentos biograficos por lelena Gremina);
metatextualidade (a maioria das reescrituras remetem as pegas de Tchékhov
sem menciona-las e adota uma postura critica em relacdo a elas); e hipertexto
(no qual o texto B é composto em relacdo a um texto anterior A de modo que

B ndo pode mencionar A, mas ndo existiria sem ele).
Um breve resumo de cada uma dessas reescrituras tchekhovianas. Comecando por
As trés mocas de azul de Liudmila Petruchevskaia, comédia em dois atos que se encaixa
no paradigma 1 de Autant-Mathieu (“referéncia deformada da era soviética e do passado
russo”) e que, seguindo a classificagdo de Genette, ¢ um intertexto. As personagens
principais dessa comédia em dois atos sdo as primas de segundo grau lrina, Tatiana e
Svetlana — maes solteiras de aproximadamente 30 anos de idade que moram em uma

mesma datcha. Como o nome e as protagonistas indicam, “As Trés irmas de Tchékhov
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servem como referéncia remota, um arquétipo que contrasta de forma pungente com a
vida cotidiana soviética na década de 1980” (AUTANT-MATHIEU, 2012, p. 34,
traducdo nossa) Svetlana é mae de Maxim, Ira mae de Pavlik. Tatiana é mae de Anton e
a Unica delas que tem marido, Valera. Ira comeca a ter um caso com o vizinho Nikolai
Ivanovitch, mas depois descobre que ele tem uma familia. A peca é ambientada em uma
precaria datcha perto de Moscou onde Svetlana e Tatiana moram. Ira aluga um quarto na
outra metade da datcha, pertencente a velha Fedorovna. Nikolai lvanovitch promete a Ira
a construcdo de um banheiro ja que ela esta impedida de usar o banheiro das primas. A
relacdo de Ira com sua mée lembra o narcisismo de Arkadina em relacédo a Treplev, em A
gaivota. A mée de Ira é capaz de abandonar seu neto sozinho em casa para ir ao hospital.
Na peca de Petruchevskaia ndo temos os didlogos filoséficos e contemplativos de alguns
personagens tchekhovianos como Voinitski de O tio Vania, Nina de A gaivota, Irina de
As trés irmas ou Trofimov de O jardim das cerejeiras, mas sim conversas prosaicas e
pragmaticas sobre como “consertar o telhado ou como cuidar das criangas” (ibidem,
p.36). Apesar de toda a precariedade da vida destas trés mulheres, a pe¢a termina com um

improvavel final feliz, que “serve para sublinhar o falso naturalismo da obra” (ibidem):

As trés primas concordam em dividir o aluguel da datcha e também as tarefas
entre elas. Ao contrario de O jardim das cerejeiras, a propriedade ndo é
vendida e as personagens ndo a abandonam, porém o prédio continua a se
deteriorar por falta de manutencdo. Seu poder nostdlgico e seu contetdo
ancestral parecem obrigar as personagens a unirem-se e acomodarem-se, pelo
menos temporariamente (trata-se de residéncia de verdo). A datcha acaba
tornando-se um lar e um reflgio — sem homens. Se em As trés irmas o
casamento oferece a lIrina pelo menos um vislumbre de esperanga, para
Petruchevskaia, o tipo Natasha, com seu apego animalesco a prole é o que
triunfa no século XX. (AUTANT-MATHIEU, 2012, p. 36, traducao nossa)

Pertencente ao mesmo paradigma, a referéncia deformada da era soviética e do
passado russo, e segundo Genette, um intertexto por conta dos fragmentos tchekhovianos,
temos Jogo de argolas, peca em trés atos de Viktor Slavkin. Novamente nos é apresentado
0 sonho de viver em harmonia em uma datcha como um dos temas principais. Esse
“sonho” se dard em forma de experimento e ndo como uma realidade observada. Um
grupo de pessoas de aproximadamente 40 anos de idade, parte para exilar-se
voluntariamente na datcha pertencente a avo de um deles. O movimento é contrario
aquele de As trés irmds: um grupo de moscovitas sai da cidade para ir a uma datcha,
porém, percebendo a impossibilidade de realizar esse sonho de uma vida comunal longe

do mundo da politica e da sociedade, as personagens acabam voltando para a cidade.
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Jogo de argolas também pode ser lida como uma sequéncia de O jardim das cerejeiras,
pois “duas geragdes depois, a datcha é aberta, portas e janelas sdo consertadas e ela é
ocupada novamente” (ibidem, p.37) A peca de Slavkin foi encenada por Anatoli Vasilievi,
em 1985, no Teatro Taganka, de luri Liubmov, e premiada como a melhor encenacédo da
temporada 1985-1986 de Moscou.

Tanto As trés mocas de azul como Jogo de argolas nos mostram que é inutil tentar
reviver os valores de uma época anterior, pois as pessoas mudaram profundamente Apesar
dessa constatacdo, assim como Petruchévskaia, Slavkin ndo termina sua peca (uma das
primeiras pegas pos-modernas soviéticas) de maneira tragica, mas sim com um “tom
zombeteiro e uma distancia irbnica que conferem leveza ludica a essa colagem de citacfes
e a desconcertante contradi¢do das personagens” (ibidem)

Referente ao paradigma 2 de Autant-Mathieu, “inversdo carnavalesca” temos A
Polonaise de Oguinski, de Nikolai Koliada, que também se vale da intertextualidade por
conta dos fragmentos das pecas tchekhovianas contidos em sua narrativa. Koliada é
pioneiro em quebrar as regras quanto a hierarquia de géneros no final dos anos 1980
usando as obras de Tchékhov como contraponto para uma representacdo grotesca do

presente e:

Gracas ao efeito de choque causado pelo contraste entre o nobre e o vulgar, o
belo e o feio, as citagdes de obras classicas e candnicas parecem inusitadas e
provocam risos. Este é o inicio da reelaboragdo dos classicos nos meios de
comunicacdo de massa, sua recuperacdo, adaptacéo, vulgarizacdo e inverséo
carnavalesca (AUTANT-MATHIEU, 2012, p. 37, tradug&o nossa)

A Polonaise de Oguinski, peca em dois atos, tem como base O jardim das
cerejeiras. Koliada nos faz questionar como seria se depois da Revolucdo os servos se
tornassem senhores. “Ex-servos”, no caso a ex-doméstica Liudmila e o ex-motorista
Serguei, roubam todas as posses de Tania, filha dos antigos patrdes e a obrigam a fazer
servicos domésticos. O ambiente dessa inversdo carnavalesca de O jardim das cerejeiras
ndo é nada poético:

Em vez do canto dos passaros, do latido dos cdes, do coaxar dos sapos, do
tilintar dos sinos e do tique-taque dos reldgios (famosos nas producfes do
Teatro de Arte de Moscou), ouvimos o0 grasnar de um ganso, a campainha
estridente de um relégio cuco, o barulho das sirenes da policia e das
ambuléncias e as buzinas dos automéveis. Ndo h4 pomar, nem campo, nem
provincia. A acdo se passa no apartamento de Moscou, como se a realizacdo

das esperancas das trés irmds apenas as levasse a um desastre. (AUTANT-
MATHIEU, 2012, p. 37, traducdo nossa)
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O titulo da pega remete a “despedida da patria” - Farewell to the Homeland -
Pozegnanie Ojczyzny, que € 0 titulo da Polonaise (danca de ritmo lento originada na
Polbnia), composta por Oguinski (1765-1833) e refere-se ao retorno de Tania dos Estados
Unidos para Moscou, onde se refugiou ap6s o assassinato do pai, 0 embaixador no
Afeganistdo. Outras personagens s@o Dima, ex-noivo caolho de Tania, que toca no violino
trechos da Polonaise no metrd, seu ganso de estimacdo; David, amigo travesti de Téania
nos Estados Unidos; e Ivan. Tania idealiza sua volta aos Estados Unidos, porém, quando
estava no pais, trabalhava como garota de programa. Koliada contrasta os mundos reais
com os criados atraves do sonho, invencdo e imaginacdo e desafia a adequacdo da
linguagem para comunicar a vida interior (LIPOVETSKY, 2009, p.148, tradugdo nossa)

A segunda parte do paradigma 2 de Autant-Mathieu é “0 uso de Tchékhov como
um parametro para medir o presente” e dentro desse paradigma estdao Meu pequeno jardim
das cerejeiras, de Alekséi Slapdvski, Trés irmas e Tio Vania, de Marina Gavrilova;
Paixdes francesas em uma datcha perto de Moscou, de Liudmila Razumdvskaia. Essas
trés pecas, segundo os critérios de Genette, sdo consideradas hipertextos, “escritas em
rede”, obras que podem ser lidas por si s6 ou em relacdo a outros textos.

A peca de Slapdvski basicamente mostra o conflito de geracGes, aqueles que
plantam e aqueles que s6 querem colher os frutos. Veremos a analise da pega nos
proximos capitulos.

Em Trés irmds e Tio Vania, de Marina Gavrilova, a autora “transpde os textos de
Tchékhov para o século XX com rebaixamentos e variagGes. As personagens arquetipicas
de Tchékhov tornaram-se cidaddos cuja vida é completamente desprovida de poesia. De
forma semelhante, PaixGes francesas em uma datcha perto de Moscou, comédia em dois
atos de Liudmila Razumdvskaia, mostra as personagens tchekhovianas “focadas na
heranca de uma datcha, que, com a queda do comunismo, passou a simbolizar um alto
status para 0s novos-ricos russos”. (AUTANT-MATHIEU, 2012, p.40, traducdo nossa).

Perante essas escrituras, verificamos que as personagens tchekhovianas que se
sobressaem sdo os homens supérfluos que fizeram uma bagunca em suas vidas, Vania e
Ivanov; Lopéakhin, o novo empresario que, de repente, no inicio do século XXI, torna-se
uma figura atual,e o velho Firs que representa 0 mundo esquecido de muito tempo atras
e as imagens simbodlicas que perduram sdo a datcha e o jardim de cerejeiras “sendo a
primeira vitima das depredacfes do tempo ou da ganancia dos recem-ricos e a segunda
remetendo para um paraiso perdido.” (AUTANT-MATHIEU, 2012, p.40, traducéo

nossa).
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O paradigma 3, “desconstrucao”, ¢ dividido em trés partes: a desconstrugdo por si
s0, da qual fazem parte O jubileu, de Vladimir Sordkin e A gaivota de A. P. Tchékhov, de
Konstantin Kostiénko; e a desconstrucdo para transformar as personagens tchekhovianas
em avatares da cultura popular p6s-moderna, onde se encaixam as pecas Orelhas mortas,
ou a mais recente histéria do papel higiénico, de Oleg Bogaiev e O jardim das cerejeiras
foi vendido?, de Nina Iskriénko; e a desconstrugdo para borrar a linha divisoria entre autor
e obra, paradigma das pecas de lelena Gremina, Irm&os Tch.e A esposa de Sacalina.

O jubileu, de Vladimir Sordkin, peca em um ato, pode ser dividida em trés partes:
a primeira é uma espécie de parddia dos discursos soviéticos, mais especificamente, uma
parddia do discurso de Mikhail Gorbatchev quando este renunciou seu cargo de
presidente da URSS, em 1991; a segunda parte parodia os “documentarios soviéticos
propagandisticos com comentarios entusiasmados descrevendo processos de
producao”(ibidem); e a terceira parte, mostra uma peca dentro da peca onde os atores
produzidos com as proteinas tchekhovianas feitas na Fabrica de Tchékhovproteinas (FTP)
interpretam personagens de varias pecas de Tchékhov numa grande colagem que “faz
referéncia aos experimentos absurdos dos oberiuty ou neo-futuristas, bem como
performances trash.”(ibidem).

A gaivota de A. P. Tchékhov, peca em trés atos de Konstantin Kostiénko, atua na
mesma chave da colagem da terceira parte da peca de Sorokin, tanto que seu subtitulo é

“um remix”’:

um remix, termo musical refere-se a dois tipos de interagdo com uma obra
original: ou a composi¢do pelo préprio autor de uma “versdo longa” ou a
adaptacdo da obra para um género diferente por outro artista que lhe da seu
toque pessoal. (AUTANT-MATHIEU, 2012, p.43, traducdo nossa)

Sorin e Treplev, de A gaivota sao os “porta-vozes” de falas aleatorias que sdo
mixagens das falas de Arkadina, Polina, e outras personagens de A gaivota com textos
técnicos. Kostenko retira assim a obra de Tchékhov do dominio da autenticidade artistica
para colocé-la na “era da reprodugéo técnica” de Walter Benjamin.Em sua pe¢a ndo ha
narrativa nem intriga, ha apenas a mixagem das falas das personagens tchekhovianas.

Tanto Sordkin quanto Kostenko:

explodem a obra, despojando-a de seus aspectos miticos, mas a0 mesmo
tempo paradoxalmente transformando o autor em objeto ritual de veneragéo.
Por outro lado, as pecas agora estdo esvaziadas de seu contelido e despojadas
de sua escrita e composicéo refinadas, fragmentadas, cortadas em pedacos,
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desfiadas, e exigem de leitor/audiéncia a capacidade de comparar o resultado
com o texto de partida. Se esse reconhecimento ndo ocorrer, 0 jogo nao
funciona. (AUTANT-MATHIEU, 2012, p.44, traducdo nossa)

Sobre o paradigma da desconstrucdo para transformar as personagens
tchekhovianas em avatares da cultura popular p6s-moderna, temos Orelhas mortas, ou a
mais recente historia do papel higiénico, de Oleg Bogaiev e O jardim das cerejeiras foi
vendido? de Nina Iskriénko. Ambos os autores preferem “transformar o Tchékhov e suas
personagens em folclore, apos trés geracdes de assimilagdo por leitores e audiéncias”.
(ibidem)

A peca de Bogaiev é uma comédia em dois atos onde Era Nikolaiévna, uma
faminta giganta de mais de dois metros de altura recebe a visita de Tchékhov, porém nédo
o reconhece. O autor foi pedir a ela que passe a frequentar a biblioteca local como uma
leitora assidua, caso contrario a biblioteca fecharia por ndo haver frequentadores e 0s
livros iriam “ser queimados; ou armazenados no pordo” e alguns deles “seriam usados
como papel higiénico”, no entanto, Era oferece uma sopa ao escritor, pois “impressiona-
se mais pela magreza do escritor do que pelo futuro das suas obras”. (AUTANT-
MATHIEU, 2012, p.44, traducdo nossa). A peca €, ainda segundo Autant-Mathieu, uma
reflexdo sobre o uso dos classicos como arma contra a crescente falta de cultura das
provincias russas.

Na peca de Nina Iskreno, O jardim das cerejeiras foi vendido? o folclore acerca
das personagens tchekhovianas continua. Lopéakhin é um vampiro aleijado que deseja
comprar o jardim das cerejeiras e, para isso, precisa se livrar de todos que tentam o
impedir disso. Entdo ele manda Gaev ir ao banco, Firs ao hospital, etc, ficando apenas as
mulheres em casa. Seduzindo-as, ele consegue alcancar seu objetivo. As personagens da
peca de Iskrenko

sdo desprovidas de psicologia, valores ou propésito (...) Suas a¢fes lembram
gags. Como em um espetaculo de marionetes, as personagens sdo esteredtipos
que adotam um comportamento primitivo. AUTANT-MATHIEU, 2012, p.44,
traducdo nossa).

Personagens folcloricos e de contos de fadas séo evocados por Iskrenko atraves
das personagens tchekhovianas: o vampiro Lopakhin faz as vezes de Baba Yaga,
enquanto Ania nos lembra Chapeuzinho Vermelho e Firs, Petruchka (uma espécie de

Arlequim russo).
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A terceira parte do paradigma 3 nos fala da “desconstrugdo para borrar a linha
divisoria entre autor ¢ obra” ¢ dentro desse paradigma Autant-Mathieu inclui as duas
pecas de lelena Gremina: Irm&os Tch. e A esposa de Sacalina. Irm&os Tch., peca em um
ato, baseada em cartas trocadas entre Tchékhov e seu irméo, Aleksandr, em memorias de
Aleksandr e Mikhail Tchékhov e em diversas obras de Tchékhov, nos mostra “os
bastidores” da vida familiar de Tchékhov. Seus irmios alcodlatras lembram Ivanov,
Vania e Astrov, Aleksandr “¢ cheio de autopiedade como Vania” e “Natacha ama Anton
do mesmo jeito que Macha ama Treplev em A Gaivota” (ibidem). A esposa de Sacalina
€ um drama colonial em duas partes baseado no relato A ilha de Sacalina, onde um grupo
de condenados, mesmo cumprindo pena no fim do mundo, preserva sua humanidade.

No paradigma 4, das “sequéncias”, Autant-Mathieu nos apresenta as seguintes
pecas: A gaivota, de Boris Akunin; O jardim das cerejeiras: A morte de Firs e O
apocalipse de Firs, de Vadim Levanov; Cerejas maduras no jardim do Tio Vania, de
Vladimir Zabaldiev e Aleksei Zenzinov; e Geléia Russa de Liudmila Ulitskaia

Boris Akunin (pseudonimo de Grigori Chkhartishvili), autor de A gaivota
(comédia em dois atos), &€ famoso por seus romances policiais e seu personagem Erast
Fandorim, um detetive do século XIX. Em A gaivota, portanto, o suicidio de Treplev
passa a ser um homicidio e todas as outras personagens sdo suspeitas até que se prove o
contrario, Dorn lidera as investigacGes. A peca é uma sequéncia do ultimo ato da Gaivota
tchekhoviana e as personagens tém seus defeitos aumentados como caricaturas: o
egoismo de Arkadina é sublinhado bem como o ciime de Treplev e a hipocondria de
Sérin, por exemplo.

Vadim Levanov escreveu duas sequéncias de O jardim das cerejeiras: A morte de
Firs e O apocalipse de Firs. A morte de Firs € uma peca curta, em um ato, onde temos
apenas as personagens “Ator” e “Voz do diretor”. O cenario ¢ o do quarto ato de O jardim
das cerejeiras e 0 Ator discute questdes de interpretacdo e questdes da peca com a oz
do diretor. Em O apocalipse de Firs, também uma pec¢a curta em um ato, 0 cenario
também € o do quarto ato de O jardim das cerejeiras e nos deparamos com o sonho de
Firs, que esta dormindo.

Outras duas reescrituras tchekhovianas que cabem no paradigma “sequéncias”
séo Cerejas maduras no jardim do Tio Vania, de Vladimir Zabaluiev e Aleksei Zenzinov;
e Geléia Russa de Liudmila Ulitskaia. A peca Cerejas maduras no jardim do Tio Vania
comeca sendo classificada pelos autores como “drama heterotextual”, ou seja, um texto

composto por dois textos diferentes, e com sugestdes de como deve ser encenada. Os dois
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textos dentro da peca sao “Cerejas maduras no jardim” e “No Tio Vania”. A agao acontece
em 1918, quatorze anos depois de O jardim das cerejeiras, de Tchékhov. “No Tio Vania”
¢ “um exercicio de estilos, uma varia¢do do Tio Vania como Teatro do Absurdo, teatro
de marionetes, commedia dell’arte e teatro épico brechtiano” (AUTANT-MATHIEU,
2012, p.49, traducdo nossa). Cada personagem se aliou a um campo politico e, no comeco

da peca todos estédo presos no pordo de “uma mansao provinciana”:

Raniévskaia, em cadeira de rodas; Gaiev, e seu inseparavel taco de bilhar; o
vilvo de Varia, Jean-Louis Chrétien; lepikhodov, um prisioneiro modelo; e
Pishchik, que esta feliz por ser aliviado de suas dividas gracas a revolucéo,
foram todos presos como “burgueses” e sem filiacdo partidaria. Lopakhin, que
havia sido ministro do governo menchevique, foi capturado enquanto fugia.
lacha e Solionii (de As trés irmds) séo oficiais do Exército Branco. Contra eles
estdo os vermelhos: Charlotta e Pétia Trofimov (rebatizado Shtykov: “A
Baioneta”), que estdo vestidos com jaquetas de couro e carregam revolveres,
falam em slogans e querem apenas atirar na burguesia sem demora. (As
execucBes ocorrem logo acima do pordo: tiros podem ser ouvidos de vez em
quando). Pétia, no entanto, intervém para atrasar sua execug¢do. Os prisioneiros
trocam memorias e conversam com seus carcereiros. Lopakhin conta como a
morte de Firs reduziu o valor do imével e relembra com nostalgia a época das
geleias. lepikhodov toca violdo. Charlotta faz truques, fazendo aparecer por
sua vez um taco de bilhar, um molho de chaves e um rifle, cantando o tempo
todo: “Minha mae ¢ a luta de classes. Minha patria € a revolucéo social. Meu
noivo é o revolver”. Lopakhin foi levado para ser executado, mas volta
encharcado: ele escapou de ser morto, mas Pishchik e Dacha foram baleados.
Enquanto espera que seu destino seja decidido, Raniévskaia morre em sua
cadeira de rodas. Os outros permanecerdo escondidos no pordo. (AUTANT-
MATHIEU, 2012, p.49, traducao nossa).

Nessa primeira parte da peca, ha a “condenagao historica das personagens de
Tchékhov como representantes de tipos sociais rejeitados pela revolugdo e na segunda
parte, “as personagens sdo testadas como figuras do teatro popular e politico. Elas
esperam ter futuro como marionetes ou figuras de comédia, mas parecem condenadas ao
ambito do teatro politico, soviético ou brechtiano” (ibidem, p.50).

Geléia Russa de Liudmila Ulitskaia, € uma sequéncia de As trés irmas com
enxertos de O jardim da cerejeira e O tio Vania. As personagens “sdo descendentes
diretas de Ania trés e quatro geracdes depois (...) como intelectuais desajustados, futeis,
preguicosos e, em Uultima analise, covardes” (ibidem) que estdo passando por
necessidades materiais e precisam vender a velha datcha, mas se recusam a fazé-lo “em
nome de seus ancestrais”. Enquanto sua situacdo material piora, as personagens soO
conseguem tagarelar sobre literatura e filosofia. Uma das personagens tenta vender geléia
de cereja para sobreviver, mas no final de tudo, a velha datcha explode e desmorona. Em
seu lugar, construirdo um parque de diversdes em cima de uma nova estacdo de metro.

Apesar da maioria destas pe¢as (com excecdo de As trés mocas de azul, de Liudmila
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Petruchévskaia; Jogo de Argolas, de Victor Slavkin; e A polonaise de Oguinski, de
Nikolai Koliada) ndo ter, obviamente, alcancado um alto grau de notoriedade como as
pecas tchekhovianas nas quais elas se inspiraram, todas estas reescrituras e revisoes da
dramaturgia tchekhoviana nos fazem perceber que Tchékhov sempre renasce, mesmo que
se passem anos; ele emerge intacto de todas as manipulagdes e experimentacdes. A escrita
de Tchékhov ¢ como se fosse uma “espécie de grau zero de linguagem pura e aparenta

permanecer “inimitavel” (AUTANT-MATHIEU, 2012, p.52, traducdo nossa), afinal:

Apenas 0 tema das pecas, a situacdo e as personagens sao suscetiveis de
transformacdo (Petruchevskaia e Slavkin), caricatura burlesca (Koliada e
Iskrenko), transposicéo e desmotivacdo (Ulitskaia), desconstrucdo (Sorokin) e
variacdo (Zenzinov e Zabaluiev). (ibidem)

3.2.2 Os anos 1990: reabertura cultural e o “Novo Drama”

Apos a queda da URSS, “varios teatros underground e grupos independentes
ganharam status legal” sendo “alocados no centro de Moscou e gradualmente integrados
ao teatro convencional na década de 1990” (LIPOVETSKY, 2009, p.28-9, tradugéo

nossa). A producdo teatral havia aumentado muito, porém:

havia uma escassez de nova escrita dramatica; os repertérios consistiam
principalmente de pecas estrangeiras, do drama classico russo e de adaptacdes
de romances russos ou estrangeiros, bem como textos anteriormente vetados
(o Teatro do Absurdo, pecas da OBERIU e outros textos de autores até entdo
proibidos). As poucas novas pegas russas no repertrio eram principalmente
de escritores que comegaram a escrever na década de 1970: Viktor Slavkin,
Liudmila Petruchevskaia, Aleksei Kazantsev, Eduard Radzinskii, Nina Sadur
e Liudmila Razumovskaia (LIPOVETSKY, 2009, p.28-9, tradu¢do nossa)

Nesse periodo, houve também um interesse em montar as comédias e
melodramas de Aleksander Ostrovskii (1823-1886), Nikolai Koliada, e mais no final dos
anos 1990, as pecas de Olia Mukhina (1970-) chamaram a atencdo do publico.

Mesmo diante da resisténcia dos teatros em montar pecas contemporaneas e do
peso da tradicdo stanislavskiana na qual se faz necessario que as “personagens sejam
definidas ou dirigidas psicologicamente”, muitas dramaturgias novas surgiram nos anos
1990, principalmente através dos varios festivais teatrais como o Festival Internacional
Tchékhov (teatpanbhbiii pectuBans um. A.IL. Uexosa) criado em 1992 e o Festival

Mascara de Ouro (zomotas macka) criado em 1993°, Outro grande influenciador do
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surgimento dessas novas dramaturgias, foi 0 movimento “Novo Drama”, que teve suas
origens no final da URSS através do trabalho do dramaturgo e diretor Nikolai Koliada e,
mais tardiamente, “quando o dramaturgo Alekséi Kazantsev fundou o Centro de
Dramaturgos e Diretores (conhecido como CDR), em 1998, em Moscou. O nome
“Novo Drama” também esta relacionado ao festival de mesmo nome lancado em 2002
pelo Teatro de Arte de Moscou e pelo Festival Mascara de Ouro, entdo dirigido por
Eduard Boiakov.

Era preciso aproveitar a reabertura cultural para ir em busca de novos textos,
novos dramaturgos e novas dramaturgias e ter “uma alternativa ao teatro mainstream que
privilegiava os classicos.”®® O modelo de teatro de Kazantsev inspirou outros teatros
pequenos, como o Teatr.doc, o Praktika e o Centro Meyerhold, todos em Moscou. O teatro
do autor e diretor Nikolai Koliada, em Ekaterinburgo, também faz parte do “Novo
Drama”. O Teatr.doc foi inaugurado por Elena Gremina, Mikhail Ugarov, Ivan Viripaev
e outros. O teatro Praktika foi assumido por Eduard Boiakov em 2005, quando este deixou
a direcdo do Festival Méascara de Ouro.

John Freedman afirma haver trés periodos na historia recente do teatro russo: a
década de 1980, quando “0 teatro russo passa por um periodo de total negligéncia, sendo
que a vida real e a politica se mostravam muito mais interessantes do que aquilo que
ocorria no palco”®; a década de 1990, quando apesar das persistentes alegacdes sobre a
morte do teatro russo, varios dramaturgos e diretores surgiram em cena e 0s anos 2000,
que “continuaram esse extraordinario renascimento do teatro russo, com pecgas abordando
temas relevantes tais como o hiato entre as geragdes, 0 aumento da violéncia na sociedade
russa, a alienagdo e a lembranga do passado™’

Para S. Gontcharova-Grabovskaia®® (2009, p.9, traducdo nossa) a questao sobre

o que seria o “Novo Drama” permanece em aberto, sendo que:

%  “In  Russia's 'New Drama,’ Chekhov Is Out, Grit Is. Disponivel em:
https://www.rferl.org/a/In_Russias_New_ Drama_Chekhov_Is_Out Grit_Is_In/1924988.html Acesso em:
9 de janeiro de 2022.

55 |dem.

% <“New voices in a Shifting Age: Recent Russian Drama and Theater” Disponivel em:
https://www.wilsoncenter.org/publication/new-voices-shifting-age-recent-russian-drama-and-theater
Acesso em: 2 de outubro de 2019.

57 Ibidem.

%0ny6aukosana: Hogeifimmas pycckas nureparypa pybGexa XX-XX1 BEKOB: MTOTM M NEPCHEKTHBHL.
Disponivel em:.https://referatdb.ru/literatura/165048/index.html Acesso em: 12 de janeiro de 2022
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Alguns associam esse conceito ao Festival Novo Drama; outros com a
dramaturgia do Teatro.doc, vendo nele as caracteristicas inerentes a “nova
escrita” britanica (Mark Ravenhill, Sarah Kane, Werner Schwab, Marius von
Mayerburg); outros ainda, com a "escola Ural" (alunos de N. Koliada, V.
Sigarev, O. Bogaev, irmdos Vladimir e Oleg Presnyakov), dramaturgos do
"centro de Taliatinsk™ - irm&os Viatcheslav e Mikhail Durnenkov. Ao mesmo
tempo, E. Grishkovets e outros ndo sdo excluidos do contexto do ‘“Novo
Drama”

Para o diretor de teatro Kirill Serebrennikov, o Novo Drama “significa somente
que hé novas pecas” e que “nenhuma estética surgiu para substituir as velhas abordagens
teatrais dos anos 1960 e nem ha uma nova filosofia” (LIPOVETSKY, 2009, p.9, traducédo
nossa)Para o diretor, “nenhum dos jovens dramaturgos russos pretendem mudar o
mundo” como nos 1950 pretendiam os Angry Young Men, na Inglaterra e a Nouvelle
Vague francesa, o0 Novo Drama Russo “pode ser visto como uma — farsesca e comica —
continuagdo da literatura socialmente engajada da Russia.” (ibidem). O diretor ainda
afirma que hoje em dia 0os dramaturgos russos sao encorajados a escrever para
competicdes e premiacdes e que a maioria da dramaturgia russa contemporanea (do final
dos anos 1990) surge através desses mecanismos.

No mesmo texto presente em Performing Violence: Literary and Theatrical
Experiments of New Russian Drama, Serebrennikov sugere que o Novo Drama “¢ um
fendmeno de transicao (...) aplicado ao final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, quando
houve o surgimento de uma nova verdade, uma verdade social, no teatro”.
(LIPOVETSKY, 2009, p.9-10, tradu¢dao nossa) Através do Novo Drama ‘“grupos
marginais, vitimas de violéncia, pessoas das classes sociais mais baixas”, os “herois da
época” tiveram sua voz ouvida (ibidem).

John Freedman é um dos maiores especialistas em Novo Drama Russo. O autor
sublinha os motivos de por que as pecas do movimento passam incélumes por qualquer

tipo de censura que ainda possa existir na Russia:

Vocé ndo estad lidando com pegas sobre Putin. VVocé ndo esta
lidando com pegas sobre a repressdo a midia. Vocé ndo esta
lidando com pecas que estdo realmente criticando o governo
com forca total (...) Sdo pecas que lidam com problemas como
alienacdo entre os jovens, alcoolismo, dependéncia de drogas,
suicidio. Entdo vocé estd lidando com pecas que encaram
questdes sociais, e essas pecas estdo tendo ressonancia entre um
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circulo relativamente pequeno, mas importante de intelectuais
que estdo interessados em teatro e drama.>®

Os autores do Novo Drama, como luri Klavdiev e Maksim Kurochkin
(respectivamente autores de A verdade polar e Vodka, F**** e Televisdo, pecas
expoentes do Novo Drama), “evitam os classicos russos convencionais — Tchékhov e
outros — e se dedicam a produzir apenas pegas novas e socialmente relevantes de jovens
dramaturgos.” (ibidem) Para Philip Arnoult (diretor do Center for International Theater
Development, em Baltimore), o Novo Drama “ndo é um ‘novo texto tchekhoviano’ (...) é
um conjunto extremamente eclético de vozes” (ibidem)e aqui esta nosso ponto. Apesar
de o Novo Drama evitar os autores classicos como Tchékhov, as releituras tchekhovianas
(muitas delas pertencentes ao Novo Drama) continuaram surgindo nesse periodo,
principalmente porque em 2010 comemoraram-se os 150 anos de nascimento do autor de
A gaivota.

Outros importantes autores do Novo Drama sao: Vasilii Sigarev, Ivan Viripaiev
(que teve sua peca Oxigénio encenada no Brasil em 2010 pela Companhia Brasileira de

Teatro), Oleg Bogaiev e Olia Mukhina.

E importante salientar que o texto desempenha um papel

decisivo no Novo Drama e a violéncia contida em vérios desses
textos € uma violéncia em forma de linguagem, uma forma de
contar, uma linguagem e ndo o registro de uma realidade social.
A violéncia no Novo Drama desempenha as seguintes funces
estéticas:
Primeiro, a violéncia demonstra a desintegragdo da ordem social
soviética, indicando caos cultural. Em segundo lugar, a violéncia
surge como reflexo de novas préticas sociais pés-soviéticas
ligadas a redistribuicdo de autoridade, propriedade, capital
simbdlico e econdmico. Terceiro, a violéncia funciona como
uma denotacdo do sagrado, do ritual da transgresséo.
(LIPOVETSKY, 2009, p.11, traducdo nossa)

No Novo Drama, muitas vezes os dramaturgos eram os diretores de suas proprias
pecas, como por exemplo os Irmdos Presniakov, Ivan Viripaev, Mikhail Ugarov — para

citar apenas os mais bem sucedidos.

%  “In  Russia's 'New Drama,’ Chekhov Is Out, Grit Is. Disponivel em:
https://www.rferl.org/a/In_Russias_New Drama_Chekhov_Is_Out Grit_Is_In/1924988.html| Acesso em:
9 de janeiro de 2022.
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O Novo Drama e o teatro documental do Teatr.doc foram inspirados pelos
seminarios do Royal Court Theatre e do British Council, ocorridos em Moscou no ano de
1999, que trouxeram a “técnica verbatim” para a Russia. Segundo Mikhail Ugarov, um
dos fundadores do Novo Drama,

13

[O Novo Drama] lanca um desafio a literatura: “...todos so
talentosos e podem escrever pecas. A tarefa é expressar e refletir
a experiéncia pessoal, dar liberdade de expressao a personagens
gue so ele conhece. (ibidem)

E também por conta da “técnica verbatim” (técnica de teatro documentario que
reproduz no palco depoimentos reais), sua verossimilhanca e capacidade de abranger
novos fendmenos sociais para o teatro, que Elena Gremina, Mikhail Ugarov e Olga Darfi
defendem o movimento, enquanto outros, como o critico Grigorii Zaslavskii
(LIPOVETSKY, 2009), acredita que h&4 muito melodrama tradicional entre os chamados
Novos Dramas.

Outras influéncias para o0 Novo Drama foram o hipernaturalismo, cuja funcéao é
forgar o contexto até o rompimento deste, 0 “In-Yer-Face-Theater” britinico, com suas
imagens perturbadoras e o Teatro do Absurdo, onde a violéncia é trazida ao palco para
explodir a estética do entretenimento e fugir da realidadeAs vezes, o hipernaturalismo do
Novo Drama é considerado como uma recorréncia das conquistas da chernukha®® da era
da perestroika”.

Apos os primeiros impactos da chernukha, a violéncia ndo causava mais espanto
mas era percebida como um elemento comum da representacdo do presente, sendo até
mesmo glamourizada.O Novo Drama parece resistir a essa glamourizagédo da violéncia e,
ao mesmo tempo, parece reviver as tradicdes de chernukha do final dos anos 1980,porém
carece completamente do pathos moral tdo importante para o chernukha do periodo da
perestroika.O Novo Drama se contrapde a ideia p6s-modernista de desaparecimento da
realidade sob uma camada de simulacros, signos diversos e mitologias, produzidos em

massa pelos meios de comunicacao e pela cultura de massa.Para o teatro documentario,

60 «chernukha ou o ‘género negro’: tipo de escrita baseada em horrendas descricdes da vida cotidiana

soviética. (...) Um mérito do género chernukha, assim como esbogo fisioldgico do século anterior, foi sua
oposicdo a escrita ideolégica contida na avalanche de periddicos associados a glasnost. O escritor que
descrevia uma fatia crua da vida ndo moralizava nem ensinava, era apenas um mediador invisivel entre o
leitor e a vida real.” (GENIS, 1999. p.91)
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inserido no Novo Drama, as realidades podem existir uma ao lado da outra, sem se
perceberem ou se compreenderem

Alguns autores do Novo Drama como os irmaos Presniakov, Kirill Serebrennikov
e Ivan Viripaiev fazem uma espécie de “hipernaturalismo filoso6fico” que chocam néo
com efeitos sociais, mas intelectuais, ou seja, eles criam metaforas artisticas e filosoficas
complexas em vez de representacdes da natureza.

O Novo Drama, de certa forma, é uma continuidade da tradi¢&o iniciada por

Tchékhov e radicalizada por Artaud e Genet. tradicéo esta que tem

uma aspiracdo geral de transformar a peca no roteiro de um
ritual: ndo um ritual antigo, mas um moderno destinado a
restaurar e recriar significados sagrados e condigOes
psicol6gicas correspondentes em circunstancias sociais €
culturais concretas especificas da sociedade pos-soviética.
(LYPOVETSKI, 2009, p.38, traducdo nossa)

Resumidamente, os principais temas do Novo Drama sao a “crise de identidade”
e as “questoes filosoficas (“o que constitui o “eu”?”, “quem realiza a a¢ao?”, “o que
dentro de mim pertence apenas a mim mesmo?”’, ““se meu cérebro ndo sou eu, mas apenas
meu cérebro, onde eu estou entdo?”). Algumas das pegas que se destacaram no periodo,
além das reescrituras tchekhovianas anteriormente citadas, foram: Komnata smekha
(2000), baseada na peca Publicacdo russa popular de Oleg Bogaev, digirida por Kama
Ginkas; Plasticina (2001), Vasilii Sigarev estreou no CDR, dirigida por Kirill
Serebrennikov; Kukhnia (2001), Maxim Kurochkin, dirigida por Oleg Menshikov.

Apesar de ndo ter sido tdo amplamente difundido e duradouro tanto quanto
poderia, o Novo Drama conseguiu provar “a necessidade de uma nova linguagem de palco
(dominada por alguns diretores) e de novas pegas, sejam elas russas ou estrangeiras.”
(LYPOVETSKI, 2009, p.33). O auge de producdo de textos do Novo Drama ocorreu até

meados de 2005 e seu declinio comegou em 2008 quando

a sociedade foi amortecida por uma economia mais estavel e a
vida cultural comercializada nas capitais deixou experimentos
em grande parte para cidades provinciais, como Ekaterinburg e
Togliatti em particular (LYPOVETSKI, 2009, p.28)
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3.3 ALEKSEI SLAPOVSKI: “TCHEKHOVIANAS NO TEATRO RUSSO
CONTEMPORANEO”

3.3.1 Alekséi Slapovski

Alekseéi Ivanovitch Slapovski nasceu em 29 de julho de 1957 na aldeia de
Tchkalovskoie, regido de Saratov (a 842 km de Moscou), graduou-se em filosofia na
Universidade de Saratov e “é um dos autores provincianos russos que se tornaram
conhecidos nos primeiros tempos pos-soviéticos” (SCHNEIDMAN, 2004, p.101). Antes
de se tornar escritor profissional, o autor exerceu diferentes profissdes, sendo como
professor de literatura russa, caminhoneiro e correspondente de radio e televisdo.
Atualmente, Slapdvski faz parte do Sindicato dos Escritores Russos®, do Sindicato dos
Trabalhadores do Teatro® e do conselho editorial da revista Volga.®

O tema favorito das narrativas de Slapovski diz respeito a “quantas pessoas nao
estdo vivendo as suas vidas” (MARKELOVA, 2015, Isvestia Saratov). O autor “se
declara um aluno de Aleksandr Vampilov” (PIGARIOVA, 1996, p.18, traducdo nossa) ,
pois muitas de suas personagens sdao “anjos caidos, idealistas de outrora, sonhadores
desiludidos por algo que os impediu de ser quem s3o0” (ibidem). O her6i vampiloviano
“uma descoberta da dramaturgia da década de 1970” (KOLODOTCHKA, 2010, p.52,
traducdo nossa) constitui “um herdi complexo, procurando por si mesmo nesta vida”
(ibidem), da mesma maneira que muitas das personagens de Slap6vski estdo em busca de
si mesmas, tentando entender as consequéncias de suas escolhas. A dramaturgia de
Vampilov e o contexto dos anos 1970 aproximam-se da dramaturgia de Slapdvski e do
contexto dos derradeiros anos da URSS, quando o autor comeca suas atividades

dramaturgicas. Nos anos 1970:

Na sociedade, estdo ocorrendo processos de despersonalizagdo
do individuo, o que leva ao surgimento e crescimento da
indiferenca, do oportunismo, do materialismo, do conformismo
etc. E neste contexto, ndo se poderia subestimar a importancia
do trabalho de jovens dramaturgos, em cujas pegas se via
claramente 0 sentimento de uma catdstrofe iminente.
(KOLODOTCHKA, 2010, p.48)

81 Corosa poccuiickux nucameneti (Soiuza rossiiskikh pisatelei)
82 Coros meampanvnvix desmeneii (Soiuz teatralnykh deiatelei)
83 Revista de literatura e artes publicada em Saratov desde 1966
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Diferentemente do que se deu com Tchekhov e outros autores que comegaram
suas carreiras escrevendo prosa para posteriormente se dedicarem a escrever para o teatro,
a carreira de Slapovski ja comeca através da dramaturgia, em 1985, com a peca Jlio6uz,
nmobmo, 6ydy mooums (Liubil, liubliu, budu liubit - Eu amei, eu amo, eu amarei) encenada
no Teatro Juvenil de Yaroslavl

Slapdvski (2012, p.186) declarou em uma entrevista para a revista
Cospemennass  opamamypeuss  (Sovremennaia dramaturguia —  Dramaturgia
contemporanea) que “ama o dialogo, acima de tudo”, por isso a dramaturgia ocupa um
lugar especial de pedra fundamental em sua obra. A dramaturgia de Slapdvski gira em
torno do grotesco, da comédia, e as vezes, do drama psicoldgico, além do drama cotidiano
(ZIMINA, 2022). Algumas pegas como Meu pequeno jardim das cerejeiras, Tuxuii aneen
(Tikhii anguel — O anjo silencioso) e Camas nacmoswas noboss (Samaia
nastoiachtchaia liubov — O amor mais verdadeiro), referem-se a tradicdo de Tchékhov e
de Leonid Andreev, enquanto outras como Om kpachoti kpwicul 00 3enenotl 36e306r (Ot
krasnoi krysy do zelionoi zvezdy — Do rato vermelho a estrela verde), l'onas komnama
(Golaia komnata — O quarto nu) e Arun-2 (Blin-2 — Panqueca-2), estdo mais associadas
ao Teatro do Absurdo.

O primeiro romance de Slapovski a chamar a atengdo foi Hckpennuii
xyooaxcnuk, nenanucannviii poman (Iskiennii khudojnik, nenapissanyi roman — O artista
sincero, 0 romance ndo escrito, de 1990), um “romance de formagdo” e “autobiografico”
no qual Slapovski vai “construindo a narrativa de acordo com as fases individuais da vida
do heréi Neiadov: infancia, adolescéncia, universidade.”® Apos seu romance 5 — ue
(& — nie id — Eu ndo sou eu mesmo, 1992), publicado na revista Volga em 1994, ter sido
notado pelo critico Andrei Nemzer®, surgiram ITepsoe smopoe npuwecmsue (Piervoie
vtoroie prichiestvie — O primeiro segundo advento, 1993) e inUmeros outros romances,
pecas e roteiros. Em 2001, Slapdvski se mudou para Moscou, e foi autor e co-autor de
diversos roteiros para séries de televisdo como Ocmanosexa no mpebosanuro (Ostanovka
po triebovaniiu — Parada solicitada, 2001), IZamwui yeon (Piatyi ugol — A quinta esquina,

2001), Yuacmox (Utchastok — A trama, 2003); e também de filmes como Hponus cyowv6uL.

6 Pycckas nposza pybexa XX-XXI Bekos: yuebHoe mocobue. Disponivel em: http://maxima-
library.org/knigi/genre/b/271196?format=read Acesso em: 3 de janeiro de 2022.

8 «bonbwas kuura» B Apxanrensckom (Bolchaia kniga v Arkhanguelskom) Disponivel em:
https://arhangelskoe.su/news/bolshaya-kniga-v-arkhangelskom_11/ Acesso em 3 de janeiro de 2022.
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IIpooonxcenue (Ironiia sudby. Prodoljeniie — Ironia do destino. Continuacéo, 2007) e
Knunu (Klintch - Clintch, 2015). O autor ganhou varios prémios como o I Eeponetickom
konxypce nvec (I Evropeiskom konkurse pies — I Concurso Europeu de Teatro) em 1994
com a peca Meu pequeno jardim das cerejeiras; foi finalista no Borvwas knuea® quatro
vezes com 0s romances Ilepsoe emopoe npuwecmsue, Ankema (Ankieta - Questionario,
1997), /lenv oenez (Dien deneg — O dia do dinheiro, 2000) e Kauecmeo oicusnu
(Katchestvo jizni — Qualidade de vida, 2004); e 0 ITpemus Yumamens®', em 2018, pelo
romance Heuszeecmnocmo. Poman éexa. (Niezviestnost. Roman veka — Incerteza. A novela
do século, 2017)

Slapovski escreve “em muitos géneros e estilos, muitas vezes dificeis de serem
definidos” (SCHNEIDMAN.2004, p.101) . Sua obra ja foi traduzida para mais de uma
duzia de idiomas. E autor de 23 romances; 17 roteiros®; diversos contos e mais de duas

duzias de pecas de teatro.

Apesar de ter como subtitulo “Plutovskoi roman”, que significa “rogue novel”
(romance desonesto, picaresco), Den’ deneg “quase ndo possui nenhum dos pré-

requisitos” (SCHNEIDMAN, 2004, p.101) para uma “rogue novel”, porém:

é uma historia interessante que fornece ao leitor uma série de
insights sobre a vida russa contemporanea na provincia, com
referéncia particular aos detalhes das festas regadas a bebida,

% “Boavuas knuea (Bolchaia kniga) é o segundo maior prémio literario do mundo”. (atras apenas do Nobel
de Literatura). Disponivel em: https://www.kommersant.ru/doc/2619442 Acesso em: 3 de janeiro de 2022
67 «*Prémio do Leitor” — Prémio criado pela Biblioteca Estatal Russa para a Juventude no final de 2015
com o apoio do Ministério da Cultura da Russia, a Associagdo Russa de Bibliotecas (RBA). (...) O jari do
prémio é formado por leitores de 18 a 35 anos de idade”. Disponivel em: https://award.rgub.ru/about.html
Acesso em: 3 de janeiro de 2022

681985 — «ITecenka s Beex» (MynbTdhuibsm) — ctuxu 2000 — «OcTaHoBKa 10 TPeGOBAHUIO
(Tenmecepuan)»

2001 — «OcraHoBKa 10 TpeboBaHMIO (Teaecepuan) 2»

2001 — «IIstThrit yrom»

2003 — «Y4actok»

2005 — «Y3kuit MoCcT»

2005 — «CBoit uenoBex»

2006 — «JleHb neHer»

2006 — «3akoIOBaHHBIH Y4aCTOK»

2008 — «Mponus cyas6sl. [Iponomkenne»

2009 — «Cunngpom DeHnkca»

2009 — «4I "e a»

2010 — «JIro60Bb Hazexap»

2011 — «T"apaxu»

2015 — «Knuau»

2016 — «Toukwuit néa»

2016 — «KoHcynbTanT»

Disponivel em: https://litinstitut.ru/content/slapovskiy-aleksey-ivanovich Acesso em 3 de janeiro de 2022
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habituais na Russia, e & amizade e confraternizacdo associadas.
(SCHNEIDMAN, 2004, p.101, traducdo nossa)

No romance, trés amigos alcodlatras encontram uma carteira com uma
consideravel quantida de dinheiro e discutem sobre como deveriam utilizar esse valor.
Quando decidem doar o dinheiro aos pobres e necessitados, muitos recusam. Ao final, o
dono da carteira aparece, porém, como praticamente todo o dinheiro havia sido gasto, ele
acaba se reunindo com os amigos em uma bebedeira. A critica acusa o romance de ser
uma “narrativa sem foco (na qual) a caracterizacdo dos personagens ¢ superficial e as
intrusdes do autor distraem o leitor” (ibidem, p.102), porém, as narrativas de Slapovski
“sao faceis de ler (...) e ele ndo tem medo de experimentar com estilo e substancia”
(ibidem) Onu (Oni, 2005) possui enredo semelhante a Den’ deneg, com a diferenga que
o0 protagonista Kilil rouba a bolsa com documentos e outros bens valiosos quando esta cai
acidentalmente das méos do seu dono, sem este ter percebido. O dono da bolsa, ao
perseguir o ladréo, considera um aposentado senil como o verdadeiro culpado do roubo.
Entdo, assim que a policia chega, Kilil, o aposentado e o dono da bolsa sdo levados

embora. A partir dai, comecam a aparecer muitas outras personagens no palco:

(...) em vérias relagbes que comegam a se emaranhar cada vez
mais. Uma simples enumeracdo dos heréis do romance ocuparia
muito espaco, mas, a0 mesmo tempo, nenhum deles parece
supérfluo, nenhuma Gnica microtrama rompe a ordem e o humor
do romance (BALAKIN, 2005)

Na contracapa de Ownu, Slapovski recomenda a leitura “como material
educacional para politicos russos e funcionarios do governo que deveriam aprender mais
sobre seu proprio pais.”®

Yuacmox (Utchastok), assim como 5 — wue s (la — nie ia), também teve sua
adaptacdo para as telas através de um seriado em 12 episddios, produzido em 2003 pelo
Iepswiti kanan (Piervyi Kanal). No enredo, o tenente Pavel Kravtsov, € transferido para
a aldeia de Anisovka, tendo por companhia seu cdo da raca Bloodhound chamado César.
Pavel descobre que o policial que antigamente ocupava seu posto, na verdade nédo foi
reformado, mas foi morto por afogamento. O enredo €, a0 mesmo tempo “uma histéria

de detetive, um thriller, uma historia de amor e um drama social.”’®

89 «“When they and we are the same” Disponivel em: http:/lizokshooks.blogspot.com/2008/01/when-they-
and-we-are-same-slapovskiis.html Acesso em: 2 de margo de 2022.
0 “yygacrok”. Disponivel em: https://topliba.com/books/453531 Acesso em: 3 de janeiro de 2022.

132


http://lizoksbooks.blogspot.com/2008/01/when-they-and-we-are-same-slapovskiis.html
http://lizoksbooks.blogspot.com/2008/01/when-they-and-we-are-same-slapovskiis.html
https://topliba.com/books/453531

Em Heuszeecmnocmo. Poman eexa (Niezviestnost. Roman vieka), o subtitulo
“poman Beka” (romance do século), ja anuncia que “0S eventos cobrem exatamente cem
anos”’!. A narrativa é constituida por “diarios, cartas, documentos, historias e dialogos,
que, como pecas de um mosaico, formam uma unica histéria de uma grande familia, um
grande pais.” ',

Em [Ilepecyo (Pieriessud — A fofoca), romance de 2008, um 0Onibus
intermunicipal ¢ feito de refém por prisioneiros fugidos da prisdo, porém “cada um dos
passageiros tem motivos para colaborar com os sequestradores.” (ARSKAYA, 2012, p.10). O
romance retrata “uma situagdo que pretende ser um modelo de Totalitarismo” "3 e
Slapdvski nos mostra como o totalitarismo funciona a nivel individual e ndo apenas a
nivel coletivo, nas esferas de poder da sociedade.

A dramaturgia de Slapovski pode ser assim resumida: Jliobun, ao6mio, 6yoy
arobums (Liubil, liubliu, budu liubi — Eu amei, eu amo, eu amarei, 1985)"4, Bo-nepsuix,
60-emopuix, 6-mpemvux (VO-piervykh, vo-vtorykh, v-trietykh — Em primeiro lugar, em
segundo lugar, em terceiro lugar, 1986), boimecv memyapos! (Boities’ Memuarov —
Tenha medo de memorias, 1988), Bpam (Brat - Irmdo, 1988), UYenosex o6e3
eepcuu (Tcheloviek bez viersii — O homem sem versdo, 1988); Mou euwunésniii
caoux (Moi vichniovyi sadik — Meu pequeno jardim das cerejeiras, 1993); JKenwuna c
moti cmoponwur  (Jenchtchina c toi storony — A mulher do outro lado , 1993); Om xkpacnoti
kpoicol 00 3enénoil 36e30ur (Ot krasnoi krysy do zelionoi zvezdy — Do rato vermelho a
estrela verde, 1994); ITveca Ne 27 (Piesa n°27 — Peca n°27, 1994); Bwun-2 (Blin-2 —
Panqueca-2, 2001); He maxou, xax ece (Nie takoi, kak bsie — Diferente, 2002);
JKenwuna nao namu (Jenchtchina nad nami — A mulher acima de nés, 2003); I'onas
xomnama (Golaia komnata — O quarto nu, 2004); Kpau ceema (Krai svieta — A borda
do mundo, 2004); Ilepsoe smopoe npuwecmsue (Piervoie, vtoroie prichestiviie - O
primeiro segundo advento, 2004); Vesocarw! (Uiezjaiu! — Estou indo embora! 2004);
Hypaxk, He oatime mne sac youms (Durak, ne daitie mnie vas ubit — Idiota, ndo me deixe
maté-lo, 2011); Krunu (Klintch, 2011); as coletaneas de pecas 3)KJI. 3ameuamenvras

arcusnb mode (ZJL. Zamietchatelnaia jizni liudiei — VMP — A Vida Maravilhosa das

"«Bbonpmas kuura» B Apxanrennckom Disponivel em:https://arhangelskoe.su/news/bolshaya-kniga-v-
arkhangelskom_11/ Acesso em: 4 de janeiro de 2022

2 |bidem

3 |dem, ibidem.

™ Publicada em 1992 como Illnypok, BocnomuHaHKe o neproii mo6su (Churok, vosnominanie o piervoi
liubliu)
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Pessoas, 2007) e Camas nacmoswas moboss.1998-2098 (Samaia nastoiachaia
liubov.1998-2098 - O Amor Mais Real. 1998-2008, 2011); e Auna (Inna, 2014).

Meu pequeno jardim das cerejeiras encontra-se publicada em 3JKJIL
3ameuamenvras scuszns modeit, mesma coletanea na qual estdo publicadas ITeeca Ne 27,
Bnun-2, Om kpacnoti kpwicwl 0o 3enénoil 36e30b1 entre outras pecas ja citadas acima. Em
Jobun, mobnio, 6yoy mobums, Vladimir, de 26 anos, dialoga com sua versdo dez anos
mais jovem, Volodia, sobre as aventuras e desventuras do primeiro amor. Om kpacnoti
Kpbichbl 00 3e1éHol 36e30bl € Uma “peca em varios andares com porao e telhado” como
descreve seu subtitulo, com dez partes, dez historias que se entrelacam. As personagens
das historias sd3o “Ele, “Ela”, a “Tradutora”, “A.”, “B.”, “B.”, Velho” e “Velha”, que
percorrem do térreo ao telhado da casa ao longo da peca. Em JKenwuna ¢ moui cmoponwi
trés rapazes que fazem reparos no primeiro andar de uma casa desafiam-se entre eles a
subir no segundo andar para conhecer melhor a dona da casa. Conforme sobem para
conversar com ela, cada um deles descreve aos outros a conversa enquanto ela ocorre,
causando no publico a sensagdo de estar assistindo a um filme. Em Ionas komnama , 0
protagonista uenosek (tcheloviek) decide comegar sua vida novamente, comprando novos
moveis para um quarto vazio. Os maveis, que sdo interpretados por atores no primeiro
ato, se tornam parentes do protagonista, no segundo ato.

Slapdvski é conhecido como mestre de trés géneros: da prosa, da dramaturgia e do
cinema. ApOs iniciar sua carreira através da dramaturgia e ter passado pela prosa, o
cinema e os seriados de televisdo ainda o atraiam. Ja residente em Moscou, comecou,
entdo, a escrever roteiros. O primeiro deles foi para o seriado Ocmanosxa no
mpébosanuro (2000). No enredo, Andrei, ap6s discutir com a esposa, estd em um ponto
de 6nibus, indo para a casa de sua méae, quando Irina Ihe da carona. A partir dai, Andrei
e Irina comecam um romance e a vida de Andrei muda completamente. Como roteirista,
Slapdvski adaptou para as telas alguns de seus romances como /Jeuns oenee € A — ne 1,
mas seu roteiro de maior sucesso € Hponus Cyowvouel. IIpodonscenue (Ironia do destino.
Continuacao), filme de 2007 dirigido por Timur Bekmambetov. O filme é uma
continuagdo de Hponusi Cyovbwr unu C néekum napom! (Ironia do destino ou aproveite
seu banho!) filme soviético televisivo em duas partes produzido em 1976 pela Mosfilm,
escrito e dirigido por Eldar Riazanov. A versao de 1976 é um classico soviético exibido
na televisdo sempre na época de Ano Novo. O enredo apresenta a histéria de um grupo
de quatro amigos que se embriagam durante uma tradicional ida de final de ano a banya

(sauna). Quando os amigos vao ao aeroporto acompanhar Pavel, que iria a Leningrado
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Ver a esposa, este e Jénia estdo adormecidos pela bebedeira, entdo os outros dois amigos,
também bébados, acabam enviando Jénia no lugar de Pavel, pois ndo se lembram quem
realmente iria viajar. Em Leningrado, Jénia conhece Nadia e ap6s muitas reviravoltas, em
um roteiro semelhante a Ocmanocexa no mpébosanuro, 0s dois acabam ficando juntos. O
roteiro de Slapdvski, remake do roteiro de Riazanov, foi 0 maior sucesso de bilheteria na
Russia em 2008. Nele, os mesmos amigos do filme de 1976 (exceto Mikhail, ja falecido)
se relinem tradicionalmente na banya, na época do Ano Novo, porém, em uma dessas
idas, Kostia, filho de Jénia, vai em seu lugar e, embriagado, acaba indo parar em um
apartamento desconhecido em Séao Petersburgo, onde conhece Nadéjda, filha de Nadia do
filme anterior. A partir dai os acontecimentos ocorrem de forma semelhante ao enredo de
1976.

29 ¢¢

Se Vladimir Sordkin se considera um ‘“dealer” “capaz de produzir suas proprias
drogas””, Slapovski refere-se a si mesmo como um “double-dealer”, pois “ao0 mesmo
tempo € autor de uma prosa capaz de ser publicada em cinco mil cépias e roteirista de
seriados que, as vezes, alcangam 30 ou 50 milhdes de espectadores” (BENETZKI, 2004,
n.p.) Ostemas tratados por Slapovski interessam a varios tipos de leitores, pois sdo temas

“muito russos e, a0 mesmo tempo, universais”. (BURAVOVA, 2016)

3.3.2 Meu pequeno jardim das cerejeiras: analise

Apresentados anteriormente neste trabalho a traducdo da peca Moi vichnibvy
sadik, os paradigmas nos quais Autant-Mathieu classifica as reescrituras tchekhovianas e
0 breve percurso pela dramaturgia russo-soviética a partir dos anos 1960, segue-se a
analise e teorizacdo acerca da peca de Slapdvski.

Considerando-se o paradigma de Autant-Mathieu “Tchékhov como instrumento
para medir o presente” do qual Meu pequeno jardim das cerejeiras faz parte, bem como

a classificacdo das personagens tchekhovianas por Paulo Ricardo Berton em sua

75 “Eu sou um viciado literario, mas sou capaz de produzir essas drogas, algo que nem todos conseguem...”,
(A1 omTepaTypHBII HApKOMaH, HO 5 €Ile YMEIO M3TOTOBIATH 3TH HAPKOTHKH, YTO HE KaXKIBII MOXKeT...”)
afirmou o autor em entrevista a N. Kotchetkova, Izvestiia, 14 de setembro de 2004. “Bnagumup
COPOKWUH: "{ nutepaTypHBIi HApPKOMaH, HO S €IIIe YMEIO H3TOTOBIATE 3TH HapKoTHKH".” Disponivel em:
https://iz.ru/news/294137 Acesso em: 3 de janeiro de 2022.
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dissertacio de mestrado’®, é possivel dizer que ha tragos elementares que acompanham
varios personagens tchekhovianos por onde quer e quando quer que eles se apresentem.
Esses tracos elementares sdo presentes estejam esses personagens em diferentes pecas do
préprio Tchékhov ou em pecas de outros autores, como nas reescrituras citadas
anteriormente. E possivel dizer que esses tracos elementares constituem “arquétipos’’
tchekhovianos”. Para conceituar os “arquétipos tchekhovianos”, faz-se necessario
primeiramente recorrer a etimologia da palavra: “arquétipo” vem do grego arkhétypon, e
segundo o dicionario Michaelis, é: “1. Tipo primitivo ou ideal; original que serve de
modelo; 2. O modelo, o exemplar ou o original de uma série qualquer; 3. O que serve de
modelo ou exemplo em estudos comparativos; prototipo.”’s.

Na critica literéria, para citar um exemplo russo, 0 mitélogo e semioticista Eleazar
Meletinski, identifica a transformacédo ocorrida na literatura russa classica - Pachkin,
Gagol, Dostoiévski, Tolstoi e Biéli — dos arquétipos do cosmo, do caos, do herdi e do
anti-her6i, bem como divide os arquétipos em tematicos, literarios e mitolégicos
(MELETINSKI, 2002) No artigo “UexoBckas Poccusi Kak apXeTHI B COBPEMEHHOMH
pycckoit nuteparypa” (“Tchekhovskaia Rossiia kak arkhetip v sovremennoi russkoi
literatura” - A RUssia tchekhoviana como um arquétipo para a literatura russa
contemporéanea), M. L. Kaluguina conceitua “arquétipo” da seguinte maneira:

Por arquétipo, nds compreendemos “os motivos e suas combinagdes, dotados
da propriedade de ‘onipresenca’, esquemas mentais estaveis e universais
(figuras) (...) os pesquisadores observam que muitos enredos e textos adquirem
propriedades arquetipicas na literatura, entretanto, os estudiosos da literatura
estdo apenas comecando a identificar o sistema de tais fenémenos.(...) Os
arquétipos estdo em um nivel profundo da consciéncia humana, portanto, eles
sdo0 mais frequentemente realizados “em rituais arcaicos, mitos, simbolos,
crencgas”’, no entanto, existem fendmenos culturais mais modernos que

6 Cf. BERTON, Paulo Ricardo. O conceito de protagonista na obra dramatica de Anton Tchékhov. 2007.
146f. Dissertagdo (Mestrado em Letras). Pontificia Universidade Cato6lica do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2007

7 Na psicologia, 0 psiquiatra e psicoterapeuta suico Carl Gustav Jung (1875-1961), é mundialmente
conhecido por ter desenvolvido a “psicologia analitica”, teoria na qual o inconsciente coletivo é
acrescentado aos dois niveis da mente - o consciente e 0 inconsciente (pessoal) —, anteriormente teorizados
por Sigmund Freud (1856-1939). Para Jung, a parte mais importante da nossa mente viria do “inconsciente
coletivo” e ndo de nossas experiéncias individuais e a matéria desse “inconsciente coletivo” seriam
conceitos coletivos acerca do feminino, do masculino, da figura materna, entre outros conceitos, 0s
“arquétipos”. Os principais arquétipos junguianos seriam: a Persona, a Sombra, o Anima, o Animus, a
Grande Mée, o Velho Sabio, o Herdi e o Self. JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo.
Tradugdo Maria Luiza Appy, Dora Mariana R. Ferreira da Silva, Perropolis: Vozes, 2000. Na filosofia, por
exemplo, Platdo e sua “teoria das ideias” nos demonstra que a realidade fundamental € composta por ideias
e perceptivel através da razdo, e ndo aquela realidade do “mundo sensivel”, perceptivel através dos sentidos.
As ideias seriam perfeitas, “arquetipicas” e os objetos do mundo sensivel, apenas sua mera copia ou
sombras. PLATAO. A Republica: ou Sobre a Justica, Dialogo Politico. Tradugdo Anna Lia Amaral de
Almeida Prado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2014.

78 https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/arqu%C3%A9tipo/ Acesso
em fevereiro de 2022
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deixaram uma marca tdo profunda na percepcdo do povo que hoje podemos
nos referir a eles como sendo arquétipos. Este é precisamente o legado do
escritor russo A. P. Tchékhov. (...) Conforme observou V. B. Katiev, 0s
enredos e protagonistas de A. P. Tchékhov “ultrapassam os limites de seu
tempo”, por isso eles estdo inevitavelmente presentes na cultura russa atual.
(KALUGUINA. 2021, p.335, traduc&o nossa)

As propriedades arquetipicas da literatura de Tcheékhov estdo presentes nas
personagens, imagens e até mesmo na propria classificacdo da releitura de Slapdvski,
pesquisadas por Ramazanova e Faizrakhmanova (2020, p.54, traducdo nossa), que
consideram a pega “praticamente uma caricatura” do texto classico de A.P. Tchékhov.
“Tudo e todos” na pega se reduzem a algo pequeno, insignificante e miseravel. Isso diz
respeito a todas as caracteristicas espaciais, as imagens-chave e principalmente as
relacbes humanas. Ou seja, de acordo com as autoras, tudo encolheu, tornou-se
insignificante, mas, por associagdo, toda essa miséria e esse mundo liliputiano, apesar de
tudo, ainda estdo ligados ao texto original. A luxuosa propriedade nobre com o enorme
jardim das cerejeiras estd encolhida também: “encolhida em um s6tdo poeirento, na fresta
do telhado onde cresce uma pequena cerejeira, uma espécie de bonsai quase caricaturado
que, ndo obstante, da frutos” (ibidem) As personagens de Meu pequeno jardim das
cerejeiras, além disso, estdo extremamente distantes, mas ainda lembram os herois de
Tchékhov de O jardim das cerejeiras.

Apesar de apenas “lembrarem os herdis de Tchékhov”, as personagens de
Slapovski, possuem importantes tracos primordiais das personagens tchekhovianas,
conforme sera exposto a seguir. Berton (2007, p.46-7), em sua dissertacdo de mestrado,
mapeia as caracteristicas recorrentes entre as personagens da dramaturgia principal de
Tchékhov que configuram esses “tragos primordiais”. Essas caracteristicas ultrapassam
os limites de cada peca e tornam a dramaturgia principal de Tchékhov um grande texto

Unico que reorganiza personagens semelhantes em diferentes situagdes:

1. Um homem, residente na provincia, frustrado com a vida que leva;

2. A irmé deste, que vive numa cidade maior e chega a provincia, alterando o
status quo do local;

3. Uma personagem absolutamente fascinante para certo ndmero de
personagens da provincia, trazida pelo actante 2, na condi¢do de amante;

4. Um descendente de 2 que vive na provincia ao lado de seu parente 1, da
mesma forma infeliz com a vida que leva;

5. Um habitante da provincia, ligado & familia, mas ndo-morador na
propriedade.

De acordo com o esquema apresentado por Berton (ibidem), as personagens de A
gaivota, As trés irmds, O tio Vania e O jardim das cerejeiras, estariam assim

classificadas:
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Sérin/Andrei/Vania/Gaiev;
Arkédina/Macha/Serebriakov/Lilba;
Trigorin/ Verchinin/Elena/Trofimov;
Treplev/ Tchebutikin/Sénia/Varia;
Nina/Natacha/Astrov/Lopakhin.

a > w0 e

Mediante a ideia dos tracos elementares, “arquetipicos” de cada personagem
tchekhoviano, é possivel estender essa ideia também a personagens das reescrituras
tchekhovianas. Na peca de Slapdvski, um s6 personagem pode remeter a dois ou mais
personagens tchekhovianos como é o caso do jovem Sacha, que em alguns momentos
lembra o sonhador Trofimov de O jardim das cerejeiras, e em outros, o ciumento Tréplev,
de A gaivota. Este mesmo personagem, no momento inicial da peca, aparenta ser o
protagonista desta, porém ao surgir em cena Azalkanov (personagem que é o primeiro na
rubrica de descricdo das personagens), resta a ddvida sobre Sacha ser o protagonista,
antagonista, coadjuvante ou uma versao mais jovem de Azalkanov. Esta relacdo de duplos
entre as personagens é algo ja bastante observado nas pecas tchekhovianas, vide, por
exemplo, o duplo Tréplev-Trigorin (escritor jovem — escritor experiente) de A gaivota
que pode até mesmo se configurar em um triplo Tréplev-Trigorin-Soérin (escritor jovem
—escritor experiente — “escritor” que nunca escreveu). Estas relagdes de diferentes formas
de duplicidade e espelhamento ja constam na dramaturgia de Tchékhov e ressurgem em
Slapdvski (é possivel que outros autores contemporaneos também utilizem procedimento
semelhante) porém de forma “caleidoscopica”. Tal como o aparelho Optico cuja luz
exterior é refletida nos pequenos fragmentos interiores de vidro colorido formando
variadas combinag6es conforme o movimento, as personagens slapovskianas configuram
novos arranjos feitos com fragmentos arquetipicos tchekhovianos. A partir desta ideia, as
personagens de Meu pequeno jardim das cerejeiras podem ser assim analisadas:

1. Macha carrega tragos arquetipicos da criada Duniacha de O jardim das
cerejeiras. Ambas sdo as primeiras personagens femininas a aparecer em cena, ambas
desejam pretendentes que ndo estdo disponiveis para elas: Duniacha deseja o amor do
criado lacha e a jovem Macha nutre uma paixao desde a infancia por Azalkanov. A jovem
ndo gosta verdadeiramente de seu atual namorado, Sacha. Ao desejar um pretendente
indisponivel, Macha também carrega tracos arquetipicos de Sonia, que é apaixonada por
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Astrov em O tio Vania, visto que Meu pequeno jardim das cerejeiras também possui
personagens correspondentes a essa peca tchekhoviana;

2. O jovem Sacha possui tracos arquetipicos de Lopakhin, pois sonda ha um tempo
sotdo, buscando um lugar para se encontrar com Macha e, quem sabe, até morar com ela.
Além do que, ele também lembra Treplev (de A gaivota), pois tem muito cilmes de
Macha (que, neste caso estaria no lugar de Nina, A gaivota) com Azalkanov (que pode
corresponder a Trigorin, um intelectual mais velho, também de A gaivota);

3. Noiva é a proxima personagem a aparecer em cena, no sotdo de Meu pequeno
jardim das cerejeiras. Ela é correspondente a Varia, pois deseja um casamento que a salve
e Ihe ofereca melhor situagéo financeira;

4. Azalkanov, dono do so6tdo, diz pretender transformé-lo, em sociedade com
Minussinski e Downes, em um hotel cinco estrelas, quando na verdade deseja promover
uma festa de casamento em prol de demolir a velha casa e suicidar-se. Azalkanov, além
de carregar tracos arquetipicos de Lopakhin, também corresponde a LiUba, devido a sua
chegada a antiga propriedade ocorrer pouco antes de o destino desta ser selado.
Azalkanov, assim como Sacha, pertece a um duplo “versdo mais velha-versao mais

jovem”, como Trepliov e Trigorin e Nina e Arkadina, em A gaivota.

5. Raniaieva, jovem mée de Noiva, corresponde a Liuba de O jardim das cerejeiras
e também a Arkadina, de A gaivota. E em alguns momentos, contém tracos arquetipicos
de Charlotta, a governanta de O jardim das cerejeiras. Ela também possui um pretendente
estrangeiro e mais jovem (o “americano” John Downes), tal como Liuba e seu amante
francés e Arkadina em relac&o a Trigorin;

6. Votkin, o floricultor, é azarado, reclamdo e invejoso tal como escriturario
tchekhoviano lepikhodov “22 desgragas”, de O jardim das cerejeiras e Voinitskii, 0
personagem-titulo de O tio Vania. HA momentos em que Azalkénov dirige-se a Votkin
chamando-o de “tio Vania”, Votkin também se revolta com Azalkdnov de forma
semelhante a revolta de Voinitskii para com o professor Serebriakov, em O tio Vania. O
proprio nome do personagem “Voétkin” nos remete a “Voinitskii” e também faz um
trocadilho com “vodca";

7. Minussinski também carrega tracos arquetipicos de Voinitskii sendo que profere
fala semelhante ao do personagem tchekhoviano, que inveja o sucesso do professor
Serebridkov com as mulheres. Minussinski inveja Azalkanov pelo mesmo motivo;

8. Downes corresponde a Firs, pois também possui “dificuldades de comunica¢ao”
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(que depois serdo desmascaradas, pois Downes ndo ¢ um americano legitimo). Downes
ndo é surdo como Firs, mas estd se passando por americano e finge ndo entender o que
Ihe falam. Downes pode corresponder ao amante jovem e estrangeiro de Liuba, em O
jardim das cerejeiras, a Trigorin, de A gaivota, e a Ferapont de As trés irmas;

9. ROzov ¢é um “eterno pioneiro” tal como o “eterno estudante” Trofimov, de O
jardim das cerejeiras. R6zov também possui correspondéncia com Astrov de O tio Vania,
em razdo da origem de seu nome (Astrov vem de “astra”, uma espécie de “flor de outono”
e Rézov, de “rosa”) por gostar de uma Helena e por ser defensor do meio ambiente;

10. Elena corresponde a bela e desejada por muitas personagens masculinas Helena
de O tio Vania,;

11. Véssienka, assim como Azalkénov, corresponde também a Lopékhin, pois ao
longo de toda a peca, trama o destino da propriedade. Pode corresponder ao rebelde criado

lacha, de O jardim das cerejeiras.

A peca Meu pequeno jardim das cerejeiras foi escrita em 1993, e encenada pela
primeira vez em 1995 no Teatro Estatal em Kassel, na Alemanha. E uma “comédia em
dois atos”, e ndo tem divisdo de cenas. E possivel uma divisdo alternativa em 34 cenas se
levarmos em conta a mudanca nos dialogos (19 cenas no primeiro ato e 15, no segundo’®).
Antes mesmo de ser encenada, como ja citado, ganhou o I Esponeiickom koukypce nvec,
em 1994, Para as pesquisadoras Ramazanova Gyul'naz Gilemdarovna e
Faizrakhmanova Al'fiya Anvarovna no artigo “"Moii BumHeBbIlii caguk" A.
CrnanoBckoro: coBpeMeHHast TpaHcpopmarius yexoBcko apamatyprun” (“Meu pequeno
jardim das cerejeiras de A. Slapdvski: transformacdo contemporanea da dramaturgia
tchekhoviana” (RAMAZANOVA. 2013, p.53), Meu pequeno jardim das cerejeiras
constitui um “palimpsesto em que o autor insere seus personagens — parddias dos
personagens de Tchékhov — na realidade contemporanea e propGe novas abordagens para
os principais conflitos”. Para Kaye Tucker (1999, tradug&o nossa), no artigo “A metaphor
for post-Soviet Russia — review of Alexey Slapovsky’s The Little Cherry Orchard” a peca

constitui:

Uma metéfora da Rissia pds-soviética, o s6tdo esta sendo preparado para um
casamento. Através dos 11 personagens retratados em Meu pequeno jardim
das cerejeiras, Slapovski analisa um povo que foi forgado a suportar décadas
de traicdo e dominagdo burocratica, para somente agora enfrentar a realidade

79 Divisdo demarcada na traducéo da peca e listada em anexo.
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do capitalismo — corrupgdo, oportunismo implacavel e falta de compaixao
humana.

Sendo um palimpsesto ou uma “metafora da RUssia pos-soviética”, Meu pequeno
jardim das cerejeiras propde uma interessante relacdo com, primeiramente, O jardim das
cerejeiras, de Tchékhov em que Slapdvski utiliza o pronome possessivo “meu” no titulo
da peca para indicar sua prépria versao do jardim tchekhoviano no ano de 1993. A escolha
dos titulos das principais pecas tchekhovianas sofreu uma “evolugéo”, e a respeito do que
os titulos das pecas tchekhovianas podem nos indicar sobre as personagens, assinala
Berton (2007, p.76):

em A Gaivota, tinhamos um titulo no qual, mesmo havendo a possibilidade de
considerd-lo em relacdo a cada uma das personagens, essa analogia se dava
sempre a nivel individual (...) O simbolo da gaivota exige uma relagdo
simbodlica Unica, por estar no singular, caso contrario o autor teria optado por
As gaivotas. As trés irmas, esta no plural, e ndo ha ddvida alguma quanto a
quem o titulo se refere. Entretanto, se dd 0 mesmo fendmeno que em Tio Vania:
o titulo se refere a uma personagem especifica da trama, neste caso as trés
filhas do general Prozorov, e novamente elas sdo nomeadas a partir de uma
focalizag@o especifica. Se em Tio Vania, ele era antes de tudo o tio de Sénia,
aqui, Olga, Macha e Irina sdo as irmds do Unico filho vardo. O deposito de
esperanca em relagdo ao retorno a Moscou depende exclusivamente de Andrei,
independentemente da interpretacdo que se possa ter desta postura tanto de
Olga quanto de Irina.

Diferentes possibilidades de leituras das pegas podem ser propostas pelos seus
titulos e na presente traducdo opta-se por Meu pequeno jardim das cerejeiras em vez de
Meu jardinzinho das cerejeiras, pois a primeira opcdo, além de representar a versao
particular de Slapdvski acerca da peca tchekhoviana, remete imediatamente a traducdo
mais comum de O jardim das cerejeiras existente no Brasil, estabelecendo uma relagao
mais direta entre as duas versoes.

Em Meu pequeno jardim das cerejeiras ha arquétipos de personagens e arquétipos
tematicos. Um arquétipo tematico, como, por exemplo, o da “casa sendo tomada”, esta
presente na peca de Slapovski, bem como em O tio Véania quando Serebriakov propGe a
venda da propriedade onde Vania mora com Sénia, Marina e a mée de Serebriakov; em
As trés irmas, quando Natasha usurpa aos poucos a casa dos Prozorov; e em O jardim das
cerejeiras quando a propriedade acaba sendo leiloada por conta de dividas. Outro
arquétipo tematico € o “paraiso perdido”, na figura de um arbusto de cerejas ao invés de

um jardim todo de cerejeiras, “para Tchékhov, um jardim ¢é a personificagdo das raizes
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espirituais que nutrem uma pessoa e, tendo perdido isso, ela estd condenada a uma
vegetacao miseravel.” (KRYLOVA, L.A. BUTCHINA, 2020, traducdo nossa)

O “casamento que ndo se realiza completamente” ou apenas se realiza de “faz de
conta” entre Macha e Sacha, configura também um arquétipo tematico. Ocorre entre
Noiva e Azalkdnov em Meu pequeno jardim das cerejeiras, entre Nina e Treplev, Nina e
Trigorin e Arkadina e Trigorin em A gaivota; entre Macha e Verchinin e Irina e
Tuzenbach em As trés irmas; e entre Véria e Lopéakhin e LiGba e seu amante francés, em
O jardim das cerejeiras. Esse arquétipo tematico diz respeito aos ‘“amores ndo
correspondidos” tdo comumente encontrados nas narrativas de Tchékhov. Em Meu
pequeno jardim das cerejeiras, aos encontros e desencontros amorosos é acrescentada

uma camada mais calculista e utilitaria:

Na peca de A. Slapovski, por tras de todas as vicissitudes do amor se esconde
um calculo, um desejo de investir seu “capital” (a beleza, a juventude) em um
projeto de longo prazo mais lucrativo. Ha, é claro, exce¢bes — as “heroinas
positivas” — a inteligente e sutil Elena (ex-esposa de Azalkdnov), e a terna e
sincera Macha, que sdo guiadas exclusivamente pelos sentimentos.”
(RAMAZANOVA , 2020, p.55, tradugédo nossa)

O suicidio configura outro arquétipo temético e esta presente de forma triplicada
em Meu pequeno jardim das cerejeiras atraves da morte por enforcamento do pai de
Azalkanov, do suicidio parddico e ndo realizado de Sacha, quando este “se joga pela
janela, mas ao mesmo tempo escapa milagrosamente, pendurado nos galhos de um
miseravel arbusto de cerejeira” (RAMAZANOVA , 2020, p.55, tradugdo nossa,) € do suicidio
também parodico e ndo realizado de Vassienka, que “ameaca atirar em si mesmo (...)
atira, porém permanece ileso.” (ibidem)O suicidio esta presente em A gaivota através da
morte de Treplev; em Ivanov, por conta do suicidio do personagem titulo; e em O tio
Vania, quando Voinitskii tenta se matar com a morfina roubada da maleta de Astrov. Um
outro arquétipo importante refere-se a “arma de Tchékhov” (HexoBckoe pyskbE) que tanto
pode ser o proprio principio dramatico que diz “se no primeiro ato vocé pendurou uma
pistola na parede, entdo no seguinte ela deve ser disparada. Caso contrario, ndo a coloque
14” (GURLYAND, 1904, p.521), quanto pode configurar-se no arquétipo tematico da arma
presente nos suicidios de Treplev de A gaivota e de Ivanov em Ivanov; no duelo entre
Solionii e Tuzenbach, em As trés irmas; e na tentativa de homicidio quando Voinitskii
atira contra Serebriakov em O tio Vania.

O jardim das cerejeiras tchekhoviano estd presente, portanto, de diferentes

maneiras na peca de Slapovski: no proprio titulo da peca, nos tragos arquetipicos das

142



personagens, nos temas arquetipicos acima citados, sendo que alguns desses temas
encontram-se modificados, tal qual ocorre nos arquétipos citados por Meletinski. O
arbusto de cerejas nascido acidentalmente em uma fresta representando o “simbolo de
um passado perdido, que ainda cresce” (FREEDMAN, 1999, p.544) é uma modificacao
do arquétipo. O jardim tchekhoviano também se faz presente através da lembranca da
encenacdo da peca tchekhoviana nos tempos escolares de Macha, quando Azalkanov
ministrava aulas de direcéo teatral. Através do arbusto de cerejas, é expresso o tema
central da peca de Slapovski, que é: o conflito entre o indomavel idealismo da velha
geracdo e o radicalismo destrutivo da nova geracdo que colhe os frutos deixados por
seus pais sem eles proprios plantarem outros por si mesmos (AUTANT-MATHIEU,
ANO, p.40). O didlogo que expressa esse conflito entre a geracdo que planta e a geracao

que so deseja colher os frutos sem planta-los é o seguinte dialogo, no segundo ato da

peca:

AZALKANOV. Caros amigos! Por que eu decidi celebrar meu casamento aqui
neste s6tdo? Porque ndo importa o0 qudo bem sucedida minha vida era e ainda
sera, o melhor aconteceu aqui! Que caviar, balik, que champanhe, que nada!
Agora vou servi-los com os frutos da juventude, frutos do conhecimento do
bem e do mal! (Corre para a porta, e se projeta por ela) Quem foram o0s
parasitas que comeram todas as cerejas? Quem, eu pergunto?

SACHA. Nossa, que susto! Fui eu, e dai?

MACHA. Néo foi ele ndo! Ele nem se aproximou dali!
SACHA. Fique quieta!

Pausa.

AZALKANOV. E isso ai. E o que acontece. Vocé cultiva sua arvore, seu
pequeno jardim de cerejeiras, e alguém vem e arranca todas as cerejas até a
altima... Ta certo...

O resto de “paraiso perdido” na figura do pequeno arbusto, floresceu por acidente,
pois uma das personagens, talvez o jovem Sacha ou o proprio dono da casa, Azalkanov,
cospe a semente, que, por sua vez, cai em uma fenda do s6tao, fazendo germinar o “jardim
das cerejeiras reduzido”. O encolhimento do “paraiso perdido” ndo € o Uinico presente na

narrativa. O sétdo constitui

a casa “tchekhoviana” encolhida (...) uma metafora para a casa do nosso pai,
cheia de acontecimentos da infancia, fragmentos de bagagem cultural,
memdrias nostalgicas e sentimentos melosos que sdo trastes e dos quais
ninguém precisa. E essa fragil casa metaférica que foi total e irrevogavelmente
destruida (RAMAZANOVA, 2020, p.56)
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Nas cenas iniciais, apds Sacha e Azalkénov discutirem sobre a permanéncia no
sotdo, Sacha questionar Macha se ela conhecia Azalkanov e Azalkanov arrastar a Noiva
para assedia-la em um canto do sotdo, chegam os outros convidados da festa: Ranidieva,
mée de Noiva; Votkin, floricultor aposentado; Minussinski e R6zov, amigos do noivo;
Downes, sdcio do noivo; e Elena, ex-esposa de Azalkanov. No segundo ato, ha a chegada
do décimo primeiro personagem, Vassienka, capanga contratado por Azalkanov para
explodir tudo, j& que o casamento é s6 um motivo de fachada para ele realmente ter
coragem de suicidar-se. Porém, Azalkdnov também é enganado por Vassienka que se
associa ao falso americano Downes. Sacha reaparece em cena com explosivos, porém, ao
aciona-los, uma musica comega a ser tocada e tudo desaba. No final, entre os escombros,
Elena aceita ajudar Azalkanov a procurar seu arbusto de cerejas, queimado anteriormente
por ela.

Os contextos em que foram escritas ambas as pecas, a de Tchékhov e a de Slapdvski,
definiram épocas de grandes mudancas sociais na Russia. No ano em que a ultima peca
de Tchékhov, O jardim das cerejeiras, foi escrita, 1904, o clima socio-politico-
econémico era de grande tensao, que culminaria no Domingo Sangrento, nas Revolucdes
de 1905 e de fevereiro e outubro de 1917, bem como a Primeira Guerra Mundial, em
1914. Na época em que Tchékhov escreveu suas pecas, a sensacdo de colapso
generalizado pairava no ar. Tudo estava prestes a se fragmentar. Ninguém sabia o que
estaria por vir, mas todos sentiam a instabilidade. A mesma sensacgéo de incerteza, colapso
e fragmentagdo pairava no ar russo em 1993, com a recente queda da URSS e seus
posteriores desdobramentos. Apesar do clima propicio ao surgimento de pecas engajadas,
como as de Maksim Gorki, o autor retomado foi Tchékhov, um dramaturgo que néo
escreveu pecas engajadas e se considerava um escritor apolitico. Contudo, sua
dramaturgia, apesar de “ndo engajada”, pode ser considerada politica no sentido de o texto
falar por si s6, uma caracteristica potencialmente aproveitavel por diferentes diretores e
dramaturgos de varias épocas. Em diversos momentos, “o elemento politico emergiria da
propria presenca daquela peca naquela conjuntura” e “deixar o texto falar ja (seria)
estabelecer uma comunicagdo com o presente” (NASCIMENTO, 2013, p.192-193).

O tema comum as pecas € o destino das propriedades: em O jardim das cerejeiras,
o leildo da propriedade de Liuba e, em Meu pequeno jardim das cerejeiras, a demolicéo
(ou, de acordo com a vontade de outro personagem, Vassenka) a transformacéo da casa

em uma “casa de tolerancia”. Como a peca se passa na parte superior da casa, o s6tdo, e
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também de acordo com uma das falas de Minussinki, onde este relaciona “sotdo” a
“cabeca”, uma das leituras possiveis seria que uma mudanca de mentalidade estaria
prestes a ocorrer na Russia no periodo de escrita da peca de Slapovski, assim como
também estava prestes a acontecer quando Tchékhov escreveu O jardim das cerejeiras.
Tanto em Tchékhov como em Slapovski, o destino das propriedades é incerto e sua venda
ou demolicdo € envolta em mal-entendidos. Houvera também, nessas propriedades, a
morte de familiares de alguns personagens: na peca de Slapovski, o pai de Azalkéanov se
enforcou no so6tdo; na peca de Tchékhov, o filho de Lidba se afogou no lago da

propriedade, o que faz as personagens expressarem certo apego a esses locais:

As personagens da tchekhoviana O jardim das cerejeiras, ao perceberem que
estdo condenadas a deixarem o ninho querido, confessam sem cessar 0 seu
amor tanto pela casa quanto pelo jardim. Todos se lembram do mondlogo
tragicbmico de Gaiev voltado para o armario em O jardim das cerejeiras. Ndo
é dificil ver que o texto do livro antoldgico volta e meia transparece, aqui e ali,
através dos mondlogos vulgarmente artificiais dos principais personagens do
autor moderno. Para Azalkénov, a casa com sétdo é seu patrimdnio adquirido.
Dos l&bios de Azalkdnov, um cinico empresario, o mondlogo
sentimentalmente agucarado soa parodicamente baixo: “Sotdo, meu sotdo!
Quantas batalhas foram travadas aqui, quantos beijos roubados dos labios das
garotas! Quanto vinho e vodka foram bebidos! Deus meu! Ha apenas quatro
anos atras eu passei todas as noites aqui, bébado.... (RAMAZANOVA, 2020,
p.54, traducdo nossa)

As personagens de Meu pequeno jardim das cerejeiras, ndo constituem parodias
nem satiras as personagens tchekhovianas, mas sdo construidas tendo estas como
referéncias remotas, arquétipos que contrastam com o cotidiano russo do final dos anos
1980. Liudmila Petruchévskaia em As trés mocas de azul (AUTANT-MATHIEU, 2012,
p.34), também se utiliza deste procedimento. Portanto, podemos perceber que, entre as
pecas citadas por Autant-Mathieu, aquelas que tomam Tchékhov como um parametro
historico surgiram de 1980 até meados de 1990 (exceto Paix6es francesas em uma datcha
perto de Moscou, de Liudmila Razumdvskaia, que foi escritaem 1999), enquanto as pecas
que se preocupam mais com a experimentacao textual e linguistica a partir de Tchékhov,
como O jubileu, de Vladimir Sorékin, surgiram de meados de 1990 até 2010. Nota-se,
ainda, que as pecas centradas em utilizar Tchékhov como um pardmetro histérico
baseiam-se principalmente em O jardim das cerejeiras (Meu pequeno jardim das
cerejeiras, Jogo de Argolas, A polonaise de Oguinski, Paixdes francesas em uma datcha
perto de Moscou). M. L. Kaliguina no artigo ‘“Yexosckast Poccuss xak apxeTum B
COBpeMEHHOI1 pycckoii utepatypa’” (A Russia tchekhoviana como um arquétipo para a

literatura russa contemporanea) também sublinha a importdncia das constantes
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referéncias a A gaivota:

A frequéncia de referéncias ao enredo de A gaivota indica que ele esta se
tornando parte do mundo tchekhoviano como um arquétipo que existe na
consciéncia do homem russo. (...) Os autores desses textos possuem objetivos
diferentes (desde uma nova apreciacao até uma parodia, introduzindo o enredo
em um contexto inferior, etc.), no entanto, o proprio fato de referéncia
constante a ele € oObvio e evidencia a sua natureza arquetipica.
(KALUGUINA, 2021, p.356, traducdo nossa)

Porém sabe-se que, ndo apenas O jardim das cerejeiras e A gaivota sdo pegas que
se tornaram bastante arquetipicas para os autores contemporaneos. Outras pegas e contos
de Tchékhov também tém sua importancia quando se pensa no autor como criador de

arquétipos na literatura russa:

“Além disso, sdo importantes para a consciéncia dos escritores
contemporaneos as historias tchekhovianas sobre a dama do cachorrinho, as
trés irmds, o jardim das cerejeiras, 0 homem no estojo, etc. (ibidem)

Se As trés mocas de azul, de Petruchévskaia, busca retratar facetas do sonho da vida
comunal durante a URSS por meio de personagens que vivem juntos em uma datcha, Meu
pequeno jardim das cerejeiras, escrita por Slapovski em 1993, e Jogo de Argolas, escrita
por Viktor Slavkin em 1982, procuram representar um certo “arquétipo da casa inabitada
para unir a familia”. (AUTANT-MATHIEU . 2012, p.36, traducdo nossa). Assim como na
peca de Slapovski, Slavkin coloca um grupo de pessoas dentro de uma casa inabitada (no
caso de Slavkin, uma casa de campo russa, a datcha) pertencente a avé de uma das
personagens. Verifica-se, assim, que ambas as pe¢as evocam como que continuagdes de
O jardim das cerejeiras, com uma casa sendo reaberta e reocupada anos depois, s6 que,
diferentemente de Meu pequeno jardim das cerejeiras, onde a casa é destruida, em Jogo
de Argolas a casa ¢ lacrada novamente, “como um timulo”. Lacrar novamente a casa, Ou
até mesmo destrui-la, indica que “¢ in1til tentar reviver os valores de um tempo passado,
pois as pessoas ja mudaram profundamente”. (ibidem). Entre as pecas que utilizam
Tchékhov como um parametro historico (paradigmas A e B de Autant-Mathieu), as
personagens tchekhovianas que emergem sao essencialmente Vania ¢ Ivanov, “homens
supérfluos que fizeram uma bagunca em suas proprias vidas” (ibidem, p.40). Lopakhin,
“um empreendedor novato que rapidamente virou uma figura tipica no comego do século

XXTI” (ibidem) e Firs, que “representa o mundo esquecido de muito tempo atras” (ibidem).
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Além de O jardim das cerejeiras, outra obra classica da literatura russa é citada
logo na descri¢do dos personagens em Meu pequeno jardim das cerejeiras. Trata-se de
“Um herdéi do nosso tempo”, 1840, de Mikhail Liérmontov (1814-1841). Quando
Azalkanov ¢ apresentado, ele é descrito como “um herdi que ndo é do nosso tempo”,
remetendo ao aventureiro Pechorin, protagonista lermontoviano, porém, diferente de seu
antepassado, Azalkanov prova, no final da peca, que ndo conseguiu ter o talento
manipulador necessério para levar a cabo seu intento de demolir a casa e se suicidar de
forma escandalosa, talento esse que também era solicitado aos empreendedores da nova
era pos-sovietica. Apesar disso, Azalkanov guarda tracos similares a Pechorin, que possui

um:

desapontamento decorrente da incapacidade do mundo de corresponder aos
seus altos ideias. Desse modo, seu egoismo é de uma espécie mais ativa e
vingativa. Ele rapta uma jovem circassiana e depois se cansa dela, faz uma
jovem nobre russa se apaixonar por ele para humilhar um conhecido, matando-
0 depois num duelo (LERMONTOV, 1999)

Diferente de Pechorin, Azalkanov ndo rapta Noiva, mas a encontra através de um
anuncio de jornal, porém, quando se descobre que Azalkanov ndo tem mais dinheiro
algum, em um primeiro momento, ele até se diz abalado com o desprezo de Noiva, porém,
depois até incentiva que ela se case com seu amigo Minussinski para aproveitar o evento
que ja esta acontecendo. Ao longo de Um her6i do nosso tempo, as historias vao
humanizando cada vez mais Pechorin e Azalkdnov também vai se mostrando mais
humano no decorrer de Meu pequeno jardim das cerejeiras.

Muitos acontecimentos tchekhovianos ocorrem fora de cena, como o suicidio de
Treplev em A gaivota, o duelo de Solionii e Tuzenbach em As trés irmés e o leildo da
propriedade em O jardim das cerejeiras. Na peca de Slapdvski, Azalkanov trama com
Véssienka a explosdo da casa fora de cena.

O cenario de Meu pequeno jardim das cerejeiras € um “sotdo espagoso de uma
casa antiga” onde ha uma espécie de “sala destrogada de um pequeno teatro”. Essa sala
destrogada de um pequeno teatro, além de sugerir “que diante do espectador ira se
desenrolar uma espécie de “atuacdo modificada” a partir do texto basilar classico”
(RAMAZANOVA, 2020, p.54) remete ao palco improvisado de A gaivota, que no quarto
ato da peca tchekhoviana, se encontra velho e carcomido pelo passar do tempo ao relento:
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Sotao espagoso de uma casa antiga. Feixes de luz penetrando pelas frestas.
Varios objetos cotidianos de outra época espalhados por toda parte. Também
ha coisas estranhas: por exemplo, as poltronas de algum clube, diferentes
tipos de cadeiras, em frente as quais, ha algo como um estrado semelhante a
um palco; a cena toda lembra uma sala destrocada de um pequeno teatro. O
chao esta coberto por bolinhas de argila expandida que rangem e crepitam a
cada passo se ndo andar pelas tdbuas e placas de arddsia compensada
jogadas no chdo. Na porta lateral, ha uma pequena janela através da qual o
s6tdo se ilumina. E visivel uma escotilha que da acesso ao telhado e uma
pequena escada que leva até ela. De repente, a escotilha abre-se, desce um
jovem com uma bolsa. Ele coloca a bolsa no ch&o e estica 0s bracos para o
alto.

Logo na rubrica de apresentacdo das personagens, Slapdvski tece comentérios e
da algumas dicas, por vezes irdnicas, sobre eles: “NOIVA, é jovem, tola, pragmatica” -
depois verifica-se que Noiva ndo é nada tola quando se trata de casar por interesse
financeiro; “RANIAEVA, mée da Noiva, cerca de 40 anos de idade, conhece a vida de
cor e salteado.” Esse conhecimento sobre a vida ¢ uma referéncia a experiente governanta
e prestigiadora Charlotta, de O jardim das cerejeiras (...) “ROZOV (Vitia, Vitinho),
amigo do noivo, eterno desbravador.” Certamente, “eterno desbravador” evoca o
arquétipo de Trofimov, o eterno estudante de O jardim das cerejeiras. “ELENA (Lena),
0 amor universal” possui tragos arquetipicos da bela e desejada por muitos Elena, de O
tio Vania. (...) “SACHA, um moco ”. Sacha remete o jovem Treplev de A gaivota bem
como os incompreendidos Ivanov de Ivanov e Andrei, de As trés irmas, e o insatisfeito e
prematuramente velho Astrov de O tio Vinia; “MACHA, uma moga”, Macha se apaixona
por Azalkénov, mais velho que ela, assim como Nina se apaixona por Trigorin, em A
gaivota.

A linha de acdo dramatica de Meu pequeno jardim das cerejeiras é a realizacao
do casamento entre Azalkdkov e Noiva no s6téo, pertencente a Azalkanov e disputado
por “todos os herdis da peca (que) se encontram em uma relagdo extremamente
complicada uns com os outros.” (RAMAZANOVA, 2020, p.54, tradugdo nossa) O
primeiro casal a surgir em cena, no entanto, sdo 0s jovens Sacha e Macha, que selam um
casamento “de faz de conta” com carogos das cerejas apanhadas por Sacha no arbusto de

cerejas:

SACHA. Vocé ndo se lembra? Vocé esqueceu, velhinha? Vocé estd
envergonhada? Mas esta foi a nossa juventude! VVocé disse: “que abafado™! Eu
abri uma porta que ndo levava a lugar algum, ou melhor, onde antigamente
havia uma varanda 14, mas agora ela sumiu, sobraram apenas os alicerces.
(Aproxima-se e escancara a porta com uma janelinha.) Ai vocé se
aproximou... aproxime-se!
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Macha se aproxima.
Vocé se projetou com cautela.
Ela se projeta com cautela.

Vocé reparou como da parede, diretamente da parede, crescia uma arvore.
Vocé ficou impressionada: “o que é aquilo?”

MACHA. O que é aquilo?

SACHA. E eu disse: “é uma arvore! E uma cerejeira! E nela realmente ha
cerejas!”

MACHA. Verdade. Eu estou vendo!
SACHA. S6 um momentinho, perai. (Ele tenta alcancar uma cereja).
MACHA. Cuidado!

SACHA. Ha seis meses atras, descobri este s6tdo e esta arvore. E estranho. O
SOtao j4 existia, e vocé ainda néo.

MACHA. Eu existia.

SACHA. Para mim, vocé ainda néo existia. (Ele Ihe da uma cereja, depois
coloca outra na boca. Eles cospem as sementes e riem.) Assim, eles se casaram
e tomaram a comunhao!

Beijam-se.

Assim como em A gaivota, ha este “metateatro” logo no primeiro ato. Outras cenas
de Meu pequeno jardim das cerejeiras também sao “metateatrais”, como a cena da “pega
dentro da pega” sobre um pente, no final do primeiro ato (Tchékhov mencionava em suas

cartas que era possivel escrever pecas sobre qualquer coisa):

RANIAIEVA. Um pente serve?
AZALKANOV. Serve! Serve até demais! (Pega o pente dela.)
NOIVA. No orfanato isso se chamava «expulsa-piolho».

RANIAIEVA. L4 vem vocé de novo. N&o é orfanato, mas sim internato. Eu
fazia longas viagens ao trabalho e néo podia levar vocé comigo. Me criticando
de novo?

NOIVA. E precisa? Apenas lembrei.

O conflito entre Noiva e Raniaieva apresentado nesse fragmento, ecoa o conflito
entre Treplev e Arkadina, de A gaivota. Entdo, desta forma, além da peca dentro da peca,
evoca-se também o conflito geracional entre pais e filhos presente no texto tchekhoviano.

Ainda no “metateatro”, R6zov ecoa o arquétipo de tio Vania, defensor do meio ambiente

ROZOV. O pente. De pléstico. O plastico ndo se decompde por milénios. N6s
ja ndo estaremos mais aqui, e ele continuara. Enterrado nas ruinas desta casa.
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Ironicamente, o préprio R6zov é quem comeca a quebrar os dentes do pente de

Raniaieva, quando reflete sobre o0s objetos padronizados, comuns na época soviética:

ROZOV (Arranca o pente da mio dela.). Odeio isso! Essas coisas
padronizadas e sem alma! Antigamente existiam presilhas artesanais. Talhadas
a mdo... ornamentadas. Decoradas. (Quebra um dente do pente.) E eis que ja
esta sem um dente. (Devolve a Elena.)

Em O jardim das cerejeiras, Firs também comenta sobre o modo artesanal de
produzir geleia de cereja, nos tempos passados. Ainda sobre os tempos soviéticos, dialogo
final da peca dentro da peca, pode ser lido também como uma metéafora da situacéo da
URSS, ja inexistente na época, uma vez que a Russia se tornava capitalista a partir de

1991, além de remeter ao relacionamento de Azalkanov e Elena:

AZALKANOV. O pente existe. Mas esta sem os dentinhos.
ELENA. Néo, néo existe!

AZALKANOV. Podemos encaixa-los de volta.
MINUSSINSKI. Ou comprar um novo.

ROZOV. Mas aquele ja sera um outro pente.

ELENA. Exatamente. Entdo, esta tudo acabado.

Novamente evocando arquétipos presentes em A gaivota, os primeiros dialogos
de Sacha e Macha remetem os didlogos iniciais de Treplev e Nina, pois tanto em um
didlogo como em outro, 0s casais estdo ansiosos por representarem cenas. No texto de
Slapdvski, a cena a ser representada é o casamento simbdlico entre Sacha e Macha, ja
mencionado e no texto de Tchékhov, a peca de Treplev, que sera representada por Nina.
Outra situagdo correspondente a A gaivota ¢ quando Sacha convida Macha para “morar
juntos, longe dos pais”. Sempre que Nina visita a propriedade de Treplev, vai escondida

de seus pais que ndo aprovavam sua convivéncia com os boémios artistas da vizinhanga.

SACHA. E ai, velhinha, esta se lembrando? Lembra de como subimos no sétao
ha cinquenta anos atrds? Lembra que decidimos nos casar, ou melhor,
morarmos juntos, sem quaisquer formalidades? Conhecer melhor um ao outro.
E é claro, longe dos pais. Mas onde? Alugar um apartamento é caro. Ai
decidimos nos estabelecer aqui.
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Apesar de remeter as personagens tchekhovianas, as personagens de Slapovski
levam em consideracao alguns elementos da época soviética, e € em momentos como esse
que se observa o paradigma exposto por Marie-Christine Autant-Mathieu, “uso de
Tchékhov para medir o presente”. A fala seguinte de Sacha parece levar em consideragdo
os “apartamentos comunais soviéticos” onde nao se podiam ter tantos pertences, pois,
além de ndo haver poder aquisitivo para isso, 0 espaco a ser dividido entre as vérias

familias de moradores era limitado:

SACHA. No comeco, vocé ndo gostou. Estava sujo, muita poeira, mas nos
criamos um pedacinho do paraiso. Um velho sofa largo, duas cadeiras, uma
mesa: 0 que mais é necessario?

Em seguida, Sacha remete-se ao periodo de transi¢do do final da URSS:

SACHA. Lembra, vocé ainda disse: “parece que esta empesteado!” Mas eu
te levei I, colocamos lengois brancos limpos, penduramos um dossel de tule
branco, e, de repente percebemos que tinhamos um palacete paradisiaco de
amor! (Liga o toca-fitas. Musica lirica.) Vocé lembra, ndo lembra? O pais
contorcido nas convulsdes do periodo de transi¢do, corrupgdo, crime
organizado e ndo muito organizado! Os cuspes de raiva do povo cobriam as
calcadas, os retratos de politicos, os tapetes dos palécios e os ladrilhos de
banheiros publicos, tudo! Ndo havia para onde fugir desses cuspes, desses
gritos de raiva e de éxtase! Mas no6s fugimos. Vocé se lembra como nos
amamos? No sdtéo era abafado, n6s andavamos nus, encharcados de suor, e
nos enxugavamos com os lengois. ..

A metateatralidade continua quando, apos o “casamento de faz de conta”, Sacha

narra um possivel suicidio ficticio futuro:

SACHA. Depois... Depois vocé me deixou. E um historia vulgar. Vocé fugiu
com um homem rico, fugiu, traindo o meu limpido, mas destituido amor!
Entdo pulei exatamente daqui, do alto do quinto andar, mas embaixo havia
um monte de entulhos e eu me esborrachei.

Sacha € tdo ciumento em relacdo a Macha, quanto Treplev o é em relacdo a Nina,
em A gaivota. No quarto dialogo, quando Azalkanov ja apareceu, ele questiona a relagédo
de sua namorada com esse homem mais velho, essa espécie de Trigorin que parece roubar

toda a atencédo de sua amada:

SACHA. Conhece ele?

MACHA. Nao, foi apenas impressao.
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SACHA. Vocé o reconheceu, eu percebi.

MACHA. Impressdo minha. Eu pensei que era ele e entdo eu vi que nao era.
SACHA. Quem ¢ “ele”?

MACHA . Um dia eu te conto. N&o é interessante.

Saem de cena.

A entrada de Azalk&nov e da Noiva acontece em uma chave mais cOmica, parodica
e performaética, apos a cena lirica e metateatral entre Sacha e Macha, como se fossem uma

versdo mais adulta e clownesca do casal anterior:

Beijam-se. Ouve-se sons de uma porta se abrindo. Ranger metalico de
ferrolhos e fechaduras sendo abertas. Abre-se uma porta invisivel, a julgar
pelo som, grande e pesada. Sacha e Macha correm para o lado, para aquele
cantinho seguro sobre o qual falava Sacha. Entram Azalkanov e Noiva. Ele,
de smoking, ela, num vestido de noiva. Ele tem uns quarenta anos, ela € muito
jovem, mas o frescor ndo é primaveril. Ela instantaneamente comeca a
espirrar. Ele lhe d& tapas nas costas.

Enquanto a doce Macha ndo fez grandes objegdes sobre seu “casamento” com
Sacha ocorrer no s6tdo empoeirado, a debochada Noiva ndo tem papas na lingua, e

reclama da situacdo grotesca em que se encontra

NOIVA (Mal conseguindo se segurar para nao para espirrar.) Pra falar a
verdade, sim... (Olhando ao redor.) Mas que pesadelo! Fala sério, é aqui que
vai ser? Quanta imaginagdo! Nao, eu posso entender quando é exético. Uma
amiga minha se casou num avido. O noivo alugou o avido, d& pra imaginar?
Tudo comegou em Moscou, e foi acabar em Vladvostok. Em um iate também
pode ser legal. Ou até mesmo num restaurante, ¢ mais normal...

Segue-se a isso Azalkénov tentando acertar um nome para Noiva que nos faz
lembrar “Uma historia comum (1846) de Ivan Gontcharov (1812-1891), na qual Piotr
Aduiev ndo consegue lembrar de modo algum o nome da escolhida Alexandra Aduiev,
demonstrando ndo atribuir qualquer importancia ao amor ardente do sobrinho”

(RAMAZANOVA, 2020, p.55), a saber:

AZALKANOV. Sonka, fique quieta!

NOIVA. Olha aqui, escolha um nome de uma vez por todas. Uma hora vocé
me chama Sonia, depois de Lisa, Gretchen, ou nem isso... como €é que vocé
me chamou ontem? Uma tal de “Higiénia”.
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AZALKANOV. Ifigénia. Fazer o qué, eu ndo gosto do seu nome. O acordo foi:
vocé 0 muda para outro nome, que eu escolho.

NOIVA. Vocé ja esta escolhendo hd uma semana. Se bem que eu ndo entendo.
ZGbia é um nome normal.

AZALKANOV. Meu primeiro amor se chamava assim.

NOIVA. Mais essa agora!

Além dos trés suicidios ja citados (um real e dois ndo realizados), ha tentativas de
suicidio quando Azalkanov, no passado, tenta se matar, mas é salvo por Vtkin, e quando
Azalkénov vai mostrar o arbusto para Noiva e faz como se quisesse se jogar junto com
ela parodiando assim Macha e Sacha nas cenas anteriores. A referéncia a A gaivota desse
didlogo entre Noiva e Azalk&dnov encontra-se no dialogo inicial entre Nina e Treplev,
quando Nina pergunta a Treplev “que arvore ¢ aquela”:

NOIVA. (caminhando contente sobre as placas de ardoésia compensada, se

aproximando.) Sera que tinha uma varanda aqui? Para qué uma varanda num
s0tao?

AZALKANOV. Excessos da antiga arquitetura.

NOIVA. Nossa, quem cair aqui, se espatifara todinho (Sai.)
AZALKANOV. Vocé ja viu tudo?

NOIVA. Tem mais?

AZALKANOV. Veja, veja bem.

NOIVA. Olhei e ai?

AZALKANOV. E aquilo ali?

NOIVA. E um arbusto qualquer.

AZALKANOV. N3o é um arbusto, Dunka, é uma cerejeira, € 0 meu pequeno
jardim de cerejeiras.

NOIVA. Pare com isso! “Dunka”! Ndo pense que vou concordar com isso!

AZALKANOV. Peco desculpas, mas quem publicou o anincio: "Procuro uma
pessoa abastada para casar, aceito quaisquer condi¢cdes"? Eu gostei bastante
desse "aceito quaisquer condicbes".

NOIVA. Néo estou recusando, concordo com tudo, mas também tem limite!

AZALKANOV. Alguém cuspiu uma semente de cereja, talvez tenha sido eu
mesmo, a semente caiu na rachadura e nasceu uma arvorezinha. Entéo despejei
um pouco de terra sobre ela. E aqui estd 0 meu pequeno jardim de cerejeiras.
Olhe, Nastenka, minhas cerejinhas. J& estdo madurinhas! (Abraca-a,
precipitando-se.)

Ela da grito, livra-se dele, pulando para trés.
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Apos o didlogo entre Azalkanov e Noiva, Azalkénov, ao discutir com Sacha sobre
quem vai permanecer no sétdo, refere-se a si mesmo como “um triste residente deste
sotdo, agora milionario”, revelando uma faceta do arquétipo de Lopakhin através dessas

falas,

AZALKANOV.. Nao quero ouvir . Eu quero é falar. Hoje é o meu dia. Com
essas maos que ja seguraram violdo, pa, livros e...parece que ja segurei de
tudo! Porém hoje seguro nas maos esse milagre. Eu, Piotr Alekséievitch
Azalkédnov, antes um menino e um triste residente deste sétdo, antes um
alcodlatra, agora um milionario que hoje vai se casar com essa garota
chamada...

[.-]

AZALKANOV. Vocé esta enganado, amiguinho. A casa é de alguém, e por
sinal é minha. Comprei-a da prefeitura para oferecer novas moradias para
pessoas. A prefeitura cedeu conforme meu pedido.

A peca de Slapdvski apresenta “algumas variagdes de reencarnagdo do grosseiro
Lopakhin que acabou de “deixar de ser do povo” e propde projetos para a “renovagdo”
do jardim e da propriedade de Ranié¢vskaia” (RAMAZANOVA , 2020 p.54, traducéo
nossa) Na pega de Tchékhov, Lopakhin, mesmo estando “orgulhoso de sua vinganga de
vida [...] € capaz de ter compaixdo e outros sentimentos humanos” (ibidem)ao passo que,
em Meu pequeno jardim das cerejeiras, Lopékhin transforma-se “em uma espécie de
matriochka [...] sendo transformado em varias personagens” (ibidem)conforme a figura
caleidoscdpica proposta anteriormente nessa pesquisa. Lopakhin € o traco arquetipico de
Azalkanov, de Minussinski e de Véassienka, anteriormente parceiros na sociedade e que,
repentinamente “se transformam em inimigos e concorrentes implacéaveis [...] cada
empresario, que a principio aparece como um novo dono, acaba se tornando a vitima de
um parceiro mais cinico e imoral. (RAMAZANOVA , 2020 p.54, traducdo nossa). Porém,
como ja exposto, Azalkanov, ao longo da peca, ndo consegue manter a postura de
empresario “cinico e imoral” e vai adquirindo mais compaixdo, especialmente quando
percebe que seu arbusto de cerejas ndo existe mais. A mudanca de poder ocorre
rapidamente de Azalkanov para Minussinski (que acaba ficando com Noiva), depois para
Downes (que ¢ desmascarado como sendo um “falso americano” e comparsa de
Véssienka) e por ultimo, para Vassienka, que mostra que enganou a todos. Vassienka, “o
servo sempre disposto de Azalkanov acaba sendo o verdadeiro diretor de tudo o que
acontece, um marionetista permitindo que até o0 momento se interprete um vaudeville

absurdo.” (ibidem). O poder do servo, no entanto, ndo dura muito:

sendo ilusorio e efémero, o que é mostrado na cena de encerramento: no final
da peca, tudo comeca a desmoronar — as vigas, 0s caibros, as tdbuas, a arddsia.
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Mas as pessoas permanecem ilesas. A casa esta quebrada. Quebrada, como se
vé, pela decisdo dos burocratas da cidade, com quem Vassienka “fez um
acordo”, mas os burocratas enganaram o vigarista sem principios. A frase de
Azalkanov soa como uma frase impiedosa da modernidade: “Afaste-se, seu
bandido, o burocrata esta chegando. (RAMAZANOVA , 2020 p.54, tradugdo
nossa)

No sexto didlogo (conforme nossa divisdo das cenas), ao entrar em cena,
Ranidieva, que age sob o arquétipo de Charlotta, a governanta que sempre faz
apresentacdes de magica em O jardim das cerejeiras e que no segundo ato come um
pepino (aqui, Ranidieva come uma laranja) enquanto fala se sua historia pessoal, ao
mesmo tempo em que parece estar sendo interrogada por membros da KGB:

CHARLOTTA (com ar meditativo) — N&o tenho nem mesmo um registro de
nascimento... Nem sei ao certo a minha idade, sempre me parece que ainda sou
pequena. Quando era menina percorria com meus pais as feiras de todo o pais,
e faziamos apresentacGes muito boas. Eu dava saltos mortais e fazia todo tipo
de truques de méagica. Quando meus pais morreram eu fui recolhida por uma
senhora alemd que comegou a me educar. Esta bem. Cresci e tornei-me
instrutora. De onde venho — ndo sei. Quem eram meus pais, talvez ndo fossem
casados...ndo sei. (Tira do bolso um pepino e comega a mastiga-lo) N&o sei
nada. (Pausa) Gostaria tanto de poder ter uma longa conversa com alguém...,
mas quem seria esse alguém? Nao tenho ninguém neste mundo.
(TCHEKHOV , 1998, p.14)

RANIAIEVA. Eu sou a primeira a chegar? Cheguei cedo... Ou talvez nfo seja
aqui? Parece que ndo ha outras casas assim nas redondezas... (Saca uma
laranja, descasca e come.). Por que diabos, eu me pergunto, viver se a vida
passa tdo rapido? Ja estou casando minha filha... Enquanto eu mesma estou
solteira pela quarta vez. Parece que foi ontem que ela andava de trancinhas e
de sainha curta... (De repente se percebe no palco.) Eu vivia em uma grande
familia, e tinha muitas responsabilidades de dona de casa, mas ansiava por ser
independente, gragas a isso consegui resultados. Obrigada pela sua atencéo.
Mas agora j& estou garantida. Porém uma coisa eu ndo entendo, senhor
detetive, por que eu o tempo todo quero sabe o qué? Advinha? Esta corado?
Que se dane, seu bastardo! (Lanca a laranja para o nada. Suspira.) Enquanto
observa-se a escassez e 0 alto custo de alimentos basicos, existem pessoas que
vivem além de seus meios e jogam comida no lixo! Que vergonha! (Pega a
laranja e come).

Ao final do mondlogo de Ranidieva, surge Votkin, uma espécie de eco do
arquétipo de tio Vania, mas que nesse momento esta sob o arquétipo de lepikhodov, o
“22 desgragas” de O jardim das cerejeiras, que sempre tem algum fato tragico a ser
relatado:

VOTKIN. Eu sempre saio com antecedéncia para chegar na hora. Afinal, algo
sempre pode acontecer, trunfo de ouros! O transporte falha, a chuva comega, e
voceé esqueceu o guarda-chuva e tem que voltar. Mas desta vez nada aconteceu.
Foi sorte.

RANIAIEVA. Um parente do noivo?

VOTKIN. Um antigo vizinho. Moramos nesta casa. Eu nem sei por que ele me
convidou. Nossa relagdo ndo era préxima. Apenas normal, civilizada, por
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assim dizer. Por algum motivo, ele me convidou, trunfo de ouros! Vétkin é o
meu sobrenome. Ivan Ivanovitch Vét-kin. A senhora entende?

Logo Votkin também revela que estd sob o arquétipo de Gaiev, que em O jardim

das cerejeiras, é viciado em chupar balas e dizer expressdes do jogo de bilhar. Votkin,

por sua vez é viciado em bebidas alcodlicas e em repetir a todo momento a expressdo que

traduzimos como "trunfo de ouros”. Observamos assim que as personagens slapovskianas

alternam ao longo da peca os arquétipos tchekhovianos que estédo influenciando-as:

VOTKIN. Vocé ainda ndo entendeu. Ndo é Vod-d-d-dkin, mas sim Vot-t-t-
tkin. E com “t” que se escreve e soa igual por conta do ensurdecimento da
consoante sonora conforme as regras da lingua russa. E eu, alids, nunca bebi
vodka na vida. Nenhuma vez, trunfo de ouros! Havia uma por dois rublos e
oitenta e sete copeques, aquela com o rotulozinho verde, lembra? Mas néo
bebi! A de 3,62, ndo bebi! A outra de 5,30 com o rotulozinho vermelho,
também ndo bebi! E nem aquela de 6,20 eu bebi! E ai a conta comecou a ser
em centenas, milhares, acompanhando a inflagdo. Ai eu ndo bebi mesmo!

Além do arquétipo de Gdiev, Votkin também atua sob o arquétipo de

Voitnitskii, o tio Vania, pois “¢ obcecado pela ideia de melhoria geral, de multiplicacdo

da beleza” (RAMAZANOVA, 2020, p.55), porém Votkin adota métodos draconianos para

proteger seus jardins, como observa Minussinski:

Minussinski, ao recordar as atividades de Votkin, observa: “Vocé sempre foi
séabio e justo, tio Vania, nosso vizinho rigoroso! VVocé nos dirigiu para que as
flores perto da casa ndo fossem pisoteadas - e como vocé estava certo! Vocé
ndo nos deixou entrar no s6tdo, vocé bloqueou a porta, e nés obedecemos. Vocé
até montou armadilhas!” [Ibidem]. Em resposta, o florista-amador calmamente
nota: “Eu coloco armadilhas fracas para assustar em vez de paralisar. Para o
seu proprio bem.

Outra mudanca repentina de arquétipo, é quando Downes e Minussinski entram

em cena ap6s 0 monologo inicial de Ranidieva. Ela entdo, abandona os tracos arquetipicos

de Charlotta para incorporar os tragos de Liuba e¢ Arkadina, as “maes joviais”

tchekhovianas:

MINUSSINSKI. E a mie da noiva, estou certo?

RANIAIEVA. Galina Petrovna Raniaieva. Pode me chamar de Galina. Pareco
muito velha para uma mée?

MINUSSINSKI. Pelo contrario. Me disseram que era uma méae muito jovial.
Logo que vi a senhora, pensei: que moga jovem! Ou é a propria noiva ou é a
mae dela. Mas a noiva ndo esta aqui, entdo é a mée!
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Outro tema tchekhoviano recorrente é o “dialogo de surdos” que se estabelece

entre Downes, Minussinski e Raniaieva. Em Tchékhov esse tema é materializado tanto

na figura de Firs de O jardim das cerejeiras quanto na figura de Ferapont, com quem

Andrei dialoga em As trés irmas justamente porque o velho funcionario ouve muito mal

as palavras ditas por ele.

MINUSSINSKI. E dali, t4 vendo, o moleque caiu e se esborrachou. Morreu.
DOWNES. Oh-no!

MINUSSINSKI. E 14 se enforcou o papaizinho do nosso noivo.

DOWNES. Oh-no!

RANIAIEVA. Ele, por acaso, entende tudo em russo? E falar, fala?

MINUSSINSKI. Apenas trés palavras: “ola”, “obrigado” e “ok”.

Em certo momento, Downes, (mantemos as falas de Downes em inglés na nossa

traducdo até 0 momento em que € revelada a farsa de que ele ndo € americano) além de

encarnar anteriormente o arquétipo dos surdos tchekhovianos (Firs e Feraponte), encarna

0 arquétipo de tio Vania que, ao final da peca de Tchékhov, efetua, junto com Sonia, 0s

calculos das colheitas da propriedade:

Downes tira um notebook da maleta, senta-se e comega a bater nas teclas.
RANIAIEVA. O que é isso que ele tem?

MINUSSINSKI. Nenhum dia sem calculo. Ele é tdo méo de vaca que no deu
um centavo do seu dinheiro, compramos para ele com o dinheiro da empresa.
Faz uma semana que esta calculando o que é mais rentavel, reformar a casa ou
demolir e construir uma nova. E cadé os noivos?

Ao entrar em cena e defender a casa, Rdzov aparece aqui sob o arquétipo de Litba

e Gaiev, que defendem fervorosamente a propriedade e o jardim de cerejeiras na peca de

Tchékhov:

ROZOV. Ol4, tio Vania. Vocé também veio? Veio ao casamento daquele que
ird destruir sua casa? Lembre-se de suas flores! VVocé construiu uma cerquinha
ao redor impedindo que gatos, cachorros e criangas corressem por la! E agora
olha indiferente como rompem a cerca e pisoteiam as Ultimas flores que
sobraram.

Elena, ao surgir em cena, esta sob o arquétipo da bela Elena de O tio Vania, porém,

na peca de Slapovski, encontra-se um pouco modificada ja que € a ex-esposa e nédo a
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esposa de uma das personagens principais, Azalkanov, mas € amada por outras

personagens, R6zov e Minussinki

ROZOV. Para qué vocé veio? Ele ousou convidéa-la? Esta sabendo que ele vai
casar aqui?

ELENA. Sei. Ele me disse. Ndo convidou, apenas disse. Claro, eu ndo
pretendia vir. A ex-esposa indo ao casamento, € ridiculo. Entdo pensei: que
paranoia é essa? Eu 0 amo até hoje, embora o tenha expulsado naquele tempo.
Ele é muito querido para mim. Por que entdo eu deveria me esconder e me
envergonhar disso? Me perguntei: eu quero ir a este casamento? E a resposta
foi: sim, eu quero. Quero ver isso. Entdo ndo quis mentir pra mim mesma, e
vim.

Um pouco antes de encenar a peca dentro da peca sobre um pente, Minussinski

assume tragos de Olga, Irina e Macha de As trés irmas e de Nina de A gaivota, que sonham

em ir para Moscou:

ROZOV. Qual teatro era mesmo...
ELENA. Famoso por toda a cidade.

MINUSSINSKI. E eu, bobo, sonhava: iremos para Moscou, conquistar a
capital! Pois é, uma nova estética teatral, teatro de improvisacéo!

Em certo momento, R6zov apresenta tragos arquetipicos do incansavel médico

Astrov de O tio Vania, que diz trabalhar muito:

ROZOV. Sim, vou sim! As méos anseiam pelo bisturi. Vocé nio vai
acreditar, eu sonho que estou cortando, e cortando...... E as pessoas se
levantam curadas ... Pois eu conseguia aguentar operando por doze horas
seguidas em pé, cinco, seis cirurgias por dia! Sim. O destino sabe o que faz.
Deixou um de nos se tornar um capitalista para ajudar os outros. Perdoe-me
por pensar mal de voceé.

Azalkénov, em certo momento, deseja ndo somente uma demoli¢do da antiga casa,

mas uma reconstrucdo, tal como era necessaria a reconstrucdo (perestroika) na ja

decadente e moribunda URSS, a casa pode ser lida, entdo, como uma metéfora da situacao

da Russia soviética:

AZALKANOV. Reconstruir! Alias, tudo depende de mim. Quem possui 0s
contatos com as autoridade? Quem organizou tudo isso? Meu Deus, quanto
conhaque investi neles, quantas propinas dei!

ELENA. Vocé aprendeu a dar propinas, Azalkanov?

AZALKANOV. Ah, Lena , ndo foi a sério! O business russo é um jogo e
ainda por cima um jogo duplo, pois imita o business ocidental, que também
é um jogo. Tudo é um jogo! O que importa é quem conduz o jogo. Se eu, de
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repente, quiser, nao havera hotel algum aqui. Eu restauraria a antiga casa e
devolveria os antigos moradores. Desenharia as rachaduras decorativas e de
cada uma delas despontard um arbustinho de cerejeiral E todos ficarao
felizes! Tio Vania, vocé ficara feliz?

Na verdade, Azalkanov pode ser lido tanto um Lopakhin que ndo deu certo quanto

um Pietchorin (Um herdi do nosso tempo) que foi desmascarado

AZALKANOV. E quem vai permitir? Quem é que tem o0s contatos com 0s
donos da cidade? Eu é que tenho! Quem tem autoridade entre os chefes? Eul!
E além disso, tenho o dinheiro também.

MINUSSINSKI. Dinheiro? Vocé ndo tem, querido. Eu, nas horas livres,
providenciei uma revisdo nos seus negécios. Seus créditos ndo tém fundo, sua
conta bancaria pode ser bloqueada a qualquer momento. E parece que ja esta.
O carro ndo foi comprado no seu nome, o apartamento pertence & empresa.
Vocé ndo tem nada.

Apdbs Azalkanov ter sido desmascarado, Noiva acaba ficando com Minussinski
Em um dos momentos finais do segundo ato, Macha ecoa o arquétipo de Nina e

Azalkénov, de Trigdrin de A gaivota:

MACHA. A propésito ja estou me formando em Educagdo Cultural com
especializacdo em direcdo de teatro popular. Entdo posso simplesmente ser
sua assistente.

AZALKANOV. E claro que ndo vamos ganhar muita grana com isso. E nem
precisamos. S6 o suficiente para comer e vestir-se. Para nés e nossos filhos.
O filho.

Mas também ecoam tio Vania e Sonia, no final de O tio Vania:

AZALKANOV. Sim, morei. Eu que instalei a luz aqui. Podemos colocar agua
também. E ndo se preocupar com nada. Apenas relaxar.

MACHA. Vamos relaxar, Pétia, vamos sim! E lembraremos que existe um céu
acima de nossas cabecas!

E novamente ecoam os arquétipos de Nina e Trigorin, quando este a rejeita:

MACHA. O que h& com vocé, digo, com o senhor?

AZALKANOV. Esfrie a cabega, garota. Vocé n&o tem mais dez anos de idade.
Cologue a méo na consciéncia, 0 seu namorado, provavelmente esta em casa
agora cortando os pulsos na banheira.

Mais um momento de “uso de Tchékhov para medir o presente” se da no didlogo
de Sacha e Azalkanov, no final do segundo ato onde Azalk&nov ironiza um trecho da

Internacional ao dizer “nds vamos construir nosso mundo novo?”

SACHA. Agora vai ficar ainda mais sem graga! Olha aqui! (Ele mostra uma
caixa com uma trava.) Eu e meus amigos preparamos isso para 0s outros. Pois
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jé faz tempo que esta na hora...Mas isso ndo importa. O poder explosivo ¢
suficiente para derrubar uma casa de tamanho médio. Até a fundagéo.

AZALKANOV. E depois? Nés vamos construir nosso mundo novo?

SACHA. Néo existem mundos novos! Chega de teorias!

No final da peca, descobrimos que Downes é parceiro de Vassienka, que engana
até mesmo Azalkanov, que tentou enganar todos. VVassienka quer tomar a casa e construir
em seu lugar uma casa de tolerancia. Vassienka, no final da peca, ecoa o arquétipo de

Lopéakhin atraves dessa fala:

VASSIENKA. Comecem a rezar! Calem a boca, sendo vou matar vocés! Oh,
se minha mae pudesse me ver agora! Se 0 meu pai, um batedorzinho de
carteiras e um vagabundo, pudesse me ver! Eles teriam visto como eu cresci!
E agora vou ensinar vocés como se vive! Ndo vou tolerar nem fedor nem
sujeira! Vou acabar com essa velharia e colocar no lugar os arranha-céus
espelhados e tudo vai brilhar! VVou forcar vocés a virarem gente, seus animais!

O segundo ato de Meu pequeno jardins das cerejeiras, possui um tom de
vaudeville que vai se intensificando conforme ha a mudanca de poder de Azalkénov para
Minussinski, de Minussinski para Downes e de Downes para Vassienka. Sacha ressurge
também em certo momento na tentativa utilizar explosivos para derrubar a casa, porém,
ao acionar a alavanca, em vez de uma exploséo, soa uma musica que faz todos dancarem.
Ap0s Véssienka sacar uma arma para reestabelecer a ordem “por algum motivo, todos os
reunidos comegam a cantar harmoniosamente e sinceramente sobre a bala, sobre a morte,
pelo que recebem um convite de Vassienka para cantar no coro do
restaurante.”(RAMAZANOVA, 2020, p.56, tradugdo nossa) A progressdo vaudevillesca
continua através da “sensagdo de caos pela repetigdo, espelhamento de situagdes, a
duplicacdo ilusoéria, a triplicacdo dos principais movimentos da fabula.” (ibidem)Essa
repeticdo ja existe desde a primeira cena da peca, que comeca com o dialogo entre o
jovem casal Sacha e Macha, e ao longo da peca, vai se intensificando até transformar-se
no vaudeville frenético das ultimas cenas. A Ultima cena da peca é o dialogo entre Elena
e Azalkanov, pode ser lida como duplicacéo e espelhamento da cena entre Sacha e Macha.
Na cena entre 0s jovens, 0 arbusto de cerejas ainda da frutos, inclusive & com carogos de
cereja que eles celebram o casamento “de faz de conta”. A cena final de Meu pequeno
jardins das cerejeiras, apresenta um ex-casal adulto que busca o arbusto de cerejas entre
0s escombros da casa apesar de Elena ter confirmado que ela prépria o queimou. A casa

derrubada, muito além do arquétipo tchekhoviano da “casa tomada”, nos remete ao
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arquétipo da casa como a Russia soviética, agora extinta, pois ndo havia mais como tentar

reconstrui-la, j& que seus alicerces estavam corrompidos:

AZALKANOV. Ola.
ELENA. A casa foi derrubada mesmo.

AZALKANOV. Queriam reconstruir, mas perceberam que tudo tava podre por
dentro. N&o havia sentido reconstruir.

Apos toda a agdo frenética, de personagens que “convergem e se dispersam, casais
(que) se misturam ¢ mudam de parceiro fugazmente, o so6tdo (que) passa de “mao em
mao” (RAMAZANOVA, 2020, p.56, tradugio nossa) a explosao da casa é o unico evento real:
“a casa é explodida; ap6s longos altos e baixos ela ndo é reconstruida, ndo é restaurada,
apenas se desfaz em cinzas.” (ibidem)Entre os escombros, Azalkanov deseja encontrar o
arbusto para “transplanta-lo, cultivar um novo jardinzinho (...). Como entender o

significado dessa metafora, cada um decide por si mesmo.” (ibidem)

4 EM LUGAR DE CONCLUSAO...

Por ora, para encerrar nossa pesquisa parece produtivo parafrasear as Ultimas
palavras de Peter Szondi (2001, p.183) em sua obra Teoria do drama moderno: ““a historia
da literatura dramatica (e aqui acrescentamos “de Tchékhov”) ndo possui o ltimo ato; a
cortina ainda ndo caiu” Muito se escreveu sobre Tchékhov, e nos, brasileiros, que ja
estamos bastante familiarizados com essa literatura, bem como com a literatura dramética
produzida por ele, sua dramaturgia, mas ainda carecemos de um contato maior com suas
“reescrituras” para compreender por meio destas como Tchékhov inspirou e continua a
inspirar dramaturgos contemporaneos como Alekséi Slapdvski e tantos outros. O intuito
dessa pesquisa foi, além de entrar em contato com esse tema, que sempre despertou
interesse, mas que raramente é encontrado nas prateleiras das bibliotecas, livrarias (ou até
mesmo na propria internet), reunir essas “reescrituras’” e, quem sabe, abrir possibilidades
de novas pesquisas vindouras. Tambeém interessava tracar um breve percurso da
dramaturgia russa e soviética a partir dos anos 1960 para compreender melhor a trajetéria
desta até os dias atuais. Além do mais, foi produtivo investigar a presenga tchekhoviana

na dramaturgia de Slapovski e em outros autores contemporaneos como uma espécie de
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“arquétipo”, uma ideia coletiva ja tdo enraizada na mente russa que muitas vezes o leitor
nem necessita saber de onde veio este ou aquele personagem ou esta ou aquela citagéo,
imagem, detalhes do enredo, ou seja, da propria situagdo precedente. No entanto, o
componente emocional do texto e a percepg¢do da situacdo no nivel das sensacdes, acaba
se revelando estavel. A vitalidade dos enredos bem como a “eternidade dos problemas
que abordou, a sua capacidade de traduzir em palavras os fendmenos mais importantes
para o leitor, representando a esséncia da mentalidade nacional.” (KALUGUINA, 2021,
p.356) sdo caracteristicas que explicam “a natureza arquetipica” que impulsiona tantos
autores contemporaneos a voltarem-se constantemente a dramaturgia de Tchékhov. A
dramaturgia tchekhoviana também provoca e convida 0s autores contemporaneos a
“repensarem o original” devido a outras vicissitudes presentes nos textos tais como a
“fragmenta¢do, 0 ndo dito, a brusquiddo das colisGes de enredos, o subtexto cheio de
omissdes, as lacunas semanticas e emocionais” (RAMAZANOVA, 2020, p.56, traducdo
nossa).

Remetendo ao titulo do livro de Vladimir Kataev sobre Tchékhov (“If Only We
Could Know!”), “se Tchékhov pudesse ao menos saber” que sua obra ndo foi esquecida
dentro de sete anos, mas, além disso, inspira e continuara inspirando reescrituras e mais
reescrituras, pode-se imaginar que o autocritico autor nem mesmo assim poderia acreditar
na potencialidade infinita de sua dramaturgia. Além de sua obra ter sobrevivido a bem
mais do que sete anos e “os caminhos abertos por ele ficarem sdos e salvos”, como o
préprio autor escreveu a A. S. Lazarev em carta de outubro de 1888, muitos de seus
personagens, imagens e tramas se tornaram arquetipicas nessas ‘“numerosas ‘novas
versOoes’ baseadas nas pecas candnicas do dramaturgo” (ibidem)confirmando
“incondicionalmente a exatiddo das palavras ‘caminhos abertos’”’(ibidem),
principalmente ap6s os longos anos da Unido Soviética.

Através das reescrituras tchekhovianas, pode-se, talvez, vislumbrar como
viveriam Liubas, Lopakhins, Olgas, Irinas, Machas, Vanias; como a datcha seria dividida
em um apartamento comunal soviético, como toda a dramaturgia apolitica tchekhoviana
pode, mesmo assim, ser um pano de fundo para reflexdes sobre o longo e turbulento
século XX no &mbito politico, social, econdmico e literdrio. A utilizacdo dos niveis
tematicos tchekhovianos é um dos reflexos da eterna contribuicdo de Tchékhov para
inimeros dramaturgos surgidos depois dele, e um outro reflexo é, obviamente, a nivel

formal, ja que:
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Muitos dramaturgos modernos criam pecas baseadas justamente
naquelas descobertas artisticas que A.P. Tchékhov trouxe para a
literatura russa: a “corrente de conexao” da narrativa, o subtexto,
que se distingue pelo psicologismo sutil. As obras, repletas de
significados profundos e interpretados de forma ambigua,
impulsionam a criacdo de textos originais inspirados no
inovador dramaturgo. (RAMAZANOVA, 2020, p.56, traducédo
nossa)

Outros niveis arquetipicos além dos ja citados também podem ser mencionados
como o nivel figurativo, de ‘“nomes precedentes e afirmacdes precedentes”
(KALUGUINA, 2021, p.358, tradugdo nossa), por exemplo, “O jardim das cerejeiras €
mencionado quando se trata da perda de algo importante para o protagonista e, a0 mesmo
tempo, da pureza, ingenuidade e fortes esperancas” (ibidem), um sindnimo para a palavra
“manicomio” ¢ “Enfermaria nimero seis”, usado “para caracterizar com precisdo algo
anormal, ndo natural, que ndo entra na cabeca (Z. Voskressiénskaia. Coracdo de méae)”
(ibidem) entre outras imagens “de A. P. Tchékhov e sua prépria imagem como
componentes integrantes do espaco da informacdo, ja praticamente sem se referir a
literatura russa, sem qualquer conexao com os enredos da obra do escritor.” (ibidem). Tal
fenomeno tanto pode ser explicado “pelo rebaixamento do nivel de cultura dos falantes
nativos”, como também pela “obten¢do do status de um signo linguistico, que ocupa um
lugar de destaque no sistema da lingua, ndo mais dependente do texto literario” (ibidem)
foco de nossa pesquisa. Também ha o uso de expressdes provenientes de alguma obra do
escritor, como a citacdo oriunda de As trés irmas em Museum de V. Lomov “E entéo,
bem, o que vocé estava repetindo? Vamos trabalhar, como insistia Anton Pavlovitch”™
(ibidem)

Todos esses niveis de arquétipos confirmam a atualidade e “a importancia que as
imagens criadas por A. P. Tchékhov tém” (KALUGUINA, 2021, p.358) para diversos
escritores contemporaneos como os que foram citados nessa pesquisa, demonstrando,
assim, que essas imagens se tornaram parte integrante do fundo cultural e, portanto,

consolidaram em si as propriedades de imagens arquetipicas.

BREVES NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Inicialmente, na presente pesquisa de doutorado, o objetivo foi conceituar as

personagens de Slapovski e de outros dramaturgos russos contemporaneos (inclusive
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Sordkin) como ecos dos “arquétipos tchekhovianos”, conceituagdo proposta por Marina
Lvovna Kaluguina em seu artigo “A Russia tchekhoviana como um arquétipo para a
literatura russa contemporanea”.°

Apesar de o conceito de “arquétipo” remeter ao contexto da psicologia analitica
de C. G. Jung, Tchékhov ndo era mero psicanalista da alma humana, mas um grande
escritor, que soube rearranjar magistralmente fragmentos da psicologia humana em
narrativas conhecidas e reconhecidas universalmente através de seus contos, pecas,
cartas.

Primeiramente, para uma melhor compreensdo da estética tchekhoviana a
pesquisa se voltou a suas cartas a contemporaneos (para isso foram de grande valia dois
livros A.P. Tchékhov: cartas para uma poética e Carta e Literatura: Correspondéncia
entre Tchékhov e Gorki, de Sophia Angelides), e também a trabalhos de importantes
tedricos como A. P. Tchudakov (Chekhov's poetics); M. Finke (Seeing Chekhov: Life and
Art); John Freedman (Center Stage: Chekhov in Russia 100 Years On); John Gassner
(“Tchékhov e os realistas russos” In Mestres do Teatro I1); Vera Gottlieb e P. Allain (The
Cambridge Companion to Chekhov); Vladimir Kataev (If only we could know: an
interpretation of Chekhov); Sophie Laffite (Tchékhov); James N. Loehlin (The
Cambridge Introduction to Chekhov); Ettore Lo Gatto (“Anton Pavlovich Chéjov” In La
literatura rusa moderna); Thomas Mann (“Ensaio sobre Tchékhov” In Ensaios); D.
Magarshack (Chekhov the dramatist); Harvey Pitcher (The Chevkhov Play — a new
interpretation); Vasilii Rozanov, Dmitrii Merezhkovskii e Lev Shestov (Anton Chekhov
Through the Eyes of Russian Thinkers); Laurence Senelick (Historical Dictionary of
Russian Theatre e The Chekhov Theatre: A Century of the Plays in Performance); Boris
Zinguerman (Teatr Tchékhova i ego mirovo ez natchénie); Lyudmila Parts (The
Chekhovian Intertext), Vladimir Maiakovski (“Os Dois Tchékhov); Arlete Cavaliere
(Teatro Russo: Percurso para um estudo da parddia e do grotesco) e Elena Véassina (“O
Eterno Tchékhov™).

Para tratar dos anos 1960, da contextualizacdo a respeito da dramaturgia do
Realismo Socialista e sobre a figura do Homo Sovieticus, foram grande utilidade os

trabalhos Homero Freitas de Andrade (“A literatura que Stalin proibiu” e “O realismo

80 «“YEXOBCKAS POCCHS KAK APXETUII B COBPEMEHHOM PYCCKOW JIMTEPATYPE”
Disponivel em: https://cyberleninka.ru/article/n/chehovskaya-rossiya-kak-arhetip-v-sovremennoy-
russkoy-literature Acesso em: 2 de novembro de 2021.
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socialista e suas (in)defini¢des™); Evgueni Dobrenko (Petrified Utopia: Happiness Soviet
Style; A History of Russian Literary Theory and Criticism: The Soviet Age and Beyond);
Mikhail Epstein (After the Future: The Paradoxes of Postmodernism & Contemporary
Russian Culture); e Boris Groys (The Total Art Of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic
Dictatorship, and beyond);

Sobre os anos 1970-1980 e “Nova Onda” deve-se mencionar Postvampilovskaia
dramaturgiia 70-80-x godov XX veka (Larissa Petrovna Kolodotchka) e Soviet Literature
in the 1970s. Artistic Diversity and Ideological Conformity (N.N Shneidman).

Em relagdo as “reescrituras” das pegas tchekhovianas a partir dos anos 1980, além
do artigo de Marie-Christine Autant-Mathieu j& citado (“Rewriting Chekhov in Russia
Today — Questioning a Fragmented Society and Finding New Aesthetic Reference
Points”), foram relevantes outros artigos presentes no mesmo volume do texto de Autant-
Mathieu (Adapting Chekhov: The text and its mutations, org. J. Douglas Clayton e Yana
Meerzon); os trabalhos de Tatiana Aleksandrovna Michtchenko (Traditsii A. P.
Tchékhova v sovremennoi russkoi dramaturgii); Anna Aleksandrovna Tcherbakova
(Tchekhovskii tekst v sovremennoi dramaturgii); Evguenia Sergueievna Piskun (A. P.
Tchékhov i russkaia dramaturgia kontsa XX veka preemstvennost khudozhestvennikh
kontzeptsii); Galina lakovlievna Verbitskaia (Otetchestvennaia dramaturgia 70-90-x XX
veka v  kontekstet chekhovskoi poetiki); Larissa Petrovna Kolodotchka
(Postvampilovskaia dramaturgiia 70-80-x godov XX veka); Adapting Chekhov: The text
and its mutations (J. Douglas Clayton e Yana Meerzon), “Center Stage: Chekhov in
Russia 100 Years On” (John Freedman), Tchékhov e os palcos brasileiros (Rodrigo Alves
do Nascimento), Tri devuchki v golubom”. In Cinzano: Eleven Plays (Liudmila
Petruchevskaia), A poética de Maiakdvski (Boris Schnaiderman), “Cerceau” (Viktor
Slavkin) e “Stanislavsky’s Production of Chekhov’s Three Sisters” in Russian Theatre in
the Age of Modernism (Nick Worral). Tchekhovskii tekst v sovremennoi dramaturgii
(Anna Aleksandrovna Tcherbakova).

Sobre a dramaturgia, a reabertura cultural dos anos 1990 e o “Novo Drama”, vale
citar os textos de Arlete Cavaliere, Evgueni Dobrenko, Marina Balina, Svetlana Boym,
Mikhail Epstein, Eric Hobsbawn, Larissa Petrovna Kolodotchka, Mark Lipovetsky,
Rudnitsky e Milne, Aleksei Yurchak, além de Russian Cultural Studies: An Introduction
(Catriona Kelly) e Russian Literature 1995-2002. On the Threshold of the New Millenium

(N.N. Shneidman), Performing Violence: Literary and Theatrical Experiments of New
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Russian Drama e Russian Postmodernist Fiction: Dialogue with Chaos (Mark
Lipovetsky e Birgit Beumers).

Acerca de Aleksei Slapdvski saliente-se o texto de Tatiana Pigaiova “Teatro ruso
moderno — punto final, puente onirico, eco nostalgico” In Teatro ruso contemporaneo,
bem como informacdes do site kino-teatr.ru, e Moi vichniovy sadik, A. Slapovskovovo:
sovremennaia transformatsia Tchekhovskoi dramaturgii, de autoras Tchekhovskaia
Rossiia kak arkhetip v sovremennoi russkoi literatura, de Maria Lvovna Kaldguina.
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Divisdo de cenas da peca, feita conforme os dialogos

10.

11.

12.

PRIMEIRO ATO

Cena 1 - Sacha e Macha

“SACHA. Nio tenha medo, a escada ¢ resistente, venha!” até “Beijam-se. Ouve-se sons de uma
porta se abrindo. Ranger metalico de ferrolhos e fechaduras sendo abertas. Abre-se uma porta
invisivel, a julgar pelo som, grande e pesada. Sacha e Macha correm para o lado, para aquele
cantinho seguro sobre o qual falava Sacha. Entram Azalkanov e a Noiva. Ele, de smoking, ela,
num vestido de noiva. Ele tem uns quarenta anos, ela é muito jovem, mas o frescor néo é
primaveril. Ela instantaneamente comeca a espirrar. Ele Ihe da tapas nas costas.”

Cena 2 —Noiva e Azalkanov

“NOIVA. Para que vocé esta me martelando nas costas? N&o estou engasgada, estou espirrando!”
até “Aparece Sacha”

Cena 3 - Sacha, Azalkanov, Macha, Noiva

“SACHA. Dé o fora! Aqui ja esta ocupado!” até “Eles vao para a beira do palco, pisando
desajeitadamente na argila expandida”

Cena 4 — Sacha e Macha

“SACHA. Conhece ele?” até “Saem de cena.”

Cena 5 — Noiva e Azalkanov

“NOIVA. Para onde vocé esta me levando?” até “Leva-a embora. Aparece Ranidieva com uma
enorme sacola. Entra no estrado, mantendose no espaco aberto, longe dos cantos. Olha ao redor.
Coloca a sacola no chéo, senta-se.”

Cena 6 — Ranidieva e Votkin

“RANIAIEVA. Eu sou a primeira a chegar? Cheguei cedo...(...)” até “Entram Minussinski e
Downes.”

Cena 7 — Minussinski, Ranidieva, Downes e Votkin

“MINUSSINSKI. E a mie da noiva, estou certo?” até “Rdzov aparece e ouve o que foi dito.”
Cena 8 — Rézov e Minussinski

“ROZOV. E vocé gosta disso?” até “Lena! A Deusa! Raio de sol!”

Cena 9 — Elena, R6zov e Raniaieva

“ELENA. J4 nos vimos anteontem.” até “Entram Azalkanov e a Noiva.”

Cena 10 — Azalkanov, Rdzov, Noiva, Ranidieva, Elena, Downes, Minussinski
“AZALKANOV. Entio cuspa, Vitinho!” até “Rapidamente tira da bolsa bebidas e comidas,
coloca sobre as cadeiras, e enche 0s copos com a ajuda de Vétkin.”

Cena 11 (teatrinho do pente) — Azalk&nov, Voétkin, R6zov, Elena, Minussinski, Downes,
Raniaieva, Noiva

“AZALKANOV. Saudaremos 0 meu tio Vania Votkin e brindaremos por ele, meu salvador e
...” até “Aparecem Sacha e Macha.”

Cena 12 — Macha, Raniaieva, Azalkanov, Minussinski, Elena, Rézov, Downes, Noiva
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

“MACHA. Vamos continuar!” até “MINUSSINSKI. A vida é uma sala pequena. Tudo tem que
ser feito a vista de todos.”

Cena 13 - Sacha, Macha, Azalkanov, Elena, Vétkin

“E suas palavras ganham vida. No palco, todos falam com todos, mas algumas conversas se
destacam, e ganham a prdpria plateia.” até “Raniaieva esta conversando com Downes. Macha
discutindo a relagdo com Sacha. Minussinski indo até a porta, onde fica o arbusto de cerejeira.
Elena falando com Azalkanov. Em primeiro plano: R6zov pega a Noiva pelo braco, a encosta na
parede, tira fotos e comeca a mostra-las.”

Cena 14 — Ro6zov, Noiva, Azalkanov,

“ROZOV. Veja, veja isso! Metade dessas casas ja ndo existe mais, apenas em fotos! E eu ando
por ai tirando fotos daquilo que nunca mais existira! (...)” até “NOIVA. Estou cheia das suas
brincadeiras! Elas me fazem parecer uma idiota! (...)”

Cena 15 (estupro forcado por Ranidieva) — Ranidieva e Downes,

“RANIAIEVA. Da um tempo! N&o ta vendo a chance que eu tenho aqui! John, entenda! \Vocé foi
fisgado, John! Eu sou um tubardo, um predador, que ndo existe 14 de onde vocé veio. Seja honesto,
Vocé é casado?” até “Arrasta Downes.”

Cena 16 (Minussinski se declara) — Minussinski e Elena

“MINUSSINSKI. Pois é... Aqui ndo é o Velho Oeste dos tempos da conquista. E bem pior que
isso. O Vinnetd, cacique dos Apaches, foi capturado, Sonka Mao-de-Ouro o pegou!” até “Em
primeiro plano, estdo Macha e Sacha.”

Cena 17 (Sacha com cilimes) — Macha e Sacha

“MACHA. Estou cansada. Em poucos minutos vocé me esgotou com sua fala! O que vocé quer?”
até “SACHA. Vocé ta delirando.”

Cena 18 — Votkin e Macha

“VOTKIN (Aproximando-se deles) Ha vinte anos ou mais, quando vocé n&o estava no mundo, eu
plantei ervilhas-de-cheiro. O aroma era fabuloso. Foi ai que me apaixonei pelas flores do campo!
Eu ia para a floresta atras delas.” até “Batida na porta.”

Cena 19 — Azalkénov, Voz de Véssienka, Ranidieva, Downes, Noiva

“AZALKANOV. Vassienka, ¢ vocé?” até “BLECAUTE”

SEGUNDO ATO

20.

21,

Cena 20 — Azalkdnov, Vaéssienka, Ranidieva, Elena, Rézov, Downes, Votkin, Noiva,
Minussinski, Sacha, Macha

“Escuriddo. Sussurro: "Em breve, ou o que? ... Assustador... E, a0 mesmo tempo, a marcha do
casamento de Mendelssohn explodiu uma luz ofuscante.” até “AZALKANOV. E isso ai. E o que
acontece. VVocé cultiva sua arvore, seu pequeno jardim de cerejeiras, e alguém vem e arranca todas
as cerejas até a Gltima. .. ta certo...”

Cena 21 — Vé6tkin, Minussinski, R6zov, Azalkanov, Elena, Downes
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22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

“VOTKIN. Crescerdo novas arvores. Quando pisoteavam minhas flores, no comego ficava muito
chateado e depois pensei: Bem, vou plantar novas! Eu planto, e eles pisoteiam, eu planto de novo,
e eles pisoteiam de novo! Por quase trinta anos, seguiram essas batalhas.” até¢ “DOWNES. Hotel!”
Cena 22 — Azalkanov, Downes, Minussinski, R6zov, Noiva, Raniaieva

“AZALKANOV. Hotel? Vai sonhando! Um hotel cinco estrelas no meio do lixd0? Esperem
sentados! As pessoas da minha querida cidade ndo tém nem onde morar e vocés querem um hotel!
Uma ova!” até “Em primeiro plano estdo Sacha e Macha.”

Cena 23 (Sacha pula da janela) — Sacha e Macha

“SACHA. E ai? Por que vocé nao vai até ele? Vocé ndo parou de olhar para ele!” até “Azalkanov
e Rézov puxam Sacha pelas pernas. Em suas méos, ele tem ramos do arbusto de cerejeira.”
Cena 24 — Minussinski, Sacha, Azalkanov, Rézov

“MINUSSINSKI. (sem se aproximar e nem sequer olhando naquela direcfo.) E ai, amarelou? O
que houve com ele? E quem ¢ ele afinal?” até “MINUSSINSKI. Uma vez vocé ja decidiu, mas
nao pulou. E esta palavra “geracdo” me deixa enjoado. Nao existe geracdo alguma.”

Cena 25 - Vassienka, Raniaieva, Noiva, Minussinski, Downes

“VASSIENKA. Est4 juntando gente 14 fora. Dizem que foram convidados para o casamento.” até
“DOWNES. Obrigado.”

Cena 26 — Rozov, Véssienka, Downes, Minussinski

“ROZOV. E se agora...! E se eu agora pegasse! Pegasse agora e botasse fogo em tudo! (Pega os
palitos de fosforo.)” até “Ele ouve uma masica.”

Cena 27 — Azalkanov e Elena

“AZALKANOV. Ops, e assim acaba meu jardim das cerejeiras. Quebrei todos os galhos, idiota...
Queria pegar com todo cuidado pela raiz e planta-lo em outro lugar” até “ELENA. Aquela garota
Macha esta esperando por vocé, va até ela.”

Cena 28 — Macha e Azalk&nov

“E a masica continua tocando. Minussinski danga com Noiva, Downs com Ranidieva, R6zov se
aproxima de Elena e a convida para dancar, V6tkin rodeia a mesa e cheirando garrafa por
garrafa, faz caretas e da de ombros. (...)” até “MACHA. Néo tenho nada contra. Eu quero ter
filhos, do senhor.”

Cena 29 — Minussinski, Downes, Rozov

“MINUSSINSKI. Ai, cansei, cansei disso! Estou até enjoado! Olhe para ele, John! O homem esta
falido, desonrado e sem moral nenhuma. La na sua terra, sua sociedade viraria as costas para um
tipo desses, certo?” até “ROZOV. Eu posso suportar tudo, exceto trai¢io! Lena, vamos embora!
Ou vocé também...?”

Cena 30 (Vétkin calcula o plantio de flores) — Elena, Ranidieva, Noiva, Rdzov, Votkin
“ELENA. Também o qué?” até “Todos involuntariamente olham para cima. Quando da escotilha,
de repente, Sacha despenca.”

Cena 31 - Sacha, Macha, Azalkanov, Minussinski, R6zov, Raniaieva
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“SACHA. Ol4, de novo! Durante seis meses eu estive procurando por um lugar secreto nesta
cidade. Para ama-lo, transforma-lo em um lar, um refiigio e para trazer pra ca... E achei. (...)” até
“SACHA. Alto 14! E 1a vamos nds!”
32. Cena 32 - Raniaieva, Noiva, Downes, Minussinski, Azalkanov
“Gira atrava. Mas em vez de explosado, soa uma musica. (...)” até “"DOWNES". Fecha a matraca!
33. Cena 33 - Véssienka, Minussinski, Raniéeiva, Azalkénov, Vétkin, Elena
“VASSIENKA. Kolia (Downes), eles ndo estdo ligados no nosso proceder. (...)” até “Aparece
Elena.”
34. Cena 34 - Elena e Azalkanov

“ELENA. Ola” até “Elena se junta a ele e comeca a ajuda-lo”.

MOM BUIIHEBBIN CAJIUK — original em russo

MOM BUIITHEBBIN CAJTUK

Komeous 6 2-x oelicmeusax

JEHCTBYIOIIIHE JIHIA:

A3AJIKAHOB, cepoii ne nawiezo epemenu, oxono 40 rem
HEBECTA, rona, enyna, npakmuuna
PAHSEBA, nams nesecmoi, oxkono 40 1., 3naem sx#custb HACK803b
BOTKWUH, neucuonep-yeemosoo
MUWHYCHUHCKWM, opyz scenuxa u maiinwiii Hedobpoxceramens
PO3OB, opye sicenuxa, seynviii nuonep
EJIEHA, sceobwas n10606b
JA/KOH JAYH3, kak O6vl amepuxaney, Hapouumo 2iyn
CAMNIA, onowa
MAUIA, oesyuwixa

BACEHDBKA, mono0oii uenosex, 6yoyuuii Xo3saun ce2o

MEPBOE JIENCTBHUE

Obwupnsiil uepoak cmapozo ooma. Ilonocwl ceema ck603b weau. Banaomes écsikue sviuteouiue
u3 obuxooa npeomemsi Ovima. Ecmv u cmpannvie eewu: Hanpumep, HeCKOIbKO KIYOHBIX
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0epesAHHbIX Kpecell, pa3HOMACMHble CMYIbsl, neped HUMU YMO-mo 8po0e CUEHbI-NOMOCMA, Mo
NOX0JiCe HA PA3ZPOMIEHHBII MATEeHbKUL meampanvhblll 3a. [1lon uepoaka 3acvinan kepam3umonm,
OH CKpURUM U XPYCMUM NPU KAHCOOM Waze - eCu He UOMU No NONEPEUHbIM OANKAM, BANAIOUSUMCH
oockam, Kyckam wughepa. Co60Ky 06epya, 8 Heli HebOIbULOe OKOWKO, Yepe3 He20-Mo 8 OCHOBHOM U
oceewaemces yepoak. Buoen ok Ha Kpvluly, K Hemy gedem jiecenka. M éom noK OmKpbiéaemcs,
cnyckaemcsi woHouia ¢ cymkou. Cmasum cymKy, npomszueaem pyku 66epx.

CAIIA. He 6oiics, nectHuna kpenkas. Hy?

THosensemca MAIIIA. Cawa nooxeamseieaem ee na pyKu, yenyem, onyckaem. JJocmaem u3
CYMKU MA2HUMO@OH, Knouaem. Pummuueckas my3vika.

MAIIA. Tume! Tumre, 94To THI?

CAIIA (ybasun 38yx). A B uem peno? Jlom Hexusoi. J[Bepp Ha dYepjak KTO-TO HArJIyXxo
3aKOJIOTHII, 3aCOBBI HaBECHJI, 3aMKH. Cr0/1a HUKTO HE BOMIET.

Ilpubasun 38yx. Tanyyem. [Ipuenawaem ee x manyy. Ona He cpa3y, HO 6cmynaem. Azapm
manya. On copacvlieaem ¢ cebsi pybawky, pazmaxugaem er. Mawa ocmanosunrace. OH
BbIKTTOYUTL MY3bIKY.

MAUIA. Iox 5Ty My3bIKy Hamu 0a0yImIKK U AeAyIIKH npsirainu. Eif cro jer.

CAIIIA. A s ro6mio Bee ctapoe. S mro0Ir0 BCIIOMUHATE, HO MHE €IIe HEUero BCIIOMHHATh. 3a4eM
KUBYT Jr0oau? YToObI OBICTPO, OBICTPO, KAK MOKHO OBICTPEE COCTAPUTHCS - M HAYaTh BCIIOMUHATb.
Jlet uepe3 aBanUATh 5 CO cie3aMu Oyy CiIyIIaTh TO, YTO BCE CIYILAIOT ceifyac. A ceiyac ciylaro
3T0. MHe KaxeTcs, 51 TOKEe W1 B TOM BPEMEHHU, XOTs MEHs Torja euie He O0buto. [lonumaens, s
CIJIyIIalo, Kak Oy/ATO MHE Y€ JIET COPOK - M MOJIOZOCTh IPOIILIA, M BOT ObljIa 3Ta My3bIKa, O[]
KOTOPYIO sl TAHIIEBAJ KOI'JIAa-TO C KPacHBOHM JIEBYLIKOW. A Halle BpeMsl BHXKY TakK, OyATO MHE
CeMbJIeCAT, OyATO MATHAECAT JeT npouuio. 1 g HasgBy BUXKY Ty, KOTOPYIO JIFOOWII MATHAECAT JIET
Ha3aj. boxe, kak oHa Obli1a KpacuBa, KaK XOpOIlIa, KaK s MOT HE yMHpaTh OT CYACThs, AyPaK TaKOH,
psaoM ¢ Hel? S He oOHMMas CBOEro c4acThbs!

MAIIIA. TeI - HE HOHAUMAEIH?

CAIIA. S nonumaro. Ho nonumaro - korja risiky u3 Oyayiero. Eciu cMoTpeTh Ha ceroiHAIIHNAR
JI€Hb U3 CETOAHSIIIHErO IHSA - HOHATH HUYEro HEBO3MOXKHO. A BOT KOI'/Ia IPOILJIO IATHAECAT JIET! ...
Kakas npekpacHas Tocka: Bce 10331 - 1 J11000Bb, U 10HOCTh! Kak Ob110 X0poro!

MAIIA. 3nauut, Te6e cempaecsat? Hy, u 4to s Oyny aAenarb ¢ TAKUM CTapUKOM?
CAIIIA. Yro crapyuiku aenatot? CuieTs psIbIIIKOM U BCIOMUHATE. [IpucaxuBaiics.
MAIIA. Hy u neuu 31echb! A 3T0 4TO 3a CTynbs? A TaM 4TO-TO Takoe... Ha cuieny nmoxoxe.

CAIIIA. Moxer, 31ech ObLT MOANONBHBIN KiIy0 nuccuaeHtoB. He 3Hat. (Cmupaem nwvinw.) Tol
CaJluCh, CalluCh, CTApyIIKa, B HOTaX NpaBasl HeT. K ToMy ke - BapMKO3HOE pacIIMpEeHHE BEH,
JIEBOCTOPOHHUH TIapayiud, CSb, CsI/ib, 00JIe3HasT MOs!

MAIIA. @y, kakue Tbl ra0CTH TOBOPUILIb!
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CAIIIA. Hy uTo, ctapymika, BcnomuHaemib? [[oMHUIIb, KaK MBI 3aJ1€3J14 Ha YePIaK MAThAECIT JIET
Ha3aa? [loMHHIIB, MBI PEIIMIM TOXEHUTHCS - BEPHEH, MPOCTO MOXKHUTH BMECTE, 0€3 BCAKHUX
dbopmanpHOCTEH. Y3HaTh Apyr apyra. Koneuno, mogampmie oT poaurtencii. Ho rae? CHATh
KBapTHUPY - 10poro. Yl Mbl peruim noceauThes 3/1€Ch.

MAIIA. Tsl cepbe3no?

CAIIA. TeGe crauana He mOHpPaBWIOCK. [1buTh, Tps3k. Ho MBI ycTpoumnu paiickuit yroiok. Ctapbrit
HIMPOKUH MBaH, JBa CTYyJIa, CTOJ - YTO ellle HY>KHO?

MAIIA. A rae 310?
CAIIIA. Bon tam, B yrity. TaM KTO-TO KuJIL.
MAUIA. Eme 3apa3a kakas-HUOY1b.

CAIIA. Ilomuumsb, T ckazana: "Eme 3apasa xakas-uuOyns!" A s moBen TeOs Tyaa, MbI
MOCTEJIIIA YUCTBIE OEIIbIe MPOCTHIHU, MBI HABECHIIU ITOJIOT U3 OEJIOTO TIOJIS - U YBUEIIH, YTO Y HAC
paiickuii ueptor no0Bu! (Brarouun maenumodghon. Jlupuueckas mysvika.) Bcnomuu, BcrioMHu!
Crpana KopuMTCS B CyJOporax IEpexXOJHOT0 TMepuoja, KOPPYIIUH, OPraHU30BAaHHOW U
HeopraHnu3oBaHHOW mpecTtynHocTH! [IneBKM HapogHOrO THEBa YCTJIalld TPOTYaphl, MOPTPETHI
MOJIMTUKOB, KOBPHI IBOPLIOB U Kadeab BOK3aJIbHBIX COPTUPOB - Bee! JleBaThbes HekyAa ObLIO OT
9TUX TUIEBKOB, OT KPUKOB THeBa W Boctopra! A bl genuch. Kak Mbl m00MIM Apyr apyra, Thl
nomuuis? Ha ueprmake ObUlO AYHIHO, MBI XOIWJIM TOJIbIe, OOJMBAsCh MOTOM, U BBITHPAIHCH
MPOCTHIHAMH. ..

MAIIA. TyT AyIIHo B caMOM J€JI€. ..

CAIIA. Tsl He noMmuumib? Tel 3a0buta, cTapymka? Tel crecHsembes? Ho 3To ke Obuia Hamia
mononocth! Thl ckazana: kakas gyxota! Sl OTKpbUI JBEph, BEAYILYIO B HUKY/A, TO €CTh KOT1a-TO
ObuT OaJKOH, HO TENephb €ro HeT, TOJIbKO MpyThs Topuart. ( [looxooum, pacnaxueaem 0eepsb ¢
oxowxom. ) Tel mogonuna... Tel mogorial

Mawia nooxooum.
TrI BBITISIHYJIA C OMTACKOM.
OHa evlenadvieaem ¢ ONACKou.
Tsl yBUzIETA, KaK U3 CTEHBI, IPSIMO U3 CTEHBI pacTeT epeBo. Thl yIMBUIACK: UTO 3TO?
MAIIA. Yo 310?
CAIIIA. A s cka3an: 310 AepeBo! O1o BuiHeBoe nepeBo! M Ha HeM Jjake eCTh BUIIHHA!
MAIIA. Touno. Buxy, Brxy!
CAIIIA. Ceituac. (Tanemcs oocmamo 6uuiHuL.)
MAIIIA. OctoposxHo!

CAIIA. IMonrona Hazaj s 0OHAPYXKUJI 3TOT Yepaak u 1o nepeBo. CtpanHo. Yepmak yxe ObL, a
TeO4 ewle He ObLIO.

MAIIA. 4 Obu1a.
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CAIIA. s mens tebs eme He Obuio. ( Haem et euwnio, emopyio kiadem cebe 8 pom.
Cnaesvigarom kocmouku, cmeromces.) Tak oHn 00BEHYAINCh U IPUYACTHIIUCH!

Llenyromcs.
MAIIA. A yrto 66010 TOTOM?
CAIIIA. Yro?

MAIIIA. TsI paccka3siBai, 4TO ¢ HaMH OBLIO. 3/1€Ch, HA 3TOM 4YepJaKe, MAThISCAT JIET Hazal. A
410 OBLIO ITOTOM?

CAIIA. [Totom? He 3Hato.
MAIIIA. Her yx, Hagasl paccka3blBaTh - paccKa3blBail!

CAIIA. ITotom... [Totom 1B Opocuna meHs. OdeHpb mommias ucrtopus. Thl ymia K Goraromy
YeN0BEKY, yIjia, IPeJaB MO CBETIYI0, HO HUIIYIO JTF000Bb! U s PBITHY BOT OTCIO/IA, C BHICOTHI
MSTOTO 9Ta)a, a BHU3Y IIeJlasi CBAJIKA JKEJIe30K, U S pa30ouics.

MAIIA. Tl Tak 000 MHE JyMaeIib?

CAIIIA. Yto, Obuto He Tak? Y MeHs CKIEpO3, MOXET, S 4TO-TO HamyTal. CeMblecsT JeT - He
nryTkal

MAIIA. bbuto Tak. Mbl I0XKEHUIUCH. Y HAC POJWINCH JIBa MaJbuMKa U JIBE J€BOUKHU. MBI KUIU
CYACTJIMBO 1O BOCBMUJECSTH IATH JIET U YMEPJIU B OJIUH J€Hb. S, KaXkeTcs, 000 Te0sl.

Lenyromcesa. 36yku omxpuleaemoul 0sepu. Memanniuyeckoe 1s32aHbe 3AC0808 U 3AMKOS.
Omxkpvieaemcs He8UOUMAsE 08epb, Cy0s no 368VKy - boavwas u maxcenas. Cawa u Mawa
bpocaromcs 8 CIMOpPOHY - 8 MOM YKPOMHbILL Y20]0K, 0 Komopom pacckaszviean Cawa.
Bxoosm A3AJIKAHOB u HEBECTA. Ou - 6 cMOKuHee, oHa 68 nooseneunom niamoe. Emy
COPOK C 4eM-mo, OHA COBCeM MON0OeHbKAsl, HO ceedcecmu He gecenHell. Ona mym oice
npunumaemcs yuxamo. OH cmyuum ee no cnume.

HEBECTA. Yero TbI 110 CIIHHE-TO KOJIOTUIIL? S 5K He MoJaBUiIach, a Yuxaro!

A3AJIKAHOB. Ho Beap mosergano?

HEBECTA ( ene coeparcusasico, umobwi ewe ne uuxuyms). Boobie-to. aa... (Ocmampusaemcsi.)
Kommap! Yro, B camom nene? Tyt Bce u Oyner? Bot danTasus toxxe! Het, s monumaro, korjga
9K30THKa. Y OJHOW MoOeW MoApYyX KU cBaapba B camosiere Obuta. JKeHMX camouieT CHsl,
npeacrasisemib? Hawanun B MockBe, a koHunmnu Ha [lanbHemM Boctoke. Unu eme Ha sixTe
nHTepecHo. Mnu gaxke MOXKHO B peCTOpaHe, HO NO-UEJIOBEYECKHU. ..

A3AJIKAHOB. Conbka, Motun!

HEBECTA. Cnymaii, Tb1 yk BEIOEpH Yk HaKOHeIl uTo-HUOyAb oaHO. To 51y Te6s1 Conbka, To JIn3a,
To ['perxeH, To BooOIIE... Kak Thl MeHs Buepa? OdureHus Kakas-To.

A3AJIKAHOB. Udurenus. Yto nenaTb, MHE HE HPABUTCS TBOE HMMsA. YTOBOp ObUI: Thl €ro
MeHSelIb Ha APYTroe, KOTOPOoe s BbIOEpY.

HEBECTA. Tsl HEfemnmo yxe BeiOMpaenb. XoTs - He moHuMaro. 3o4. HopmanbHoe nms.
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A3AJIKAHOB. Moto niepByto 11000Bb TaK 3Baju.
HEBECTA. Tewm 6oee!

A3AJIKAHOB. Tem menee. He xBaTano MHe elie MOBTOPEHUM. DTOT YyepJlak MHOTO€ moBuaan!
Buaumb 3ti crynbs, 9ty cueny? Tyt Obu1 Tearp. OH Tak u HaspiBajics: "Uepmak". A Tam, 3a
MIOBOPOTOM, JIOM-TO YTJIOM IIOCTPOCH, TaM TOBECHJICS MOM Tarna. A BOH B TOM YIJIy ITPOM30IILIa
Mosi BTopasi 1t0o00Bb. Tam odeHb yIOTHO, AWBaH naxe ectb. [loiimem? ... ba, a KTo 3TO ABEpKYy
oTkpbl1? (Ilo0xooum, ewiensiovieaem.) JlomxHa ObITh 3akpbiTa. [lomoinu croma. Ilomoiiau, He
ooiics.

HEBECTA (0osonvho neyknodice cmynas no kepamzumy, nooxooum). TyT 6alkoH, 4To 71, ObLI?
3auem Ha yeprake OaikoH?

A3AJIKAHOB. UznuiiectBa cTapoit apXUTEKTYPHI.

HEBECTA. CBanuiibcs TyT - KocTeit He codepetiib. (Omxooum.)
A3AJIKAHOB. Bce yBunena?

HEBECTA. A uro emie?

A3AJIKAHOB. TsI mocMOTpH, TOCMOTPH.

HEBECTA. Hy?

A3AJIKAHOB. A Bort 310?

HEBECTA. KycT xakoii-To.

A3AJIKAHOB. 9t0 He kycT, JlyHbKa, 3TO BUILHS, 3TO MOM BUILIIHEBBIN CaJMK.
HEBECTA. Ilepecranb! Jlynbka! Tak st u cornacunacs!

A3AJIKAHOB. IIpomry npomienus, a KTo o0bsaBneHue aan: "My obecredeHHOro yenoBeka Jiist
3aMy’KecTBa, corylacHa Ha JitoOble ycioBus"? MHe 3To "cornacHa Ha yroOble yciaoBus" OueHb
MIOHPABUJIOCK.

HEBECTA. 5 He oTka3bIBaloCh, 1 Ha BCE COTJIACHA, HO BCEMY MPEIEIIbl TOXKE €CTh!

A3AJIKAHOB. KT0-TO KOCTOUKY BUILIHEBYIO BBITUIIOHYJI, MOXKET, 5l CaM, KOCTOYKA B LIEJIb [10Naa,
3apoaAlIIoch JepeBle. A Tyna 3emau noackinan. BumueBsiil Mot canuk. [locmoTpu, Hacrenska,
Mowu Buiienku! Burienku criensie yxe! ( O6numas ee, nakioHsemcsi.)

OHa 8CKpUKHYA, 8bIPEANACH, OMCKOYUILA.
To1 uT0?
HEBECTA. IToka3anock, 4To Tl MEHsI COPOCUTH XOUEIIIh.
A3AJIKAHOB. 310 3auem xe?
HEBECTA. Kro 1e0s 3Haer. OT Bac Iy 1a /...

A3AJIKAHOB. Copocuts - HeT. COpocUThCs - 3TO B HalleM ctuiie, Mapycs.
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HEBECTA. Bcee, xBatut! S BeiOpana cebe ums. Upuna. Hy, unu Enena. Tonbko He Baps. YV mens
Baps nmonpyra Obuta. Bo-mepBbix, ypoauHa >KyTKasi, BO-BTOPBIX, B CEMHAJLATh JIET OT CepAala
noMepia. HecuactinBoe ums.

A3AJIKAHOB. Tak cpenu Enen u Upun HaBepHSKa €CTh TaKHUE, UTO B CEMHAALATH JIET OT CEpALA
nomepiu. Beskoe ums HecuactiuBoe, Bapenbka mosi! Kto ke Tb1, nefictButensno? (Cvompum na
nee.) 'anmuna? Her. Exarepuna? Her.

HEBECTA. Benepa! 910 y Mens nojapyra toxe ectb. Poxxa! C Hell yail muTh - IMMOHA HE HAJO,
B3MIsIHENb U KucauT. Ho - Benepa!

A3AJIKAHOB. Jlyubka 1h1. [lynbka. Ho - ceituac. A el MeHsemibest. Ctpanno. OJTHOMEpPHOE BeIb
CYILIECTBO, a - MEHSEILIbCS.

HEBECTA. Upuna, na? loroBopusiucs?

A3AJIKAHOB. Yepaak moii, uepaak! CKoOIbKO 371eCh B BOHHY OBUIO UTPaHO, CKOJILKO IOIICITYCB
OBLIO COPBAHO C AeBUYBMX I'y0! A BHHA M BOJKH CKOJIBKO BeIUTO! Bor Thl Moii! Eme getkipe roga
Ha3aJ sl HOYeBaJl 3/1€Ch KaX/1yI0 HOUb, IIbSHBIH. ..

HEBECTA. Xena nomoii He nmyckana?
A3AJIKAHOB. C Heil MBI yKe pacCTajauch K TOMY BpeMeHH. XO0poIlo ObLI0, OAMHOKO, YIOTHO...

HEBECTA. Yro x xopouero? ITeuib, rpsass. U oren, ropopuis, nosecuiicsa. C yma coiiiellib oT
ctpaxa. OH nouemy nosecuics? C yma COMTH, KaK 3T KaAMHH CKPHUIIAT!

A3AJIKAHOB. D10 kepam3uT, ans yTemieHUs Hacbinanu. [lom crapsiif, 0OBeTIIaN, KUJIbLIBI
MOCJIEHEr0 ATa)Ka Ha XOJIOJ »KaJoBajducCh. 1’011 Ha3a HachIMaIM KpeM3HUTa. A MOTOM >KHIJIbIIOB
BBICENTWJIM, JOM TMepecTpauBath Oyaem. CoBmectHoe mnpeanpusitue - AMJI! AszankaHos,
Munyunckuii, Jlayn3. 3amertsb, s nepBblid B crucke. [layH3 Oomblie aisi mMpeAacTaBUTEILCTBA,
nockoyIbKy amepukanen. A JKenss Munycunckuii coBceM HU Ji1s yero. [pyr ronoctu. ITpomanan
oT 6e37enbs, BOT 51 ero W npurpen. Bmecte mpeobpasum goMuiko. byJaer TyT nmsaTH3Be3IHBIM
OTEIIb.

HEBECTA. A stot JlayH npsiMo HacTOSIIIUNA aMepUKaHell?

A3AJIKAHOB. [layn3. Hacrosmmii, [Tatpunns.

HEBECTA. U gyero emy noma He CUAUTCS?

A3AJIKAHOB. 3axoten Mup nocMoTpeTh. OXKHUBUTH CBOUM MPUCYTCTBHEM PalleH OM3HEC.

HEBECTA. Hamen rae mup cmotrperh... Caymaif, a Tl MeHs He oOMmaHbIBaemis? S Bapyr
nojaymaia: Thl He MaHbsK BooOmie? Ha uepaak xakoii-to mpusen. U rae croun, rae roctu OynyT
CHJIETh - ¥ BoOOwIE?

A3AJIKAHOB. Bce 6ynet. Yepes yac TyT Oyaet aBopen. ([Jocmaem u omkpvieaem OYMAH*CHUK,
nokasvieaem cooeporcumoe Hesecme.) Hy? Iloxox 51 Ha MaHbsIKa?

HEBECTA. Her.

A3AJIKAHOB (o6numaem ee). Ilovinem BoH Tyna. Bon B ToT yromok. AHtonuHa! He myus
yesoBekal
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HEBECTA. HUpwuna. f BeiOpana. Upuna.

A3AJIKAHOB. Tak! Yxe Toprosist Haunnaerca? Cnymait xe mens, @eonopa! Unems tyna?
CunrTato 10 Tpex MWUIMOHOB. Pa3 Muinon!

HEBECTA. Uny.
Tosienaemca CALLIA.
CAIIA. O6oiinerecs! TyT 3ansTO!

A3AJIKAHOB. Bor Te Ha! 1 ke Benen Bce 3ak0a0TUTh. Thl Kak monai croaa? Yepes Kpaliily, 4To
mm?

CAIIIA. Oto Haiue aeno.
MAIIA ( nosisnsiemcs). Caiika, nepectaHb.

A3AJIKAHOB. Cama, 3naunt? Camra, Oyas m100p, MeTH OTCIOJa. Y MEHS TYT JIMPHUYECKOE
MEPONPHUITHE HAMEYACTCH.

CAIIIA. ¥V Bac HameuaeTcs, a y Hac yxKe.

MAIIA. Jla nagHo Te6e...

A3AJIKAHOB. Kak Bac 30ByT, MuJj1as ieBylIKa?

MAIIA. Mamna.

A3AJIKAHOB. Bam ynuButenabHO noaxoauT 3to uMs. Mamra. Mama u Camia.
CAIIA. Cnymaid, Tbl!...

A3AJIKAHOB. He xouy cinymats. Xo4y roBoputb. Ceroans Moil AeHb. S nepxan BOT 3TUMHU
pYKaMu U TUTapy, U JIONATy, U KHUTH, ... YETO s TOJIbKO UMHU HE Jiepkail! A cerojHs Aep>Ky B HUX
BOT 3T0 uyno. S, AzankanoB [lerp AnekceeBud, ObIBIIMI MaTb4YMK W TPYCTHBIN KHUTEIb 3TOTO
yepaaka, ObIBIIMIA aJTKOTOJIMK, & HBIHE MUJUTHOHED, - 5 )KEHIOCh CETOJIHS Ha 3TOM BOT JIEBYIIKE 110
HMEHU...

HEBECTA. 3os!

A3AJIKAHOB. Ona mytut. Mapus ee 30ByT. Kak u Bac, mmias nesymka. Mapus. S xeHroch
cerojHs Ha 3Toil Mare u npurnamaro Bac. CBanpba cocroutes 3x1ech. [lpuxoanTe vaca uepes
HOJITOPA.

CAIIA. Mg yxe npunuid. Jlom, Mexay NpouuM, HUUEHHBIH.

A3AJIKAHOB. Ommbaemscs, apykok. Jlom - ueilHbli, 10M - MOIHBIN. S Kynuia ero y ropoja,
NPEOCTaBHB KUJIbLIAaM KBAapTUPbI B HOBBIX JJoMax. I '0poJ1 MpeaocTaBuI 10 MO€ei mpockoe.

CAIIA. U gto0, nomats Oyaete?

HEBECTA. A Bbl TyT XuTb coOpanuchk? Poautenu xeHutbcs He paspemaror? M3BecTHas
ucropus!

A3AJIKAHOB. Cama, Tbl Haiinemsb cebe apyroil yepaak. B TBoeil ku3HM MHOro eme Oyzner
4yepiakoB. A 1l MeHs 3TOT - eAnHcTBeHHbIH. Hy? OtcrynHoro nath Tebe? Ckonbko?
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HEBECTA. Oxota nenbru 6pocats. OHU U TaK OTCIOJIa CBAJIAT.
MAIIIA. D10 BB, U3BHHUTE, CBAJIUTE.

A3AJIKAHOB. Cama He yiiner. Buxy. 51 Ob1 Ha ero mecte Toxe He ymren. Yo k. Bopkyiite cebe
B cBOeM rue3fslike. Ho mpurnamenue Ha cBaas0y - B cuie.

MAUIA. Cnacu6o.

A3AJIKAHOB. Tebe cnacu6o.

MAIIIA. MHue-T1o0 3a yT0?

A3AJIKAHOB. Ilpocto Tak, Mapwusi. 3a T0, 4TO ThI JIOOHIIL CBOETO AJIEKCaHpA.
CAIIA. Yto ThI HMEEIIb B BUTY, KJI00?

A3AJIKAHOB. Epriuuce, oHOIIA, epiIMch, 3amumiaii Mamny, Bce npaBuibHO! (Hesecme.)
[Toiinem, Mapusi, He OyieM MelIaTh UX CYACTbIO.

MAIIIA. A BbI MEHS HE y3HAIH?

A3AJIKAHOB. TrI xxuina B 3ToM gome?

MAIIA. Her.

A3AJIKAHOB. He nomur. He xouy BcriomuHate. Mens 3To oteiekaer. [loiinem, MaieHnbka.
Hoym k kparo cyenvl, HeN08KO CMYNnas NO Kepam3umy.

CAIIIA. Tsl oTKy1a €ro 3Haeulb?

MALIIIA. /la HET, TOKa3a/10Ch.

CAIIIA. Twi ero y3Hana, s BUAeI.

MAIIIA. Mue noka3zanocs. [lymana, 4To 3T0O OH, 2 TOTOM yBH/JI€Na, YTO HE OH.

CAIIA. Kto - oH?

MAIIIA. Kak-HuOy1b pacckaxy. 9TO HEHHTEPECHO.
Ckpuvisaromcs.

HEBECTA. Kyna Te1 MeHsI BeieTib?

A3AJIKAHOB. A gt0?

HEBECTA. Tawm >xe TBoO# oTel nmoBecuics!

A3AJIKAHOB. Hy u uto? S mymato, oH 661 0100pui. 1 mycts y TpoboBoro BXoza miiajaas Oyner
®u3Hb urpath! OH Ob1 0100pus. OH OBLT YK3UCTEHIIMAINCT 110 HAType.

HEBECTA. Cnymaii, nepectanb MeEHs JApa3HUTh BCskUMU cioBamu! Tepmerb He Mory
HenoHsTHele  cnoBa!  [Imanektuunsiii!  Koncencyc!  Kommynumba... KommyOHuKa...
Kommynukabensublit! Tehy, Mep3ocTs!.. Bece Horu obmomaers, nmoka poinems! M ckpunur - He
Mmory!
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A3AJIKAHOB ( nooxsamweisaem ee na pyku). Munast most! JIro6oBb Mmost! Hukoro tak He nro0wn!
KOHoe TbI MO€ HEXKHOE CyIIecTBO!

Yuocum. Iosensiemcss PAHAEBA ¢ oepomuotui cymkou. Bxooum na nomocm, nooansuie om
yenos, Ha omkpwimoe npocmparncmeo. Ozupaemcs. Cmasum cymKy, cAGOUmcs.

PAHSEBA. 4 nepsas, uro nmu? Pano npunuia... A MOXeT, He 31eck? Bpojie, Ipyrux Takux JI0MOB
HeT B okpyre... ( Jocmaem anenvcun, owxypusaem, ecm.) Ha ¢ur, cnpammBaercs, uTh, €CiIu
JKU3HDb TaK OBICTPO MPOXOAUT? Y3Ke I0Ub 3aMyXK BbIIal0... A caMa B UETBEPTHIN pa3 HE 3aMykKeM
OmsATh... TOMBKO BUEpa XOJuja B KOPOTKOH 000YKE ¢ KocHukamu... ( Bopye ysudena cebs - nHa
cyene. ) 51 Kuiia B MHOTOJIETHOUW ceMbe, M Ha MHE JICYKAIH MHOTOYHCIICHHBIC

00s3aHHOCTH 10 JOMalTHeMy XO3sicTBy. Ho s cTpeMmiach BOCHUTBHIBaTH B cebe
CaMOCTOSITENILHOCTb, OJIarofaps 4ero JOCTUriIa pe3yabraTtoB. CriacuOo 3a BHUMaHHUE... A Terepb
BOT 51 oOecrieuena. Ho o/1HO y MeHsI HeIOyMeHHUe, TPaXIaHUH CJIeI0BATEIb, [I0YEMY 51 BCE BpeMs
3Haere vero xouy? Bwl moraganuces? Bel mokpacHenu? [lomaBuce, ran! ( Kunyna anenscunom 6
npocmpancmeo. Bzooxnyna.) B 1o BpeMs kak HaOI0aeTcs HEXBATKa U JJOPOTOBU3HA OCHOBHBIX
MPOJYKTOB MUTAHUS, €CTh JIFOJIU, )KUBYIINE HE MO CPEJICTBAM M BHIOPACHIBAIOT UX HA MOMOIKY!
Kak ne creigno! ( Jocmaem anenvcun, ecm.)

Bxooum BOTKHH.
BOTKWH. U3Bunute, cBanpba 3uech Oyaet?
PAHSEBA. Pano npunuim.

BOTKHMH. f Bcerma 3apaHee BBIXOXY, YTOOBI BOBpeMsi NpuiiTu. Bexp Bcernma 4ro-HuOynb
ciydaetcs, OyOHBI-KO3bIpU. TpaHCHOPT MOJBEAET, MOKIAWK HAYHETCS, a THI 30HT 3a0bLI,
BO3BpAIIACUILCS... A B 3TOT pa3 HUYEro He nmoaBesno. CiayuailHOCTb.

PAHJSEBA. PoncTBeHHUK keHUXa?

BOTKWH. beiBmmii cocen. XKuu B 3Tom nome. He moHnmaro gaxke, moueMy OH MEHsI IIPUTIIACHIL.
VY Hac otHomeHus ObUTH He O6nu3kue. OObuHbIe. ObIIeUenoBedeckue, Tak ckazarb. [loueMy-To
npuriacuil, OyoHbsI-ko3elpu! BoTkun Most pammus. MiBan MBanosuu Bor-kuH. [lonnmaere?

PAHSEBA. Hy u uto? Y Hac B MarasuHe rpy3uuk pabotaet, pamuius - 3anoeB. OH BceM FrOBOPHT,
YTO HE OT CJIOBA 3aI0H, a OT cJI0Ba 3aneTh. 1 oH BIpaBy MoeT - 0cOOEHHO KOT/a B 3al0M YXOIMT.
ITeeT 1 moer.

BOTKUH. Be1 Bce-taku He nonstim. He Box - 1 - o - akun, a Bor — T — T — TKuH. Yepe3 "T"
MUIIETCS. A 3BYYUT OJIMHAKOBO 3a CUET OTJIYIICHHS 3BOHKOM COTJIACHOW B COOTBETCTBUU C
MpaBUJIaMU PYCCKOTO si3bIKa. A s, MEXKIy MPOYMM, BOJAKHK B KU3HU HE mui. Hu pasy, OyOHBI-
ko3eipu! Ilo nBa pyOsisi BOCEMBAECAT CEMb KOMEEK OblIa - C 3€JICHOM TaKOW JTUKETOUYKOH,
noMuuTte? - He ! [lo 3.62 - ve muut! 1o 5.30 - ¢ kpacHO# y»e TaKOM 3TUKETOYKOW TaKoMl - HE
nun! Ilo 6.20 - He ! A MOTOM CYET Ha COTHU TOIIEN, Ha THICSIYM - MAPAUICTBHO ¢ HHOIAIUCH,
TOorjga yX TeM Oosee He mu!

PAHAEBA. He nr00i1r0 Bogku. XOTb U LK UHOTAA.

BOTKHUH. A s u BuHa He iU AJTUTOTE - HE TIWJI, PUCIIMHTOB HUKAaKuX HE TpoboBai, KabepHe -
HE HIOXaJI Jake, XBaHYKapa - 1ayke Ha3BaHMs HE CIIbIXaJI. TO eCcTh CibIXall, a B TJ1a3a Kak pa3 He
BHJIETL.
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PAHSAEBA. A poactBenHuk Bam He 3ammbaer? 3s8Th MoM Oyaymuii?

BOTKMUH. IloBtopsito - He poactBenHuk. Cocen. TyT, OyOHBI-KO3BIpH, Takast UCTOpHs. PaHbime
W1, Jake OueHb IWI. A oToM B3siics 3a yM. Kak otpesano. Mictopusi, roBopuT, J1aja MHE IIaHC.

PAHSEBA. 3HauuT, onsTh COpBaTHCS MOXKET?

BOTKHWH. He nonarato. Jlymaro, nmpumep OTHA CIY>KUT eMy npumepoM. OTel ero CXOpOHMI
0O0JIBHYIO CBOIO XKEHY, MaTh €T0, @ CaM TIOBECHJICS OT Oeoi TOPSYKH Ha TOM BOT KaK pa3 uepake.

PAHSEBA. Hy Bac, kakue BbI BElIlM paccKa3biBaeTe!

BOTKMUMH. Yo x cnenaemnis - paxt! Yenoek Obu1 Topablii. MHE TOBOPHII: Thl, BOTKMH, XHBEIIH
yboro, Tel HUII gyxom! JlomycTtuM, oHO 1 Tak. Ho BOT s sxuBYy y0oro, a riie Thi?

PAHAEBA. 4 B bora Bepro. S ouens cunbHO Bepto B bora! S npsimo sxuthk 6€3 3T0r0 HE MOry, B
[EPKOBh KaXIYIO HEJEN0, Kak B OaHto! Tak B Oora Bepro, mpsamo... ( He Haxoods cnos, cmpacmuo
cmucKugaem pyKu.)

Bxoosm MUHYCHUHCKHH u JAVH3.
MUHYCHUHCKUN. Matb HeBeCTbI, eCiu He ommubacs?

PAHSEBA. PansieBa ['anuna IlerpoBHa. MoxHo ['anuna. S 4yTo, cTapo BBIMJISKY, YTO HA MaTh
noxoxa?

MUHYCHUHCKHNU. HaoGopoT. MHe cka3anu, 4TO OYeHb MOJoXaBas Mama. S kak yBHUjen Bac:
HY, AyMaro, COBCEM MoJio/1asi AeBylIKa! DTo win cama HeBecTa Ui ee Mmama. Ho HeBecThI TyT HeT,
3HAUUT - Mama!

JAVYH3 ( ¢ akyenmom). 3npaBcTByMTE.
PAHSAEBA. 310 uTo, nHOCTpaHen?

MUMHYCUHCKUI. N3 Amepukn npuexan. CoBIajenel] HAUI ¥ KOMIAHbOH. JIKOH, MIH3, TyK
BOKpYT - 3TO yepaak. Tmepaak.

JAVYH3. Twepaak. Tmepnak. ['peiir!
MMHYCHUHCKUH. Bepu ryn! B AMepuke ectb yepraku?

HAVYH3. Tmepnaku wn Awmepuxa? Ec, monbabiM-mionsHa. KopoOytuka. ['peiiT Tiepnak!
berotudoyn tmepaax!

PAHAEBA. EMy HpaButcs, 4to au?

MHHYCHUHCKUI. Koneuno. Mumas crapuxa u BerxocTb. ( Jayusy. ) 3meck, JKOH mpormia
Hala FOHOCTb.

JAVYH3. Oy-noy!!
PAHSEBA. Ucnyrancs, uto au?

MHUHYCHUHCKHUU. Bocropraercs. Oboxaetr BocToprarses. [1010KuTeNbHBIE SMOLIMH TOJI€3HbI
JUIs1 310poBbs. Ero xie6om He kopMu, aii moBocTopraTbes. OHU € yTpa BCTAIOT U BMECTO 3aBTpaKa
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UIIyT, YeM OBl moBocTopraThes. ComHIle cBeTUT - Xopomo! Jloxas uaer - npexkpacHo! CHexoK
MOCHITIAN - BOOOIIIE OT BocTopra ¢ yma cxoast. Ec, J[on?

JJAYH3. Ec.

MHWHYCUHCKH. A oTTyzna BOH NanaHeHoK yrai u pa3ouics. Hacmepts.
JAAVYH3. Oy-Hoy!

MMHYCHUHCKHH. A TaM BOH TIOBECHIICS MATIAIIA HAIIETO KEHHXA.
JAVYH3. Oy-noy!!

PAHAEBA. OH uTo0, BCE IO-PYCCKH TOHUMAET? A TOBOPUTH MOXKET?
MUWHYCUHCKHH. Tonbko Tpu C10Ba: 31paBCTBYIiTe, CIIACHO0 U 0™ Keid.
JAAVYH3. Tmepaax.

MUWHYCHHCKUI. Hy na, etie 0O HOABHIOCH - Tiepaak. Bepu, Bepu ryx, Jxon! (Pausesoii.
) He cMoTpuTe Ha HEro Tak, OH *eHar, y HEero nATepo Aerei. A Bbl - 3aMyKeM?

PAHSEBA. B pa3Boae. A narepo aereil He omexa. [laBHo oH TyT? B rocrtunune nebocn? Ilo
JoMalTHel kopMexke Heboch cockyumiicsi? CKaku €My, 4TO sl €r0 B TOCTH IIPUTIIAIIAI0 HA TTHPOT.

MHWHYCHHCKUI. JTx0H, 5Ta ByMeH BOHT 0.
JAYH3. Oy-noy?!

PAHAEBA. Bpesb, He Tak ckazain! S cama aHruiCKUN B IIKOJIE IPOXO1IIa, TOHUMAI0 Koii-uero!
Cop! Inmn3 kam Maii xayc, Ha Maif 1maii, 3To, Hy, 10 XaHTPH, €CTh, KyIlIaTh, )XPaTh MUPOT, €C?

HAH3. Ec, cniacu6o!
BOTKHMH. OH Bamie npeanoxeHne MOKET MOHATh B aMOPAJIbHOM CMBICIIE.

PAHAEBA. U naii-to 6or! A To Hamm My>KMKH Hallly >KEHIIUHY YK€ HU B KaKOM CMBICIIE HE
HNOHUMAIOT!

MWHYCHUHCKHWH. He Bce, [anuna, He Bee!
PAHSEBA. He cenetn, Tbl ceroHsi B MUHYycCe!

BOTKUH. Mexny npounm, ero ¢pamuins kak pa3 Munycunckuil. Ho He oT cioBa MuHyc, a oT
Ha3BaHMs ropoga MunycuHck. OT1o s, JXKeHs, He IS M3JEeBaTeNbCTBA Haja TOOOW TOBOpIO, a
coo011ar0 KaKk COBIa/IeHUE.

MUHYCHUHCKUMU. Tel Bceraa Obu1 Myp U CIIpaBeuInB, A4 Bans, crporuii Ham cocen! Tol Hac
TOHSUI, YTOOBI MBI HE TOINTAJIM I[BETHI BO3JIE J0Ma - U Kak Thl ObUT MpaB! Thl Hac He MycKaa Ha
yepak, 3a01Bajl 1BEPb, @ Mbl HE CITyIIAINCh. ThI Ja)ke KarnKaHbl CTaBUII!

BOTKMUWH. Kankans! st craBui ciiadbie, 4TOOBI HAMyTaTh, @ HE TTOKajaeunTh. /{1 Bamero ke Oara.

Haynz oocmaem u3 kevica HOymoyK, caOumcs, HauuHaem cmyyams no Kiasuuiam.

PAHSAEBA. Yto 510 y Hero?
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MUHYCHUHCKHWU. Hu nas 6e3 nuudpel. Takoi XKMOT - CBOMX JIEHET HE JaJl, Ha O0IIHNe KyIWIu
emy. Heznemnto yxe cunuTaer, 4To BBINOJHEHN - IEPECTPOUTH J10M UJIU CJIOMATh U HOBBIM BO3BECTU. A
I'1e )KEHUX-TO C HEBECTOU?

PAHAEBA (noocasicusaemcs x [ayn3y). JIxoH, a kak Obl MHe HayuuThes... Hy, kak tebe... Al
BOHT Ha 3TOW BOT XPEHOBHUHE... 5] X0Uy MMOHATH, KaK OHA pabOTaeT, aif BOHT 0 aHJICCTCH, MOHSIT?

JAVYH3. O’ keit!

MHUHYCHUHCKHNU. XKenmwmua, JlayHza roiasiMu pykamu He Bo3bMenib! UYenoBek-kpelicep!
Jlenoxon! OH cMeTaeT Ha CBOEM IyTH IJIBIOBI COMHEHMM M mpoTuBopeunid. OH XOoTen KylNuTh
[Tu3aHcKyto GamrHio, YTOOBI U3 €€ KaMHEeH MOCTPOUTh KAMUH B CBOEM paHuo B mrare Oxiaxoma.

Tosasnaemcsa PO30B, caviuwum smo.
PO30B. U Tebe 310 HpaBurca?

MUWHYCUHCKHNU. Buts npumien! 3apaBctByil, Buts! Pyrarscs npuien? Bee-To Thl pyraeuscs
B nocneanee Bpems! Trel He Topomnuchk. Buaumb, mucrep JlayH3 Kak pa3 BBICUHUTBHIBAET, YTO
BBIFOJTHEH, CIIOMATh JOM HMJIU NIEPECTPOUTD.

PO3O0B. Bapgaps!! Brl K151 ¥ IPOKIMHAIM T€X, KTO YHUUTOXKAET cTapblid ropoa! M camu tenepsb
B3SUTUCh YHHUTOXATh ero! Jluuemepst!

MMHYCHUHCKUH. He kunstuck, apyr! Te yHHUTOXKATH KK TIONANO0. A Mbl IITAHOMEPHO U PaJIx
monen. Ecte pazuuna?

PO30B. A s tebe ne apyr! Konunnace Hama apysx6a! Konunnoch Bpemsi, Korja i Ha Bce ObLI
rotoB paau 1ebs, pagu [lerpa! 3xech, Ha 3TOM ueprake Mbl MeuTaiu o OynymeM! Bel npemanu
Hally FOHOCTb!

MUHCHUHCKHWU. Hackonbko s TOMHIO, ThI MeuTan He o Oyaymem, a o Hunke u3 BTOpOTO
noabe3fa. Thl yBUIIET OAHAXKIBI Y€pe3 OKHO, KaK OHa roJjias XOJIUT MO KOMHATe, U HE MOT
YCIIOKOUTKCS, ThI PaCCKa3bIBAI HAM 00 3TOM COPOK BOCEMb pa3!

PO3O0OB. 3npasctByi, 1514 Bans. U Te1 ctoga npuen? [pumien Ha cBaabp0y TOro, KTO pa3pyiiuT
TBOM oM? BcenoMuu cBom 1Bethl! Thl OOHOCHII MX M3rOpoOAbIO, Thl HE MO3BOJIST TaM Oerarb
KOIIKaM, coOakam u Jersm! M Temepb paBHOMYIIHO CMOTPHINb, KaK JIOMAalOT H3TOPOAM U
BBITANITHIBAIOT IIOCIIEHUE LIBETHI!

BOTKUMH. Bcemy cBoii cpok, Buts. [lom ycrapen, gom oTxui cBoe. Ctapoe ctaputcs, OyOHBI-
KO3BIpH, MOJIOI0€... MoJioioe Toxke, B 00111eM, ctaputcs. UTo moaensiBaeiib, Butsa?

MUHYCUHCKHWM. Tlorsamu Butensky u3 xupypros! BrIpe3aq KoMy-TO TNaHAbI BMECTO
anneHJuInTa - U TUcKBanuduuupoain!

PO30B. Bpeus!

MHNHYCHUHCKHNU. Pyku-to Apokar ¢ MOXMeibs, BOT OH U IOMaJl HOXUKOM BMECTO JKUBOTA B
ropJIo.

PO30B. Bpemis!
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MUWHYCHUHCKHM. Temeps o dotorpad. CHEMAEST HA YIMIAX, HA CBabOBI MPHINIALIAIOT, HA
noxopoHsl. Tel kak portorpad 3maecs?

PO3O0B. [Isas Bans, obparu BHuManue! UTo nenaeT pycCKUid 4elOBEK, KOT/Ia y HErOo HEYHCTa
coBectb? Kaercs? Myuaercs? Her! On nputBopsiercs eme 0ojee 0eCCOBECTHBIM, YeM €CTh Ha
camoM ziene! A raexxenux? I'ne stor nyaa? I'ne 3ToT npecrapensiii HoBoOpaunsiii? Kak on mocmen
YCTPOUTH CBOIO IOLLTYIO CBaAb0Y B 3TOM CBSITOM MecTe?

Yeuoen sowmeowyro EJIEHY.
Jlena! boruns! Cer B okolke!
EJIEHA. Tlo3aBuepa BUACIHCE.
PO3O0B. 3auem 1o1 mpunuia? On nocMen Teds npuriacutb? Tel 3HACIIB, YTO Y HETO CBaab0a TyT?

EJIEHA. 3naro. O mHe ckazan. He mpurnacwm, mpocro ckaszan. KoneuHo, s He coOmpanach
npuxoauTh. bbIBIIas *eHa NPUXOAUT Ha cBaabOy - cMmemHo. Ilotom g momymana: 4yto 3a
KOMIUTIeKChI? S 10010 ero 10 CUX Mop, XOTS U BeITHAJIA €ro B cBoe BpeMs. O MHe fopor. [Touemy
s JIOJDKHA 9TO CKPBIBATh U CTECHATHCS 3TOro? S crpocuiia ce0si: xouy s MOHTH Ha 3Ty cBaab0y? U
oTBeTHIIa ce0e: 11a, xouy. Sl Xouy Ha 3T0 mocMOTpeTh. U s He cTalia mpUTBOPATHCS Niepes cO00i, 5
MPHUIILIA.

PAHAEBA. KoneuHo, eciii HEKOTOpbIE HUKAKOW FOPAOCTH HE UMEIOT...
PO30B. Momnun, xenmunal.. U3punwute... Bel kT0?
PAHSEBA. Matb HeBecTbl, HECMOTPSI Ha BO3pacT U BHEIIIHUHN BH/I.

PO30B. Tewm 0Oonee! JlomxkHbl yBaxaTh. Bbl cka3aiu mpo ropaocts. 3Haiau Obl Bbl, UTO 3TO camast
ropjaas xeHuuHa Ha csete! ( [Jenyem Enene pyky. ) Jlenouka, yxoau orctoga. He Hano...

EJIEHA. 4 ocranycs, Burs. S xouy.
PO3O0B. Tsl 3Haemb, 0HU BEZIb XOTAT CTEPETH C JIMLA 3€MJIM 3TOT JOM.

EJIEHA. laBHo nopa. KnonoBHuk. TpyObl TEKYyT, IOTOJIKH TPECKAIOTCS, 3UMON XOJIO/HO, JIETOM
KapKO, MyCOPOIPOBOJA HET...

PO30B. Xopomo. OcraBaiics. S Toxke octanych. S ero no3apasio. S mroHy eMy B poxy!
THosenaromes A3AJIKAHOB U HEBECTA.
A3AJIKAHOB. Hy, nuttoii, Burenbka!

PO30B (nooxooum, cmompum na Asanxanosa, obHumaem ezo). CBOIOYb Thl, CBOJIOYb... TBOS
HesecTa? Kak 30ByT?

HEBECTA. 3os.

A3AJIKAHOB. Boo6uie-to...
HEBECTA. 305 meHns 30ByT, 304!
A3AJIKAHOB. Hy, nycTs.

PO30B. Huuero neska. [Ipu ¢gurype, cma3nuBasi, 1ypa, €CTeCTBEHHO. T0, 9TO ThI XOTEI.
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PAHSEB. Caymaii, 34Tb, MHE 3TOT MOINPBITYHUMK Ha HEpBbI JAercTByeT. OH TBOM apyr? Torna
ycTb BeJeT ce0s no-apyxecku! Bl rie Oponunu-to? (Hesecme.) Bee nnatbe n3reasnpana.

HEBECTA. Usraznaenib TyT.
A3AJIKAHOB. 3npaBcTByi, JleHa.
EJIEHA. 3apaBcTByil.
A3AJIKAHOB. IIpunura? Cnacu6o.

PAHAEBA. Bort monu! Cpoay He Buaana takux! BeIBImIMX keH Ha cBaan0y mpuriamarot! Jla
cBazbOa-To Oynmer wiau Hetr? MM momyTwuiau - W MoiaeM Kyna-HuOyab B HOPMaJIbHOE MECTO?
MoskHO axke KO MHE, TOJIbKO APYTuX rocrei noaoxaarh. [[>koH, Tbl Kak?

A3AJIKAHOB. CBagrba Oymer 37ech. A ®AaTh HUKOTO HE HAJIO.

PAHSAEBA. Ot1o TO ectb Kak? A cecTpa MOsl C MyKeM, a TETKH MOU JIBOIOPOAHBIE, & KEHIIUHBI C
pabothe1? C MOEH TOJILKO CTOPOHBI YEJIOBEK JIBA/IIIaTh Ha3BaHO!

A3AJIKAHOB. O6oiinytcs. (Moem x dsepu, 3axkpwisaem.) Bce, kBOpyM. MOXHO TPUCTYIIATS.
(Enene.) Tlo3HaKOMbBCSI, TO MOsI HEBECTA.

EJIEHA. 4 nonsna. (Hesecme.) Enena [lerpoBHa. beiBIas ero »xeHa, HO Bbl He OECIIOKOMTECH.
HEBECTA. A s u He 6ecriokoroch. O4eHb JJaXKe MPUATHO TO3HAKOMHUTHCS. 3051
A3AJIKAHOB. Tsl omubaemines. Teost Toxe Jlenoit 30ByT. ThI ke xoTena. Pemreno - Jlena!
HEBECTA. Jlagno. TonbKo 4TOOBI YK€ HE MEHSTH!

PAHSEBA. D10 kak xe To ecth? M3Bunute, ona 305! B uects moapyru nercrea Ha3BaHa!
HEBECTA. 4 - Jlena. Scno? Jlena!

PAHSEBA. Cmotpu, 3oiika - unu Jlenka teneps, yepT ¢ To6oit! - cmotpu, Tebe xuth! OHO,
MOXET, U MPaBWIbHO. 5] CBOUM HMEHEM BCer/ia HeJJoBoJIbHA Obl1a. XoTena ObITh Bukropuei. S
KOTJla B IPUTOPOJIE JKUJIA, JTAYHOE TaKOE€ MECTO, TaM Y Hac JOM CHUMAJIM 00ecrieueHHbIE JIFOIH, Y
HUX Jo4ka Obuta Buxrtopus. Bece konders moxomannsie xpana. "bypeBectnuk", "Jlacrouka",
"Bacunex". Xpana, a ¢pantuku BblkuabiBasia. A (aHTUKM JBOIHBIE, Oymara Takas, Hy, Kak
ManupocHasi, TOJIbKO Apyras, a moJ Hel (osbra, CHU3Y Oenas, a CBepXy KeJtas, CUHSs, 3eJIeHasl,
B KaXJ0W KoH(peTuHe pazHas... OHa KOH(]ETHI xpaiia, a s paHTuku nogoupana. U Bot, Bepure,
HET? - CTOIO 3a IPHJIABKOM, I'0J1, UTO JIM, Ha3aJ, CMOTpIo - oHa, Bukropus! [locrapena, mocrepsena,
U BUJHO, YTO 0€3 Marbl-MaMbl COBCEM B YIaJoK Ipuiuia. S ee cpasy y3Hasia, HO BUJa HE MOJao.
CrnpammBaio BEXJIMBO: BaM 4ero u3Bojute, Magam? HaM KOH(ETOK HIOKOJaAHEHbKUX IBECTH
rpamMM! Tl monsu1, HeT? IpuBbIUKa-TO KOH(ETKH KylIaTh OCTalIach, a AEHEXKEK-TO IIUIII, BOT OHA
u - nBectu rpamM! Hy, g el HaBaIMBarO HE MEHBIIIE KAJIOTPaMMa, JJaXe Ha BECHI HE JIOKUJIA - Ha!
Kpu Ha 310pOBBE, MOKA KKK He ckiesTcsi! OHa TOBOPUT: HE MOTY TIOHATh CBOETO HEJOYMEHUS,
¢ KaKkoi cratu Takod npeseHT? Hy, TyT s HamomHuia e mpo (GaHTHKU U Mpo Haile 60COHOToe
nerctBo. OHa pacruiakanacse, 1ypa... S Toxe...

Tayza.
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A3AJIKAHOB. Yto-To He cBageObHOE HAacTpoeHue y Hac. Muctep JlayH3, MbI 310pOBAIUCh WU
Her?

JAVYH3. 3npascrByiite.

A3AJIKAHOB. 3npasctByii, JIxon! Kymare xouems? I[lorepnu, Bce Oynmer. byaer MHoro
ctopripuzoB! ([Jocmaem meneghon.) Anno? Bacenpka? D10 s1. Kak gorosopumnuce. Yepes nmomyaca
ThI 371€Ch. JlecaTh MUHYT Jato Tebe, 1 4TOObI Bce TYT OJIeCcTes0 U NepeanBanock. JJecsaTh MUHYT, S
ckazan! ( Ilpucymcmeyrowum. ) A moka... A oka MOCMOTPUTE BCE HA 3TOTO YEJIOBEKA, HA JISIII0
Banro Botkuna! MHorue MedTanan oka3aThbCsd Ha Moel cBagn0e, MHOTHM 5 OTKazai. A ngaio BaHro
- mo3Basl. C kakou craru? Hy, cocen, Hy u 4T0o? A TO, YTO 3TOT CKPOMHBIA YEJIOBEK, MpaBa,
HEHABUSIIUN KOIIIEK, CO0AK M JIIOJICH 3a TO, YTO OHU TOMYYT I[BETHI, HO BEAb HE YOUBAI XKe OH
Trofei 3a 31o... Komek u cobak TpaBwi, 1a, a He MyCcKaiTe UX X03sieBa Ha KIIyMOBI, HE ImycKaiTe!
W BOT 3TOT TUXHIA YEIIOBEK CIIAC MEHSI OT CMEpTH. J[aBHBIM-IaBHO s ObUT MalbUUK M 5 3aXOTEN
ymepeTb. Mawmsl He crano... Oren... Hy, u m000Bb HecuacTHas... B oOmiem, s pemwi. S men Ha
9TOT Yep/aK, YTOOBI MPBITHYTh M Pa30MTHCs, KaK pa3OMiIcs OJHMH TaraH 3a roj Jo 3toro. U Tyt
1 Basst, ryoutens cobak U KOIIEK, CIIPOCHII MEHS: 31, MApEHEK, Yero muiadenb? Yero miavers,
rOBOPUT, OyOHBI- KO3bIpU? PaBHOAYIIHO CrIpoCHII, KOHEYHO, HO Benb 3aMeTil xe! U s momxyman:
JIaXKe €CITM B 9TOM MPUJIYPKE - BEIb 5 MPUTYPKOM TeOsi cuutal, s Bans, - eciu gaxe B 3TOM
THUXOM MPUIYPKE BAPYT HAILIOCH J0OPOE YYBCTBO U JOOPOE CIOBO, 3HAYUT HE BCE €I1Ie TOTEPSIHO!
OTH cloBa TBOM, /11 BaHs, criaciiv MEHsI - U CIacaroT BCIO XKU3Hb. S - )KUBY.

EJIEHA. Xopomio xuBelib?

A3AJIKAHOB. A nouemy wuponusi? Ckaxwu-ka, [[oH, BOT, Hampumep, y Bac B AMepUKE
BO3HUKACT TaKas CUTYallHs: YEJOBEK ObLI AJKOTOJMK WM MOTEPSH OH OBLI JUisi OOIecTBa, IS
COOCTBEHHOM KCHBI, 0OIIIECTBO €ro TOHUT, )KCHA €r0 TOHUT, OH JKUBET Ha YepAaKe, KaK IMOCIICTHUI
Humi. U Bapyr ox peumwit: xgatut! CBoOOHAs KU3Hb BpeaHA 11 310poBbs. OH onymaicd. Eciu
JIOJIA ¢ OJTHOW M3BUJIMHOM B TOJIOBE OOTraTerOT HE IO JHSM, a 0 YyacaM, TO OH-TO ¢ ero ymom!.. 1
yepe3 JBa rojia OH cTaj OoraT - Hy, WM o4t 6orar. Xopoio 31o? JXKeHs, nepeBeau emy.

MUHYCHUHCKHUN. On nowsi.
HAVYH3. Ec, ait angecten. ['peiit! Xa-pa-mo!

A3AJIKAHOB. A Bort 1 Het! Ilo Hamum Mepkam 3T0 He Xopoiuo! JKeHa yausinseTcs, o0IIecTBO B
HEJIOYMEHHH: Yero 3To oH? bpock, Mo, He IpUAypUBaiics, BCe paBHO HUYETO y Te€0s HE BBIHJIET,
OIISITH 3albelllb, OMATh Ha yepjake nocenuibes! Ha KocTioM TBOM ¢ MONO3pEHUEM CMOTPAT, HA
NPUIMYHBIA BUJ, @ BOT KOTJa ThI MbsSH, 000OpBaH, Korjaa y Te0s caMoro 4yepzak moexai, TOrjaa Bce
B nopsiake!

HAVYH3. Tmepaax - moexan?

MUWHYCHHCKWH ( cmyuum ce6s no 2onose). Tmepnak. I'a-ma-da! TeKHUKAT TEPMUH.
JJAVYH3. ®dak 10?

MUWHYCUHCKUI. Ec! T'ax momer! [ maT!

JAVYH3. Oy-noy?!

A3AJIKAHOB. Urak, BeinbeM... UepT, BBIIUTH TOKa HeYero!...
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PAHAEBA. Ects, ecth! S xak 3Hana...
Bvicmpenvko 0ocmaem uz cymxu 6bInusKy u ey, paccmasisiem Ha Cmyibsx,
packaaovieaem, pasiusaem ¢ Nomowbo Bomkuna.

A3AJIKAHOB. IlonpuercTByeM U BbIlbeM 3a /110 Banio BoTkuna, Moero criacutens u...

BOTKHH. Cnacu0o, KOHEUHO... A TOHATh S Bac, KOHEUHO, TOHsI. M HacyeT Kolek M co0ax,
O0yOHBI-KO3bIpH... HO Kak? S mepecenusics B 3TOT 0M TPUALATH JIET, Pa3BEIsACh C HETOISHKOM -
JKEHOMU, KOTOpasi MHE U3MEHMIIA, U s C TE€X IMOp Ha KEHIUH HE MOTY CMOTPETh 0€3 BHYTPEHHETO
oTBpauieHus. I BoT mocaaui s, moMHio, HacTypiuu. Berrontanu! Jlangno. [laii, gymato, acTpsl
pa3Beny. Pa3zBen actpbl. DTO yke JIeT IBaauaTh ATk Ha3aa Obu10. Ha apyroit ron y meHst Obutu
TIOJIBIIAHBL. A Ha CIEIYIOIINIA TOJ] Y MEHs Ha OJTHOM KiTyMOe ObLIIM F€OPTUHbI, Ha APYTOM Kallbl, Ha
TpeThel... UTo ke y MeHs ObLI0 Ha TpeThel kirymoe?... BoT HanmacTh, OyOHBI-KO3BIpH ! ..

A3AJIKAHOB. Jlena! Buta! XKensa! IlouyBctByilite MoMmeHT! MBI Beab Mpoliaemcs ¢ 3TUM
yepaakom! [locnymaiite ero TumuHy! OHa Takas e, Kak J1ecsATh, Kak ABaaAuarth jer Hazan!l.. 1
3araxu Te ke, ...

PO30B. Kakoii Teatp ObLIL...
EJIEHA. CnaBa o Bcemy ropoy.

MUWHYCUHCKHNU. Cnoypy rpe3uiiocs: B MoCKBY noeziem, cToiuily 3aBoeBbiBaTh! Kak e, HoBast
TeaTpajbHas 3CTETUKA, UMIIPOBU3ALIMOHHBIN TeaTp!

A3AJIKAHOB. A naBaiite nokaxxem? Jlena, Xens, Buts! Bpems ectb, naBaiite nokaxem! OHu
K€ B J)KM3HM TaKOro HE BUeu!

HAVYH3. bommoit Teatp. ['peiit!
MUHYCHUHCKHMH. Bot nmenHo. Tl BOCTOpraiics, 9T TIOIE3HO.
Onu bepym cmynvs, paccaircuéaromes Ha NOMocme nepeo 3pumessamu.
A3AJIKAHOB. Hy? I'otoBsI?
BOTKHMH. Yro 3a nbeca? Kto aBTOp?
A3AJIKAHOB. [HaiiTe nr060ii mpeamer.
PAHEBA. Pacuecka nonoiiner?
A3AJIKAHOB. T'oautcst! [Taxe ouens! ( bepem y nee pacuecky.)
HEBECTA. B getnome 5To Ha3bIBAJIOCh: BIIMBOTOHKA.

PAHAEBA. Tsl onats? He netckuii 1om, a HHTEpHAT. Sl B JUIMTEIbHYIO KOMaHIUPOBKY ye3Xkaia,
Te0s ¢ co60it B3Th HEe Moruia. OMsATh MEHS MOIpeKaeb?

HEBECTA. Ouens Hano. [Ipocto BcrioMHHMIA.
A3AJIKAHOB. Urpaem cniektakib moj HazBanueM "Pacuecka'!

layza.
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Pacuecka. IIpeamer mis pacuecbiBanust Bosioc. ( [lepedaem Mumnycunckomy.)

MUWHYCHUHCKUI. Pacuecka. (Momenmanvho cuumaem.) B Heii poBHO HATHIECAT 3yOUHKOB.
Oro cnenuaabHO WK ciaydaiino? ( [lepedaem Enene.)

EJIEHA. Pacuecka. HexwuBast cama o cebe. OsxkuBaroiias B pykax. ( [lepedaem Po308y. )

PO30B. Pacuecka. 13 mnactmaccel. [lnactmacca He paznaraercs TeicsuenerussMu. Hac yxe He
Oyner, a oHa OyzeT JexaTh B 3emiie. B pazBainHax 3Toro aoma.

PAHSAEBA. Ilouemy? I ee 06paTHO BO3bMY.

A3AJIKAHOB. Tema, He Memaii!

PAHSEBA. He Tema noka! A pacuecka XOTb U jelieBas, a Bemib! [Ipugymanu - B pa3BaiuHbl ee!
THosasunuce Cawa u Mawa, muxo npucoeOuHUIUC, K 3pUMEIAM.

MAIIA. He memaiite!

PAHSEBA. A TbI-TO KTO?

A3AJIKAHOB. Tuxo!

Tayza.

( Heporcum pacuecky.) TlepBasi pacuecka y MEHs MOSBUIACH B YETHIPHAAIATH JjeT. J[o 3Toro s
npuueckIBalcs nsaTepHei. Miu BooO1ie He mpuyechiBaics... Y MeHs ObUIN BBIOIIHUECS BOJIOCHL. ..

MUHYCUHCKUWU ( 6epem pacuecky). A st monab30Bajics pacdeckoi otia. M ogHaxx bl He cpasy
npuuecaics, a creppa noHroxain. OHa naxJyia akKypaTHbIM YMHOBHUYBUM IOTOM. MeHs 4yTh He
CTOIIHMJIO. S cTay Bparom Hamiero Y4MHOBHUYBETo rocyaapcetsa. ( [lepeoaem pacuecky Enene.)

EJIEHA. 51 yacamu pacuechlBajiach y 3epkaja, MHE ObIJIO TPUHAAUATH JIET, s peJICTaBIsIa ce0s
3aMy’KHEW KEHIUHOM. S mpruuecsiBaiach U BCE Kana, KOraa BOMIET MOM MYK U CKaKET: XBATUT
HABOJIUTB KPacoTy, MbI OIIa3/bIBacM B TeaTp! A OH Bce HE BXOAMIL...

PO3O0OB ( svixéamuvigaem). HenaBuxy! be3nymnble onnHakoBsle Bemu! Panbiie Obutd rpeOHU.
Pesnbie pyuku. 3aButku. Onpassl. ( Beipsisaem 3y6uux.) Bot u Het ogHoro. (Bosspawaem Enene.)

EJIEHA. Bot u Het apyroro.

MUHYCHUHCKUI. BoT u TpeThero Her.

PAHEBA. Bsl uro, Bce noBeiTackuBaete? OHa y MeHs ISITh JIET - U KaK HOBas!
A3AJIKAHOB. BoT 1 4eTBepTOro HeT, U MSTOro, U ECTOTO.

EJIEHA (svixéamwisaem pacuecky, svipvieaem copcmsamu). BoT u Bce, Bce, Bce!l.. Huuero He
0CTajI0Ch.

PAHSEBA. Onypenu coBcem. Toxxe MHe, Teatp!
MMHYCUHCKUN. Het pacuecku. JIbICEIH XK.
A3AJIKAHOB. Pacuecka ectb. Tonpko 6€3 3y0OUHKOB.
EJIEHA. Her pacuecku!
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A3AJIKAHOB. X M0OXHO BCTaBUTb.
MMHYCUHCKUH. Ynu HOBYIO KyIHTS.
PO30B. Ho 310 OyzaeT yxe apyras pacuecka.
EJIEHA. Bot uMeHHO. 3HAa4YHT, BCE KOHYEHO.

A3AJIKAHOB. Ayt! Bsuo, neuntepecno! Hu ¢anrtasum, Hu o0Opa3oB, HU XapaKTepoB, HU
Mbiciei! Bol pasyuunuch. Bel otynenu!

PO30B. KakoB 1norn, TakoB U TPUXO/I.
MUHYCUHCKUU. 3anasec. JI>KOH, CIIEKTaKIb OKOHYEH.
JAVYH3. O, rpeiit! Bangedoya! O, o! (Pykonrewem.)
EJIEHA. Her, AzankanoB. He crapaiics, He BepHeIllb.
A3AJIKAHOB. I auuero He coOuparoch BO3BpAIlaTh.

EJIEHA. {I ne xorena npuxoauts. Ho mpumina... MHe Ka)keTcs, Thl JIelaelb O0IbIIYI0 TIyOCTb.
S Benb Tebe HyXKHA, 1 BUKY.

PAHAEBA. OT10 4TO0, CIIEKTAKIb, YTO JIU, OISTH?

HEBECTA. Yt0o-TO MHE 3TOT CIEKTaK/Ib HE HPABUTCS.

MUWHYCHHCKUH. Xu3snb - TecHOE MpOCTpaHCTBO. Bee mpuxoauTcs nenath Ha BUAY Y BCEX.
U ezo cnosa eonnowaiomces 6 sxcusnv. Ha cyene ece 2o6opam co ecemu,
HO UHble paze080pul KAK Obl 8bIX00SIM HA NePeOHULL NIAH, - U } HUX eClb C80U
caywamen.

CAIIA. O te6e HpaBuTcs, na? Bee sicHo. Tol Takast, kak Bce. TeGe HpaBATCs CTApUKH C IEHbIaMHU.

MAIIA. He Banait nypaka! Eciu MHE HpaBUTCs 4EJIOBEK, MHE IUIEBATh, €CTh y HETO AEHBIU WIH
HeT. Ho oH MHe - He HpaBuTCs!

A3AJIKAHOB. 4 Bam He HpaBmtock? Bpanbe! S Bcem HpaBmtocs! S obastenen, 6orar u Har!
EJIEHA. Ax, ax, ax!

BOTKUH. Bennomuun! Ha tpetweit kiym6e y MeHst po3sl Obutn! S nx He m100s110, BO3HU MHOTO,
HO - mocaawi! Po3sl y MeHst Obutn!

Pansesa o uem-mo 2o6opum c Haynzom. Mawa odvacuaemcs ¢ Cawen. Munycunckui
omouten Kk 06epu, 20e GuuiHesbvll Kycm. Enena 2oeopum ¢ Azankanoevim. Ha nepednem naame:
Po306 omsen 3a nokomw Hegecmy, npunep K cmeHe, docmaem gomozpagduu, nokasviéaem.

PO30B. Bsl nocMmotpute, nocmotpute! 11010BUHBI 3THX JOMOB YK€ HET, OCTAIUCh TOJIBKO Ha
dororpadpusax! S xoxy W cCHUMal TO, yero yxe He Oyner Hukorna! Bbel 4uyBcTByeTe 3TO
O4YapoOBaHUE BETXOCTH, PYCCKOM KM3HU? A BOT B3IVISTHUTE, Y3HAeTe 3TOT A0M? MBI ceiluac B HeM
HaXOJMMCs. A B 5TOM BOT OKHE JKHJIa MOsI JTIOOMMas JKEHIIMHA, €€ TO)Ke 3BaJiM JIeHoH, Kak Bac.
OHa PUCYTCTBYET 3/1€Ch. YTagaiTe, KTO?
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HEBECTA. 41 ne Jlena. 4 3os.

PO3O0B. Jlenouka, 6pocste! bpockTe aToro mypaka! Viinem orctoga co MHOM! YV MeHs HET HU
KOHeﬁKH, HO 4 COXpaHWJI MOJIOAOCTh AU U YIUBUTCIbHYIO ONITUMUCTHUYHOCTD! H, MCXKIAY HaMU
roBOps, JKECTOKYIO cekcyanbHOCTh. OcTtanerech noBosibHbI! Hy, pemaiitecs!

HEBECTA. Otrctans TbI, K03el! [InemmBeiii ko3en!

PO3O0B. Oto wenpasna! S ve utemms! A eciu Obl JaXke U ObLT IJICIIUB, pa3Be €10 B 3ToM? UTo
BEI 3HaeTe 0 Moeit nyme? Bot - dacan 3panus! ( Teiuem 6 pomoepaghuio.) Barnsaure, B3riasiaATE !
Uto BBI 3HAETE O JIIOJISAX, KOTOPHIE JKUBYT 32 3TUM (acagom? UTo Bl 3HaeTe 060 MHE?

HEBECTA. Uau Tb1, Mmanbsik! Celiuac Kak Bbely KOJEHKOH - Ha BCIO KU3Hb 0XOTa MPONAJET K
JIEBYIIIKaM MTPUCTABaTh!

A3AJIKAHOB. He cmeii obuxatsb ero, Hactaces! O1o uenoBek 3amevarenbHON aymm! A Kakoi
xupypr!

PO30B. beut! beu!..

A3AJIKAHOB. Eme 6ynems! He Bce norepsiHo! S Beuieuy TeOsi OT IbSHCTBA, s KYIUIIO TeOe
HOBEHIIYI0 MEIUIIMHCKYIO TEXHUKY, Thl OTKPOEIIb CBOIO KIIMHUKY !

PO30B. [a, na, na! Pyku Tockytor no ckanbnento. Tol HE IOBEpUIIb, MHE CHUTCS, KakK 51 PeXY,
pexy, pexy... Y moau BcTaroT 310poBbI€... Beab st MOr 10 ABEHAALIaTh YacOB y CTOJIa IPOCTOATD,
10 TISITh, 1O IIecTh onepanuii B neHb!.. Jla. Cyasba pacnopspkaercs myapo. [lycts ogun u3 Hac
CTaHET KaMTAJINCTOM U IIOMOXeT ApyruM. [IpocTh, 4To s moxo o rede qymant.

A3AJIKAHOB. A 151 mi10X0 000 MHE AymMan?
PO30B. Ouens mnoxo. Tel cxoauiib ¢ yma. B HeBecThI BbIOpai Aypy Kakyro-To.
A3AJIKAHOB ( Hegecme). 9TO OH Tak LIyTHUT.

HEBECTA. Hanoenu Mmue ero mytku! [lenaror u3 meHs nauotky! /lymaere, y MeHs nymu HeT?
OHa ecTb - 1 Bcs U3paHeHHas, Mex 1ty npounM! OHa 3apaHee n3paHeHHas!, IOTOMY UTO 51 KpacuBasi
1 JI100JIIO0 )KU3Hb, U )KM3Hb MEHS 32 3TO HAKaXKET, IOTOMY UTO BCEX KPACHUBBIX KU3Hb 0053aTENILHO
Haka3biBaeT! (Bexaunvieaem.) Mama!

PAHSAEBA. [la moroau Tei! Thl Buaumib, kakoid y MeHsa TyT maHc! Jxon, Tel moitmu! Tel
Bronaiucs, /xon! S akyna, xumHuIa, y Bac TaM Takux HeT. ['OBOpH 4E€CTHO, ThI XKEHAT?

JIAVH3. Ec.

PAHAEBA. Tebe e Xyxe, pa3BoJ, xjonotel! CMoTpH, JI)K0H, 4TO 5 cenato. Mbl ceifuac noiaem
tyna. U tam... Tel yBuauIIb, Tl noiiMenib. Tebe npuaeTcs KEHUTHhCSI U YBE3TU MEHS B AMEpUKY.
Ec!

JAVYH3. Ho-Ho-HO!

PAHSAEBA. Tlotinem, noitnem! Twl He yctoumns! M Oymet 3To W3HACUIIOBaHKE C TBOSH CTOPOHBI, a
CBHIETEITH MTOITHO!

JAYH3. Ho-Ho-HO! OTO MHTpUrarenpHo!
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PAHSAEBA. Eme kak unatpuratensHo! Tol Bonanca, [xonyiika! 1o %e Ha10, Ha YepJlake CBOU
JYYIIMNA dKU3HEHHBIM I1aHC HAaluTH!

JAVYH3. Tmepaax. Pamen nrytka? Po3sirpeii?
PAHSAEBA. Byner te6e myTtka, Oyaet Tede u po3sirpsi! [Toiigem!
Yeonaxusaem JJAYH3A.

MHWHYCUHCKHUH. Ma... Oto Tebe ne Jukuil 3amag BpeMEH OCBOCHMS. DTO rOpasio XyKe.
[Tonancst Bunnery Boxap Anadeii, cryousna ero Conbka 3os0t1ast Pyukal!

EJIEHA. Caymaii, 4To ¢ HUM IPOUCXOIUT?
MMHYCUHCKUH. C ITerpom? OH 3TOr0 caM He 3HaerT.
EJIEHA. Tsl noiken 3Hath. Thl Bceraa npo Hero Bce 3Hall.

MUHYCHUHCKUN. Mue nanoeno! Eme xorna Mol JPYKHIM YETBEPO - s, Thl, OH, BUTbKa, ThI
BBIOpaia MEHs B MPUCSDKHBIC TTOBEepeHHBIE. Thl ccopuiack ¢ [letpom u ma ko Mue, TpeboBaia,
4yTOOBI 51 OOBSCHWUII, B YEM CMBICI €r0 MOCTYNKOB. [loToM BbI oskeHMIIUCh. Y ONISATH CCOPUITUCH, U
OMSTh THI MPUXOJWIA KO MHE. Thl Jake CIpallvBajia, Kak €ro BEpHYTh, KOTJa caMa K€ €ro
BbITHaa. M HEyXelmu Thl 3a BCE OTH TOJBI HE IMOHSUIA, YTO s TeOs AJIeMEHTapHO Iro0m0?
HEHaBIKY 3TOT oMm! HenaBmKy 3Ty THIIIB U ITyTaHUIly! Sl X04y B30pBaTh BCE K YEPTOBOI MaTepu!
U B30pBY!

EJIEHA. 3HauuT, Thl MEHS JIFOOUJI, OKa3bIBACTCS?
MUHYCUHCKUU. [a.
EJIEHA. A nouemy He ckazan?

MUHYCHUHCKUM. He 31a50. Th 106past, TsI 651 OTBETHIIA Tackoii. Morma 651 1aXe U 3aMyX 3a
MeHs BbIiiTH. A mo6una 6sl [lerpa. Hy, u Ha ¢ura mHe Takoit reMoppoii?

EJIEHA. I cMoTpto Ha HETO U y MEHS KaKUe-TO NPequyBCTBUSI.

MUHYCHUHCKU. 3anpocto. Yepaak, Hanpumep, pyxHer. [TeTpya, MOKET, I TOr0 U CBanb0y
371ech ycrpoui. JINYHOCTH Belb cynuuanbHas, caMoyouiictBenHas. Ho BTUXOMOIOUKY U3 )KU3HU
He yiaeT, Het. OH u3 sToro (deiiepBepk cruenaer!

EJIEHA. TwI Bcerma ero He JHOOWIT.

MWHYCHUHCKHUH. S Hukoro tak He mro0mi, kak ero! Passe TeGs TOMBKO... A MOTOM... UTO
TOBOPUTb...

Omxooum.

Ha nepeonem nnane Mawa u Cawa.

MAIIA. I ycrana. Tsl 3a HECKOJIBKO MUHYT MEHSI BBIMOTaJl CBOUMH ciioBaMu! Yero Tbl Xoues?

CAIIA. A Buxy! S npequysctByto! 3auem ceds oOMaHbIBaTh? by iembs moToM packanBaThCs, 4TO
HE yIJla OT MEHs BOBpeMs. YXoIu ceiyac. S 3Ha10, TAKUM JI€BOYKAM, KaK Thl, HPABSTCS TaKue
MY’KHKH, Kak oH. Pa3pemu cebe 310, 103BoIIb cede 310!
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MAIIA. Yto? Yro?

CAIIIA. Ho norom Mmbl BcTperumcs. Ilpoiiner ner necsate - U Mbl BcTpeTtumcs. Thl Oyxaems
nocTapeBlias, MoJypHEBINas, OpOLICHHAs UM W JECATKOM TakuX, kak oH! M Torma Tel MeHs
olLleHUIIIb, HO OyeT mo3aHo! Bee. S yxoxy.

MAIIA. Cama! Ts ¢ ym comen! Urto ¢ To60i? BoT nypak, a! A Tedst mobiro!
CALIA. Tebe kaxercs.

BOTKUWH ( nooowen x num). Jler nBaanath Ha3aa Wid OOJbIIE, KOT/Ia BaC M Ha CBETE eIle He
OBLJIO, S IMOCAJMJI TYIIMCTBIM ropomek. 3amnax OblUT U3yMHUTEIbHBIM! S TOr/Ia moJI00UIT TTOJIEBhIC
nuBeThlL. S e301i 3a HUMH B JIEC.

MAIIIA. 3a noneBsIMH LIBETaMU - B Jiec?
BOTKUWH. Koneuno. B necy Ha 00IbIINX MOJITHAX PACTYT JIYYIIHE TIOJIEBBIC I[BETHI.

Cmyx 6 0sepb.
A3AJIKAHOB. Bacensbka, Tb1?

I'OJIOC. Tak Toyno!

A3AJIKAHOB. Hy Bor, ceituac HauyneM. [Tpomy Tummssl! [Ipocs6a: Ha gecsiTh MUHYT, BCETO Ha
JecaTh MUHYT YHTH BOH Tyza, 3a yroia. Hy, aHeknoTel pacckasbiBaiiTe, B Oypume HUIrpaire...
VYBuaure, uro Oyner. Uaure Tyzaa, s npoury!

PAHJSEBA. Crona Henn3s!
JAAVYH3. MoxHo, ec, MOXKHO!

PAHSEBA. Hacunytor! U3nacumnosanu yxe! [Ipu ceunerensx! Amepukanel, raj Takoi, 3To Tebe
He Yukaro, Mol noporoii! Haneren, cmsu, st oxHyTh He ycnena! ([Jorcony.) Hy, kak? Mununuto
Oynem 3BaTh?

JAVYH3. Ho-no-Ho. He Hamo.

PAHSEBA. )Xenumibcs Ha MHE?

JAVYH3. Ec. XKenroc.

HEBECTA. I'opbko, Mamamia!

A3AJIKAHOB ( ouxo). Jla ckpoiitech BbI Bce, HaKOHeIT!

Bce ywinu 3a yeon.

Taysa.

( Moem x dsepu, zpomro.) [lomHu, BaceHbka, Ha Bce TIpo Bce y T€Os 1eCATh MUHYT!

3ATEMHEHUE
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BTOPOE JIENCTBUE

Temunoma. ILllenom: "Cropo, umo au?.. Cmpawno..." U 6om 00HOBpeMEHHO epsiHyl C8A0eOHbI Mapui
Menoenvcona u écnvixuyn ocienumenvhwiti cgem. Yepoax npeobpasuincs. Ozpomuas 1ocmpa nodgewena u
cusiem 6 cmo AaMn. J[IunHbIl CMOJL, YCMAGIEHHbIIL ICMEAMU U HANUMKAMU. SIpKue mxkanu ycmuiaom cmoi,
CmeHbl 3a0panuposaHvl pa3HOYEEMHBIMU AACYPAMU.

Bce obomnenu.

A3AJIKAHOB. Crom, crom, cror!
Mysvika cmonkaem.
BACEHBKA. Yro-unbynp He Tak?
A3AJIKAHOB. He tak, Bacenbka! Uto enie 3a MenaenbcoH, kK uepty Menaenbcona! 1o nouuio!
Hdpyryto my3bIky!
BCEHBKA. Ho nipo6niem! ( Brarouaem opyeyio my3wiky.).

My3blk'a Oeﬂcmeyem cunHomu4ecKu, nOCmMenerHo 6ce nyCKaromcs maHyeeamsos. ﬂaofce Bomxkuwn - ¢ kakum-mo
HEeYKILIOHCUM nepenjisiCom.

Mysvixa pesko obopsanace.
A3AJIKAHOB. Hy? Kak Bam?
PAHSAEBA. Xanko, npyrue He BUIAT.

A3AJIKAHOB. Mosxert 0bITb, 1 Apyrux myctuM. Haunem noka B cBoOeM Kpyry. 3HaKOMBTECh, 3TO
- Bacenbka. Bacenbka, mogomau.

Bacenvka nooxooum. 9mo 3acmenuussiil eep3uia.

Kro Ob11 Bacenbka monrosa Hazaj? Menkas 1ecTepka ¢ He3aKOHYEHHBIM CPEIHUM 00pa30BaHUEM
U JByMs TOJaMH YCJIOBHOW CYOUMOCTH, XynuK. HeaHnepraien, HeoTecaHHas JIUYHOCTb, HO
ype3BbluaiiHo Ooikuii Manbuuk! Boobme xopomo uMeTh MOoA pyKOW uenoBeka, Ha
HEIMOPAA0YHOCTh KOTOPOI'0 MOXKHO ITOJIHOCTBIO MONOXKUThCA. S ero npurpen. IlycTs yxk oH mydiie
paboTaeT Ha MEeHsl, YECTHOT'O YeJIOBEeKa, YeM Ha TaKUX e JKYJIUKOB, KaK OH caM, TOJIbKO KpyIHEH
macmtaboMm. Cnacubo, Bacenbka! Bce mMeHHO Tak, Kak s XOTenl. AJSMOBAaTO, KPUKIUBO, TO-
kyneuecku. [llamnanckoe, nkpa, €CTECTBEHHO, OaJIbIK, €CTECTBEHHO!

JIEHA. Ts1 uTO - 32 TaMaay u 3a >xeHuxa? Moxer, namb cka3zate Apyrum? Ilo3apaButhk Teds u
HeBecty. Hajo Benp Otocti 0ObIYam.

PO30B. Ecinu ouu ecth. A ecinu ux HeT?

PAHSEBA. Hy, JlxoH, no3npaBs n0ouky. Thl eif 6e3 natu MUHYT TecTh. [lonnmaems? TecTs!
Jlxoma! Beras OaHaH U3 yxa, mo3paBb JOUKY JHOOUMYIO CBOIO!

JAVYH3. Maii Toue? Ho-HO-HO!

PAHSAEBA. He Ho-HO-HO, a na-ga-na! Ec, To ectb. Tak Bot. Jlouka! U Tb1, 316! ECcii mocmoTtpeTh
Ha3aJ B MEPCHEKTUBY MPOIIJIOTO, TO KWJIM MbI, KOHEYHO, MOTaHO, KaK W BCS Halla JroOuMas
CTpaHa, HO KWJIM MBI Bce-Taku xopoio! JKenaro BaM MPOKUTH COBMECTHYIO KHU3Hb pyKa 00 pyKy
C Bepoii B Oyayliee, BOCIUTHIBATH CBOUX JIETEH B paMKax MPaBUJl, YTOOBI HE OBLIO 32 HUX CTHIIHO!
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Ecnu yx MBI caMu Bce HErojsid, TO JaBalTe XOTh AETSAM OaJUM IIAHC, JTABaWTE€ XOTh UX-TO
NpWIMYHBIMU JTI0bMU BeipacTuM! Hy, u Tak ganee.

BOTKUH. L]BeroB Ha cTose He xBaTaeT. [107eBBIX IBETOYKOB, OYOHBI-KO3bIpU. CKOJIBKO S IBETOB
nepecaxail, a MoJeBble JIydllle BCETO.

HEBECTA. 1 He noHsna, Hac MO3APABISAIOT WIH KaK?
MHWHYCHHCKUH. Vixe no3apasuin. Tak, Mamania?

PHAEBA. Cam nanama! I'oppko! Jlokaanach c4acTIMBOTO JHA, BbIpacTUiia JOYKY, roppko! Ha
KOT'0 K ThI ITOKUJIaeIIh MEeHsI? 3a4eM e Thl yXoaulib? Pa3zBe HaMm Im10X0 ObUIO BMECTE C TOOOM?
I'opbko!

BCE. I'opsko! I'opsko! I'opbko!

A3AJIKAHOB. [lpy3bst mou! Ilouemy s pemmi OoTrpa3gHOBATh CBOIO CBaab0y 371€Chb, HA ATOM
yepaake? [ToroMy 4To Kak HM yAa4HO CKJIAJbIBATACH U CIOKHUTCS €M1 MOS )KU3Hb, JIydIlee ObLI0
3necs! Uto ukpa, Oanbik, mammnaHckoe! Ceifiuac s yroury Bac IUIOAAMH FOHOCTH, IUIOJaMH
no3HaHus noopa u 3na! ( bpocaemcsa xk 0sepye, vicogvigaemcs.) ITO KTO ke, Mapa3uThl, BCIO
BUIIHIO 00Ben? Kto, s cripammBaio?

CAIIIA. Kakoii rpo3nsiit! Hy, s.
MAIIA. Jla ve oH, He oH! OH U HE MOAXO0UT Tyaa!
CAIIA. A T noMankuBaii!

Iaysa.

A3AJIKAHOB. Bor tak. Tak u 6siBaer. Tsl pacTuiib cBoe AepeBLiE, CBOM BHUILIHEBbIM caguk, a
KTO-TO IIPUXOJUT U CPBIBAECT BCE BUIIHU 0 OJHOM... Bce mpaBuibHO. ..

BOTKHMH. HoBsle BelpacTyT. ¥ MeHS Kak I[BEThl TONTAJH, S CIEPBA OUYEHb OrOpYAJICs, a IIOTOM
JYMaro: 4TO K, HOBblE nocaxy! S caxaro, a UX TONYYT, A ONATH CA)Kar0, a UX ONATH TOIMYYT!
Tpuauats et 6e3 Manoro NPoOAOKAINCH 3TH OUTBBI!

MUHYCUHCKHUH. U k1o nmooeani, nsas Bans?
BOTKUWH. Huupsg BeIIIA.

PO3O0B. He ctpanaii, Ilets, n3-3a BumeHok. CKopo Bce paBHO HHU CaJinKa TBOETO, HU CaMOro JoMa
He OyneT. Bbl e ero nomars codpanuce.

A3AJIKAHOB. IlepectpauBars! Bee ot meHs 3aBucut, Mexay npounm! Kto ¢ Bractamu cBs3b
nepxut? Kto BooO1Ie Bce 310 opranuzoBan? boke MOM, CKOJIBKO KOHBSIKA UM CIIO€HO, CKOJIBKO
MM B3STOK JazeHo!

EJIEHA. TbI B3sTKH Hay4uJicsa JaBaTh, A3aJIKaHOB?

A3AJIKAHOB. Ax, Jlena, ato xe He Bcephe3! Poccuiickuii Ou3Hec - 3T0 Urpa, Ja eiie JIBOWHas
urpa - B 3amajHbIN Ou3Hec, KOTOpbIil Toxke urpa. Bee - urpa!.. ['maBHoe, k1O Urpy Bener. S BOT
3axX0uy - ¥ HUKaKOW TOCTUHHULIBI He OyeT 3/1ech. OTpecTaBpUpyIO IOM U BCEJIO KUIBIIOB 00OPATHO.
Pasykparry ero n1ekopaTUBHBIMU TPELIUHAMHU - U U3 KaXKIOW TPEUIUHBI OYJeT TOpYaTh BUIIHEBbII
kyctuk! To-To Bce panst Oyayt! Hsna Bans, 6ynems paa?
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BOTKUH. Kak ckazars. S yxe Bo31e HOBOTO JoMa TpU KIIyMObI mocanui. OaHy yxe mec o0obed,
OeleHbl Kakoi-TO OKaszaycs, TpaBosaHbl. Hy, g ero, koHeuHo, npuTpaBui. Xo35HKa B CyJ]
mojiaja, OH, OKa3bIBAETCS, PEIKON MOPOABI U OONBIIMX JEHET CTOMT. KeCTOKOCTh, TOBOpUT! A
KpacoTy MOPTUTH - HE JKECTOKOCTh?

MUWHYCHHKMUIA. ets, To1 Beab myTHIIb HacdeT goMa? CMoTpH, JKOH BOIHYETCH.
JAVYH3. Oten!

A3AJIKAHOB. Ortens? Ilac npam! Orens nsatusBe3nHbId nocepeap nomoiku? OoOoinerecs!
JlroiaM MOEro poIHOTO ropoja KUTh HETHE, a OHU - oTenb! [umn Bam!

JAVYH3. Hlum?
MHWHYCHHCKUH. ! Hy, 310 To %e camoe, uto dax o.
JAAVYH3. Ho-no-no! Oren!

MUHYCHUHCKUMU. Tsr, Ilets, nuzsunu. Takoe aeno. Pa3 yx Tbl Tak, To U Mbl Tak. [Ipunercs nam
¢ JlayH30M HCKIIIOUNTH T€Os U3 HAIEr0 SKOHOMHUYECKOTO COJPYKECTBA.

A3AJIKAHOB. D10 KTO BaM n03BOJUT? Y KOro CBsI3U ¢ oTHamu ropoja? ¥ mens! ABropurer y
aBTopuTeToB y Koro? Y mens! Hy, u 1eHe:XKH, B KOHIIE KOHIOB.

MUHYCHUHCKUM. enexxu? Het y Te65 nx, romy6unk. S TyT Ha 10CyTe IPOBEN PEBH3MIO TBOMX
nein. TBoM KpeuTsl He 00ecieueHbl, TBOM cyeT B 0aHKE MOXKET ObITh apeCTOBaH B JIFOOOH MOMEHT.
Ha, xaxercs, yke U apecToBaH. MallvHa KyljeHa HE Ha TBOE UMs, KBapTHpa MPUHAIICKUT
dbupme. Y Te0s HUUETO HET.

PO30B. O, cBonoun! Jlena, nomtoOyiics! 1 310 6b1mu Apy3bsi! Y BOT 0MH IpYT ChEAAET APYroro
Ha TJ1a3ax y Bcex! A TOT Jake HEe OUYE€Hb YJIUBUICS!

A3AJIKAHOB. Yro npaBnaa, To mpasna. S naxe He oueHb yausuics. Jlagno. Yro x. CBaabOa
npojonkaercs!

HEBECTA. Hukakux cBane6!

A3AJIKAHOB. Tlouemy, 3ounbka? S Beap k Tebe, yecTHOE CIIOBO... Jlake BiroOwMIICS, MpaBa,
npasaa. Tel He Opocail MeHs.

HEBECTA. He 3ounbka, a Enena! Ha ¢ur 161 MHe, ronoapanen takoit? Maxunarop! XKynuk!

PAHAEBA. Bot umenHo! ¥ Hac B AMepuKe TOXe KyJIMKOB XBaTaeT, npasaa, J>xkonuuk? Ho tam
KYyJBHUYAIOT B paMKax 3aKOHa, a He Kak rnonaso!

A3AJIKAHOB. Jlagno. Jlagno. O6Benu. Iloka. Mbl eme mocMoTpuM. [7maBHOe - Becenbe
nponomxkaercs! ( Munycunckomy.) Bo3bMu HeBecTy, HE MOPTUTH ke cBab0y! CTONBKO CpeAcTB
yXJiomnaso!

HEBECTA. A 4r0, 5 He npoTuB. OH MHE Ccpa3y MOHPABWIICS, MEKY IPOUYHM.
( Munycuncrkomy.) Y Te0s riia3 TBEpblil, peIIUTENbHBINA. ITO X0poIo. [IpsMo B ayiry mpoHUKaeT.

A3AJIKAHOB. Jlo63aii ee, 6epu ee, ropbko! Tebe He TpuBBIKaTh BTOPHIM OBITH!

Taysa.
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MUHYCUHCKUMN. Kto noJijien, cnpamuBaercs? Bece Ha MEHSI CMOTPSIT, Kak Ha MOAJIeIa, a KTO
Hacrosiui nojyien? Benb o 3HaeTe Ha yTo HaMekaeT? OH HaMeKaeT, uTo y MeHs ¢ Enenoit nmocie
UX pa3Bojia OTHOIIeHHs ObuTH! Bo-TiepBBIX, HE OBLIO HUKAKMX OTHOIICHHM, a BO-BTOPHIX, KAK ThHI
MOKeIb, [IeTs, BOT Tak MyOJIUYHO TTO30PHUTH KEHIIHHY, KOTOPYIO ThI THOOMI? A?

PO3O0B. Ilpenatenu! Bee nmpenarenu! boxe, uro TBoputcs! [lpenatot ponuny! Ilpenatot roHocTh!
[Terp! EBrennii! Jlena! Onomuutecs! Ornsinurecs! BcnoMHuTe Hallly FOHOCTB!

MHHYCUHCKHUH. A uto 6bu10-10? Huuero, kpome danrasuit. Ckyka. IleTp mpumymai, 4to
mobut Eneny. Mbl ¢ BuTbkoli npuaymanu, 94To peBHyeM, HO TepnuM u3 Oiaropojcrtsa. [Totom
Enena c Ilerpom npuaymanu, 4TO MM Hag0 NOXEHHUThCS. lloTom npuaymanu, 4ro Hazmo
pa3BecTuCh... M 10 cux mop He MOXKeM YCIOKOMThcs. Buta npuayman, yto oH tenepb Ooper 3a
pOauHY U 3a I0HOCTb. [leTs mpuaymain, 4yTo OH CTPOMUTENb OYyIyIIEro, SHEPruueckas JNIHOCTb.
Jlenouka npuymaia, 4To y Hee M0KU3HEHHAsl POKOBast TH0OOBb.

PO3O0OB. A 1617 Thl yTo npunyman? A? A?

MUHYCUHCKUM. Huuero. XKusup cama Bce npuaymaer. Bot, npuaymana, 4to s )keHux. Mue
camMoMy 3TO B rosioBy Obl He Briepisio! ['oppko!

HEBECTA. I'opsko!

BCE. I'opsko! I'opbko!
Munycunckuu u Hegecma yenyromes.
Bce 60pye npoconodanuce u nabpocunuco Ha eoy.

Ha nepeonem naane - Cawa u Mawa.
CAIIIA. Hy? Yro x TbI He ueub k HeMy? Thl e Tak Ha HEro cMoTpenal
MAIIA. Otcrans!.. Kak BeIssicCHWIIOCH, OH HE MUJLTHOHED. 1 y Te0s1 HeT NpuYrH peBHOBATE.

CAIIA. 3aro Tenepb OH cTpajarolias JMYHOCTh. [leByliky Takux 060xaroT. ThI ero emie 6osbIe
MOJIFOOUIIb TETEPh.

MAIIIA. YTtoGbl 60bIIe JIOOUTH, HAJIO CIEpBa XOTh KaK-TO JIIOOUTh. A s €ro elle HUKaK He
arooua.

CAIIIA. Te1 yBepeHa? UTo 5 Tbl TaK CMOTpPEIA HA HETO?

MAIIA. Kak? A mpocro cmotpena. YenoBek B LEHTpPEe BHUMAaHUs, KEHUX, BOT Ha HETO BCE U
CMOTpHAT.

CAIITA. MHe ka3anoch, 4TO 51 CETOIHS TOKE YTO-TO BPOJE JKEHUXA.
MAIIIA. Koneuno. Ho TbI psitom. A oH HanpotuB. Ha Te0s Hey100HO CMOTpPETb.

CAIIA. J1a? Tak ugu x Hemy! Nmeii cunmy nyxa, He 3ampemaid cede! Unems? Wnm s ceifuac
CIIPBITMBAIO C Uyepraka!

MAIIA. Tsl ¢ yma comen? Tel 9T0?
CAIIA. 4 ue xouy! S He mory BuaeTh TBoe nputBopctBo! Hy? Mnu k HeMy - uiu s nipeirato!

MAIIA. Tsl... Tel 30 peHHK.
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CAIIIA. SIcuo! Bcee sacuo!

Beotcum k osepye. Mawa kpuyum. On npvieaem. Bce b6pocaromces K 0sepye.

A3zanxanoe u Po3o6 ebimackusarom Camy 3d HocU. prkaxy He2co eemeu 6UUIHeB020 Kycma.

MUWHYCHHCKUH (e nooxods u daxce ne enads 6 my cmopony). Yto, nopoxy He xsatuio? C
yero 3710 oH? Kto oH Takoit BooOmie?

CAIIA. 4 xoren! A npocto cnotkuyicsa! W ciywaiiHo yxBaTtuics 3a kyct! Otnyctute MeHs!
Kno6mr!

A3AJIKAHOB ( Po3ogy). OtiiycTu €ro.
PO3O0B. IlpbirHer onarb
A3AJIKAHOB. He npseirser.

Pozos omnyckaem Causy. Tom cmompum na 6cex OuUKUMU 2AA3AMU.

deye BCKpUKueaem, M4umcs K jecmnuye, jie3em Ha Kpblutly, ucuesaem.
Bor Tak. D10 He Haile moKoJieHUe. YK €U ObI sl pEIIrJI, sl ObI IPBITHYJ.

MHYCHUHCKUNU. OnuH pa3 Tl pelui - U He OPbITHYJI. A OT CJI0Ba «IIOKOJIEHUE)» MEHS TOLIHUT.
HeT HUKaKUX MOKOJIEHUH.

BACEHBKA. Tam y noma Hapon coopaics. Ha cBaap0y nmpuriiamaim, TOBOPSIT.

PAHSEBA. Heuero, Heuero! Mbl yxe 3akanunBaem! ['ynsate Hekorga, nen moiaHo! Buszy B
AmeprKy ohOpMIIsTh, IeHbI'H coOpath. (Jaynzy.) OctaBuiib 310 (Kusaem na MuHycunckoz2o),
€My TO €CTh, JOBEPEHHOCTb Ha BCE JIea, a caMu Bo3Bpainaemcs. TyT JOBUTh HEYero, IAaHCOB HET!

HEBECTA. S toxe xouy noexarts!

PAHSEBA. VYcneems. Ha kakue mumum Thl TaM KUTh Oynems? Y TeGs HU mpodeccuu, HU
oOpa3oBanus. Winu moii JI>koH TeOs 3a KpacuBbIe I1a3a KOPMHUTD JJOJKEH?

MUHYCHUHCKUI. Tonoxum, cyas0y Bauteil jouepy s caM pery. Kak 3aKoHHBIH MyxK.
PAHSEBA. Tsl He o4ueHb, HE 3aKOHHBIN MY ere!

MUHYCHUHCKUU. MunytHoe neno! BoT cBuaerenscTBa o Opake, MOJUIMHHBIE, C HOMEPAMHU U
nevaTsmu. ( Jemoncmpupyem.) Octanoch TOJIbKO MIMEHA BIHCATh.

PAHAEBA ( yBaxuTtenbsHO ). 30iiKa, 1ep>KUCh 3a HETO, 3TO MapeHb He npoMax!
MMHYCHUHCKWH (Hesecme). Hy? Kakum nMmeneM Test BIHCATH?
HEBECTA. Kakum? Jlagno. [1unm - Manonna!

MUHYCHUHCKHUMN. A ne crumkom?

HEBECTA. HopmanbHo. ms kak nms. ManonHa, g cka3ainal
MUWHYCHUHCKH. A 1o otdectBy?

PAHSEBA. Manonna ®@enoposHa. Bripouewm, 3a rpaHuiieil mo oT4ecTBy He MPUHATO. A haMUIIHIO
MbI 0TYMMa Bo3bMeM. Kak TaM TBost pamuius-To? BoT u3 10 Heitm?
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JAAVYH3. JI>xoH.
PAHAEBA. Oto ums, a pamunus’?
JAVYH3. ®omuu? O, maii Baiid, mait Toue!

PAHSEBA. Kakas eme Baii? Hukaxoii Baiibr, 3a0yap! Wu Tl He moHsu1 10 cux nop? [TonbiTka
M3HACHJIOBAHUS, MUHUMYM IISITHAJIATH JIET TIOPBMBI, €CJIH HE paccTpell. Pacerpen s Teds naxe
JydIlle, 3Haelllb, 4TO C HACUJIbHUKaMH B TIopbMe AenatoT? Toxxe HacmryroT. Tri 1yt Toro B Poccuro
npuexai, 9To0bl Te0sl B TIOpbME AECATh HEOPUTHIX PEIMIMBUCTOB H3HACUIIOBAIH?

JAYH3. Ho-#0-H0!

PAHAEBA. Bor Tak-To! DTO naxe He MO-aMepUKaHCKH, eii-0ory! S Bamie KHHO CMOTpIO: BCE Y
Bac ¢ ynbeIOKoil. EMy uepen HagBoe pacKoJIOT, a OH JIBE MTOJIOBUHKH PYyKaMH JIEP>KUT U TOBOPUT:
Ka)XeTcsl, y MEHS NOSABUINCH Hebonbime mpodnemsl! U TyT xke: o-keit! - )xuBem nasnpiie!

JAVYH3. Cnacubo.

PO3O0OB. A Bort # ceiiuac! Ceituac s BoT Bo3bMy! S Bo3bMy ceifuac u Bce nonoxry! ( Jocmaem
CnuuKL.)

Iooxooum Bacenvka u omboupaem cnuyxu.

Twr kTO Takou? Jlakeit? Wnu - napon? Ecim TeI Hapo, 9To ThI ¢ co0oii cuenan? Y teds mpocroe
pycckoe ymio! Y Tebdst B riazax cMmekanka u ym! Tol gomkeH ObITh MacTEpOBBIM, a HE TapEJKU
pazHocuts! Ha nmoru6ens cede Thl co3aaeiib BHOBb X034€eB! Jlaii BeinuTh! U BbInel co MHOI!

BACEHBKA. Bo BpeMst paboThI HE TIBIO.

PO3O0B. 210 He no-Hamemy! PaboTa paboToii, a BRIMUTH - TOYeMy He BHIMUTH? Bce reHnanbHOe
Ha Pycu co3nmaBaioch WM CIIbsSIHY WIIM C TIOXMEJIbs, 51 yBepeH. Thl, sHku ayans! Xpam Bacunms
bnaxennoro Buaen? MoKHO Takoe 4yZ0 Ha TPE3BYIO TOJOBY COTBOPUTH? DTO e BOILIOIICHHAS
Oemast ropstaxal

JJAYH3. PameH npuHK Bepu.
MMHYCHUHCKUI. OH roBoput: pycckye OueHb MbOT.

PO30B. A emy kakoe neno? BoT yke ¢ TpeTbM aMEepUKaHIIEM BCTPEYAIOCh - M BCE C 3aMEUYaHUSIMU
ne3yT! JTo He To, 3TO HE TakK, TO €CTh, 3HAUUT, HE KaK B AMEpPUKE, TO €CTh, 3HAUUT, IJI0X0. A MBI
pazabl, Mbl KUBaeM: ec, ec, 3ep uuieiixr! Her, B camom nene! Bot g npueny B Kutaii, yBrxy, 4To
KUTaUIIbI )KUBYT MO-KUTACKH. MHE, BO3MOKHO, YTO-TO HE MOHpaBuTcs. Ho s mpomonuy - u 1r0060it
pycckuii Ha MoeM MecTe mpomMomdut! DTH ke o0s3arenbHOo Je3yT yuuTh! W oHu Hayuar,
MIOTIOMHUTE MO€E CJIOBO, OHM Tak Hay4at! A? YUro 310?

OH ycaviuian My3viK)y.

A3AJIKAHOB. Bot u Her 60mbiie Moero BuiiHeBoro caauka. Obmoman, aypak... A s XoTemn
OCTOPOIKHO, C KOPCIIKOM BBIHYTH - U IEPECATUTD.

EJIEHA. B o01mecTBeHHbIH Mapk WK rnepe coOCTBEHHON BUILION?
A3AJIKAHOB. Tsl Huuero He 3Haenib. Takoil 3aMbICesl UCIOPTHIIH. ..

EJIEHA. A gto 161 X0Ten? B KoHIIE cBa0BI B30pBaTh OM? Y CTPOUTH OOIINN CTPUNITH3?
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A3AJIKAHOB. A eciin xoTen B caMOM pasrape Becenbs - Tyaa? BHu3 ronoBoi... YecTHoe CI0BO.
Bepumins?

EJIEHA. He 3naro. Panbine s 3Hana, Korjaa BepuTh Te0e, koraa HeT. Teneps 3amyTanach.

A3AJIKAHOB. { xoten. Ho Teneps 3T0 HEBO3MOXKHO. Bo-niepBhIX, cBanpba yxe He Mos. Bo-
BTOPBIX, 3TOT MAJIBYUK CIIAPOIMPOBAI CAMOYOHIICTBO, KOTOPOTO el He ObL10. Bee BBINLIO Kakoi-
TO MApOAMEH. ..

EJIEHA. S npunuia, utoObl T€Oss OKOHUYATENbHO Pas3noOuTh. W Gonblie He BCIOMUHATH... U
MOHsIIA, 4TO... Thl MHE Kak OpaT. A Opart octaercsi OpaToM B JTHOOBIX YCIOBUSX... Vau, TEOs KIyT.

A3AJIKAHOB. MeHst HUKTO HE KI€ET.

EJIEHA. JleBouka Maima Te0s »1€T, U1 K HEH.

A my3vixa ece 38yuum. Tanyyrom Munycunckuil ¢ nesecmot, Jayuz ¢ Panseeou, Po3zos nooowen x Enene, cmanu
manyesamv, Bomxun 06xo00um cmoa u 06HIoxugaem noouepeoHo 6ce OYmulIKU, Ope3enueo Mopuwacs u nepeoepeueas
nieuamu.

Ha nepeonem naane Aszanxkanos nooxooum k Maue.

MAIIIA. Tak MeHsl 1 HE BCIIOMHUIIU?

A3AJIKAHOB. Tl xuina B 3ToM 1ome?

MAIIIA. Her. S yuunace B CEMHaILIaTON LIKOJIE.
A3AJIKAHOB. A s B cOpok BTOpOii - 1 HAMHOT'O paHbIiIe TeOs.

MAIIA. [a wet. Y Hac ObUI KOJIBHBIN TeaTp. OueHb Xopouid. Pemmimy npuriiacuts pexuccepa.
W nmpunui BeL.

A3AJIKAHOB. Bcenomuun. OnHOKYpCHUK MOW y Bac paboTall, OH MHE U Npeuioxkui. S Obu1
coBceM 0e3 paboThl U coBceM Oe3 aeHer. U cornacmiicsa. Ho yepe3 mecsn yiien B 3amoi - 1 MeHs
BBITHAJIH.

MAIIA. A s Bac 3anomHmIa. Pexxuccep Bbl OKa3aIMCh MIIOXOU, 3TO cpasy ObuI0 MOHATHO. HO BEI
yMelll TOBOpUTH O mbece. To ecTh crepBa o mbece, a MOTOM BooOe. MHe Torjga OblJI0 BCEro
JIBEHAIATh JIeT. Bbl HA MEHS HE CMOTPENM COBCEM, BBl CMOTPEIN HA OJHY CTapLICKJIACCHHUILY.
Takast OTOHAMHOYKA, IIEKU MyXJIbIE, TJIa3KH CUHUE, PECHUYKH JITTHHHBIC, TaHel 3Baiu, MOMHUTE?

A3AJIKAHOB. Jla, koneuHo... HeT, HEe moMH}10.

MAIIA. A s peBHoBana crpamHo. W s gymana: HeyXeld Mbl HHKOTJa HE CMOXKEM CTaTb
onmskumu? Ilycte g BbIpacTy, HO BBI-TO cTaHeTe coBceM cTapukoM! To ecTe MHe Toraa Tak
Ka3anock. JleTsam Beap axke TpUALUATUIETHUE CTapbIMU KaxyTcsl. 1 BOT - BUXKy Bac 3aech. U BUKy,
YTO BBI €€ COBCEM He cTapuK. M moHMMaro, 4To HEBO3MOXKHOE - BO3MOkHO! Hy, Teopetnueckn
BO3MOJKHO, CKaX€EM TakK.

A3AKAHOB. 4 Bce 3a0bu1, OyOHBI-K03bIpH! HauncTto! MBI Kakyto mbecy-TO peneTupoBaIn?

MAIIIA. YexoBa, "BumHeBsiii can".
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A3AJIKAHOB. Bennomaun! Bot teneps Bcnomaui! Touno! S roBopuit o meece, a gymai 0 CBOEM
BULIHEBOM cajivke. Bbl 3ameuaTtenbHO MeHs cityiianu. W s jaxke nogymait: XBaTUT MHE MBIKaThCs !
Bein penopTepoM razeTHbIM, TPY3UYHUKOM, SKCIEIUTOPOM, CE30HHBIM pabounmM ObLI, Ha Tuxom
OKeaHe J10ObIBaJl M CYUIMJI BOJOPOCIH KYCTapHBIM CHOCOOOM, 3KCKYpPCOBOJOM OBLI, HaKOHEII
YeThIPEe T0/1a COBCEM HUKEM He ObUT U BIPYT HaIleln padoty o aymie! S Beap Bceraa To0ut Tearp,
a IETCKUH Teatp - 3To ocoboe aeno! S pemmn OpocuTh MUTh, @ 320/THO CAENIaTh PEMOHT B KBapTHUPE,
a 320JTHO 3aHATHCS 03JJOPOBUTENLHON (U3KYIbTYpoii. Koraa s 3To peurw, s ObUT CHaCTIIMB. ITO
OBLIIO OrpoMHOE cOOBITHE. M MHE 3aXOTENOCh €ro cjaerka OTMETUTh. Sl OTMETUI - M 3aryJisul Ha
noJTopsl Henenu... Ho tenepb-1o st He nblo. B TeHHUC urpato tpu pasa B Hegento. OpraHuzyem
neTckuii Teatp, a? S Oymy pexuccep, a Tbl - KTO XOYeIlb.

MAIIA. A s yxe KyJbTOPOCBETYUWIHIIE 3aKkaHYMBar0. CreuaaibHOCTh - PEKUCCEP HAPOIHOTO
Teatpa. Sl Oyaqy MPOCTO BAILIUM aCCUCTEHTOM.

A3AJIKAHOB. Kone4no, 6onpIux JeHET Mbl Ha 3ToM He 3apabortaem. W He Hamo. Jlumb Ob
XBaTaJIO HA KOPMEXKKY U 0JIe)kKy. Ham u Hamum gersim. ChiHy.

MAIIA. Ceiny u gouepu.
A3AJIKAHOB. Ho MHe Herie »xxutb. KBapTupy y MeHst oroepyT, rae Mol OyieM KUTh?
MAIIA. Caumem yroii. B KOHIIE KOHIIOB, MOXHO JIa)K€ U TYT MPOKUTh. BBl BElb UM 3/1€Ch.

A3AJIAHOB. Koneuno. S croja 35eKTpUYecTBO NIpoBel. A MOXHO M BOAy mpoBectu. U
YCHOKOUTHCA. 1 OTHOXHYTS.

MAIIA. Ms1 otnoxueM, [letp, Mbl ornoxaem! Mbl BCIOMHUM, YTO HaJl TOJIOBOM €CTh HEOO!

A3AJIKAHOB. Ecnu 6 TbI 3Hana, Kakue 3Be3/bl OTKPHIBAIOTCS M0 HOYAM C 3TOro uepaaka! S
yacamMu CMOTpenl Ha HuxX. M rmaBHoe - aenmarb To, urto xouercs! Jlake He Tak. Jlemath - 4TO
nonydaercsi. CKpOMHEHBKHM JeTCKU TeaTp, 6€3 MpeTeH3uil, MPoCTo YTOOBI AETIM OBLIO XOPOIIIO.
A TIOy4YHUTCS TaK, 4YTO MBI IOHPABUMCSI, YTO HAC, HAIIPUMED, IPUTIIACST Ha 3apyOeKHbIE TACTPOIU
- YTO K, CJIaBHO, OyJieM pajibl 3a HAIIMX BOCMUTAHHUKOB!... OHaKO, pa30onTancs 1...

MAIIA. I'oBopu, roBopu! Tebe Hyx’HO BbicKazaTbes!.. S mpencraButh cebe HE MoOria, YTO TaK
Oyner. To ectpb TOrna, B mKoje. ITO BCE paBHO, YTO MEUTACIIb ITOOBIBATh - HY, B KAKOW-HUOYIb
Hogoii 3enanauu - u 3Haellb, 4YTO HUKOTJA TyAa HE MOMNAJeib - U BAPYT HOYTAIbOH MPUHOCUT
MUChMO, U OKa3bIBaeTCs, UTO B 3TON camoil HoBoil 3enannuu y 1e0s poJACTBEHHUK U IIPUTIIAILIACT
T€0s MOrOCTUTH!

Mysvixa yeacia, manyvl nPeKpamuiuch, 3a HeuMeHuem Opyeux 3aHamuil 6ce cobpanucs 6okpye Mawu u Azankarnosa,
CYWAIOm u CMOMPAM, HA YMO me He 00pawaiom 6HUMAHU.

A3AJIKAHOB. 3nauwnr, s 1151 T€6s1 uT0o-TO Bpoae Hosoit 3enanaun?

MAIIA. Hy na! To ectb Bbl HOHUMaeTe, B KakoM cMbiciie? HecOpiTouHast MeuTa, KOTOpast BAPYT
cObLIaCh.

A3AJIKAHOB. Het Huuero xy:xe cobiBatomuxcst Mmeuytanuil. [IpusiTHO 61710 MO3HAKOMHUTHCSL.
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MAIIA. Tsl uto? Bel uTo?

A3AJIKAHOB. Ocrtbinb, neBouka. Tebe He aecsath jeT. iMel coBecTb, TBOW MapeHb, BO3MOXKHO,
ceifuac JIeKUT 10Ma B BAaHHE U peXeT cede BeHb!!

MAIIA. Ho 4to nenatb, €Ciii OH MHE He HpaBuTcA? Sl ¢ HUM mo3Hakomuiack... Hy, mpocro...
Hzyuyaro xapakTtepbl. MHe 3T0 nipodecCHOHaIbHO HE00X0IUMO, KaKk OyAyIIeMy pexuccepy.

A3AJIKAHOB. Poxatsb Tebe Hano, poxats! Pexxuccep! C TBorMu 6e1paMu U TBOEH TPyAbIO HAJI0
poxatb nereit!

MAIIA. 4 ne npotus. S xouy poauts. OT Bac.

MUHYCUHCKHWU. Mue nanoeno! Mue nanoeno! Mue Hanoeno! Bor nocmotpu Ha Hero, [[oH!
UenoBek pa3opeH, 00eCUeIIeH U O030pEH. Y Bac 0OIIECTBO OTBEPHETCS OT TAKOTO, BEAb TaK?

JAAVYH3. Ho-Ho-Ho!
MUHYCHUHCKHM. I10 nouemy e HO-HO-HO?
JAVYH3. Xenm.

MMHYCHUHCKHWH. Thl X0uelb cka3aTh, 4To B AMEpHKe HPHHATO MOMOraTh TakuM moaam? O,
na, y Bac crpaHna 6imarorBopurenabHoctu! Cornacen. Ho - mo6uts takoro 0yayt? Jiroours? Jla?

JAVYH3. Ho-Ho-HO.

MHHYCHHCKHUI. Bot! A ero Bce cpouro mo0st! BbIBIas xeHa X04eT K HeMy BEPHYThCS!
Hesecra Tak m kocuT Ha Hero omsith rinazoM! HOHas neBymika roroBa OTIAAaTh €My CBOIO
HenopouHocTh! Sl B /1Ba pa3a ero ymHed u B Tpu pasa tanantiauseii! Beerna 6pu1! Beerna 6bi!
Jlaxxe xoria 3aHUMAIIUCh 3TUM Aypankuii Tearpom! OH ObLI, BUIUTE JIM, U TJIABHBIN pexuccep, U
TJIaBHBIN aKTep, U BOOOIIIE II1aBHBINA 3HATOK Te€aTpa - POBHBIM CYETOM HHUYETO HE CMBICTS B TeaTpe!
S 310 no3nHo nows! S Bepuit emy! S, ¢ MOMM ropAbIM XapakTepoM, A0JITO CUUTAI, YTO HE MOTYT
e Bce ommbaTbes!

PO30B (opasnum Munycunckoeo). I'ynu-rynu-rynu!

MUHYCHUHCKHWMU. Ero Bce reHHEM CUUTANH, BCE JTaBPBI €My JIOCTABAIIUCH, a UTO OH, B CYIIIHOCTH,
ymen? JlenaTh 3HaUUTENbHBIA BUJ, O0JIbIIIE HUYETO!

PO3O0B. I'ynu-rynu-rymu!

MUHYCHUHCKUU. Y6si0 unuota! Tel, Beunslit oOmiecTBeHHUK! Paj cTynbs TackaTh - JUIIL ObI
n1st obmiero nena! A oH, Kak B HACMEIIKY, 3aTUpall TeOsl BCerJa Ha 3aJIHUM IJ1aH, Ha3al, Ha3a!
BynTo ucnpIThIBaI, YTO THI OT HETO MOYKEITh BBITEPIIETH!

PO3O0B. 4 mory BeITepnieTh Bce, kpoMe npenatenberBal Jlena, noitnem orcrona! Mm tsl - TokE?

EJIEHA. Yto?

llaysa.
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PAHSAEBA. fI ne nornmaro, 4epT Bac pa3ziepu COBCEM, Mbl Ha cBaJibOe M Kak? ['opbko!
HEBECTA. Xopor opats-T0. He Oyy s ¢ HUM 11enoBaThesl. Y HEro n30 pTa BOHSET.

PO30B. Boxe 161 Moli! boxe TbI MOIA! ..

Iaysa. Tuxo- my3vika.

BOTKHWH. Cpenn 11BeTOB TOXE pa3Hble ObIBAIOT, OyOHBI-KO3BIPH... BOT po3bl. OHM HUKOT/1a MHE
HE HpaBWINCH. JKupHBIC, HArJble I[BETHl. A BOT Bacwiek. OH CKPOMHBINM, HEXXHBIA. S ObI cTamn
CaJIOBHUKOM, HO Y MEHsI Obliia pabota. S Ol cTONBKO 11BeTOB Hacaxal! ([Jocmaem b6ymadicky.) S
JlaKe 3arucall, 9To0bl TO3HAKOMUTH Bac ¢ ¢aktamu. B Buie cBageOHOro TOCTa. A TO BCE aHEKIOTHI
paccka3bIBalOT WIK IIyCTOE OCTpOoyMHe. A TyT noyuurenbHocTh. Tak BoT. C geTckoro Bo3pacTa
rocenyac noJiy4aercs MEeCThAECAT JEeT. J[Baiuars ogHa ThicA4a IE€BATHCOT AHEN. be3 BBIXOIHBIX.
3aueM BBIXOJIHEIC, €cii paboTa B yaoBosibeTBHEe? [Ipr BocbMUYacoBOM pabodeM JHE MOoTydacTcs
OJIMH MIJIJTMOH 752 ThICSYM 4acoB. B vac st BRICAKUBAIO - C TOATOTOBKOM MOYBHI U TaK Jlajiee - 1Mo
15 TronpnianoB. [lomydaercs, s MOT 3a )KU3HB OCAIUTH 26 MUUTMOHOB 280 THICSY TIOJBIIAHOB. BbI
nonumaere? S Mor obecrneunTh TIOJbIIAHAMHU MOJOBUHY HaceneHuss Opannuu wim benbruro,
Hunepnanapl, JltokcemOypr, lanuto u ['omutanauio Bmecte B3siThle. A ecinu Obl s caxkall C
MIPUMEHEHUEM MEXaHU3AIMU OOBIYHBIC BACKJIBKY 1O JIBa F'eKTapa B JACHbB, TO sI MOT ObI 3aCaUTh 32
KU3Hb TpU MUJUIMOHA 504 ThICS4YM reKTapos!

PO30B. Huuero, asas Bana. Hamm nena nponaayTt, HO MeUThl Hamu octanyTcs. Hano Beputs.
3naere, uHorga ObiBaeT... Kpyrom yHBUIOCTE W Mpak... M HHKakod, COOCTBEHHO, MPUYHUHBI
panoBathcs... M BAPYT - HEU3BECTHO OTKyAA... UTO-TO Takoe, moHuMaeTte... HeoObsicHUMBII MUT
c4acTh4... [loHuMaHus OBITHS... BAPYT... CBEPXY... KAK TUXUN TOJI0C HEOEC.... HIMEHHO CBEPXY...

Bce nesonvro cmompsam esepx. A ommyada, uz noka, ceanugaemcs CALLA.

CAIIIA. 3apaBctByiiTe emie pa3! [Tonroaa st uckan B 9TOM Tropoje TaitHoe MecTo. YToObI MOM00UTh
€ro, cieNiaTh CBOUM KUJIbEM, YOexKHIIeM, YTOOBI ipuBecTH TyAa... U s Hamen. U npusen. Tax Het!
U TyT - %)10051! Jla emie xI100CcKyr0 cBaib0y 3aKaTHUIIH, CBOJIOYH!

MAIIIA. Caina, He CMEIIHO.

CAIA. Ceituac Oyner eme He cmemHee. Bot! (Jemoncmpupyem sawuuex ¢ pykosmkoii. ) Mbl ¢
JPy3bsMH 3TO TOTOBMIIN JUTst Apyrux. [TockonbKy AaBHO mopa... Hy, 3To HeBaxHO. B3pbiBHAs cua
JOCTaTOYHas1, YTOOBI OJIOPBATh JIOM CpeiHel Benn4yuHbl. Jlo oOCHOBaHbs!

A3AJIKAHOB. A 3atem? Ml Halll, MbI HOBBIH MUD TIOCTPOUM?
CAIITA. Hukakux HOBBIX MUPOB HeT! XBaTUT Teopuil!
MMHYCUHCKUI. Mansuuk Gpeur.

PO30B. 3aro kakoii oross B riia3ax!
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CAIIA. lymaere, 51 IIyTOYKH I1y4y, uauoTel? Celiuac moBepHY 3Ty BOT (GUTOBHHY - U ambenr! He
BepuTe?

PAHSEBA. My>xunHbI, JaiiTe 5K BBl eMy 1o Oanze!
CAIIA. Crosrs!.. [Toexanu!

Iosopauusaem pyuxy. Ho emecmo e3puisa - mysvika. [lpucymcemeyrowue nemeonenno nyckaiomes 6 nasac. Ha auye
Cawu - nedoymenue. Ilooxooum Bacenvra, ombupaem y Cawu swux. My3vika obopsanacs, Ho maney euje OTuUmcs
HeKomopoe 6peMsl 8 NOIHOU MUUHe.

PAHAEBA. Bot 310 no-namemy! Ilnsdmem u Becenumces - Kak ¥ MOJI0KEHO Ha cBaabOe!
HEBECTA. A y koro cBags6a-1o?

PAHSAEBIBA. A y mens. C Jlxxonunkom. J[PKOHUMK, Hy-Ka CKaku: cBajb-0a! Ckaxu: cBaab-06a!
Ckaxu, s Te0e koHpeTky naml

JAVYH3. Jla nouuna te1, TeTka! He 6a6a, a kpeiicep, aBuanocel] kakoii-to. Mens ot Tebs ykauano!

Iaysa.

PAHSAEBA. D10 uTo %€? I10 KTO %*Ke? A?
MMHYCUHCKUH. Ietp, 570 TBOM IITY4KH?
A3AJIKAHOB. Mo3ros ue xBaTuT. Thl KTO, TapeHb?

"ITAYH3". Aii HOT aHzecTeH. JIerko BaM, My>HUKH, apana BTUpath. [Iponanu Bamu OanabaHsl,
yHECJI0 OOKOBBIM BETPOM, BhITEHTE 32 3TO!

A3AJIKAHOB. Yrto?
"IHAYH3". 3amronaii mrokano!

BACEHbKA. Kosist, onu 651aTHOM My3bIKH HE TTIOHUMAat0T. Criacubo BaM, My»HUKH, 3a TTIOMOIITb, 32
WHUIIMATUBY, 3a CBS3b ¢ BlacTaMmu. Kpenutsl B3sum, Gpupmy ocHoBaym, Monoibsl! Cracubo! 3a
ato Tebe, Ilets, st cBanbOy opranmzoBan. (Muwnycunckomy.) Xoren u Tebe Mogapok caenarb, HO
MOJTYYHIIOCh, YTO ThI TOXKE OT CBaABOBI OTKYCHII. By1b T0BOJIEH. MBI KBUTHI. A IOMHK 3TOT MBI 0€3
Bac nepectponM. Homepa OyayT mo mepBoMy Kiaccy. PecTopaH cO CTPUIITH30M, OTICIIBHBIE
KaOWHETHI C KEHCKOUM 00CITyTroi JUIsi H30paHHBIX KIMEHTOB. MOkeM BaM aOOHEMEHTHI BBIATh HA
pa3oBoe OECIUIATHOE MOCEIICHUE B MECSIII.

MMHYCUHCKUH. Ax Tb1, xamno! Tsr! XKyk HaBo3HBIi1!

Hoem na Bacenwky . "/laynz" eco ocmamnosu.
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BACEHBKA. T'ociogs Tepmen u Ham Benel. Hemapom ke paHbpIlle Ha3BaHUE OBLIO: JIOM
tepnuMocTH. Eciu monpocutech, N€BKU, U Bac Ha pabory Bo3bMeM. (Obpawaemcs k Mawe u
Heeecme. [Ipoxo0s mumo Hesecmvi, NOMIL ee MAIUI0, OHA XOmend OMNUXHYMb €20, OH, He 3JICh,
MobKo 015l HAyKU - yoapull ee no auyy.) Yero takoe? He upaButcs?

PAHAEBA. Myxuxku! 341bs yepToBsl! Bel uero croute-to?
A3AJIKAHOB. [la. [Ipunercs smemarbces. (I1looxooum k Bacenvke.) Buauiib 1, Majab4uK...

BACEHDBKA ( gwikpyuusaem emy pyxy). Tol Beimun? Tol 3akycun? Kakue eme Bonpocsi? He
nyTaiics moa Horamu, ass! (Omwesvipusaem Azankanosa.)

PAHSAEBA. Ax T1bl, Tag Tl Takoil! IT0 4TO X 3a mopsaku! VY jrojen npa3gHuK, NPUIAYHOE
Becelbe, CBaap0a, a oH TyT Xyiauranut! [Ipyroro mecra He Hamen! J[a s Tebe ceifiuac BOT 3TOH BOT
CBOEH Cl1a0oi KEHCKOW PYKOM BCE Cycallo pa3BOpOUY, KPEHACNb Thl HAJKYIIICHHBIA, BEJIIOCHUIICT
ThI 0€3 KoJjiec, MOJIIPHUK Thl appUKAHCKUH, ypoauiie!

Hesonvno omcmynast om Hee, Bacenvka naoaem. Bckaxusaem, evixeamvieaem nucmonen.

BACEHbKA. Hy-ny-ny! Ilosmerue! Orto, ters, He urpymku. Bor orcroga Hacrosimas mmyss
BBUIECTUT - U Ky-Ky. SIcHO TeOe?

Iaysa.

BOTKWUWH ( 60pye menanxonuuno 3anen). A mepBas myJs, a nepBas myJis, a nepBas myjis B HOTY
paHuIa KOHs... A BTOpas ImyJisi, a BTopas myJisi, @ BTOpas MyJisl B Cep/ilie PaHusIa MEHs.

Ilpunes norom Asznxanos, Munycunckuu, Pozos, Cawa. CrasiceHuviii My*#CcCcKotl Xop:.

JIro60, OpaTisl, 11000,

JIro00, OpaTIibl, KUTH.

C HammM aTaMaHOM He MPpUXOAUTCH TYKUTh.

BACEHDBKA. Kak norot! Kak notot, cBosoun! B xop Bac Bo3bMy nipu pectopane! Mbl Bep 0jHa
KpoBb! 3aueM jxe Mbl HE CMOTPHM BIIEpe]] BecelbIMH oOmmMuU rinasamu? ( Buinnecnyn 6 cebs
cmaxkan 6o0xu.) Komns! Yto x Te1 Momunmib? [Tokaxku um kiacc!

"llayn3" noem HeobObIKHOBEHHO XOPOWLO.
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2Kena nmoroproet —

Beritger 3a npyroro,

3a MOBO TOBapHIla, 3a0yET PO MEHS.
JKaJiko TOJIBKO BOJIOLIKH

Bo mupoxom nosrouike,

JKanko cabnm BocTpoii 1a OynaHoro KoHsi!

Bce xopom notom npunes.

BACEHBKA. Monute! Monuure, He TO yOobto! AX, Buaena Obl MeHst Most MaMa! Bunen Obl MeHs
MO mamna, MeJIKUH KapMaHHUK U TyHesiaen! Buaenu Obl oHH, kKeM cTan ux cbiH! Ho s u npyrux
Hayuy xuTh! He moteprto Bouu u rps3u! Ctapbe Bce c0Maro, HaCTPOr HEOOCKPEOOB U3 CTEKIIA,
Bce cusTh Oyzet! S 3acTaBiro Bac MObMU OBITh, rajbl!

A3AJIKAHOB. A eciu KTO-TO yKe 4eJoBeK?

BACEHBKA. Tsl, yto nu? Thl 5k TOBOPHII, YTO XOYEIIb CO CBAAbObI KPACUBO YWUTH U3 JKU3HH, -
Hy? Ye x ThI? A s BOT Mory! B pacusere cui 3axouy - u caenaro! 3axorers? S cnpammBaro -
3axoteTh? Koss! Kounst, onn He BepaT! OHU CMEIOT MHE HE BepUTh, rajibl! CMoTpeTs Bee croaa! Tyt
6oeBbiec natponbl! [TokaseiBato! (Cmpesnsiem 6 nocmpy, 63pbl8aromcs IAMNOUKY, 1eMsm OCKOJKU.)
A teneps...

EJIEHA. He mazmo!

BACEHBKA. Cnacu6o, no6pas sxeHmuHA. Thl Ha MOIO MaTh IOXOXKa, MpaBja, s HE BUJAENT
Hukoraa! Crnacu6o! Ha TBoux cimoBax, MOXeT ObITh, B pail Bbeny! Eciau kTo-T0O U3 mroselt MeHs
HoXKaJieln, 4To ke, Oor xyxe jiroaei? - He moxaneer MeHs? [Ipomraiite, ToBapumm!.. Kakoe 3TO
csoBo Obu10 - ToBapuil! Korna Bece Obimn ToBapumu!.. OueHb 4acTo morasele, eciau yectHo. Ho
nousatue 6su10! IIpomaiite, Toapuin!

Buicmpen. Ho Bacenvka ocmaemcs cmosims. OOHO8PEMEHHO ¢ 8bICIMPENOM BKIIOUUNACL MY3bIKA. BOpye éce nauunaem
pyuumscs: 6anku, cmponuna, docku, wiugep. Ho noou Hespedumbi.

3amemnenue.

ITlonnas memnoma.

Bpesoicum, 6peszocum... Ceemneem, coscem cgemio.
Tosensemes Azanxkanos, umo-mo uuem.

Tosensemes Enena.

EJIEHA. 3npaBcTByH.
A3AJIKAHOB. 3apaBcTByid.

214



EJIEHA. Bce-Taku ciioMaiu IOM.

A3AJIKAHOB. Xotenu nepecTpouThb, HO YBHIEIHU, YTO BHYTPH Bce CrHMIIO. CMbIcia HE OBLIO
HepecTpanBarh.

JIEHA. Yto unremnn?

A3AJIKAHOB. Kycruk. Bumnesblii kyctuk. Kopemok. Haiiny, k TeTke B JE€peBHIO IOeEny,
I0CaXKy 3TOT KOpeuloK. BeipacreT nepeso.

EJIEHA. Hy u uto?

A3AJIKAHOB. BuiiHeBbliii caguk pa3Bemy.
EJIEHA. 3auem?

A3AJIKAHOB. YToObI ObLITN BUIIHHU.
EJIEHA. S TyT Obla HEJemo Ha3al.
A3AJIKAHPOB. 3auem?

EJIEHA. Toxe KycTUK HCKaa.
A3AJIKAHOB. He namua?

EJIEHA. Hamna.

A3AJIKAHOB. I'ie on?

EJIEHA. Coxria.

A3AJIKAHOB. 3auem? /la Her, Tl m1yTuib. [1ymnsle My TKy.

Poemcs 6 mycope.

EJIEHA. fI coxrna, roBopto Tebe, COXKIIIa, He hiiu!

Azanxanos e oopawjaem HUMAHUSL.

Enena nawunaem nomozcamo emy.

peoaxyus 2004 zooa
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