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RESUMO
MARTINS, Daniel. Poética dialetal egipcia nas “Quadras de Salah Jahin”. 2021. 100 f.

Dissertagdo (Mestrado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade

de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021.

Este estudo apresenta um olhar sobre os pressupostos e desenvolvimento da poesia dialetal do
Egito das décadas de 1950-1970, sobretudo as quadras (ruba‘iyyar) do poeta egipcio Salah
Jahin. Nesse percurso, o estudo dialoga com a tradi¢ao da poesia arabe escrita em dialetos e em
géneros como o zajal e o mawwal, bem como com a experiéncia dos antigos, com destaque
para Omar Khayyam, renomado poeta persa pela composicao de rubdy. Ao final do Egito sob
dominio otomano, o zajal ja tinha adentrado ciclos sufis, herdado formas folcldricas da poesia
popular, do Alto Egito ao Cairo. A partir da Revolugdo de 1952, a conjuntura sociopolitica de
auspicios nacionalistas egipcio e arabe protagonizado por Gamal Abdel Nasser conferiram ao
dialeto importante condi¢do unificadora. Um grupo de poetas, sobretudo do Cairo, em
movimento coeso, fez a poesia dialetal, até entdo muito praticada na forma do zajal, tomar
proporgdes nacionais e se tornar parte representativa da cultura popular e do modernismo da
poesia egipcia, apresentando um diverso corpus que extrapola o 6bvio marcador do dialeto; traz
experimentacdo de novas estruturas, temas e linguagens poéticas. Se por um certo periodo a
poesia dialetal pode ter se prestado a militancia politica, por outro, ampliava o acesso da
populagdo egipcia ao estrato de participes da poesia, especificamente com as quadras de Jahin

reunidas em seu livro Ruba‘iyyat Salah Jahin, “Quadras de S.J.”.

Palavras-chave: Poesia Arabe; Salah Jahin; Quadras Rubaiyat; Poesia dialetal egipcia; Omar

Khayyam; Nasser.



ABSTRACT

MARTINS, Daniel. Egyptian colloquial poetics in “Salah Jahin’s Rubaiyat”. 102 pages. Thesis
(Master degree). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sdo Paulo University,

2021.

This study casts a glance towards preconditions and the development of Egyptian colloquial
poetry over the decades of 1950-1970, especially the quatrains (ruba‘iyyat) of Egyptian poet
Salah Jahin. Along such a path, the study merges with Arab poetry tradition composed in
dialects and genders like zajal and mawwal, in addition to addressing the experience of ancient
poets, particularly that of renowned Persian rubayat poet Omar Khayyam. By the end of
ottoman domain in Egypt, zajal had already entered Sufi circles, inherited folk popular
traditions forms, from Upper Egypt to Cairo. As of the 1952 Revolution onward, the
sociopolitical context of Egyptian and Arab nationalism centered in the leadership of Nasser
granted the dialect an important unifying condition. A group of poets, mostly from Cairo, lead
a cohesive movement that inserted colloquial poetry, previously practiced with the zajal, to take
national proportions and to become part of Egyptian popular culture and modernist poetry. Such
a movement presents a diverse corpus that goes beyond its evident dialect marker; it brings
experimentation of new structures, themes and poetic languages. If, on the one hand, for a
certain period of these two decades, colloquial poetry might rendered political militancy, on the
other, it broadened the access for the Egyptian population into the stratum of participants of
poetry, especially with Jahin’s quatrains collection published in his book Ruba‘iyyat Salah
Jahin.

Key-words: Arab Poetry; Salah Jahin; Rubaiyat quartrains; Egyptian colloquial poetry; Omar
Khayyam; Nasser.
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Tabela de transliteracao

Letra arabe Nome trasliterado Transliteracio
I alef ala
< ba’ b
& ta’ t
< ta t
z jim j
« ha’ h
¢ ha’ b
3 dal d
3 dal d
B ra’ r
B zayn z
w sin S
o §in §
ue sad S
ua dad d
L ta’ t
L ta’ z
d ‘ayn ¢
d gayn g
- fa’ f
S qaf
< kaf k
J lam 1
e mim m
o nun n
o ha’ h
) waw a/w
s ya’ ily
. hamzah ’
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Apresentacao

O objeto desta dissertacdo ¢ a poética dialetal egipcia desenvolvida entre as décadas de
1950 e 1970, centrada na poesia de Salah Jahin, sobretudo em suas quadras (rubd‘iyyat).
Fendmeno da modernidade, essa poesia tem raizes em tradi¢des dialetais histdricas das culturas
de lingua arabe. Para a compreensdo sobre essa poética tomar forma, portanto, ¢ estratégico
para os fins da pesquisa tragar um percurso possivel, que conecte a poesia dialetal egipcia do
século XX a tradi¢des poéticas dialetais pregressas. Inicialmente, implica, entdo, compreender
como a poesia pré-islamica estd relacionada ao é4rabe coranico, a sua poesia decursiva
classicista e a sua versdo considerada corrompida, a dialetal. Trilha-se, além disso, o caminho
das experiéncias anteriores da forma poética do ruba‘iyy, as quadras praticadas por Jahin. Da
intersec¢do desses fatores, no contexto do Egito do século XX, espera-se encontrar a expressao
de uma poética que por sua popularizacao foi reconhecida como a voz do povo egipcio.

A poesia dialetal tem sido apartada da academia, da critica e dos canones literarios. Seu
ndo-reconhecimento ndo € circunstancial, pois esteve presente em todo o percurso da poesia em
lingua arabe. Seu principio é atribuido ao poeta andalusino Ibn-Quzman' e se manteve viva e
praticada em todo o mundo arabe. No Egito, o zajal foi o género que mais remonta a tradi¢ao
da poesia popular, folcldrica e dialetal. Prévia configuracdo da poesia dialetal egipcia, marcada
por versos coloquiais folcloricos, o zajal fora frequentemente alocado a um quadro de humor,
num tom que se equivale ao baladiyy do Egito — expressdo oriunda do contexto interiorano
apartado do Cairo ou, no limite, de Alexandria. O tom do zajal era satirico, mas também foi
politico, orientado para massas trabalhadoras num contexto que despontava o ativismo politico
dedicado a critica social, a uma elite subserviente e, apos 1882, a ocupagao britdnica. Houve
uma atitude taxativa — comum entre criticos, académicos e intelectuais arabes da época—, que
tentava por vezes reduzir qual fosse o uso do dialeto na poesia egipcia a algo meramente
recreativo ou folcldrico. Foi com o movimento da poesia dialetal egipcia, com Salah Jahin na
linha de frente, principalmente pela popularidade que atingira, que se afirmou a legitimidade
da poesia composta em dialeto frente a poesia moderna feita no registro da lingua arabe padrao.
Pertencente ndo a um contexto isolado da poesia do Egito, mas justamente inserido em um

mundo de lingua arabe que, engendrado pelo renascimento cultural nahda — momento em que

'O sistema de transliteragdo acompanha, na maioria dos casos, a proposta de transliteracdo de Safa A. Jubran,
publicada em Revista Tiraz, n.1, 2004, pp. 16-29. A excecdo sera por ndo transliterar nomes de figuras publicas
politicas ja familiares a leitura em Portugués Brasileiro, a exemplo de Gamal Abdel Nasser, presidente do Egito
entre 1954 e 1970.
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a lingua arabe passou a ser ensinada nas escolas laicas e tomou um novo impulso de utilizacao,
num ambito de renascimento —, discutiam-se, questionando-se, os paradigmas, rumos e
esséncia da dita poesia arabe moderna. Considerava-se como premissa, para ao menos discutir
certo pertencimento ao modernismo poético arabe, apenas a poesia feita em arabe literario
padrdo, ficando de fora, até entdo, a poesia em arabe dialetal.

Foi a partir dos anos 1950 que um grupo de poetas que compunham em dialeto,
conhecidos por Jama“at Ibn-“Ariis — Fu ad Haddad, Salah Jahin, Sayid Hijab, Abd-Arrahman
Al’abnudi e Fu’ad Qa“id — cravou uma aguda mudanga de postura, passando a assumir a
poesia dialetal como um projeto legitimo e comprometido de poética, exercendo, assim, papel
fundamental na modernidade para a poesia arabe. Desses poetas, Salah Jahin se projetou. Sua
poesia, especialmente suas quadras, feitas em dialeto, configurou um fendmeno que, além de
firmar o lugar do dialeto como forga literaria, favoreceu a ampliagdo do acesso a experiéncia
da poesia, numa evidente liga¢do entre registro linguistico, oralidade, cidade e o letramento
para sujeitos.

O desenvolvimento dessa dissertacdo se ancora em correlagdes e analises socio-
historicas e culturais das décadas de 1950 a 1970, decénios em que o Egito conviveu com uma
explosiva atmosfera de efervescente nacionalismo arabe, decorrente da revolugdo de 1952
ocorrida no pais e da projecdo de seu grande lider na perspectiva nacionalista e populista da
politica egipcia: Gamal Abdel Nasser. Na poética assumida por Jahin, indissocidvel do contexto
politico e socioecondmico que o pais vivia, os atravessamentos desse poeta decorrentes dessa
convivéncia eufdrica e, posteriormente, de frustacdo nacionalista, colocam-se como elementos
decisivos na orienta¢do de sua produgao artistica.

No Capitulo 1, “A poesia arabe dialetal em perspectiva historica” desta dissertagao,
dentro do contexto pré-islamico e do advento do isla, destaca-se o modo como a forma gasidah
se constituiu o referencial para a poesia classica, e como se desenvolveu a poesia “deturpada”,
tendo sido a forma do zaja/ um prenuncio do reconhecimento da poesia dialetal. Essa escolha
de percurso se deu pela compreensdo de que os dois eixos centrais que propiciaram ao poeta
Jahin sua pratica da poesia dialetal foram a ancestralidade da poesia arabe e a transmissao do
género rubady. Portanto, nesse capitulo serd apresentada a poética de trés nomes iconicos da
literatura arabe e islamica, o iemenita Chanfara, o andalusino Ibn-Quzman e o persa Omar
Khayyam, e algumas formas da poesia, como a mawaliya e a ditbayt — que possivelmente
puderam derivar a forma rubdy omariana.

O Capitulo 2, “Do zajal no Egito ao movimento da poesia dialetal egipcia ‘assir bi-

[‘ammiyyah’”, situa a pratica da poesia no Egito sob os dominios mameluco e otomano; aborda,
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ainda, a participagdo e a influéncia de outros desses poetas arabes que integraram o continuo
da poesia em dialeto, sobretudo os poetas compositores de zajal, os zajjalin Ibn-“Ariis e Bayram
Attainisi. Na sequéncia, apresenta-se o grupo Jama‘at Ibn-°Ariis, com selegdo e tradugdo de
alguns de seus poemas. Todos os poetas desse grupo participaram desse movimento coeso junto
com Salah Jahin. Vida e obra dos poetas sdo discutidas a partir de uma perspectiva analitica
para com o contexto politico-social. O capitulo culmina numa discussdo sobre poesia arabe
dialetal e a modernidade para a poética arabe — patamar que se reivindica para tal poética.

O Capitulo 3, “A poesia dialetal egipcia na obra de S.J. e nas ‘Quadras de Salah Jahin’”,
explora o vinculo entre a obra do poeta e o contexto politico-social do Egito e, sobretudo, a
lideranca e a figura populista de Nasser. Com a selecdo e a tradicdo de poemas das obras
publicadas por Jahin entre 1952 e 1967, sdo discutidas as caracteristicas, motivagdes e possiveis
correlagcdes dos poemas com seu contexto social. O capitulo culmina com a apresentagdo e a
discussdo do livro Ruba‘iyyat Salah Jahin, e prossegue em analise até o Gltimo livro do poeta

e o contexto de seu falecimento em 1985.
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Capitulo 1
A poesia arabe dialetal em perspectiva historica

A poesia arabe dialetal se manteve egressa, por séculos a fio, do registro escrito e
historico, embora na oralidade tenha permanecido viva entre aqueles que a praticavam. Quando
passou a ser considerada, no século XIV, foi marcada pelo ndo reconhecimento ou pela pouca
atencdo, a partir de um binarismo “poesia classica e dialetal”, desde os séculos anteriores de
intelectualidade da poética arabe, até postulagdes mais recentes. E provavel que uma busca pela
preservacgao da identidade linguistica poético-coranica possa ter omitido um extenso corpus de
poesia que ndo se conformava a gramatica cordnica registrada, principalmente nos séculos
subsequentes ao advento da revelagdo coranica (610-632). A possibilidade de se constituir um
canone poético arabe mais representativo da cultura &rabo-islamica pode ter sido
comprometida, ao passo que o canone arabe favoreceu a preservagao de uma tradigdo que legou
um grande diwan da linguagem coranica, em detrimento da valorizagdo e consideracdo de uma
poesia cuja identidade linguistica estivesse “adulterada” em relagdo aquela linguagem, a
exemplo de como se considerava a poesia popular”. Caso contrario, tivesse sido considerada a
poética popular, um canone mais auténtico ainda, que provavelmente fez parte da tradicao da
vida cultural arabo-islamica durante o medievo, poderia ter sido incorporado ao ja existente
canone da poesia classica.

Ainda assim, foi factivel resgatar e dispor alguns tracos das origens da poética arabe
dialetal’ para a literatura académica. Entre os tratados que passaram a considerar aquela poética,
o do iraquiano Safiddin Alhillt (m. 1349) se prestou como referéncia para o estudo e corpus das
formas dialetais praticadas até o século XIV. Embora essa poética desenvolvida em torno do
dialeto carregue uma incerta tradicdo que a desenvolveu, deverd ser certa sua premissa de que
as formas dialetais que chegaram a ser estudadas e recenseadas ndo se desenvolveram
isoladamente, mas pertenceram a um fluxo de desenvolvimento de tradi¢cdes poéticas que, por

variadas caracteristicas, mais tem como fator que as aproxima a oposi¢ao delas a um registro

? Com base no conceito de lahn, “deturpagdo”.
? Os dialetos 4rabes derivam do fenémeno de diglossia, quando ha coexisténcia de duas variantes linguisticas.
No caso da lingua arabe, uma assumiria um carater de registro mais elevado, como com o arabe coranico e com
o registro escrito respaldado pelo arabe padrdo moderno (M.S.A, em inglés); coexistem com uma variante que €
a lingua arabe falada, essa sim lingua mae para todos os falantes. Cada pais de lingua arabe vive sua
particularidade digldssica no contemporaneo, apesar de o fendmeno remeter inclusive a era pré-islamica.
Cf. JUBRAN, Safa A. A. C. Para a revisdo de uma situag¢do linguistica no mundo drabe: a diglossia, In: Lingua
e Literatura, n.25, 1999.
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canonico de poesia, manifesto na forma da gasidah, oposi¢ao essa expressa em algum nivel do
registro popular da lingua.

Numa linha historico-analitica que parte da poesia pré-islamica, deve ser considerada a
importancia da poesia para a dindmica da vida tribal, bem como sua permanente referéncia para
uma cultura, uma lingua e uma tradicdo que passam a ser islamizadas, convertendo-se em
moeda conceituada de refinada arte, ao lado de um livro sagrado proprio, o Alcordo, e um
conjunto de tradi¢des dos ditos e feitos do Profeta, as colecdes de Hadit. Se o canone literario
foi consolidado a partir de formas poéticas determinadas, isso ndo impediu, contudo, formas
populares de poesia de terem sido praticadas, desenvolvidas e aprimoradas. Serd tragando
origens e dando aten¢do a formas e poetas que se poderd, incialmente, compreender como se
formularam as conveng¢des de um discurso classicista, fundado na forma-poema gasidah, ao
mesmo tempo que, na poesia linguisticamente ‘“‘corrompida”, a malhiinah. Assim,
desenvolveram-se formas de expressdo poética que podem ser consideradas como populares a
partir de dois niveis desvinculados ou apresentados em conjunto, a depender da forma
poematica e do poeta que a praticava, isto ¢, de um lado, propoésito e pertencimento social do
poeta e do publico que consumia a poesia e, de outro, o registro linguistico (classico ou dialetal)
da forma poética. Estendendo a observacao, numa perspectiva que personifique essa poesia e
formas relevantes dessa elaboracdo, serd considerada por nds a poesia de trés poetas iconicos,
Chanfara, Ibn-Quzman e Omar Khayyam, a fim de ilustrar o modo por que a forma gasidah
constituiu o referencial de poesia classica, e a forma zajal prenunciava o reconhecimento da
poesia dialetal. Em outro aspecto, serdo observadas formas como a mawaliya e a dithayt que
possivelmente puderam preceder a forma rubdy omariana e, a partir dela, as quadras ruba‘iyy

de Salah Jahin.

1.1 A poesia pré-islimica

A Hégira (622 d.C. / 1H) marca o inicio do calendario mugulmano. A cidade de Yatrib
passa a se chamar Medina, quando 14 chega o profeta Muhammad, tendo partido de Meca.
Nesse tempo histdrico e espaco geografico na Ardbia se institui 0 marco inicial do que sera
conhecido nos anos seguintes como isla, religido monoteista, mensagem de um Deus tUnico,
revelada pelo Profeta, quando se instaurou uma disputa contra as crengas monoteistas e
politeistas vigentes nas tribos dessa peninsula. A cidade de Meca, ja entdo centro de

peregrinagdo religiosa, de sincretismo de religiosidades, a €época abrigava deuses e idolos, sendo
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importante entreposto de rotas comerciais, de realidade compartilhavel a Arabia, esta, grosso
modo, historicamente rota para o comércio, transito de fluxo migratorio e para a transmissao
de saberes entre o norte e sudeste africano, o mediterraneo e a Asia ocidental e central.

Grandes impérios disputavam a hegemonia no inicio do século VII: desde
Constantinopla, o Império Bizantino controlava a Anatolia, a Siria, a Grécia, o Egito, o Norte
da costa africana, o sul da Itilia, a Sicilia e o Caucaso. Herdeiro do Império Romano, o
Cristianismo era a religido oficial desde o século IV, e o grego, sua lingua oficial, cultura e
tradi¢do que se preservava. Com o cristianismo se prestava lealdade ao imperador e unidade
para as culturas locais de seus suditos: “As ideias e as imagens cristds eram expressas nas
linguas literarias das varias regides do Império [...]: arménio na Anatdlia Oriental, siriaco na
Siria, copta no Egito”. (HOURANI, 2006, p. 24). O Império Sassanida se estendia pela Pérsia
e Asia central e ainda controlava o Hijaz, na Arabia; tinha no Zoroastrismo sua religido oficial
e também cristdos da Igreja nestoriana onde hoje ¢ o Iraque. O persa era sua lingua oficial, e
também se falava aramaico, sendo diversos os grupos étnicos que ali habitavam. Em Ctesifonte,
no Ira Central, encontrava-se a capital do império Sassanida, em uma fértil regido entre os rios
Tigre e Eufrates, area que também era o “principal centro do ensino judaico, e um refiigio para
filosofos pagdos e cientistas médicos das cidades gregas e do mundo mediterrdneo”
(HOURANI, 2006, p. 26). Em ambos os impérios abundavam cultura e diversidade, étnica e
linguistica, mas ainda circundavam a Arabia outros dois reinos com “tradi¢des de poder e
culturas organizados, mantidos pela agricultura e o comércio entre o oceano indico e o
mediterraneo” (HOURANI, 2006, p. 26): a Etiopia, cristd copta, e o [émen, que contava com
sua “propria lingua, diferente do arabe falado em outras partes da Arabia e sua propria religido:
uma multiplicidade de deuses” (HOURANI, 2006, p. 27).

Se eram riquissimos, em tantos elementos, as culturas e os povos que confluiam com a
Arabia, esta ndo terd sido desprovida de uma riqueza que lhe era propria: em um modelo de
sociedade tribal, universo de um territorio de estepes e desertos, toponimico nas aldeias e
montanhas — odsis proviam agua para os agricultores estabelecidos, sedentdrios. Nessa
dindmica social tribal se incluiam némades beduinos, mercadores, lavradores e artesoes, chefes
tribais pertencentes a familias e clds que exerciam lideranga, o culto pagdo a divindades locais,
entre aldeias e centros urbanos consolidados pelo comércio, ainda com um éthos caracteristico:
“coragem, hospitalidade, lealdade a familia e orgulho dos ancestrais” (HOURANI, 2006, p.
27). A lingua arabe, a época ja dialetalmente diversa, ainda compds uma dessas maiores
riquezas: a formacao de uma linguagem, cultura e tradi¢cdo poética que expressava um senso de

identidade.
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Desenvolvida nas descritas circunstancias histdricas da Peninsula Arabica, a poesia
denominada pré-islamica ¢ considerada marco inicial das letras drabes. Ainda que o que se
conheca hoje por poesia pré-islamica seja uma convencdo posterior ao Isla, uma vez que ¢ o
produto até entdo da oralidade e lego registrado em arabe padrdo, o fusha, para se conformar
ao padrao literario. Tem a gasidah como modelo poético: esta apresentou linguagem formal,
com refinado Iéxico e construgdes gramaticais, num elaborado conjunto de convengdes poéticas
e permaneceu transmitida oralmente até o comeco de sua recensdo na segunda metade do século
VIIL. Por Almu ‘allagat, entdo, geralmente conhecidos como os “Poemas Suspensos”, designa-
se o “principal modelo de poesia pré-islamica que a tradi¢do conseguiu conservar” (MUSSA,
2006, p. 10). Essa antologia de cerca de 10 poetas’, é composta de poemas em formas de
qasidah que, “coligidos no século oitavo, sdo certamente criacdes do século sexto” (MUSSA,
2006, p. 11). Do universo beduino, da tradicdo ancestral, costumes, a geografia, codificava-se
a ética tribal pela poesia; além de utopica para a ética que assumisse, poderia se situar
biografica: desse universo de experiéncias concretas de vida o poeta extraia a narrativa
circunstancial, e ndo ficcional, que caracteriza a poesia pré-islamica. Os poemas se
enderegavam a interlocutor especifico, expressdo de uma mensagem de deferéncia, louvagao
— de si proprio ou outrem —, além do desdém satirico. Com essa poesia, buscou-se
reconhecimento social, por se considerarem os poetas pessoas de grande honra. O carater do
poeta se afirmava e se sobressaia. Nao apenas o poeta dava a narrativa forma poética; antes,
recitando com encantamento e beleza proprios sobre o que podera ter vivido, o poeta pré-
islamico tera sido protagonista e ator social da historia versificada na gasidah.

A seca e a aridez, a falta de chuva e 4gua, a fome e a miséria, o predatismo animal —
riscos e desafios tao proprios do deserto — tinham em seus saberes e estratégias de superagao
a composicao para os codigos sapienciais de sobrevivéncia local, esta ainda desafiada pela
constante provacdo das batalhas e guerras entre tribos’, reinos, ou mesmo entre clds. Desse
universo ainda se exaltava, com erotismo ¢ dominagdo, relagdes amorosas com mulheres;
glorificavam-se a artimanha e a estratégia nas batalhas e guerras, a honradez, a coragem, a
generosidade, a hospitalidade, os ritos e cultos. Incorria-se ao lamento ou a deploragdo para
tratar da deslealdade, da cobica, da falsidade e da renegacdo e da traicdo familiar, sendo

justificaveis suas consequéncias. A vida do arabe beduino tampouco se furtava dos prazeres

* Sdo cerca de sete autores os considerados principais: Imru’ Alqays, Labid, Tarafa, Zuhayr, ‘Antara, Amr Ibn-

9 ,Cx

Kultim, Alhariti; podendo-se incluir ainda os nomes de Nabiga, Al’a“Sa e “Abid Ibn-Al’abras.

5 . . . . L . . . . A
O conceito de tribo, embora amplamente difundido pelo circuito estudioso colonial orientalista, ndo ¢ capaz de
abarcar a diversidade de formas de organizagdo social, como qabilah, ‘asirah, hums e bani.
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mundanos, parte integrante da estética dos poemas: lasciva, a vida do poeta pré-islamico
também se deu envolta ao vinho, a caca e ao jogo. Ainda que primasse pelo detalhamento
descritivo, a alusdo e expressiva comparagdo metaforica, com imagética propria desse éthos, €
a concisao “a caracteristica basica da poesia pré-islamica. Cada verso deve corresponder a uma
unidade sintatica completa, ainda que ligada aos versos precedente ou subsequente” (MUSSA,
2006, p. 14). Formada por dois hemistiquios, os versos da gasidah apresentavam rima e metro
unicos. Mussa (2006, p. 15), ao se referir ao sentido da gasidah pré-islamica, considera-a “uma
afirmacdo da nobreza de carater do poeta, um arrolamento de atitudes e qualidades que a
comprovam, segundo um codigo de honra pelo qual se mede o valor da pessoa”. Sleiman
dedicou tradugdo ao Poemas dos drabes, de Chanfara (CHANFARA, 2020), poeta cuja obra,
embora ndo se some aos Poemas suspensos, representa com igual genialidade o periodo pré-
isldmico — e a concepgao poética consagrada como classica. O poeta transmite uma expressiva
dimensdo simbolica sobre esta historica transi¢do do pré-isla ao islamismo, como Sleiman

aponta:

A centralidade desse poema, contudo, parece ser a conexdo estabelecida,
naqueles anos, entre o passado arabe recente € o presente isldmico projetado
rumo ao futuro. Chéanfara e o insigne poema de sua maioridade poética vieram
a ganhar respaldo nada mais nada menos que da propria figura do Profeta
Muhammad [...] Aquela poesia pré-islamica, que enfim notabilizou os arabes
do deserto na imaginagdo das futuras geracdes da civilizagdo oriental, segue
inexoravel na formulagdo de seus tropos. Como se vé na leitura deste poema,
ela segue minima, rudimentar, original; ao mesmo tempo, grandiosa,
elaborada, apice de uma formulagdo que remonta a um tempo no qual o arabe,
a forja de apartado no deserto, fez-se linguagem e ciéncia de vida
relativamente bem-sucedidas no meio que o acolheu, ambientando-o a aridez,

e, com isso, o segregou. (SLEIMAN, 2020, pp. 11-13)

O fato de os Poemas suspensos € o Poema dos arabes terem tido seu registro escrito
séculos apo6s sua composi¢do nao invalida o reconhecimento do fenomeno da literatura pré-
islamica. Esta, porém, foi transmitida a atualidade, ja seguramente por escrito, a partir das cortes

do califado abassida, no Iraque, a partir de meados do século VIII. Em sua apresentacdo da
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traducdo dos Poemas dos arabes, Sleiman (2020) versa sobre como o poema e o género poético

a que pertence em lingua arabe incidem na formacao da identidade 4rabo-islamica:

O Alcordo e a cacida érabe, género a que pertence esse poema, impuseram-
se, ao longo dos anos, como o referencial arabe e seu vetor. Possivelmente,
porque tal poesia e tal Livro sdo, do ponto de vista de sua materialidade,
cabeca e cauda de um mesmo corpo, em disposi¢do girante, integradora,
retroalimentados pelas possibilidades infinitas de se adiantarem ao ser arabe,

sendo-lhe a ontologia. (SLEIMAN, 2020, p.13)

Muito além de representar um mero conjunto de esteredtipos sobre o arabe beduino e o
deserto, a poesia pré-islamica foi determinante na constituicdo da identidade 4rabo-islamica.
Nesse conjunto, ndo se deve perder de vista sua importancia para as elaboragdes histdricas sobre
a poesia arabe, pois esses elementos sdo indissocidveis: a centralidade da lingua arabe na poesia
pré-islamica para a constitui¢do do Isla e da propria identidade arabe.

Decerto o advento do Isla refundiu a base social e religiosa desse universo que foi a
sociedade tribal arabe pré-islamica. Naquele contexto historico, cada nagdo e cada império
tinham lideres, e judeus, cristdos, sabeus e zoroastristas ja possuiam um legislador que atuava
como comissario divino, mas os arabes até aquele momento prescindiam de um. Além disso,
havia entre os arabes um alto senso de pertencimento cultural e linguistico para aceitar um jugo
estrangeiro. Assim, o surgimento de uma f¢é atrelada a uma lingua local deu a oportunidade para
um homem se reconhecer profeta, revelar, sob renovada luz, o cédigo divino e a partir dai
alicercar a constru¢do de um novo tecido religioso e social. Para David Margoliouth (2012), “a
grandeza de Maomé deve ser encontrada em sua inferéncia de que havia espago para um
mensageiro de Ald e em sua capacidade de dar materialidade a essa percepgdo”
(MARGOLIOUTH, 2012, p. 75). Para o islam6logo, a imagem de um profeta que concebe um
plano se manifesta logo apds a revelagao divina. O primeiro converso, Abu Bakr, mostrou-se
escolha sabia do Profeta, que percebeu no futuro sogro a pessoa que se tornaria braco direito
seu e do Isla. Para Margoliouth, ainda, o progresso no proselitismo fora muito bem planejado:
Muhammad soube que mais exequivel seria gradualmente conseguir conversos que estivessem
mais vulneraveis: mais facil fora converter estrangeiros e por hora ndo incomodar cidaddos

privilegiados; mais sensato fora reunir os primeiros conversos em uma espécie de sociedade
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secreta e s0 quando atingisse certa solidez, torné-la publica e assim avangar no projeto religioso.
Muhammad foi, assim, um homem que, gradualmente, e a partir da experiéncia, tornou-se
corajoso para proclamar-se o mensageiro de um Deus onipotente e reconhecer que seu oficio
era da responsabilidade de um rei, fazendo do artificio da revelagdo uma espécie de munigao,
que Deus, Allah em arabe, havia lhe dado o direito de empreender em todo ato que ele julgasse
necessario. Da revelagdo aos primeiros prosélitos que formaram a base de seguidores do
Profeta, até a formagao de seu império, muito lhe ocorreu para que Muhammad se mostrasse
sensato na politica e homem de bom juizo. Errante por boa parte da vida, soube absorver do
contato com os monoteismos judaico e cristdo os preceitos que serviram de base para a criagdo
dos ritos e dogmas da nova fé. Segundo Margoliouth, um traco sobre seu carater tanto se
mantém que transforma a imagem dele de estadista e guerreiro a santo e finalmente e de fato a
Profeta para seu tempo e o vindouro: o tragco de homem estrategista que ele foi — e de como o
foi quando empreendia atos relacionados a destreza humana, tomando o arabe como sua lingua
¢ 0 Alcorao como seu veiculo transmissor. Com o novo livro de revelagdes, consolidou-se,
desde a intelectualidade medieval arabe, o principio da inimitabilidade do Alcordo, a ‘ijaz
alqur’an, um principio centrado tanto no discurso e na palavra, o kalam, quanto no estilo e na
eloquéncia, a baldgah. Um similar sentido de valorizagdo e estima na manuten¢do da pureza
linguistica coranica (fasahah), valeu para a poesia o estabelecimento da gasidah em arabe
limpido, a fushah. O registro do arabe tornado classico, a fusha, também produzia um imediato
efeito de medida do nivel de eloquéncia, em consequente prestigio para o poeta, elemento

presente na poesia canonica, heranga, por sua vez, da poesia pré-islamica.

1.2 A forma poética da gasidah

O Isla edificou o califado numa comunidade ("ummah) que ultrapassou a distancia das
fronteiras da Ardbia. Nos califados Omiada (VII-VIII no Oriente, X-XI no Alandalus) e
Abassida (VIII-XVI), o elo que o Isld e o Alcordo designaram a lingua arabe e a gasidah pré-
islamica evidencia como o passado arabe pré-islamico e o presente arabe islamico se
conectavam. Candnica por exceléncia, a gasidah teve sua convengao principal durante o apogeu
do Califado Abéssida, cujo auge fora a Bagda dos anos 800 e 900.

Com métrica definida, composicao de longa extensdo e politematica, a gasidah resgatou
modelos pré-islamicos de prestigio. Concebida em versos de dois hemistiquios, com

“enunciados metrificados, rimados e portadores de sentido” (SLEIMAN, 2007, p. 16), a
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qasidah conferiu estima e se condicionou ao que se pode chamar “arabizamento”, ou aplicagao
de ‘i‘rab, as desinéncias morfossintaticas que conferem o padrido de corregio da lingua arabe,
bem como a um conjunto de procedimentos retdricos de diccdo em arabe literario. Sleiman
(2007) define por “discurso do classicismo” um conjunto de leis poéticas a que o poeta deveria
conformar procedimentos retdricos para a defesa da “manutencdo e da depuracdo da lingua
arabe, conforme modelada nas paginas do Alcordao” (SLEIMAN, 2007, p. 25). A essa defesa
chamou-se “arabiyyah, cujo “esfor¢o pela manutengéo traduz muito mais a agdo da comunidade
privilegiada dos intelectuais com acesso, em diferente grau, ao conhecimento linguistica e
eticamente arabo-islamica” (SLEIMAN, 2007, p. 25). Havia um conjunto de ordem normativa
para que a esse nivel se conformasse a poesia entre os séculos IX e X. Em resumo, a gasidah
apresentava: “/. estrutura métrico-rimica; 2. tropos literarios de significacdo; e 3. gramatica da
lingua” (SLEIMAN, 2007, p. 29). Aliadas a preocupacdo com o significado das palavras,
fundavam o “repertorio da boa eloquéncia (baldgah)” (SLEIMAN, 2007, p. 29). Essa normativa

ditava as convencdes do que se considerava poesia, embora ndo a abarcasse por completo.

1.3 A poesia deturpada

Contraponto ao conjunto de convengdes que definem a gasidah, aquela que ndo era
classica, a poesia concebida em dialeto estava distante das consideragdes sociolinguisticas
sobre diglossia, sincronismo e variagdo linguistica de nosso tempo, tampouco se atribuiam
distingdes entre arabe literario ou dialetal. Ela foi produzida em um sistema literario que
“distinguia versos considerados ndo-candnicos como malhiinah, adjetivo derivado de lahn™®
(RADWAN, 2012, p. 11), preocupado com atingir a “deturpagdo” da lingua. Lahn
originalmente também significou melodia no campo da musica, ou, ainda, pela defini¢do de
Charles Pellat (2012): “maneira de falar, uso de palavra ou pronuncia de um fendémeno
particular de individuo ou grupo étnico, que pudesse ser considerada equivalente da palavra
lugah, adaptacdo de gramadticos para que se considerasse o significado técnico de variedade
dialetal ou regional”. Considerando a pouca elaboragdo sobre o que /akin implicaria, intelectuais
arabes do medievo ndo compartilhavam de uma defini¢cdo Unica para o que lahn constituiria.
Nem mesmo a alusdo a premissa do 77ab era consensual, inclusive ao ponto de alguns autores

tratarem lahn apenas como sinonimo de perda, ou quando se incorria na /ukna, falha na

% The term that one finds to distinguish noncanonical verse is malhiin, and adjective derived from the term lahn.

21



eloquéncia ou na prontncia de palavra especifica. A ocorréncia de /ahn foi atribuida a classe
da ‘@mmah, pessoas comuns, com algum grau de letramento; ‘@mmah também passou a
designar um léxico comum. Na dindmica social, contrastava-se com hdssah, uma elite
aristocratica distintiva que, junto a intelectualidade da poesia, designaram a lahn al “‘Gmmah
“erros de linguagem cometidos pelas pessoas comuns” (PELLAT, 2012)’, servindo de designio
para apontar correcdo aos desvios da norma linguistica da fasahah, a “limpidez”. Mesmo
estratificada, nessa dinimica social, hdssah ¢ “Gmmah compartilhavam de um paradigma
linguistico, cultural e de vida: o uso do arabe dialetal para a fala cotidiana.

Portanto, sera um equivoco considerar que a poesia foi unilateralmente produzida
apenas em fasahah, pois, se o que houve fora um apagamento no canone, até o século XIV,
sobre a poesia arabe dialetal produzida, isso ndo deve impedir a consideragdo de que houve
uma poesia de carater popular produzida, recepcionada e consumida. Diversos segmentos da
sociedade poderiam ter se envolvido nesse processo de produgdo e consumo de poesia e, se tao
pouco da poesia dialetal desse periodo ¢ acessivel a historia a partir de registros escritos, menos
ainda se sabe sobre a performance em que a poesia dialetal pode ter acontecido.

O iraquiano Safiddin Alhilli (m. 1349) dedicou o tratado Al°atil alhalt wa-Imurahhas
algali — que se pode traduzir como “O ruim que € aceito e o barateado que ¢ caro” — as formas
poéticas de §ir, a poesia em geral, e malhiinah, a poesia deturpada. Esse ¢ “talvez o unico
estudo medieval sobre as formas liricas medievais dialetais utilizadas no Oriente e Ocidente
islamico” (SLEIMAN, 2007, p. 43). Seu tratado tem um grande valor historico para a poesia
arabe dialetal; Alhillt ndo apenas apresenta e esmiliga regras e caracteristicas de estilos e temas
das “artes” da versificagdo, como fornece uma série de exemplos de um corpus de poesia que
varia bastante na geografia do Leste ao Oeste das sociedades arabes, chegando até o Alandalus.
Alhilli teve acesso a fontes orais e escritas dessa poética que se manteve apartada do canone até
seu tempo, tendo seu livro se tornado uma das fontes mais importantes para que fosse possivel,
em alguma medida, reconstruir a historia e o desenvolvimento de formas ndo candnicas da
poesia arabe. No tratado, Alhilli reconhece que a compreensdo entre formas poéticas diverge
entre estudiosos, por um lado, do Magrebe, Egito e Levante e, por outro, do Iraque. A partir da
compreensdo que as formas poéticas assumem no Iraque, Alhilli distinguiu as “sete artes da

versificagdo” que ele assim classifica:

" Errors of language made by the common people.
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Ha um total de sete artes da versificagdo de acordo com estudiosos [...] Destas

ha trés que sempre adotam a mu‘raba e nas quais a lahn é imperdoavel. Sdo

estas: a $i‘r, a muwassSaha e a diitbayt, e, portanto, inclui-as em meu grande

diwan. Ha trés que sdo sempre malhiinah: zajal, kan wakan, e giima. Ha uma
9eC. =

que se encontra entre ambas, podendo apresentar ‘i‘rab ou lahn, com uma

melodia que encaixa melhor, sendo esta a mawaliya. (ALHILLI, 1981, p. 3)8

Assim, ao tratar das “sete artes de versificacdo”, Alhilli conferiu interesse e estudo
praticamente inédito das formas malhiinah, apesar de ndo deixar de esconder sua predile¢ao
pelas formas candnicas. Para Alhilli, ir7ab e lahn se opdem uma a outra; o estudioso entdo
apresenta caracteristicas estruturais das formas dialetais zajal, kan wakan, mawaliya e qima,

classificando-as:

Essas artes diferem a partir dos diferentes paises de proveniéncia de seus
criadores, diversificadas a partir das convencdes de seus criadores: entre elas
ha uma que apresenta um ritmo e uma rima unica; este ¢ caso do kan wakan.
Entre elas hd uma que apresenta um ritmo/medida tnica, quatro rimas; esse ¢
o caso da mawaliyd. Entre elas ha uma que apresenta dois ritmos/medidas, trés
rimas; esse € o caso da gima. Entre elas hd uma que apresenta diversas ritmos

e rimas; é o caso do zajal. (ALHILLI, 1981, p. 2).’

Dentre as formas poéticas malhiinah, zajal, kan wakan e giima se apresentam sempre
sem desinéncia verbal; na mawaliyya, a desinéncia poderia ocorrer, tendo esta se constituido
como poesia declamatdria que faz uso de inspiracdo e consiste de quatro versos, monorrimos.
Essa forma poética se estabeleceu entre os séculos VI-XII. Larkin (2008, p. 203) chama aten¢ao
para o fato de que ndo hd mengdo, no tratado de Alhilli, ao fato de que toda a mawaliyya
principiante, cujos registros sobreviveram, sdo na verdade quadras monorrimas. Elas ainda

apresentariam um padro rimico que se assemelham ao rubd‘iyy de Salah Jahin, uma vez que
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insere um Uinico verso sem rima apos o terceiro verso (a a a x a) e, em Salah Jahin, o verso que
destoa da rima ¢ o terceiro (a a x a). A kan wakan, por sua vez, foi uma forma mais praticada
em Bagd4, seu lugar de origem, tendo sido um género poético praticado inclusive por
mulheres'’. A giima também provém da Bagda abassida, onde foi mais difundida, tendo sido
utilizada pelo mishardati para acordar as pessoas para se prepararem para o jejum realizado
durante os dias do més do Ramada.

Bagda, capital do califado abassida, teve um papel central no desenvolvimento de uma
orbe intelectual arabe-islamica que nessa cidade atingiu seu apogeu durante o século VIII-IX,
nos diversos campos do saber, das ciéncias a época praticadas, do Isla, da literatura, da tradicao,
da arte e da cultura, dos quais a poesia fez parte, juntamente com a filosofia (falsafa), a
matematica e a astronomia. Diferentemente do califado omiada, em que seu califa “ainda
guardava tragos do chefe das tribos arabes, ou um rei arabe limitado por ser o representante do
profeta de Deus, o califa abéassida teve o perfil do chefe espiritual e temporal, um soberano
absoluto” (ATTIE FILHO, 2002, p. 119). Essa centralidade do califa no periodo abassida foi
crucial para a projecdo e o respaldo ao amplo desenvolvimento nesses campos de saber,
comércio e dindmica da vida social do periodo. As transformagdes também ocorreram no
ambito da administracdo do império, cuja capital fora transferida de Damasco para Bagda,
quando também a lingua 4rabe passa a ser adotada mais amplamente no império. Nucleos de
ciéncia e cultura se estabeleceram, sendo a funda¢do da Bayt alhikma (a Casa da Sabedoria)
pelo califa Alma’min (786-833) um grande marco, quando “Bagdd se tornou a capital
intelectual do império numa época em que 0s mecenas sustentavam escritores e poetas e onde
se reuniam muitos sabios arabes, iranianos, indianos, gregos, cristdos e judeus” (ATTIE

FILHO, 2002, p. 120). Em Bagda, ja nos séculos IX-X:

livros de ‘adab'!', escritos didaticos com a finalidade de formar o homem
cortesdo, discutiram a adequagdo linguistica e estética da poesia herdada de
seu passado recente. Com este fim, tais livros acabaram demarcando o lugar
do ethos éarabe-islamico no encontro das tendéncias verificadas no campo

literario (SLEIMAN, 2007, p. 21).

' Larkin (2008) chama a atengio para os manuscritos de Rida Muhsin alqurayhsi, alfunniin, ¢ o diwan de Kamil
Mustafa Assaibi, que revelam uso consideravel do género kan wakan entre mulheres em ocasides de celebragio,
pessoais e familiares, além de ritos de passagem. C.f: LARKIN, Margaret. Popular poetry in the post-classical
period, p.208, Cambridge books, 2008.
"> Adab: prosa didatica.
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Sleiman (2007) atribui parte do surgimento desse discurso conservador na poesia a
“reagdo ao movimento dos poetas muhdatiin, os ‘inovadores’ que atuaram nas cortes bagdalis
entre a segunda metade do século VIII e a primeira do IX” (SLEIMAN, 2007, p. 22). E nesse
periodo da histéria da poesia drabe que Abii-Nuwas e Abii-Tammam, grandes representantes
da poesia arabe, fizeram constituir uma geragdo de poetas cujo movimento poético fora

inovador, e que:

cultivara certos temas e formas ja presentes na poesia dos antigos; porém
conferiu-lhes autonomia [...] exploraram mais a composi¢do monotematica;
aos poemas de longa extensdo preferiam os curtos; junto ao verso de dois
hemistiquios, procuraram um mais longo, dividido em quatro (ruba‘iyy) ou
cinco (muhammas) e, ndo raro, palavras persas eram incrustadas em textos

que deveriam ser casticos. (SLEIMAN, 2007, p.24)

O classicismo poético estabelecido nas cortes de Bagd4d do califado abdssida fez
canonizar a gasidah arabe. De Bagd4 também uma convencdo poética arabe estava por se
projetar noutro extremo do territdrio islamico, num intercdmbio poético-cultural que cruza do
Levante, Egito e Magrebe até a Alandalus. L4 se encontram as origens de onde duas das mais
importantes formas de poesia arabe estréfica fora do canone classico se desenvolveram: a
muwassSaha € o zajal. Cultivada nos meados do século XI, a muwassaha mantinha o registro
elevado do arabe classico, sendo género poético que deriva da gasidah, e que chegou a inovar
por nela ocasionalmente se inserirem palavras ou versos inteiros escritos no arabe dialetal da
¢poca ou no romance andalusino. Consistia-se assim, em um “prenuncio incipiente de
vulgarizagdo e popularizagdo da poesia arabe, fundamentalmente classicista e aristocratica, que
iniciava a desprestigiar a estimada pureza linguistica da gasidah” (SLEIMAN, 2000, p. 20).

Com um “bilinguismo”, a muwassaha ensaiava o que veio a fazer o zajal andalusino:
fazer da lingua popular um veiculo mais apropriado para a expressao (SLEIMAN, 2000), cujo
género poético se praticava com bastante regularidade: esta pode ter sido a grande
particularidade do género zajal em relagdo as outras formas liricas arabes a época. Sleiman
(2007) considera, como premissa, a possibilidade de que o zajal “pautou-se pelos mesmos
ideais do classicismo arabe, gestados na escola de Bagda, (IX-X), mas transpostos e ajustados

a infraestrutura de Alandalus (XI-XII)” (SLEIMAN, 2007, p. 41). Embora a origem do zajal
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remeta ao século X, foi apenas no século XII que o género teve reconhecido seu status poético
literario, a medida que o mundo 4rabe ao leste conhecia o zajal de Ibn-Quzman, poeta cordoveés

que algou a maestria a poesia dialetal arabe-andalusina.

1.4 O zajal de Ibn-Quzman

O zajal do cordovés Ibn-Quzman (1078-1160) estabeleceu um marco na poesia dialetal,
representando um ponto de inflexdo para a poesia arabe. Com o sucesso e o prestigio que a
poesia dialetal andalusina adquiriu, a presenca do compositor de zajal, o zajjal, passou a ser
gradualmente mais requisitada em antologias como a citada de Alhilli, na qual Ibn-Quzman ¢
o autor mais citado. Ibn-Quzman produziu panegiricos longos, politematicos € em nova
preferéncia na formulagdo do estrofismo até entdo praticado, utilizando um verso escrito
estritamente em lingua popularizante a emular o dialeto arabe-andalusino. Em que se considere
a particularidade de seu zajal, concebido em estrofes e em aparente carater anticlassico —

porque foi escrito no dialeto drabe-andalusino — Ibn-Quzman proporcionou substituicdo da:

diversidade de linguas e niveis da linguagem [que se observam] na
muwasSahah por uma s6 expressdo, hibrida e mais sintética, o arabe
dialetal...[tendo sido] seu grande mérito fazer do dialeto provinciano uma
lingua literaria algada a altura do idioma classico que serviu para expressao
do Alcordo e¢ a maioria da literatura arabe do mundo islamico medieval

(SLEIMAN, 2000, p. 19)

Sleiman (2007) destaca, com relagdo ao cancioneiro (diwan) de Ibn-Quzman, como este
revela “a versdo particular do poeta em relagdo aos pressupostos da poesia (5i7) como arte
(sind‘a) de produzir (ta 'lif) significados (ma“na) em determinado sistema (nizam)” (SLEIMAN,
2007, p. 63). Tais conceitos da poética arabe, ao encontro de outros mais — como 0 verso
(bayt), a métrica regente (“ariid), o metro (wazn), rimas e divisdes de hemistiquios (magati),
motivo tematico (ma‘na), som (lafz), carater ladico (hazl) e, em especial, o da lingua deturpada
(malhiinah) — estabelecem, entre outros, conjunto de premissas e conceitos que nortearam o

estudo do canone poético arabe.
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Se distinto das demais formas dialetais, o zajal também se distinguiu de formas poéticas
classicas, principalmente por ndo apresentar as desinéncias (’i‘rab) que mencionamos, tdo
caracteristicas do registro literario classico. Sobre a peculiaridade do zajal frente as demais
formas de poesia arabe, trés aspectos ainda se destacam sobre a critica de Alhillt: “a lingua
dialetal, que ndo deve respeitar a gramatica empregada em gasidah e muwassaha, e a dupla
rima-metro que, ndo obstante o dialeto, deve ser explorada tanto quanto permitirem as
possiblidades do $i7” (SLEIMAN, 2007, p. 44).

O tratado de Alhilli foi produzido para uma audiéncia especifica, que desconhecia os
géneros de poesia ndo-candnicas, embora a propria producdo do tratado indique ter havido
interesse em acessar esses géneros que, até entdo, permaneciam difundidos apenas pela
oralidade. As quatro formas poéticas, no entanto, ndo eram as unicas formas de poesia popular
ndo candnicas. Larkin (2008) apresenta outras formas praticadas entre as sociedades de lingua
arabe: conheceu-se por nabati, na peninsula arabica, uma forma de poesia que se aproximava
de vérias caracteristicas da gasidah, prosodicas, de estilo e tematica, embora fizesse uso de uma
linguagem mais vernacular; no Iémen, do século VIII ao XIV, até mesmo atualmente, a forma
humayni apresenta um corpus de poesia cléssica, coloquial e de poemas compostos em ambos
os registros. No Marrocos, pais que servia de “ponte” para a Alandalus, além do proprio zajal,
que teve ampla disseminagdo, uma forma mawaliya ruba‘iyy também foi praticada. No Sudio,
foi com a forma hardallu.

Se ainda outras formas da poética dialetal drabe estiveram afastadas do tratado de
Alhilli, que considerou as mencionadas kan wakan, mawaliya e qima, e das formas pré-
modernas de poesia malhiinah, muwassaha e $i‘r (representada pela gasidah), a quarta forma
poética das “sete artes da versificacdo”, ditbayt, foi justamente a forma a partir da qual se
originou o rubd‘iyy, tdo caracteristica de Salah Jahin. Ela provém da tradigdo poética persa e
apresenta estrutura que, em farsi, remete a particula dii “dois” e, em arabe, a bayt “verso”.
Sugere uma composicao de duas linhas, quando, na poesia persa, compunha-se por quadras.
Isto, pois o verso arabe com dois hemistiquios igualava-se em extensdo a duas linhas da poesia
persa. Também conhecido na Pérsia por rubd‘iyy (quadra), seu padrdo rimico tradicional foi
principalmente composto pelo esquema a a a a, embora tenha se consagrado com a rima em a
a x a pelo persa Omar Khayyam. De forma geral, indicios atestam para alguma pratica do
género poético ruba‘iyyat por parte de sufis no Egito nos séculos XII e, ndo havendo registros
de continuidade de seu uso no Egito, o ruba‘iyy permaneceu entdo em espera, até que Salah

Jahin o fez reviver na modernidade e em dialeto egipcio. (RADWAN, 2012).
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1.5 As Quadras de Omar Khayyam

Foi na Pérsia ja islamizada dos séculos XI e XII da era cristd (V-VI da Hégira) que o
poeta Omar Khayyam (1048-1131) desenvolveu sua condicdo de maestria que fez o género
Rubayat se consagrar na memoria, pratica e difusdo por entre linguas das mais diversas, no
curso de dez séculos a fio. Inserido na tradicdo poética persa pré-islamica, com referéncias
proximas a gasidah e também ao zajal, o rubay ja remontava a um poema de um género
ampliado, embora se concentre em Khayydm sua expressdo maxima (HEDAYAT, 2010). Na
era da Pérsia islamizada foi praticada por entre os sufis no Iraque, Siria e Pérsia, originalmente.
Pensador livre, versado em diversas areas das ciéncias, Khayyam inovou o rubay pelo maximo
espirito filosofico, contemplativo e da liberdade que conferia a expressao das quadras, inclusive
pela tonica de sua sarcéstica zombaria. Ancorado num pensamento fundado na observacgao e na
logica, ndo se privou de se posicionar como critico de dogmas e principios preestabelecidos da
dindmica social das ordens falsificadas, deterministas, ildgicas de eruditos religiosos de sua
época, embora mostrasse grande simpatia pela antiga Pérsia pré-islamica (HEDAYAT, 2010).
Khayyam representa “o talento reprimido e o espirito atormentado, e ¢ intérprete dos lamentos
e da rebelido do antigo, glorioso e prospero grande Ird que, sob a opressao do grosso
pensamento semita e da dominagdo arabe, pouco a pouco ia sendo intoxicado e arruinado”'?
(HEDAYAT, 2010, p. 59). Para a literatura farsi, os principios da filosofia e da poesia de
Khayyam tiveram influéncia direta, inclusive para a poesia dos igualmente consagrados poetas
persas Rumi (1207-1273), Hafez (1310-1337) e Saadi (1210-1292) (HEDAYAT, 2010).

Nascido em Nishapur, nordeste do Ird, Khayyam foi matematico, filésofo, astronomo e
poeta. H4 quatro séculos islamizada, na Pérsia era o drabe o idioma que regia a ciéncia e a
filosofia e, nesse idioma, intelectual que era, Khayyam produziu vasta parte de sua obra; sua
poesia Rubaydt, no entanto, veio como excecao, imortalizada em farsi, mesmo que a longa
espera pelo Ocidente, que apenas as revive passados sete séculos, quando as traduziu
diretamente do persa para o inglés Edward Fitzgerald (1809-1883).

Nao que fora apenas esse hiato temporal entre Khayydm e o “reconhecimento” pela
poética do Ocidente que o tenha imortalizado. Antes, simboliza como a Europa esteve apartada
da proficua produgdo intelectual, cientifica, literaria e poética — arabe ou persa —, por entre

os distantes séculos assinalados. Nesse caso, para o Ocidente, essa aproximacao ganha tons da

'2 Jayyam representa el talento oprimido y el espiritu atormentado, y es intérprete de los lamentos y la rebelion
del antiguo, glorioso, esplendorso y prospero gran Irdn, que, bajo la opression del rudo pensamento semita y la
dominacion darabe, poco a poco iba a ser intoxicado y arruinado.
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descoberta de uma maestria poética incomum; descobria um poeta cuja obra argumenta a favor
da originalidade para quem se tenha como precursor de facto. De sua receptividade adiante,
desenvolvem-se poéticas e criticas proprias de cada lingua e cultura rumo aos mais variados
projetos de traducdo das Rubdydt de Omar Khayydm; em sua maioria, por meio da tradugao
indireta pelos versos traduzidos em inglés por Fitzgerald — caminho lido sem surpresa se
considerada a relacdo desproporcional entre tradutores e tradutoras versados em farsi, em
comparacdo as demais linguas europeias. Tanto que, nessa seara tradutoria, tanta atengdo fora
dado a obra quanto a traducdo entdo realizada por Fitzgerald, com a qual certamente se projetou
como ponto de chegada para Khayyam no Ocidente e, entdo, de partida para determinadas
traducdes, a ponto de configurar como a obra mais traduzida no ocidente ap6s a Biblia e
Shakespeare (FIGUEIREDO, 2012). O manifesto interesse pela vida e obra de Khayyam sem
medidas se desenrolou, conforme aponta Sadegh Hedayat (1993, p. 13), em sua edi¢do critica
Les chants d’Omar Khayyam, como “[...] poucas obras, tanto quanto as Quadras de Omar
Khayyam, foram admiradas, rejeitadas, odiadas, falsificadas, condenadas, dissecadas, e que

atinjam um renome universal, ainda em incompreensdo”"”

. As imprecisdes remetem da
biografia do poeta aos manuscritos fontes de suas Quadras,; mais especificamente, a questao
gira em torno de quantos e quais seriam as legitimas Quadras de Khayyam. Hedayat indica
como sendo mais antigos os manuscritos persas da Biblioteca de Bodleian (Oxford), escritos
no ano de 865 da Hégira (1461 d.C), em Shiraz, entdo Pérsia. Datada de trés séculos posteriores
ao do poeta, traz 158 quadras, algumas das quais dificilmente possam ser atribuidas a ele,
segundo Hedayat.

Em paralelo, Luis Antonio Figueiredo, um dos tradutores do Rubdydt para o portugués
brasileiro, e autor de Rubdydt: meméria de Omar Khayyam (KHAYYAM, 2012), também
menciona 14 livros na Biblioteca da Universidade de Bagda que continham vérias quadras
atribuidas ao poeta, entre outros autores classicos orientais. Menciona, ainda, sem
especificagdes concretas, outras 247 quadras que figuram em manuscritos datados de 1206,
“encontrados nos anos 1950 do século XX (FIGUEIREDO, 2012, p. 118). Muito se desconfia
da incorporagdo a poesia de Khayyam de quadras compostas por outras pessoas; chegam a
considerar, segundo alguns, de 24 a 1200 quadras supostamente compostas por Khayyam,
insinuagdes que, em sua maioria, colocam-se como “antologia da falsidade e da contradigdo de

ideias” sobre Khayyam (HEDAYAT, 1993). No emaranhado curso da traducdo indireta da obra,

optou-se, majoritariamente, pela traducdo das quadras traduzidas por Fitzgerald na quarta

13 ’ . . . ’ . . . . s
11y a peu d’ceuvrés qui soient, autant que les quatrains d’Omar Khayydam, admires, rejetées, haies, falsifies,
calomniées, disséquées, et qui atteignent une renommée universelle, en restant pourtant méconnues.
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edigio'* de suas tradugdes dos Rubdydt, a qual contém 101 quadras, selecionadas a partir dos
manuscritos da Biblioteca de Bodleian. Buscou-se, no fluxo de traducgdo da obra pelo ocidente,
parear a tradugdo de Fitzgerald a do orientalista Franz Toussaint, realizada do farsi para o
francés em 1923. A traducdo de Toussaint adotou uma perspectiva que mais se aproximou da
prosa; segundo criticos, sua receptividade nem se compara as traducdes de Fitzgerald, esta
muito mais proeminente entre o cAnone; serviu, no entanto, como fonte para tradugdes indiretas
da obra omariana, inclusive por parte de Octavio Tarquinio de Sousa, cujas tradugdes das
quadras o brasileiro publicou em 1944."

Um caminho, entretanto, foi possivel aqueles que, vertidos do farsi, pudessem atestar
algum trago de autenticidade para as quadras que excedem e geram desconfianga. Primeiro,
vem o padrdo mais geral, pela composic¢ao tematica inerente a poesia de Khayyam: o metafisico
enigma da existéncia humana, envolto na descrenca do carater ético da humanidade e, em
contrapartida, sua convic¢do pelo prazer da vida mundana, simples e carregada de elementos
da natureza, em detrimento da perenidade da vida. Assim, o vinho, a lua, o campo, a poesia e a
musica, o amor e a amizade ganham por seu lado espaco na poesia de Khayyam; por outro, vem
o forte pessimismo norteado pela desconfianca no humano. Entre todas essas possibilidades de
abordagem, encaixa-se a coesdo do encadeamento tematico nas quadras de Omar Khayyam,
que ndo vinham em forma de abordagens isoladas, mas, certamente, uma quadra dava
continuidade ao raciocinio da anterior — grande trago de unidade que Omar Khayyam conferiu
a suas quadras. Decisiva, a particular maestria encontrada nas auténticas quadras, quando
comparadas as dubias composi¢des, as quais ndo trazem esse mesmo traco que atesta a
reconhecivel qualidade da poesia de Khayyam, sobretudo quando um elemento particular se
sobressai: “as quadras de Khayyam sao expressas em linguagem clara e perfeita: ele ¢ mestre
na arte de se prestar ao escarnio” (HEDAYAT, 1993, p. 25).

Também a poética da tradu¢do de Omar Khayyam, a partir sobretudo das tradugdes de
Fitzgerald, revela como a propria compreensao e seu processo tradutdrio assumiram distintas
interpretagdes e diregdes. A criagdo na traducdo, propria de quando se traduz poesia, foi ao
maximo elevada por Fitzgerald; a recriagdo, portanto, tornou-se praticamente pressuposto para
as tradugdes indiretas a partir do inglés. Em muitos casos, abriram mao de algum principio de
fidelidade ao texto fonte, de traducdo de Fitzgerald e, partiu-se, muitas das vezes, para uma

introducdo indiscriminada de variagdes e variantes nas traducdes indiretas realizadas. Em

4 Publicadas em Londres nos anos de 1859, 1868, 1872, 1879, o numero de quadras traduzidas por Edward
Fitzgerald variou entre 75 (1859), 110 (1868) ¢ 101(1872 e 1879).
" KHAYYAM, 1944,
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muitas das traducdes disponiveis, quando cotejadas, torna-se perceptivel a discrepancia entre
uma e outra; fica, portanto, a impressao de uma obra aberta ao deleite tradutdrio para pessoas
tradutoras criarem; ou mesmo para poetas experimentarem possiveis variagdes de traducdes ja
realizadas. As tradugdes diretas e indiretas se deram ao menos para o arabe, francés, espanhol,
portugués, italiano, grego, alemdo, russo, polonés, sérvio, tcheco, hindi, japonés, curdo,
arménio, suaili, bengali, dentre outros idiomas. Para o portugués, brasileiro e europeu,
destacam-se as tradu¢des de Manoel Bandeira e de Fernando Pessoa que, por sua vez, traduziu
40 quadras a partir da tradu¢do de Fitzgerald, e compds outras 143 quadras, em condigdo de
heterénimo'®, publicadas em 2008 (PESSOA, 2008).

Para os propositos desta se¢do, interessa-nos ainda mais a transmissao da pratica poética
do género rubd‘iyyat e as expressivas convergéncias entre a poesia de ambos 0s poetas,
Khayyam e Jahin. Ainda, foi com o extenso campo da pratica de sua tradu¢do que se deu a
receptividade do fundamento poético do género Rubdydt de Omar Khayyam para a concepgao
das Quadras de Salah Jahin. S3o inumeras as tradugdes em lingua arabe das Quadras de
Khayyam, dentre as quais se destaca a traducdo direta do farsi empreendida pelo poeta egipcio
Ahmad Rami (1892-1981), publicada na década de 1930'” e muito possivelmente acessada por
Jahin. A convergéncia entre Omar Khayydm e Salah Jahin seguramente extrapola o simples
sentido da reproduc¢do do género poético. Alids, a interpretacdo de tal convergéncia se inicia
pela propria caracteristica comum aos sujeitos multi-versados e multi-habilidosos. Se Khayyam
dominava areas da matematica, astronomia, medicina, letras, jurisprudéncia e historia, Jahin
também foi, a seu modo, sujeito com habilidades variadas entre a poesia, o jornalismo, o
desenho, a musica, a dramaturgia e o cinema, como mais adiante se expde.

No campo poético, efetivamente, as obras Rubdydt de Omar Khayyam e Ruba‘iyyat de
Salah Jahin apresentam o mesmo o padrdo estrutural rimico proprio do género; a versificagao,
fixa em Khayyam, €, diferentemente, livre em Salah Jahin, sendo essa marca propria do poeta
egipcio ndo apenas na composigdo de ruba‘iyyat, mas de sua poesia como um todo. Também
muito convergem na abordagem tematica e destreza em realiza-la; ¢ continua a mentalidade por
uma poesia cética; a concisao € fator determinante, assim como a delicadeza da linguagem, de
tom fluido, figurativo e irdnico. Compostas a partir de uma linguagem literaria sensivel, natural
e agradavel, as Quadras de Khayyam adquirem tons melodiosos, assim como ocorre nas

Quadras de Jahin, as quais trazem, por sua vez, a expressdo do arabe dialetal. As figuras

'® As quadras, traduzidas e autografas, vieram a ser incorporadas & obra de Pessoa apds sua morte, em
decorréncia das composi¢des encontradas no arquivo pessoal do poeta. Cf. FEITOSA, 1998.

'" A tradugio de Ahmad Rami das Quadras de Khayyam se encontra atualmente na 25* edigio.
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tematicas estdo comumente em intersec¢do; o uso do coracdo como elemento que se coloca no
limiar decisivo para com as abordagens sobre esséncia e valores da vida, liberdade e, no limite,
da morte em si. Comum aos dois foi o uso de figuras de linguagem metaféricas e paradoxais,
trazidas com a genialidade inerente a ambos os poetas.

Esses seriam pontos de partida para as Quadras de Salah Jahin que, embora em
continuidade aos principios que regem as Quadras Rubadydt, tiveram em si a expressao de seu
estilo proprio. Desprendeu-se do encadeamento tematico proprio das Quadras de Khayyam e,
assim, Jahin tem em cada quadra comeco e fim delimitados para qual fosse a reflexdo.
Independentes uma das outras, embora com conexdes sempre possiveis, as Quadras de Salah
Jahin abordaram temas outros, a séculos distantes da realidade de Khayydm, e tiveram sua
assinatura propria: o refrdo “ajabi, como se discute no terceiro capitulo desta dissertagdo,
quando também apresentamos tradugdes para o portugués brasileiro das Quadras do poeta

egipcio.
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Capitulo 2

Do Zajal no Egito a0 movimento da poesia dialetal egipcia “a$3i‘r bi-I‘ammiyyah”

A expressdo da poesia dialetal no medievo arabe existiu em uma série de formas
poéticas ditas folcldricas, desde ao menos os primeiros séculos do Califado Abassida. Muitas
dessas modalidades de poesia perduraram no mundo arabe, sobretudo o zajal andalusino de
Ibn-Quzman. Essa forma continuou sendo praticada e alcangou grande popularidade entre os
séculos XII e XIX no Egito.

Mudangas nas dindmicas da hegemonia do poder nos diferentes periodos da
historiografia politico-social egipcia impactaram praticas das expressdes artisticas e culturais
na poesia popular e dialetal do pais. Uma vez arabizado e islamizado, o Egito passou pelo
dominio dos Mamelucos, foi absorvido pelo Império Otomano (XVI-XVII), tendo sido
invadido e dominado brevemente pela Franca de Napoledo (1798) e, posteriormente, tornou-se
protetorado britanico entre o século XIX e o inicio do XX. Em um contexto mais amplo da
comunidade mugulmana, séculos antes, em 1099 as Cruzadas catolicas tomaram a cidade de
Jerusalém; em 1258, a Bagdéa abdssida caiu sob o jugo mongol e, em 1492, a Guerra de
Reconquista seguiu por expulsar expressivamente a presenca de governo islamico na peninsula

ibérica'®,

2.1 A poesia no Egito mameluco e otomano

O Sultanato Mameluco (1250-1517) governou o “mais antigo e poderoso Estado
islamico de sua época. O império com sede no Cairo abrangia o Egito, a Siria e a Arabia
(ROGAN, 2021, p. 27). Em sua capital governou uma elite militar que se perpetuou no poder
por quase trés séculos, até que ocorreu a conquista e absor¢ao pelo Império Otomano. Se, na
Era Abéssida, a poesia foi usada de modo sistematico para estabelecer uma “mitologia
legitimadora” (LARKIN, 2008, p. 221) da ordem e da dinastia vigente, na Era Mameluca elites
dominantes tiveram no zaja/ uma forma de louvagdo do poder da patronagem mameluca, em
que se enalteciam sultdes, expedi¢des militares e fatos do cotidiano da corte. Nesse sentido,

houve uma continuagdo do tradicional papel do poeta em relagdo ao segmento que detinha

' Mugulmanos permaneceram na Peninsula Ibérica até pelo menos a expulsio dos mouriscos por Fernando III,
em 1609.
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poder e autoridade politica, prestando-se a pratica de uma poesia oficial para a corte. Por outro
lado, “sem os expressivos mecanismos de filtragem cultural presentes nos séculos anteriores, a
era mameluca permitiu que uma poesia de natureza mais popular se desenvolvesse”'’
(LARKIN, 2008, p. 222). Isso, Larkin (2008) atribui ao aumento da alfabetizagdo, decorrente
do crescente numero de madrassas (escolas) e da formacdo de um estrato social
economicamente distinto, sobretudo de comerciantes, que incentivava poetas a praticar poesia.
A propria corte teve sua participagdo no processo de ditar padrdes culturais, embora com
alcance limitado, uma vez que “a cultura da corte que de fato existiu sob os Mamelucos excluia,
com frequéncia, nativos egipcios e sirios, e focava ndo na cultura literaria arabe mas, sim, na

20
turca”

(LARKIN, 2008, p. 222). Uma vez que a era mameluca enfrentou adversidades, como
a peste bubonica, surtos de pneumonia e a fome, foi a poesia popular, e ndo aquela da corte,
que acabou por abordar tematicas relacionadas a vida e as questdes sociais da populacdo em
geral, o povo, ‘@ammah. Essa poesia de carater popular, que na forma bullayg debochava de
sultdes, também zombou das convengdes poéticas que atribuiam ao passado arabe uma
condigio de mito, 2 medida que se chamava mais atengdo as dificuldades vividas®'.

Ainda, uma longa tradicao de poesia popular sufi prosseguiu na era mameluca, uma vez
que a tradicdo sufi havia se disseminado no Egito. Na forma do zajal, os sufis desempenharam
importante papel na perpetuacdo do género, até a absorcao pelo dominio otomano, cujo império,
em 1516, passou a estender seu dominio do Iraque a Argélia, e ao Sul até a Eritréia. No Egito,
o arabe dialetal passava a ganhar mais identificagdo pela “‘@Gmmah, ao contrario da elite politica
imperial que, uma vez otomanizada, manteve vinculos culturais mais estreitos com Istambul.
Em conjunto, ainda se intensificava a alfabetizacdo da populacdo, e sessdes informais de
literatura e poesia eram realizadas nos cafés, lugares que passaram a se firmar como verdadeiras
institui¢cdes para o encontro e convivio, inclusive no campo artistico-cultural, no Egito e em
outros paises de lingua arabe.

Quatro séculos de hegemonia imperial otomana chegaram ao fim ap6s a Primeira Guerra
Mundial. Essa hegemonia, no entanto, ja vinha sendo desafiada pela expansdo colonialista
europeia, inicialmente no Norte da Africa, assim como por ideais nacionalistas gradualmente

incorporadas. A ideia de “na¢do”, a unidade politica de uma comunidade, estabelecida em um

' Without the powerful cultural filtering mechanism that had been present in earlier centuries, the Mamluk era
allowed more poetry of a popular nature to peek through.

* The court culture that did exist under the Mamluks often excluded native Egyptians and Syrians, and focused
on Turkish rather than Arabic literary culture.

*! Larkin (2008) destaca a poesia de Abii-l-Husayn Aljazzar como uma que apresentava carater de desdém as
convengdes poéticas classicas.
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territorio especifico, com aspiragdes de se autogovernar “era uma consequéncia do pensamento
iluminista europeu que havia se enraizado no Oriente Médio [...] no decorrer do século XIX”
(ROGAN, 2021, p. 202). A propria colonizagao europeia durante o século XIX deu forga para
que o ideal nacionalista tomasse forma e se difundisse entre as provincias arabes do Norte da
Africa, cujo dominio fora gradativamente tomado do Império Turco-Otomano por paises
europeus, principalmente Franga e Reino Unido. Dada a forte presenga do aparato de controle
e repressdo otomano contra atividades politicas nacionalistas e de independéncia, consideradas
ilegais, “seria preciso um grande cataclismo para abalar o dominio dos otomanos no mundo
arabe” (ROGAN, 2021, p. 213). Esse cataclismo, afirma Rogan, foi a propria Primeira Guerra
Mundial, que levou ao fim o Império Otomano. Entre os arabes, decerto pouco se queixou sobre
o fim do dominio otomano; antes, intensificaram-se as atividades politicas nacionalistas. Os
arabes “olhavam para a Era Otomana como quatro séculos de opressdo e subdesenvolvimento,
e estavam arrebatados com a ideia de um mundo arabe capaz de renascer e se apresentar |...]
como um Estado independente e unificado” (ROGAN, 2021, p. 214).

Em 1918, o Egito, ja sob dominio inglés ha mais de trés décadas, viu o jugo britanico
recrudescer ao final da Primeira Guerra Mundial com a consolida¢do da hegemonia da Franca
e Reino Unido, os quais formavam a Entente. Tendo provocado forte escassez de recursos, a
guerra fora onerosa para os egipcios, muitos dos quais empobreceram. A presenga militar
britanica aumentou no pais, acirrando tensdes com a populagdo local. Ainda, “os egipcios
acreditavam que, por suas muitas contribui¢des a uma guerra que nao era propriamente deles,
haviam conquistado o direito de autodeterminagdo” (ROGAN, 2021, p. 237). Tamanha
reivindicacdo ficou centrada na figura de Saad Zaghloul, que a encaminhou a Conferéncia de
Paz em Paris, em 1918. Rechagada pelos britanicos, a reivindicagdo egipcia levou a detencao e
deportacdo de Zaghloul. A resposta por parte da populacdo foi a Revolugao de 1919. Segundo
Rogan (2021, p. 238), “o pais se levantou em uma combinacdo de revoltas espontaneas e
planejadas que se espalharam dos centros urbanos para o campo e envolveram todos os niveis
da sociedade egipcia”. Esse momento, histdrico para os egipcios, foi crucial para que se
despontasse um sentimento nacionalista e de pertencimento, tendo sido “o primeiro movimento
autenticamente nacionalista na histéria arabe cujos lideres desfrutaram do apoio total das
massas, do campo as cidades” (ROGAN, 2021, p. 238). Também foi nesse contexto que se
fundou o Wafd, “a delegagao”, um partido nacionalista liderado por Saad Zaghloul. Com efeito,
a conjuntura de uma crescente formacdo politica nacionalista egipcia, antibritanica e
independentista, comecou a impactar diretamente na associagdo do arabe dialetal egipcio a

lingua nacional.
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A imprensa foi estabelecida no Egito em 1820 e ampliada adiante, tanto no Cairo como
em Beirute — “dois principais centros de atividade jornalistica e editorial no mundo érabe, e
assim permanecem até hoje” (ROGAN, 2021, p. 200). Esse contexto favoreceu a projecao da
nahda, o renascimento cultural e literario arabe, a partir do Cairo, depois Damasco e Beirute na
metade do século XIX. Foi também um momento crucial para o inicio do desenvolvimento de
um sentido de nacionalismo arabe, a medida que uma proficua intelectualidade retomou a
literatura e a poesia arabe pré-otomana. Houve uma redefini¢ao cultural em que “o movimento
abracou todos os povos de lingua arabe, sem distingdo de seita ou regido, e plantou a semente
de uma ideia que se mostraria extremamente influente na politica arabe: a de que os arabes eram
uma nagao, definida por uma lingua, uma cultura e histéria comuns” (ROGAN, 2021, p. 200).
Essa constitui¢do, tanto da imprensa, da nahda, quanto, consequentemente, do nacionalismo
arabe, impactou diretamente a poesia egipcia, principalmente porque a cidade do Cairo passou
a ser um centro da intelectualidade arabe-islamica e da literatura. Ainda, a partir da década de
1870, o Cairo tornou-se um grande centro da imprensa de jornais e revistas, a medida que se
acentuava a censura otomana ao jornalismo na Siria e no Libano, o que fez aumentar a migracao
do jornalismo do Levante para o Egito, marcando o estabelecimento da imprensa independente
no Cairo e em Alexandria. “No ultimo quartel do século XIX, mais de 160 jornais e periddicos
em lingua arabe tinham sede no Egito” (ROGAN, 2021, p. 201). J& na virada do século XIX
para o XX, expressavam “a mais ampla gama de visdes, do pietismo ao nacionalismo e ao anti-
imperialismo” (ROGAN, 2021, p. 202).

Quanto a poesia, nesse contexto de profundas transi¢cdes politico-sociais, a forma
dialetal do zajal recebeu mais adesdo na pratica e em sua difusdo entre as camadas mais
populares, desde a segunda metade do século XVIII até a primeira metade do século XX. Isso
porque dindmicas do capitalismo industrial haviam criado uma ampla classe trabalhadora
assalariada, e a este segmento o zajal foi mais direcionado. Encontrava também certa difusdo
escrita em jornais populares e folhetins da época, além de uma expressiva transmissao por
recitagdo ou mesmo musicada. Esses mecanismos ¢ elementos de difusdo favoreceram, da

metade do século XIX em diante, a projecdo dos poetas conhecidos pela arte do zajal.

2.2 O zajal de Tbn-°Arias e Bayram Attiinisi

Dentre os poetas autores de zajal (zajjalin) destacaram-se “Abd-Allah Annadim (1842-

1896), Husain Safiq Almasti (1882-1948) ¢ Bayram AttiinisT (1893-1961). Antes, outros
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poetas, cujas producdes se limitaram a oralidade, ndo sobreviveram em registros histéricos
(BOOTH, 1992). Dentre esses, cita-se a Ahmad Ibn-“Aris, poeta sa‘idi*, a quem se atribui ter
nascido em alguma vila da provincia de Quena e vivido durante os anos 1780. Pouco se sabe
sobre ele, inclusive ¢ incerto que esse tenha sido o verdadeiro nome do poeta. Temido como
lider de gangue que roubava vilas da regido, “tornou-se sufi ascético e passou os ultimos 20
anos de sua vida viajando pelo pais e distribuindo sua fortuna adquirida de forma ilegal aos

9523

pobres”” (LARKIN, 2008, p. 234). Radwan, em resgate de antologia da poesia popular egipcia,

destaca sobre Ibn-“Ariis:

[...] nasceu no alto Egito, de familia pobre e recebeu pouca instrugdo, cresceu
e se tornou forte e temido criminoso. Apos trinta anos levando vida de
criminoso e de contravencao, arrependeu-se e dividiu sua riqueza com pobres,
levando vida simples de monge, pregando virtude e moralidade. (al-

SABBAHI, MAZLUM apud RADWAN, 2011, p. 25)**

O zajal de Tbn-°Arts versificava maximas sapienciais de aconselhamento moral. Seus
manuscritos circularam amplamente por segmentos sociais egipcios, embora pouco tenha sido
preservado (LARKIN, p.235, 2008). Tamanha foi a relevancia de Ibn-°Ariis que seu proprio
nome serviu de inspiragéo para a criagdo do grupo Jama“at Ibn-“Ariis de que trataremos adiante.

Bayram Attiinisi>, estimado poeta de zajal, autor da obra Bayna alfusha wa-I‘ammiyyah
(Entre a lingua padrao e a dialetal) (ATTUNISI, 1933) ¢ citado como mestre por Salah Jahin
e denunciou, principalmente na referida obra, o elitismo presente no arabe literario padrdo, a
fusha, enaltencendo, em contrapartida o arabe dialetal, por ser acessivel a uma camada egipcia
mais ampliada. Atttinist ¢ considerado como o mais proeminente poeta de uma geracao anterior
a de Salah Jahin que ja fazia poesia em dialeto, compromissada com o esfor¢o egipcio pela
independéncia do pais. Natural de Alexandria, consagrou-se tanto pelas composic¢des de zajal,

como por poemas musicados por célebres vozes da musica egipcia, como Sayid Darwis$ e "Umm

*? Elemento identitario e cultural ligado ao Alto Egito, extensio territorial que se estende dos dois lados do rio
Nilo, de Assud, no sul do Egito, a Dachur.
3 [...] became a Sufi ascetic, and for the last twenty years of his life travelled around the country distributing
his ill-gotten wealth to the poor.
% [...] he was born in uuper Egypt to poor parents, received little education, and grew up to be a greatly feared
criminal. After thirty years of leading a life of crime and corruption, he repented, diving his wealth among the
poor, and for twenty years after that led the simple life of a monk, preaching virtue and morality.
* Cf. BOOTH, Marilyn. Bayram al Tunisi’s Egypt: Social Criticism and Narrative Strategies. Middle East
Centre, St. Antony's College, Oxford: Ithaca, 1990.
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Kultim. Foi um ativo militante politico e social, inclusive no exilio, condi¢do que vivenciou
por diversas ocasides em decorréncia de sua critica efusiva ao colonialismo britanico e a
monarquia. Cunhou o termo ’adab al’is‘af (literatura de resgate), com a qual expressava sua
escolha politica pelo dialeto. Compds versos em prosa (saj°), embora sua poesia tenha se
consagrada pelo zajal. Foi capaz de algar este género, até entdo restrito ao ambito folclorico, a
um patamar de sério comprometimento politico das classes trabalhadoras egipcias, sobretudo
durante a monarquia do rei Faruque, quando houve forte adesdo dessas classes as perspectivas
nacionalistas em constru¢do por parte de setores de esquerda ja em formagdo, cujos
desdobramentos politicos mais concretos se dariam a partir da Era Nasser. Sua expressdo se
calcava na cultura popular e em abordagens que dialogavam com as classes urbanas baixas e
médias do Egito, com um grande apelo para a comunica¢do de massas. Foi grande a estima

conferida a ele e a poesia dialetal:

A poesia de Al-Ttnis1, com sua exceléncia literaria e comprometimento
com a luta egipcia pela independéncia e desenvolvimento social
conferiu a poesia dialetal um apelo sem precedente e ditou um respeito
dos nacionalistas em todas as classes da sociedade. (RADWAN, 2012,
p.42)*°

Atttinis1 comp0s zajal de carater populista, anticlérico e com discurso nacionalista. Foi
receptivo o terreno para o consumo dessa poesia de Attlnisi, uma vez que, ja nas ultimas
décadas do século XIX, o 4rabe dialetal comegava a aparecer regularmente em pecas teatrais e
jornais, vinculados a0 movimento nacionalista que emergia.

A partir da produ¢do e projecdo que Bayram Attiinisi conferiu ao zajal moderno,
desenvolveu-se uma poesia primordialmente popular e anticanonica (BEININ, 1994, p. 193).
A poética de poesia popular esteve, entdo, inserida em uma dindmica de producao, relacionada
a consumo cultural, politica e poder, em uma evidente transi¢do entre os zajjalin, de Ibn-"Aras
e Bayram Attlinisi, na dire¢do de um projeto subsequentemente empenhado em um movimento

poético que reivindicou como legitima a poesia feita em dialeto. Nao que fosse nova a pratica

*® Al-Tunisi poetry with its literary excellence and its commitment to the Egyptian Struggle for independence had
granted colloquial poetry an unprecedented appeal and commanded the respect of nationalists in all classes of
society.
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dessa poesia, ja conhecida nas formas do zajal e do mawaliya de que trataremos adiante; porém,
até entdo, ocupava o status de uma poesia folcldrica, popular, cuja pratica esteve supostamente
restrita a camadas sociais mais baixas, as massas trabalhadoras.

Louis Awad (1915-1961) também ¢ considerado um dos poetas que fizeram poesia
dialetal antes do referido movimento egipcio iniciado na década de 1950. Escritor, poeta e
professor de literatura inglesa, com formagao na Universidade de Oxford, ’Awad publicou em
1947 uma série de poemas em dialeto egipcio no livro intitulado Blitiland waqasa’id ubra
(Plutolandia e outros poemas). Com pouca expressividade, Louis ’Awad e alguns intelectuais
egipcios propunham adogdo do dialeto como forma de desmembrar a literatura egipcia de uma
tradi¢do literaria rabe, buscando conferir um carater distintivo para o nacionalismo egipcio em
formagdo. Tal posicionamento ia na contramao da afirmagdo da identidade nacionalista arabe
cada vez mais crescente. ’Awad compunha em prosa ou buscava emular a estrutura métrica de
baladas e sonetos europeus, “com abordagens elaboradas a partir de referéncias biblicas,
europeias e da Grécia Antiga™’ (RADWAN, 2011, p. 64). No conjunto, recebeu pouca adesio
do publico egipcio. Sobremaneira, o zajal foi a forma poética popular que, em dialeto,
pavimentou o caminho para a poesia dialetal se constituir como de fato anticandnica, inclusive
sendo esse um dos géneros muito praticados pelo poeta Salah Jahin.

Entre 1950 e 1970, alguns poetas iniciaram um engajamento especifico que fez
consolidar o dialeto na poesia egipcia. O movimento do assir bi-I“ammiyyah® cresceu e se
tornou uma expressiva contribui¢do para a difusdo da poesia dialetal e popular no Egito e em
outros paises de lingua arabe. Sob a conjuntura de transformagdes politico-sociais daquele
periodo — em que se destacam a Revolugdo dos Oficiais Livres™, de 1952 e o Nasserismo, o
nacionalismo arabe e o egipcio, a causa palestina e a Guerra Fria — formou-se um movimento
inédito, cuja principal caracteristica era constituir-se a partir de uma formulagdo, deliberada e
coletiva, de um movimento de poetas que encamparam a defesa da poesia dialetal no Egito,
considerando sua producdo, recepcao e difusdo. Antes fosse fruto de um s6 poeta, ou ainda
mesmo de varios poetas, desprendidos, certamente ndo seria alcangado seu objetivo de fazer do

dialeto egipcio uma legitima linguagem na poesia.

"> Awad draws on biblical, ancient Greek and other european cultural traditions.

¥ Optou-se, ao longo da escrita do texto por adotar “poesia dialetal egipcia”, para as apreensdes conceituais de
assi’r bi-I‘ammiyya almisriyya, “poesia em dialeto egipcio” e, ainda, Si‘r al’ammiyya, “a poesia do dialeto”,
como propde Radwan (2014).

** 0 Movimento dos Oficiais Livres, liderado por Nasser em 1952 depds a monarquia do rei Faruk e instaurou
uma republica no Egito.
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Em vista do que foi exposto, vale destacar que, embora a tradigdo da poesia dialetal ja
existisse no Egito — dadas as manifestagdes anteriores, como o proprio zajal, o verso oral
mawwal e o livro de poesia de Louis ’Awad —, o movimento da poesia dialetal egipcia ndo se
colocou como uma extensdo daquelas tradigdes pregressas. Isso porque o grupo Jama“at Ibn-
“Aris se apresentou como um movimento que propunha o uso de um género popular da poesia

dialetal de forma programatica, vinculando-a as perspectivas da poesia modernista egipcia.

2.3 O grupo Jama“at Ibn- “Ariis

Ibn-Haldtn, proeminente economista e historiador arabe, sobre o Cairo escreveu, ja em
1382: “Cairo, capital do mundo, jardim do universo, forum de encontro dos povos” (HALDUN,
1958, p. 78). Impressionou-o a variedade da riqueza da cidade ao chegar de Alexandria, pelo
Nilo. Deparou-se com um aparente interminavel nimero de escolas, faculdades, mesquitas;
uma verdadeira metropole, maior que Tunis, Fez ou Granada (FROMHERZ, 2011, p. 12). E
Haldiin completou, em seu historico livro Almugaddima: “Nao poderia parar de falar dessa
cidade, de seu grau de civilizagdo, de sua prosperidade” (HALDUN, 1958, p. 79). A época,
estima-se que a popula¢do da cidade do Cairo fosse superior a 500 mil habitantes, sob
administracdo do Sultanato Mameluco do Cairo. De 14 para um salto ao século XX, entre as
décadas de 1950 e 1970, o Cairo viu sua populagao dobrar de um decénio a outro, tendo atingido
a marca de aproximadamente 5,5 milhdes de habitantes em 1970%°. Atualmente com populagio
superior a 20 milhdes, o Grande Cairo, ja em 1970, vivia seu proprio fendomeno de boom
populacional, com o avango da urbanizagdo discricionaria no territério. O processo foi global,
e ndo houve metrépole no mundo que tenha escapado.

Nao por coincidéncia, em 1968, Henrique Lefebvre®! escreveu o Direito a cidade, livro
que versa sobre como a condi¢do de direito pleno do sujeito passa pelo seu direito a circulagao
e fruicdo do que uma cidade pode oferecer para o desenvolvimento das questdes subjetivas,
materiais, e da criagdo e fortalecimento de lagos de sociabilidade, convivéncia e fraternidade,
sendo pressuposto para essa circulagdo “encontro, conhecimentos e reconhecimentos
reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e politico) dos modos de viver, dos ‘padrdes’ que
coexistem na cidade” (LEFEBVRE, 1968, p. 62). Transcorre na contramdo do que

premeditavam concepgdes e agdes decorrentes de fenomenos da urbanizagdo, consumismo e

*% Disponivel em: https://www.macrotrends.net/cities/22812/cairo/population. Acessado em 21/11/2021.

3! Henri Lefebvre (1901-1971) foi filosofo e socidlogo francés.
40



industrializacdo massiva. Esses, cada vez mais em curso, conduziam a cidade tanto mais a
produzir elementos de segregacdo em sua dindmica cotidiana de vida, inclusive na propria e
desigual guetificacdo da cidade, crescentemente propensa a formagao de bairros e dinamicas de
vida que, por ndo proverem os mesmos direitos elementares a moradia digna para toda a cidade,
estrangulam o acesso e a capacidade dos moradores e moradoras de periferias a livre fruicdo da
cidade, com imposi¢do de delimitagdes simbolicas e restritivas, quando ndo coercitivas, sobre
que areas, instituicdes e equipamentos publicos e privados poderdo ou ndo parte de sua
populagdo acessar. Parte, também, de uma compreensao que se amplia com o modo de viver da
sociedade urbana.

Nao se desvinculam da analise sobre niveis de realidade do sentido de “urbano”, em sua
oposicdo ao que “cidade” requer, os sistemas de valores da literatura e da poesia. Ambas se
inserem inclusive numa logica de consumo de signos. A publicidade por bens de consumo, por
exemplo, impulsionadora dessa dindmica socioecondmica, passa a incorporar a arte, a literatura,
e a poesia como instrumentos de retdricas do consumo propriamente dito. E signos sdo
consumidos, tanto quanto objetos, podendo adquirir sentidos de signos diversos, como da
felicidade, da satisfacdo, do poder, da riqueza, da ciéncia, da técnica, e/ou ainda outros sentidos.
“O signo ¢ comprado e vendido; a linguagem torna-se valor de troca” (LEFEBVRE, 1968, p.
69). Tal dimenséo deve ser considerada ao se pensar no impacto social do movimento assi‘r bi-
I‘ammiyyah, “poesia em dialeto”, iniciado no Cairo em 1961 por um grupo de jovens poetas
que assumiram, com coesdo, a escolha da poesia no dialeto egipcio como meio de expressao.

O grupo ficou conhecido por Jama‘at Ibn-“Ariis, “grupo Ibn-°Ariis”, nome que,
conforme ja mencionamos, alude ao poeta Ibn-°Aris que escrevia em dialeto egipcio, no século
XVIII. O movimento dessa poesia comecou a tomar forma na década de 1950, estendendo-se
até os anos 1970. Prestou-se como caixa de ressonancia para um movimento da poesia dialetal
e popular mais ampliado, com inegéavel vinculo com o proprio movimento modernista da poesia
egipcia.

O grupo foi essencialmente composto pelos poetas Salah Jahin, ‘Abd-Arrahman
Al’abniidi (1938-2015), Sayid Hijab (1940-2007) e Fu’ad Qa‘ad (1936-2006). O poeta Fu ad
Haddad (1927-1985) apenas nao participou como membro por estar preso justamente durante
a formagdo e as principais atividades do grupo. Ao cunharem o termo as$si‘r bi-I‘ammiyyah,
esses poetas opuseram-se a extensa tradigdo da poesia feita no registro candnico literario da
lingua, o arabe padrdo. Juntos empenharam-se em mudar a perspectiva da consideracdo do
registro linguistico tradicional como critério fundamental para a classificagdo de géneros

poéticos, a qual, evidentemente, manteve egressa a poesia dialetal. Praticavam, entdo, as formas
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tradicionais: mawwal, zajal, ruba‘iyy e giama. Desmembraram pilares da poesia candnica, ao
proporem uma poesia que, além do dialeto, repensasse também outros pontos especificos como
metro, rima, dic¢do, abordagem tematica. Assumiu-se, ainda, uma mudanca de postura e atitude
que os distinguiu dos poetas dialetais anteriores.

Tradicionalmente, como descrito anteriormente, houve no Egito um elitismo e
exclusivismo literario que fez questdo de ignorar os elementos inovadores da poesia em dialeto,
inclinado a relegar aquela poesia patamares secundarios e folcloricos da poesia arabe, como a
satira, carregada de humor, “com muitos versos com vulgaridade, linguagem obscena e sexual
e humor escatologico™ (RADWAN, 2012, p. 41). Os poetas do grupo Jamda‘at Ibn-“Ariis
opuseram-se exatamente a isso. Sem que negassem a tradi¢do, reivindicaram que os registros
da lingua 4rabe seriam todos igualmente valiosos, sem que nenhum devesse ser rejeitado como
linguagem da poesia, o que tampouco implicaria desconsiderar a poesia arabe literaria. Fizeram
sérias criticas aos lugares comuns da satira, do humorista, provocador e porta-voz, nos quais,
até entdo, se colocava o poeta dialetal. Extrapolaram o dominio da linguagem convencional,
aproximando-se da linguagem cotidiana e da dic¢do de familiaridade mais acessivel.
Compuseram em verso livre, inclusive sendo essa a forma praticada pelo movimento de poesia
modernista arabe. Abordaram, ainda, temas que mais bem podem ser trazidos em decorréncia

de sua diversidade:

7

[...] tal diversidade n3o ¢ acidente, mas resultado de varios fatores que
caracterizaram o novo movimento poético: primeiro, a experimentacao; [...]
em segundo, uma nova perspectiva, baseada em uma nova compreensido da
maneira em que tudo no mundo estd interconectado. Estdo prontos para
incorporar tanto o pessoal quanto o coletivo, assim como sobre a esfera
privada e publica. Também escreveram sobre sentimentos pessoais como
amor, desejo, sofrimento e ansiedade, sem desassociar esses sentimentos das
condi¢des materiais e dos contextos econdmicos, sociais e politicas a partir

das quais emergiram. (RADWAN, 2012, pp. 53-54)*

* Many of these verses contain obscene language, sexual allusions, and scatological humor.

3 Such diversity is not an accident, but a result of several features that characterize the new poetic movement.
The first of these features is experimentation. Poets are always experimenting with new topics, stretching the
limit of what is fit for poetic expression. [...]. The second of these features is a new perspective, one based on a
new understanding of the manner in which everything in the world ins interconnected. With such a perspective,
the poets write about issues of local as well as of universal concern. They are ready to incorporate both the
personal and the collective, as well as the private and the public into their poetry. They write about such
personal feelings as love, desire, joy, grief and anxiety without dissociating these feeling from material
conditions, the economic, social and political contexts in which they emerged.
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Poesia ndo dissociada da cena politica do pais das décadas de 1950 a 1970, também
amealhou em sua temdtica um forte cardter politico e de comprometimento com a luta
nacionalista arabe e egipcia, do viés da esquerda daquele tempo e de apoio a causa palestina.
Em menor escala, também abordavam a luta pela independéncia na Argélia e a guerra civil no
Libano. Abordagens especificas enaltecendo o engajamento do governo de Nasser pela
construcao da barragem de Assud e da nacionalizacdo do Canal de Suez, por exemplo, foram
recorrentes. Outras tematicas, como o identitarismo cultural do Norte do Egito e a questdao do
aprisionamento, nortearam a produgdo poética especifica de Al’abnidi e Fuad Haddad,
respectivamente.

O poeta Fu ad Haddad foi reverenciado como lider (’imam)** pelo movimento da poesia
dialetal egipcia (RADWAN, 2012, p.71). Nascido no Cairo, em uma familia considerada de
classe média, recebeu educagdo em escolas missiondrias francesas, estudou na Universidade do
Cairo e, tendo apoiado a independéncia do pais, foi partidario de Nasser e da revolugdo de 1952.
Em parte de sua poesia, enalteceu a figura do presidente, embora o mesmo regime o tenha
mantido preso entre 1954 ¢ 1956 e entre 1959 e 1964, devido a oposi¢do realizada pelo Partido
Comunista egipcio, do qual era integrante. Haddad concentrou sua produ¢do poética entre as
décadas de 1950 a 1970, tendo produzido um total de 16 livros de poemas. A sua maneira,
respondeu ao impeto da poesia moderna arabe — contemporanea a ele — tendo decisivamente
se colocado na vanguarda da poesia em dialeto egipcio. Conferiu “assinatura propria,
cultivando uma linguagem mais estilizada, com variacao da linguagem folclérica inspirada nos
mawwals, siras, contos populares, cantigas infantis e outras tradi¢des herdadas do verso™’
(RADWAN, 2012, p. 72).

"Ahrar ward’ alqudban (Livres atras das grades), de 1952, foi o livro de estreia de
Haddad e um de seus principais livros. Nele, o poeta assume um tom de intimidade e aborda o
dilema de quem ¢ aprisionado, num contexto politico de repressdo e brutalidade tanto da
ocupagdo britanica, quanto da monarquia do rei Faruque. No poema homdnimo ao livro, em

sua abertura, traduz-se:

** *Imam: lider, modelo; no sentido geral, é uma pessoa que conduz oragdes aos mugulmanos. No sentido global,
o termo se refere a lideranca na comunidade mugulmana. Fonte: www.britannica.com/topic/imam. Acessado em
12/11/2021.

> Haddad cultivated a signature language that was more stylized; a variation on the language of folklore drawn
from the mawwals, siras and even folktales, children’s ditties, and other inherited verse traditions.
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E vocé quem me sauda a paz
E é a vocé a quem a paz o martir satida
Vocés que lutaram pela justica e liberdade

Vocé morto pelo ferro da grade

Miseraveis fantasmas e memorias me rodeiam

a mim e aos despojados, oprimidos e escravizados

A terra da nacdo ¢ a mesma da jihad

Retornaram a juventude os mais velhos, cantaram as criancinhas
com o sangue da bala britanica

pelo que o hino restante ¢ incapaz de descrever

o sangue do egipcio e da egipcia

sangue que ecoa no Alto Egito e Suddo. (HADDAD, 1952, p. 7)*°

O contexto de opressdo ¢ contraposto ao do propagandismo militante e utdpico da luta
pela independéncia egipcia, com alusdo a jihdd e a extensdo da luta nacionalista e
independentista do Alto Egito ao Sudao. O proprio registro da linguagem desses versos iniciais
do poema se aproxima mais da poesia cléssica. Entretanto, ¢ na se¢do de quadras do poema,
mais lirica, que o dialeto ¢ ativado, chamando atencao pela reflexdo pessoal sobre a condi¢ao

aprisionada, por anos vivida por Haddad:

Prisioneiro aprisionado por quatro paredes
No lugar que captura o olhar e em segundos o pisca afora
Minusculo, mas suficiente para a aflicdo

explorar o dia

Na prisdo feita de pedras
e construida dos coragdes de carcereiros

Grades te obstruem a luz e a arvore
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Apinhados como escravos

A fresta de luz de manha
confinada te alcanca pelas grades
Que te obstruem o mundo

Apinhados como escravos

Nesse lugar enquanto passa o tempo
Grades que te privam da ternura
Seu sonho ¢ uma morena te acordar com copo de leite

quem te acorda sdo também os guardas. (HADDAD, 1952, p. 8)3 7

Com ironia, o verso inicial langa mao da 6bvia constatagdo sobre o limitado espago
fisico de uma cela, opondo-o a profundidade do sofrimento e angustia da pessoa presa.
Gradualmente, e com ritmo e sutileza, apresenta-se a comparagdo de barras das grades a
escravos, da imensidao mundo afora com o cerceado ambiente da cela, da ingenuidade do sonho
da pessoa presa com a dureza da realidade da prisdo, e da oposi¢do entre a humanidade da
pessoa presa a frieza que o guarda demonstra ter. Como um todo, o livro em verso livre mantém
simetria métrica ¢ um esquema rimico regular. A linguagem flutua com uso imagético de
metafora e similes, entre os dominios da diccdo do registro do arabe egipcio dialetal
reproduzido na fala e de versos cuja linguagem se aproxima do registro escrito. Os poemas
prosseguem com tom de um imperativo didlogo entre o poeta e a pessoa aprisionada. O poeta

aprisionado afirma o designio de trabalho para sua poesia:

A prisdo voceé a destroi
Em cada passo, a terra memoriza a esperanca
E vocé a destroi em cada verso que eu componho

Vocé, a sua poesia é trabalho. (HADDAD, 1952, p. 11)*®
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Num contexto em que despontava o governo Nasser, a aristocracia, por sua vez, privada
de seus titulos e privilégios, viu-se também desprovida de suas terras numa grande reforma
agraria iniciada pelo governo dos Oficiais Livres, “embora apenas uma fragdo da populacdo
campesina do Egito tenha efetivamente se beneficiado com as medidas da reforma de 1952”
(ROGAN, 2021, p.411). Isso garantiu um ambiente de total apoio da grande massa egipcia, e
encorajou os militares a assumir e desempenhar um papel mais vigoroso na politica do pais.
Eram grandes os desafios para esse governo, proporcionais a expectativa de mudanga por parte
da populacdo egipcia. Dentre estes, Rogan (2021) destaca a intimidante heranga de problemas
econdmicos, a dependéncia do pais da agricultura a limitacdo desta producdo ao ambiente
desértico (ROGAN, 2021, p.412). Por um lado, faltava para a expansdo das zonas de cultivo
recursos hidricos que comportassem um projeto de irrigacao no deserto. Por outro, era crescente
a demanda por energia elétrica, tanto para a expansdo da industrializacdo como para suprir a
propria necessidade da populacdo do pais. Baixos investimentos publicos e privados pouco
contribuiam nesse cenario. Veio com os oficiais do Conselho de Comando Revolucionario
“uma solucdo radical para todos os seus problemas: a constru¢do de uma represa e de uma usina
hidrelétrica no Nilo” (ROGAN, 2021, p.412). Engenheiros definiram nas proximidades de
Assud, quase na fronteira limitrofe com o Suddo, o local ideal para a barragem. Essa foi uma
regido historicamente habitada pela popula¢do nubia, e assim continua, embora em grau
bastante reduzido.

Em 1956, em meio ao inicio da constru¢do da Alta Barragem de Assud, financiada pela
URSS em meio a disputas politico-diplomaticas com os EUA, inseridos em um contexto de
Guerra Fria, Fuad Haddad publicou seu segundo livro, Hanibni assadda (Construiremos a
barragem), que ndo fora publicado anteriormente porque Haddad esteve preso com outros
membros ativos do Partido Comunista egipcio. Com abordagens politico-sociais, o poema
homémino Hanibni assadda, e assim no livro como um todo, exalta a decisdo do presidente
Nasser de nacionalizar o Canal de Suez como forma de viabilizar a constru¢do da Alta

Barragem em Assud. Em sua estrofe de abertura, diz:

Ele lhe disse: vamos construir a barragem! Nos vamos construir!
A nagdo deu a sua palavra e andamos de maos dadas

A jusante, o fluxo d'agua esverdeia o campo

Nés vimos o sorriso do martir quando recuperados os direitos

Vimos o suor no papel, lagrimas escorrendo
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Vimos o caule germinar ao alto, e os tiranos cairem baixo

E a paz milhares de milhdes de respostas

Vimos a boa sorte que o exército trouxe no dia seguinte

No céu avistamos pombos e cagas MiG

E cada casal exultante disse: vamos construir a barragem! (HADDAD, 1956,

p.19)¥

Hé4 uma marca de dramaticidade que reforca o tom de euférico nacionalismo pela
construcao da barragem — ela se constitui por um didlogo em que testemunham o entusiasmo,
o orgulho e o sentido de conquista pela constru¢ao da barragem. Em 1955, na Conferéncia de
Bandung reuniram-se lideres de paises asidticos e africanos, no que deu origem ao Movimento
Nao Alinhado, reivindicando alternativas para alcangar um maior desenvolvimento economico
e social em meio ao processo de descolonizagdo em curso. Nao por coincidéncia, o Egito

figurou como um dos principais paises no encontro, protagonizado por Nasser.

Perguntei ao adobe, vocé esta feliz? Me respondeu: escute!

O compasso da pomba branca de Bandung. (HADDAD, 1956, p. 22)*

O processo historico de salvaguarda das aguas do Nilo remete aos tempos da
colonizagdo britanica e sua compleicdo, com a construcdo da barragem, aos auspicios do
nacionalismo 4rabe e egipcio de Gamal Abdel Nasser. Interessados em fazer do Egito uma
colonia rentavel, os britanicos ndo hesitaram em colocar o pais em posi¢ao de vantagem quanto
ao uso e controle de dgua do Nilo Azul, cuja principal nascente se encontra na Etidpia; em seu
fluxo, o rio segue pelo Suddo e continua até adentrar o territorio egipcio. Em 1929, o Anglo-
Egyptian treaty conferiu ao Egito a autoridade de veto a qualquer projeto envolvendo o Nilo

por parte de paises que o margeassem rio acima’'. Em 1959, um acordo bilateral com o Sudio
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4 0s paises riparios do Rio Nilo sdo: Burundi, Republica Democratica do Congo, Egito, Eritreia, Etidpia,

Quénia, Ruanda, Suddo do Sul, Suddo, Tanzania e Uganda.
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refor¢ou juridicamente a salvaguarda egipcia ao controle das dguas do Nilo**. Assim, com uma
populagdo em intenso crescimento, econdmica e socialmente dependente das aguas do Nilo, o
Egito — principal beneficidrio e desde entdo mandatario do Nilo — pde em curso a constru¢ao
da Alta Barragem de Assua. No processo, ignorara-se o direito de 4guas dos demais paises que
margeiam e que servem de nascentes do Nilo, notadamente a Etidpia.

Mais severa, entretanto, foi a repressdo contra a propria populagdo nubia no pais,
fortemente ofuscada por todo o espirito de euforico nacionalismo em curso. Historicamente
estabelecidos na regido em que se construiu a barragem, os nubios foram submetidos a um
forcoso processo de expulsdo, deslocamento e consequente apagamento de seu enraizamento
cultural, linguistico, territorial e identitario. Ondas de expulsdo e relocacdo da populagdo para
abrigar barragens no Nilo ocorreram em 1902, 1912 e 1933 e culminaram com a realocacdo
para a constru¢do da Alta Barragem de Assud, concluida em 1964. A area, historicamente
habitada pelos nubios, entre as fronteiras de Egito e Sudao, foi alagada. Segundo GILMORE
(2015, p.56), “entre 50 e 70 mil niibios foram realocados de 44 vilas ao longo do Nilo para o
assentamento conhecido como ‘Nova Nubia’, distante 75 km ao norte de Assua”™*.

A Alta Barragem de Assud passou a carregar forte simbolismo do desenvolvimento
nacional egipcio pos-colonial, uma vez que passou a ser parte da construcdo de um sentimento
de orgulho nacional que se difundia a partir do discurso oficial do Estado. Por outro lado, seus
impactos continuos afetaram profundamente a lingua, a cultura e a dindmica da vida social e
econdmica dos nubios, num forte processo de apagamento que, nacionalmente, ndo se
reconhece. Pelo contrario, trata-se de “‘uma narrativa nacionalista monolitica, enfatizando as
caracteristicas redentoras da barragem, que ofuscou do discurso publico os sacrificios do povo
nubio”** (GILMORE, 2015, p. 52). O contexto era também pouco favoravel as criticas sobre a
construcao da barragem, consideradas ndo-patrioticas. O patriotismo a qualquer custo revelou
ter peso maior do que a defesa de questdes identitarias e do pluralismo étnico ou religioso no
pais que, além dos niibios, ainda envolve populagdes amazigue®. O marcador racial, por sua

vez, sendo fortemente presente na identidade étnica nubia, se situa, no proprio senso comum

*2 Em ambos os acordos, a Etiopia ¢ excluida das tratativas, o que veio gerar intenso atrito entre o Egito ¢ a
Etiopia, que reivindica sua parcela decisoria sobre as aguas do Nilo em seu territorio. Desde 2011, com o
anuncio e inicio da constru¢do da barragem Renaissance Dam, por parte do governo etiope, acirraram-se as
disputas.

B [...] estimated 50,000-70,000 Egyptian Nubians displaced from fourty-four villages along the Nile to the
designated resettlement known as “New Nubia” — seventy-five kilometers north of Aswan.

* 4 monolithic nationalist narrative emphasizing the dam’s redemptive properties has elided the sacrifices of
the Nubian people from the public discourse.

*> Conjunto de povos ndo-arabes que habitam o Norte da Africa, detentores de cultura e tradi¢des proprias,
falantes da lingua tamazigue.
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egipcio, em uma visdo de distingdo cultural, quando ndo de superioridade, a identidade e nogao
de africanidade. “No contexto social egipcio eles [nubios] podem ser considerados como
africanos ou ‘outros””*® (NAAM, 2011, p. 401). Além da expulsio e relocagio forgada, o Estado
egipcio criou outras estratégias menos imediatas e mais graduais, pautadas na “sedentarizacao,
assimilagdo e arabizagdo de minorias no nivel local”*’ (GILMORE, 2015, p. 55). Isso se deu
inclusive do ponto de vista da lingua, ao passo que “o arabe foi a tnica lingua escrita oficial do
Egito, e linguas como o nitbio néio foram ensinadas em escolas ou universidades™*® (GILMORE,
2015, p. 55). As politicas de realocagdo falharam: “quinze anos apos a realocacdo, indicadores
expressivos apontavam para surtos sociais e psicologicos crénicos™ (GILMORE, 2015, p. 55).
Decerto, vinculos ancestrais com o territorio, sentimento de pertencimento familiar, vinculos
de sociabilidade foram rompidos. Promessas ndo cumpridas pelo governo, falta de
oportunidades e o acesso limitado a atividades econdmicas e de trabalho aumentaram o fluxo
migratdrio para o norte do Egito. Essa violéncia simbolica pautada no ndo-reconhecimento ao
direito de se preservar a tradi¢do cultural nubia aconteceu gradualmente, e ndo de forma
imediata, o que fez atenuar os efeitos de suas praticas: parece ndo ter havido espago, tanto na
narrativa governamental, quanto na midia hegemonica, sobre o que pensavam e como se
contrapunham os nubios a constru¢do da barragem de Assud. O peso dos ditos beneficios ao
pais, por sua vez, certamente foi bastante enfatizado.

O grande projeto nacionalista egipcio lancou mdo de uma arabizagdo em massa que
minou a identidade cultural e linguistica niibia. Ainda mais, fala por si como a questdo racial e
da defesa da diversidade cultural e identitaria — de um povo e tradi¢do cuja historia remonta
ao proprio venerado passado faradnico — esteve distante da politica de esquerda daquele
tempo. Esteve, por extensdo, apartada na propria no¢ao de tematica de justiga social
supostamente levantada pela poesia modernista egipcia, e pela propria poesia de Fu ad Haddad,
a exemplo de como demonstra uma glorificagdo do projeto nacional-desenvolvimentista da
barragem nos poemas em seu livro Hanibni assadda, ignorando por completo os nubios. Isso,
no entanto, ndo ¢ lido com surpresa, pois a no¢ao de modernismo para a poesia egipcia e para
a poesia de Haddad foi quase que exclusivamente definida por ditames culturais da esquerda

egipcia dos anos 1950. A diversidade identitaria de fato ndo se conformou ao ideal nacionalista,

% 1] in the social context of Egypt where they may be popularly perceived as Africans or ‘others’.

*" Accompanied by strategies of sedentarization, assimilation, and Arabization of minorities at the local level.

* Arabic was the only official written language of Egypt, and minority languages like Nubian were not taught in
schools or universities.

¥ [...] over fifteen years after resettlement had taken place, there were widespread indicators of chronic social

and psychological breakdown.
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um ficticio ajuntamento da identidade arabo-egipcia que propositalmente excluiu minorias
identitarias, e tampouco se conformou as perspectivas de esquerda.

O livro de Haddad, nos limites do contexto em discussdo, € considerado como um marco
tanto na obra do poeta, quanto para a poesia arabe dialetal. Radwan (2012) o analisa a partir de

dois niveis:

Primeiro, ativou o dialeto em sua totalidade como linguagem da comunicagao
e expressdo, € ndo como registro da expressdo vernacular, burlesca ou
altamente didatica; segundo, ao ativa-la, ndo se posicionou como antagonista
da poesia contemporanea do 4rabe padrio, mas como uma variagdo

congruente a tal poesia. (RADWAN, 2012, p. 81)*°

Fu'ad Haddad despontou, assim, com a manifestagio de uma postura poética que
reconfigurou a prévia poesia dialetal egipcia, marcada, como visto anteriormente, pelo zajal de
humor, satira ou de tom politicamente apelativo a massas trabalhadoras. 'Ahrar wara’ alqudban
e Hanibni assadda, seus dois primeiros livros, representam um marco pela postura que o poeta
assume, pautada na composicdo que parte da propria experiéncia, € ndo da condicdo de um
observador. Também fez uso de formas poéticas tradicionais, como o mawwal, em Hanibni
assadda, e a qgiima, nos poemas almisahharati, anos mais tarde, em cujos versos Fu ad Haddad
imortalizou-se no Egito.

O misahharati ¢ como se chamam as pessoas que desempenham um importante e
tradicional papel durante o més do Ramada, ao tocar a tabla, instrumento de percussdo, e entoar
um chamado para que as pessoas acordem para realizar o assuhir, refeicdo que antecede o
jejum nos dias do més sagrado. O misahharati nao ¢ um musico profissional, nem ¢ remunerado
pelo que faz. Historicamente, “no medievo arabe, reportam que misahharatis cantaram na
forma da gama”' (RADWAN, 2012, p. 88). Com argicia, Haddad compds poemas
almisahharatt sortidos, primeiramente, de uma conclamacdo sensivel e enternecedora do
proposito religioso de se despertar antes do alvorecer para devidamente se praticar o jejum.

Combinada a isso, Haddad imprimiu nos poemas também um engajamento politico-social

0 First, the colloquial was activated in its totality as a language of communication and expression, and not as a
register for vernacular, burlesque, or high-handed didactic expression. Second, the activation of the colloquial

did not stem from a position of antagonism to the contemporaneous poetry in the standard language, but rather
as a variation that remains essentially congruent with that poetry.

*! Medieval misahharatis are reported to have sung a form of poetry known as the quma.

50



pautado na tonica do nacionalismo e do patriotismo egipcio, como se apresentam nos seguintes

trechos selecionados do livro:

Misaharati
Tocador

Descendo a noite
De bem com a vida
Entoou com o peito
Se acalme, coracao
O que houve?

Deixe estar!

Misaharati, um tocador

E eu entoei enchendo os pulmoes

Oh mundo, sinta

A verdade ¢ clara

O Egito vale mais

Fizemos a revolugdo, construimos um rochedo

€ Nosso suor ornou a terra de bravura.

Acorde, vocé que dorme, acorde! Ao Deus eterno
E diga, se amanha eu viver, no Ramada quero jejuar e rezar o fajir
Acorde, vocé que dorme

O Ramada ¢ generoso

Misaharati, tocador. Eu chamo!

Chamo minha filha Inas e sinto na minha bochecha um beijo

Eu chamo meu filho Hassan e o sinto abragar meu peito. (HADDAD, 1989,
p.21)*
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Cantados por Sayid Mikawi, os poemas a/misahhardati fizeram grande sucesso no radio,
transmitidos diariamente nas madrugadas do Ramada. Sucessivas composi¢des acompanharam
o contexto politico social do pais, e totalizam 110 poemas. Os trinta primeiros foram compostos
em 1964, com forte carga de alusdo e enaltecimento da revolucao de 1952. Novos poemas foram

compostos em 1967 e em 1973, os quais foram marcados pelo tom proverbial:

A caminhada e a batida na tabla me fizeram bem
Pessoas antes de mim disseram o provérbio

“o passo pisa aonde quiser”. (HADDAD, 1989, p. 299)*

Almisahharati conquistou um engajamento proprio entre o poético, o politico e o social.
Em consonancia com sua performance declamatdria, envolve o tradicional personagem do més
do Ramada — acompanhado por um instrumento de percussdo que toca um ritmo especifico e
canta a poesia em um momento particular e especial para os mugulmanos. Portou-se como um

mensageiro da tonica politico-social nacionalista aliado a tradic¢do religiosa e cultural islamica.

Acorde, vocé que dorme, acorde! Ao Deus eterno
Se preparar para o jejum € melhor do que dormir,

nessa noite afavel estrelas sdo a masbaha. (HADDAD, 1989, p. 291)*

Almisahharati conferiu a forma poética gima uma nova dimensdo. Haddad, ao
comunicar uma poesia por meio de uma estrutura tradicional bastante difundida, renova o papel
da poesia dialetal como elemento identitario. Segundo RADWAN, (2012, p. 90) “além da
mensagem nacionalista, a natureza unica de almisahharati em parte reside em sua habilidade
de satisfazer um publico que o percebe e o apraz por conta de sua tradi¢do oral, assim como

satisfaz um publico do meio literario.”
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> Aside from its nationalist message, the unique nature of al-Misahharati partially lies in ita ability to gratify
bpth na audience that perceives and enjoys it as part of na oral tradition, and a literary readership as well.
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E eu, meu oficio € ser misharati pais afora

Amei e andejei por longas noites como um amante

E cada centimetro e pedago do meu pais ¢ uma parte do meu figado, parte do
mawwal

Ame seu pais e apresente esse mawwal

As criangas e maes, dé uma flor a ela

A origem da esperanca esta na intimidade,

todos os arabes sdo uma familia unica.

Oh Egito, afortunado oasis
Vocé falou e o alvorecer ecoou
Até as arvores sob as pedras cantaram

Seu comego ¢ o da Historia. (HADDAD, 1989, p. 27)°°

Em almisahharati, Fuad Haddad apresenta uma fusdo entre o antigo € o novo, ao
incorporar a tradicional pratica do misahharati a poesia de cunho nacionalista e patridtica, a
partir da tradicional forma do mawwal, com o registro da linguagem cotidiana. Foi justamente
o dialeto que permitiu essa conexdo entre a tradi¢do da forma do mawwal, a tradi¢ao oral que

desempenhava o misahharati, e a tematica nacionalista em curso.

Quero beijar

A areia

Os némades

Até a sua miragem

cura as almas

Egito é quem ¢

A humanidade

A Maie da minha noite

A Maie dos sois

cativou minha imaginacao

A tabla tocou alto
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Tintilou meu coragao

feito moedas

Nos na verdade

Somos arabes agricultores
Em nos temos o perdao
Arabes egipcios

No Egito se ¢ mais generoso
Nesse pais afortunado

Em nés temos graxa

E cal

O velho, o jovem

carregam a lanterna

Dos Saidi

até Port Said

de maos dadas. (HADDAD, 1989, p. 30)’’

O poeta “‘Abd-Arrahman Al’abnudi passa a integrar o Jamda‘at Ibn-“Aris em uma
segunda fase da formagio do grupo, da metade dos anos 1960 em diante, quando Fu ad Haddad
e Salah Jahin ja tinham se estabelecido no campo da poesia, a partir do dialeto. No entanto,
Al’abniidindo fora previamente influenciado pelos dois poetas. Antes, foi muito inspirado pela
poesia modernista egipcia de Salah “Abd-Assabir e de “Abd-Almu‘tt Hijazi. Al’abnidi integra
efetivamente o grupo de poetas quando, apés se mudar para o Cairo, conheceu a poesia de
Haddad e Jahin. Ele proprio, j& poeta em dialeto, junta-se entdo aos dois, cultivando entre eles
grande amizade. Distinguia-se, entdo, devido ao principio de sua carreira poética e a esséncia
de sua poesia de origem sa‘7di — elemento identitario ligado ao Alto Egito’®, com marcante
cultura prépria, pautada na tradi¢do do verso oral.

Da poesia sa‘idr, destacam-se duas formas poéticas fortemente inseridas na tradigdo da
cultura do Alto Egito. A buka’iyyat ¢ uma forma elegiaca tradicionalmente praticadas por
mulheres, em tom de lamento por sonhos inalcancados, semelhante ao mawwal, também
presente na regido e praticado por homens. A hilaliyya remete a poesia épica a respeito do

trabalho e conquistas da tribo 4rabe de Banu Hilal — préatica poética também encontrada na
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38 Extensdo territorial que se estende dos dois lados do rio Nilo, de Assud, sul do Egito, a Dachur.
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Tunisia, Suddo ou mesmo em outros contextos arabizados da Africa sub-saariana. O primeiro
livro de Al’abntdi foi A/’ard wa-I‘iyal (A terra e as criangas), de 1964. Com essa obra, a
intimidade visual e actstica com a cultura e o cotidiano do Alto Egito veio sem comparagdo a
poesia dialetal projetada na década de 1960, esta bastante marcada pelo fervor nacionalista e
compromisso politico. O poema Allaylah jidarun (A noite ¢ um muro), publicado no livro,

demonstra essa dimensdo da valoriza¢ao do cotidiano regional:

A noite tem um muro

Quando em cima dele o galo canta

Desponta o dia

E a pomba escapa do despertar do sol

Suas asas brancas da cor do coragdo das criancas
Oh minha querida com o cabelo que esvoaga

Ah meu coragdo ndo cuidado em seguranca
Ainda sonha com o calor

E o sol, palavra gentil que tem cura

Meu coracao, prestes a morrer

Ainda sonha com as casas

Feito migangas

E com um caminho feito fio

de seda: para eu costurar todas as paredes

E em todas as casas se espalham as sementes do amor,
Onde respira a trepadeira na grande porta

Como costura de seda

Oh moca dos olhos calorosos

Se soubesse de onde vem a cor parda do Nilo

Vocé sabe?

Cuidado! Porque a boca do rio ¢ cheia de uma lama
parda porque o sol bate hd anos em cima do rio

E se soubesse como sdo longos esses anos

Para um jovem de corpo nu

Com seus bragos expostos

Ja vocé, seus olhos estdo pardos de tanta nostalgia,

contornados
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com algo triste

Com algo que esta no olhar de todos meus bons amigos
Que tém nos olhos a espera

E a noite ¢ um muro

Quando em cima dele o galo canta

Desponta um novo dia. (AL’ABNUDI, 1964, p. 33)*

No Cairo, Al’abnudi passa a viver de composi¢des encomendadas por cantores
populares egipcios que as difundiram pelo radio. Dali em diante, passa a ser também mais
conhecido pela alcunha 4/ha. Comparado ao restante da poesia dialetal, a obra de Al’abniidi se
destacou também pelo tom com que abordava o empobrecimento e a privacao da realidade do
Alto Egito, diferentemente da poesia de seus pares poetas, que traziam empobrecimento e
privacdo em forma de evidente dentincia e exposicao, com claro apelo de militancia politica.
Al’abntdi, por sua vez, abordou essas duas tematicas de forma mais individualizada e
subjetivizada a partir das condi¢des histdricas de privagdo em sua regido, que ainda hoje, ¢é
marcada por escassez de diversos recursos, sendo talvez mais latente a oferta educacional
apartada dessa parcela da populacdo em relacdo ao restante do pais. O fenomeno da migracao
para centro urbanos, principalmente pela busca por trabalho, transportou a cultura das
comunidades do Alto Egito para grandes cidades como o Cairo. Entretanto, resultou em um
forte processo de estigmatizacdo tipicamente reducionista daquela populagdo, a condigdo
iletrada, de pouca instru¢do, temperamental e de fortes atributos fisicos. No Cairo, sdo
recorrentes as piadas que assumem diferentes tons pejorativos e estigmatizantes contra essa
parte da populagdo, que ainda mantém uma série de principios e costumes conservadores. De
uma sociedade fortemente patriarcal e machista, por exemplo, ainda preza por costumes
bastante questionados, como a mutilag@o genital feminina — apesar de proibida por lei no Egito
— e de uma distante provisao de respaldo as mulheres. Nesse processo de contato com o outro,
com o diferente, Al’abnidi faz questdo de delimitar seu pertencimento identitario — ato
politico, por efeito — e isso o faz ganhar espago e adesdo ao gosto popular ainda com mais

concretude.
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Al’abnudi foi preso entre outubro de 1966 e margo de 1967, por sua participagdo em
grupos de esquerda. Logo apds deixar o carcere, publicou Azzahma (A multidao), livro muito
mais centrado no caodtico contexto da vida cotidiana do Cairo. Na sequéncia, publicou
‘Ummaliyyat, em 1968. Derivado de “ummal, trabalhadores, o titulo do livro pode ser traduzido
por “dedicado aos trabalhadores”. Noha Radwan chegou a entrevistar o poeta ainda em vida,
que descreveu o livro ndo como realmente poesia, mas uma “mensagem politica versificada”
(RADWAN, 2012, p. 169). De fato, a obra se colocou como verdadeira ode para mobilizagdo
em massa, assim como foi o zajal de Bayram Attiinis1 (RADWAN, 2012, p. 169).

Em 1969, Al’abnudi publicou Gawabat Haragi algutt al’amil fi assaddi al‘ali ’ila
zawjituh Fatnah Ahmad “Abd-algaffar fi gabalayat alfar (As cartas de Haragi Algutt, o
trabalhador da barragem de Assud, para sua esposa Fatnah Ahmad, em Gabalayat alfar
[Assud]). A tematica da constru¢do da barragem de Assud ¢ retomada, passada mais de uma
década, por um poeta do grupo, ainda que por uma dimensao inversa. O livro foi um “sucesso
imediato e continuou a ter ampla popularidade até o presente”® (RADWAN, 2012, p. 170).
Com vinte e quatro cartas trocadas entre Haragi e sua esposa Fatnah, enquanto Haragi
trabalhava na barragem de Assui e ela permanecia em sua vila sa“7di com os filhos. Transmitiu,
acima de tudo, critica a falta de justi¢a social do governo Nasser, que se proclamava socialista.
Chama especial ateng@o a preocupacgdo do pai com a educacdo dos filhos, na forma subjetiva
de Al’abntdt de abordar a discrepancia educacional da populagdo do Alto Egito.

Al’abnidi foi o mais longevo dos poetas de Jama“at Ibn-“Ariis. Sua carreira artistica
prossegue na década de 1970, e adiante, em meio a perseguicdo politica por parte do governo
de Anwar Sadat. Inversamente, foi marcada pelo reconhecimento por parte do governo
Mubarak, tamanha era sua popularidade. Al’abntdi apresentava-se com frequéncia em radios
com suas performances declamatorias de poesia, cuja manifestacdo em dialeto do Alto Egito
fez sua marca. Integrou, ainda, programas transmitidos em redes de televisdo que passaram a
ser mais universalizadas no Egito, da década de 1980 em diante.

O poeta Sayid Hijab, natural de Alexandria, radicado no Cairo, tornou-se muito
conhecido pelas composi¢des musicadas, as quais integraram trilhas sonoras de novelas e
musicas do género fauzir, além de inimeras canc¢des infantis, publicadas em revistas egipcias.

. . 61 . . . N .. ~
Publicou sete livros™ . Foi preso pelo regime Nasserista em decorréncia de sua participacdo na

89 1...Jwhich proved to be an immediate success and has continued to enjoy a wide popularity until the present
day.

o Sayyad Aljinia (Cagador de Ginia, 1964), "Aswat (Vozes, 1965); Nuss attarig (Meio Caminho, 1966); Qabl
attiufan aljayy (Antes que chegue a inundagéo, 1968); Fi al‘atam (Na escuriddo, 1971); Wast attifan (Em meio a



Irmandade Mugulmana®. Seu estilo poético, tanto em suas composi¢des musicadas quanto em
sua poesia, ¢ bastante conhecido pelo talento rimico e pelo distinto emprego da linguagem
metaforica e de aliteragcdes. O poema abaixo, publicado em Qabl attifan aljayy (Antes que a

inundagdo chegue), de 1968, ilustra esse estilo poético:

De um lado temos a morte, de outro, o desgosto na vida
Quando a verdade se tornar uma vergonha, e mentir
sobre os outros algo bom

As casas se tornardo timulos sem cactos

E o siléncio, um luxo

Nessa hora morrer serd nosso caminho para a honra. (HIJAB, 1968, p.12)63

As aliteragdes sdo bastante marcadas pela pronuncia garaf, taraf, taraf e saraf. O tom
politico esta implicito no poema — posicionar-se e lutar politicamente, ou ndo, ¢ o que da
sentido a ele. Mesmo que tal posicionamento ou luta leve a morte, assim ela seria honoravel,
quando a mentira e o siléncio tanto significariam desonra ao ponto em que “as casas se tornarao
tamulos sem cactos”. A metafora de ter a casa transformada em tumulo, onde se vive como se
estivesse morto, ainda se agrava por ali ndo haver nem mesmo um cacto. No Egito, ndo compde
a tradi¢ao honrar mortos com flores nos timulos — como ¢ héabito na cultural ocidental — mas,
sim, com cactos, planta que inclusive sobrevive as condi¢des climaticas do deserto e a pouca
agua. E tradicdo também nio apenas depositar a planta sob o timulo, mas, planta-la. Assim se
presta deferéncia e honra aos mortos. Ao ndo se posicionar politicamente, a morada se torna
um lugar sem nem mesmo um cacto que a honre. De reconhecido alinhamento politico a
esquerda, certamente a critica de Sayid Hijab se dirigia a forte repressdo imposta pelo regime

de Nasser.

inundagdo, 1972); Teta hati saba“in (1976); Al‘mal alkamalaty li-$5i°r (Obra completa de poesia, 1986);
Muhtarat (Poemas escolhidos, 2005).
62 Organizagdo politico-religiosa islamica fundada no Egito em 1928 e difundida principalmente na Siria,
Palestina, Libano, Suddo e, em menor grau, no Norte da Africa. No curso de sua historia no Egito, certamente se
viu mais inserida na clandestinidade, em uma crescente repressdo da monarquia egipcia, que a baniu em 1948.
Ap0s relativa aproximagdo com o governo Nasser, este regime também a baniu em 1954. Em 2012, pela
Irmandade Mugulmana, Mohammad Morsi foi eleito presidente do Egito, tendo sido deposto por “Abd-Alfatah, o
Sisi general do exército, em 2013.
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O poeta Fu’ad Qa‘ud, figura como um dos menos conhecidos poetas do grupo Jama“at
Ibn-“Ariis. Natural de Alexandria, trabalhava em graficas e por 14 comegou a fazer poesia,
passando a ser conhecido no meio poético da cidade. Mudou-se para o Cairo para cumprir com
o servigo militar obrigatério a época. Conheceu Jahin, que possibilitou que seu trabalho de
poesia fosse publicado na revista Sabah Alhayr. Ja em 1963, passou a trabalhar na revista como
editor. Publicou cinco livros: Assarab (A objecdo, 1977); Mawawil (1987) ; Alhuriij min azzill
(Partindo das sombras, 1993); Assadamat (Os choques, 1995). Compds muitas quadras, a

exemplo de Salah Jahin, embora as tenha marcado pelo sarcasmo critico:

A sociedade, como a calgada,
Tem sujeira que precisa ser varrida
Tem pessoas que suam pra ganhar o pao

E pessoas que suam jogando ténis. (QA“UD, p. 14, 1986)*

No movimento de poesia em dialeto, assir bi-I°ammiyyah, que despontou no Cairo entre
1950 ¢ 1970, o dialeto ¢ um marcador 6bvio e, por isso, deve ser superado como Uinico elemento
a caracterizar aquele movimento. Muito mais complexo, o dialeto tampouco pode ser lido como
um elemento que faz da poesia dialetal “corpus monolitico fruto de um contexto inico ou
isolado de outros movimentos poéticos e tradicdes™® (RADWAN, 2012, p. 73). Pelo contrério,
sua diversidade, experimentacdo de novas estruturas e linguagens poéticas, aliadas as novas
formas de difusdo do dialeto pelo radio, cinema, jornais e revista, colocam a poesia dialetal

numa vanguarda para o modernismo da poesia egipcia.

2.4 A modernidade e a poesia dialetal egipcia

O conceito de modernidade (hadata) para a literatura arabe se configura, dada a
intrinseca relagdo entre isla, lingua arabe, tradi¢do e formagdo do canone literario, a partir de
um nivel de ruptura com o ambito religioso, segundo Diego Montecinos (2020). Em sua

dissertacdo 4 questdo da modernidade drabe (alhadata) mediante os cantos de Mihiyar, O

O 1l o (3t ulis / i 5l g B (i 4/ S 0 3V 5 s/ sl 5 il
% Dispel the illusion that the colloquial register makes ‘ammya poetry a monolithic corpus that can be read
within a single context or in isolation from other poetic movements and traditions.
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Damasceno, (1961) do poeta Adonis, Montecinos discorre sobre como, até que ocorresse tal
ruptura, certamente se manteve uma atmosfera de percepcao de impedimento para a criatividade
poética, por séculos a fio. Por se opor a tradi¢do, o “defensor da modernidade se associava a
um tipo de heresia na cultura arabe, representando uma ameaga ndo apenas a tradicdo, mas a
estabilidade da comunidade” (MONTECINOS, 2020, p. 11). Para o poeta sirio Adonis, a
modernidade representa pensamento e postura, indo além da literatura. Em “Poética e
Modernidade”, publicado em arabe em 1989, como parte de ASSiriyyah al‘arabiyyah (A

poética arabe) Adonis postula sobre o modernismo e a poesia arabe:

O essencial é que a modernidade h4a de ser uma visdo criadora, no pleno
sentido do termo; se ndo, serd uma moda. E o que ¢ moda fica velho. Em
compensacdo a criagdo ndo tem idade. Por isso, nem toda modernidade ¢
criativa e em compensagao a criacdo ¢ sempre moderna (ADONIS, 2011, p.

27).

A nocao de “criativa” para Adonis, frente a poesia arabe, tanto pressupde como rejeita
preceitos: rejeita o aparente dominio que a poesia supde ter ao importar do ocidente o
modernismo — o qual a sua maneira positivista, objetiva por constantemente superar o que
produz. Para Adonis, aos arabes urge interpretar e encontrar em si, a modernidade. Para o ato
criativo, pressupde auto-interrogacao sobre o complexo papel — identitdrio — da lingua &rabe
em sua semi-organica relagdo com politica e religido. Engloba, por conseguinte, questionar um
texto-autoridade, transgredir um passado religioso e de técnicas copiadas do ocidente.
Resultado continuo, ¢ um modernismo poético arabe que retoma a esséncia da cultura humana
de seu povo em ato criativo, de renovagdo que “ndo negue mas afirme a vida renovada”.
(ADONIS, 2011, p. 25).

O comportamento da devog¢ao ao passado representa, para a poesia drabe moderna, “uma
forma improdutiva por impedir atitudes e métodos inovadores e criativos” (MONTECINOS,
2020, p. 18). Se, nesse contexto, a poesia pos-se a reproduzir antigos valores e a prezar por sua
continuidade, nem mesmo a nahda rompeu a contento; ateve-se, antes, a realizar um “resgate
do passado, em especial da oralidade pré-islamica, e recebia passivamente influéncias
estrangeiras” (MONTECINOS, 2020, p. 21). A inflexdo, entretanto, vem a partir da década de

1940, momento quando a modernidade na poesia ¢ retomada com novo folego, com
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“criatividade, inovagdo e rejeicao dos padrdes ideias do passado” (MONTECINOS, 2020, p.
22). Na década seguinte, consolidam-se frentes de trabalho pela modernidade na poesia arabe,
de principio de dissocia¢do com a tradicdo da poética entdo considerada do passado, cujo apice
vem pelo movimento do Verso Livre e do recrudescimento dessa modernidade da poesia em
novas publicagdes, das quais Montecinos (2020, p.24) destaca a revista Sir, publicada em
Beirute, mas com ampla repercussdo também para o meio poético do Cairo. Tal processo da
entrada da modernidade na poesia arabe padrdo coincide, ndo por acaso, com 0 proprio
movimento da poesia dialetal egipcia das décadas de 1950 a 1970 pelos poetas do Jama“at Ibn-
“Aris.

No Egito, o primeiro ensaio sobre o fendmeno da modernidade na poesia arabe padrao
vem pelo ASSir almisrT alhadit (A Poesia egipcia moderna), de autoria de Mahmid *Amin
°Alim. Publicado em 1955, como parte de F7 attagafah almisriyyah (Sobre a cultura egipcia),
o tratado reune artigos sobre a formagao da literatura drabe moderna e foi também um marco
sobre rumos da literatura e da poesia 8 modernidade. ‘Alim distingue as formas pré-modernistas
a partir de trés escolas (taiyyarat) que gradualmente se desenvolveram uma a partir da outra,
desde a virada do século XX até¢ 1946. A primeira, de poetas neoclassicos, no inicio do século
XX, carregava forte viés da elite egipcia, voltada para a descri¢do de acontecimentos e assuntos
publicos notérios no pais, em geral, enaltecendo feitos dessa elite. Sem a presenca de
experiéncias pessoais, foi marcada pela poesia de linguagem declarativa e patridtica, ainda que
por um patriotismo condescendente com a ocupagao britanica. A segunda escola, formada em
1911, desmembrou-se da primeira, composta por representantes de uma classe média egipcia
— com poetas como ’Abd-Arrahman gukry, Ahmad Zaki Abu-Sadi —, apresentou uma poesia
mais conectada a experiéncias pessoais, bastante fiel as ideias do partido politico Wafd. A
terceira escola foi constituida de 1936 a 1946, tendo o poeta Abu-Sadi como referéncia, e
conduzida por poetas como Ibrahim Naji e ‘All Mahmid Taha. Para °Alim, essa escola
expressou as ideias das classes altas e se caracterizou pelo abandono da abordagem dos
acontecimentos e assuntos publicos nacionais e pela adesdo a abordagens analiticas e racionais
de experiéncias pessoais de um poeta completamente apartado da sociedade, que tratava
sobretudo de valores humanos e conceitos e nogdes abstratos. Tratou-se, por exemplo, da
liberdade do homem, mas ndo a do egipcio. Essa escola renovou no Iéxico, sobretudo nas
figuras de linguagem e imaggética hiperbolicas; nela se manteve a expressao dos poetas antigos
e a rigidez da estrutura poética classica. Falharam, na leitura de ‘Alim, uma vez que a poesia

dessa escola ndo partiu de uma experiéncia verdadeiramente revolucionaria.
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A guinada da poesia egipcia rumo a poesia moderna aconteceu em 1946, ano em que
nasceu o movimento da poesia modernista, como resultado direto da fundagdo da allajna
alwataniyya li-"attalaba wa-I‘ummal, o Comité Nacional para Estudantes ¢ Trabalhadores,
importante organizagdo de orienta¢ao socialista marxista que atuou pela independéncia egipcia
da ocupagdo britanica. Muitos de suas liderangas eram poetas e estavam diretamente envolvidos
na militAncia e nas a¢des tomadas pelo comité. Esse contexto foi central para °Alim designar
seis caracteristicas da poesia moderna egipcia: A primeira, “essa nova poesia se caracteriza pelo
retorno do poeta ao vinculo com a vida social e publica, passando a assumir uma nova forma
para expressar essa mensagem basica da poesia: o poeta representa esses assuntos publicos a
partir de suas proprias experiéncias”®® (“ALIM, 1955, p. 87). A segunda caracteristica “é a nova
linguagem. Os poetas antigos se deram conta de que sua linguagem ficava aquém da linguagem
das experiéncias profundas™®’ (“ALIM, 1955, p. 91). A terceira caracteristica “da nova poesia
¢ vermos o desaparecimento da dualidade entre sentimento e pensamento, entre a racionalidade
e 0 sentimento, e o estabelecimento de um entendimento fértil entre tais elementos”®® (“ALIM,
1955, p. 97). A quarta caracteristica “¢ o novo uso do poeta de muitas expressdes € termos
populares [$a°bi], e da simplicidade do uso de estilos linguisticos, extensdo da textura comum

95609 (

e simples da linguagem”® (“ALIM, 1955, p. 97). A quinta caracteristica “é externa a poesia

moderna, e de fato ela deriva da primeira: o fato de seu vinculo com a vida social estar ligado
a vida social. Essa caracteristica se liga a sua capacidade de se difundir entre as massas”’’
(“ALIM, 1955, p. 101). A tltima caracteristica, “ndo para a nova poesia mas, para o novo poeta
— e essa ¢ a fonte ao que € novo, vivido e sagrado na vida de sua poesia —: essa caracteristica
¢ sua participagdo direta nos processos de luta entre seus cidaddos””' (“ALIM, 1955, p. 101).
No conjunto, o modernismo, com seus elementos de ruptura e criatividade, retomada e
renovacdo, ndo compreendeu a recorréncia ao arabe dialetal. Entretanto, ha na poesia dialetal
egipcia dos poetas do Jama“at Ibn- “Ariis um engajamento na transformagio do legado da poesia

dialetal em uma poesia que ¢ tanto auténtica quanto moderna, além de ter sido pautada pelo

mesmo alinhamento as perspectivas de esquerda que nortearam a poesia modernista no Egito
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da década de 1950, pincipalmente no que diz respeito a direta participagdo do poeta na
experiéncia versificada.

A genialidade da poesia dialetal reside em seu conjunto: a experimentagdo pelo registro
da linguagem e sua consequente dic¢do, tema, forma e postura assumida pelos poetas. Essa
experimentacio envolveu, em sua poténcia lirica, uma nova linguagem, pautada no cotidiano e
na familiaridade de sua diccdo, o que algou a poesia dialetal a um novo contexto de recepgao,
aliado ao potencial de ativar uma memoria afetiva entre quem a consumia. Houve maior
liberdade tematica que resultou em uma forte diversidade: talvez o maior destaque tenha sido,
a seu modo, a afirmag¢ao e defesa ao direito de uma vida digna plena — essa empatia, inclusive,
¢ mais marcada e mais auténtica na poesia dialetal do que na propria poesia moderna em registro
literario. Seu éthos também foi diverso, tendo passado pela cidade, pelo campo, pelo Nilo ou,
ainda, pela barragem de Assua e pela prisao.

O comprometimento com o socialismo arabe a época pode de fato ter revestido parte da
poesia com algum tom mais propagandista do que poético. Entretanto, ndo foi esse
comprometimento o que mais marcou a poesia dialetal dessa época, porquanto questdes
inerentes a existéncia humana nio foram dissociadas da experiéncia e dos conflitos dialéticos
ligados as condi¢cdes materiais, economicas, sociais e politicas do pais. A Revolugdo de 1952,
por sua vez, e a Era Nasser, em que se considerem as perspectivas do nacionalismo arabe e
egipcio, imprimiram uma particular dimensao para a relacdo entre arabe dialetal e literario. A
revolu¢do trouxe apoio do Estado a literatura que poderia transmitir a perspectiva ideologica de
esquerda e nacionalista. O proprio presidente Nasser proferiu discursos em dialeto em cadeia
nacional do rddio. O fenomeno da musicalizacdo dos poemas, cantados no radio, também
alcaram a poesia dialetal a um nivel de difusdo e consequente popularidade que ndo poderia ser
alcancada pela poesia publicada em livros, revistas e/ou jornais. De fato, o mercado da musica
transmitida pelo radio prestou grande servico a difusdo da poesia dialetal, de carater bastante
comercial para o mercado voltado ao patriotismo, este regido pelo Estado egipcio, e privado,
que encomendava vinhetas para radios, além das trilhas sonoras musicadas do cinema egipcio,
que florescia como protagonista no mundo arabe (JACQUEMOND, 2001, p. 219).

A busca por novos meios de expressdo, inclusive, foi uma caracteristica intrinseca do
modernismo, o que também esteve presente nos poetas dessa geracdo. Assumiu-se a postura de
quem experimenta e ¢ sujeito das agdes, muito mais do que um mero observador. A poesia
dialetal da as$si‘r bi-I‘ammiyyah faz parte da poesia anterior a ela e daquela a qual foi
concomitante — a poesia no registro literario. Os poetas Jama“at Ibn-“Ariis ndo constituiram

uma voz dissociada. Antes, estiveram na mesma via em que seus antepassados da poesia dialetal
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e eram igualmente legitimos e auténticos. Por isso, o zajal, 0 mawwal e o rubd‘iyy tém sua
importancia, como formas tradicionais da poesia oral, essencialmente dialetais. Em decorréncia
do nacionalismo arabe, considerou-se a poesia dialetal como algo que poderia minar seus
esforcos, apesar do fato de que os poetas dialetais estavam igualmente preocupados com as
tematicas nacionalistas arabes e ndo fecharam os olhos a tradi¢cdo dialetal — simplesmente
viram nela uma potente alternativa. Ao mesmo tempo que o Egito adere a uma tendéncia
transnacional, os poetas dialetais fizeram da expressdo mais autdctone da fala do Egito a forma
de representar seu interesse na manifestacdo do que representava “ser egipcio”. Buscaram tanto
mais formar um Egito moderno do que formar uma cultura arabe transnacional. Mantiveram,
assim, forte o vinculo ao contexto local, e isso demonstra mais complementaridade do que
distanciamento.

O contexto e as transformagdes sociopoliticas egipcia entre as décadas de 1950 e 1970
foram marcantes para o pais, com evidentes atravessamentos para a poesia dialetal. A poesia
de Salah Jahin acompanhou, em grande parte, a dindmica da poesia dialetal que apresentaram
Fuad Haddad, Sayid Hijab, ‘Abd-Arrahman Al’abniidi e Fu’ad Qa‘td. Dentre os livros de
poesia publicados por Salah Jahin, os quais compdem o proximo capitulo, um deles permite
langar mao de uma andlise interpretativa sobre como a poesia dialetal pode se configurar ainda
distintivamente, a partir de um género poético especifico, um registro linguistico que foi
determinante para modular uma abordagem tematica sensivel, simples na poesia dialetal, com

o género e livro Ruba‘iyyat, as Quadras de Salah Jahin.
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Capitulo 3

A poesia dialetal egipcia na obra e nas “Quadras de Salah Jahin”

Quando, em 1963, Salah Jahin langou o livro Rubda‘iyyat Salah Jahin — compilagio de
111 rubd‘iyyat (quadras, daqui em diante) suas em arabe dialetal egipcio, ‘@mmiyya, publicadas
antes semanalmente no mais lido jornal do mundo arabe a época, o Alahram, e na revista
semanal cairota Sabah alhayr —, o poeta ja contava dois livros de poesia no mesmo registro.
Um marco para a poesia dialetal egipcia, seu Ruba‘iyyat reflete o periodo de 1952 a 1967, no
qual ndo apenas o poeta atingia o apice de sua carreira profissional como cartunista proeminente
dos mais expressivos dos jornais cairotas a época, ao lado de ser compositor musical e
dramaturgo reconhecido, como também o Egito chegava ao otimismo méximo em relacdo a seu
projeto politico nacional-desenvolvimentista, decorrente das profundas mudangas estruturais
nas relacdes de poder oriundas da Revolugao de 1952.

Jornais, revistas e radios da época foram fundamentais para a proje¢ao artistica de Jahin.
Nos livros, consagrou-se sua poesia, ao lado das charges, quando as Quadras ja eram leitura
cotidiana da camada letrada do Cairo e em todo o Egito. Seus poemas musicados e interpretados
por célebres vozes da musica egipcia e de outros paises de lingua arabe atingiram as camadas
populares na sintonia do dialeto egipcio. Suas Quadras em dialeto, epigramaticas e de simples
compreensdo, a despeito da profundeza subjacente, foram naturalmente incorporadas também
pelas camadas populares. Isso foi importantissimo para a popularidade artistica atingida pelo
poeta e pdde significar, acima de tudo, outra dimensdo em relagdo a receptividade e
incorporagdo de repertdrios proprios de poesia para egipcios e egipcias. Salah Jahin foi o poeta

2 sv—=C: vv ¢ .
12 (5@ ir assa‘h) ou, ainda, “o poeta

egipcio de quem sobram referéncias como “o poeta do povo
da revolugdo”. Seu patamar de prestigio, sem perder de vista as condigdes proprias de seu
tempo, dialoga com um novo contexto politico social. A escolha do dialeto como forma de seu
fazer poético ¢ a tradugdo de um projeto politico para a poesia e ousa capturar e compartilhar o
ritmo do discurso da vida, aproximando-se do rico e dindmico espirito da cidade do Cairo e do
povo de seu pais. Assim, ainda que Salah Jahin ndo fora o poeta precursor, tampouco

idealizador da poesia dialetal, consagrou-se com a personificagdo poética, hoje historica, de

poeta do povo, que assumiu o dialeto nacional como sua voz poética.

7 Disponivel em: https://www.albawabhnews.com/3571605. Acessado em 21/11/2021.
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Os tracos cronologicos e analiticos sobre a vida e a obra do poeta serdo aqui tecidos a
luz de seu contexto politico-social, a fim de propiciar uma leitura especifica sobre a linguagem,

a atitude, os temas e a imagética das antologias e dos poemas compostos por Jahin.

3.1 Vida e obra de Salah Jahin

A trajetoria de vida e de trabalho do poeta Salah Jahin chama a atencdo por questdes
tanto de ordem subjetiva quanto materiais. Nascido no Cairo, em 1930, viveu em Subra, um
bairro de classe média. Sua familia instruida e detentora de capital econdmico e cultural
possibilitou ao poeta ter condi¢des de tomar escolhas na vida, o que ndo ¢ de se ignorar. Seu
pai foi juiz das altas cortes. Ao que tudo indica, tentou influenciar o filho a seguir carreira
juridica, e de fato este chegou a cursar Direito, mas optou, na ocasido do exame final do curso,
por ndo o realizar. Antes do Direito, o poeta ja havia ingressado na faculdade de Belas Artes,
também sem ter recebido diplomacdo alguma. Quando jovem, Salah Jahin j& se reconhecia
como poeta e artista e, certamente por isso, declinou da carreira juridica e da manutenc¢ao de
status social que dele se esperava (JAHIN, 1991, p. 5).

Foi partidario de Gamal Abdel Nasser e da revolugdo pela independéncia do pais. Parte
de sua poesia se concentrou na abordagem politica, principalmente relacionada ao regime
nasserista € ao consequente e eufdrico sentimento nacionalista construido. Por um certo
periodo, integrou uma ala artistica cujo apoio fora irrestrito a Nasser, como poeta, compositor
e dramaturgo. Assumindo tom politico de declarado alinhamento ao projeto de nacionalismo
egipcio e as perspectivas de esquerda de seu tempo, concentrou a primeira fase de sua producdo
poética com uma poesia marcada pelo tom de vigor politico, e isso ndo foi coincidéncia. Dado
o euforico contexto politico da década de 1950, em que caiu o Protetorado Britanico e seu
regime monarquista; em que o Egito adquiria status de Estado Nacdo independente, com a
proclamacdo de uma republica governada pela ala militar em ascensdo, encabegada pelo
presidente Gamal Abdel Nasser que nacionalizou o Canal de Suez em fato que desencadearia,
passados trés meses, a Guerra de Suez (1956), quando, apesar da ofensiva de Gra-Bretanha,
Franca e Israel, o Egito conseguiu se sobressair militarmente e politicamente, pois Nasser
alcangou forte apoio politico. Dado esse contexto, a euforia nacionalista ndo faltou
encorajamento dos egipcios.

Jahin comeca a compor poesia antes dos vinte anos, no registro do arabe padrdo. Foi
apos ler um poema de Fu’ad Haddad, em dialeto egipcio, que passou a fazer poesia também em

dialeto (JAHIN, 1991, p.5). Haddad, poeta que lhe serviu de inspira¢do, tornou-se grande amigo
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de Jahin, e ndo apenas’. A amizade com ele deu inicio a formagio do grupo Jama“at Ibn-°Arils.
Apesar da formacao e do desenvolvimento desse grupo como um todo e da projecdo que cada
poeta conseguiu, Salah Jahin foi o poeta que mais ganhou notoriedade popular. Enquanto o
grupo se firmava em sua maioria com poesia de cunho politico e social, Jahin deslocou sua
poesia para o campo da habilidade do pensamento filos6fico, com maestria, principalmente nos
rubd‘iyyat. Esse é um diferencial do poeta em relagdo a seus parceiros.

A desenvoltura e a multi-habilidade que tinha Jahin com outras praticas artisticas além
da poética também fez com que se destacasse: ele foi cartunista de grande prestigio, comegando
a publicar charges semanalmente na revista Ruz alyusuf, em 1952. Posteriormente, passou a
publicar na mencionada revista Sabah alhayr em 1957 e, de 1964 até sua morte em abril de
1986, publicou charges diariamente no jornal Alahram (RADWAN, 2012, p.111)"*. Atuou na
dramaturgia, tendo escrito pecas teatrais, de variados tipos. Compds can¢des musicadas por
célebres vozes egipcias, como *Umm Kultum, “Abd-Alhalim Hafiz, Kamal Attatil, Sayid
Makawi, Riad Assunbati, Munir Murad, Muhamad Almuji, “Ali Alhajar. Suas cangdes cobriam
da tematica do amor a temadtica da politica e do patriotismo, em cangdes leves (hafifiyya) e
panegiricos do género fauzir, que acabaram sendo incorporados a danca ou a televisdo e ao
radio. Como roteirista, no cinema marcou sua participagdo em uma série de filmes’, além de
ter escrito pegas para teatro de fantoche infantil e operetas — a mais famosa delas ¢ Allaylah
Alkabirah (A grande noite), de 1961, opereta sobre o mawlid, a celebragdo do nascimento do
profeta, transmitida anualmente ainda hoje no Egito. Escreveu e compos a trilha sonora do filme
“‘Awdat al’ibn addal (Retorno do filho prodigo), de 1978, dirigido pelo célebre diretor egipcio
Youssef Chahine.

Jahin foi reconhecido artisticamente ndo s6 no Egito, mas no conjunto dos paises de
lingua arabe, uma vez que, a época e inclusive hoje, o pais ¢ uma “caixa de ressonancia” para
a cultura do letramento e do entretenimento. Antes, crucial para a difusdo de sua obra foi o
radio, muito mais que a propria televisdo. Consideravelmente mais acessivel que um aparelho
de televisdo, era o radio que a época servia como principal veiculo de comunicacdo, conferindo

a quem dele participasse forte capital simbdlico no meio artistico e cultural.

73 Baha Jahin, filho de Salah Jahin, é poeta em dialeto bastante conhecido no Egito. Ja a filha de Jahin, Amina
Jahin, casou-se com Amin Fu’ad Hadad, este igualmente poeta egipcio, bastante famoso pela poesia em dialeto
‘ammiyya; o neto, Ahmed Hadad, é também poeta, embora menos conhecido que o pai e avds; naturalmente,
também faz poesia em dialeto.
™ Sua obra como chargista encontra-se disponivel nos dois volumes de A/-’A“mal alkamalah alkarikatir Salah
Jahin. Cairo: General Egyptian Book Organization, 2013.
5 Halli balik min Zuzu (Tome cuidado com Zuzu), 1972; Amira hubbi ana (Amira é meu amor), 1974; Safiga
waMutili (Shafiqa e Mutuli), 1974; La wagqt fi alhub (Ndo ha tempo para o amor), 1964, Allas wa-Ikilab (O
ladrdo e os cachorros), 1962; Almamlik (O Mameluco), 1972.
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Duas dimensdes chamam atenc¢do quando colocada em perspectiva a obra da poesia, as
cang¢des musicadas, as charges e aos roteiros dramaturgicos e cinematograficos de Salah Jahin:
a primeira delas foram o nacionalismo e o patriotismo egipcios que representam, grosso modo,
uma primeira fase de sua producao artistica cuja esséncia fora a euforia que se viveu desde a
Era Nasser até a Naksa, a “catastrofe egipcia”, quando o pais foi derrotado por Israel na Guerra
de Junho de 1967. Desse momento em diante configura-se a segunda dimensdo na obra de
Jahin, na qual ¢ radical a mudanga ndo s6 de postura, mas do estado de espirito do poeta, que
passa a sofrer de depressdo, ao que se indica, até sua morte, (JAHIN, 1991, pp. 9-10), afinal,
foi enorme a frustracdo e o sentimento de derrotismo para quem apostou fervorosamente no
projeto patriotico.

O sentimento de euforico nacionalismo que a populagdo egipcia viveu nesse tempo pode
ser compreendido nos seguintes termos: era uma condicao utdpica em relagdo a transformacgdes
politico-sociais vindas de um governo militarmente constituido, de firme lideranca nas
ambicdes do projeto pan-arabista, sendo o Egito seu condutor. O movimento ganhou
expressividade apds um golpe militar, a Revolugao dos Oficiais Livres, ou Revolugdo de 1952,
a partir do qual se estendeu por duas décadas um governo militar &vido e ambicioso por um
projeto nacionalista arabe, de alinhamento com perspectivas econdmicas do socialismo arabe,
centrado na figura monocratica de Gamal Abdel Nasser. Na esteira dos rearranjos da politica
global de influéncia e alinhamentos aos modelos de Estado e de economia liberal ou planificada,
a carismatica e populista figura de Nasser, clamoroso as massas trabalhadoras e campesinas,
embalou o Egito na meta de profundas mudangas econdmicas e sociais estruturantes, na
maquina do Estado e em sua governabilidade. Os egipcios viveram entre as décadas de 1950 e
1970 o mais agudo periodo de planificagdo da economia do pais, com uma ampla reforma
agraria, nacionalizagdes e estatizacdes sem precedentes na area industrial, petrolifera e
empresarial, também com o gradual confisco, sobretudo nos primeiros 15 anos da Era Nasser,
de capital estrangeiro e privado, incluindo bancos como Bank Misr e Central Bank. Aos
trabalhadores, maior respaldo fora, a principio, garantido a salvaguarda de direitos trabalhistas;
de uma forma geral, satide e educacdo passaram a também figurar num projeto mais ampliado
voltado a base social do pais (MOUSTAFA, 2007, p. 74).

Ainda, apoiadores e entusiastas de Nasser assistiam a derrocada das elites oligarquicas
historicamente formadas pela vigéncia e manutencdo do status quo por parte dos regimes
monarquicos pregressos. Com a Era Nasser em curso, a elite monarquica recebia o recado: se
o governo Nasserista era capaz de confrontar o capital estrangeiro britanico, francés ou belga

com suas nacionalizac¢des seguidas de estatizacdes, sendo nessa pratica exitoso, certamente nao
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iria medir esforcos para também influir no capital econdmico das elites industriais e
empresariais do pais (MOUSTAFA, 2007, p. 60). O governo passou a limitar remessa de divisas
e de capital para o estrangeiro, ampliou sua politica de estatizacdes ao capital doméstico
egipcio. Se por outro lado, caia das estruturas de poder essa elite especifica, outra burocratizada,
institucionalizada e militarizada assumia as posi¢des de governanca na grande maquina estatal
que entdo passava a se formar. Para a classe militar, simbolizava o inicio de sua ascensdo ao
poder, que passou a ser completo para com a maquina do Estado e o controle social do pais —
autoridade certamente bastante engendrada nas estruturas do atual Egito. Por outro lado, a
escolarizagdo em massa que viveu o Egito entre as décadas de 1940 e 1950, fruto da expansdo
da estrutura educacional do pais, possibilitou novas formas de ascensdo no mundo social
egipcio, ainda que o ingresso nas forcas armadas fosse uma possibilidade latente de ascensao,

esta certamente carregada de bastante prestigio.

Foi, entdo, embalado pelos eufoéricos sentimentos nacionalistas e patridticos que Jahin
mais produziu poesia, charges, cangdes, roteiros e pecas. A relevancia desse periodo para a vida
de Jahin ¢ inquestionavel; o poeta fora ele mesmo a personificagdo de um sujeito artista que
devotou sua produgdo ao projeto de governo em curso com Nasser. Dos sete livros de poesia
do poeta, cinco foram publicados entre 1952 e 1967: Kalimat Salam (Palavra de Paz), 1955;
Mawwal “asan alganal (Um mawwal pelo Canal), 1956; “An algamr wa-ttin (Sobre a lua e o
barro), 1961; Ruba‘iyyat Salah Jahin (Quadras de Salah Jahin), 1963; ¢ Qasaqis waraq (Papel
picotado), 1965. Em seu conjunto, a concentracdo de obra poética entre aquelas quase duas
décadas claramente simbolizou seu alinhamento a atmosfera entusiasta nesse cotidiano egipcio.
Kilmit Salam, primeiro livro de poesia, publicado em 1955, traz uma poesia essencialmente
politica, mas intima e detalhista que celebra a retérica da Revolugdo de 1952 e da independéncia
egipcia contra a dominagdo britdnica — e estrangeira, em seu principio de contexto
decolonialista. O poeta manifestava, assim, o comprometimento de sua poesia com a
transformagao social. A causa Palestina, um dos pilares a época do pan-arabismo, ¢ igualmente

destacado, como ilustra o poema Laji’ (Refugiado):

Refugiado

A dor encarcerada por entre as costelas

ressecado e morto de fome
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sentado sem fazer nada

vestido com as roupas de outro alguém,
um refugiado que encontrei em Gaza
com néusea nos olhos.

Foi-se a Palestina.

Foram-se os pomares quando,

nas montanhas, armaram os canhdoes
e veio o cheiro da guerra.

Nas longas filas,

arrastou o filho magro,

no cortejo flnebre da patria

até que enterrada por completo.

O assassino, depravado,

entdo cobriu o corpo sem mortalha nenhuma.
Morto, 0 vazio como seu tumulo

e para a lavagem sagrada do corpo,

o deserto,

areia que esquenta e esfria

enquanto o errante sem casa

se move com a fila

rumo ao destino abstrato

na fila, mil familias

e cinquenta mil dores

das virgens tristes as dores

pelos péssegos e as laranjas

nunca colhidas pelos homens

do nada sequestrados pela morte
pobres os calcanhares da Lamia

que queimam na areia

quente que cauteriza.

O Khalid grita e se desespera

louco ja na primeira vida:

Que Deus acabe com o céu do assassino
e o funeral prossegue

e tremem as montanhas

a guerra aniquilou a esperanca

quando invadiram o imaginario dos palestinos



feito areia rasa

igual a farinha jogada

por gordas maos

sob os reféns

no amontado de areia

debaixo da tempestade onde sdo obrigados a dormir
Muain Bassissu é amordagado

depois que amordacaram os palestinos
Muain, guerreiro

em confronto contra seu assassino
Muain vocé ¢ a voz das vitimas

que a troveje comigo

aterrorize o seu € 0 meu inimigo

que seremos no fim vitoriosos

deixe que quem ndo contém as lagrimas
chore de alegria pelo Retorno

aos amados pomares

quando passada a horrivel areia do deserto
grite ao seu povo e diga

que a hora do salvagdo se aproxima
levante-se, lute, purifique-se

a laranja ha de crescer. (JAHIN, 1967, pp. 24-29)"

O poema traz por completo a dimensdo humana da tragédia da Palestina. A agudeza da
dor fisica, da escassez e da fome, vai do sofrimento dos milhares de refugiados palestinos de
1947 adiante, solidariza-se com o trauma psicologico, a humilhagdo, e a incapacidade de reacdo
imediata e efetiva contra o poder repressivo sionista israelense. A impossibilidade de se viver

com a minima dignidade ¢ aferida inclusive por versos que aludem, na figura das frutas
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“péssego e laranja”, a sexualidade (das virgens tristes as dores / pelos péssegos e as laranjas /
nunca colhidas pelos homens). A resisténcia, por sua vez, veio personificada na figura do
aclamado poeta palestino Mu‘in Bsisu (1926-1984), que viveu no Egito, foi preso em prisdes
egipcias em Gaza por dois periodos, tendo se exilado apds a Guerra de Junho de 1967.

Se o livro de estreia de Fuad Haddad, 'Ahrar wara’ alqudban, publicado em 1952,
representa o ingresso do poeta no ambito da poesia modernista egipcia, 0 mesmo ocorre com o
livro Kilmit Salam de Salah Jahin. Muitas das caracteristicas posteriormente associadas ao estilo
do poeta podem ser encontradas no livro. Do ponto de vista da linguagem, primeiro “adequa
gramatica, sintaxe e 1éxico ao drabe dialetal de comerciantes instruidos do Cairo, geralmente
proxima ao registro literario, mesmo que sem desinéncia e com suas proprias especificidades
gramaticais e morfologicas”’’ (RADWAN, 2012, p. 125). Além disso, insere estrangeirismos e
expressoes da linguagem e da tematica popular e regional, as quais, por sua vez, “refletem mais
a linguagem de uma classe trabalhadora do que a de uma classe cairota instruida ou média”’
(RADWAN, 2012, p. 125). Assim ocorre com o poema Dumii® wara’ alburq‘, (Lagrimas sob a
burca), que em mensagem politica evidencia a soliddo e a falta de articulagdo dos trabalhadores

egipcios acometidos pela mesma logica de exploragdo da forga de trabalho.

Lagrimas sob a burca

Eu, sozinho, sou nada

s0 um nome rabiscado no papel

nas maos de um gerente, um qumsyungi

entregue para um turco ou khawaga

que ndo sabe arabe nem conhece a piedade

vai e assina com sua caneta Parker em letras estrangeiras
minha demissao

Eu me torno um nome no quadro

visto por meus colegas de trabalho que vém e vao
Um deles passa com um sanduiche de fu/ nas maos
se detém e diz:

Oh mundo, nosso Deus presente,

Tt appropriates the grammar, syntax and lexicon of the colloquial educated Cairo dwellers, which often
comes close to the literary register, albeit without inflection and with its own grammatical and morphological
specificities.

8 [...] reflects the language of a working class rather than an educated or middle-class Cairene.
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das demissdes ndo se escapa
outro dia mesmo mandaram tantos embora
Sozinho ele entra na fabrica

eu vejo

eu, sozinho

sozinho sou nada

somente mais um chamado na contagem
entre milhares de nomes

na audiéncia lotada, o juiz

ndo tem tempo

e minha esposa parte com as criangas
vai comer na casa do pai

la tem quem a ame

eeualevo

no caminho ela diz Deus vai dar um jeito
e eu vejo as lagrimas escorrerem

sob a burca

e digo: precisamos dar um jeito

ela entra com as criancas

e eu, eu volto

eu, sozinho (JAHIN, 1967, pp. 52-57)"

A imaggética do poema, e do livro como um todo, foca no individuo. Um eu-lirico em
primeira pessoa tem humanizada sua intimidade de angustia e sofrimento. Passada sua recente
demissao, sua incapacidade de reacdo estende-se — fatalistica — a condicao de desespero da
mulher e do filho. Contrapostos estdo os tragos representativos de uma elite turca remanescente
da aristocracia otomana. Trabalhadores, por sua vez, comem o sanduiche de ful/, alimento

popular da dieta egipcia, basicamente um pao recheado de favas. O livro Kilmit Salam foi um
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marco para esse estdgio de desenvolvimento da poesia dialetal, ha alguns anos sendo
consolidado pelos poetas do grupo de que Jahin fez parte. Trouxe, sobretudo, “uma estrutura
nova e liberada, de tom discreto, linguagem sutil e livre de ornamentos retoricos ou dic¢ao
vernacular”®® (RADWAN, 2012, p.126).

Em 1956, a nacionalizac¢do do canal de Suez, seguida da ameaga tripartite e da vitoriosa
Guerra de Suez contra Israel, Gra-Bretanha e Frang¢a, impulsiona sem medida o sentimento de
forca, poder e defesa dos interesses nacionais que o Egito podia entdo reivindicar e medir. Jahin
dedica Mawwal “asan alganal (Um Mawwal pelo Canal), em 1956, a defesa de Sinai e de Suez
e da soberania territorial e de autodeterminagdo do Egito. Na tradi¢do da poesia popular egipcia,
o mawwal ¢é o género primordial da expressdo da sinceridade das emogdes, e Jahin o inova, na
esteira da narrativa nacionalista, ao moduld-la em uma historia que reconta da libertacdo
Britanica a ascensao de Nasser, a nacionalizagdo e a agressao tripartite mitigada por parte do
Egito.”!

A vitéria egipcia certamente se torna, do ponto de vista simbolico, o que mais pode
consagrar o espirito da Revolu¢dao de 1952. Passados apenas quatro anos, a popularidade de
Nasser dispara no Egito e, internacionalmente, a Guerra de Suez em 1956 ¢ considerada vitoria
sobre os poderes imperialistas, em um periodo de idealismo de socialismo e de nacionalismo
anticolonial. Salah Jahin passa a receber outra alcunha, a de Sha‘ir attawra, o “poeta da
revolucdo”, que ndo a toa coincide com o engajado ritmo da producdo artistica nacionalista e
patridtica, com tonica de muita militdncia, como no poema musicado Aljanna hiyya biladna,

(O paraiso ¢ a nossa na¢ao), publicado em 1961, tendo sido antes cantado por Faida Kamil.

O paraiso ¢ nossa nagao

e o inferno nossas fronteiras
quem cruza-las

sera destruido

e sentird a morte por nossas maos. (JAHIN)*

8 ...] Kilmit Salam brings its new and liberated structure, its low-keyed tone, and its subdued language, free of
ornate, oratorical or vernacular diction.
1 Em Salah Jahin Al‘mal alkamalaty li-a$3i‘r, o mawwal é apresentado, no prefacio, como diwan, embora Noha
Radwan (2014) o inclua como poema que foi adicionado a reimpressdo de Kilmit Salam, em 1957. A
classificagdo ou ndo como diwan, embora irrelevante, talvez tenha se dado pela perspectiva editorial de Al°‘amal
alkamalat li-$5i°r, que acaba transmitindo uma edig¢do que vangloria o poeta, e que parece dar mais peso a um
diwan a mais para o conjunto da obra do poeta.
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A Jumhiiriyyah al‘arabiyyah almuttahidah, a Republica Arabe Unida, constituida entre
Egito, Siria e Iémen (1958-1961), representou o estdgio mais concreto de articulagdo da ‘umma
‘arabiyya, a nagdo arabe. O conceito fundamenta, desde os primoérdios da utopia unificante
arabe, visoes, estratégias e objetivos para esse que seria o projeto de um Estado arabe unificado,
um que representasse a unidade da autodeterminacdo politico-religiosa e cultural arabo-
islamica. Assim, em 1958, foi formada a R.A.U, decorrente principalmente da articulacdo do
partido Ba‘t, da Siria, pela constituicdo de uma reptblica tnica para o Egito ¢ a Siria. Ambos
os paises estavam inseridos na vanguarda de paises arabes que, a época, poderiam tornar
factivel e liderar essa utdpica unidade. Nesse grupo de paises também se incluiam o Iraque e a
Jordania, ambos com os proprios projetos unificantes arabes, sendo o do Iraque o de maior
escala. Na ocasido da criagdo da R.A.U, Damasco, na figura do partido Ba‘t, recorre ao Cairo ¢
a Nasser; ensejavam conter uma onda em ascensdo da esquerda no pais recorrendo a Nasser,
lider que, apesar de governar com principios do socialismo arabe e nunca ter se apartado de sua
esséncia militar, foi arbitrariamente contrario a esquerda em seu pais. A escolha por Nasser ndo
vem por acaso; conspicuo por ter liderado o Movimento dos Oficiais Livres e por ser exitoso
contra as poténcias ocidentais, sobretudo apds a vitdria em Suez, Nasser personificava a queda
de uma dinastia e de um colonialismo, além de representar a conquista da liberdade estrangeira
e de reformas sociais no Egito, elementos que sobressaiam no imagindrio dos povos arabes
frustrados, por outros contextos, com uma subordinac¢ao ainda entdo existente em paises arabes.

Nasser, assim, gozava também de prestigio no mundo arabe e na Siria, além de,
propriamente falando, estar a frente do Egito, pais que, além de “caixa de ressonancia” para a
cultura do mundo arabe, principiava nas elaboragdes sobre o Isla com uma particular relevancia
se comparada a Meca. “Foi e ¢ na Universidade de Azhar no Cairo que pensamentos,
ensinamentos e pronunciamentos religiosos de ortodoxos mugulmanos sdo moldados e
difundidos™®® (VATIKIOTIS, 1961, p. 107). Em se tratando do nacionalismo érabe, sua
dissociacdo com o Isld parece irrealizavel, afinal essa propria concep¢do de nacionalismo e
unidade se funda na unidade linguistica e cultural arabe, naturalmente isldmica. O vinculo com
a religido, por sua vez, foi amplamente utilizado pelos militares, tanto para seus propdsitos
politicos quanto para se comunicar com a massa. Se o arabismo poderia, para a cipula militar
e a de governo, significar meio para fins de promoc¢ao de interesses nacionais e expansionistas,

representa, no imagindrio popular, um resgate da antiga unidade e poder do Isla (VATIKIOTIS,

8 It was and still is in the Azhar University at Cairo that religious thought, teaching, and orthodox Muslim
pronouncements are molded and diffused.
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1961, p. 50). Certamente figurava nesse imaginario também um sentido de prote¢do contra a
subordinacdo estrangeira, contra o qual insurgia um sentimento de rechagco compartilhado entre
as populagdes arabes que presenciavam o curso das transformagdes politico-sociais e dos
embates da década de 1950 capitaneados por Nasser e o Egito.

De fato, o abrupto fim que teve a Republica Arabe Unida em 1961, apenas trés anos
apOs sua constituicdo, pds fim a esse experimento do pan-arabismo. Estruturalmente,
desmoronou muito por conta da sobreposi¢cdo dos interesses nacionais egipcios aos dos sirios.
Nao houve, ao que tudo indica, nenhuma agao orientada pelo Egito e por Nasser, que de fato
controlavam a R.A.U, em proporcionar algum sentido de unidade e mutuo desenvolvimento.
Tanto que, até meados de 1959, boa parte da lideranga do mesmo partido sirio que articulara a
formagdo e respaldara a lideranca de Nasser ja havia renunciado ou sido deposta pela R.A.U,
fazendo com que a Republica fosse praticamente toda controlada pelo Egito (VATIKIOTIS,
1961). Na Siria, elites empresariais e industriais, receosas pela replicagdo das mesmas politicas
de estatizacdo e confisco no Egito, articularam-se com militares ressentidos pela perda do poder
na Siria e, com um golpe militar, dissolveram a R.A.U e retomaram a governabilidade para os
sirios. Na sequéncia, temerario por levantes similares vindos da propria elite econdmica do pais
(MOUSTAFA, 2007, p. 74-75), Nasser acentuou sua politica de confisco e estatizacdes,
processo que ndo deixa de influenciar a condi¢do econdmica do pais.

Para o cidaddo egipcio comum, a R.A.U, no entanto, ndo tinha como ser lida como algo
trivial, uma vez que representava efetivamente o carater de lideranga do Egito sob um projeto
arabista. Com efeito, também sua derrocada deve ter tido suas implicagdes nesse imaginario. A
despeito do fracasso da R.A.U, o curso da primeira metade de 1960 transcorre com o otimismo
da nac¢do em relacdo ao seu desenvolvimento e objetivos politicos, inclusive pelo avango na
construcao da barragem de Assud. Entretanto, parecem ndo mais se valer de tanta importancia
para Salah Jahin. A partir de entdo, com o aparente livramento por ja ter cumprido qual tenha
sido o papel publico de “poeta da revolucdo”, Jahin se desloca para a expressdo do pensamento
e das emocdes proprias. Se a poesia politico-nacionalista garantiu proje¢do a Jahin, sua fase
artistica seguinte — a da fama, da poesia que se distancia do comprometimento politico
nacionalista — direciona-se a tematica metafisica e filoséfica, modulando a linguagem do
cotidiano dialetal e conjugando-a com uma abordagem sobre o propdsito e a angustia da vida
humana, bem como a busca por liberdade e a satisfacdo pessoal, o que certamente consagra a
Salah Jahin uma poesia carregada de intransferiveis marcas.

O livro “4An algamar wa-ttin, (Sobre a lua e a barro), publicado em 1961, traz alguns

poemas de tom nacionalista, embora sobressaia uma poesia mais contemplativa, sem a tonica
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politica. O titulo do livro alude a dois eixos de sua poesia, um sendo a lua (gamar), elemento
que na tradi¢do poética drabe associa-se a beleza e ao amor, o outro sendo o barro (fin), que no
contexto rural e campesino egipcio remete a terra, mais especificamente a terra agricultavel. O

poema a seguir, que integra o livro, ¢ elegia ao poeta Bayram Attiinist:

A filha da poesia veio de al-Bahaala
Vestida de milaya e com hena nas maos
Viu a tenda, cordas, pessoas trabalhando

E a mim, em lagrimas esperando a porta
com o sol se alimentando da tristeza do luto
Quem morreu, jovem choroso?

Perguntou a filha da poesia

Quem morreu, me diga meu irmao

Que ndo seja meu pai! Disse

E eu respondi: € o nosso e pai de todas nos,

jovem irma. (JAHIN, 1961, p. 40) *

De forma geral, “An algamar wa-ttin acaba por trazer uma dualidade entdo mais presente
na poesia de Jahin de 1961 adiante: por um lado celebra sentimentos de amor, beleza e
afetividade, por outro, faz de sua poesia um lamento em que se manifestam introspeccao
melancdlica e sofrimento humano. Ambas as tonicas prenunciavam uma atmosfera filosofica e

metafisica expressivamente contidas no livro seguinte: Ruba‘iyyat Salah Jahin.

3.2 As Quadras de Salah Jahin

O livro Quadras de Salah Jahin teve sua edicao final publicada em 1984, dois anos
antes da morte do poeta, com um total de 159 quadras, das quais 111 haviam sido publicadas

em 1963, e as outras 48 foram, pois, adicionadas posteriormente. Com as Quadras, Jahin
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imortalizou-se importantissimo poeta e artista para a cultura egipcia moderna. Sobre os tragos

e as caracteristicas das quadras, diz o proprio Jahin, em sua apresentagao:

As quadras (ruba‘iyyat) é o estilo de poesia mais préximo de mim pois me
ajuda a produzir curiosidade e me livra da prisdo da rima. Cada quadra
(ruba‘iyy) é semelhante a luz esplendente e a pedra preciosa. Seu valor é muito
préximo ao coragdo; ndo por serem longos mas, sim, curtos. [...] Nao ha unico
padrdo ritmico para a quadra, podendo-o variar. Bastante comum e
considerado a quadra perfeita ¢ quando os dois primeiros versos de cada
quadra tém rimas, todavia o terceiro ndo; ao quarto verso, a rima volta a
acontecer. Os versos primeiros e segundos, sempre apresentam uma ideia, ou
introduzem-na por via de questionamento. O quarto e verso final, por sua vez,
apresenta-se (sempre) como tragico. O terceiro verso de cada quadra ¢ o mais
importante — muito pela musicalidade que carrega e por talvez ser central
para a compreensdo da quadra rubd‘iyy —; muito provavelmente nele estara
a causa, ou motivo que esclarece cada constru¢do do poema em quadra.

(JAHIN, 1985, pp. 5-6)%

Diferentemente da poesia feita em arabe padrdo, a profundidade da quadra ruba‘iyy
existia a despeito de sua simplicidade, ou, melhor dizendo, sua prépria simplicidade permite-
lhe ser profunda, uma vez que aborda com genialidade e maestria narrativa, irOnica e
provocativa, questdes inerentes as mais comuns angustias e conflitos do humano, numa escrita
epigramatica e de fluida diccdo. Concisas, as quadras ecoam no ritmo dos Rubaydt do persa
Omar Khayydm e integram, no conjunto, a tradi¢do folclorica, o dialeto egipcio e o arabe
padrdo. Carregam a marca da poesia que descomplica linguisticamente e racionaliza com
extrema sensibilidade sua abordagem tematica, a qual transmite sensacdes de empoderamento
para o humano, dividas e incertezas, esperanca e resiliéncia, serenidade e contentamento,
melancolia, tristeza ou amor, por entre a cidade, o urbano e a natureza — estruturadas num

fluxo de contradi¢des que Jahin estabelece:
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Rubd‘iyyat conta sobre uma filosofia que surgiu de varias experiéncias numa
cidade que se sobressai barulhenta, desigual, contraditéria, nos niveis e
detalhes da experiéncias vivas e, em suas fronteiras e coracdes, os detalhes
dos territérios populares que ndo param de pautar suas demandas e dores.

(JAHIN, 1991, p. 12)*¢

Salah Jahin ¢ tido na memoria popular como poeta e compositor que, pela fala, traz a
representatividade de um sentimento de amor e afetividade também para pessoas de origem
popular. Jahin as fez viverem na sua poesia, na musica, pelas vozes de Said Magawi e “Ali
Alhajjar. Em troca, veio o reconhecimento. As Quadras foram e sdo cantadas em escolas,
inclusive assumindo tons proverbiais (‘amtal) para a cultura da fala popular (JAHIN, 1991).
Acima de tudo, a despeito de sua composi¢do epigramatica, as Quadras refletem a
personalidade e a elaboragdo de filésofo que o poeta incorporou — com maestria, ainda se
fazendo valer da tradicao das formas dialetais historicamente constituidas. Abrangente em sua
abordagem temadtica, as quadras apresentam maximas sapienciais, aforisticas, axiomaticas;

adagios de transmissao popular, como se pode observar.

Sou jovem, mas minha idade ndo chega a mil
Sozinho, mas nas costelas a multidao

Com medo, mas o meu medo vem de mim mesmo
Quieto, mas o coracgdo cheio de palavras

E ndo ¢? (JAHIN, 2014, p. 10)"

Me espanto... Tempo, com voc€ me espanto
Criador, que faz meus olhos chorarem sangue
Como escolherei pra minha alma um caminho

Eu, que ja entrei na vida sem querer?
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T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 3)®

Vocé, porta fechada... quando ¢ a entrada?
Quanto esperei, e quem espera sempre alcanga
Bati por anos... € a resposta veio: “quem ¢é?”
Se eu soubesse quem eu sou, teria me contado:

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 9)¥

Forcado a vocé, manha, abusado pela noite
Nao entrei com minhas pernas ou esforco

Vim carregado quando entrei por esta vida
E amanha sairei dela, como vim, no dorso.

E ndo é! (JAHIN, 2014, p. 3)”

A traigdo do tempo, coragdo meu, nio ha defesa

E chega um dia em que ¢ preciso alguma fé

Meu coragdo tremeu. Ter fé em qué? Me perguntou

Ter fé em qué? Confuso com o que eu disse hd um tempo.

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 9)°!

Nas quadras acima Jahin reflete sobre a desilusdo e a desesperanga pelo forte

questionamento existencial a partir da incerteza do ser jovem, do medo, do siléncio, ainda

aliados ao “tempo”, figura de linguagem bastante presente no livro. Essa desilusdo ainda se

agrava com o elemento da “morte”, outra figura que marca essa poesia:
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Tenho sangue nos pés ... olhei, ndo aguentei
Sangue nas maos... me perguntei por qué?

Sangue nos ombros e até na cabeca

Estou todo ensanguentado... matei ou me mataram?

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 21)”

A primavera entrou rindo e me encontrou triste

A primavera me chamou, mas “quem?” eu nao disse
A primavera deixou flores ao meu lado e foi

E de que servem as flores para os mortos?

E ndo é? (JAHIN, 2014, p. 17)”

Eu tive um pai, juiz de um tribunal

Sessenta anos se atirou em um unico caso
Sessenta anos, foi inocentado e saiu.

Agora, chora a vida e a morte ao Deus amado.

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 74)*

A ultima quadra traz a figura do proprio pai de Jahin, com quem manteve uma
conflituosa relagdo (JAHIN, 1991, p.5), e a que destinada a si proprio Jahin parece compor esta

outra quadra:

Filho, eu te desejo, a lua e as flores

E que celebre a noite do Cairo

Se acaso eu te lembrar... compre um colar de jasmins
D¢ a uma morena... e meu timulo abandone!

Combinado!? (JAHIN, 2014, p. 62)”
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Mentira e verdade também sdo contrapostas nas quadras, tanto a partir do que carater

verossimil ou ndo, quanto ao que se vincula ser verdadeiro ou falso:

Parei sobre duas praias, numa arcada

Onde esta a mentira, e a verdade onde esta?
Confusdo de morte... e a baleia vem dizer:
E o ditado. Quer uma régua pra mensurar?

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 31)°

Quantos amigos eu cruzei e amizades eu nao fiz
Tacas de vinho e outras bebidas que eu ndo bebi
Devo lamentar as chances que me escaparam?
Ou lamentar as oportunidades que ndo perdi?

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 7)°’

Dizem que o irmdo suga o sangue do irmanado

E que as pessoas na verdade nem sdo de verdade
Joguei fora o corag@o e o troquei por uma pedra
A pedra derreteu... e voltou meu coragdo delicado

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 40)*®

A resiliéncia se apresenta inclusive no propria condicao fisica do poeta, assim como as

angustias geracionais:
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Entre uma morte e outra, entre o fogo e a fogueira

Hé uma corda em que andam tanto o forte quanto o covarde
Me surpreende a vida... e que maravilha

Como eu — gordo — me fiz acrobata

E ndo 2! (JAHIN, 2014, p. 16)”°

Em anos, por mim passaram ronda depois de ronda
A primeira me fez filho, um marido a segunda

A terceira me fez pai. E a quarta o qué serd?

O que faz quem ¢ levado onda depois de onda?

Me admira! (JAHIN, 2014, p. 4)'%°

A ingenuidade alcanga metaforicamente experimentac¢ao de sentidos da frui¢ao da vida:

Sou um seduzido pelo impossivel

Vi a lua e saltei alto até o céu

Se a alcancei ou ndo alcancei, o que me importa?
Desde que o éxtase meu coragdo regue!

E ndo ¢? (JAHIN, 2014, p. 80)'"!

Viver € o que eu amo, ainda que na floresta
Acordo e durmo nu como vim ao mundo
Passaro, humano, bicho, inseto... vivo

Vida longa vida... mesmo na forma de planta!

E ndo é? (JAHIN, 2014, p. 11)'*

9 iy - s - Ul )]/ aaall 5 sls g3Ble ane / laall s gl aadile daall g / Ol s O sl G L e 5 Cise O

I

01/ o gip) lis il ala e addy / iage Ul 4yl (i silla Lo il / 1 5l 3 (3 ) i pail) i / (5 i) Jlaall YL 0 U

07 s slal e/ el G L D s o)A i/ il el il LS aal /) G Giel gl el sl
83



Um dia acordei poeta da quiromancia

A preocupagdo e a tristeza desapareciam
Maravilhado, perguntei a minha alma a pergunta:
Terei morrido? Ou chegado a filosofia?

WOW! (JAHIN, 2014, p. 27)'*®

A incerteza diante da incomensurabilidade da vida humanidade é outra marca das

Quadras:

Esse universo, ¢ cada coisa que existe

Tem escorpido. Por qué? Cobras e vermes
Um pesquisador morreu dizendo: Melhoras!
Deixou sem respostas tantos questionamentos.

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 8)'*

A milhdes de milhas do planeta

No vazio cosmico que eu observei

Nao vi diferenga entre mares e montanhas
Nao vi diferenca entre alegria e tormento

Ou nido é? (JAHIN, 2014, p. 92)'*

A seducdo, o galenteio, assim como questdes relacionadas a relagdo a dois também

compdem as quadras, bem como de luxuria

Feche os olhos e dance, gingando com leveza
Vocé ¢ o gala, e o mundo ¢ a gata

Ela olha a agilidade dos seus pés, admirada
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Mas se vocé olhar para as pernas... cai!

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 73)'%

Eu amei, mas um amor que é sem caricias
Fui amigo, mas de amizade que nio se fia
Fui a sabios e descobri o meu desastre:

O que esta no coracdo, ndo vai a lingua!

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 19)'"’

O que ha entre nds, meu amor, ¢ sempre uma viagem?
Essa distancia ¢ um pecado grande, imperdoavel

O que ha entre nds, meu amor, sdo sempre mares?
Atravesso um mar e encontro outro enterrado!

Ou ndo é? (JAHIN, 2014, p. 19)'®®

Detras cada janela, mil olhos arregalados

E eu, vocé caminhando, um amor acabrunhado
Se nos colarmos, morremos com uma pedrada
Se nos soltarmos, morremos a lamentar

Ou nido é? (JAHIN, 2014, p. 20)'*”

Vocé que aconselhou o vinho ao povo
lindas mulheres, alaude, riso e papo
nao explicou a eles de onde receberdo
a conta de tudo isso. Ou esta olvidado?

Diga ai! (JAHIN, 2014, p. 36)'"°
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Multidao, as buzinas de carros irritantes
Quem chegar a calcada que mantenha o canto
Se vocé estivesse ao meu lado, minha amada
Eu ndo poderia ver que a vida ¢ um encanto

Ou ndo é? (JAHIN, 2014, p. 88)'"!

A figura do coracdo traz a tona outra perspectiva da sensibilidade do poeta inclusive

com ironia, que até pode apresentar algum tom irdnico, embora prevaleca a arglcia reflexiva:

Meu coragdo era chocalho e um sino amanheceu
Toquei, e despertaram os guardas e os serventes,
E o palhago! Por que levantam? Por que o pavor?
Sem espada nas maos, sem montar um ginete

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 17)'"*

Admirou-me uma palavra da frase sobre a folha
A luz amanheceu por entre as letras e brilhou
Corri guardé-la no coragdo... mas que pecado!
Eu, que queimei cada coragdo que entrei

T6 pasmo! (JAHIN, 2014, p. 13)'"

Por fim, temas politicos da luta decolonial, com questionamentos sobre a empatia arabe,

sdo apresentadas com vigor.

Todo dia ougo falar... torturaram o Fulano

Penso em Bagdé e na Argélia, que confusdo

ML e/ Anguaslall o) o gl ciia (e / Ul aes i i€ g1 /s (A Ciseay 4l Jshay )/ Ase e il Sl (31 sal 5 ols

M2 e ad ¥ 5 Gl ) B Y /4 a4l 53z eall U/ Gaoal) 5 padll ) piaia 4y sl / aoa il 4308308 (IS B8 L)
1 e [ b

37 Gt g i 8 JS Ul o / ol pa clld | B8 Wbl Cun /s Ledsm Om 0m GBS sl / Gl IS (e S e

Il e

86



Nao me espanta quem aguente no seu corpo a tortura
Mas me espanta quem aguente torturar o seu irmao

E ndo ¢? (JAHIN, 2014, p. 22)'"*

Marca que chancela as quadras de autoria de Salah Jahin, seu refrdo ‘agabi, colocado
ao fim de cada quadra, tanto interpela, questiona como afirma, reitera, ou simplesmente estende
a davida ao eu-lirico. Trata-se do substantivo “agab, “ajab em éarabe padrio, cujo significado
em arabe remete a maravilhamento, surpresa, espanto, questionamento admiracdo ou fascinio.
Acompanhado do pronome possessivo em lingua arabe da 1* pessoa do singular — 7 — torna-se
meu maravilhamento, minha surpresa, meu espanto, minha admiragdo ou meu fascinio. Causa
um efeito significante proprio para a leitura em arabe, inclusive podendo extrapolar as
defini¢des apresentadas acima, assumindo conotagdes de desprezo, expressando intuitivamente
a quem l¢& o significado que mais condiga com o quarteto em questao.

Para o portugués brasileiro, a tradugdo de “agabi é um desafio. A busca por uma
expressdo idiomatica capaz de causar o mesmo efeito significante que o original foi um
processo que a principio fez adiar a traducdo do refrao. Traduzia-se cada quadra mas mantinha-
se o refrdo em arabe até que se encontrasse uma traducdo que equilibrasse o efeito esperado. A
tradug¢do acabou por vir pelo refrdo E ndo é?. Persuasivo, ao fim das quadras traduzidas ao
portugués, satisfez sua escolha: também na lingua de chegada foi capaz de interpelar,
questionar, afirmar, questionar, reiterar ou corroborar — pelo menos para a maioria dos casos
traduzidos. Assim que, quanto mais quadras eram traduzidos, tanto mais se traduzia a expressao
por E ndo é?.

No entanto, sua aplicacdo indiscriminada e fixa nas quadras traduzidas evidenciou a
imprecisdo que se incorria. Nao as distinguindo quanto ao significante que a cada vez Jahin
esperava expressar em arabe, algumas das quadras em portugués seguiam incompletas nos
casos em que ndo satisfazia o sentido o refrdo que confirmava ou mesmo pedia confirmagdo do
que fora dito anteriormente, sobretudo tratando-se de casos em que o quarto verso da quadra ja
apresentava um questionamento, ou que se iniciava pela conjuncdo e. Assim, criou-se ndo mais
um empecilho, mas uma oportunidade tradutoria: a de permitir que a criatividade assumisse
para si como prover traducdes mais adequadas quando E ndo é? ndo produzisse o efeito

esperado.
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Deu-se inicio, entdo, a uma intercambialidade tradutoria para o refrio “agabi. As
primeiras opg¢des foram tanto variar a primeira, com Ou ndo é? quanto outras que recorriam ao
significado de (i) maravilhamento e fascinio de “agab em arabe: Me admira, Que maravilha!,
Nossal; (i1) espanto ou surpresa: Quanto/Que espanto!, (ii1) duvida ou questionamento:
Combinado?, Me pergunto!, Queria saber!, E agora?, Diga ai.

Na versdo em lingua inglesa das Quadras de Salah Jahin, a tradutora Nehad Salem
(2009, pp. 7-10)'"* assume, no prefacio do livro, o desafio da tradugdo do refrio ‘agabi ao
inglés, considerando-o complicado e impreciso para a leitura em inglés com: “Lo and Behold!”,
ou, ainda preciso, embora com tons de giria: “Fancy that! Or what do you know”. Sua escolha,
portanto, foi de suprimir o refrdo de todas as quadras traduzidas a ndo ser pela ultima quadra
traduzida no livro, quando adotou: Lo and Behold!, cuja tradugdo para o portugués brasileiro ¢
bem proxima a “Vejam so!”. Ao final, na tradu¢do das Quadras para o portugués brasileiro
prevaleceram tanto as escolhas E ndo é?, assim como 70 pasmo!. A pratica tradutdria das
quadras buscou prover alguma chance para o encantamento da pessoa leitora, objetivo ainda
mais pertinente devido a sua dicgdo coloquial aliada ao alto nivel filoséfico-contemplativo, a
expressdo sucinta, epigramatica, a simplicidade em detrimento do rebuscamento, a fluidez da
oralidade em detrimento da linguagem normativa, mas também a mistura de coloquialismo e
norma culta, livres de ornamentos retdricos, muito embora repleta de uma sagacidade poética
comparavel, no original, ao mestre persa Omar Khayyam.

Em 1966, Jahin publicou seu quinto livro, Qasaqis Waraq, (Papel picotado). Os poemas
do livro, modulados com fluidez, exploram os recursos da linguagem poética do dialeto egipcio.
Os poemas “Almurafa“a”, (A Defesa) ¢ “Qasida” (Um poema) integram o livro e representam

esse mosaico de tons na elaboracdo poética:

A defesa

Excelentissimos juizes

Minha defesa ¢ simples

Minhas palavras nao sdo nem profundas nem bobas

Sao simples

Como a simplicidade da roupa do morador de rua descalgo
Simples como o nome do amigo nos ldbios do amigo

Simples como a lagrima do inocente

!5 Rubayat Salah Jaheen. Trad: Nehad Salem. Cairo: Sphinx Agency, 2009.
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Simples como o animal faminto na selva
Como uma mao repleta de farinha

Excelentissimos Juizes, da consciéncia e do zelo, Senhores Supremos

Minha defesa ¢ poderosa

Como o grito de quem se afoga,

desesperado por um bote até ndo ter forgas

Minha defesa é poderosa como uma martelada de ferro
Poderosa como o olhar que ameaga

Poderosa como a estatua de um Deus

Poderosa como uma machadada dos bombeiros,

arrombando portas incendiadas

Excelentissimos Juizes

Excelentissimos, Nobres, Grandiosos, Estimados
Minha defesa tem respaldo

Respaldo nas palavras sagradas

Tora, Biblia, Salmos de David

e 0 Alcordo Sagrado

Minha defesa tem respaldo no choro dos violinos por toda parte
Nos sussurros de toda brisa

Nas maes que pdem pra dormir nos bergos seus bebés

Em cada ‘¢, eu te amo’

No estalar dos beijos

E todos os sorrisos verdadeiros

Apoiam minha defesa

O dedo fragil eu levanto e, a minha defesa, fago eu

Excelentissimos Juizes
Urubus sobrevoando meu corpo,
Eu fago a minha defesa

Mas antes

&9



Me digam vocés:

Do que de fato estdo me acusando? (JAHIN, 1966, pp. 25-27)''°

No poema, a estratégia do discurso de defesa do eu-lirico, em uma situagdo de
julgamento, baseia-se numa retorica intercessora. Argumenta a partir dos adjetivos “simples” e
“poderosa”, destrinchados de forma suasdria e metaforica, com conotagdes mais profundas do
que ambos adjetivos podem sugerir, em um discurso que expressa sobretudo a franqueza e
honestidade de um réu, desprovido inclusive da nogdo — essencial — de qual acusagdo se
baseia seu julgamento. Isto indica, decerto, um ambiente hostil e de cerceamento. Todo o
discurso do poema ¢ acessivel de se compreender, quando comparado ao linguajar técnico do
mundo juridico, e certamente ndo escapam os juizes a que o poema alude. O proprio tratamento
a eles conferido no verso “Excelentissimos, Nobres, Grandiosos, Estimados” chega a conotar
uma sarcastica deferéncia que questiona essa figura representativa de uma personalidade de alta
estima e autoridade da lei, assim como chega a questionar a propria dimensao da justica juridica.

E com Qasida (Um poema) que Jahin fecha o livro Qasagis waraq:

Um poema

Algum dia eu escrevo um poema

Sobre o céu, sobre uma rosa posta acima dos seios
Sobre meu gato, sobre o espetaculo do violino

Sobre duas palmeiras avistadas 14 do alto, bem contentes
Sobre o pao sendo esfarelado num quarto distante daqui
Sobre um ventilador feito de papel

Sobre uma jovem negra encantadora, dentre tantas
Sobre esponjas no mar

Sobre uvas, sobre roupas novas,

Sobre os passaros milhafres-pretos no bairro de Shubra, sobre xadrez

Até sobre uma ponte de onde enforcam as pessoas
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Sobre uma jarra de remédios pra fazer dormir

Sobre um potrinho que tenta saltar a cerca de ago

que o retém pelo estdbmago

Sobre o arco-iris que se pde apos as oragdes do ‘aid

Sobre ondas quebrando no mar,

algum dia eu escrevo

Algum dia escrevo esse poema, mas mesmo se ndo escrever, serei livre

O passaro ndo é obrigado a cantar! (JAHIN, 1966, p. 220)'"’

A composicao do poema aparentemente leva a sugerir uma aleatoriedade sobre qual
tema Jahin poderia vir a desenvolver em poesia, e de fato o poema demonstra exatamente esta
que ¢ a estratégia pela qual o poeta afirma sua capacidade de compor sobre o que desejar,
asseverando sua liberdade na poesia.

Foi ap6s a derrota na Guerra dos Seis Dias em 1967 que a carreira artistica de Jahin se
contrai de forma resoluta. A derrota traz consigo a amargante decepcao do projeto de um pais
que, a rompante, vinha por 15 anos sendo transformado. A derrota na guerra, inicio da derrocada
da lideranga, desvela outras facetas do governo Nasser e da crescente politica arbitraria por
entre essa década e meia. E, se existe outra face da Era Nasser ainda mais profunda e oposta a
narrativa vangloriosa, é a do autoritarismo, que também se pds em curso sem precedéncia. E
com o governo militar instaurado que a arbitrariedade e o autoritarismo do regime inicia seu
recrudescente historico de praticas institucionalizadas de coer¢do, repressao, tortura e censura.
Tanto se normalizou a autoridade militar que ndo deixaram de faltar exemplos de sua politica
repressiva sem limites objetivos.

No plano econémico, por sua vez, o pais se distanciava de um contexto favoravel, com
as consequentes implica¢des para dificuldade de empregabilidade e para a dindmica social do
pais. A politica econdomica em curso na era de Nasser mostrava as consequéncias da aplicagao
de um projeto econdmico baseado na planificacdo da economia quando o que dita as regras ¢ o
capitalismo financeiro global, sem mencionar a ineficiente e burocratizada maquina estatal, que
fazia da corrupcdo e do favorecimento ilicito quase regra em sua geréncia do pais. O alto

dispéndio militar também pouco ajudava para que o Egito se sustentasse economicamente.
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Apesar de representar 20% do gasto anual do governo egipcio, a Guerra Civil no [émen (1962-
1970) contou com amplo apoio do Egito. Com o envio de 70 mil soldados, dez mil dos quais
morreram na guerra, houve um grande impacto para a economia e para o moral militar dos
egipcios, sendo essa agdo bélica, inclusive, mencionada como um dos fatores que acabaram por
minar a poténcia de combate do pais, liquidada na Guerra dos Seis Dias.''®

Certamente, a imensa decep¢do com a derrota na guerra, junto a complicada condi¢do
da dindmica de vida, imp0Os ao poeta Salah Jahin a definitiva desilusdo com seu patridtico
nacionalismo egipcio. De certa maneira, a propria produgdo artistica de Jahin ja atesta para uma
movimentac¢do nesse sentido desde a publicacdo das Quadras, tendo assim o poeta prosseguido
em Qasaqis waraq. E desse ponto em diante a producao artistica do poeta mingua. De 1967 até
sua morte, Salah Jahin compds apenas cinco outras quadras e publicou apenas mais um livro,
"Alhan sibtambariyya (Melodias de setembro), em 1984. Entranto, € nesse periodo que compde
“Ala ism Misr (Em nome do Egito), seu mais extenso poema, em que reconta a historia egipcia
— fardnica a islamica, monarquica e, entdo, independente e nasserista — sendo essa a unica
obra do poeta dedicada ao Egito pré-islamico (RADWAN, 2012, p. 155).

Na esteira desse processo depressivo que acomete Jahin apds os eventos de 1967, sua
produgdo artistica decai substancialmente, até sua morte prematura em 1986. Fica o
questionamento se, a partir de 1967, Jahin teria se arrependido de seu efusivo apoio ao governo
de Nasser e as implicagdes da Revolucdo de 1952. O Regime Nasser, apesar da orientacdo
socialista na condugdo das diretrizes economicas do pais, foi essencialmente fechado a
pensamentos divergentes, ou a clamores por praticas democraticas que também estruturassem
a sociedade egipcia. No contexto decolonial pds-Segunda Guerra Mundial, quando antigas
colonias da Africa, Oriente Médio e Asia se tornaram independentes do jugo europeu, o
autoritarismo e a repressdo foram elementos caracteristicos desses processos em que a
independéncia tenha se dado pela luta armada, e que, pela lideranca militar, ocorresse a
instauracdo de governos autocraticos e repressivos — isso, mesmo que tenham seguido
orientacdo de esquerda nos governos instaurados.

O sombrio lado autoritario do Nasserismo estendeu sua repressao inclusive aos proprios
amigos poetas de Salah Jahin que compunham o Jama‘at Ibn-“Ariis. Com excec¢do de Jahin,

foram todos, em algo momento, presos pelo regime Nasser devido ao seus posicionamentos de

18 Cf. “Como o Iémen foi um dia o Vietnd do Egito”. Disponivel em:
www.washingtonpost.com/news/worldviews/wp/2015/03/28/how-yemen-was-once-egypts-vietnam/. Acessado
em 21/11/2021.
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oposicdo e a esquerda. Algo, no entanto, passa com certa desaten¢do: Jahin ndo foi apenas
artista fervorosamente apoiador de Nasser, tido como cego as suas incoeréncias e despautérios
autoritarios. Foi também critico que pdde escapar de quatro tentativas de prisdo pelo regime,
fracassadas por interferéncia do préprio Nasser''’, o que evidencia o estreito vinculo pessoal

entre o lider egipcio e o poeta.

" Disponivel em: www.dostor.org/739711. Acessado em 21/11/2021.
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Consideracgoes finais

Referéncia da lingua arabe, o Alcordo — imutavel e que ndo se corrompe — foi uma
instancia desconsiderada pela poesia dialetal, em seu principio na forma do zajal que incorreu
no /ahn (incorrecdo), fazendo do dialeto o coroamento do erro. Criticos urgiam aos poetas que
se mantivessem longe do /ahn e do dialeto, em graus distintos de dureza e, também sucesso na
critica. O argumento manifesto no curso da producdo literaria e poética arabe, em que se
diferencia o registro classico do dialetal — de que as formas de literatura e poesia que fogem
do padrdo sdo deturpagdo da lingua — fora desafiado, primordialmente pelo zajal andalusino
de Ibn Quzman, que logrou elevar o lahn a categoria superior ao discurso sério, o jidd. Assim,
igualmente Jahin conseguiu fazer um discurso jidd em dialeto, elevando-o, alcando o dialeto
egipcio, a semelhanga do registro padrao, no &mbito poético.

Houve picos assim na historia da literatura e da poesia arabe, como com Ibn Quzman e
Jahin, de afronte ao elitismo literario e a dificuldade de se enquadrar a poesia dialetal no canone,
contrapondo-se ao uso do registro da lingua como instrumento de distingdo social, ao passo que
o dialeto desafiava todo esse conjunto, com sua auténtica criatividade e proposicdo de
rompimento. Ao final, o mesmo impeto de fazer poesia norteou tanto o poeta classico quanto o
dialetal. Isto, inclusive no contexto contemporaneo, ao se considerar que a gasidah permaneceu
sendo a estrutura privilegiada e predominante para a poesia candnica arabe até o advento do
movimento de poesia modernista arabe empreendido com mais for¢a em meados do século
passado. Se a modernidade para a poesia arabe significava esse anseio por mais espaco as
questdes e abordagens mais individuais e subjetivas, sem que se abandonasse o pertencimento
a comunidade, a poesia dialetal pode abranger esse principio a contento. Fato ¢ que o
modernismo poético arabe e 0 movimento da poesia dialetal ndo foram dissociados, mas, antes,
apoiaram-se ¢ convergiram: a libertacdo da forma estatica da poesia classica foi um embate
empreendido pela poesia modernista, e dela a poesia dialetal usufruiu e se valeu em seu
processo constitutivo. Em contrapartida, a poesia dialetal da folego a um principio que também
estava em embate: a de que a poesia deveria ser inovada primordialmente como expressao da
universalidade das emocdes antes de ser essencialmente definida pela simples elaboracao
intelectual ou distintiva.

Nesse sentido, o dialeto se apresentou como linguagem muito mais altiva e versatil,
inerente as camadas populares, trabalhadoras, urbanas e rurais, e também a propria elite arabe,

uma vez que ¢ o dialeto e ndo o registro padrdo sua lingua materna. Pdde, ainda, refletir a
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diversidade de regionalismos e engajar-se na heranga das tradi¢des orais do Alto e Baixo Egito,
do Cairo ou do litoral do pais, em suas diversas expressdes, sobre angustias, medo, alegria,
amor ou orgulho. Foi capaz, ainda, de ativar as tradi¢gdes orais da poesia, representando, acima
de tudo, um convite para pessoas iletradas ou semiletradas a experimentarem a poesia, fazendo-
as se sentir pertencentes a comunidade, a lingua e a pratica poética, numa clara afirmagao da
poesia como um direito.

No contexto mais contemporaneo, um elemento bastante expressivo da pratica da poesia
dialetal como um direito se manifestou por meio da pratica do direito ao levante e a mobilizacdo
popular na Revolu¢do de Janeiro de 2011, cujo epicentro foi a praga Tahrir, no Cairo. A
expressao por exceléncia da Revolugdo foi cantada e versificada em dialeto, configurando, para
Noha Radwan (2012), “a confirmagio da reivindicag¢do dos poetas da $§ir al‘ammiyya desde a
década de 1950 em diante de que o verso dialetal ¢ de fato a forma mais profunda e auténtica

120 : . . ~
""", tendo sido o modus operandi pelo qual cidaddos expressaram seus

da expressdo ora
sentimentos revoluciondrios e se identificaram em sua conexao organica com um mundo arabe
que fazia ecoar seus ensejos revolucionarios, a medida que a revolucdo também acontecia na
Tunisia e se espalhava pelo que ficou conhecido como “Primavera Arabe”. Na praga Tahrir se
manifestou aquele projeto de poesia dialetal do Jama“at Ibn “Aris como um todo: nas cangdes,

slogans, poemas e musicas que circularam a revolu¢do. Hoje — em principio —, compdem um

elemento de orgulho e afirmagdo para boa parte da identidade egipcia.

Alaa Alaswany, romancista e ensaista egipcio, publicou, na esteira da Revolu¢do de
2011, o livro On the State of Egypt: A Novelist Provocative Reflections, coletanea de artigos
anteriormente publicados em darabe nos jornais Aldustir e ASSuriiq. Em um dos artigos,
intitulado Why Don’t Egyptians Take Part in Elections, Alaswany assevera a “intensa
consciéncia politica entre o povo egipcio, em cada pagina da historia do Egito, sem exce¢do”'?!
(ALASWANY, 2011, p. 61). Ele relembra a Revolu¢ao de 1919, cujo apoio popular as
reivindica¢des levadas por Saad Zaghloul a Paris foi irresoluto. Quando Londres, na tentativa
de ludibriar as exigéncias egipcias, enviou uma comissao britanica de avaliagdo para o pais, os

proprios egipcios se deram conta da armadilha e, conta Alaswany, que o proprio responsavel

pela comissdo, Lord Milner, perdido com seu motorista pelas ruas do Cairo, ao pedir

120 I found the confirmation of what the poets of shi‘r al-‘Gmmyyia had been claiming since de the 1950s, namely

that colloquial verse is indeed Egypt’s most heartfelt and authentic form of verbal expression (RADWAN, 2014,
Postscript).

21 You will find this intense political consciousness among the Egyptian people on every page of Egypt’s history,
without exception.
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informagdes para um transeunte, recebeu como resposta: “Diga ao seu inglés para perguntar a
Saad Zaghloul Pasha em Paris”'** (ASWANY, 2011, p.61). Ilustrativa, a anedota corrobora
como, a partir de um consenso nacional, o governo britanico teve de se submeter ao clamor
nacional e negociar diretamente com o proprio Saad Zaghloul, num processo que ndo resultou,
naquele momento, na independéncia do pais, mas que abriu o caminho para que esta fosse
conquistada em 1952: “pela primeira vez desde a era faradnica, o Egito era governado por
egipcios nativos” (ROGAN, 2021, p.411). No ambito desse eufoérico momento que viveu boa
parte do Egito entre 1952 e 1967, um governo estatista e militarizado — que ndo deixou de se
vincular as elites nacionais e internacionais, com certo alinhamento a politica soviética, ainda
que dependente de bancos internacionais, cujos empréstimos para o governo acabaram por
financiar o projeto desenvolvimentista social e de infraestrutura para o pais —, teve o amplo
protagonismo de Nasser, personificado na memoria e no discurso social egipcio como a figura
da lideranga e resisténcia a subserviéncia estrangeira, aristocratica e das elites, e do consequente
avanco desenvolvimentista que se atribui ao periodo. Passados 40 anos, na época da publicagdo
do seu livro em 2011, Alaswany pontuou que, mesmo que se debatam erros e acertos de Nasser,
o povo egipcio deu sua resposta na ocasido de sua morte, comparecendo aos milhdes em seu
funeral. “Essas pessoas simples que cairam aos prantos feito criangas lamentando a morte de
Nasser sabiam bem de todos seus erros e de sua responsabilidade por uma derrota cruel para o
Egito e para a nagdo Arabe, mas compreenderam sua grandiosidade como lider de
comprometimento com seus principios, tendo feito seu melhor e devotado sua vida ao pais”'*’
(ALASWANY, 2011, p. 62).

Dar a devida ateng¢do ao que o povo diz ¢ uma das formas de se compreender o pais,
concluiu Alaswany. Essa compreensao, entretanto, apenas vem se a habilidade e as formas de
pensamento de um povo, que dispensa tutela e € sujeito em suas experiéncias, forem respeitadas
e francamente consideradas. A comoc¢do popular, quem o povo decide por eternizar na
memoria, fez algar Salah Jahin ao patamar de “poeta do povo”. Esse designio tem um respaldo
inegavel, assim como teve Nasser. Em certa medida, a obra de Salah Jahin chega a se confundir
com o paralelo politico-social do Egito de Nasser, embora distancie-se quando Salah Jahin

parece ter encontrado seu lugar na poesia filosofica e contemplativa das Quadras.

122
123

Tell your Englishman to ask Saad Zaghloul Pasha in Paris.

These simple people who sobbed like children in mourning for Abdel Nasser were well aware of all his
mistakes and knew that he was responsible for a cruel defeat for Egypt and the Arab nation, but they also
understood that he was a great leader with a rare commitment to his principles and that he had done his best

and devoted his life to his country.
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O conjunto da obra de Jahin insere o poeta no modernismo da poesia egipcia a exemplo
dos poetas do Jama“at Ibn-“Aris. Suas Quadras, entretanto, possibilitam tragar um caminho
interpretativo que extrapola essa nocdo de modernismo, indo inclusive além da quinta
caracteristica apresentada por Mahmud ’Amin “Alim em AS$$ir almisrT alhadit (CALIM, 1955,
p. 101): “sua capacidade de se difundir entre as massas”, como exposto no segundo capitulo
desta dissertagdo. O género e o registro dialetais podem conferir as Quadras uma dimensao de
que houve um empenho pelo direito a se acessar e experienciar a poesia; esse direito a poesia
pode se configurar como uma nova forma de mobilidade no mundo social. Essa se constroi,
neste caso, primeiro a partir da aguda mudanca da atitude de poetas que pleitearam e assumiram
pertencimento a um projeto de poesia dialetal egipcia e, segundo, em uma relacdo de
receptividade e acesso, conduzidos pela linguagem dialetal a essa poética e a sua incorporagao
nos proprios repertorios das pessoas. Trata-se de democratizacdo da poesia em sua forma
simbolica de permitir aos sujeitos antes apartados da poesia feita em arabe literario padrao —
seja pela alta taxa de pessoas iletradas no pais (a época ou mesmo atualmente), ou pelo evidente
elitismo linguistico e instrumento de distingdo social que carrega — que tenham acesso a uma
nova poética, que valoriza e utiliza a linguagem dos modos de vida cotidianos e que se pde livre
das exigéncias candnicas antes essenciais para ter consigo respaldo literario.

O dialeto egipcio reflete particularmente o arabe falado no Cairo. Badawi (1973 apud
BASSIOUNEY, 2009, p. 15) elenca, a partir de consideragdes sociolinguisticas, cinco niveis
distintos de drabe: “fusha atturat (arabe classico herdado), fusha al‘asr (classico
contemporaneo), ‘ammiyyat almutaqaffin (dialetal culto) ‘ammiyyat almutanawwirin (dialetal
das pessoas com educagio basica) e “‘@ammiyyat al 'ummiyyin (dialetal das pessoas iletradas)”. A
poesia em arabe dialetal carrega um traco impar de ruptura, e, na difusdo, sua poténcia: alcanga
e permite que pessoas com pouco habito de leitura, ou, no limite, iletradas, tenham alguma
forma para acessa-la. Sera esse o caso quando egipcios podem escutar um ruba‘iyy recitado e,
sem dificuldade, entendé-lo, memoriza-lo e consigo levé-lo adiante. Assim, produz-se algum
tipo de dimensdo e possibilidade para o letramento de sujeitos no acentuado contexto do
desequilibrio entre camadas de pessoas letradas e iletradas no Egito, principalmente nas
categorizagdes de dominio de lingua consideradas por Badawi: o dialetal das pessoas com
educagdo basica e o dialetal das pessoas iletradas. Serve, assim, como respaldo para interpretar
que houve disputa e difusdo de um projeto de “direito a poesia” — modulagdo do “direito a
cidade”, de Lefebvre (1968) —, empreendido por um poeta que apostou no uso do dialeto
egipcio, considerado “variante periférica” em detrimento do arabe padrdo. Foi justamente por

ser “periférica” do territorio linguistico, que Salah Jahin vislumbrou a poesia dialetal a partir
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da poténcia que ela carregava: a de ser poesia em lingua auténtica e viva, repleta de poder
inventivo e criativo, capaz de produzir uma legitima retaguarda para seu reconhecimento como

projeto de poesia acessivel ao povo egipcio.

Salah Jahin, protagonista do movimento da poesia dialetal egipcia, compartilhou a
cidade do Cairo como espaco de trocas e do fazer poético. Abordou aspiragdes, reflexdes,
criticas e reivindicagdes contemporaneas € comuns a vida em meio a independéncia, a
revolucao, a utopia, ao pragmatismo e a desilusdo presentes no curso em desarrimo politico do
Egito com Gamal Abdel Nasser e Anwar Sadat, e no convivio com o constante e extremo carater
de repressao que impunha e impde a politica militarizada contra a vida das pessoas egipcias.

A escolha pelo registro poético pode significar, nesse sentido, declaracdo de
pertencimento. A preferéncia pelo dialeto e ndo pelo padrdo parece, essencialmente, politica,
em via dupla de interpretacdo. Em primeiro lugar, tanto a preferéncia pode revelar uma
motivagdo politica, quando o discurso foi modulado para as massas, embora ndo tenha partido
delas. Além disso, poemas em dialeto poderiam reproduzir e estender relagdes de poder, mas
igualmente cobrar e rompé-las. Quanto a proposic¢ao politica, quando assumir uma empreitada
que reivindica legitimidade, o ato ¢ em si, politico. O poder da lingua poética em dialeto,
portanto, que consegue ser amplamente difundido, parece, nesse sentido, ter sido decisivo. Nao
se negara que havia, ao menos com Salah Jahin, aparentemente, intencdo de se valer de um
estado de espirito fervorosamente nacionalista no Egito de Nasser, o qual favorecia a expressao
pelo dialeto. Assim, mais facil e diretamente se comunicaria com as massas. Se fora aquela ou
principalmente essa a intencdo do poeta, ou seja, ter como propdsito em sua poesia
propagandismo politico, serd proprio desta andlise interpretativa argumentar que suas
implicag¢des foram ainda além. Pois, se houve poesia nacionalista, de enaltecimento de figura
autoritaria que tenha liderado o pais, ou poesia alinhada a esquerda de seu tempo, também
houve poesia centrada em um registro de compreensao e reproducdes acessiveis essencialmente
para camadas populares do Egito.

No ponto de vista temdtico, além de abordagem politica, pautou-se, também, a
universalidade da cotidianidade do humano, com temadticas e imagens sobre amor e desgosto,
inquietacdo, emogdes, estado de espirito e condicdo fisica da pessoa humana, sem que Salah
Jahin tenha aberto mao de instrumentos proprios da retérica da poesia, tais como o
questionamento, a dubiedade, a ironia, o sarcasmo, a critica a condi¢do do carater politico e

humano corruptivo e desprezivel, e muito também da condi¢do de regozijo, satisfacdo pessoal
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e de paz de espirito. S3o palavras e categorias que se aplicam com desenvoltura em Salah Jahin,

sobretudo nas Quadras, embora toda sua poesia carregue a marca indelével do uso do dialeto.
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