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RESUMO

SANTOS, Matheus Vieira dos. Regimes de historicidade em narrativas
contemporéaneas: O tempo em trés romances de diferentes campos literarios
africanos. 2023. 86 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Através do processo comparativo, analisamos as instancias temporais nos romances
Hibisco Roxo (2009) de Chimamanda Ngozi Adichie, Verre Cassé (2005) de Alain
Mabanckou e Os Transparentes (2012) de Ondjaki, visando entender as ordenacdes
temporais internas e sua relacdo com o conceito de regimes de historicidade de
Francois Hartog (2012). Cada obra possui uma organizacao formal distinta que gera
maneiras diversas de estruturar o tempo narrativo. Nosso trabalho busca, em
primeiro lugar, evidenciar as semelhancas e destacar as diferencas, para, assim,
estabelecer os regimes de historicidade inerentes a cada romance. A producao
ficcional contemporanea ajuda a construir uma sociedade globalizada, sob a égide
do capitalismo tardio, assim como é fruto dela, e, segundo Hartog, do presentismo.
Nosso olhar se volta a tais conceitos ocidentais para — com ajuda de tedricos
“terceiro-mundistas”, como Fanon (2003) — avaliarmos, em segundo lugar, até que
ponto estas ldgicas sociotemporais estdo, de fato, representadas e estruturadas no

corpus.

Palavras-chave: Romance contemporaneo; Literaturas africanas; Tempo narrativo;

Historia e ficcdo; Estudos comparados.



ABSTRACT

SANTOS, Matheus Vieira dos. Regimes of Historicity in contemporary narratives:
The Time in three novels from different African Literary Fields. 2023. 86 f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2021.

Through the comparative process, we analyze the temporal instances in the novels
Hibisco Roxo (2009) by Chimamanda Ngozi Adichie, Verre Cassé (2005) by Alain
Mabanckou and Os Transparentes (2012) by Ondjaki, aiming to understand the
internal temporal orders and their relationship with the concept of regimes of
historicity by Frangois Hartog (2012). Each work has a distinct formal organization,
resulting in different ways of structuring the narrative time. Our work seeks, firstly, to
highlight the similarities and emphasize the differences, in order to establish the
regimes of historicity inherent to each novel. Contemporary fictional production helps
to build a globalized society, under the aegis of late capitalism, as it is the result of it,
and, according to Hartog, of presentism. Our gaze turns to these Western concepts
to — with the help of “third-world” theorists such as Fanon (2003) — assess,
secondly, to what extent these socio-temporal logics are actually represented and

structured in the corpus.

Keywords: Contemporary Novel; African Literature; Narrative Time; History and

Fiction; Comparative Studies.



RESUME

SANTOS, Matheus Vieira dos. Régimes d’historicité en récits contemporains : Le
temps chez trois romans de différents champs littéraires africains. 2023. 86 f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2021.

A travers le processus comparatif, nous analysons les instances temporelles dans
les romans Hibisco Roxo (2009) de Chimamanda Ngozi Adichie, Verre Cassé (2005)
d'Alain Mabanckou et Os Transparentes (2012) d'Ondjaki, visant a comprendre les
ordres temporels internes et leur relation avec le concept de régimes d'historicité de
Frangois Hartog (2012). Chaque ceuvre a une organisation formelle distincte, ce que
résulte en difféerentes maniéres de structurer le temps narratif. Notre travail cherche,
dans un premier temps, a mettre en évidence les similitudes et a souligner les
différences, afin d'établir les régimes d'historicité inhérents a chaque roman. La
production fictionnelle contemporaine aide a construire et est le résultat d’'une société
mondialisée sous I'égide du capitalisme tardif et, selon Hartog, du présentisme. Notre
regard se tourne vers tels concepts occidentaux pour — avec l'aide de théoriciens du
« tiers-monde » comme Fanon (2003) — évaluer, dans un second temps, dans
guelle mesure ces logiques socio-temporelles sont effectivement représentées et

structurées dans le corpus.

Mots-clés : Roman contemporain ; Littérature africaine ; Temps du récit ; Histoire et

fiction ; Etudes comparées.
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1. Consideracdes Iniciais

O mundo contemporaneo, com todos o0s avancos tecnolégicos de
comunicacdes e transportes, passa a sensagao de uma constante diluicdo de
fronteiras geograficas e temporais. De maneira geral, leva-se cada vez menos tempo
para grandes locomocodes e, sobretudo, para que informacfes se propaguem de um
lado a outro do globo terrestre. Dessa forma, fatos que se passam em um pais
determinado podem ser prontamente noticiados e, de certa forma, vivenciados no
restante do mundo. Também as mercadorias circulam em uma escala maior: em
grandes metrépoles, encontram-se produtos e materiais dos mais diversos lugares
do globo. As distancias espaciotemporais passam a sensacao, portanto, de estarem
encolhendo, muito embora as assimetrias econOmicas imponham ainda
condicionamentos distintos aos pontos do planeta.

Véarios sdo os pensadores que teceram comentarios identificando esta
situacdo e as consequéncias em suas diversas areas. Entre filésofos, socidlogos e
historiadores, a percepcdo de uma nova experiéncia de mundo, que o contexto
contemporaneo permite, traz problemas que envolvem a relacdo do ser humano com
aquilo que o cerca. David Harvey (2006), por exemplo, debate largamente essas
mudancas de perspectiva na sociedade contemporanea. Esta, para se diferenciar do
momento precedente, a modernidade — ou Idade Modernal —, é comumente
chamada de sociedade pdés-moderna. O gedgrafo inglés, em sua obra, busca
entender ndo sé as origens dessa pos-modernidade, como também as suas
principais caracteristicas em diversas areas.

Para Harvey, o deslocamento ocorrido entre o periodo moderno e o pés-
moderno esté estritamente ligado a mudancas econémicas, nos modos de producéo
e acumulacdo de produtos e, sobretudo, capital. O que o pensador chama de

acumulacao flexivel seria a principal caracteristica dessa nova fase do capitalismo.

A acumulagéo flexivel, como vou chamé-la, € marcada por um confronto
direto com a rigidez do fordismo. Ela se apéia na flexibilidade dos processos
de trabalho, dos mercados de trabalho, dos produtos e padrbes de
consumo. Caracteriza-se pelo surgimento de setores de producéo
inteiramente novos, novas maneiras de fornecimento de servigcos
financeiros, novos mercados e, sobretudo, taxas altamente intensificadas de
inovacdo comercial, tecnoldgica e organizacional. [...] Ela também envolve
um novo movimento que chamarei de “compressao do espago-tempo” [...]
no mundo capitalista — 0s horizontes temporais da tomada de decisdes

1 Na separacédo tripartite da histéria europeia em Idade Classica, ldade Média e Idade
Moderna.
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privada e publica se estreitaram, enquanto a comunicacao via satélite e a
gueda dos custos de transporte possibilitaram cada vez mais a difusdo
imediata dessas decisfes num espaco cada vez mais amplo e variegado.
(HARVEY, 2006, p. 140)

A flexibilizac&o do trabalho se faz notdria em diversos campos do cotidiano: a
terceirizacdo em cada vez mais setores e a proliferacdo de aplicativos de transporte
de pessoas e mercadorias sdo exemplos visiveis dessa nova fase do capitalismo
(aplicativos estes que, durante a pandemia se destacaram pelo aumento da
demanda de seus servicos e pela maior visibilidade da precarizacdo das condi¢des
de trabalho de seus empregados). Estas modificacbes nas relagbes de trabalho
permitiiam aos capitalistas uma maior margem de mobilidade, numa busca
constante de novas e maiores maneiras de lucro que envolveriam, além disso,
inovacdes tecnoldgicas?. Ora, o crescente aumento de velocidade na producéo de
inovacdes, como aponta a estudiosa alema Helga Nowotny (1992), se mostra o fator
principal da aceleracdo temporal que esta em curso na sociedade contemporanea.

Segundo Nowotny, soma-se ao fator de producdo, que se beneficiaria
diretamente pelo desenvolvimento de novas tecnologias, o fato de que, para superar
a concorréncia, a tomada rapida de decisdes pode ser um fator crucial (NOWOTNY,
1992, p. 5-6). Assim, “a partida da concorréncia se joga ou se perde em algumas
horas, alguns dias ou alguns meses de avanc¢o ou atraso. Eis o que decide lucros e
perdas”™ (NOWOTNY, 1992, p. 20). As tecnologias de comunicagdo possuem, entao,
um papel essencial na sociedade pds-moderna, pois além de estarem no centro
deste jogo de concorréncia, elas também “modificam, de maneira mais imediata e
mais visivel, a percepgdo humana do tempo™ (NOWOTNY, 1992, p. 3).

Em sintese, a crescente inovacao tecnoldgica e suas consequentes relacdes
temporais derivam da nova dindmica do capitalismo em seu estagio contemporaneo.
Este, por sua vez, espalha-se por todo globo, numa dimensdo sem precedentes,
deixando poucos espacos, sendo nenhum, fora de sua logica. A unificacdo sob o
prisma do capitalismo tardio, entretanto, € complexa em sua escala global. Além das

diferencas culturais entre as diversas regides, ha ainda certa disparidade

2 Enquanto se terminava este trabalho, vem ganhando espaco o debate o uso da inteligéncia
artificial e possiveis consequéncias para o mercado de trabalho.

3 Traducdo livre de: Le match de la concurrence se joue ou se perd sur quelques heures,
quelques jours ou quelques mois d’avance ou de retard.

4 Traducdo livre de: [...] modifient de la facon la plus immédiate et la plus visible la perception
humaine du temps.
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socioecondémica entre os paises de capitalismo desenvolvido e aqueles em estagios
menos avangados.

Como indica Aijaz Ahmad (2002), a divisédo nao deve ser pensada em termos
absolutos como se houvesse dois polos opostos e dispares. Devemos refletir de
forma mais dialética, uma vez que “as diferentes partes do sistema capitalista devem
ser conhecidas ndo em termos de uma oposi¢cdo binaria, mas de uma unidade
contraditéria — com diferencas, sim, mas também com sobreposicdes profundas”
(AHMAD, 2002, p. 90). O capitalismo avancado desempenharia o papel de unificar
este todo sob seu signo, impondo uma luta de classes, ao mesmo tempo, interna a
cada sistema nacional e, de maneira mais geral, entre as diferentes nacgdes.

Nesse sentido, portanto, o estudo de uma cultura ou uma literatura a nivel
nacional ou mesmo continental, ndo pode ser feito sem que se leve em conta esta
relacdo mundial, sem levar em consideracdo o fato de que o imperialismo, por
exemplo, afetou ndo somente os paises colonizados (ou semicolonizados®), como
também os colonizadores. Esta interdependéncia histdrica aparece como tese de
alguns autores, como Said (1992), Blanchard (1993) e o proprio Ahmad (2002). E é,
também, a fonte de inquietacdo que nos guiard no exame gue se segue: cOmo
entender as literaturas africanas em um contexto globalizado?

A indagacdo se acentua neste contexto contemporaneo em que a
globalizagéo parece totalizante. Assim, como estariam as novas produc¢des dos
diferentes paises do continente africano respondendo as novas relagdes sociais
decorrente das estruturas de producdo e inovacbes? Dentro deste aspecto, a
guestdo temporal se mostra eficaz para a analise, pois, seguindo autores como
Paulo Arantes, Helga Nowotny e, principalmente, Francois Hartog, a categoria
temporal esta extremamente ligada ao novo contexto que a modifica. Este Ultimo
autor, em seu livro Régimes d’historicité [Regimes de historicidade] (2012), estuda
as formas de uma sociedade entender e se relacionar com o0 tempo e,
consequentemente, com a Historia. Seu procedimento indica que, no mundo
contemporaneo, o presente toma conta, fazendo com que o passado e o futuro
sejam diminuidos e a ele subordinados, configurando aquilo que ele homeia como

presentismo [présentisme].

5 Ou seja, paises com menos presenca direta da poténcia imperialista.
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Mas sera que isso se da da mesma forma em todo lugar? O proprio Hartog
aponta para a possibilidade de, dentro de uma mesma sociedade, haver espaco
para divergéncias e disparidades, cabendo, portanto, ao regime de historicidade
apenas uma predominéncia e ndo a totalidade. Se internamente ja pode haver
pluralidade, abre-se a probabilidade de que, em contextos diferentes, surjam
maneiras diversas de viver o novo tempo do mundo. Com foco em tais questdes,
nossa pesquisa se debrucard em textos contemporaneos, produzidos por autores
africanos origindrios de paises diferentes, para buscar entender como e se
aparecem estas novas inquietacdes temporais. Para tal, foram escolhidos obras e
autores contemporaneos entre si, com producdes recentes: Hibisco Roxo, de
Chimamanda Ngozi Adichie, Verre Cassé, de Alain Mabanckou e Os Transparentes,
de Ondjaki.

Estes escritores possuem algumas caracteristicas que nos permitem coloca-
los em perspectiva. Todos eles comecaram sua producdo romanesca — género que
sera foco de nosso trabalho — por volta da virada do século: Bleu Blanc Rouge,
publicado em 1998 é a primeira obra romanesca de Alain Mabanckou; Ondjaki
estreia no género com Bom dia, camaradas em 2001; e Chimamanda Adichie tem
seu primeiro romance, Purple Hibiscus, publicado em 2003. Além disso, os autores
nasceram relativamente préximos temporalmente: Mabanckou em 1966, os outros
dois em 1977. Os trés sdo, com pequenas diferencas, nascidos e educados em seus
paises recém independentes, ainda se construindo enquanto Estados-Nac¢des. Além
disso, as décadas de 1970 e 1980, em que eles cresceram, sdo um momento de
crise ou brecha temporal, em que o regime de historicidade contemporaneo se
instala no mundo ocidental e globalizado (HARTOG, 2012, p. 142). Se, por um lado,
ainda restam alguns resquicios de antigas e outras ordens temporais, a abertura
feita também pela mobilidade de suas trajetdrias a nivel internacional os coloca em
contato com este novo contexto de capitalismo tardio. Isso faz com que suas obras
estejam ligadas a questbes comuns e contemporaneas a Seus paises; e
mundialmente, ligadas ao dilema que decorre da dicotomia entre “modernidade” e
“tradicao”, focando nos rumos dos paises africanos no pds-independéncia, nos quais
se inserem a emergéncia de guerras civis e os efeitos do neocolonialismo e da
globalizagéo.

As obras escolhidas para a formacdo do corpus apresentam, em conjunto,

grande parte destas questbes. Nesse sentido, Purple hibiscus de Chimamanda
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Adichie, Verre Cassé® de Alain Mabanckou e Os Transparentes de Ondjaki nos
permitirdo discutir aspectos do mundo contemporaneo a sua producao, dentre eles,
o tempo. Esta dimenséo fisica e psiquica, social e subjetiva, tdo estritamente ligada
e modificada pelos avancos tecnologicos e econdmicos, sera analisada tanto em seu
aspecto extraliterario quanto em sua representacao interna as obras.

Faz-se claro que a pandemia pela qual passamos entre 2020 e 2023 colocou
em duvida diversas questfes entendidas, até entdo, como certezas. A mobilidade
crescente foi temporariamente interrompida e os fluxos populacionais passaram a
ser controlados pela ameaca da covid-19. Os programas de confinamento se
mostraram essenciais para a sobrevivéncia do maior niumero de vidas possiveis, ao
mesmo tempo em que testaram os limites de nossas praticas sociais.

O capitalismo tardio retoma, cada vez mais, sua rotina de exploragéo, dando
continuidade ao quadro descrito. Contudo, algumas duavidas foram lancadas:
continuaremos a aumentar os fluxos de pessoas e mercadorias pelo mundo? Esta
propensdo sera contida pelo medo e precaucdo quanto a este e outros possiveis
virus? O recente controle da pandemia ainda ndo permite respostas para tais
guestionamentos.

Pensando-se na questdo especifica da mobilidade, por exemplo, é possivel
notarmos, nos romances, N4o somente personagens que se movem entre paises (do
Brasil a Angola, do Congo a Franca, da Nigéria aos EUA, etc.) como também
mobilidades internas: pessoas utilizando transportes coletivos, indo aos comeércios e
vivendo suas vidas, sem incluir no rol de suas preocupacdes o porte da mascara, 0
distanciamento social e as praticas de higienizacdo que fizeram parte do cotidiano
pandémico e, de algum modo, persistem.

Apesar de sua proximidade temporal, o que encontramos nas obras pode nao
corresponder ao que temos hoje como contemporaneidade. Faz-se interessante,
assim, notarmos que 0s aspectos configurados nas producdes literarias podem ou
nao serem reconhecidos como parte de nosso mundo atual. De todo modo, feitas as
devidas ressalvas, manteremos o foco nas sociedades pré-pandemia, entendendo
gue os processos de exploracao capitalista e codificagdo deste mundo globalizado

se mantiveram, uma vez que conseguiram se reinventar e continuar ativos,

6 Por conta da facilidade com leitura e traducdo da lingua francesa, utilizaremos somente a
versao original de Mabanckou para a analise e as citagdes; no caso da obra de Adichie, traremos a
traducdo brasileira para auxiliar o estudo do romance original em inglés, que, apesar disso,
continuara a ser a principal referéncia.
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incorporando mutacgdes feitas durante a radical crise sanitaria, na qual o capitalismo
se mostrou inventivo em novas formas de exploracéo.

Sendo assim, estudaremos a relacdo temporal na Luanda de Ondjaki, com
suas desigualdades sociais e a resisténcia dos mais fracos. Para tanto, buscaremos
analisar a escrita também em seu aspecto configurante de um mundo ficcional,
detendo-nos em questdes mais estruturais do tempo literario, tais como os tempos
verbais e a ordenacgdo cronoldgica desta obra (assim como das demais). O mundo
social devera fazer parte desta analise temporal, em sua relagcdo com o contexto de
producdo da obra. Ademais, traremos ao debate a faceta social interna do romance,
através, sobretudo, de suas personagens. Estas se destacam em sua busca por
uma sobrevivéncia mais digna em meio a um sistema de desigualdade e corrupcao
que torna invisiveis os mais desprotegidos, como o proprio titulo do romance
evidencia.

De modo similar, no espaco urbano de Pointe Noire, ficcionalizada por Alain
Mabanckou, se tornardo centrais personagens marginalizadas, cujas vidas retratam
0 empenho por uma situacdo menos precaria. Para o estudo temporal, sera crucial
examinar a narracao feita em primeira pessoa, tendo como suporte algo como um
diario. Com este mise-en-abime de escritas, produz-se uma obra dividida em duas
partes, na primeira das quais Verre Cassé (protagonista e homoénimo do titulo do
livro) procura contar a histéria do bar “Le crédit a voyagé” (“O Fiado Viajou”), assim
como a vida de seus colegas frequentadores deste local. A escrita, incentivada e
encomendada, de certa forma, pelo dono do bar, para além de oferecer uma pintura
da vida as margens do sistema capitalista, exercera um papel catartico para o
protagonista-escritor ao nos transmitir, também, sua vida e seus traumas.

Sem deixar de evidenciar as desigualdades sociais em seu contexto, 0
romance escrito por Chimamanda Adichie focara em personagens socialmente
privilegiadas. A marginalizacdo, contudo, estara presente sob outras perspectivas,
uma vez que a protagonista e narradora — assim como outras personagens em seu
entorno — sofrera com uma forte dominacdo machista, personificada, na maioria
das vezes, em seu pai. O convivio com sua tia, professora universitaria
independente e politicamente engajada, fara com que a protagonista Kambili
comece a conhecer outras perspectivas de mundo, colocando-a fora de sua zona de
conforto. Assim, acompanhamos através de sua narragdo em primeira pessoa, um

paulatino aumento de questionamentos sobre sua situacdo de opressao. Nesta
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perspectiva, sdo debatidas diversas questdes relativas ao papel da mulher na
sociedade ocidental capitalista, nas sociedades africanas e nas religides (sobretudo
cristds). Em meio a esta complexidade de perspectivas, as personagens se dividem
majoritariamente entre dois locais (Enugu e Nsukka) e o aspecto temporal se
mostrara crucial no desenvolvimento individual da protagonista, assim como do
contexto sociopolitico que permeia a obra, aparecendo mais claramente em certos
trechos e mencgdes a eventos e situacgdes historicas.

Considerando as especificidades de cada romance, o tempo sera o eixo que
nos guiara neste estudo comparativo. Dentre 0s varios aspectos que poderiam servir
de base para aproximacdo destas obras, sera pela analise temporal que
buscaremos coteja-las, com o objetivo de compreender as tendéncias que lhes eram
contemporaneas em seu momento de producgédo. Entendendo as formas com que o
tempo é configurado, além de sua relacdo com a sociedade (interna a obra e
externa, em seu processo de criacdo), pretendemos estender o conceito de Francgois
Hartog de regimes de historicidade ao plano ficcional e analisar como, em cada
obra, séo trabalhados o presente, o passado e o futuro.

Como um estudo comparado, € através da confrontacdo destes trés
romances, que pretendemos estabelecer aquilo que se mostrava como uma
tendéncia do aspecto temporal, mesmo em se tratando de contextos histéricos e
linguisticos diferentes dentro do continente africano. Ademais, com a utilizacdo dos
regimes de historicidade, serd possivel entendermos a posicédo destas obras e de
seus contextos no mundo globalizado, no qual, como mencionado, o presentismo se

apresenta como dominante.
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2. Do Tempo e da Histéria

Para a completude do estudo literdrio que se seguird, acreditamos ser
importante um levantamento tedrico sobre o Tempo e o Tempo histérico. Uma vez
gue estes conceitos sao debatidos em diversas disciplinas, geram-se possibilidades
muito diversificadas de sua utilizagcdo. Assim, buscaremos aqui, com o auxilio de
tedricos de nossa bibliografia, comentar conceitos-chave e delimitar o terreno que
percorrerdo nossas andlises literarias dos romances do corpus. Comegaremos com
um breve debate sobre os conceitos de Tempo e Histdria (1.1); passando pela
conceituacdo do ponto critico desta dissertacdo: os regimes de historicidade (1.2);
além de, ainda, buscarmos entender algumas especificidades do contexto africano
(1.3); e seréo feitos, por fim, apontamentos sobre Tempo narrativo e o Romance

(1.4), por se fazerem importantes as delimitacdes de nossa area.

2.1. Da conceituacédo de Tempo e Historia

Que é o tempo? Um mistério — inessencial e onipotente. Uma
condicdo do mundo dos fenbémenos, um movimento, ligado e

mesclado & existéncia dos corpos no espaco e a seu movimento.

Mas, deixaria de haver tempo se ndo houvesse movimento? N&o

haveria movimento sem o tempo? Perguntas! [...] Perguntas demais!
Thomas Mann, A montanha magica

Os conceitos de Tempo e Histéria figuram no debate tedrico ocidental desde
as bases mais remotas desta tradicdo. Grandes figuras como Platdo e Aristételes
oferecem reflexdes fecundas sobre os temas. Entretanto, € somente com a posterior
incorporacao da influéncia judaico-crista que surge Santo Agostinho, talvez o grande
paradigma dos estudos sobre o tempo, com seu livro Xl das Confissdes (em nossa
edicdo, 2017), com sua esfera fenomenoldgica, cujas ideias parecem fazer parte do
universo filosofico até hoje.

O pensador-tedlogo, que se situa no final do Império romano e comecgo da
Idade Média, desenvolve uma dialética centrada no tempo presente: este é
inexistente, a0 mesmo tempo, o0 Unico tempo que existe. Por um lado, a experiéncia
fenomenoldgica do presente estreita a sua percepcdo entre a memoria e a
expectativa: um milésimo de segundo do futuro passa e ja faz parte do passado,
enguanto que o seguinte ainda nao €, pois esta no futuro, e passara a fazer parte do

passado quase que automaticamente apos ser (AGOSTINHO, 2017, p. 316-317).
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Por outro lado, s6 o tempo presente pode ser verificado porquanto é no presente
que podemos formular a expectativa (que pode ser entendida como presente do
futuro) e resgatar a memoria (que passa a ser, portanto, o presente do passado)
(AGOSTINHO, 2017, p. 320).

Sua preocupacéo teoldgica, percorrendo o livro como um todo, faz com que
sua busca por entender o tempo tenha como objetivo, afinal, uma comparacdo com
a eternidade divina. Em sua pesquisa, portanto, o plano do sujeito ndo € transposto
e o0 tempo € analisado somente em sua esfera de percepcao, havendo tdo somente
a transcendéncia divina que nao nos interessara em nossa analise. Fica de lado,
desse modo, o tempo que comumente é chamado de fisico, cuja base de explicacéo
na maioria das vezes é a questao do movimento de objetos observaveis ou visiveis.

Outra auséncia em Agostinho, mas também justificavel pela proposta do livro,
€ a nocao de tempo histérico. Mesmo enquanto percepcéao histérica, nota-se aqui e
em muitos filésofos posteriores, como Husserl, por exemplo, que a fenomenologia
tende a nao privilegiar em seus estudos a historicidade, nem o tempo subjetivado
decorrente desta, focalizando tdo somente o entendimento do tempo enquanto
experiéncia subjetiva (POMIAN, 1984, p. 339); classificando a historicidade,
ademais, como mais “inauténtica” do que outros estados de percepc¢ao, chegando a
“ideia forte da subordinacédo de todo o historico intramundano ao historico primordial
que somos enquanto seres de preocupacgao” (RICCEUR, 2007, p. 389).

Por sua vez, valendo-se dessas constatacdes e buscando uma aproximagao
das ideias, Paul Ricceur, em seu livro A Memodria, a Historia, o Esquecimento (2007),
propbe que € por intermédio daquilo que ele chama de “representagdo” — a
presenca e a figuracdo do passado ausente —, comum tanto a atividade mnemonica
quanto a histérica, que a Historia se conjuga, da melhor forma possivel, com a
percepcao subjetiva (p. 375-376).

E necessério sublinhar, assim, que uma vez que sujeito e mundo’ formam
uma dialética em que um € modificado pelo outro, o exame do polo interior subjetivo
s6 faz sentido conquanto tenhamos também o entendimento do lado exterior social®.

Nessa logica, para podermos compreender a Histéria em si, enquanto ciéncia e,

7 Para o contraponto da interioridade subjetiva, encontrar-se-4 uma variedade de nomes
possiveis: outro, objeto, sociedade, exterior, materialidade etc.

8 Pesquisas indicam, inclusive, que mesmo a percepcéo individual do tempo é parte de uma
convencgao social, tanto quanto de uma rede de relacbes, podendo haver interferéncia de empatia,
amizade, reconhecimento, nas distor¢des de percepcéo individual do tempo (BURDICK, 2020, p. 287-
296).
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sobretudo, enquanto percepcdo objetiva do passado coletivo, é necessario nao
focarmos exclusivamente nas nocdes subjetivas de experienciacdo do histoérico.
Como Pomian (1984, p. 354) afirma, existem varias camadas sobrepostas de tempo
— 0 subjetivo, o fisico e o historico entre elas — fazendo sentido considera-las nao
como antagonicas, mas como complementares para o estudo efetivo do tempo.

Assim, o tempo subjetivo que constitui a base da percepcéo individual, tanto
quanto o fisico que baseia nosso mundo enquanto parte do universo cdsmico,
isoladamente, ndo € capaz de fundamentar a investigacdo do tempo historico que
baseia a vida coletiva enquanto fator social. Desse modo, para entendermos 0s
tempos que serdo alvo de nossa analise, o tempo histérico e o tempo narrativo,
precisamos nos debrucar também nas estruturas que lhes comp&em.

Para comecarmos a olhar para a Histéria, podemos utilizar alguns
apontamentos de Reinhart Koselleck (2006). Seus conceitos de “campo de
experiéncia” e “horizonte de expectativas” sao ferramentas importantes para o
entendimento do tempo histérico. Esses conceitos funcionam como uma expansao
coletiva-social do pensamento agostiniano de tempo: através do conjunto de
experiéncias extraidas dos acontecimentos e das antecipacdes de expectativas: “A
experiéncia € o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram incorporados e
podem ser lembrados” (KOSELLECK, 2006, p. 309); da mesma forma como “a
expectativa se realiza no hoje, é o futuro presente, voltado para o ainda-nao, para o
nao experimentado, para o que apenas pode ser previsto” (p. 310). Assim, cria-se,
através do presente, as condi¢cdes para que a sociedade retire experiéncias dos
fatos passados e crie expectativas sobre o futuro.

Apesar da centralidade do carater coletivo de seus conceitos, essas
ferramentas ndo negligenciam a questéo individual que o forma e o precede: “[...]
nossas duas categorias indicam a condicdo humana universal; ou, se assim o
guisermos, remetem a um dado antropolégico prévio, sem o qual a histéria ndo seria
possivel, ou ndo poderia sequer ser imaginada” (KOSELLECK, 2006, p. 308). A
expectativa e a experiéncia partem do individuo para a coletividade da sociedade em

sua relagdo com o fato historico.

A historia concreta amadurece em meio a determinadas experiéncias e
determinadas expectativas.

Mas nossos dois conceitos ndo se encontram apenas na execugao concreta
da historia, na medida em que a fazem avancar. Como categorias, eles
fornecem as determinacbes formais que permitem que 0 NnosSso
conhecimento histérico decifre essa execucdo. Eles remetem a
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temporalidade do homem, e com isto, de certa forma meta-historicamente, a
temporalidade da histéria. (KOSELLECK, 2006, p. 309).

N&o enquanto conceitos, mas enquanto dados empiricos, essas categorias
sao essenciais, portanto, em relacdo a producéo e ao entendimento da Historia por
parte dos individuos e da sociedade. A histéria seria, dessa forma, baseada na
experiéncia construida e na expectativa futura criada. Assim sendo, a maneira como
as percepc¢des historicas produzem experiéncias e expectativas, privilegiando-se ora
uma ora outra, € central no exame do tempo histérico de uma determinada
sociedade. Isso se da porquanto se podem entender algumas tendéncias historicas,
através da analise da maior ou menor extensdo de uma ou outra categoria, como 0

proprio Koselleck faz, analisando a mudanca de percepc¢ao ocorrida no século XVII:

Quanto menor o contelddo de experiéncia, tanto maior a expectativa que se
extrai dele. Quanto menor a experiéncia tanto maior a expectativa — eis
uma férmula para a estrutura temporal da modernidade, conceitualizada
pelo “progresso”. Isso foi plausivel enquanto as experiéncias anteriores nao
eram suficientes para fundamentar as expectativas geradas por um mundo
gue se transformava tecnicamente. Mas, depois de haverem nascido de
uma revolucdo, quando o0s projetos politicos correspondentes se
transformam em realidade, as velhas expectativas se desgastam nas novas
experiéncias. (KOSELLECK, 2006, p. 326)

Este trecho se mostra um bom exemplo de andlise — baseada nos conceitos
de “campo de experiéncia” e “horizonte de expectativa®” — com objetivo de
comparacao de dois momentos distintos da historia europeia, nos quais o modo de
se produzir e compreender a Histéria se diferenciam em suas bases. A partir do
evento central que € a Revolucdo Francesa ha um deslocamento da experiéncia,
como foco, para a expectativa que cresce sob o signo do “progresso”. A mudanga
gue se anunciava nas ciéncias humanas e naturais, ocorre, desde entdo, em todos
0s niveis da sociedade.

Em decorréncia dessa propagacéo e de sua constatacao, torna-se ainda mais
notéria a importancia da ordenacdo temporal no estudo das sociedades, uma vez
que é atraves das maneiras de entender o tempo que diversas areas — como a
ciéncia, os meios de producédo e a educacao, por exemplo — estruturam as relacdes
sociais. A obra L’ordre du temps [A ordem do tempo] (1984), de Krzysztof Pomian,
por sua vez, se destaca justamente pela analise da(s) estrutura(s) do tempo. Para

tal, o tedrico estabelece categorias ou niveis em que o tempo se organiza:

Cronometria, cronografia, cronologia, cronosofia, sdo, a principio, quatro
maneiras de visualizar o tempo, de traduzi-lo em signos. A cronometria o
representa pelas indicag8es dos calendarios e dos instrumentos de medida,
comecando pelos relégios solares e as clepsidras e terminando pelos
relégios atbmicos de Udltima geragdo. A cronografia, pelas notacdes
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sucessivas das crbnicas e pelas narrativas de modificacdes ocorridas. A
cronologia, pelas séries de datas e de nomes, que mostram a sequéncia de
eras e de suas subdivisdes, desde o ponto de origem até o presente, a
distancia entre os dois sofrendo uma enorme dilatagdo no curso dos trés
ultimos séculos. A cronosofia, enfim, descortina a referéncia ao tempo nos
0ss0s, has cascas das tartarugas, nas visceras das aves, no
comportamento dos animais, no movimento dos astros, como também nos
documentos e nos monumentos, e, hoje em dia, nos dados fornecidos pela
guase totalidade das disciplinas cientificas®. (POMIAN, 1984, p. IX)

Dentro destes parametros, podemos pensar a teoria do tempo de Agostinho e
da tradicdo fenomenolégica como parte de uma cronosofia em que o tempo é téo
somente percepgdo. Por sua vez, o tempo fisico se encontra articulado mais
estritamente com o tempo da cronometria, enquanto o tempo histérico aparece
ligado a cronologia e, sobretudo, a cronografia. No intuito de examinar mais
detidamente a composicdo do tempo, sdo levadas em conta distingbes em outros
niveis, entre a ciclicidade, a linearidade, a imobilidade do tempo, por exemplo.

E importante notar que, em qualquer sociedade, todas estas diferentes
maneiras de ordenacdo do tempo se justapdem e se complementam, formando,
assim, uma percepcéao (e producdo) temporal complexa. A apreenséao individual, as
crencas politicas, os cronometros cientificos, entre tantas maneiras de marcar e
pensar 0 tempo, estdo constatemente entrando em tensdo e se complementando
numa sociedade, formando uma estrutura complexa de tempos conjugados. Esta, de
toda forma, aparece sempre no horizonte do historiador — e do romancista,

também, ainda que de maneira distinta — que ndo pode a ela se furtar, uma vez que

os historiadores foram sempre obrigados, no exercicio mesmo de sua
profissdo, a resolver os problemas da significacdo dos fatos, de sua datagéo
no quadro de um ano ou uma era, da continuidade do tempo, de seu carater
ciclico ou linear, de sua divisdo em periodos qualitativamente diferentes e
de sua orientacdo futura. Descricdo do presente, estudo do passado e
antecipagdo do futuro, a Histéria sempre teve e ela mantém suas
dimensdes cronogréfica-cronométrica, cronolégica e cronosofical®.
(POMIAN, 1984, p. XI-XII)

9 Tradugao livre de: Chronométrie, chronographie, chronologie, chronosophie, ce sont d’abord
quatre manieres de visualiser le temps, de le traduire en signes. La chronométrie le représente par les
indications des calendriers et des instruments de mesure, en commencant par les cadrans solaires et
les clepsydres pour finir par les horloges atomiques de la derniére génération. La chronographie, par
les notations successives des chroniques et par les récits des changements survenus. La chronologie,
par les séries de dates et de noms, qui montrent la suite d’éres et de leurs subdivisions depuis le point
d’origines jusqu’a présent, la distance entre les deux ayant subi une énorme dilatation au cours des
trois derniers siécles. La chronosophie enfin dévoile la référence au temps dans les os, les carapaces
des tortues, les viscéres des oiseaux, le comportement des bétes, le mouvement des astres, mais
aussi dans les documents et les monuments et, de nos jours, dans les données fournies par presque
toutes les disciplines scientifiques.

10 Traducdo livre de: les historiens ayant toujours été obligés, dans I'exercice méme de leur
métier, de résoudre les problemes de la signification des faits, de leur datation dans le cadre d’une
année ou d’'une ére, de la continuité du temps, de son caractere cyclique ou linéaire, de sa division en
périodes [p. XlI] qualitativement différentes et de son orientation future. Description de présent, étude



26

Dessa maneira, ao buscar ordenar e significar o passado, tornando-o
presente e inteligivel, o historiador pbe em pratica ndo s6 uma ordenacao
cronogréfica, mas também cronosofias e cronologias que o auxiliam a ordenar o
mundo, além da percepcdo cronométrica que demandam o0s acontecimentos

narrados.

2.2. Os regimes de historicidade

O homem nao vive somente sua vida pessoal como individuo;
consciente ou inconscientemente, participa também da vida de sua
época e de seus contemporaneos.

Thomas Mann, A montanha magica

Na busca de sintetizar estas diversas camadas de tempo em determinadas
sociedades, Francois Hartog, em seu livro Régimes d’historicité (2012), concebe
este conceito que encontra o padrdo das diversas ordens do tempo em meio a
diversidade estrutural. Assim, os regimes de historicidade se caracterizam por levar
em consideragcdo a maneira como estdo ordenadas as percepc¢des do passado,
presente e futuro numa sociedade. Esta categoria de analise &, entdo, definida por

se organizar em torno de nocbes de mais e de menos, de degrau, de
mistura, de composi¢cédo e de equilibrio sempre provisério ou instavel. Um
regime de historicidade, assim, ndo é sendo uma maneira de engrenar
passado, presente e futuro, ou de compor uma mistura das trés categorias
[...]*t. (HARTOG, 2012, p.13)

As nogdes de “‘campo de experiéncia” e de “horizonte de expectativa” sao
levadas em consideracdo e serviram de base para que Hartog pensasse seus
préprios conceitos. De certa forma, o texto de Koselleck ja atua na relacdo entre o
passado e o futuro, com o presente subentendido. O passo que da o historiador
francés é incluir, de fato, o presente na equacédo e, para além da analise da tenséo
entre os tempos, buscar padrées e suas mudancas historicas.

O foco da obra é, sem duvida, a sociedade francesa/europeia a que o autor
pertence. Mas nos capitulos iniciais, o historiador nos mostra, através do exemplo
localizado no meio do Oceano Pacifico, a pertinéncia de se utilizar seu conceito

como uma ferramenta para a analise de variadas sociedades. O regime que 0 autor

du passé et anticipation de Il'avenir, l'histoire a toujours eu et elle garde ses dimensions
chronographique-chronométrique, chronologique et chronosophique.

11 Tradugédo livre de: s’organiser autour des notions de plus et de moins, de degré, de
mélange, de composeé et d’équilibre toujours provisoire ou instable. Un régime d’historicité n’est ainsi
gu’une fagon d’engrener passé€, présent et futur ou de composer un mixte des trois catégories [...].
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analisa é chamado de “heroico” porquanto a histdéria seja pensada nestas

sociedades do Pacifico de maneira centralizada na figura do Rei e seus feitos:

A historia heroica é realmente uma histéria de reis e de batalhas, mas
somente porque €é uma ordem cultural em que, o sistema social
desempenhando um papel multiplicador, as agbes do rei possuem “um
efeito histdrico desproporcional”. Estruturalmente, esta histéria “produz
grandes homens” e se apresenta, a primeira vista, como oscilando entre o
golpe de mestre (a conversao [do rei ao cristianismo]) e o golpe de sorte (a
morte sibita do adversario). Os retornos brutais sao, efetivamente, uma de
suas modalidades'?. (HARTOG, 2012, p. 54)

Na sociedade europeia do Antigo Regime, had também uma espécie de
centralizacdo na figura de reis e rainhas, mas a relacdo com a Histéria ocorre de
maneira diversa. O olhar é voltado para o passado. As experiéncias devem ser
vistas como exemplo, como ideal a ser seguido, mesmo que o nivel de “perfeicao”
da Epoca Classica seja inalcancavel. A esse regime, focalizado na historia magistra
vitae, da-se o nome de passadismo [passéisme]. Embora tenha havido uma
complexa relacdo temporal por conta do futuro escatologico e do longo presente do
sexto dia'®, na Ildade Média o passado do Cristo, de seus apdstolos, santos e
mesmo alguns tedlogos, é visto como fonte de exemplo e padrdo a ser seguido. O
Renascimento, assim como o Classicismo francés, evidencia este olhar voltado para
o passado. O exemplo moral e, agora, estético passa a ser o mundo greco-latino.

Ja no século XVII francés, o século de Louis XIV, questionamentos surgem
sobre este tipo de regime de historicidade, como pode ser notado pela Querela dos
Antigos e dos Modernos [Querelle des Anciens et des Modernes]. Nela se
contrapunham, de um lado, escritores e filosofos que defendiam a ideia de que o
mundo Classico era um ideal inalcangavel, mas cujo exemplo deveria ser seguido; e,
de outro, pensadores que apregoavam ndo sO a igualdade entre os escritores
classicos e modernos, como também a superioridade destes, colocando em cena a
nogao de “progresso” que seria desenvolvida nos séculos seguintes.

Com este pensamento, 0 processo de acumulacdo das obras e descobertas,

ao longo do tempo, ndo poderia significar sendo uma melhoria em relacdo ao

12 Traducéo livre de: L’histoire héroique est réellement une histoire de rois et de batailles,
mais seulement parce qu’on est dans un ordre culturel ou, le systéme social jouant un rdle de
démultiplicateur les actions du roi possedent « un effet historique disproportionné ». Structurellement,
cette histoire « produit des grands hommes » et se présente, a premiére vue, comme oscillant entre le
coup de génie (la conversion) et le coup du sort (la mort subite de I'adversaire). Les retournements
brutaux sont en effet une de ses modalités.

13 Segundo o pensamento cristdo corrente muito tempo durante a ldade Média, estariamos
vivendo o sexto dia da criagcdo, até o advento do sétimo dia que marcaria o julgamento final com a
volta do Messias.
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passado. O século XVIII, com o desenvolvimento do lluminismo, eleva esta maneira
de pensar a um nivel preponderante entre os dominios do pensamento cientifico e
filoséfico. Mas, como Koselleck (2006, p. 320) aponta, a Revolugédo Francesa leva o
que j& se tornava unanimidade nas esferas do pensamento as camadas burguesa e
popular. Além disso, o proprio acontecimento historico pode ser entendido como
paradigma da crise temporal e mudanca de perspectiva. Como Hartog (2012, p. 133)
nos mostra, através dos textos de Chateaubriand, a Histdria se volta agora ndo mais
para o passado, mas para o futuro. Apesar das evocac¢des a Revolucdo Inglesa do
século XVII, a Democracia grega e a Republica de Roma, a Revolucédo Francesa é
feita, vista e entendida como algo diferente, sem precedentes na histéria. Aqueles
gue, como Chateaubriand, pensavam e viviam sob o antigo regime de historicidade,
se viam perdidos e incapacitados de seguir os novos rumos da Historia.

Esse moderno regime de historicidade, Hartog chama de futurismo
[futurisme]. Decorrido de maneira integral sob esse regime, o século XIX €&, sem
duvida, marcado pelo “progresso”. Sua logica é evidente em todas as areas do
pensamento e sdo inUmeras as cronosofias que foram conceitualizadas tendo o
futuro como objetivo do desenvolvimento que, assim, levaria a humanidade das
sombras a luz, a liberdade, ao bem-estar. Com esse pensamento futurista
desenvolvem-se pensamentos libertarios, como o marxismo, mas também processos
que, ao contrario, dominaram e oprimiram parcelas enormes da populagdo mundial,
tal qual o colonialismo imperialista.

Entretanto, Hartog (2012, p. 149) aponta que é no século XX que o futurismo
€ levado a seu extremo, como evidencia, por exemplo, a corrente vanguardista de
mesmo nome, cujo manifesto elaborado por Marinetti € saturado ndo sé pela
apologia a maquinaria, como a propria aceleracdo temporal. Além disso, as grandes
guerras mundiais participam deste extremismo do regime de historicidade pautado
pelo progresso.

As inomeras atrocidades cometidas durante este periodo comecaram a
colocar em duvida as esperancas calcadas no futuro e no progresso. Tanto 0s
crimes de guerra quanto os do colonialismo — evidenciados pelos movimentos e
lutas de libertacdo na Africa e na Asia — passam a ser vistos como provas do
potencial nocivo que o0 progresso representa.

Por outro lado, os esfor¢cos de reconstrucdo do poés-guerra, bem como o

contexto de Guerra Fria, deram um sopro final ao futurismo. Apesar de seu declinio,
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o desenvolvimento capitalista na Europa Ocidental e Estados Unidos, assim como a
Revolucdo Cubana e o crescimento da URSS, ainda pareciam tender ao futuro e ao
progresso (HARTOG, 2012, p. 150). De todo modo, esta retomada nédo é suficiente
para interromper o processo em curso. Assim, Hartog (2012, p. 142) define o
momento decisivo de mudanca de regime como sendo o ano de 1989, com a queda
do muro de Berlim.

Este acontecimento é escolhido como marco aproximativo da mudanca por ter
se tornado conscientemente Historia no mesmo momento em que acontecia. Assim

como o atentado de 11 de setembro de 2001, por exemplo, este acontecimento,

presente, no momento em que se faz, deseja se ver como ja histérico, como
ja passado. Ele se volta, de certa maneira, sobre si mesmo para antecipar o
olhar que sera lancado sobre si, quando estiver completamente passado,
como se quisesse “prever” o passado, se fazer passado antes mesmo de ter
acontecido plenamente como presente; mas este olhar, € o seu, dele
presente'. (HARTOG, 2012, p. 158)

Esse movimento de presentificar a histéria — ou historicizar o presente —,
além do fato de projetar este presente simultaneamente para todo o mundo, faz
deste acontecimento histérico, um simbolo do novo regime de historicidade, o
presentismo. Tese principal da obra, este regime se assenta na expanséao totalizante
do presente. Este tempo toma para si cada vez mais espaco que era de dominio do

futuro e do passado antes dele.

Nesta progressiva invasdo do horizonte por um presente cada vez mais
inchado, hipertrofiado, fica bem claro que o papel principal foi executado
pela extensdo rapida e pelas exigéncias sempre maiores de uma sociedade
de consumo, em que as inovacdes tecnolégicas e a busca de lucros cada
vez mais rapidos, tornam obsoletas as coisas e 0s homens, cada vez mais
rapidamente. Produtividade, flexibilidade, mobilidade tornam-se as palavras-
chaves dos novos gerentes. Se o tempo é ja ha muito uma mercadoria, 0
consumo atual valoriza o efémero. As midias, cujo extraordinério
desenvolvimento acompanhou um movimento que é, em sentido proprio,
sua razao de ser, procedem da mesma maneira. Na corrida cada vez mais
rapida pelo ao vivo, elas produzem, consomem, reciclam, cada vez mais
rapido, sempre mais palavras e imagens e comprimem o tempo: 0 assunto,
serd passado em um minuto e meio para trinta anos de histéria. O turismo é
também um poderoso instrumento presentista: 0 mundo inteiro ao alcance
da méo, num piscar de olhos e em quadricromia®®. (HARTOG, 2012, p. 156)

14 Traducéo livre de: présent, au moment méme ou il se fait, désire se regarder comme déja
historique, comme déja passé. Il se retourne en quelque sorte sur lui-méme pour anticiper le regard
qu’on portera sur lui, quand il sera complétement passé, comme s’il voulait « prévoir » le passé, se
faire passé avant méme d’étre encore pleinement advenu comme présent ; mais ce regard, c’est le
sien, a lui présent. [...] Pour étre sr d’étre le premier sur I'information, il n’y a finalement rien de mieux
que d’annoncer comme advenu ce qui n'a pas encore eu lieu.

15 Traducao livre de: Dans ce progressif envahissement de I’horizon par un présent de plus en
plus gonflé, hypertrophié, il est bien clair que le réle moteur a été joué par I'extension rapide et les
exigences toujours plus grandes d'une société de consommation, ou les innovations technologiques
et la recherche de profits de plus en plus rapides frappent d’'obsolescence les choses et les hommes
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Como o préprio autor nos aponta (HARTOG, 2012, p. 147), um regime de
historicidade € algo dominante, mas n&o universal, podendo haver resisténcias,
pontos de vistas conflitantes dentro de uma sociedade. N&o obstante, o presentismo
apresenta sintomas em diversas areas do quotidiano, englobando atividades sociais
das mais corriqueiras as mais elaboradas.

A internet se mostra um oOtimo exemplo, sendo um veiculo pelo qual o
presentismo se estende a uma grande faixa da populacdo. Posto que h4, por um
lado, uma grande expanséo desta ferramenta e, por outro lado, uma quantidade
significativa de pessoas que estdo excluidas deste método de acesso a informacao,
podendo, assim, representar uma parcela da ndo universalidade do regime de
historicidade. Como manifestacdo do presentismo, a conectividade de
computadores, celulares e dos mais variados dispositivos, permite, aos que podem
usufruir deste mecanismo, trazer para 0 seu momento presente diversos conteldos
nao necessariamente simultdneos em sua origem: videos de cenas passadas se
projetam em uma mesma reportagem em que € possivel assistir a uma transmissao
de acontecimentos ao vivo, vindos de outras regides distantes do globo.

Outras tantas sdo as manifestacdes que este novo regime de historicidade
apresenta em nossa sociedade. Como o proprio autor afirma, facilmente podemos
enumerar sintomas desta percepcao temporal. Pois, nesta expansdo do presente,

tanto passado quanto futuro parecem se perder, em um momento em que

O presente tornou-se o horizonte. Sem futuro e sem passado, ele gera, no
dia-a-dia, o passado e o futuro de que ele necessita, dia apos dia,
valorizando o imediato. Desta atitude, ndo faltam sinais. Assim, a morte foi,
cada vez mais, escamoteada. [...] A recusa do envelhecimento (segundo o
modelo, que fez larga escola, do jogger californiano) seria outro indicio, que
acompanha a crescente valorizacdo da juventude, enquanto tal, nas
sociedades ocidentais que elas come¢am a envelhecer. Ou ainda, mais
recentemente, todas as técnicas de supressdo do tempo, gracas ao
desenvolvimento das “rodovias da informagédo” e a promogao universal do
tempo dito “real’. Todos poderiam facilmente completar o catdlogo dos
comportamentos cotidianos, que mostram uma obsessdo do tempo:
domina-lo sempre mais e melhor, ou, do mesmo modo, suprimi-lo. Até a
guerra em tempo real. Ndo € comum se ouvir que uma pessoa que se
respeita deve nao ter tempo. Estes comportamentos traduzem uma
experiéncia amplamente compartilhada do presente, sendo uma de seus

de plus en plus vite. Productivité, flexibilité, mobilité deviennent les maitres mots des nouveaux
managers. Si le temps est depuis longtemps une marchandise, la consommation actuelle valorise
I'éphémere. Les médias, dont I'extraordinaire développement a accompagné ce mouvement qui est,
au sens propre, leur raison d’étre, procedent de méme. Dans la course de plus en plus rapide au
direct, ils produisent, consomment, recyclent de plus en plus vite toujours plus de mots et d'images et
compressent le temps : un sujet, soit une minute et demie pour trente ans d’histoire. Le tourisme est
aussi un puissant instrument présentiste : le monde entier a portée de la main, en un clin d’'ceil et en
quadrichromie.
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componentes, desenhando, assim, um dos regimes de temporalidade do
presentels, (HARTOG, 2012, p. 157)

A autora germanica Helga Nowotny (1992, p. 43-74), sem adotar as
nomenclaturas de Hartog, comenta sobre um presente prolongado que, ap6s um
periodo de expansao iluminista de crencga no progresso futuro, toma conta de nosso

horizonte de expectativas (termo amplamente utilizado por Koselleck (2006)).

Com a profusédo das atividades humanas e de seus efeitos limitados no
tempo, que se tornam visiveis por requererem um periodo de previsédo e de
ensaio que ndo se pode nem encurtar a vontade, nem tornar reversivel,
criou-se uma dinamica propria ao presente que deve ser seu proprio centro.
O campo de acdo se encolhe porque ja dispomos, no presente, de uma
parte do futuro; o aspecto coletivo da acdo humana se mistura e retroage
sobre o curso do tempo. A invocacdo do futuro, em nome do qual a
atividade politica se legitimava ha tempos, perde sua for¢a e deve ser, ao
menos em parte, trazido ao presente!’. (NOWOTNY, 1992, p. 48)

Para ela, os problemas que antes eram depositados no futuro, agora podem
ser resolvidos e tendem a ser cobrados ja no presente (NOWOTNY, 1992, p. 50-51).
Com isso o futuro se retrai e o presente 0 engloba, alastrando-se, como ja
acompanhamos nas andlises de Hartog. Para este (HARTOG, 2012, p. 156), a
dominancia do presente em relacdo ao futuro se da pela necessidade de previsao,
pela antecipacdo que se torna mestra, por exemplo, tanto da concorréncia midiatica
por matérias inéditas, em busca de mais audiéncia, quanto da concorréncia do
mercado, em uma corrida por melhores investimentos e novas tecnologias, como
também afirma Nowotny (1992, p. 3, 5-6).

Hé& ainda outro fator que o historiador francés considera crucial em relacéo ao

futuro como pertencente ao reino do presente (HARTOG, p. 267). A questéo

16 Traducéo livre de: Le présent est devenu I'horizon. Sans futur et sans passé, il génére, au
jour le jour, le passé et le futur dont il a, jour aprés jour, besoin et valorise 'immédiat. De cette attitude
les signes n'ont pas manqué. Ainsi, la mort a été de plus en plus escamotée. [...] Le refus du
vieillissement (selon le modéle, qui a largement fait école, du jogger californien) en serait un autre
indice, qu’accompagne la valorisation croissante de la jeunesse, en tant que telle, dans des sociétés
occidentales qui, elles, commencaient a vieillir. Ou encore, plus récemment, toutes les techniques de
suppression du temps, grace au développement des "autoroutes de l'information” et la promotion
universelle du temps dit "réel". Chacun pourrait aisément compléter le catalogue des comportements
quotidiens, qui montrent une obsession du temps : le maitriser toujours plus et mieux, ou, tout aussi
bien, le supprimer. Jusqu’a la guerre en temps réel. N'est-il pas d’ailleurs entendu qu’une personne
qui se respecte se doit de n’avoir ni le ni méme du temps ! Et un cadre surmené, c’est quelqu’un en
déficit chronique de temps. Ces comportements traduisent une expérience largement partagée du
présent, en sont une des composantes, dessinant ainsi un des régimes de temporalité du présent.

17 Traducdo livre de: Avec la profusion des activités humaines et de leurs effets limités dans le
temps, qui deviennent visibles parce qu’ils requierent une période de prévision et d’essai qu’il n’est
possible ni de raccourcir a volonté ni de rendre réversible, il s’est créé une dynamique propre au
présent qui doit étre son propre centre. Le champ d’action se rétrécit parce qu’on dispose déja dans le
présent d’'une partie du futur ; 'aspect environnemental de I'action humaine s’entreméle et rétroagit
sur le cours du temps. L’invocation du futur, au nom duquel l'activité politique avait longtemps été
Iégitimée, perd de sa force et doit étre, au moins en partie, reportée au présent.
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ambiental, de responsabilizacdo pelo planeta, ja ndo faz mais parte de um futuro
distante, é necessario que se tomem acdes no presente para a preservacao de (e
até para a possibilidade de haver) um mundo para as proximas gera¢des. Com isso,
o fardo recai sobre o tempo atual. Assim como a crescente patrimonializagdo que,
por um lado demonstra a vontade de manter o presente sempre atual e atualizado
para as proximas eras; mas, por outro lado, incide sobre o dever de memoria,
fazendo o passado também se manter presente, em constante preservacdo. Com
isso, mostra-se, também, como o presente se alastra sobre o passado, trazendo-o
também para sua alcada. Da mesma forma, podemos perceber este movimento de
dominacao do tempo pretérito na ja citada “vontade de se tornar histéria” que marca
0s acontecimentos do presentismo (HARTOG, 2012, p. 269).

O presente, assim, “ndo se deixa limitar como ‘este estranho entrementes” no
tempo [...]. Ele se quer determinar somente por si-préprio” (HARTOG, 2012, p. 271).
Deixa, portanto, de ser tdo somente 0 espaco entre o campo de experiéncia e o
horizonte de expectativa, uma vez que a separagao entre eles se alargou a ponto de
ambos se encontrarem sob julgo do presente. Um tempo em que a experiéncia se
torna tal instantaneamente e em que a expectativa € imediata, evidencia-se como
base do presentismo.

Cabe-nos observar se, ap0s a pandemia, estes aspectos se mantém
contemporéneos; se esta crise sanitdria desencadeard uma crise temporal, da
mesma forma que tem potencial para desenvolver crises financeiras, politicas e
sociais.

As tecnologias de comunicagcdo se mostraram capazes de manter as pessoas
conectadas, no quadro de distanciamento social exigido, apesar da exclusao digital
de setores da sociedade e de ndo serem completamente supridas as necessidades
sociais. A simultaneidade proporcionada pelo “tempo real” das videoconferéncias
permitiu a ocorréncia de eventos, assim como a crescente utilizacdo destas
ferramentas a distancia gerou novas possibilidades, como no caso da industria do
entretenimento. Dois exemplos sdo as plataformas de streaming e os shows de
artistas transmitidos ao vivo em canais e redes sociais. Além, é claro, do
crescimento na utilizagcédo de entregas de alimentos.

Com isso, podemos, mais uma vez, observar o poder de reinvencdo do
sistema capitalista e da manutencdo de aspectos de simultaneidade e da corrida

temporal que Hartog nos aponta como marcos do presentismo. Apesar dos abalos
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gque a pandemia apresentou para o mundo globalizado, parece haver uma
continuidade do presentismo, sugerindo que as implicagcbes temporais do

capitalismo tardio ainda reservam inimeros capitulos e estudos a serem feito.

2.3. Das especificidades do tempo na Africa

[...] os tempos confundem-se, misturam-se no seu espirito, e o que se
revela a vocé como verdadeira forma de existéncia é um presente
sem extenséo [...].

Thomas Mann, A montanha magica

Sendo, como vimos, o tempo uma propriedade fisica que, para ser
efetivamente entendida, € codificada e processada pela mente humana, valendo-se
ndo sO de experiéncias subjetivas, como também de valores compartilhados; sua
compreensao pauta-se, entdo, ndo somente pela investigacdo no campo das
ciéncias exatas, como também na filosofia e na sociologia. Assim, torna-se evidente
a variabilidade que os diversos contextos sociopoliticos proporcionam na percepc¢ao
do tempo e na consequente maneira com que lidamos com ele.

Podemos citar, como exemplo simples de variagdo de concepcéo temporal, a
mudanca que se tem do conceito de “largura espago-temporal” em contextos
urbanos distintos. Em grandes cidades, as distancias temporais de locomocéo tém
um peso diferente do que se encontra em cidades menores ou zonas rurais. Um
trajeto que dure uma hora pode parecer rapido para quem mora em uma metropole
com transito carregado, mas longo para um morador interiorano acostumado a outro
ritmo de experiéncia cotidiana.

No mundo ocidental e ocidentalizado, por mais que haja distingdes como esta,
h& uma certa predominancia de modos de se pensar o tempo, como discutiu-se nas
partes anteriores desta introducéo. A presenca do calendario e do relégio em quase
todas as situacdes, por exemplo, parece indicar esta predominancia de uma maneira
de se perceber o tempo nestes contextos.

Sera nosso papel nesta secdo levantar algumas questdes sobre as
variabilidades que podem emergir do contexto do qual surgiram os livros do corpus.
E necesséario entendermos até que ponto esta visdo ocidental se faz presente no
continente africano; em que se diferenciaria a temporalidade das sociedades

“tradicionais” e qual seria seu papel atualmente; e, por fim, como os filésofos e
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pensadores do continente entendem este aspecto fisico, fenomenoldgico e
sociologico em suas sociedades.

Tendo em vista a diversidade geogréfica existente entre os paises escolhidos
para o estudo, tentaremos pensar pontos possivelmente comuns ao continente como
todo; da mesma forma como, nas observacdes anteriores, buscamos entender, de
maneira generalizada, os aspectos referentes ao mundo ocidental e ocidentalizado,
unido pela égide do capitalismo, descuidando, certamente, das diferencas
especificas de regifes e paises distintos.

Certamente, o tempo do calendario gregoriano, assim como a subdivisdo dos
dias em vinte e quatro horas, ja esta presente e dominante em contextos urbanos no
continente africano, pensando-se sobretudo na inser¢cdo dos paises na dindmica
global de comércio, além do histoérico de coloniza¢do. O que temos, contudo, € uma
coexisténcia desta visdo hegemodnica com variacfes locais (SOEDE, 2011, p. 13-
14), da mesma forma como, dentro do mesmo sistema dominante, no Ocidente,
coexistem ordens temporais distintas, como afirmam Pomian (1984) e Hartog (2012,
p. 147).

Sendo assim, € necessario investigarmos algumas caracteristicas proprias as
tradicdes locais, uma vez que estas podem, de certa forma, pautar o modo de vida,
mesmo nas regides em que o modo de pensar capitalista e ocidental dominam. A
maioria destes pontos de vista que coexistem no continente africano tem relacao
com a vida em si. Esta concepcao, pensando junto com Nathanaél Soede (2011),
pode ser entendida como o regime de historicidade antropocosmocéntrico, uma vez
que:

A significacé@o africana do tempo é relativa ao ser-vida. O tempo é definido
em relacdo a pessoa e ndo tem valor sendo no momento de afirmacgéo da
vitéria da vida sobre a morte. O tempo nado existe fora do ser-vida e s6
existe para o devir do ser-vida que se realiza sem jamais se terminar, no
presente de cada uma das vitérias deste Ultimo sobre a morte presente e
futura. O tempo da mulher, o tempo do homem ¢é vida. O tempo esta,
consequentemente, em relacdo com o destino deles e com o cosmo?g,
(SOEDE, 2011, p. 17)

A vida, enquanto estiver ativada pelos sujeitos, adquire carater positivo e

carregado de significado, enquanto o tempo vago “se torna longo; ele livra a morte o

18 Traducdo livre de: La signification africaine du temps est relative a I'étre-vie. Le temps est
défini par rapport a la personne et n’a de valeur que s’il est le moment de I'affirmation de la victoire de
la vie sur la mort. Le temps n’existe pas en dehors de I'étre-vie et il n’existe que pour le devenir de
I'étre-vie qui se réalise sans étre jamais achevé, dans le présent de chacune des victoires de ce
dernier sur la mort présente et a venir. Le temps de la femme, le temps de 'homme est vie. Le temps
est par conséquent en rapport avec leur destinée dans et avec le cosmos.
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sujeito”, uma vez que “‘uma pessoa que, através da atividade humana, n&o lutou
contra a morte, se deixa levar por ela”® (SOEDE, 2011, p. 19). Com isto, o tempo
ganha um carater mais empirico, pois pauta-se na vida e nas praticas dos individuos
(ROSEMANN, 1998, p. 300), mesmo envolvendo alguma sacralidade. A busca
repetida pela vida, pela atividade humana, acaba por fazer do tempo um “eterno
presente”, atualizando “o tempo passado, tornando-o presente, aqui e agora,
amanha e sempre”®® (SOEDE, 2011, p. 17).

Seria um caso diferenciado de presentismo, sendo seus valores distintos do
caso apresentado por Hartog, no qual, o peso das tecnologias e das disputas
comerciais fazem do capitalismo o fator crucial da expansdo do presente. Como
aponta Riviere (1995, p. 371), este caso africano seria esta triade vida-cosmo-
humano o epicentro do presente alargado. A diferenca entre as concepcgoes estaria
justamente em que: “para o ocidental, tempo é dinheiro, uma modalidade, portanto,
do ter, para o africano que tem sempre o tempo para ele, o tempo é do dominio do
ser, uma vez que se incorporou deste”! (MESTAOUI, 2012, p. 123).

Muda-se ndo somente o valor com que se pensa o0 tempo, como também os
meios de producdo. Assim, o trabalho, as formas de elaboracdo de produtos e
riquezas fazem parte deste processo, posto que, em diversos contextos, as
atividades laborais de plantio e pastoreio definem quantitativa e qualitativamente o
tempo.

Por obra da acao humana, em uma relacdo simbidtica, a natureza figura como
ponto de reparo para datacdes e marcacdes temporais (MESTAOUI, 2012, p. 137).
Questdes ligadas a periodicidade de estacdes, ciclo vital de animais e plantas, ou
fenbmenos astrondmicos, delimitam o tempo nestas sociedades tradicionais; além
disso, somam-se os tempos sagrados marcados pelos cultos — rituais que se
repetem e marcam um tempo mais longo —, e limitac6es temporais familiares, tanto
genealdgicas e grupos etarios, quanto de nascimentos, mortes e rituais de
passagem (RIVIERE, 1995, p. 368-369).

19 Traducéo livre de: il devient long ; il livre a la mort le sujet [...] une personne qui, a travers
I'activité humaine, n’a pas lutté contre la mort se laisse emporter par elle.

20 Traducdao livre de: Il en fait un éternel présent ; il actualise ce temps passé en le rendant
présent, ici et maintenant, demain et toujours.

21 Traducao livre de: pour I'Occidental, le temps c’est de I'argent, une modalité, donc, de
I'avoir, pour I'Africain qui a toujours le temps pour lui, il est du domaine de I'étre puisqu’il se I'est
incorporé.
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Neste conjunto amplo, cabe salientar a influéncia islamica, ndo somente no
norte do continente, como também na regido do Sudao (da Mauritania as margens
do Mar Vermelho), na regido conhecida como Africa Ocidental e ao longo de toda a
costa indica. Nestes paises, encontram-se fortemente delimitadas as festas e rituais
que se repetem anualmente, assim como diariamente. O tempo sagrado nestes
casos delimita o dia através das orac¢des cujo cumprimento obrigatério € lembrado
pelos muezins, cinco vezes ao longo do dia (MESTAOQUI, 2012, p. 137). Questdes
ritualisticas de funerais, bodas e nascimento, também ganham contornos diferentes
nas sociedades de fé muculmana.

Ora, independente desta presenca do Isld, € necessario ressaltar que, assim
como no ocidente (POMIAN, 1984, p. 354), no tempo “africano”, ha uma mescla de
tempos ciclicos com tempos cumulativos-lineares (RIVIERE, 1995, p. 371-372).
Enquanto os ritos iniciaticos se acumulam e evidenciam certa linearidade de etapas
a serem seguidas pelo ser-vida, ritos agrarios, por exemplo, assumem um carater
ciclico. Rosemann (1998, p. 300), comentando a obra do fildsofo queniano John
Mbiti, insiste sobre a proeminéncia do carater ciclico e de sua relacdo com a vida
humana e com a natureza. Os pensadores confirmam, ainda, o presentismo que
marca o regime de historicidade (conforme discutimos anteriormente): o passado e 0

futuro estariam submetidos ao presente:

Aguilo que distingue, entretanto, o sasa [aproximativamente “presente” em
suaili] do nosso “presente”, € que ele é pluridimensional: com efeito, sasa
possui “seu proprio futuro proximo, um presente dindmico e um passado
experimentado” (Mbiti, p.22), enquanto o “presente” ocidental nao
representa, em verdade, sendo o “agora”, isto €, um ponto unidimensional
sobre a “linha” do tempo. [...] Finalmente, a diferenca do tempo ocidental,
que é orientado para o futuro, o tempo africano “faz um movimento ‘para
tras™ (Mbiti, p. 17). Assim, a morte de uma pessoa nao é um evento “futuro”,
mas significa sua desaparicdo do sasa e sua entrada no “passado” (zamani
em suaili). Em Africa, uma pessoa ndo “morre” no momento em que suas
funcdes biolégicas cessam. Ela continua a existir no sasa, como um “morto
vivo”, até que nao haja ninguém que conhega diretamente a pessoa. Neste
momento, ela passa para 0 zamani, que é a memdéria das pessoas cujos
nomes se tornardo “vazios”, como € o caso dos nomes que figuram nas

longas genealogias. Zamani € essencialmente um tempo mitico?2.
(ROSEMANN, 1998, p. 300)

22 Tradugdo livre de: Ce qui distingue pourtant sasa de notre « présent », c'est qu'il est
pluridimensionnel : en effet, sasa posséde « son propre bref futur, un présent dynamique et un passé
expérimenté » (ibid.), tandis que le « présent » occidental ne représente, a vrai dire, que le «
maintenant », c'est-a-dire un point unidimensionnel sur la « ligne » du temps. [...] Finalement, a la
différence du temps occidental, qui est orienté vers le futur, le temps africain « fait un mouvement "en
arriére” » (Mbiti, p. 17). Ainsi, la mort d'une personne n'est pas un événement « futur », mais signifie
sa disparition du sasa et son entrée dans le « passé » (zamani en souahéli). En Afrique, une
personne ne « meurt » pas au moment ou ses fonctions biologiques cessent. Elle continue a exister
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O panorama descrito por Mbiti e comentado por Rosemann (1998), além de
parecer focado nas sociedades quenianas, desconsidera o presentismo ocidental,
ficando, na comparacao feita, com um futurismo. Ainda assim, vemos ecos das
discussbes de Mestaoui (2012) e Soede (2011), no que se refere a ciclicidade e ao
presentismo antropocosmoceéntrico.

E preciso notar, ainda, que este tempo “tradicional’, nos contextos
contemporaneos dos paises africanos, ndo pode ser utilizado tdo somente como um
contraponto a uma visdo ocidental. Essas maneiras de pensar o tempo parecem
constituir tensdes, pertencentes a questdo de coexisténcia da modernidade e da
tradicdo, nestas sociedades. Ainda que esta modernidade tenha sido imposta de
maneira brutal pela colonizacdo, hoje ela é parte constituinte dos contextos
africanos, uma heranca conquistada que inclui ndo s6é a concepc¢ao de tempo, como
aparato epistémico, lingua, fronteiras geograficas e tecnologias de transporte. A
conquista destes espdlios custou inumeras vidas — perdidas nas constru¢des de
redes ferrovidrias e nas guerras de libertacdo, por exemplo — além de muita
opressdo e violéncia fisica. Hoje, fazem parte da bagagem cultural e social dos
paises africanos e, ao lado da tradicdo interna, configuram um tecido regido pela
tensao.

Vale pontuar também que seria impossivel retornar a um estado pré-colonial,
uma tentativa utdpica e idealista, ja que esta tradicdo “representaria, sem duvida
alguma, um ponto de vista valido nas circunstancias em que foi originalmente
concebida. Contudo, estas circunstancias mudaram”??® (ROSEMANN, 1998, p. 296).
Sendo assim, ndo cabe descartar nem um registro, nem outro, ainda que o conflito e
a violéncia marquem esta tensdo que se estende, sob diversos aspectos, até a

contemporaneidade.

2.4. O tempo narrativo no romance

dans le sasa, comme un « mort vivant », jusqu'a ce qu'il n'y ait plus personne ayant une connaissance
directe d'elle. A ce moment, elle passe dans le zamani, qui est la mémoire des personnes dont les
noms sont devenus « vides », comme c'est le cas des noms figurant dans de longues généalogies.
Zamani est essentiellement un temps mythique.

28 Traducdo livre de: représentait sans aucun doute un point de vue valable dans les
circonstances dans lesquelles elle fut originairement concue. Seulement, ces circonstances ont
changé.
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[...] esta histéria ja se passou ha muito tempo, esta recoberta, por
assim dizer, pela péatina do tempo e deve ser relatada,
incondicionalmente, na forma do passado mais remoto

Thomas Mann, A montanha magica

Se até agora tratamos do tempo em sua faceta experiencial, seja ela
individual (fenomenoldgica), seja ela coletiva (socioldgica), cabe agora analisarmos
seu aspecto narratoldgico, posto que “entre 0 mundo real que representa e 0 mundo
representado na obra passa uma fronteira nitida e instransponivel. Isso nunca se
pode esquecer e [...] nem se pode confundir o mundo representado com o mundo
que se representa” (BAKHTIN, 2018, p. 230-231). Em se tratando de um corpus
literario, faz-se necessaria a percepcéao do papel estruturante que o tempo exerce na
composicdo da narracdo. Toda ficcdo, por mais desarticulada temporalmente que
aparente ser, ainda distribui seu enredo em uma temporalidade. Segundo Paul
Ricoeur (1984), a despeito do trabalho exercido por diversos autores modernistas, o
gue se desarticulou no romance moderno foi, sobretudo, a cronologia, criando-se
outras modalidades de ordenacdo temporal, ainda necessarias e configurantes da
prépria intriga ficcional:

Rejeitar a cronologia € uma coisa; rejeitar todo principio substitutivo de
configuracdo é outra. E impensavel que a narracdo possa dispensar toda
configuracdo. O tempo do romance pode romper com o tempo real: é, de
fato, a lei da entrada na ficcéo. Ele n&o pode deixar de o configurar segundo
novas normas de organizagao temporal que sejam ainda perceptiveis pelo
leitor como temporais, gracas a novas expectativas concernentes ao tempo
da ficcdo [...]. Crer que se acabou com o tempo da ficgdo por ter modificado,
desarticulado, invertido, encurtado, reduplicado as modalidades temporais
as quais os paradigmas do romance “convencional” nos familiarizaram, é
crer que o Unico tempo concebivel seja precisamente o tempo cronolégico.
E duvidar dos recursos que possui a ficcdo para inventar suas proprias
medidas temporais, e duvidar que estes recursos possam encontrar
expectativas no leitor, referentes ao tempo, infinitamente mais sutis que
aquelas reportadas na sucessao retilinea?*. (RICCEUR, 1984, p. 43)

Assim, 0 que as técnicas praticadas no romance moderno afetam ndo é o

tempo em si, mas tdo somente a ideia classica de ordenacao cronoldgica. De fato,

%4Traducao livre de: Le rejet de la chronologie est une chose ; le refus de tout principe
substitutif de configuration en est une autre. Il n'est pas pensable que le récit puisse se passer de
toute configuration. Le temps du roman peut rompre avec le temps réel : c'est la loi méme de I'entrée
en fiction. Il ne peut pas ne pas le configurer selon de nouvelles normes d'organisation temporelle qui
soient encore pergues par le lecteur comme temporelles, a la faveur de nouvelles attentes concernant
le temps de la fiction que nous explorerons dans la quatrieme partie. Croire qu'on en a fini avec le
temps de la fiction parce qu'on a bousculé, désarticulé, inversé, télescopé, redupliqué les modalités
temporelles auxquelles les paradigmes du roman « conventionnel » nous ont familiarisés, c'est croire
que le seul temps concevable soit précisément le temps chronologique. C'est douter des ressources
qu'a la fiction pour inventer ses propres mesures temporelles, et c'est douter que ces ressources
puissent rencontrer chez le lecteur des attentes, concernant le temps, infiniment plus subtiles que
celles rapportées a la succession rectilinéaire.
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desde a virada do século XIX para o XX, no mundo ocidental e ocidentalizado —
sobretudo Estados Unidos e Europa —, devido a diversos fatores sociais,
econdmicos e politicos, proliferou uma busca estética que, ao desarticular a
experiéncia de narracdo, acabou por desarticular também a configuracao literaria do
tempo (ADORNO, 2012).

Ao elaborar um mundo interno, 0os romances criam um tecido temporal
especifico, em que o presente, o passado e o futuro sdo representados,
majoritariamente, com tempos verbais que lhes sédo especificos, diferindo narracao
de discurso ou comentario (NUNES, 1988, p. 39). Os ultimos se definiriam pelos
modos de comunicagdo cotidianos, em que ndo se interpfe separacdo entre o
mundo enunciado e 0 mundo em que se da a enunciacdo, ao passo em que na
narrativa se estabelece uma distancia em relagédo ao que se narra, temporal e/ou
espacialmente — o que se torna mais evidente na ficcao.

Havendo, portanto, este distanciamento na narrativa, conforme citado, os
tempos verbais pretéritos (passado perfeito, o imperfeito e o mais-que-perfeito)
estdo menos ligados ao passado enquanto instancia temporal do que ao
distanciamento que se busca estabelecer entre o leitor (e o tempo da leitura) da
acao, como ilustra a epigrafe escolhida para esta se¢do. Na lingua francesa isso se
torna mais claro por haver duas formas de passado perfeito: uma utilizada no
comentario (passé composé), outra utilizada somente na narrativa (passé simple).
Com isso, tem-se que o pretérito perfeito funcionaria como um “presente da
narrativa”, restando ao mais-que-perfeito e ao futuro do pretérito completarem este
paradigma verbal, ao qual soma-se o imperfeito, cuja funcdo, quase sempre, se
define em contextualizar as situacbes ou acompanhar o mais-que-perfeito como
“passado da narrativa” (RICCEUR, 1984, p. 95). Também Jean Pouillon, em sua obra

acerca do tempo no romance, argumenta em sentido parecido:

[...] usando deste recurso, torna-se possivel apresentar a acdo como um
espetaculo. E este, com efeito, o verdadeiro sentido romanesco do
imperfeito: ndo se trata de um sentido temporal mas, por assim dizer, de um
sentido espacial; ele nos distancia do que estamos olhando. Nao quer isto
dizer que a acdo esteja passada, pois 0 que se pretende é, pelo contrério,
fazer-nos assistir a mesma: significa que ela esta diante de nés, a distancia,
sendo justamente por isto que podemos presencia-la. (POUILLON, 1974,
p.115)

A trama temporal ficcional se torna mais complexa quando passamos a

analisar os movimentos que 0s autores incorporam em suas obras. Assim,
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mecanismos textuais como analepse e prolepse?®, sumario e alongamento?®
(NUNES, 1988, p. 32-35), tendem a enriquecer o tecido temporal e atuam de
maneira central na construcdo da estrutura da narrativa, acelerando ou retardando
seu ritmo. Com estas ferramentas, se faz ainda mais sentida a separagao entre o
tempo de narragao e o tempo narrado (RICCEUR, 1984, p. 113-120).

Tomando como exemplo a analepse, torna-se possivel, ao inseri-la no texto,
aumentar a narracédo (tempo de narrar) de um momento que, no tempo narrado,
passou-se rapidamente, como confirmam as analises de Ricceur (1984, p. 152-167)
e Auerbach (2015, p. 471-498), do romance Mrs. Dalloway de Virginia Woolf. A
memoria, neste caso, assim como 0 monélogo interior, possibilita inserirem-se
inUmeras péaginas de descri¢cdo e narracdo de tempos passados, em instantes que,
para as personagens passam-se em segundos. O alongamento tem efeitos
similares, como sdo exemplos os romances do Realismo do século XIX, nos quais
uma quantidade robusta de paginas era destinada a descricdo de salas, objetos e
pessoas, sem necessariamente correr com o tempo da histéria contada.

De forma contraria, o sumario tem como objetivo contar lapsos temporais
extensos de maneira abreviada. Isto ocorre por exemplo, no livro A montanha
magica de Thomas Mann, em que, apesar de haver sete capitulos, ndo sao
distribuidos de maneira homogénea os sete anos pelos quais decorrem a narrativa.
Os Uultimos capitulos condensam diversos meses e anos, enquanto 0s primeiros
narram somente dias e semanas. O estudioso francés Paul Ricceur, com quem
dialogamos durante toda esta se¢do, aponta para algumas consequéncias desta

estrutura do romance alemao:

A distribuicdo em sete capitulos cobre um espaco cronoldgico de sete anos.
Mas a relagdo entre o0 comprimento do tempo narrado em cada capitulo e o
tempo utilizado para contar, medido em numero de paginas, ndo é
proporcional. [...] Estas relagbes numéricas sdo mais complexas do que
parecem: por um lado, o tempo de narrar (Erzahltzeit) ndo cessa de se
estreitar em relacdo ao tempo narrado (erzahlte Zeit); por outro lado, o
alongamento dos capitulos, combinado com a abreviacdo da narrativa, cria
um efeito de perspectiva essencial a comunicacao da experiéncia principal,
o debate interior do herdi com a perda do sentido do tempo. Este efeito de
perspectiva requer, para ser notado, uma leitura cumulativa, permitindo a

25 Analepse é o termo em portugués para flashback, assim como prolepse o é para
flashfoward.

26 Sumario é a técnica narrativa que consiste em contar muitos acontecimentos em poucas
linhas, ou seja, muito tempo narrado em pouco tempo narrativo. Alongamento, pelo contrério, seria a
narragdo extensa de poucos eventos.
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totalidade da obra, de se manter presente a cada um de seus
desenvolvimentos?’. (RICCEUR, 1984, p. 169-170).

Como fica notavel pela analise feita na citagdo acima, o exame dos
mecanismos harrativos permitiria, desta feita, entendermos questdes interessantes
sobre o tratamento do tempo dentro de uma narrativa, mostrando-nos, por exemplo,
um valor maior dado a certa acdo, a certa personagem, ou, até mesmo, a certa
ordem do tempo, nos termos de Pomian (1984). Nos casos do ja citado Mrs.
Dalloway, de Woolf, tal qual de Ulisses, de Joyce, ou de Nos, os do Makulusu, de
José Luandino Vieira (romances que séo, alids, essencialmente temporais, mesmo
gue o tempo nao seja seu assunto evidente), a insercao de analepses nos permite
verificar a importancia relativa ao tempo psicolégico e memorialistico; assim como
em Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, no qual, acrescentam-se
prolepses, para nos evidenciar a estruturacdo psicologica do tempo deste célebre
romance francés.

N&o obstante toda a experimentacdo estética e a adverténcia feita por
Bakthin, cabe ressaltar que, dialeticamente, o tempo dentro da literatura ndo se
encontra totalmente desassociado do extraliterario (seja ele fenomenolégico, fisico,
histérico, socioldgico etc.), como o préprio estudioso russo afirma, na sequéncia da
citacdo mencionada no comeco desta secdo. As nocdes de passado, presente e
futuro experienciadas pelo sujeito e pela sociedade estdo na base e dao forma ao

aspecto temporal que encontramos nas narrativas, de maneira organica:

Apesar de toda a impossibilidade de fusdo do mundo representado e mundo
do que representa, apesar da presenca irrevogavel da fronteira principal
entre esses mundos, eles estdo indissoluvelmente ligados um ao outro e se
encontram em constante interacdo, ocorre entre eles uma troca
permanente, semelhante ao metabolismo que ocorre entre um organismo
Vivo e seu meio ambiente: enquanto o organismo esta vivo ele ndo se funde
com esse meio, mas, uma vez separado, ele morrer4. A obra e o mundo
nela representado entram no mundo real e o enriquecem, e o mundo real
entra na obra e no mundo representado tanto no processo de sua cria¢ao
como no processo de sua vida subsequente, numa renovacdo permanente
pela recepcao criadora dos ouvintes-leitores. Sem duvida, esse processo de
troca é ele mesmo cronotoépico: realiza-se, antes de tudo, no mundo social
gue se desenvolve historicamente, mas também sem se separar do espago
historico em mutacao. (BAKHTIN, 2018, p. 270)

27 Traducao livre de: La distribution en sept chapitres couvre un espace chronologique de sept
années. Mais le rapport entre la longueur du temps raconté par chaque chapitre et le temps mis a le
raconter, mesuré en nombre de pages, n'est pas proportionnel. [...] Ces rapports numériques sont
plus complexes qu'il n'y parait : d'une part, 'Erzéhlzeit ne cesse de se raccourcir par rapport a
I'erzahlte Zeit ; d'autre part, I'allongement des chapitres, combiné avec I'abréviation du récit, crée un
effet de perspective essentiel a la communication de I'expérience majeure, le débat intérieur du héros
avec la perte du sens du temps. Cet effet de perspective requiert, pour étre percu, une lecture
cumulative, permettant a la totalité de I'ceuvre de rester présente a chacun de ses développements.
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Portanto, justifica-se a utilizacdo das analises literarias e, de uma maneira
mais geral, dos proprios romances para o estudo das formas de ordenacdo do
tempo que suas sociedades possuem. Os regimes de historicidade, enquanto marca
social de partilha da maneira de se pensar passado, presente e futuro, numa escala
ampla, se encontrariam modificados pelas producfes literarias, uma vez que estas
manifestariam uma compreensdo do tempo que pode confirmar ou contestar a
vigente em seu contexto; assim como as modificam, por terem origem em condi¢des
especificas, determinadas, em certa medida, pelas possibilidades que Ihes concede
0 contexto.

Desta feita, nossa analise se pautara pela investigacdo paradigmatica do
tempo — em sua escala de tempos verbais, por exemplo; assim como pela faceta
sintagmética — através dos mecanismos temporais e da sucessdo destes nos
romances. Com isso, buscaremos alinhar as reflexdes anteriores, em sua
diversidade de disciplinas, com objetivo final de entender as ordenacdes temporais e
os regimes de historicidade do nosso corpus. Nosso estudo sera dividido de acordo
com os tempos e o tratamento a eles empregado: um capitulo destinado ao passado
e o futuro; ficando para o presente um capitulo inteiro, dada a complexidade que
este tempo ganha, ndo so por conta do presentismo ocidental de Hartog, como pelo

tempo antropocosmocéntrico abordado na secédo anterior.
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3. Os tempos nas obras

Para darmos inicio a andlise dos tempos especificamente nas obras do
corpus, focalizaremos, a principio, o passado e o futuro em conjunto. Com isso,
desejamos ressaltar o fato de ambos ndo serem simultaneos a percepcao subjetiva.
Em ambos os casos, ha um certo grau de imprevisibilidade e incerteza.
Evidentemente h4 uma maior materialidade no passado, pois este engloba ac¢fes e
fatos que ocorreram efetivamente, enquanto ao futuro cabe a especulagdo. Mesmo
assim, o passado, em sua concretude, carrega consigo a maleabilidade inerente a
memoria e ao esquecimento. Por mais que possamos estabelecer uma linearidade
factual através de fontes, quase sempre haverd detalhes que fogem a esta
reconstrucao do passado, tornando-o, ao menos, impreciso. De modo semelhante, o
futuro, em sua imprevisibilidade, carrega a possibilidade de previsdo inerente a
experiéncia. Devido a experiéncias prévias, temos a possibilidade de antecipar as
consequéncias de certas acoes.

Assim, tanto o passado quanto o futuro mostram-se escorregadios e
sinuosos, apesar de algumas hipéteses mais concretas de rememoracao e previsao.
Nosso objetivo neste capitulo sera, portanto, identificar como os trés autores
trabalham estas instancias temporais, com a atencdo posta aos diversos niveis que

se acumulam sob elas (subjetivo, social e histérico).

3.1. Perspectivas do passado

[...] ndo é a alegria do momento presente, mas as sébias reflexdes do
passado, que nos auxiliam a preservar o futuro.
Marcel Proust, Em busca do tempo perdido

E necessario destacarmos que as trés obras possuem em sua concepcao,
registros formais diferentes, o que certamente interfere em sua ordenagéo temporal.
Cada romance do corpus possui uma maneira distinta de se organizar internamente
e, com isso, o delineamento das instancias de passado, presente e futuro ficcional
se torna unico.

Enquanto Hibisco Roxo e Os Transparentes possuem uma narracao em

terceira pessoa, a obra Verre Cassé se destaca das outras duas por ser escrita
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como um diario, ou registro escrito do narrador, como um mise-en-abime?8. Posto
isso, o romance de Mabanckou transcorre quase totalmente no passado, pois a
escrita seria seu momento presente, o qual raramente se mostra. Dessa forma, o
presente ficcional — em que Verre Cassé (a personagem) estaria elaborando seu
registro, por encomenda de Escargot entété, dono do bar “O Fiado Viajou” — se
constitui através do passado dos acontecimentos. Ha algumas ocasides, contudo,
nas quais o narrador faz observacées de seu processo criativo ou traz cenas que
estariam se passando enquanto redige a obra, emulando o presente mais sincrono
possivel a escrita; cenas que sdo narradas, inclusive com o uso do tempo verbal
presente do indicativo: “[...] eu recupero meu caderno e meu lapis, ja estou fora do
estabelecimento, mas eu retomo meu diadlogo de agora ha pouco com L’Escargot
entété, como se ele acontecesse ao vivo, no presente [...]>>” (MABANCKOU, 2005,
p. 240).

Na primeira parte, a vida e os acontecimentos dos outros frequentadores do
bar sdo narrados e o passado desses fatos é distanciado tanto do leitor quanto da
personagem-escritora. Na segunda parte do romance, as histérias contadas passam
a se referir ao préprio Verre Cassé e o tempo do narrado se aproxima cada vez mais
do momento da elaboracdo de seu texto, o tempo da narragdo. Contudo, a vida da
personagem acontece em um ritmo que sua escrita ndo é capaz de captar. Por mais
que a tendéncia ao final da obra fosse de confluir para um encontro entre o0s
acontecimentos e a escrita, hunca as palavras do diario ficcional conseguiriam
alcancar o tempo presente da confeccdo. Desse modo, 0s tempos verbais pretéritos
referem-se, de fato, a um tempo anterior ao da escrita (ficcional), além de cumprir o
papel de distanciamento em relacao ao tempo de leitura.

Como visto nos apontamentos sobre o tempo narrativo feitos na parte anterior
do presente trabalho, esse aspecto temporal € uma marca da narrativa ficcional e
aparece também nas outras escritas aqui analisadas. Em Os Transparentes, por
exemplo, apesar do movimento inicial de flashback, a maior parte da histéria é
formada por essa instancia narrativa de “passado como distanciamento do leitor”. Os

tempos verbais sdo majoritariamente pretéritos, mas a escrita instaura o0s

28 Recurso estilistico que consiste na insercdo de uma narrativa dentro de outra narrativa. Em
outras manifestacfes artisticas, podemos citar um quadro dentro de outro, uma pec¢a dentro de outra,
assim por diante.

29 Tradugao livre de: “[...] je reprends mon cahier et mon crayon, je suis déja hors de
I'établissement, mais je rapporte mon dialogue de tout a I'heure avec L’Escargot entété, comme s’il se
déroulait en direct, au présent [...]".
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acontecimentos em um presente ficcional, como vemos no trecho: “olhou a cidade,
a azafama caotica de carros, gente que circulava apressada, vendedores, motas
chinesas, grandes jipes, um carteiro, 0 carro que passou com a sirene ligada e um
Cego de mdaos dadas a um jovem com um saco as costas” (ONDJAKI, 2013, p. 22,
grifos meus).

A cena que abre o romance é também a que o fecha, e todo o
desenvolvimento é como um caminho para tal desfecho. A passagem do ponto
“futuro” inicial para o passado explicativo € feita sem uma marcacao temporal
anunciada e sem mudanca nos tempos verbais. Captamos a transicdo por conta da
matéria narrada: na cena inicial, a cidade estd em chamas, a situacdo € de
destruicdo e desespero, enquanto, na sequéncia, a cidade estd em seu
funcionamento comum e as personagens vivem em seu cotidiano, sem ainda o caos
e o fogo que viriam a tomar conta. O mesmo tipo de transigao “sutil” se da quando o
curso dos acontecimentos alcanca novamente a cena inicial. Ndo ha marcos e os
verbos se mantém na mesma instancia temporal. A cidade de Luanda comeca a ser
consumida pelas chamas e, gradativamente, sem andncios, estamos novamente na
situacdao inicial.

Em Hibisco Roxo, por outro lado, todas as transicbes entre 0s blocos
temporais sédo explicitamente demarcadas. As quatro partes sdo acompanhadas por
marcos, tendo um “Domingo de Ramos” como principal baliza. Assim, no primeiro
capitulo, a situacao inicial se passa neste dia especifico; enquanto a segunda parte,
gque compde a maior parte da obra, estd datada como “Antes do Domingo de
Ramos”; e a terceira parte “Depois do Domingo de Ramos”. No ultimo capitulo,
entretanto, a marcacédo temporal é “O presente”, deslocando todo o resto, a
principio, ao pretérito.

Tanto no caso angolano, quanto no nigeriano, os romances nos colocam uma
situacao inicial critica: uma cidade sendo devastada pelo fogo e uma vida sendo
completamente desestruturada. As personagens em ambas as narrativas parecem
emocionalmente abaladas com as mudancas e problemas colocados. Os flashbacks
gue seguem estes capitulos iniciais, além de aliviar de certa forma a grande tensao
gue abre as obras, cumprem o papel de nos mostrar como se chegou a este
momento tragico.

Assim como as marcacgOes temporais sao evidenciadas em Hibisco Roxo,

também o flashback é explicitado e justificado através da narragdo. Kambili, a
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personagem principal e narradora da histéria, comenta que as origens do
comportamento desafiador de seu irméo, em relacédo ao pai autoritario, presente no
inicio da obra, comecaram anteriormente com sua visita a tia Ifeoma, em Nsukka.
Mais que isso, ela afirma que suas lembrancas sobre essa mudanga comegcam em
‘um momento anterior” (2011, p. 22), dando inicio, entdo, ao flashback.

Desde o come¢co do romance, vemos posta uma situacdo de violéncia
explicitada pelas acdes do progenitor autoritario e controlador. O irmao Chukwuka,
mais conhecido como Jaja, ndo comungou na missa de Ramos, causando a ira de
seu pai, o qual, por sua vez, arremessa 0 missal em sua direcdo. O objeto néo
atinge o jovem, mas destrdi as bailarinas de porcelana que pertenciam a méae. Assim
como anunciado na primeira frase do livro, 0s objetos despedagam, simbolizando
todo o mundo da personagem principal, que estava prestes a mudar totalmente.
Esta primeira oracdo do romance — “Things started to fall apart at home3°” (2013, p.
3) — remete a célebre obra de Chinua Achebe (19943), Things fall apart, na qual,
vemos a chegada dos colonizadores europeus e a destruicdo das estruturas sociais
existentes no territério africano. Se em ambas as obras a situacao pré-existente se
deteriora e se despedaca, a diferenca entre a obra de Achebe a de Adichie recali,
entre outras questbes, no ambito em que ocorrem essas mudancas. Em Hibisco
Roxo, deixamos o ambiente mais amplo da sociedade como um todo de Things fall
apart, para adentrarmos com mais afinco no escopo familiar, mais intimo e subjetivo
de suas personagens principais.

N&o obstante, a perspectiva da obra de Chimamanda Adichie ndo deixa de
evidenciar debates de lutas sociais amplas. De maneira dialética, a sociedade
interfere nas relagdes subjetivas, da mesma forma como sdo as relagbes
interpessoais que constroem e d&do corpo ao conjunto social. Assim, temas
amplamente difundidos nas sociedades como um todo — como, por exemplo, 0
sistema do patriarcado — surgem no contexto familiar do romance. Esta questao,
alids, é objeto de reflexdo da autora em diversas obras literarias, além de ser
constantemente discutida em entrevistas, palestras e em seus posicionamentos em
redes sociais.

De fato, como aponta a estudiosa francesa Catherine Coquery-Vidrovitch

(2013, p. 128), a situagdo da mulher no continente africano enfrenta obstaculos em

30 Citado em inglés, aqui, para evidenciar a relacdo com a obra de Achebe.
31 Obra publicada pela primeira vez em 1958.
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duas frentes. De um lado, h4 a influéncia das “sociedades tradicionais” e seus
costumes que pouco ou quase nunca caminhavam de maneira a garantir igualdade
entre os sexos. Por outro lado, vé-se que a chegada da colonizag&o trouxe consigo
valores patriarcais europeus de desigualdade. Valores estes que sao amplamente
discutidos, por exemplo, por Simone de Beauvoir em sua célebre obra Segundo
Sexo (1976a, 1976b), e que continuam provocando debates na sociedade
contemporanea. Como aponta Isabel Casimiro, em entrevista a Vera Gasparetto
(2020), evidencia-se a importancia dessas discussfes ainda nos dias atuais, porque

apesar de se ter avancado nas Ultimas décadas, desde a Independéncia,

Ha muitos retrocessos hoje, nacionais, regionais e internacionais, apesar
das politicas publicas aprovadas por parte de quem participou na luta de
libertagdo; h& novas e novos atores e atrizes, com questfes diferentes, mas
com dificuldades de avanco devido a predominéncia das forgcas neoliberais
e patriarcais. A nossa chamada de aten¢c&o acerca de varios aspectos das
politicas é considerada antipatridtica. (GAPARETTO, 2020)

Chimamanda Adichie, em entrevista ao jornal El Pais (ALVAREZ, 2019),
aponta para o fato de que ndo necessariamente “[...] antes [da colonizacdo] as
mulheres fossem iguais aos homens, mas tinham alguns direitos que perderam
qgquando os britanicos chegaram, porque tiveram que se converter em cristds
submetidas aos homens”. Assim, reforca-se uma visdo da mulher como dona de
casa, submissa e financeiramente dependentes. Como aponta Angela Dauvis,
“‘Embora a ‘dona de casa’ tivesse suas raizes nas condi¢des sociais da burguesia e
das classes médias, a ideologia do século XIX estabeleceu a dona de casa e a mae
como modelos universais de feminilidade” (2013, p. 231). Esta nocéo é sobretudo

incorporada pelas classes burguesas urbanas locais:

[...] as mulheres da pequena burguesia teriam adotado, por mimetismo, o
modelo ocidental de dona de casa. Mesmo exercendo uma profissdo, seu
salario € geralmente inferior ao de seus maridos. Elas teriam, assim,
progressivamente perdido as vantagens que a matrilinearidade Ihes
assegurava na vida domeéstica, para se fazerem prisioneiras do modelo
patriarcal europeu, tornando-se dependentes de seus maridos para o
dinheiro, manutencéo da familia e, por consequéncia, para a totalidade de
sua existéncia®?. (COQUERY-VIDROVITCH, 2013, p. 150)

Dessa forma, vemos que a conjunc¢do dos fatores enddégenos e estrangeiros a

Africa, sobretudo derivados do desenvolvimento burgués do capitalismo imperialista

32 Traducdo livre de: [...] les femmes de la petite bourgeoisie auraient adopté par mimétisme le
modéle occidental de la femme au foyer ; méme si elles exercent une profession leur salaire est en
général inférieur & celui de leur mari ; elles auraient ainsi progressivement perdu les avantages que la
matrilinéarité leur assurait dans la vie domestique pour se retrouver prisonniéres du modeéle patriarcal
européen, devenues dépendantes de leur mari pour leur argent de poche, I'entretien de leur famille et
par conséquent pour la totalité de leur existence.
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no continente, acarretou uma estrutura socioeconémica fortemente opressora para

as mulheres:

Por volta de 1945, a evolucdo estava completa e uma hierarquia de
exploracdo estava colocada. Nenhuma mulher fazia parte dos mais ricos;
muito pelo contrario, elas constituiam a massa dos mais pobres [...],
incapazes de garantir sua prépria subsisténcia®. (COQUERY-
VIDROVITCH, 2013, p. 107)

Obviamente, a situacdo da mulher de classes pobres urbanas e camponesas
se diferenciava. Contudo, vemos no contexto de Hibisco Roxo o caso especifico da
africana burguesa, exemplificado na relacéo entre o pai e a méde de Kambili. O pai,
Eugene, € um grande empresario que acaba submetendo sua mulher, Beatrice, a
uma dependéncia econémica. O estado de violéncia decorrente desta situacdo se
torna o status “normal” da familia. Somente de maneira paulatina, Beatrice, Kambili e
seu irmdo comecam a se questionar e desafiar a ordem estabelecida, até o ponto de
ruptura que marca os momentos iniciais e se radicaliza no final da obra. Contudo,
durante o comego do desenvolvimento do enredo, Kambili ainda parece aceitar
como normal, como um estado natural, a violéncia que seu pai praticava em casa.
Para ela, parecem ser ou fatos dados ou decorréncias de desobediéncias — ou seja,
culpa das vitimas —, os olhos maculados de sua méae, o missal lancado
despedacando os bibel6s, até mesmo sua lingua queimando com o ch&a quente que
seu pai lhe oferece, por exemplo. Ainda que sofra com esse estado de violéncia em

seu lar, Kambili se empenha em cumprir as expectativas de seu pai:

Eu queria deixar Papa orgulhoso e tirar notas tdo boas quanto as dele.
Precisava que ele tocasse minha nuca e afirmasse que eu estava
realizando o proposito de Deus. Precisava que ele me abragasse com forga
e dissesse que muito é esperado daqueles que muito recebem. Precisava
gue ele sorrisse, daquele jeito que iluminava seu rosto e aquecia algo
dentro de mim. Mas eu ficara em segundo lugar. Estava maculada pelo
fracasso. (ADICHIE, 2011, p. 45)

O medo que tinha do progenitor é de perto acompanhado pela necessidade
de aprovacgdo. Dessa forma se mantém uma légica que opera tanto para ela quanto
para Jaja e Beatrice que parecem, a todo momento, querer agradar e cumprir aquilo
gue exige Eugene. Com isso, busca-se evitar os momentos de flria que acabam

sempre com castigos fisicos.

33 Tradugédo livre de: Vers 1945 [|'évolution était accomplie et une hiérarchie d’exploitants
s’était mise en place. Aucune femme ne faisait partie des plus riches d’entre eux ; bien au contraire,
elles constituaient la masse des plus pauvres [...], incapables d’assurer leur propre subsistance. Au
risque d’'une sévere malnutrition elles n’en était pas moins obligées de vendre une partie de leur
production pour se procurer un minimum d’argent liquide.
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Os acessos de violéncia eram intensos e a integridade fisica de Kambili e Jaja
foi posta em risco: o rapaz teve sua mao esquerda quebrada aos dez anos de idade,
por ter respondido errado a perguntas do catecismo, restando-lhe sequelas que se
mantiveram para o resto da vida (p. 156-157); enquanto a menina foi hospitalizada
apos ser agredida violentamente por seu pai (p. 221-223). Esta ultima cena se deu
por conta de um quadro inacabado que retratava o avé Papa-Nnukwu, antes de sua
morte, ofertado pela prima Amaka. Para Eugene, seu pai, por ser pagao, devia ser
evitado. Assim, ao ver um quadro representando o ancido, em sua prépria casa,
confrontou violentamente seus filhos, agredindo Kambili.

Este fato, somado ao histérico de agressdes, € um dos fatores que leva
Beatrice a assassinar seu marido. Pelo decorrer da narrativa, vemos um acumulo de
violéncia que leva a esposa a perpetrar o fim de seu companheiro. Com o
“despertar” dos filhos, o conflito com o pai seguia uma tendéncia de se agravar.
Talvez com medo de que algo ainda mais grave pudesse ocorrer com Jaja ou
Kambili, Beatrice se utiliza de venenos para matar Eugene.

Podemos perceber que €, entdo, somente pelo convivio com sua familia em
Nsukka que a protagonista e seu irmao passam a questionar, de uma forma mais
concreta, a ordem paterna autoritaria e agressiva. O principal catalizador desta
mudanca é o contato com a forma de educacao que tia Ifeoma utiliza com seus
filhos, uma vez que esta personagem feminina possui um alto grau de autonomia e
independéncia e transmite esses valores tanto aos meninos, Chima e Obiora, quanto
a sua filha, Kamala — a qual se torna um explicito contraponto de Kambili, em
relacdo a comportamento e pensamento. Até mesmo um maior convivio com o0 avd
Papa-Nnukwu se mostra importante na trajetoria da protagonista.

Além disso, a menina toma contato com outras perspectivas de vida ao
conhecer, por exemplo, o Padre Amadi. Este se torna uma referéncia libertadora em
comparacdo a outra figura religiosa que Kambili conhecia, Padre Benedict. Em
comparacao, vemos Amadi, um padre negro, muito mais preocupado com o lado
humano da menina do que Benedict, um padre branco muito apegado a ortodoxia
religiosa. Com Amadi, Kambili comeca a fazer atividades que antes n&o cogitava,
como esportes, além de sentir-se, de alguma forma, atraida fisicamente pelo padre.
Desse modo, vemos que alguns assuntos passam a interessa-la pela primeira vez

em sua vida.
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Ao viver, durante certo tempo, experienciando, entre outras coisas, liberdade
e igualdade em Nsukka, o contraste se alarga e a protagonista se depara com
davidas ainda ndo confrontadas. Nota-se, em uma passagem do comeco do
romance, que o0s irmaos podiam observar, ainda que de maneira imprecisa, que nem
tudo estava correto, mas preferiam ignorar ou mesmo ndo conseguiam formular
estas questdes: “Com frequéncia faziamos perguntas cujas respostas ja sabiamos.
Talvez fizéssemos isso para ndo precisarmos formular as outras perguntas, aquelas
cujas respostas n&o queriamos saber” (ADICHIE, 2011, p. 29).

O caminho percorrido por Kambili e Jaja até comecar a de fato elaborar estas
outras perguntas € o foco principal do flashback que se inicia na segunda parte. Este
bloco, situado no passado, forma a maior parte do livro e tem uma grande
importancia para contextualizar a principal cena de crise que inicia a narrativa. Ainda
gue o Domingo de Ramos nao seja o Ultimo momento, o ponto critico da obra gira
em torno deste dia. Toda a tenséo vai crescendo, os conflitos se intensificando até
este ponto de ruptura. O ritmo acelera e o passado é, portanto, cada vez mais
adensado, conforme se aproxima deste dia central. Quando enfim se chega
novamente ao ponto inicial do romance, adentramos a terceira parte da obra.

Apesar de cada uma destas trés (das quatro) partes se situar em um contexto
temporal distinto, o tempo verbal que predomina é basicamente 0 mesmo: o
passado perfeito, marca constante da narrativa. Dessa forma, instaura-se um
presente narrativo que segue um curso nao linear, com idas e voltas ao redor do
ponto critico de ruptura.

Pode-se dizer que algo parecido ocorre em Os Transparentes, por sua
estrutura similar de flashback e poucas modificagbes formais entre os diferentes
tempos. Ha uma diferenca grande, porém, devido ao final da obra de Adichie.
Enquanto esta possui uma quarta parte temporal, denominada “O Presente” — a
qgual analisaremos mais detidamente a frente —, o texto de Ondjaki se encerra
guando o flashback se encontra com 0 momento inicial.

Como assinalado anteriormente, as transicbes no romance angolano
acontecem de maneira sutil, sem delimitagbes formais explicitas. Com isso, a
estrutura temporal ganha um aspecto mais homogéneo, dando, em certo aspecto, a
impressao de ser uma continuidade. Ora, € nitida a ruptura entre tempos, apos as
cinco primeiras paginas da obra, ponto em que se da inicio ao flashback. Por ser a

Gnica mudanca temporal mais marcante, essa transicao inicial acaba se tornando
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um marco. Todavia, € através da continuidade, até certo ponto, linear — durante as
outras quase quatrocentas paginas do romance —, que se tem a ideia de unidade
temporal.

Ainda que breve, o comeco da obra acompanha toda a leitura, pois o incéndio
catastrofico apresentado, que toma conta da cidade de Luanda, segue pelo resto da
obra como horizonte de expectativa. O contato inicial com o incéndio é feito através
das apreensbes e sensacbes das personagens. E é principalmente pelo mesmo
meio que, neste momento, temos os primeiros vislumbres de alguns dos
protagonistas que acompanhardo o enredo.

A percepcdo subjetiva permeia todo o texto, projetando-se, inclusive, nas
epigrafes dos segmentos do livro. Em vez de citagbes de outros escritores e
pensadores, Ondjaki utiliza aquilo que chama de “anota¢des do autor”, assim como
bilhetes, gravacdes e pensamentos de personagem, e até mesmo “a voz do povo”.

Na primeira dessas epigrafes, tdo ficcionais quanto a propria obra, vemos “o
bilhete amarrotado de Odonato” afirmando que “acabou o tempo de lembrar / choro
no dia seguinte / as coisas que deveria chorar hoje”. J& de inicio, podemos ver que o
passado possui pouco espago no contexto que se seguira. Mesmo que emerja em
alguns pontos, o tempo passado se limita, ha maior parte da obra, a um contato
mais préximo com o presente. A memoria, portanto, sera um dos recursos nessa
conexao, seguindo a tendéncia de subjetividade enunciada acima.

Por mais que a Histéria esteja presente invariavelmente no contexto das
personagens, nas passagens em que se faz referéncias a um passado mais
longinquo do que algumas semanas, meses Ou poucos anos atras, € retomado
também pela rememoracéo e relacédo subjetiva que o passado social possui com o
passado individual das personagens. Isso se da, por exemplo, na ligacédo
estabelecida entre o dia da Independéncia de Angola, o Presidente Agostinho Neto e
o bar BarcaDoNoé (p. 158-159). Neste caso, o fato historico, tdo importante para o
contexto, aparece através da anedota contada por Noé, aproximando-o de sua
experiéncia individual.

A trama de Os Transparentes se desenvolve a partir de uma quantidade
relativamente grande de personagens principais, centradas em dois nucleos
narrativos: a exploracdo petrolifera em Luanda e a vida no prédio da Maianga.
Apesar de n&o haver um principal fio condutor do livro, tanto o desenrolar da

exploragdo de petréleo, quanto a vida das pessoas do povo, no prédio, preenchem
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as linhas da narrativa. No primeiro desses grupos de personagens, as relacdes
sociais envolvem a concentracdo de capital politico e econbmico; enquanto, no
segundo e mais central do romance, os atores buscam, de maneiras diversificadas,
a sobrevivéncia no sistema capitalista.

Odonato é talvez aquele que mais se aproxima de ser o protagonista,
representando a invisibilidade social de seus companheiros da Maianga, pois
efetivamente se torna transparente. A simbologia deste processo é notéria uma vez

que ele, assim, vai se tornando uma figura emblemética do povo, como o proprio diz:

— porque é um simbolo. a transparéncia € um simbolo. e eu amo esta
cidade ao ponto de fazer tudo por ela. [...]

— [...] um homem pode ser um povo, a sua imagem pode ser a do povo...
— e 0 povo é transparente?

— 0 povo é belo, dancante, arrogante, fantasioso, louco, bébado... Luanda
€ uma cidade de gente que se fantasia de coisa qualquer

— nao é 0 povo que é transparente... — tentou a jornalista

— nao, nao é todo o povo. ha alguns que ndo sao transparentes. acho que
a cidade fala pelo meu corpo... (ONDJAKI, 2013, p. 265)

Sendo simbolo desses que sdo transparentes aos olhos dos poderosos,
Odonato se sacrifica, sacrifica seu corpo, sua alimentacdo e salde para —
paradoxalmente através de sua transparéncia — mostrar a existéncia dessas
pessoas que nao sao vistas, dos que, como ele, ndo podiam comer senao pela “mao
amiga”. O povo, assim representado, tem suas batalhas diarias pintadas ao longo da
obra, culminando na luta pela sobrevivéncia frente ao desastre incendiario
enunciado nas primeiras paginas.

O fogo que toma conta das ruas de Luanda é gerado por um acidente com
origem na ganancia dos mais ricos e poderosos que buscavam explorar o petréleo
sob a cidade. A elite, portanto, coloca os objetivos econémicos acima do interesse
pela vida da populagdo, pondo, de maneira mais literal do que antes, em risco a
sobrevivéncia da camada mais pobre. E desta camada que surgem, também, as
histérias de sofrimento e resisténcia em Verre Cassé. Se na Luanda literaria de
Ondjaki é o prédio da Maianga que relne as personagens, na Pointe Noire ficcional
de Mabanckou é o bar “O Fiado Viajou” onde se encontram 0s protagonistas da
classe baixa congolesa.

Na primeira parte desta obra, algumas personagens narram suas proprias
histérias para o protagonista Verre Cassé registrar em seu caderno: O Cara da
Pampers (Le tipe a Pampers), personagem que conta sua vida de dificuldades,

evidenciando certos problemas sociais do Congo; e O Impressor (L’imprimeur), que
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emigrou para a Franca e conta sua historia de problemas no exterior. Além deles,
Verre Cassé ainda narra, ele proprio, a histéria de A Robinette34, cuja narrativa traz
algumas questbes de género importantes naquele contexto; e, por fim, do préprio
Bar, com sua historia tdo ligada a momentos cruciais da propria nagéao.

A soma destas vidas tece uma rede que fundamenta o registro feito por Verre
Cassé. Seu objetivo € imortalizar o bar e, para isso, opta por documentar as pessoas
que fazem parte do quotidiano noturno do comércio. Narrado por ele e pelos
companheiros escolhidos para figurar no caderno, o passado é, portanto, subjetivo,
associado a memoéria dos individuos. A proposta documental torna o registro um
arquivo simbdlico, um monumento ao estabelecimento, a seus clientes e, em ultima
instancia, a classe economicamente mais baixa, aos desfavorecidos socialmente e
esquecidos pela “Histéria Oficial”.

H4&, na segunda parte do romance, uma mudanca de foco, sem que haja, no
entanto, um afastamento deste universo social. Passamos, assim, a conhecer a
trajetéria do préprio Verre Cassé que justifica a escrita sobre si pela suposta
curiosidade dos leitores:

[...] e, portanto, o que poderei mais |lhe dizer, eu que n&o tenho nada a
acrescentar, mas é verdade que eu escrevo em um caderno, eu néo sei
guem mais poderia |é-lo, e este leitor indiscreto ndo saberia nada disso [de
sua histéria passada], jA que ndo faz parte de nosso convivio, e ele se
perguntard o que teria acontecido comigo [...]*®>. (MABANCKOU, 2005, p.
154)

Ao contar sua histéria no caderno cedido por L’Escargot entété para
confeccao do livro sobre o bar, o heréi passa por um processo catértico, pelo qual
sua histéria de traumas e decepcdes passa a se concretizar através das palavras.
Quase como uma terapia pela escrita, seu registro lanca uma luz para pontos
obscuros de seu passado, trazendo-os a tona para que fossem processados. A
exemplo disso, vemos que alguns de seus maiores traumas sdo mencionados, em
mais de uma ocasido, antes de serem, de fato, narrados, como é o caso da morte de
sua mae. Essa hesitagdo em aprofundar-se nos fatos de sua propria vida, mostra
COmMo esses eventos sao, efetivamente, traumas a serem trabalhados.

Tanto em sua primeira parte, quanto na segunda, Verre Cassé se mostra uma

obra repleta de narrativas passadas, de tempos anteriores. Seu momento presente

34 0O nome se refere a palavra robinet que significa “torneira”. A referéncia se torna comica,
uma vez que a personagem em questdo possui um fluxo urinario muito intenso.

35 Tradugao livre de: “[...] et que puis-je donc lui dire de plus, moi je n’ai rien a ajouter, mais il
est vrai que j'écris dans un cabhier, jignore qui d’autre pourrait le lire, et ce lecteur indiscret ne saura
rien de tout ¢a s'il n’est pas de notre sérail, e il se demandera bien ce qui m’était arrivé a moi [...]".
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— a escrita ficcionalizada — se revela em algumas observacbes do autor,
aproximando as historias das personagens ao registro do narrador. Com o fim da
obra e daquele que a faz, o tempo cessa e as projecdes se limitam.

Como analisaremos mais profundamente a seguir, tanto neste romance,
guanto em Os Transparentes, o futuro esbarra em um final tragico, uma interrupcao
gue praticamente impossibilita um tempo posterior. Ambos se distinguem de Hibisco
Roxo cujo futuro permanecera aberto. Para entendermos essas diferencas, cabe-
nos, portanto, passarmos ao escrutinio das possibilidades de futuro que as trés

obras possuem e trabalham cada uma a sua maneira.

3.2. Contingéncias do futuro

N&o importa 0 minuto que passa, mas o0 minuto que vem.
Machado de Assis, Memorias Postumas de Bras Cubas

Tendo como ponto de partida as nossas possibilidades de compreensé&o®¢, o
futuro se mostra o mais incerto dos tempos. Como vimos na discussao sobre as
diversas visdes sobre o tempo, levantadas no capitulo anterior, ha uma dificuldade
de se registrar o futuro, uma vez que sdo acontecimentos que ainda ndo ocorreram
de fato. Entretanto, esse tempo se faz presente — no cotidiano assim como na
escrita — através das expectativas. Com maior ou menor incidéncia, a experiéncia
passada nos permite projetar acontecimentos futuros.

Dentro do universo ficcional, essas expectativas se tornam futuras quando
postas em relacdo ao presente da narrativa. Assim, as projecdes para um momento
posterior ao que esta sendo narrado se estabelecem como o futuro da narrativa. Em
alguns casos, as expectativas podem, inclusive, se relacionar a eventos posteriores
ao fim da obra. Nos romances de nosso corpus, vimos como foram tecidos os
respectivos passados e, agora, podemos nos voltar para as projecdes de futuro.

No caso de Hibisco Roxo, pudemos notar como o Domingo de Ramos se
torna o principal marco temporal, alicercando os momentos de cada uma das trés
primeiras partes em seu entorno. Verificou-se a importadncia do movimento de

flashback que traz o passado a tona e o faz o tempo principal da narrativa. Dessa

36 Estudos mais recentes sobre o tempo, como Hawking (2015) e Rovelli (2018), na area da
fisica quantica e relativa, indicam que o tempo ndo atua de uma maneira linear, como uma seta, da
maneira como a percebemos, mas sim uma dimensdo (como 0 espago) em expansdo. Com isso, 0
grau de imprevisibilidade do futuro é muito menos um dado fisico do que uma contingéncia da
percepcdo humana.
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maneira, temos o passado com valor de presente da narracdo, carregando em si a
marca de afastamento temporal em relacdo do leitor. Com isso, chegamos a ultima
parte do romance, denominado “O presente”, sendo a unica a ndo ter o Domingo de
Ramos como referéncia. Nas paginas que a formam, vemos a sequéncia dos
acontecimentos principais, apos a morte do pai da protagonista, Kambili.

Embora o assassinato de Eugene tenha sido praticado por Beatrice,
inconformada com as inUmeras violéncias praticadas por ele, quem se incriminou a
policia, confessando o assassinato, foi Jaja, irméo da jovem protagonista, apds o
laudo da autopsia ter encontrado o veneno utilizado. Ao agir assim, o jovem buscava
proteger a mae e tomar conta da familia, inspirando-se na relacdo que seus primos
tinham com a tia Ifeoma.

Ora, na parte final da obra, sdo narradas justamente as consequéncias desse
final trdgico e, em certa medida, libertador. Se, por um lado, ocorre o
encarceramento de Jaja no lugar da mée, por outro, tem-se a libertacdo da violéncia
paterna-conjugal. Para que a familia pudesse se ver livre do peso das agressodes de
Eugene, a mae se arrisca, cometendo um ato extremo e o0 rapaz sacrifica sua
liberdade para poupéa-la da cadeia.

Estes acontecimentos sdo a sequéncia daqueles narrados anteriormente,
contudo, ha aqui um salto temporal de trés anos. O “presente” que nomeia esta
divisdo do romance é, assim, um futuro em relacdo ao corpo principal do romance.
Mais do que isso, vemos aqui uma mudanca no tempo verbal utilizado na narracéo
das acdes. Se antes, nas trés primeiras partes, viamos o pretérito perfeito sendo
utilizado majoritariamente como tempo das acdes, nesta Ultima € o presente do
indicativo que se torna o mais utilizado.

Vejamos a comparacgédo entre paragrafos de partes diferentes da obra. Como
exemplo das primeiras partes, temos o trecho: “Tia Ifeoma pousou o garfo sobre o
prato. Ela permaneceu imével por um longo e tenso instante, tdo imével quanto
Papa, quanto todos nos. Por fim, Mama limpou a garganta e perguntou a Papa se
a garrafa de suco estava vazia” (ADICHIE, 2011, p. 107, grifos meus). Os verbos
grifados estdo todos no pretérito, mesclando-se entre o perfeito (quatro) e o
imperfeito (um). Este paradgrafo — assim como outros tantos que poderiam ser
trazidos como exemplo — segue 0 mecanismo narrativo de utilizar o passado para

afastar temporalmente e contextualizar as agoes.
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Para exemplificar a parte final do romance, vejamos o seguinte trecho: “Ele
abre a tigela e comeca a comer. Sinto Mama tremendo ao meu lado e, como nao
guero que ela caia em prantos, comeco a falar depressa. Talvez o0 som da minha
voz estanque suas lagrimas” (ADICHIE, 2011, p. 318, grifos meus). Aqui, além das
formas nominais e do modo subjuntivo, vemos a predominancia do presente do
indicativo (cinco). A mudanca de paradigma temporal no final da obra indica uma
aproximacao dos fatos narrados em relacao a narracao e, portanto, ao leitor.

Sendo assim, a cisao entre estas divisbes do romance se alarga, o
distanciamento de trés anos se torna um afastamento formal na obra. Dependendo
da referéncia que tomarmos, entenderemos 0 movimento de separacdo temporal de
duas maneiras distintas que, mesmo contraditérias, podem coexistir dialeticamente
sem se anular. Sob o primeiro ponto de vista, com a Ultima parte da obra como
referente, sua temporalidade afasta o tempo das outras trés para um momento
anterior e transporta todo o romance a um passado. Em uma outra perspectiva, com
as trés primeiras partes como referentes, a ideia de passado-presente-da-narracéo
faz com que todo o romance seja presente e a parte final seja deslocada para um
futuro.

Mesmo que foquemos na primeira perspectiva, ainda sera possivel encontrar
o tempo futuro na obra. Isso acontece, pois ha, de toda forma, a expectativa gerada
pela libertacdo de Jaja. Ndo sabemos quanto tempo demorara para que 0 jovem
saia da prisdo, todavia, Kambili e Beatrice se mostram esperangosas com relacao ao
porvir e passam, inclusive, a fazer planos em relacdo ao futuro, surpreendendo a
prépria protagonista.

O final do romance €, portanto, esperancoso e se lanca para o futuro com
uma luz nova, dissociada do passado-presente de violéncia, embora esta, de certa
maneira, ainda persista e acompanhe as novas expectativas, justamente por molda-
las. Nas outras obras do corpus, 0 horizonte de perspectivas abertas para o futuro
aparece mais estreito. Se ha, por um lado, a esperanca da protagonista na saida de
seu irmao da prisdo, em Hibisco Roxo, em Verre Cassé, por sua vez, a morte do
narrador-escritor marca o fim do tempo da obra.

Como discutimos acima, Verre Cassé, o bébado protagonista, utiliza o espaco
de criacdo escrita como um processo de rememoracado de seus traumas. Contudo,
nessa catarse literaria, vemos como, pouco a pouco, o escritor se afundou em seu

luto. A morte da mae aparece como tema central de sua historia, tendo
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consequéncias em todos os ambitos de sua vida. Sofrendo por sua orfandade, Verre
Cassé paulatinamente perde emprego e familia e se torna um frequentador assiduo,
membro do cla de desajeitados do bar “O Fiado Viajou”.

A segunda parte da obra aproxima o protagonista cada vez mais daqueles a
sua volta. Isso acontece, porque, assim como ocorreu com 0S outros, sua vida
apresentou momentos de estabilidade e, até mesmo, prosperidade. No entanto,
estas etapas positivas de suas vidas foram interrompidas por acontecimentos
tragicos, levando Verre Cassé e seus companheiros ao alcoolismo e a degradacéao
constante de sua condicdo. Mesmo estando em uma situacdo semelhante, a
personagem principal se apresenta como um dos mais estudados frequentadores do
‘Fiado Viajou” e, por conta disso, € encarregado de redigir o memorial do
estabelecimento e seus fregueses. Com isso, 0 narrador encontra uma oportunidade
de registrar, também, sua histéria, trazendo seu testemunho pessoal e, em ultima
analise, estabelecendo um testamento de sua prépria trajetoria.

Ainda que o tenha prorrogado o quanto pdde, chega, enfim, 0 momento em
que finaliza a narracdo das historias, incluindo a sua prépria, e, assim, o
protagonista encerra sua missao: “eu devo partir, ndo tenho nada mais a fazer aqui,
devo me livrar deste caderno, porém onde devo joga-lo fora, eu néo sei [...]"%
(MABANCKOU, 2005, p. 246). Verre Cassé, de certo modo, perde seu ultimo
propdsito de vida e, assim como o fim da escrita, o fim de sua vida se aproxima. Seu
caminho é se encontrar com sua mae nas aguas do rio que levou a vida desta: “[...]
em alguns instantes eu vou, enfim, estar sozinho diante da minha mae, [...] a meia-
noite em ponto, eu vou me lancar nas profundezas destas aguas estreitas [...]"%®
(MABANCKOU, 2005, 245).

N&o h4a, portanto, futuro narrativo, a ndo ser pelos instantes entre o largar da
pena e o mergulho suicida projetado pelas dltimas palavras. Isso se deve, muito
provavelmente, pela falta de expectativas e, assim, de perspectivas de futuro para a
situacdo em que 0 protagonista — e por conseguinte, sua classe de desajustados
sociais — se encontrava. O unico ponto futuro, neste final tragico, se encontra na
esperanca do outro mundo: “[...] eu devo ir embora, meu lugar é no paraiso, e se

alguns anjos de ma fé me contarem bobagens, la em cima, para me impedir de

37 Tradugao livre de: “je dois partir, je n’ai rien a foutre ici, je dois me débarrasser de ce cahier,
mais ou donc dois-je le jeter, je ne sais pas [...]".

38 Traducao livre de: “[...] dans quelques instants je vais enfin étre seul en face de ma mere,
[...] je vais me plonger dans les profondeurs de ces eaux étroites [...]".
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entrar pela grande porta, entdo bem, acredite em mim, eu vou entrar de toda forma,
pela janela”*® (MABANCKOU, 2005, p. 248).

As personagens que apareceram durante, principalmente, a primeira parte do
romance, ndo tém descritos seus projetos e expectativas, como se suas histérias se
limitassem ao registro no caderno. Nao sabemos como acabaram ou acabardo suas
vidas, para além do que ja fora gravado nas memoérias do bar. Assim, vemos
novamente como a ideia de futuro para as classes baixas se encontra, de fato,
limitada nesta obra.

A vida de Verre Cassé e seu projeto de registro se finalizam em agua e, de
modo similar, em fogo se acabam a cidade de Luanda e a histéria de Os
Transparentes. Ora, se, como vimos, o flashback inicial desta obra coloca o incéndio
da cidade, de certa maneira, sempre no horizonte de expectativas da leitura, €
justamente quando a narrativa retorna a este momento que este horizonte se
encerra. A obra deixa pouco, sendo nenhum, espaco para um apos. A cidade arde
em chamas, numa cena apocaliptica, sem muitas possibilidades de retomada
posterior. As historias das personagens sao suspensas e suas tramas devem ser
abandonadas em busca da sobrevivéncia.

Esta destruicdo da cidade é o desfecho de um processo que vem se
anunciando durante a obra. Por toda narrativa, as relacdes sociais parecem se
desumanizar, o lucro se mostra mais importante do que as pessoas. Tal qual
Odonato se torna cada vez mais transparente, a cidade se apaga em seu contetdo
humano, até quase ndo sobrar mais possibilidades de convivio social. A busca
desenfreada por lucro culmina nas chamas que obliteram a cidade.

As personagens buscam, o tempo todo, sobreviver em meio a este cendrio,
pelos modos necessarios. Até mesmo durante a catastrofe, h4 uma tentativa de
salvamento, por meio de aliancas, das quais uma das principais € com o préprio
prédio da Maianga. Este, em meio as chamas, oferece para seus moradores e
frequentadores um abrigo com agua corrente.

De todo modo, podemos observar, antes do incéndio, que as expectativas
faziam parte, esporadicamente, da obra. Entretanto, em sua maioria, surgiam do

ndcleo de personagens mais poderosas, em menc¢des ligadas aos negocios,

39 Tradugao livre de: “[...] je dois me barrer, ma place est au paradis, et si quelques anges de
mauvaise foi me racontent des salades la-haut pour m’empécher d’y accéder par la grande porte, eh
bien, crois-moi, j'y entrerai quand méme par la fenétre.”
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pensando-se justamente nas oportunidades futuras de exploracdo. Raramente este
futuro carregava um tom que, no computo geral do livro, se mostrasse positivo.

Tal situacéo tinha sua origem na incerteza que se apresenta em relagcdo ao
futuro, devido ao clima de predacdo socioeconémica. Além disso, o livro evidencia
como, por vezes, a guerra civil se mostra um fator importante para as incertezas,
pois esta “ferida nacional” faz com que os angolanos projetem “no passado o que
poderia ter acontecido, ou [fagam] clarissimas alusdes a um futuro que por sorte ndo
aconteceria” (ONDJAKI, 2013, p. 194).

A falta de concretude para o futuro pode ser observada, também, na trajetoria
— interrompida — da personagem Paizinho. O jovem, que se perdera da familia no
processo da guerra, estava prestes a reencontrar sua mae, gracas a um programa
de televisdo. O encontro, porém, ndo se concretizou, pois, ao resistir a um assalto,
Paizinho foi assassinado, suspendendo-se mais uma expectativa.

Assim como ndo havia remediacdo possivel para a vida em luto de Verre
Cassé, sendo a propria morte, para a sociedade discrepante dessa Luanda em
chamas, ndo ha sendo o fogo como perspectiva. Em ambos os casos, talvez
justamente por focarem nas camadas desprovidas, o futuro seja incerto, estreito e,
certamente, paralisado.

Por contraste, vemos que o polo negativo, em Hibisco Roxo, personificado na
figura do pai, é interrompido com seu assassinato, possibilitando um futuro até
mesmo esperancoso. Em contrapartida, a impossibilidade de uma solucéo parelha
no caso de Verre Cassé evidencia que o protagonista entrou vertiginosamente em
uma situacdo emocional, da qual ndo é possivel retornar, e socioecondmica, na qual
ndo ha ajuda possivel. Em Os Transparentes, por sua vez, a falta de esperanca
culmina de um processo de abandono da Utopia: a geracdo que fez a Revolucéo
cumpriu a promessa de Independéncia politica, mas ndo conseguiu garantir as
bases de uma sociedade justa e igualitaria“°.

Enfim, apds vermos o futuro percorrendo caminhos distintos em cada obra,

cabe retomar que o presente cumpre um papel importante na dinamica temporal, por

40 A respeito disso, Pepetela aponta, em entrevista, que “[e]sta geracéo realizou parte do seu
projeto, a independéncia. Mas nds lutdvamos também pela criacdo de uma sociedade mais justa e
mais livre, por oposicdo & que conheciamos sob o colonialismo. Por razdes vérias (constantes
interferéncias externas, desunido interna e erros de governacgao), este objetivo néo foi atingido e hoje
Angola ainda é um pais que procura a paz e esté destruido, economicamente desestruturado e com
uma populacdo miseravel, enquanto meia duzia de milionarios esbanja e esconde fortunas no
estrangeiro” (BUENO, 2000 In: CHAVES; MACEDO, 2009, p. 42-43). Obras do autor, como A
geracao da Utopia (2013) e Predadores (2005), também representam e evidenciam o assunto.
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concentrar a expectativa futura e a memadria do passado. Veremos, no proximo
capitulo, se o presente dessas obras € o centro a partir do qual sdo projetados o
passado e o futuro, que discutimos até entdo; ou se é “invadido” por eles, tendo o
foco deslocado; ou se, ainda, as dindmicas seguirdo outra perspectiva. SO a partir,
portanto, de um exame deste tempo € que os limites e movimentos entre 0s trés

poderdo ser mais delimitados.
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4. Abrangéncias do Presente

Nas discussdes que precedem, foi observado como passado e o futuro séo, a
principio, tempos maleéveis, por terem como mediadoras a memaria e a expectativa.
No estudo das obras, pudemos observar como cada autor conseguiu tecé-los de
maneiras distintas, ora 0s estreitando, ora 0s trazendo para mais proximo das
personagens e do presente da narrativa.

Este momento de nossa analise, em que olhamos para o presente, sera
decisivo para ndo s6 conseguirmos entender melhor a complexa relacdo entre os
trés tempos, mas também para observamos se é possivel encontrar, nas obras, a
caracterizacdo que Francois Hartog (2012) faz do dominio do presente na
contemporaneidade. Por conseguinte, os regimes de historicidade internos as obras
poderdo ser compreendidos mais precisamente em sua dinamica interna e em seu

contexto externo.

4.1. Por um presente em foco

— Como tu sabe o que é ontem e o que é amanha? Parece que
existe s6 um antes e um agora insistente.
Natalia Borges Polesso, A extin¢cdo das abelhas

Com as observagbes anteriores, vimos que, enquanto os futuros se
mostravam de modo mais timido, os passados formaram uma parte significativa das
obras. Podemos ver, no caso de Verre Cassé, que seu tom memorialistico fez do
passado matéria relevante do texto. Por sua vez, em Hibisco Roxo, é o flashback
gue, de alguma maneira, carrega para o passado uma certa importancia, ao explicar
0 momento de crise que vemos no inicio da obra. O mesmo tipo de movimento é
encontrado no romance Os Transparentes.

Neste ultimo caso, todavia, o flashback pode ser entendido tdo somente como
uma mudanca entre presentes, muito por conta da transicdo sem quebras entre as
partes. De modo similar, como discutido, os tempos verbais majoritariamente
utilizados no primeiro momento séo o pretérito perfeito e o imperfeito. Porém, ndo é
gerada uma separacdo temporal, nem é criado um passado afastado que seja
efetivamente significante. O que se nota, portanto, € que as acdes, independentes

do flashback, ocorrem num englobante presente da narrativa.
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A instancia temporal € interrompida em alguns momentos, sobretudo na parte
inicial da obra, por lembrancas e contextualizacbes da vida pessoal das
personagens. A brecha para o passado, ndo obstante, parece ainda remeter
diretamente ao presente. E podemos notar essa aproximacéo dos tempos no trecho
em que as vozes das personagens Edu e Nelucha, do passado e do presente,

juntam-se:

— ai, nosso recolheres obrigatérios... — EdU sorriu de olhos fechados
recordando a derradeira noite em que a conquistara

— a menina, desculpe, qual é a sua graca? — ele aproximou-se de
Nelucha, fato branco de linho amarrotado, blusa aberta e um crucifixo a
dourar-se no escuro da sua pele molhada

[...]

— se nao se importa, o “cha” escrevemos na préxima musica — rematou
Edu, quando a musica terminou

— nédo sei o que dizer — sorriu Nelucha, dizendo agora na cozinha a
mesma frase que havia dito anos antes

— entdo ndo diga nada — brincou EdU, abrindo os olhos (ONDJAKI, 2013,
p. 43-44)

Aqui a lembranca pessoal da personagem parece se aproximar do presente a
ponto de se confundirem os tempos. As vozes do passado se misturam nas vozes
do presente durante a rememoracdo da noite em que EduU conquistou sua esposa
Nelucha. Uma fala do presente é sucedida por uma do passado e, posteriormente, o
inverso acontece; quase como respostas de um didlogo interno das personagens
com suas lembrancas. O passado neste trecho se atualiza pela rememoracao.
Assim, faz-se importante atentarmos a essa centralidade da memoria na relacéo

temporal, pois, como aponta Beatriz Sarlo:

Propor-se ndo lembrar é como se propor ndo perceber um cheiro, porque a
lembranga, assim como o cheiro, acomete, até mesmo quando ndo é
convocada. Vinda ndo se sabe de onde, a lembranca ndo permite ser
deslocada; pelo contrario, obriga a uma perseguicdo, pois nunca esta
completa. A lembranca insiste porque de certo modo € soberana e
incontrolavel (em todos os sentidos dessa palavra). Poderiamos dizer que o
passado se faz presente. E a lembranca precisa do presente porque, como
assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o tempo proprio da lembranca é o
presente: isto &, o Unico tempo apropriado para lembrar e, também, o tempo
do qual a lembranca se apodera, tornando-o proprio. (SARLO, 2007, p. 10)

Desse modo, € justamente pelo fator subjetivo, pela memoéria e pela
rememoracao, que o passado se faz presente. E assim, as lembrancas das
personagens vao tecendo um tempo passado que se faz subordinado ao agora e as
suas necessidades contextuais de narragdo. Outra questdo importante a se notar da
passagem da estudiosa argentina, € que, aproveitando-se dessa necessidade de
lembranca, a narrativa parece usa-la nesses momentos pessoais ndo sO para a

contextualizacdo da vida pessoal das personagens, como para trazer a prépria
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Historia coletiva de Angola, uma vez que, como vimos no capitulo anterior, é
principalmente por esse meio memorialistico e subjetivo que 0s acontecimentos
histéricos surgem no romance. Além do caso ja mencionado do bar BarcaDoNoé,
ligado a prépria formagéo nacional — pois fora na “arca”! desse bar que teriam sido
refrigeradas as bebidas servidas na festa de celebracdo da Independéncia
(ONDJAKI, 2013, p. 158-159) —, outro fato marcante dessa caracteristica histérica

esta na origem da personagem Paizinho:

chegado a Luanda vindo do Sul, ha anos percorria a va busca do paradeiro
da sua mae. respeitado no prédio pelo dom da honestidade e da
pontualidade, ambos raros em gente de Luanda, Paizinho era um espetador
assiduo do programa televisivo PontoDeEncontro, criado justamente para
gue angolanos desencontrados soubessem da localizacéo das pessoas que
a guerra havia separado. (ONDJAKI, 2013, p. 41)

De toda forma, esses fatores historicos, externos ao texto, assim como a
insténcia temporal do passado em si, ndo surgem nesse momento da narrativa para
estabelecer outro tempo narrativo. Pelo contrario, assim como observamos com
Sarlo, 0 passado passa a fazer parte do presente, e a volta ao “antes” acontece mais
para trazer este tempo para o “agora” do que o inverso. Desta feita, o foco se mostra
muito maior no presente e isso de fato se corrobora ao vermos que sdo poucas as
acOes narradas que se situam de maneira efetiva no passado, cabendo a este
somente dar as bases e caracteristicas necessarias para o melhor entendimento do
que se passa no momento presente da narrativa.

Com isso, apesar de toda a sua importancia, a Histéria ndo aparece
centralmente na obra, ficando o destaque para o contexto contemporaneo. Como
discutido ao final do capitulo anterior, nesta contemporaneidade de Os
Transparentes, o capitalismo domina as relagdes sociais e a sobrevivéncia dos mais
pobres se justifica pela exploracéo predadora dos mais ricos. Na era do capitalismo
tardio, o sistema econdmico se expandiu ainda mais pelo mundo, diferenciando-se,
entre outros aspectos, por sua nova dimensao globalizante, como aponta o tedrico

americano Fredric Jameson:

O que diferencia o desenvolvimento do novo conceito do anterior (que ainda
era, grosso modo, consistente com a nocdo de Lénin do “estagio
monopolista” do capitalismo) ndo € meramente uma énfase na emergéncia
de novas formas e organizacdo das empresas (multinacionais,
transnacionais) além do estagio monopolista, mas, acima de tudo, a visdo
de um sistema capitalista mundial fundamentalmente distinto do antigo
imperialismo, que era pouco mais do que a rivalidade entre varias poténcias

41 Assim é chamado o refrigerador que, além do mais é caracterizado assim: “[..,] enorme
arca que nao havia sido desligada nunca — assim reza a histéria — desde o dia onze de novembro
de mil novecentos e setenta e cinco [...]" (p. 158-159), data, justamente, da Independéncia de Angola.
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coloniais. [...] parece correto afirmar que hoje temos uma idéia aproximada
desse novo sistema (chamado de “capitalismo tardio” para marcar sua
continuidade em relacdo ao que o precedeu e ndo a quebra, ruptura ou
mutacdo que conceitos como “sociedade pods-industrial” pretendiam
ressaltar). Além das empresas transnacionais mencionadas acima, suas
caracteristicas incluem a nova divisdo internacional do trabalho, a nova
dindmica vertiginosa de transag¢des bancérias internacionais e das bolsas
de valores (incluindo as imensas dividas do Segundo e do Terceiro Mundo),
novas formas de inter-relacionamento das midias (incluidos os sistemas de
transportes como a conteinerizacdo), computadores e automacao, a fuga da
producdo para areas desenvolvidas do Terceiro Mundo, ao lado das
consequéncias sociais mais conhecidas, incluindo a crise do trabalho
tradicional, a emergéncia dos yuppies e a aristocratizacdo em escala agora
global. (JAMESON, 2007, p. 22-23)

Dentro desse novo estagio do capitalismo, poucos, sendo nenhum, sdo 0s
espacos nao “colonizados”. Nesse sentido, especialmente na extrema periferia
global, como é o caso de Angola, as relacbes sociais sdo atravessadas pela légica
do mercado e, no romance, podemos notar como diversas personagens que, mesmo
fazendo parte do nudcleo mais desfavorecido de capital, se mostram parte,
obviamente dominada, dessa estrutura: Paizinho com seu negdcio de lavar carros,
MariaComForga no comeércio de comida na calgada, mesmo o VendedorDeConchas
que, com sua extracdo primaria de produtos do mar, encaixar-se-ia num sistema
guase que primitivo de exploracdo e acumulacéo de capital. De todo modo, aquele
gue se mostra mais inserido e procura explorar mais as possibilidades nem sempre
legalizadas do sistema é JodoDevagar. Durante toda a obra, essa personagem
desenvolve inimeras atividades para poder manter um ganho de capital,
aproveitando-se de cada oportunidade para tirar o maximo proveito possivel: o
cinema, a igreja e as prostitutas suecas.

Essa dinamica fica mais evidente quando se volta a atencéo para o nucleo de
personagens ligadas ao poder socioecondmico. Nesse conjunto, organizado em
torno da ficcional CIPEL (Comissédo Instaladora do Petréleo Encontravel em
Luanda), a mesma logica aplicada a JodoDevagar sistematiza, em outro nivel, as
operacoes de pessoas como DomCristalino e o Ministro. Em todas as ocasides que
podem, exploram e buscam altos ganhos, sem se preocuparem com a legalidade ou
com os maleficios consequentes que afetariam a vida do povo.

Seja como for a manifestacdo da dindmica capitalista, o que deve ser
observado é que todas as exploracdes feitas parecem ter como horizonte de
expectativa ndo o futuro, mas tdo somente o presente, o aqui e agora. Por um lado,

as personagens do povo procuram garantir uma sobrevivéncia dentro do sistema,



65

enguanto os ricos, por outro lado, fazem o que podem para assegurar e aumentar
sua rigueza. Sendo ninguém, Sao poucos 0s que pensam a médio ou longo prazo.

Sendo assim, a estrutura formal de Os Transparentes, somam-se as
dindmicas socioecondmicas que predominam na obra, ajudando na construcéo de
uma ordem do tempo em que O presente prevalece sobre 0s outros aspectos,
ocupando-os e sujeitando-os. Como mostrado, 0 passado ndo figura sendo em
funcéo do presente, e o futuro, por sua vez, ndo se mostra como possibilidade de
mudanc¢a. Podemos associar, portanto, o foco maior no presente desta obra ao
presentismo de Hartog.

Pensando, entdo, no contexto do continente africano, para além da
predominéncia do presente e do dominio do capitalismo tardio, teorizados por
estudiosos ocidentais, devemos voltar nossa atengéo a algumas peculiaridades que
Frantz Fanon observa sobre o assim chamado terceiro mundo. O psiquiatra e
filésofo politico comenta que a burguesia que emergiu nesses paises se mostra

amplamente diferente de seus homologos da Europa:

Uma burguesia tal qual se desenvolveu na Europa pode, sempre reforcando
sua propria forca, elaborar uma ideologia. Essa burguesia dindmica,
instruida, laica, conseguiu plenamente sua empreitada de acumulacdo do
capital e deu a nagdo um minimo de prosperidade. Nos paises
subdesenvolvidos, nds vimos que nado existia burguesia verdadeira, mas
uma espécie de pequena casta com dentes longos, avida e voraz,
dominada pelo espirito ganho-pequeno e que se acomoda dos dividendos
que Ihe assegura a antiga poténcia colonial. Essa burguesa de tempo curto
se revela incapaz de grandes ideias, de inventividade. Ela se lembra daquilo
gue leu nos manuais ocidentais e, imperceptivelmente, ela se transforma,
ndo numa réplica da Europa, mas em sua caricatura®?. (FANON, 2003,
p.168)

No romance de Ondjaki, essa casta “burguesa” de ganho-pequeno é
personificada e caricaturada em algumas figuras, como as de Pomposa e o
AssessorDoMinistro, sobretudo, ja que estas personagens se mostram incapazes de
ideias, de instrucdo e tentam “esconder essa mediocridade com construgbes de

prestigio em escala individual, pelos cromos dos carros americanos, as férias na

42 Traducdo livre de: “Une bourgeoisie telle qu’elle s’est développée en Europe a pu, tout en
renforgcant sa propre puissance, élaborer une idéologie. Cette bourgeoisie dynamique, instruite, laique
a réussi pleinement son entreprise d’accumulation du capital et a donné a la nation un minimum de
prospérité. Dans les pays sous-développés, nous avons vu qu'il n’existait pas de véritable bourgeoisie
mais une sorte de petite caste aux dents longues, avide et vorace, dominée par I'esprit gagne-petit et
qui s’"accommode des dividendes que lui assure I'ancienne puissance coloniale. Cette bourgeoisie a la
petite semaine se révéle incapable de grandes idées, d’inventivité. Elle se souvient de ce qu’elle a lu
dans les manuels occidentaux et imperceptiblement elle se transforme non plus en réplique de
I’Europe mais en sa caricature”.
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Riviera, os finais-de-semana nas boates luminosas*®” (FANON, 2003, p. 169).
Vemos esse luxo e ostentacdo, por exemplo, na passagem em que Pomposa

compra conchas do VendedorDeConchas:

[...] ndo fosse a sua crenga ja interiorizada no poder das conchas, o
Vendedor teria desistido da visita e virado as costas naquele momento, a
madama vinha repleta de ouros desde os dedos dos pés as orelhas, umas
vestes largas de tipo indiano num tecido bonito e de transparéncias
sugestivas que os seus olhos preferiram nao olhar, o Cego também mudou
a expressao do rosto devido aos inimeros cheiros que precederam
Pomposa, unhas recém-pintadas, sapatos engraxadissimos, creme de mao,
creme de rosto, perfume no pescoco e forte desodorante sob as axilas, “um
carnaval’, pensou o Cego [...]. (ONDJAKI, 2013, p. 61-63)

Nesse trecho, a riqueza da mulher do ministro contrasta com a pobreza
explicita do jovem vendedor e de seu companheiro mais-velho, Cego, a ponto de
incomoda-los e intimida-los.

Mesmo se esse contraste se faz perceptivel para muitos, é Odonato que
parece particularmente sensivel a essa desigualdade social. Sua capacidade de
percepcdo e interpretacdo da situacdo socioecondmica da cidade, metonimia do

pais, é elaborada em algumas de suas falas:

— néo entendeste. ndo vou comer mais, estou farto de sobras e de coisas
dos outros, vou fazer um jejum social” (ONDJAKI, 2013, p. 48)

— eu sou parte deste povo! do povo angolano. o povo... conhecem essa
palavra? é uma palavra cheia de gente!” (ONDJAKI, 2013, p. 133)

— julgo que sofro da doenc¢a do mal-estar nacional. [...]

— 0 pais ddi-me... a guerra, os desentendimentos politicos, todos 0s nossos
desentendimentos, os de dentro e os que sdo provocados por aqueles que
séo de fora... (ONDJAKI, 2013, p. 167)

Todos os males que assolam o presente do pais sdo colocados em
contraponto ao passado idealizado pelas lembrancas melancélicas dessa
personagem, que diz sofrer de saudades, mesmo daquilo que ainda ndo aconteceu
(ONDJAKI, 2013, p. 189) — o que pode ser interpretado como o futuro radioso que
fora prometido pela geracdo da Libertagdo Nacional, mas que ndo se cumpriu e,
como o contexto da obra sugere, ndo se cumprird. E dessa saudade, gerada pelo
contraste entre a esperanca que tinha e sua realidade precaria, que nasce a
transparéncia, essa doenca da qual Odonato sofre. Suas expectativas cessaram e
cada vez mais seu corpo desaparece.

Uma explicacédo “logica” de sua transparéncia € narrada pelo dialogo entre

este morador do prédio e a repérter interacional. No trecho, ja mencionado

48 Traducao livre de: “[...] masquer cette médiocrité par des constructions de prestige a
I’échelon individuel, par les chromes des voitures américaines, les vacances sur la Riviera, les week-
ends dans les boites de nuit néonisées”.
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anteriormente, aprofunda-se a histéria de Odonato que, sendo incapaz de participar
de esquemas de corrupcgao, foi “sendo despedido” até que nao pudesse mais ter
como alimentar a si e seus filhos, deixando, assim, de comer até que ja ndo sentia
mais fome nem dor, comecando a ficar transparente (ONDJAKI, 2013, p. 261-266).

A desesperanca em relacdo a sua utopia, a sua vontade de “comer da mao
do meu governo, mas ndo comer COmo 0S governantes comem, queria comer com o
fruto do meu trabalho, da minha profissao” (p. 263), resulta da estrutura capitalista,
da exploracdo da casta burguesa; resulta, enfim, desse presente totalizante de
ganhos e lucros do aqui e agora. Nao ha brechas para o passado, que so surge pelo
cruzamento do contexto com as lembrancas, pelas saudades, afinal, pela
subjetividade das personagens.

Por sua vez, o futuro ndo marca presenca, e mesmo o final do romance néo
deixa indicios do que pode acontecer no amanha. A cidade inteira se incendeia
gracas ao acidente que toma a amplitude totalizante por conta dos trabalhos da
CIPEL. As personagens nao tém seu futuro decidido: algumas parecem em vias de
se salvar, outras nem mesmo sdo mencionadas; nada é certo, o incéndio continua e
nao podemos saber se havera salvacao.

A esperanca e a euforia da Libertacdo Nacional ficam sé na lembranca
nostalgica da personagem que encarna e simboliza os mais desfavorecidos. Do
contraste da utopia com as varias mazelas que sdo causadas pelo sistema de
exploracdo econdmico e politico abordado a obra, nasce a transparéncia do corpo
de Odonato. Assim, vemos 0 presente amplamente marcado por um pessimismo
gue, entre outros efeitos, denuncia um sistema de exploracao.

Além deste presente carregado de desigualdades que aparece também em
Verre Cassé, outro ponto em comum aos dois romances € uma questdo estético-
formal: a auséncia quase total de pontos finais e a ndo utilizacdo de letras
maiusculas no comeco de paragrafo. Se em Os Transparentes tem-se um tom mais
poético, refletido na separacdo de paragrafos e frases quase como versos ou
estrofes, a obra congolesa incorpora um estilo mais proximo ao discurso oral, bem
como mais caustico e irdbnico, como se pode ver no inicio da narrativa, quando

retoma a famosa frase de Amadou Hampaté Ba:

[...] a fala é fumaca preta, xixi de gato selvagem, o dono do Fiado viajou ndo
gosta das férmulas prontas do tipo “na Africa, quando um velho morre, é
uma biblioteca que queima”, e quando ele ouve esse cliché bastante
propagado, ele fica mais do que envergonhado e responde logo: “depende
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de qual velho, pare entdo com essas palhacadas, eu s6 confio no que esta
escrito” [...]**. (MABANCKOU, 2005, p. 14)

Este tom oralizante, mesmo podendo ser relacionado como uma tradicao
cultural do continente, estad também diretamente ligado a uma questdo de classe
social. Nado que o autor tenha tentado emular uma falta de educacao formal do
narrador — tdo comumente associada as classes desprivilegiadas —, através deste
estilo de escrita. O que o texto aponta, pelo contrério, € que Verre Cassé seria uma
personagem com uma consideravel amplitude de leituras: em sua infancia, como
vemos, conseguiu se dedicar regular e profundamente aos livros, apesar das
condi¢cBes adversas (MABANCKOU, 2005, p. 244). Essa erudicdo € demonstrada,
também, por meio das inimeras referéncias feitas a obras e autores, lidos muito
provavelmente pelo narrador, as quais incluem grandes nomes da literatura
europeia, africana e de todo o continente americano. Sendo assim, a oralidade é
explicada por uma iniciativa do proprio protagonista em seu desejo de se distanciar
de grandes autores franceses e de escrita em francés. Ao fazer isso, o bébado-
escritor acaba colocando sua propria marca anti-intelectual, ndo somente para negar
a segregacado que uma escrita erudita poderia carregar, mas, principalmente, para

aproximar seu registro das pessoas do povo, como o proéprio afirma:

[...] eu escreveria coisas que se parecem com a vida, mas eu as contaria
com minhas palavras, palavras coxas, palavras desconexas, palavras sem
pé nem cabeca, escreveria como as palavras viessem, eu comecgaria
desajeitado e acabaria desajeitado como comecei, estaria pouco me lixando
para a razao pura, para o método, a fonética, a prosa, e na minha lingua de
merda aquilo que se conceberia corretamente ndo se enunciaria
claramente, e as palavras para serem ditas ndo viriam tranquilamente, seria
entéo a escrita ou a vida, € isto, e eu queria principalmente que ao me lerem
dissessem “o que é esta bagunga, esta confusdo, esta algazarra, este
conglomerado de barbarismos, este império dos signos, esta falacédo, esta
gueda em dire¢cdo ao fundo do pogco das belas-letras, o que sdo estes
tagarelares de quintal, sera que é sério essa coisa, alias isso comeca por
onde, acaba onde, porra”, e eu responderia com malicia “esta bagunca é a
vida, entrem entdo na minha caverna, tem podriddo, tem dejetos, é assim
gue eu concebo a vida, a ficcdo de vocés ndo passa de projetos cafonas, e
enquanto as personagens dos livros de vocés ndo compreenderem como €
qgue ndés outros ganhamos o0 pao de cada noite, ndo tera literatura mas
masturbagéo intelectual [...]".4> (MABANCKOU, 2005, p. 198)

44 Tradugéo livre de: “[...] la parole c’est de la fumée noire, du pipi de chat sauvage, le patron
du Crédit a voyagé n’aime pas les formules toutes faites du genre « en Afrique quand un vieillard
meurt, c’est une bibliotheque qui brlle », et lorsqu’il entend ce cliché bien développé, il est plus que
vexé et lance aussitdt « ca dépend de quel vieillard, arrétez donc vos conneries, je n'ai confiance
qgu’en ce qui est écrit » [...]".

45 Traducao livre de: “[...] j'écrirais des choses qui ressembleraient a la vie, mais je les dirais
avec des mots a moi, des mots tordus, des mots décousus, des mots sans queue ni téte, jécrirais
comme les mots me viendraient, je commencerais maladroitement et je finirais maladroitement
comme j'avais commence, je m’en foutrais de la raison pure, de la méthode, de la phonétique, de la
prose, et dans ma langue de merde ce qui se concevrait bien ne s’énoncerait pas clairement, et les
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Além de condensar exemplarmente o estilo da obra — truncado,
redundante®®, oralizado e sem pontuacdo clara, ao mesmo tempo em que é lirico,
subjetivo e poético —, este trecho contém o projeto de escrita da obra. Aqui, a voz
da personagem narradora se confunde com a voz do préprio autor, rebatendo de
antemao criticas ao estilo de seu texto, por exemplo.

E importante ressaltar que, no campo de escritas em francés, principalmente
entre escritores africanos, sempre houve um debate sobre seguir a risca ou renovar
a lingua francesa escrita, de acordo com suas utilizacbes proprias as diversas
regides do continente, como comentado sarcasticamente no proprio (MABANCKOU,
2005, 23-25). Assim, a partir desta renovacao linguistica e estilistica, aproveitando-
se do dinamismo da oralidade, a vida do bairro Trois Cents se constitui suja,
maltrapilha, narrada de maneira caustica e irbnica, assumindo, por vezes, até
mesmo um tom mais agressivo. As histérias se somam e se acumulam, cumprindo o
papel de fixar nas folhas a vida do bar e seus frequentadores.

Ora, justamente por ser construido em forma de caderno de memodrias, 0
enredo desta obra se faz no limiar entre passado e presente. De certa forma, aqui
temos uma outra faceta daquilo que foi discutido sobre a memdria no romance
angolano, uma vez que, ao passar pela escrita do protagonista, as histérias
pretéritas se atualizam no presente.

Em consequéncia desta estrutura romanesca especifica, os acontecimentos
do passado parecem ter um peso muito grande. Por outro lado, como vemos desde
a primeira pagina, o desejo de manter viva a memoéria do estabelecimento, como
premissa da escrita de Verre Cassé, indica que os fatos vividos no “Fiado Viajou”

devem ser postos em uma espécie de eternidade que a escrita pode proporcionar:

[...] ele me respondeu que ndo queria que O Fiado Viajou desaparecesse
sem mais nem menos, ele acrescentou que as pessoas deste pais nao
tinham o senso de conservagdo da memoria, que acabou a época das
historias que a vovozinha contava, de agora em diante era a hora da escrita,

mots pour le dire ne viendraient pas aisément, ce serait alors I'écriture ou la vie, c’est ¢a, et je
voudrais surtout qu’en me lisant on dise « c’est quoi ce bazar, ce souk, ce cafouillis, ce conglomérat
de barbarismes, cet empire des signes, ce bavardage, cette chute vers les basfonds des belles-
lettres, c’est quoi ces caquétements de basse-cour, est-ce que c’est du sérieux ce truc, ga commence
d’ailleurs par ou, ¢a finit par ou, bordel », et je répondrais avec malice « ce bazar c’est la vie, entrez
donc dans ma caverne, y a de la pourriture, y a des déchets, c’est comme ¢a que je congois la vie,
votre fiction c’est des projets de ringards pour contenter d’autres ringards, et tant que les personnages
de vos livres ne comprendront pas comment nous autres-la gagnons notre pain de chaque nuit, y aura
pas de littérature mais de la masturbation intellectuelle [...]".

46 Em alguns trechos, esta repeticdo, inclusive, se assemelha muito a uma estética
marioandradiana em Macunaima, com suas longas listas de objetos/animais/plantas.
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porque é aquilo que se mantém, a fala é uma fumaca negra [...]*".
(MABANCKOU, 2005, p. 11-12)

Em razédo do avango da escrita “que se mantém”, a palavra falada, tantas
vezes associada as culturas “tradicionais” do continente africano (e nao s6), perde
espaco e peso na percepgao do proprietario, L’Escargot entété. Somente o registro
da palavra no papel lhe passa a confianca necessaria para tal empreitada que busca
resguardar seu bar do esquecimento. Este movimento de conservacdo da memoria,
através do registro fisico da palavra escrita, vai ao encontro das descri¢des feitas
por Hartog, quando este comenta a relagdo da memadria com a historia:

Preocupada em fazer memodria de tudo, [‘nossa” memoria] €
apaixonadamente arquivista, contribuindo com esta cotidiana historizacéo
do presente, ja notada. [...] Enfim, esta memdria opera no fundo de uma
relacdo com o passado, em que prevalece a descontinuidade. [...] Tal como
ela se define hoje, a memaria “ndo € mais aquilo que é preciso manter do
passado para preparar o futuro que se deseja; ela é aquilo que torna o
presente presente a ele mesmo”. Ela é um instrumento presentista®.
(HARTOG, 2012, p. 171)

Ao citar Pierre Nora, Hartog nos traz um pouco da mudanca de perspectiva,
ocorrida na Europa dos anos 1970 e 1980, em relacdo a Memoéria no campo da
historiografia. Refletindo uma transformacdo no comportamento temporal da
sociedade, a maneira como se trata a memaoria passou a ndo ser mais tdo somente
um olhar para o passado, nem mesmo um olhar para o futuro através do passado. A
partir da segunda metade do século XX, a memdria ganha novos contornos. Além de
adquirir um status mais individual, subjetivando-se (HARTOG, 2012, p. 171), a
memoria, enquanto material histérico, comeca a ter mais o papel de registrar o
presente, tornando o passado presente e o0 presente, Historia.

O caderno preenchido por Verre Cassé €, portanto, um arquivo que protege o
“Fiado Viajou” do esquecimento. A preservagao, aliada ao escrutinio das origens do
estabelecimento, indica que, “ja inquieto, o presente se descobre também em busca

de raizes e de identidade, demandando meméria e genealogias™® (HARTOG, 2012,

47 Tradugéo livre de: “[...] il a répondu qu’il ne voulait pas que Le Crédit a voyagé disparaisse
un jour comme ¢a, il a ajouté que les gens de ce pays n’avait pas le sens de la conservation de la
mémoire, que I'époque des histoires que racontait la grand-mére grabataire était finie, que I'heure
était désormais a I'écrit parce que c’est ce qui reste, la parole c’est de la fumée noire [...]".

48 Traducdo livre de: “Soucieuse de faire mémoire de tout, ['notre mémoire’] est
passionnément archivistique, contribuant a cette quotidienne historisation du présent, déja notée. [...]
Enfin, cette mémoire opére sur fond d’un rapport au passé ou I'emporte la discontinuité. [...] Telle
qgu’elle se définit aujourd’hui, la mémoire ‘n’est plus ce qu'il faut retenir du passé pour préparer I'avenir
qu’on veut ; elle est ce qui rend le présent présent a lui-méme’. Elle est un instrument présentiste.”.

49 Traducdao livre de: “Déja inquiet, le présent se découvre également en quéte de racines e
d’identité, soucieux de mémoire et de généalogies”.
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p. 160). Com a escrita do protagonista, o bar encontra suas raizes, firma-se em sua
identidade, preservando-se assim na eternidade do registro escrito.

Em certa medida, dentro deste universo ficcional, o local passa a ser um
monumento historico, um “lugar de memoaria”, ao ser “de uma so vez, material,
funcional, [e] simbolico™® (HARTOG, 2012, p. 173). Ao tecer a génese, passando
pela histéria e as narrativas dos frequentadores, o material memorialistico produzido
transforma o local material e funcional em algo também simbdlico. Podemos ainda
acrescentar que, assim como os lugares de memdéria de Nora, “a unica relagéo ativa
gue podemos ter com eles € [...] uma relacdo de segundo grau, feita da reativacéo
da histéria de que foram feitos”™! (HARTOG, p. 173). Ou seja, além de conceder
uma simbologia ao bar, Verre Cassé, ao escrever, e ngs, ao lermos, reativamos sua
histéria, efetivando sua memoria®2.

Enfim, o presente desta obra é um tempo de preservagao que ao cumprir seu
papel se encerra. Tal qual discutido no capitulo anterior, a morte de Verre Cassé
finaliza o processo de catarse pessoal e de registro histérico do bar. Sua escrita €,
portanto, uma mistura equilibrada de meméria individual, pela qual o protagonista se
confronta com seus traumas; com a memoria coletiva de varias personagens que
circulam pelo mundo, mas centralizada no “Fiado Viajou”.

Em consequéncia disso, fica mais clara a diferenca entre a relacdo temporal
de Verre Cassé e Os Transparentes. Apesar de em ambos haver uma
predominéncia do presente, em cada uma, esta instancia temporal aparece de um
modo distinto, posto que a primeira obra tem no presente um modo de conservagao
— seja monumental do bar, seja testamental do protagonista —; enquanto, no
segundo romance, o presente € carregado de predacédo e destruicao.

Por sua vez, o presente aparece de forma um pouco diversa em Hibisco
Roxo. Isso porque, desde sua forma estética, o romance de Adichie carrega muito
mais caracteristicas “classicas” do romance. Isso fica claro na comparacdo com as
outras duas obras, pois, neste texto, temos, por exemplo, uma separacao clara entre

os paragrafos e a utilizacdo convencional de pontuacao e letras maidsculas. Além

50 Tradugao livre de: “[...] & la fois matériel, fonctionnel, [et] symbolique”.

51 Traducao livre de: “[...] le seul rapport actif que I'on puisse entretenir avec eux est [...] un
rapport de second degré, fait de la réactivation de ce dont ils ont été I'histoire”.

52 Seria possivel pensar o prédio da Maianga, de Os Transparentes, também como um lugar
assim, carregado de simbologia. Porém, por conta do aspecto formal de Verre Cassé, o registro
ficcional interno possui muito mais o tom histérico-memorial que nos permite relacionar com as teorias
de arquivo, memoria e preservacdo, de Nora e Hartog. O prédio da Maianga, além disso, poderia ser
lido mais como uma personagem do que efetivamente um “lugar de memaria”.
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disso, a configuracdo temporal estd muito ligada ao uso dos tempos verbais do
pretérito como separacdo entre o leitor e 0os acontecimentos®s. Entretanto, os
movimentos de flashback e flashforward criam uma trama temporal intrincada e
sofisticada. Assim, a efetivagdo do presente narrativo, ao acompanhar o0s
acontecimentos do enredo, funcionaria realmente como uma camera de cinema e a
narragcdo acompanharia os protagonistas para “frente” e para “tras” no espago e no
tempo.

Ainda pensando sobre o presente, poderiamos voltar a discussdo sobre a
ultima parte do romance, intitulado justamente “O presente”. Como visto, apesar de
estar muito ligada ao tempo futuro, por remeter a um horizonte de expectativas das
personagens, esta divisdo da obra instaura um momento distanciado, que, ao se
pretender presente, remeteria todo o restante ao passado.

Seguindo esta perspectiva, o presente de Hibisco Roxo carrega um tom
esperancoso, sendo, portanto, um momento de virada pés-traumatica nas trajetérias
das personagens principais. A futura libertacdo do irmé&o, Jaja, e o consumado fim
da opresséo paterna, com o assassinato de Eugene, colocam em Kambili e sua mée
esperancas de uma vida, no minimo, menos violenta. Apesar das incertezas e das
aberturas deixadas ao final do romance, é certo que o tom desta Ultima parte é
carregado por um otimismo.

Com isso, temos um presente, sendo ao menos um tempo final,
completamente distinto do que vemos nos outros dois romances do corpus. Se a
morte de Verre Cassé e a destruicdo de Luanda dao tons mais sombrios as obras, o
assassinato do pai traz uma renovada esperanca para Kambili. Assim, os presentes
de desigualdades configurados nos romances — seja socioecondmico nos dois
primeiros casos, seja familiar e de género no udltimo — passam a ter significados
distintos por conta de seus desfechos.

Apoés o olhar se deter em cada um dos tempos, tentaremos estabelecer, na
Concluséo que se segue, um panorama geral e abrangente das configuracdes
temporais dos romances, para explicitar de fato as diferencas e similaridades entre

oS trés.

53 Como discutido mais amplamente no capitulo sobre o tempo, principalmente por Nunes
(1988), Pouillon (1974) e Ricceur (1984).
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5. Conclusao

Apbés a analise dos diferentes tempos, tentaremos verificar padrées de
ordenacgao temporal, estabelecendo aproximagdes e distanciamentos entre os trés
romances do corpus.

Com essa apreensao geral do tempo nas obras, busca-se a ligacdo entre as
narrativas € o mundo contemporaneo do qual sédo frutos, assim como ajudam
construir simbolicamente. Com isso, buscamos responder, de certo modo, a
pergunta feita ainda na Introducdo deste trabalho, sobre o lugar das literaturas
africanas em um contexto globalizado. Sendo assim, ao analisar as condi¢cdes gerais
de organizacdo do passado, presente e futuro, que formariam os regimes de
historicidades ficcionais dos romances, sera ficcionalizado também o proprio
conceito, antes pensado para o campo histérico. Por fim, poderemos verificar o
quanto estdo presentes nos romances 0s apontamentos de pensadores

contemporaneos sobre o regime de historicidade atual.

Quero pdr os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e
sofréncias. Mas as lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem
nada e o gosto de me roubarem do presente.

Mia Couto, Terra sondmbula

Mais do que na extensdo de cada tempo, as diferencas de configuracdo das
obras analisadas mostraram-se no valor qualitativo das ordens temporais. Enquanto
em Verre Cassé, o passado, em sua manifestacio mnemonica, parece ter uma
consideravel influéncia no presente, ainda que este pareca se destacar, em Hibisco
Roxo, é o futuro que desponta como polo positivo de expectativa, para o qual
apontam os outros tempos. Por fim, em Os Transparentes o presente é totalmente
preponderante, praticamente sem ceder espacos para futuro ou passado.

Durante todo o romance de Ondjaki, o tempo do narrado se mantém em um
presente totalizante, o qual é marcado, sobretudo, pela exploracdo tipica do
capitalismo tardio. Aproximando-se do final do livro, o flashback se encerra e todo o
desenvolvimento da narrativa se encontra com o momento inicial de destruicdo
causado pelo incéndio.

Desse encontro de tempos, contudo, nasce um novo presente: a mesma cena
contada no comeco se repete, mas alguns detalhes ndo sdo mais os mesmos. A

abertura que causou o flashback modificou também a narracdo. Um novo trecho
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posterior a cena inicial € acrescentado. Nem este novo trecho, nem as alteracbes
feitas no que ja havia sdo capazes de abrir um futuro e as personagens ficam presas
no presente.

A destruicdo da cidade parece, portanto, como a Uultima etapa do
desaparecimento da cidade de que Odonato tanto gostava, que ia se desfazendo
aos poucos, pelas desigualdades, pelos crimes sociais — que originam também
crimes de violéncia fisica, como a j& citada morte de Paizinho num assalto.

O fogo destréi Luanda e, com ela, quaisquer perspectivas de futuro. Esta obra
literaria se constitui, dessa forma, sob uma espécie de presentismo pessimista,
marcado principalmente pela predacdo capitalista: ndo ha indicacbes de que se
possa haver redencao no futuro, ja que este € eclipsado e queimado pelo presente.
O passado, por sua vez, se perde em meio ao subjetivo das personagens que se
esvaem. Assim, este regime de historicidade, a que iremos chamar de presentismo
predatério, se contrapde, em Varios niveis, ao regime que podemos observar em
Hibisco Roxo, jA que nesta obra, ha perspectivas de futuro, até certo ponto,
otimistas.

Apos toda a jornada de aprendizagem pela qual a personagem principal
passa, o futuro parece se abrir com expectativas novas, sem o peso de violéncia e
opressao que marcaram sua vida até entdo. Kambili e sua mae ndo mais precisam
se submeter as violentas regras de Eugene. Mesmo para seu irmdo, Jaja, ainda
preso pelo assassinato do pai, abre-se uma gama de possibilidades animadoras.

Como assinalado no comeco do romance, 0 mundo dessas personagens se
despedacou junto com as figuras de porcelana, mas dos cacos desta crise, a
libertagdo pela violéncia abre um caminho novo. Mesmo indiretamente, o contato
com a familia de Nsukka se mostrou essencial para tal. Através desse convivio com
uma atmosfera de liberdade e igualdade, nunca vivenciada pelos dois irméos antes,
ambos passam a questionar toda a ordem opressora de sua propria casa. O ato em
desespero de sua mée, ao envenenar 0 marido, aparece como uma protecdo aos
confrontos que tenderiam a se agravar a partir de todo esse questionamento dos
filhos. Temendo que a ira do marido pudesse por em risco a integridade fisica de
Kambili e Jaja, Beatrice acaba se utilizando, por sua vez, de um ato de extrema
violéncia para encerrar a opressao familiar. Nesse ponto, vale lembrar dos
apontamentos de Fanon (2003) sobre a violéncia do oprimido ao se libertar do

opressor. Nao Ihes sendo ensinado nenhum outro caminho, ndo havendo tdo pouco
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outra possibilidade, é através da violéncia, mesmo que simbolica, que os oprimidos
podem se libertar do sistema que os coloniza (FANON, 2003, p. 83).

A narragdo da Ultima parte ainda transmite uma espécie de batalha entre as
marcas negativas do passado e as promessas do futuro. O semimutismo e o estado
catatbnico de Beatrice, as cicatrizes da cadeia em Jaja e a lembranca permanente
que Kambili tem de seu pai contrastam com a noticia da libertacdo do irméao na
proxima semana. E um futuro que se destaca de um evento potencialmente
traumatico, cujas feridas ainda estdo se curando. O passado e o presente tém seu
relevo, apesar de sua poténcia estar majoritariamente dirigida, nesta parte final, ao
futuro.

Podemos dizer que, nesta obra, o regime de historicidade predominante € um
futurismo pos-traumatico, no qual todo o passado e o presente de opressdo se
encaminham para um futuro redentor, até mesmo otimista, ainda que incerto, em
gue a experiéncia com potencial traumatico ja teria passado por um processo de
elaboracdo. Em contrapartida, a elaboracdo dos traumas de Verre Cassé nao
apresenta nenhuma perspectiva de futuro. E uma elaboracdo que se encerra no
presente, com seu suicidio. E o fim de sua vida errante, registrada em seu
testemunho escrito, que se encerra também. Sua propria vida de traumas pessoais
se soma ao agrupamento de histérias e narrativas trazidas na primeira parte do
romance. O tom de arquivo transforma as personagens em arquétipos e suas
trajetérias em experiéncias, ou seja, suas vidas se tornam paradigmas de uma
classe. Com isso, os relatos de sofrimentos, gerados por uma grave questdo social,
ganham contornos de testemunhos. Além disso, vimos como o proprio bar, em que
se aglomeram estes seres, adquire novas perspectivas através da recolha
documental de sua historia, sua vida e seus frequentadores.

O presente, aqui, transforma o passado em algo eternamente presente, que
se mantém pela escrita e se (re)efetiva pela leitura. Sem muito espacgo para o futuro,
temos, portanto, um regime de historicidade caracterizado por uma
monumentalizagdo atraves do registro escrito. Assim, nesta obra, temos um
presentismo testamental, que resguarda do esquecimento o estabelecimento, as
vidas e até mesmo a linguagem oral de suas personagens.

De uma maneira geral, os trés romances trazem caracteristicas discutidas na
introducéo deste trabalho, pensando na organizacdo globalizante do capitalismo

tardio. Mesmo aquele que mais se afasta estruturalmente, Hibisco Roxo, aborda a
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guestdo da mobilidade e do fluxo migratorio. Ao final, Tia Ifeoma e seus filhos, em
busca de melhores condi¢cdes de trabalho e estudo, acabam se mudando para o0s
EUA. Faz parte, portanto, deste universo ficcional, uma das grandes caracteristicas
deste momento pos-moderno do capitalismo.

O futurismo que configura este romance talvez surja justamente de uma
maneira mais classica de escrita, uma vez que sdo reproduzidas caracteristicas
tradicionais do romance, revelando, desse modo, uma configuracdo mais classica
também para a estrutura temporal. Em contraponto, a contemporaneidade da obra
se da muito mais pela centralidade de debates atuais, como a migracdo e,
sobretudo, o feminismo.

A estruturacdo da obra de Mabanckou é mais desafiadora a estética classica
do romance. Com efeito, a propria linguagem escrita € desestruturada pelo narrador,
mobilizando a oralidade para reorganizar o registro. Assim, a ordenacdo temporal
carrega valores que se aproximam, em varios aspectos, do panorama presentista
descrito por Hartog (2012). Na andlise elaborada no capitulo anterior deste trabalho,
destacaram-se como algumas caracteristicas do presentismo — referentes a
patrimdnio, monumento e registro memorialistico, por exemplo — que poderiam se
aplicar ao objetivo de escrita do caderno de Verre Cassé. Tal qual podemos
reconhecer em nossa sociedade contemporanea, o presente da obra engloba o
passado, fazendo deste ultimo, uma parte constituinte sua. Por sua vez, o futuro se
limita a pouco mais do que uma mera extensdo do presente da narracdo, sem
muitas possibilidades de prosseguimento, por conta da morte do protagonista.

O panorama de Francois Hartog é, contudo, mais visivel ainda em Os
Transparentes. Isso se deve, entre outras coisas, pelo retrato delineado de maneira
mais intensa de uma sociedade em que o capitalismo tardio e globalizante se faz
avassalador. Os apontamentos de Fanon (2003), Harvey (2006), Jameson (2007) e
Nowotny (1992) sobre a sociedade capitalista mais recente se confirmam em
diversos momentos do romance. A tendéncia, portanto, se efetiva e o tempo do
presentismo estrutura a obra.

Os autores, como assinalado na Introducdo, tém trajetorias profissionais e
pessoais de muita mobilidade. Suas obras, por sua vez, trazem aspectos
cosmopolitas, de dialogo constante com a tradicéo literaria europeia e da americana
— além, logicamente, da literatura do continente africano. Sendo assim, o

presentismo antropocosmocéntrico, que vimos na parte 2.3 deste estudo, parece ter
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pouca influéncia no nosso corpus. Em dultima instancia, alguns tracos dessa
ordenacéo temporal podem ser recuperados em Verre Cassé, em cujas paginas o
tempo se efetiva — ele € —, enquanto vive o protagonista, cessando de existir no
momento em que este morre. A oralidade deste romance também se aproxima
daquilo que comumente se associa a “tradigao” do continente, mesmo que tenha se
desenvolvido com outra motivacao.

Os romances, enfim, como fruto de seu tempo, trazem aspectos desse mundo
presentista, caracterizado pelo capitalismo tardio em constante expansao
globalizante. Em maior ou menor grau, as obras do nosso corpus efetivam um
presente que se alarga, mesmo quando ndo preponderante, como no caso da obra
de Adichie. Até neste romance, questdes de um mundo cada vez mais globalizado,
com distancias encurtadas, se fazem notérias. Assim, o futurismo pés-traumatico de
Hibisco Roxo, o presentismo testamental de Verre Cassé e o presentismo predatério
de Os Transparentes, como chamamos a ordenacgao temporal de cada um, dialogam
e, de alguma maneira, evocam o regime de historicidade que constitui pensamento

temporal do mundo globalizado.
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