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Resumo

VERGUEIRO FILHO, Carlos. José Craveirinha (1922-2003), vozes de Mogcambique e
seu tempo: uma analise das obras Xigubo, Karingana ua Karingana e Babalaze das
hienas. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2023.

A historia e literatura de Mocambique se relacionam na obra poética de José
Craveirinha (1922-2003) por todos os tempos vividos no colonial e ap6s a
independéncia. A partir de uma metodologia comparativa, esta dissertacdo busca
investigar as interacfes entre o texto poético, as tensdes sociais e a producdo cultural em
diferentes periodos histéricos de Mocambique, bem como as caracteristicas estilisticas
semelhantes e diferentes na escrita realizada em cada época. Priorizando trés obras
literdrias do autor: Xigubo, Karingana ua Karingana e Babalaze das Hienas, este
estudo também incorpora textos esparsos ou complementares para a analise literaria

interdisciplinar.

Palavras-chave: Literatura mogambicana. Literatura e historia. José Craveirinha.

Xigubo. Karingana ua Karingana. Babalaze das hienas.



Abstract

VERGUEIRO FILHO, Carlos. José Craveirinha (1922-2003), voices of Mozambique
and its time: an analysis of the works Xigubo, Karingana ua Karingana e Babalaze das
hienas. Dissertation (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2023.

The history and literature of Mozambique are related in the poetic work of José
Craveirinha (1922-2003) for all times lived in the colonial and after independence.
Through a comparative methodology, this dissertation seeks to investigate the
interactions between poetic text, social tensions and cultural production in different
historical periods of Mozambique, as well as similar and different stylistic
characteristics in the writing performed in each epoch. Prioritizing three literary works
of the author: Xigubo, Karingana ua Karingana and Babalaze das Hienas, this study

also incorporates sparse or complementary texts for interdisciplinary literary analysis.

Keywords: Mozambican literature. Literature and History. José Craveirinha. Xigubo.
Karingana ua Karingana. Babalaze das hienas.
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Introducéo

Esta pesquisa é fruto de um campo de estudos conhecido no Brasil como
“literaturas africanas de lingua portuguesa”, a qual inclui todos os paises africanos de
lingua oficial portuguesa (PALOP). A possibilidade da efetivacdo deste presente estudo
reside nos quase vinte anos da Lei 10.639/2003, complementada pela Lei 11.645/2008,
que normatizaram o amplo estudo da histéria e culturas africanas, afro-brasileiras e
indigenas no ensino basico, incorporando em 2004 o ensino superior a partir das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais. Com
isso, 0s cursos de Historia, Arte e Letras tiveram que adequar nas suas grades
curriculares o estudo da histdria, das culturas e das literaturas africanas. Além disso,
todos os curriculos das escolas brasileiras tiveram que ser revistos, incluindo programas
nacionais, exemplificado pelo programa nacional do livro didatico, que tiveram que
incorporar as tematicas em suas bibliografias. Portanto, esta dissertacdo é produto de
muito esforco realizado por educadores, pesquisadores das universidades brasileiras,
ativistas e pelo movimento negro que, visando a reparacdo historica, procuram por
intermédio da producdo de conhecimento, problematizar e, talvez, conseguir romper
com a excluséo social e o racismo que incide de forma sistematica e violenta na vida das
populacdes negras e afro-brasileiras no Brasil.

Neste trabalho, o escopo sera a literatura mocambicana, tendo como corpus
textual a escrita do poeta José Craveirinha (1922-2003) no periodo da década de 1950 a
1990. As relagdes textuais e intertextuais serdo estabelecidas a partir da metodologia de
estudos comparados. No campo da literatura comparada como area do saber, Eduardo
Coutinho (2014) aponta indicios do aparecimento de suas primeiras formas no
continente europeu no século XIX. Surgida com o signo de transversalidade e
interdisciplinaridade, os estudos comparatistas na literatura se modificaram ao longo do
século XX a ponto de alguns apontarem a sua perda enquanto discurso, afirmacéo essa
gue nao se sustentou na segunda metade do século quando os estudos culturais e pos-
coloniais passaram a utilizar metodologias semelhantes sem hierarquizar determinados
conhecimentos (COUTINHO in ABDALA JR, 2014, p. 33-34). No caso de paises do
continente africano, os impactos dos movimentos nacionalistas, da negritude e do
panafricanismo, bem como a dindmica particular em Mocambique, tensionaram a critica

literdria e os estudos culturais pujantes nas ultimas décadas. Resumidamente, as
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analises que serdo feitas assumem uma forma que releva a trajetéria dos estudos
comparados e dos estudos africanistas na area da literatura se articulando com outros

campos das ciéncias humanas (histdria, antropologia, sociologia, filosofia e geografia).

Metodologia: base tedrica

Os pontos de vistas de analise nos estudos comparados podem ser variados. Essa
pesquisa optou pela perspectiva metodoldgica marxista e materialista no estudo da
sociedade, da histéria, da cultura e da literatura. As aproximac6es que serdo realizadas
nesta dissertacdo se inserem principalmente entre a Historia e Literatura enquanto areas
do conhecimento. Segundo o professor Benjamin Abdala Janior (2014), o que faz essas
duas areas se conectarem cada vez mais: “se estendem desde o processo de
representacdo da realidade em ambos os casos, até as implicacbes mutuas de uma area
na outra.” (2014, p. 35). Além da realidade, Terry Eagleton (2006) localiza na historia
dos estudos literarios uma aproximagdo com o eixo “tempo”, a qual a fenomenologia
tentou dissociar, isto ¢, o “ser” — a subjetividade sem uma relagdo explicita com o real,
em que o autor e o texto devem ser vistos de formas distintas — e o “tempo” — nogéo
abstrata como “passar das estagdes, ou a maneira pela qual posso experimentar a forma
da minha vida pessoal, e ndo as lutas das nacdes, a criacdo e o exterminio de populacdes
(...)” (2006, p. 99) — sendo substancias separadas dos conflitos da historia da
humanidade. Ao contrério dessa perspectiva, Antonio Candido (2014, p. 39) observou a
partir da realidade literaria brasileira que a producdo de textos em determinada época
histérica se integra organicamente a “diferentes elementos e fatores (meio, vida, ideias,
temas, imagens) formando uma diretriz, um tom, um conjunto, cuja descoberta explica a
obra como férmula obtida pela elaboracéo do escritor.”

Entendendo a realidade e o tempo histérico como parte da andlise literaria de
determinada obra, esta dissertacdo se propGe a realizar a leitura comparada tomando
outros pressupostos como referéncia na producdo poética. Rejane Vecchia da Rocha e
Silva (in ABDALA, B. (org.), 2014, p. 367) pontua a necessidade em observar a
producdo literaria nos paises africanos de lingua portuguesa mobilizadas por questdes
sociais internas que se relacionam com a dindmica do sistema produtivo capitalista,
propondo assim um foco metodolégico:

(...) focalizando formas do comportamento politico em sociedades do
continente africano que foram sendo inscritas na ordem do capitalismo

mundial, e tais formas de representacdo, enquanto realidades discursivas,
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estabelecem inevitavelmente vinculagBes entre o contexto textual (ficcional)
e a realidade material (de acordo com as configuragdes historico-culturais,
portanto). Assim sendo, o estudo das relagdes entre Literatura e Historia se
faz diante das solicitacBes ideoculturais de momentos politicos do passado e
do presente.

Como foi possivel observar, a relacdo do texto literario com o meio que o produz
e circula é fundamental para a anélise literaria que se propOe. Portanto, a literatura é
compreendida nesta dissertacdo no ambito da producdo cultural de uma sociedade em
um contexto capitalista. No caso mog¢ambicano, a partir da perspectiva de analise no
contexto global de uma sociedade ndo-ocidental, localizada sistemicamente em um
capitalismo periférico de histérico colonial com dindmicas inter-regionais na Africa
austral paralelamente a contatos com o mundo arabe e indiano pelo oceano indico. A
compreensdo da complexidade das tensdes sociais existentes no territorio mogambicano
torna-se elementar para a analise do texto poético que se propde a intervir diretamente
na realidade social e, dialeticamente, ser uma escrita propria da sua época histérica,
formando imagens poéticas opacas. Relevando os estudos realizados por africanistas de
diferentes areas, nos proximos capitulos colocar-se-4 em dialogo a leitura critica dos
poemas a partir do viés de analise acima exposto com a fortuna critica mogambicana ja

realizada.

a. Circulacdo literaria em Mocambique
Neste topico serd ponderada a circulacdo do texto literdrio a partir do contexto
mocgambicano. Como pressuposto, Gilberto Matusse (1998, p. 47) circunscreve a
literatura a partir da sua relacdo com a escrita e a modernidade:
E importante recordar que o surgimento de uma literatura escrita em
Mocgambique sé se torna possivel, antes de mais, com a introducdo da prépria
escrita € com a formacdo de uma civilizagdo urbana, a qual a escrita esta
sempre associada. Ora, a escrita € introduzida com a lingua através do
processo colonial, e a civilizacdo urbana é também resultante da alteracdo de
estruturas sociais, econdmicas e politicas vigentes no espaco do actual

territério mogambicano, alteracdo que é também resultado da penetracdo
colonial.
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A lingua escrita e a literatura comegam a se desenvolver em Mocgambique a partir
do momento em que colonos trouxeram essa prética para as colonias ultramarinas®.
Todas as estruturas sociais montadas (leis, decretos, jornais...) partiam dos contatos com
a lingua escrita portuguesa ou inglesa, dada a presenca de missdes protestantes e
companhias estrangeiras por toda a Africa austral. Todavia, a literatura somente se
tornou mogambicana, e ndo apenas estrangeira no ultramar, quando a circulacdo da
palavra ocorreu de forma diferente de como acontecia antes em reinos e culturas
enddgenas, seja por meio da oralidade ou de costumes, praticas e linguas que
construiam outra estrutura de circulacdo. Foi desse processo e dos confrontos sociais
que se desenvolveu a literatura mogambicana. Sobre os primérdios do contato até uma
literatura emergente nacional, ha uma ampla fortuna critica que ainda tem debates em
torno de possiveis vocacOes literarias mogambicanas. Segundo levantamento feito por
Ubiratd Roberto Bueno Souza (2018, p. 29-30), a formacdo de uma literatura nacional
desde o século XIX se tensiona a partir da formacdo de uma elite intelectual que acessa

a escrita e se movimenta para fazer emergir uma escrita com sua prépria identidade:
Os escritos desses autores revelam integragdo e circulagdo interna em uma
tradicdo intelectual (mais do que literaria, ja que o proprio Noronha se refere
ao “movimento intelectual da raca”) que, ainda que rarefeita, ndo é
absolutamente inexistente. A eleicdo de Noronha como o primeiro poeta
mocambicano, ndo parte exatamente do interior deste meio intelectual (ainda
que seja reconhecida por ele, como se viu na nota de Conrado), mas de
alguns nomes de importancia na sociedade colonial, brancos, que ansiavam
por encontrar aquela poética que revelasse em lingua portuguesa, os dados
culturais e racicos traduzidos esteticamente. (...) Além disso, a elei¢do de
Noronha como primeiro poeta mogambicano no final da década de 1940
corresponde, por outro lado, ao cumprimento da sentenga inicial de
Abranches de que a poesia seria 0 caminho natural de surgimento de uma
literatura emancipada em Mogambique, como se tratasse de um vaticinio a

caminho de um devir inevitavel.

Entre a poesia e a ficcdo, Rita Chaves (2014, p. 392) constata que a producao
poética de cariz nacional é predominante no periodo colonial, ficando o conto em
segundo lugar. Trazendo a analise de Ana Mafalda Leite para o didlogo, Chaves
concorda com o fator colonial em Mocambique ser diferente de Angola, por exemplo,

em que uma elite muito restrita de negros — os assimilados - teve acesso a escrita,

L A falta de fontes escritas anteriores ao século XIX na regido sul do continente é problematizada por
africanistas, dado que ha ocorréncia na Etidpia e toda a regido norte devido a influéncia arabe (Hrbek, I.
in KI-ZERBO (org.), 2010).
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favorecendo o desenvolvimento do texto poético. Apesar de coerente essa constatacao,
vale para o caso do poeta em andlise, José Craveirinha, a presenca da narratividade
mesmo dentro de um texto poético, levando a complexificar a definicdo de géneros
textuais em Mocambique, tendo em vista, inclusive, as formas que adquire 0 romance
na década de oitenta.

Sobre a circulacdo do texto literdrio, € preciso considerar que Craveirinha,
portanto, ndo foi o primeiro escritor mocambicano nem o dltimo. Ele faz parte de uma
geracdo de escritores em seu momento historico. Foi preciso ter a geracdo anterior de
Estacio Dias e os irmdos Albasini até o Rui de Noronha, por exemplo, para que a
geracdo seguinte os lesse criticamente para fazer uma nova escrita. E somente existiram
esses autores porque dentro dos limites de sua época conseguiram realizar a critica
(NOA, 2015).

Se houve uma literatura colonial é porque tiveram inten¢cdes de uma “missdo
civilizatoria”, um dos carris da colonizagdo (CABACO, 2007). Se surge entdo uma
literatura enddgena €é porque houve uma contranarrativa, uma consciéncia da
especificidade da circulagéo da palavra no local e uma assimilagcéo da cultura letrada
nascendo dentro da coldnia. Esse movimento, como destaca Alfredo Margarido (1980),
ndo foi exclusivo a Mogambique, aconteceu de outras formas nas proprias coldnias
portuguesas, nas inglesas, francesas e outras em Africa. Para fazer uma critica literaria
em Mocambique é preciso conhecer um pouco desses processos que vao aparecer de
forma opaca na literatura, dada a multiplicidade de recursos e da inventividade da
linguagem, como bem define Terry Eagleaton:

Se a imagem corresponde inteiramente a realidade (como em um espelho),
ela se torna idéntica a realidade e deixa de ser uma imagem. (...) A literatura,
assim, pode-se dizer, ndo se relaciona com seu objeto de forma reflexiva,
simétrica e biunivoca. O objetivo é deformado, refratado, dissolvido —
reproduzido ndo tanto no sentido de um espelho que reproduz seu objeto
(2011, p. 94)

h. Poética de Craveirinha

Esta pesquisa escolheu como base de analise trés intérpretes da obra craveirinhica:
Ana Mafalda Leite (1991), Raul Calane da Silva (2002; 2009) e Gilberto Matusse
(1998). Ana Mafalda Leite em seus diferentes textos analiticos se debruca sobre a obra

poetica de Craveirinha e, atualmente, € uma das responsaveis em reunir o espolio de
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seus textos, conseguindo perceber marcas comuns na sua poeética; Raul Calane da Silva,
artista, linguista e amigo proximo de Craveirinha, foi um proficuo conhecedor das
relacdes entre as culturas endogenas e o texto de Craveirinha; Gilberto Matusse com seu
olhar atento a questdes macro da literatura mocambicana analisa a obra de Craveirinha
na perspectiva comparatista, estabelecendo vinculos entre seu texto e a formagdo da
nova literatura em nomes como Ungulani Ba Ka Khosa e Mia Couto. Os trés séo as
principais referéncias para este estudo, mas nao Unicos. Serdo utilizadas as dissertacdes,
teses, artigos e ensaios de outros estudiosos que com diferentes olhares analisaram o
texto craveirinhico, revelando novos aspectos. Destaca-se na critica literaria
mog¢ambicana uma caréncia de estudos aprofundados sobre os textos pés-independéncia.
Os motivos podem ser variados: desconhecimento devido a baixa circulacdo nacional e,
principalmente, internacional dos textos; proximidade temporal com o0 escrito;
dificuldade de andlise de textos que destoam da poética até entdo estudada; julgamento
qualitativo de seus leitores; questdes politicas internas que podem ter interferéncia. Ndo
cabe a esta pesquisa julgar ou explicar os motivos da escassa producdo académica sobre
0s textos pos-independéncia, sobretudo da obra Babalaze das hienas. O que vale aqui é
0 destaque de que muito da analise realizada se encontra em suas primeiras formas,
hipoteses de leitura que podem desencadear uma maior discussdo nos proximos anos.
Em relacdo a poetica de Craveirinha, é preciso definir duas caracteristicas que se
imbricam na producdo escrita: as vozes poéticas e as imagens poéticas.

Segundo Octavio Paz (2012, p. 104), imagem poética ¢ “toda forma verbal, frase
ou conjunto de frases que o poeta diz e que juntas compdem um poema.”. Logo, os
versos utilizam recursos linguisticos (metéaforas, comparacdes, mitos, fabulas etc.) para
tornar polissémica a formulagcdo do que seria em si unicamente frase, deixando uma
imagem opaca sobre a realidade a qual se versa. Para ele, “o verso, a frase-ritmo, evoca,
ressuscita, acorda, recria” (PAZ, 2012, p. 115) a experiéncia do real, portanto o poema
tem uma funcao social “nos faz lembrar o que esquecemos: o que somos realmente.”
(PAZ, idem).

Reelaboraces artisticas da realidade vivida, as imagens sdo construidas a partir
das vozes inventadas pelo artista, que pode ou nédo ter relagcdes autobiograficas. Em

Craveirinha, ha varios tipos de vozes poéticas. Apesar de ter usado alguns
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pseuddnimos?, ele nunca precisou criar heterénimos, pois a sua escuta era a principal
ferramenta para a projecdo dos varios “eus”’, um movimento do externo para o interno
que se reelaborava em poesia. A vozes poéticas de Craveirinha conversam com o leitor
por meio de anaforas, apdstrofes; recontam uma historia que ouviu dando nomes, se
compadecem ou ironizam com cada personagem narrado; tornam o cendrio vivo com
metéaforas, singularizam os instantes com 0s ritmos, 0s universalizam com suas
prosopopeias e metonimias. O texto poético formado possui uma intensa relagdo entre

as imagens criadas e as vozes que enunciam.

A inventividade de Craveirinha ao criar narradores forma um heterodiscurso que,
associado ao uso criativo da lingua portuguesa, aos varios neologismos e variagdes do
xiRonga, definem novas fronteiras entre o discurso da poesia e da prosa:

Na imagem poética em sentido restrito (na imagem-tropo) toda a acdo e a
dindmica da imagem-palavra desencadeiam-se entre o discurso (com todos 0s
seus elementos) e o objeto (em todos os seus elementos). O discurso
mergulha na riqueza inesgotavel e na diversidade contraditéria do proprio
objeto, em sua natureza ‘virgem’ e ainda ndo ‘exprimida’; por isso ndo
pressupde nada além do limite de seu contexto (exceto, é claro, os tesouros
da prépria lingua). (...) Para o prosador, o objeto é o ponto de concentracdo
das vozes heterodiscursivas, entre as quais deve ecoar também sua propria
V0Z; essas v0zes criam 0 campo necessario para a voz do prosador, fora da

qual os matizes da sua prosa ficcional sdo imperceptiveis, ‘ndo ecoam’
(BAKHTIN, 2015, p. 50-51)

As palavras-imagem sdo tesouros da lingua para Craveirinha. Construir imagens a
partir de palavras das linguas locais, principalmente do xiRonga com a qual tem mais
proximidade, e de neologismos portugueses ou luso-rongas séo ferramentas
fundamentais da sua poética, pois sdo desses usos e desusos da lingua que a
universalidade é alcancada pela lirica de José Craveirinha. E no movimento continuo de
extrair do singular a universalidade e no movimento inverso trazendo o que ha de
externo para o interno que objetos viram imagens poéticas. Ler Craveirinha de fora da
sua sociedade provoca o efeito lirico trazido por Adorno:

Essa universalidade do teor lirico, contudo, € essencialmente social. SO
entende aquilo que o poema diz quem escuta, em sua soliddo, a voz da
humanidade; mais ainda, a propria soliddo da palavra lirica é pré-tracada pela

sociedade individualista e, em ultima analise, atomistica, assim como,

2J.C., J. Cravo, Jesuino Cravo, Abilio Cossa, José Mangachane, Antonio Sousa e Jota Cé séo alguns dos
pseuddnimos utilizados na imprensa mogambicana.
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inversamente, sua capacidade de criar vinculos universais vive da densidade
de sua individuacdo. (ADORNO, 2012, p. 67)

As imagens da singularidade que constroi sdo compreensiveis de modos distintos
pelo leitor. Todavia, como procura a universalidade em cada poema, ocorre um efeito de
aproximacao na alteridade que causa um incomodo. Do que ele esta falando? O convite
a pesquisa se faz, a ida aos dicionarios é necessaria para melhor entender as imagens.
Mas n&o so. E preciso entrar no texto, analisa-lo e interpreta-lo, tal como ensinado por
Antonio Candido (2006, p. 29):

A analise comporta praticamente um aspecto de comentario puro e simples,
que é o levantamento de dados exteriores a emocao poética, sobretudo dados
histoéricos e filolégicos. E comporta um aspecto ja mais proximo a
interpretacdo, que € a andlise propriamente dita, o levantamento analitico de
aspectos internos do poema, sobretudo os ligados a sua construcdo fonica e
semantica, e que tem como resultado de uma decomposi¢cdo do poema em
elementos, chegando ao pormenor das Ultimas mindcias.

Nos atos de releitura, um analista da obra de Craveirinha vai encontrando seus
tropos, suas temaéticas, as marcas de estilo, vai se familiarizando com o texto inserido
dentro de uma obra poética. O recurso da palavra € essencial para entender as diferencas
que existem em suas obras literarias. Por que ha uma grande diferenca de estilo entre
Xigubo, Karingana ua Karingana e Babalaze das hienas? Por que em Xigubo ele usa
uma multiplicidade de topos e lexemas diferentes do Bantu (pensado como tronco-
linguistico), enquanto em Karingana ua Karingana escolhe territorios urbanos de onde
vive?

O poeta usa as palavras em sentido préprio e em sentido figurado. Mas, tanto
num caso quanto no outro, de maneira diferente do que ocorre na linguagem
cotidiana. As palavras em sentido proprio sdo geralmente dirigidas pelo poeta
conforme s&o usadas com um senso de pesquisa expressional, de criacéo, de

beleza, explorados sistematicamente, o que lhes confere uma dignidade e um
alcance diversos do que ocorrem na fala diaria. (CANDIDO, 2006, p. 113)

O trecho de Candido joga luz para realizar a tarefa complexa do uso da
linguagem. O poeta precisa suspender o seu “eu” para imaginar a partir de um outro
poético. E assim que surgem as vozes poéticas. Diferentemente da ideia de um “eu-
lirico”, nas vozes poéticas existe um outro, ocorre uma leitura de mundo, o “eu” ¢ um
“nds” também. E do contexto que vai projetar imagens e dar novos sentidos no seu uso,

mas é do concreto, do vivido intensamente, da maior experiéncia do viver que 0 poeta
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consegue realizar. Para Octavio Paz (2012, p. 171), o poeta é como um porta-voz para

essas vozes poéticas:
Pode-se dizer coisa semelhante sobre a concepgdo do poeta como ‘porta-voz’
ou ‘expressdo da historia’: de que maneira as ‘forcas historicas’ se
transformam em imagens e ‘ditam’ ao poeta suas palavras? Ninguém nega a
inter-relagdo que todo viver historico implica: 0 homem é um né de forgas
interpessoais. A voz do poeta é sempre social e comum, mesmo no caso do
maior hermetismo.

Se as vozes poéticas sdo trazidas da inter-relacdo com o viver histérico do poeta,

as que sdo evocadas por José Craveirinha partem de uma visdo do que é a poesia para 0

poeta. Em entrevista realizada com Michel Laban em 1993, ele reconhece que seu texto

se conecta diretamente com o mundo que observa e que seu fazer poético tem uma

relagdo intima com a transformacao social:

A poesia para mim é uma coisa que nunca se confundiu com versos. Era para
mim uma ferramenta de reivindicacdo, uma ferramenta em que eu me
ocultava para me projectar depois, ja como outra coisa, através da poesia. Os
meus poemas tem sempre um alcance social, sécio-politico. Mesmo quando
agarro numa flor, é para dar a essa flor uma outra imagem. Os malmequeres
da esperanga.(...) A poesia para mim & um instrumento e, muito, um refligio
para uma série de dramas interiores. (LABAN, 1998, p. 85)

E dessa base que se iniciara a analise de seus poemas, das vozes projetadas por
José Craveirinha e as influéncias literarias nos contextos historicos em que escreveu o
poeta, tanto no periodo colonial quanto apds a independéncia de Mogambique.
Combinando-se dialeticamente a historia de seu territério e seu lugar como sujeito
historico do processo, serdo analisadas as escolhas de temas, imagens poéticas, as
marcas de estilo e a funcdo poética de seu texto. O uso das possibilidades linguisticas e
artisticas na forma poema é também o que leva Craveirinha a ser reconhecido como o
maior poeta mogambicano. A sua busca por uma mocambicanidade® se reflete no fazer
poético de seu texto, utilizando de linguas, ritmos e sons destoantes do portugués, ao
mesmo tempo em que bebe da tradicdo de sonetos e escolas como o neorrealismo
portugués que lhe deram repertério e influenciaram sua vocacdo para ser poeta. Seus
balancos, seus aforismos, seus neologismos, seus ritmos inspirados nas dancas da

Marrabenta, da Xinguila e do Xigubo, o uso frequente de palavras do tronco-linguistico

® Esse termo aparece recorrentemente na fortuna critica de Craveirinha. Sera problematizado nos
capitulos.
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Bantu*, tais como: o bantu-ronga, em maior grau; bantu-changana, bantu-macua, bantu-
chope, bantu-tswa, bantu-maconde, bantu-nyanja, bantu-sena, bantu-chuabo, Yaawo,
essas outras de forma pontual; ou até neologismos luso-rongas ou rongas-zulu, todas
elas linguas faladas por trabalhadores do algod&o ao carvdo, do Rovuma ao Incomati, da
Mafalala a Xipamanine, dos topicos dedicados a cada categoria social, a cada problema
da sociedade, das facetas do colonialismo e, posteriormente, dos novos problemas no
periodo pos-independéncia. Portanto, a complexidade de seu texto literario ndo se
percebe unicamente pelo entendimento do contexto, mas também pela anélise criteriosa
de seu estilo. Como diz Alfredo Bosi (2015, p. 21), a tudo isso se convencionou chamar
eu lirico, 0 que nesta pesquisa, como esta se definindo, sera chamado de vozes poéticas:

O som que reitera na rima, o ritmo que se produz com o reforco da silaba
tonica, a palavra que volta, o metro que ordena o padrdo musical do poema
significam, mimetizam, exprimem o movimento que vai da intuicdo as coisas
e da paixdo a figura do outro. Ou, em torna-viagem, rebatem as imagens do

mundo para o centro da elocugdo que se convencionou chamar eu lirico.
Como em Craveirinha a forma da escrita se imbrica com o heterodiscurso trazido
por vozes, marcas orais de sujeitos, traca-se aqui um didlogo com as definices que Paul
Zumthor (2005) estabelece na relacéo entre a oralidade e o texto poético produzido na
modernidade. Segundo ele, em contextos como 0 mogambicano podem carregar marcas

de voz e de um corpo em acdo:
A poesia oral é trazida pela voz, a voz exerce no meio humano uma funcéo
forte, mas ndo idéntica, de acordo com as diferentes situagcdes em que se acha
0 grupo social. E claro que, entre os povos cuja cultura é puramente oral, a
voz preenche uma funcdo muito mais eminente que entre nés, onde ela é
muito frequentemente substituida pela escrita, ou pelas midias de que
falamos outro dia. (ZUMTHOR, 2005, p. 80-81)

Logo, uma das magicas conseguidas pelas letras do texto craveirinhico é sentir
uma voz falar, rompendo fronteiras da lingua portuguesa dominante ao utilizar marcas
linguisticas que saem de ambientes ndo letrados como a Mafalala. Outrossim, ha a
presenca de personagens com nome e sobrenome que falam e agem por meio da
contacdo da historia feita por um narrador, destacando nesse movimento uma

aproximacao com o texto ficcional. Portanto, neste trabalho sera utilizado o conceito de

* Apesar da problematica em usar o termo bantu, optou-se por manter utilizando-os aqui a referéncia de
NGUNGA (2014) e sua abordagem sobre a ortografia dos nomes das linguas bantu que se modificou com
o tempo. As linguas do tronco-linguistico bantu serdo utilizadas acompanhadas do hifen com a lingua
falada, utilizando o padrdo estabelecido por Calane da Silva (2009) no estudo da poética de Craveirinha.
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vozes poéticas para elucidar de forma a apresentar as particularidades dos textos de José
Craveirinha. Inserido nesta questdo profundamente social de como ocorre a poética
dentro de um contexto colonial e pos-independéncia, esta pesquisa elencou algumas
categorias que vao atravessar as imagens criadas pelas vozes poéticas de Craveirinha

nos proximos capitulos, deixando claro a referencialidade no real concreto do que fala.

c. 1: Subdesenvolvimento

O conceito de “subdesenvolvimento” s6 existe porque antes houve o conceito de
“desenvolvimento ”. Ambos estdo atrelados ao surgimento e formacdo de um mercado
mundial a partir da expansdo do sistema produtivo capitalista pela revolucdo industrial
na Europa (HOBSBAWM, 2010). As condigdes para o “desenvolvimento” do capital
europeu nas ricas nagdes que se formavam remontam a séculos antes da revolugéo
industrial:

0 comeércio maritimo triangular deu um triplo estimulo & industria britanica.
Os negros eram comprados com artigos britanicos; transportados para as
fazendas, eles produziam agUlcar, algoddo, anil, melagco e outros produtos
tropicais, cujo processamento criava novas industrias na Inglaterra; e,
enquanto isso, a manutencdo dos negros e seus donos nas fazendas fornecia
mais um mercado a indUstria britanica, a agricultura da Nova Inglaterra e aos
pesqueiros da Terra Nova. Em 1750, praticamente ndo existia nenhuma
cidade mercantil ou manufatureira na Inglaterra que néo estivesse ligada de
alguma maneira ao comércio colonial triangular ou direto. Os lucros obtidos
forneceram um dos principais fluxos de acumulagdo do capital que, na
Inglaterra, financiou a Revolugdo Industrial. (WILLIAMS, 2012, p. 90)

A vitoria da classe burguesa nas revolugdes sociais do século XVIII e XIX na
Europa ergueram nacles e impérios (HOBSBAWM, 2010) que, ndo saciados com a
colonizagdo nas Américas, empreenderam uma nova expansio para a Asia e Africa a
partir das independéncias americanas, visando acumular mais capital. A tendéncia geral
da queda da taxa de lucro (MARX, 2013) se conecta no século XIX ao efeito da
expansdo do capital para sociedades ndo-ocidentais lideradas pelo imperialismo
britanico, tomando como exemplo a india antes mesmo do neocolonialismo em Africa:

libertino, devasso e debochado da pior espécie, tomava emprestadas grandes
somas particulares, a quem pagava atribuindo-lhes as receitas de
consideraveis extensdes de terras. Os credores (também conhecidos como
vigaristas) acharam isso ‘muito vantajoso’; estabeleceu os ‘vermin’ de uma

SO vez na posicdo de grandes proprietarios de terras e permitiu-lhes acumular
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fortunas imensas ao oprimirem 0s ryos; dai a tirania — a mais inescrupulosa
— em relacdo aos camponeses nativos desses novatos zamindares europeus
(isto é, ingleses). (ANDERSON, 2019, p. 319)

Esse novo modelo colonial ja observado por Marx, trazido para o leitor brasileiro
por Kevin B. Anderson, em que o financiamento por credores e companhias estrangeiras
altera 0 uso das terras na India, seria adotado em Africa, tendo como um de seus
objetivos “desenvolver” as nacdes europeias. Coincidentemente, a belle époque
(momento &ureo do progresso cientifico-tecnoldgico e artistico na Europa) ocorreu na
época em que as nacles europeias realizaram a conferéncia de Berlim (1885), evento
esse que consolidou praticas que ja estavam ocorrendo no continente e normatizou a
divisa de terras entre os impérios europeus. Sob o verniz das leis do liberalismo de
livre-comércio, o imperialismo que se molda em formas inglesas, francesas, belgas,
portuguesas, espanholas e alemas, teve como caracteristica comum a superexploracao
do trabalho e a extracdo de matéria-prima para o desenvolvimento industrial europeu.

Portanto, a desigualdade do desenvolvimento africano teve relagdo com essas
acOes. Os capitais europeus, na forma de monopdlios bancéarios e industriais, ndo tinham
a intencdo de desenvolver grandes industrias na Africa ou estabelecer novos parceiros
comerciais, mas colocavam como “regra” para o desenvolvimento a partir da partilha,
isto é, ignoravam os modelos de desenvolvimento ndo-ocidentais. O lugar dos povos
africanos na cadeia produtiva da economia mundial era agrario e minerador. Todavia, se
os donos do capital eram estrangeiros, a riqueza gerada pela superexploracdo do
trabalho nédo ficava no continente, deixando marcas do subdesenvolvimento em efeitos
como a subnutricdo, doencgas, epidemias e baixos salarios. Os colonos europeus criavam
miniestruturas coloniais nas terras africanas para lembrar o “ar europeu”. As enxutas
classes privilegiadas africanas ocuparam em geral postos na administracdo publica, um
dos Unicos setores possiveis para fugir das mazelas do subdesenvolvimento
(RODNEY,1975).

O “novo imperialismo”, como sintetiza Leila Leite Hernandez (2008, p. 78), tinha
também nesse estabelecimento das desigualdades uma funcéo ideologica (a “missao
civilizatoria”) em apresentar aos colonizados a sua superioridade, inclusive enquanto
raca:

De fato, os interesses econdmicos passaram a operar articulados a acdes
politicas concretamente voltadas para o recorte do mapa da Africa. Ambos

integravam um projeto de forte significado simbdlico que, justificando e

legitimando a exploracdo e dominacdo europeias, pés em curso o glorioso e
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her6ico empreendimento de conquistar terras exéticas habitadas por gentes
selvagens, de pele negra, carentes de civilizacao.

c. 2: Colonialismo
Partindo dos pressupostos do subdesenvolvimento, é preciso entender quais foram
as dinamicas e as etapas do colonialismo portugués em Mocambique, terra onde viveu o
poeta José Craveirinha. Antes disso, deve-se ponderar aqui algumas observacoes sobre a
historiografia do colonialismo carregado de escritas em conflito, exdgenas e enddgenas,
que estédo em processo de formagéo:

Em Africa, os encontros do passado fazem parte do presente. O continente
ainda tem de lidar com os problemas da construcdo de redes e institui¢des
que permitam um dialogo alargado e uma agdo comum entre populagdes com
passados diversos, ainda tem de lutar e interagir com as atuais estruturas
mundiais de poder. A crise africana resulta de uma histéria complexa que
exige uma analise complexa: é necessario compreender ao mesmo tempo o
modo como os regimes coloniais exerciam o poder e os limites desse poder;
analisar a intensidade com que esse poder foi contestado e as diversas
perspectivas de futuro que as popula¢des alimentavam; compreender como e
por que razdo algumas dessas perspectivas foram excluidas do ambito
daquilo que era politicamente exequivel; e manter abertura em relagdo as
perspectivas acerca do futuro que podem ser imaginadas hoje. (COOPER,
2016, p. 128)

Essa ponderacdo de Frederick Copper € importante para refletir que qualquer
definicdo das dindmicas e relagdes com os povos africanos que o colonialismo
portugués realizou ainda esta incompleta. Mogambique possui uma histéria de contato
intercultural com povos do oriente (&rabes e indianos), mais de vinte etnias advindas das
culturas enddgenas do sul (Ngunis, Bitongas, Rongas, Machopis, por exemplo), centro
(complexo Zambeze, shonas...) e norte (Yaos, Macondes...), islamizados e de fronteira
(Macuas, Suahilis, Zulus) além da relagdo com o ocidente (portugueses e ingleses). Os
movimentos migratérios ocasionados por guerras de norte a sul do mapa que viria a
ocupar Mocambique e as relagdes com deslocamentos na Africa austral interferiram
diretamente nos modelos de dominacdo portuguesa. Logo, ndo se pode definir um tnico
modelo colonial portugués de inser¢do no territdrio mogambicano por toda a sua
extensdo, tendo em vista que: no norte havia uma presenca histérica portuguesa desde as
navegacBes que construiram feitorias na ilha de Mocambique e regido costeira,

envolvendo trafico negreiro; no indico haviam redes comerciais com arabes, suahilis,

22



indianos e do Zanzibar, além das aliancas estabelecidas com os sultanatos e acordos de
“vassalagem” (MATTOS, 2015); no centro, com as sociedades dos prazos em que
existia um mundo de poderes paralelos e miscigenados formados antes da partilha,
envolvendo relagbes comerciais e politicas com povos do vale da Zambézia que, na
segunda metade do século XIX, foram alteradas pelas invasdes Ngunis (CAPELA,
2010); no sul, com o Reino de Gaza, Machopis, Bitongas, Rongas e 0s povos de
fronteira com a Africa do Sul - Zulus e Khosas, por exemplo — (PELISSIER, 1987).

O interesse portugués na regido era secundario até meados do século X1X quando
dois fatores interferiram diretamente na atuacédo politico-militar do governo: a proibicédo
do tréfico internacional de escravos pela Inglaterra e 0 sucessivo avanco de navios e
barcos ingleses pela costa indica e rios africanos. Apos a perda do “mapa cor-de-rosa” -
projetado pela Sociedade de Geografia de Lisboa que pretendia conectar os territdrios
de Angola e Mogcambique - para os ingleses, dominantes nos acordos da conferéncia de
Berlim, os portugueses sofreram um ultimato nas terras do sul, tendo que mudar o
centro de poder da ocupacdo colonial. Guerras de conquista e grandes gastos militares
foram promovidos de norte a sul, deslocando a capital para Lourengo Marques, perto da
fronteira com a Africa do Sul. N&o faltou resisténcia de multiplas formas pelos reinos,
Impérios e povos africanos. Dos Makondes aos Barués, das aringas as azagaias, de Gaza
aos Namarrais, de Bonga a Ngungunhane, foram tantas etnias, armas e liderangas que
lutaram contra a ocupacdo estrangeira que ndo caberia aqui de forma sintética
(M’BOKOLO, 2011; PELISSIER, 1987; BOAHEN, 2010; MATTOS, 2015; SANTOS,
2007).

O colonialismo portugués alternou momentos de maior centralizagdo (Monarquia
constitucional até 1911 e regime Salazarista de 1926-1974) e descentralizacdo
(Republica de 1911-26), porém sempre pelo viés autoritario no contato com as
diferentes populacdes locais, essas apelidadas oficialmente em 1926 de forma
homogénea como “indigenas”. A destruigdo fisica dos sistemas politicos vigentes, a
reorganizacdo das estruturas sociais sob o jugo colonial e o estabelecimento de novas
diretrizes econémicas e culturais compuseram a partir de finais do século XIX um
projeto de novo modelo social em Mocambique, agora visto como territério Unico
portugués. Antonio Enes foi um dos governantes responsaveis em levar para a pratica
esse novo modelo. A partir de uma série de codigos juridicos (1878, 1894, 1899, 1914,
1926-29, 1954, 1962), o trabalho correcional foi uma das medidas juridicas que

iniciaram as mudangas:
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(...) formas compulsérias de trabalho, podendo escolher entre o cultivo de um
hectare de algoddo, o trabalho em obras publicas trés vezes por ano ou o
‘chibalo’, isto ¢é, o trabalho forgado nas grandes plantagdes. (HERNANDEZ,
2008, p. 596).

Sobre o xibalo, como ficou conhecido o trabalho correcional, vale destacar as
teses de Michel Cahen (2015), que consideram o trabalho forcado distinto do regime de
escraviddo por ja estar dentro da ordem capitalista industrial de producdo. O autor
aponta para um conceito de “formas ndo capitalistas de dominagdo capitalista”. Além
disso, incorpora elementos sui generis em Mogambique como a “generizagdo” — que
consiste em associar determinados trabalho a géneros sexuais - e a articulagdo entre
portugueses e companhias estrangeiras ao modo de producdo doméstico existente.

A construcdo de uma estrutura colonial propria em Mogambique passou por
diferentes etapas. Aproveitando o fluxo migratério do norte para o sul, dada a pujanca
econdmica das colbnias inglesas na extracdo mineral no transvaal, 0 governo portugués
instituiu um imposto sobre as companhias que utilizariam méo-de-obra “indigena”. A
orientacdo em deixar a cargo de empresas estrangeiras a produtividade da col6nia de
Mocambique, recebendo em forma de tributos a compensacdo financeira, foi uma
estratégia baseada em centralizar os esforgos portugueses na colénia de Angola:

No campo econdmico, se Mocambique é cotada a acdo especulativa de
grandes companhias dominadas pelo capital estrangeiro, a que se associam,
como parceiros menores, capitalistas e aventureiros nacionais, Angola fica
reservada a atividade portuguesa. (VALENTIM, 1979, p. 61).

Além disso, o “indigena” (termo utilizado pelo colonialismo portugués) esteve
vinculado a uma autoridade portuguesa que inibiu a influéncia de chefes locais, uma
forma de controle do espaco que ocupariam nas zonas rurais. Essa politica iniciada pelo
comissario régio Antonio Enes (1848-1901) entre 1891 e 1895 tinha como objetivo
segregar aqueles que eram indigenas e ndo-indigenas, uma formula parecida a britanica,
mas que pela regulamentacdo do trabalho indigena (1893) e a lei laboral (1899)
poderiam tornar qualquer “indigena vadio”, isto €, incorpora-los a um regime contratual,
inibindo o tipo de trabalho livre nas machambas familiares. (CABACO, 2007). O
empreendimento portugués na categorizacdo de formas de trabalho bem como a
organizacdo de uma estrutura fiscal para recolher impostos se dava pela forca, seja ela
das armas ou da cruz, e tinha nas relagdes internacionais uma forte influéncia: “ao

assinar um tratado com as autoridades brancas da Africa do Sul (...), a primeira
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consequéncia para a tribo era a perda do direito de posse sobre a terra que habitava.”
(CORREA e HOMEM, 1977, p. 85). Logo, terra (machamba familiar), trabalho
doméstico e poder passaram por profundas alteracdes na virada do seculo.

No campo da difusdo das ideias, a criacdo de uma imprensa oficial e o
desenvolvimento de uma instituicdo tipicamente liberal contribuiram para a sua
circulagéo. Apesar das diferencas em torno do trato com as populagdes locais, houve em
comum uma visdo de mundo “influenciada pelas concepcdes liberais europeias, que
introduzem alguns elementos dissonantes no conjunto das ideias chave disseminadas
pela imprensa em geral durante o século XIX, sem, contudo, as perturbar.”
(MENDONCA, p. 155)°. Com a instauracdo da Repblica em Portugal no ano de 1911,
houve uma descentralizacdo na administracdo colonial. Além disso, foi nesse periodo
em que se conforma uma nova categoria criada juridicamente: os assimilados, grupo
social chave para a consolidacdo de um modelo ideoldgico colonial para o século XX:

Seria apenas durante a primeira Republica que a tendéncia para a assimilacéo
iria se concretizar, com distingdo juridica entre ‘indigena’ e ‘ndo-indigena’
através da portaria de Alvaro de Castro, nascendo o estatuto do “assimilado’
(...) Para tal, o candidato deveria confirmar o seu grau de educacdo e
instrucdo, abandonando a tradicdo e cultura e demonstrando um casamento
monogamico, um traje ocidental, a posse de rendimentos de terras,
propriedades, comeércio, industria ou servicos e o dominio da lingua
portuguesa, na sua expressao oral e escrita.. (SERRAO e MARQUES, 2001,
p. 527-528)

As associacdes e grémios que surgiram no inicio do século XX por meio dos
africanos “assimilados”, oficializados pelo decreto do Alvard do Assimilado, tornaram
publicas as reivindicacfes daqueles que acreditavam na colonizagdo portuguesa, mas
que pretendiam reformar as questdes injustas, sendo o jornal O africano de Jodo
Albasini um dos principais porta-vozes:

Preocupados com a instrucdo e educacdo dos indigenas, os associados do
Grémio Africano levantavam essa bandeira em defesa da maioria dos
‘africanos’. Por reconhecer-se como ‘portugueses’, acreditavam que ser
‘patriota’ era preocupar-se com a instru¢do dos indigenas. A instrucdo era

entendida como caminho para o desenvolvimento dos indigenas e da pétria.
(THOMAZ, 2009, p. 7)

> MENDONGCA, Fatima. Imprensa e circulagio de ideias em Mogambique. Disponivel em:
www.lusofonia.net.
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O término da primeira Guerra Mundial, a queda da Republica e a ascensdo de um
governo fascista em Portugal provocaram grande impacto nas colénias africanas. No
que tange a economia, o0 projeto modernista de Salazar era de forte intervencdo do
Estado, promovendo o desenvolvimento de estradas de ferro e a urbanizacdo das
cidades portuarias de Lourenco Marques e Beira, aumentando assim a populacdo
urbana. O alto fisco garantido pelos cipaios por meio do imposto da Palhota forgou as
populacdes locais a se enquadrar no regime colonial portugués. A insercdo do africano
“indigena” na civiliza¢do portuguesa ndo-indigena pretendida pela politica de
assimilacdo ganhava novas orientacbes sob o Estado Salazarista. O estatuto do
Indigenato (1926) aliado ao ato colonial (1930) deu as novas diretrizes do que Portugal
pensava e praticaria sobre as colénias portuguesas:

No que diz respeito aos assimilados e mulatos, esta legislacdo foi completada
em 1917 por uma medida estabelecendo que, teoricamente, estes também
teriam de ser portadores de um documento comprovando o seu direito a
cidadania portuguesa e que ndo eram indigenas. Embora revogada em 1921,
foi incorporada na consolidacéo geral da legislacdo em 1926 e representava
para 0s mulatos e assimilados a prova final de que o estado colonial
pretendeu legalizar e reforcar a discriminag8o, na base da raca, entre eles e 0s
brancos. (HEDGES, 1993, p. 415)

No ato colonial se deixou claro que a liberdade da col6nia e a autonomia vivida
estavam passando por mudancas, j& que o forte controle estatal nas associagdes,
sindicatos e organismos da sociedade civil como a imprensa passava para a ordem do
tempo:

(...) a greve e os acontecimentos posteriores levaram o Estado colonial e a
burguesia local a acautelarem-se. Algumas das medidas preparadas para
reprimir os trabalhos em Portugal foram aplicadas em Mogambique. Em 29
de Janeiro de 1934, pouco depois dos distirbios do fim do ano, a lei
metropolitana de censura de 1933 foi aplicada pelo governador-geral de
Mog¢ambique. (HEDGES, 1993, p. 61)

As décadas seguintes tensionaram ainda mais a situacdo dos negros em
Mocambique. A segunda Guerra Mundial deixou os olhos internacionais virados aos
conflitos bélicos, escamoteando os conflitos internos nas colbnias africanas. Com a
necessidade em suprir os esforcos de guerra na Europa, 0 governo portugués passou a
adotar novas medidas em Mocambique: novo governador-geral, nacionalizacdo das

empresas, monocultura do algoddo nas regibes agrérias do territério. A alianca entre
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medidas politicas e econdmicas autoritarias geraram mais conflitos com as populagdes

locais:
Em 1941, com o fim de melhor controlar as varias fases do cultivo, os
governadores das provincias passaram a emitir ordens de servico que
permitiam as companhias concessionarias empregar capatazes na promogao
do cultivo do algodao, nas respectivas areas. Eles deveriam ficar formalmente
sob o controle dos sipaios dos administradores. A partir de entdo, pancada,
torturas, abuso sexual e prisGes arbitrarias, feitas por sipaios e capatazes,
tornaram-se métodos comuns para promover a producdo de algoddo nas
machambas familiares. (HEDGES, 1993, p. 92)

Atrelado a isso, 0 governo portugués instituiu um novo imposto da Palhota, o
chamado imposto de capitacdo, que nivelava a taxacdo para todos e expandia para as
mulheres a cobranca. O regulamento de servicais indigenas (1944) visou controlar ainda
mais o trabalhador urbano por meio de uma caderneta de servigo que o inibia de entrar
em certos espacos da cidade e restringia 0 tempo de permanéncia nos locais urbanos de
acordo com o trabalho que realizava, caso contrario poderia sofrer penalidades. No
campo educacional, o regime Salazarista fez um acordo com a Igreja Catolica por meio
do estatuto missionario, relegando a essa instituicdo a responsabilidade no ensino
rudimentar, cada vez mais precarizado e estendido aos assimilados que antes tinham
uma possibilidade em ascender aos niveis medio e superior. Os efeitos de todas essas
medidas deixaram claro que a camada dos assimilados estava achatando:

A discriminacdo racial, no sistema da educacdo, no regime juridico e de
propriedade, na legislacdo e nas préaticas laborais, no codigo comercial e
fundamentalmente, no acesso aos direitos politicos, mostra a hipocrisia da
ideologia colonial de assimilagcdo. Em 1955, numa populagdo total estimada
em 5.650.000 habitantes, havia 4.555 assimilados, uma minoria irriséria de
cerca de 0,08 por cento da populagdo. (HEDGES, 1993, p.183)

Como resposta as pressdes internacionais e tensdes regionais a todas essas
medidas de superexploracéo dos trabalhadores negros e de achatamento da categoria de
assimilados, surge uma nova ideologia escolhida por Salazar e Marcelo Caetano para a
manutencdo de um regime atrelado ao nazifascismo derrotado aos olhos internacionais,
0 lusotropicalismo. A supressdo do ato colonial de 1930, tornando Mogambique uma
provincia ultramarina portuguesa; a formacdo de um centro de estudos politicos e
sociais; e a propaganda de uma Portugal ndo-racista que tinha uma sociedade
miscigenada, foram instrumentos politicos da ideologia lusotropicalista para a
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permanéncia da estrutura colonial. Apesar das tentativas de Adriano Moreira e Gilberto
Freyre em aplicar um fendmeno brasileiro em territério portugués no plano
sociocultural, o que se observou foram poucas alteracfes nas relacdes sociais, dado que
a capilaridade da questdo do trabalho e as relagBes produtivas estavam estabelecidas e

ndo se alteraram:

A solucdo do enigma da longa permanéncia do Império estaria, sem davida
alguma, na andlise das demandas das forcas sdcio-econémicas agregadas ao
Estado Salazarista, como, por exemplo, no estudo sobre o papel econdmico e
politico das Companhias Majestaticas que controlavam a atividade produtiva
de maneira privada dentro do espago colonial; companhias essas que se
tornariam um Estado dentro do Estado. Empresas que sozinhas tinham sob
seu controle, territérios maiores que o de Portugal, como a Diamantes de
Angola (Diamang); empresas que tinham, além disso, a total anuéncia do
Estado portugués para poder impor o sistema de gestdo e repressdo aos
trabalhadores sob seus Unicos e exclusivos critérios. (COSTA PINTO, 2009,
p. 159-160)

Esse quadro de mudangas na conjuntura do colonialismo portugués e as
caracteristicas do subdesenvolvimento vao aparecer no texto de Craveirinha por meio da
sua leitura do tempo vivido, recriando nas formas, imagens e nas vozes poeéticas
projetadas outras visdes da sociedade mocambicana, justamente a partir do ponto de
vista dos colonizados. Ler seus poemas é um encontro com essa realidade multifacetada,
sendo a linguagem uma forma de reconfigurar 0s sujeitos que eram oprimidos e

subjugados pelo sistema colonial.

c. 3: Territorio e lugar
O termo territorio sera utilizado como tropos nesse trabalho devido a sua alta
incidéncia no corpus textual craveirinhico do periodo colonial. Da Conferéncia de
Berlim ao ultimatum inglés, da Sociedade de Geografia de Lisboa a estrada de
circunvalacdo, territério € um conceito importante para entender as relacbes entre
espaco e poder. Frantz Fanon percebeu em sua época essas questdes da violéncia nos

territérios colonizados:
A cidade do colono é uma cidade solida, toda de pedra e ferro. E uma cidade
iluminada, asfaltada, onde as latas de lixo transbordam sempre de restos
desconhecidos, nunca vistos nem sonhados. Os pés dos colonos nunca se
mostram, exceto talvez no mar, mas nunca se esta bastante proximo deles.

Pés protegidos por sapatos fortes, enquanto as ruas da sua cidade sdo limpas,
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lisas, sem buracos, sem pedriscos. A cidade do colono é uma cidade
empanturrada, preguicosa, seu ventre estd sempre cheio de coisas boas. A
cidade do colono é uma cidade dos brancos, estrangeira.

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a aldeia negra, a
medina, a reserva ¢ um lugar mal afamado, povoado de homens mal
afamados. Ali, nasce-se em qualquer lugar, de qualquer maneira. Morre-se
em qualquer lugar, de qualquer coisa. E um mundo sem intervalos, 0s
homens se apertam uns contra os outros, as cabanas umas contra as outras. A
cidade do colonizado é uma cidade faminta, esfomeada de pdo, de carne, de
sapatos, de carvado, de luz. A cidade do colonizado é uma cidade agachada,
uma cidade de joelhos, uma cidade prostrada. E uma cidade de pretos, de
“turcos”. (FANON, 2015, p. 55-56)

O mundo cindido do colonialismo encontrou nas cidades o espaco em que as
desigualdades ficavam mais explicitadas. A modernidade, citada por Fanon, é uma das
marcas da cidade do colono e funciona de forma ideoldgica no jogo de poder. Valdemir
Zamparoni (1998) trabalhou essa questdo no contexto mocambicano a partir do
desenvolvimento urbano de Lourenco Marques. Perto das minas dos Jones, a capital
tinha um porto para escoar as produgdes do Transvaal, mas faltava uma infraestrutura
urbana para os colonos morarem. Possuidora de uma geografia peculiar, com altas e
baixas no mesmo espaco, a cidade de Lourenco Marques passou por um processo de
sanitizacdo que levou na base do xibalo os trabalhadores “indigenas” a aterrar pantanos
e lagoas que até hoje insistem em aparecer na época de chuvas. Com o desenvolvimento
de espacos de comércio, servicos e a chegada da modernidade, tendo como marco a
energia elétrica — com todo o arcabouco simbodlico relacionado a noite -,
proporcionando uma vida noturna em teatros, cinemas, bares e cabarés, as fronteiras da
cidade das pedras e o areal foram se tornando mais desiguais e 0 acesso a primeira cada

vez mais restrito:
Né&o bastava controlar e disciplinar o indigena no universo do trabalho; era
preciso também controld-lo no espaco social mais amplo; assim, o
ordenamento fisico urbano foi acompanhado de um ordenamento juridico da
populacdo em categorias claramente discerniveis, as quais permitiram um
ordenamento social subseqiiente. Mais uma vez veio a tona a retérica dos
reformistas sociais do sec. XI1X, que associavam a desordem social a doencga,
que seria oriunda ndo sé da sujeira, como também da mé distribuicdo dos
Corpos no espaco e, por esta logica, cada individuo deveria ocupar um lugar
especifico na divisdo do trabalho e na hierarquia social e a cada segmento

desta hierarquia corresponderia um espaco territorial préprio para circulagéo,
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lazer e moradia. Em Lourenco Marques, a criagcdo destes espacos segregados
calcou-se basicamente sobre critérios raciais e tencionavam facilitar o
controle, a repressao, aprofundar a dependéncia e consolidar a submissao dos
dominados, contribuindo para ampliar a ilusdo de uma pretensa superioridade
branca. (ZAMPARONI, 1998, p. 269-270)

Xipamanine, Mafalala, Munhuana e Chamanculo foram bairros “indigenas”
criados a partir da década de trinta aos moldes europeus de subdesenvolvimento, isto é,
os tipos de moradas que existiam até entdo. Viver perto da cidade de cimento estava
destinado a ser um condenado da terra, a ter um pequeno pedaco de casa de madeira e
zinco. Os bairros dormitorios “indigenas” se formaram, portanto, na logica de
desenvolver o espaco do colono. Segundo Milton Santos (2005, p. 94-95), essa logica
prevaleceu em territérios subdesenvolvidos atrelados a uma politica internacional de
divisdo do trabalho. Logo, as divisbes dentro da cidade geraram dois circuitos
econémicos, criando “na sociedade urbana uma distingdo entre os que tem permanente
acesso aos bens e servicos oferecidos e 0s que, mesmo apresentando necessidades
similares, ndo podem satisfazé-las”. Esse conflito dentro de um mesmo territorio
urbano, segundo Zamparoni, aproximava-se com o sistema politico segregacionista da
Africa do Sul:

A construcdo dos bairros indigenas - 0 segundo bairro teve sua construgao
iniciada em 1938, numa area inundavel - era a extensdo fisico-espacial do
racismo imperante na sociedade colonial. Era a expressdo visivel de uma
sociedade segregada, “a la Transvaal”. A forma das casas impunha
comportamentos e necessidades de consumo, inclusive de mdveis de estilo
europeu; 0s arruamentos retangulares, impunham uma légica cultural, distinta
da logica ancestral obedecida nas povoagdes locais, conforme acima se disse;
dificultava a manutencdo de préaticas religiosas e mesmo de atividades
agricolas, liberando forga de trabalho que, dali em diante se encontraria
reunida num Unico espaco, tornando mais facil a tarefa de fiscalizar e
controlar seus movimentos. Acabaram por tomar-se a representacdo espacial
da situacdo da emergente pequena burguesia negra e mulata que ali passou a
residir: ndo eram mais indigenas para viver em palhotas e tampouco eram
europeus para que pudessem viver no meio dito civilizado. (ZAMPARONI,
1998, p. 320-321)

A cidade era racialmente dividida. Na cidade dos colonos brancos, 0s negros
tinham que andar com uma caderneta de trabalho para ndo serem violentados ou pegos

para o xibalo, eram segregados nos espagos de transporte e lazer, tinham empregos
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delimitados por sua “raga” e eram cerceados do acesso aos servi¢os. Tratados de forma
desumana nos bairros “indigenas” criados, os suburbios, dialeticamente, se
transformaram no decorrer dos anos em territérios de expressao das diferentes culturas
que migravam da exploracdo do campo para a cidade e formavam associacdes
recreativas, de musica, de desporto nas suas novas moradas. Para Milton Santos (2005,
p. 143), nas moradas dos trabalhadores: “0 lugar — ndo importa sua dimensdo — é a sede
dessa resisténcia da sociedade civil”. Logo, sendo os bairros do suburbio a expressao
méaxima de uma identidade multicultural nascente fruto das relacGes capitalistas de
producdo que coloca trabalhadores de diferentes origens culturais em um mesmo lugar,
0 uso que se fez do territorio passou a ser uma forma de estrutura de poder local. Esse
fendmeno de confrontos com o capital nos bairros do colono e a construcdo do lugar de
resisténcia cultural nos bairros do suburbio foi estudado por Antonio Sopa (2014, p. 22-
23), sendo a substancia viva para Jose Craveirinha escrever seus poemas:

Para além desta incompreensdo (O branco ndo entendendo porque tanto
batuque e cantoria), resultado do contacto de culturas que se desconheciam,
os confrontos davam-se, com frequéncia, no ambito do trabalho. Na verdade,
muitos trabalhadores negros, que eram a maior parte de mdo-de-obra
empregada nas obras publicas da cidade, eram recrutados a forga (xibalo), em
grande ndmero de circunscri¢des do interior do Sul do Save (Maputo, Gaza e
Inhambane) e, nalguns momentos de maior caréncia de bragos, até o norte do
pais. O resultado da fuga macica e frequente de grande nimero de homens, a
fraca qualidade do trabalho realizado por estes e a repressdo que sobre eles
recaia. Mas podemos imaginar, também, a violéncia que significava para
estes seres a sua vivéncia num local estranho, sujeito a normas e regras que
Ihe eram alheias, onde estavam praticamente ausentes quaisquer direitos ou
regalias. Estes homens procuravam na masica e no canto o0 mundo perdido da
sua aldeia natal, o desabafar das suas penas e sofrimentos e a exteriorizagdo
da sua revolta perante a opressdo que estavam sujeitos.

c. 4: Culturas enddgenas e a modernidade
Abordar este tema requer, em primeiro lugar, uma breve critica ao uso do termo
“tradicao” e o lugar de confronto ao conceito de modernidade. De comunidades
imaginadas (ANDERSEN, 2008), tradicdes inventadas (RANGER, 2010) ou tradicbes
vivas (HAMPATE BA apud KI-ZERBO, 2010) no ambito da cultura, a etnofilosofia
(TEMPELS; KAGAME apud MUDIMBE, 2019) e a critica da etnofilosofia
(HOUTONDIJI, 2008 ; TOWA, 2015) no campo da gnose africana, no campo da
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“religidao” (FALOLA, 2020) ou até da politica (AMSELLE ¢ M’BOKOLO, 2017), o
conceito de “tradicao” acaba sendo uma indefini¢do quando colocado de modo

generico, pois abre margem a muitas interpretacdes (SILVA e SOUZA, 2015, p. 115):

Contra as generalizagBes que o senso comum produz acerca de Africa, fruto
do imperialismo eurocéntrico que ainda voga nas mentes e na imaginacdo dos
espacos pos-imperiais, as ciéncias humanas precisam apelar sempre para a
nocdo quase Obvia de que um espago humano das propor¢des de um
continente ndo poderia nunca produzir uma cultura homogénea o suficiente
para ser considerada em bloco. Mas as ciéncias humanas acerca de Africa no
extraem seus argumentos a partir do senso comum, a menos que deseje
estuda-lo, por sua vez. As ciéncias humanas precisam extrair seus
argumentos de pesquisas e consideracdes tedricas especificas. Nesse sentido,
acreditar que a Africa toda conspira numa espécie de esséncia formada por
uma “tradigdo oral” acarreta mais problemas tedricos que solugdes,
incorrendo num risco grave de se criar outra generalizacdo, como aquelas do

Senso comum.

Logo, o conceito de “tradi¢do” no periodo estava atrelado a um etnocentrismo
europeu e a uma visao do que ficou conhecida como personalidade africana. Em uma
obra sintese, Muryatan Barbosa (2020) localiza esse fen6meno desde os primérdios no
final do século XIX, revelando o pioneirismo de Edward Blyden, até o periodo
entreguerras em que diversos pensadores africanos ou da didspora negra (Marcus
Garvey, Sylvester Williams, Du Bois, Richard W. Wright, Georde Padmore, Aimé
Cesaire e outros) constituiram teses em congressos € grupos associativos sobre a
formacgdo tedrica de uma personalidade africana. Do ponto de vista epistemoldgico,
ainda que o conceito de personalidade africana carregasse raizes essencialistas, o
objetivo geral desses pensadores africanos era emancipatorio.

Devido a essas questdes em relagdo ao termo “tradicao”, esta pesquisa optou pelo
uso do termo “culturas endogenas”, adotado primeiramente por Obaré Bagodo (2012).
Essa escolha se relaciona a concepcdo de cultura e a inevitabilidade em se colocar em
choque com outras culturas, isto é, ndo existe uma cultura fixa do presente e outra do
passado. O termo “culturas enddgenas” permite que se analise esse eixo fundamental na
poética de Craveirinha como substancia dindmica e instavel. Conforme definicdo de
Raymond Williams (2011), no mesmo local podem ser encontradas culturas
hegemoénicas, culturas emergentes e culturas residuais. Na analise dos poemas de

Craveirinha sera possivel observar que em cada periodo histérico e do angulo que se
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analisa as culturas enddgenas aparecem em uma posicdo em seu texto a partir da
correlacdo de forgas que esta em vigor.

Para especificar os tipos de disputas que ocorrem na poética de Craveirinha,
retoma-se a esséncia do estudo de Antonio Sopa (2014): se houve subdesenvolvimento,
colonialismo e mudancas no territério do agora colonizado, também houve uma
ressignificacdo dos seus simbolos, costumes e préticas religiosas no periodo colonial.
Embora articulados pelo eixo central “culturas enddgenas”, esta pesquisa buscou
destrinchar esse conceito a partir do olhar que objeto de estudo, José Craveirinha, tinha
sobre elas, trazendo alguns aspectos exemplificados a seguir:

a) Folclore: termo utilizado por Craveirinha em seus ensaios que explicam

fendmenos das culturas enddgenas. O uso dado pelo autor é o seguinte:

Uma coisa € convocar indigenas e dizer-lhes que dancem e outra é ir ao seu
encontro sabendo quais as musicas ou dangas que se pretende gravar ou
captar. Desde os folguedos das criancas aos adultos a qualidade ressente-se
da variedade. Ha as cancbes de trabalho, de guerra, de embalar, com seus
ritmos préprios, as suas mimicas, etc.

O narrador de historias, por exemplo, ndo deveré ser esquecido. Mas tera de
ser criado 0 ambiente adequado (o grupo rodeando o contador ou a contadora
de Karingana wa Karingana) e ter-se-4 uma das mais belas formas folcldricas
de narrar histérias (0os personagens cantam pela boca do narrador).
(CRAVEIRINHA, 2009, p. 14)

Se for feita a comparacéo entre a definicdo de folclore para Craveirinha com
a que existia na Europa do periodo é possivel verificar aproximacdes e diferencas.
Segundo Wiliams (2007), o folclore “(...) produzia o efeito de datar
retroativamente todos os elementos da cultura popular, e era muitas vezes
oferecido como contraste as formas populares modernas, seja de tipo radical e
proletario, seja de tipo comercial.” (2007, p. 185). Do ponto de vista relacionado a
uma prética cultural de um povo, pode-se inferir o nacionalismo, a
mogambicanidade de Craveirinha em tentar inventar uma cultura popular. Por
outro lado, 0 movimento que ocorre em seus poemas parece utilizar dessa cultura
enddgena residual como mote para a transformacdo social, colocando-a assim no
ponto moderno de almejar um futuro. Como exemplo dessa visdo, pode-se tomar
0 “Xigubo”. Craveirinha no poema faz um movimento cultural descrito abaixo por

Luana Soares de Souza (2019, p. 145):

Ao narrar o funcionamento do xigubo, o poeta busca restaurar a

ancestralidade que foi silenciada pela colonizagdo, procurando reanimar o
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espirito guerreiro e combativo dos negros. O xigubo, portanto, pode ser uma
metafora da danga guerreira que antecede a luta pela independéncia de
Mocgambique. Craveirinha ndo opera exotizando a comunidade, mas
circunscrevendo os rituais de forma organica, a fim de que o passado sirva
como forga motora para a superagdo do presente, reabilitando os negros de

forma coletiva.

Logo, o xigubo ndo tinha mais 0 mesmo sentido da época das guerras de
conquista, pois na sua € folclore, ou seja, € uma interpretacdo (logo a marca
artistica da leitura de uma realidade) feita por grupos de dancarinos/dancarinas em
palcos - ndo mais na terra - acompanhados por orquestras e assistido por plateias,
adventos da modernidade europeia. Outro elemento importante é que a danca se
torna publica ao ocorrer para uma plateia, ganhando olhares estrangeiros e de
alteridade cultural. Se o fazer da danca entre os Zulus e os Changanas tinha
funcBes de preparacdo para uma guerra de defesa ou conquista, para dancarinos
em grupos de folclore passaram a ter a funcao estética e comercial. 1sso ndo quer
dizer que o xigubo ndo era mais dancado nas comunidades rurais, mas mesmo
nelas tinham uma outra “guerra”, um novo sentido para a pratica, tendo em vista
toda a desestruturacdo social causada pelo sistema colonial e o advento da
modernidade. E esse 0 preciso ponto de Craveirinha, critico a folclorizacdo por
grupos exogenos “o folclore ndo se encomenda nem se produz ao gosto de cada
um arbitrariamente” (CREVEIRINHA, 2009, p. 86) e critico ao purismo de alguns
segmentos sociais (associagdes e grupos de folclore) que desejavam um “folclore
estacionario no tempo e no espaco” (2009, p. 210). O intelectual Jos¢ Craveirinha
se posiciona a favor de um folclore — e aqui vale a ressalva de sua época ndo haver
outro termo que pudesse melhor explicar — que se constituisse como instrumento
social de unidade entre diferentes culturas, uma “FORCA cuja agdo coletivista se
faz de uma diferenciacdo por meio de modos pacificos e ndo de atitudes
agressivas.” (2009, p. 219).

b) Cultura proletéria: Craveirinha ao focalizar espacos do cotidiano de trabalhadores

acaba atribuindo um sentido concreto aos sujeitos que promovem a cultura,
ressignificando o lugar a partir de novas expressoes culturais. Um exemplo pode
ser o dado pelos Magaizas-mamparras em que a partida ou a chegada €
ritualizada como um marco de transformacédo dos sujeitos e suas familias ou até

como forma de ganhos extras:
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As exibicdes de musica e danca realizam-se ainda mesmo em Mogambique,
enquanto 0s jovens mamparras aguardavam o seu embarque para 0 pais
vizinho. Ja na Africa do Sul, nos compounds (acampamentos), era no
decorrer das horas de descanso e de lazer que os mineiros se dedicavam a
executar os ritmos musicais das suas terras de origem. Essas exibi¢des, que
eram entdo chamadas de ‘dancas intertribais’, faziam-se gratuitamente nas
‘minas da coroa’, como espetaculos destinados também a atrair turistas.”

(SOPA, 2014, p. 74)

O uso distinto do que faz em passagens do folclore acontece pelo fato da producao

cultural em destaque acontecer no mundo do trabalho. Quando Craveirinha em seus

poemas opera contando a histéria de um Magaiza, sua trajetéria de ilusdes com a

modernidade sul-africana, consumido por uma induastria cultural hegemdnica, mas, ao

mesmo tempo, provoca o leitor a pensar no ciclo como um ritual de passagem, ele,

Craveirinha, acaba por contar a histéria cultural da classe trabalhadora que se reinventa

diante de cada etapa do mundo colonial. A alianca que o poeta faz com as vozes de

trabalhadores sédo lembradas por José Welton Ferreira dos Santos Janior (2012, p. 84)

como um movimento de contar uma histéria a contrapelo, isto é, dar vida a

personalidades que o

louvor & modernidade:

colonialismo portugués queria ocultar da narrativa oficial de

uma dimensdo de tom popular, essas personagens impdem sua presenca
incdbmoda como retalhos de uma histdria orientada para a configuracdo de
personas das classes populares, cujas experiéncias estdo inextricavelmente
ligadas as suas especificidades socioecondmicas e raciais, evidenciando o
mascaramento de um pretenso discurso liberal da colonizagcdo como entrada

na modernidade.

Sobre a relagéo entre a cultura burguesa hegemonica criada por colonos em torno

da modernidade europeia e a emergente cultura proletaria advinda dos bairros do canico

contada por Craveirinha em seus poemas, é elementar a analise de Eclea Bosi sobre

como ocorre a producdo cultural da classe trabalhadora:

Nas sociedades rurais ou pouco industrializadas, ha sempre um certo grau de
contiguidade entre o grupo do trabalho, o grupo familiar e o grupo do lazer; o
que fica patente nas festas sazonais, de plantio ou colheita, signos de um
estilo comunitario de vida. (...) O &mago do problema de uma cultura popular
e, mais especificamente, de uma cultura operaria, é justamente o
descompasso cada vez maior entre as séries contextuais que integram a
existéncia dos estratos mais pobres da populagdo. Creio que o carater evasivo

e compensatério do lazer operéario, posto em evidéncia por tantos estudiosos
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da questdo, acha seu fundamento no intervalo psicossocial aberto entre os
tempos de trabalho e de ndo-trabalho. (BOSI, 1973, p. 80)

¢) Cultura urbana: Craveirinha aponta em seu texto alguns fenébmenos do urbano,

exemplificados em rituais como o do kenguelequezé, pesquisado por Henri
Junod, e transformado em poesia por Rui de Noronha, o qual ganhou novas
formas na cidade, deixando diferentes etnias convivendo no mesmo espago se
apropriando ou ndo de praticas. Cidade essa que também “destréi muita coisa”
(CRAVEIRINHA apud LABAN, 1998, p. 57) por ter acelerado o tempo,
expandido a noite, tragado novas fronteiras, diminuido espacos de moradas. A
dindmica urbana, além de alterar tempos e espacos, colocou em contato Igrejas
cristds e isldmicas no mesmo territéorio com “culturas e religides tradicionais™®
dentro de um contexto colonial em que o cristianismo era a religido que tinha
apoio do Estado portugués. Desse contato, nasceram conflitos de poder e tenséo
cultural. No que tange ao poder, ha no plano educacional uma maior forca, dado
que a educagéo rudimentar era oferecida em grande parte por missoes ligadas ao
cristianismo (CABACO, 2007) e na politica de higienizacao e sanitizagdo com
uso intensivo da medicina ocidental (SANTANA, 2018).

H& muitos elementos para destaque na tensdo cultural originada desse
contato. Alguns podem ser exemplificados: a permanéncia de Nyangas,
curandeiros, para tratamento de saude espiritual e fisica nas culturas do sul; a
aceitacao de Cristo como irmdo ao mesmo tempo que o “pai” das familias era o
mais respeitado por ter filhos, permanecendo, portanto, as liderangas locais
(LAISSE, 2020); na Mafalala, mulheres macuas que dangavam com homens néo-
islamizados ao lado da mesquita do bairro (SOPA, 2014). O fenémeno cultural
urbano é alvo do texto de Craveirinha. O poeta consegue observar 0s
movimentos interculturais ocorrendo pelos deslocamentos e formacdes de bairros
em Lourenco Marques, tendo Mafalala como maior referéncia. Para ele, serd a
partir desses encontros que uma cultura nacional emergira.

d) Cultura mocambicana: Nos bairros periféricos surgiram novos ritmos musicais e

a Marrabenta exemplifica as imbricagbes entre as culturas endogenas e a
modernidade. Craveirinha, Calane da Silva e Antonio Sopa tentaram descobrir a

origem desse ritmo sensual e frenético que ganhou as festas no subdrbio,

® Utiliza-se esse termo no discurso oficial (Sigla CRB). Neste momento, néo sera problematizado o uso e
a visdo do Partido/Estado FRELIMO que cunhou este termo.
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tornando-se a principal musica popular de Mocambique. Fruto de uma
miscelanea das culturas do sul, pois os Ngunis reivindicavam como uma danca
de Gaza, tinha compassos do madjika, lembrava o ritmo do ritual n’fenha dos
Rongas, possuia um som dos cabarés comorianos, um nome de neologismo
portugués e instrumentos musicais ocidentais (saxofones, guitarras, trompetes).
A marrabenta se constituiu como uma nova forma por ndo estar atrelada a algum
ritual especifico, ela é fruto da nova relacdo com o tempo e espaco da cidade,
pode ser danc¢ada a qualquer momento e em qualquer lugar, pode ser tocada e
ouvida pelas ondas do radio. O pertencimento dinamico da musica expressa
também como a relagdo com as culturas enddgenas nao tinha uma regra Unica de
como poderia ocorrer. Na masica, na danca, no desporto, na culinaria, todos
esses tracos das diferentes culturas endogenas sdo recuperados por Craveirinha
para formar a ideia de nacéo.

As associagdes ou clubes de bairro tinham a funcéo de promover e organizar
as manifestacfes culturais e esportivas que nasciam no subdrbio. Elas por si
proprias sdo reformulac6es da relagdo com o colonial. Os brancos e ndo-negros na
cidade de cimento tinham suas associa¢fes lusas, britanicas, indianas para
expressar suas respectivas culturas e organizar os sujeitos no sentido de
preservacao de privilégios. Os colonizados, africanos assimilados e “indigenas”,
perceberam esse movimento e comecaram a criar grémios e associacfes no
sentido de existirem enquanto sujeitos na cidade que os menosprezava. Jornais
como O Brado africano, associacdes africanas de escritores ou na masica, danca e
desporto, foram todas formas de auto-organizagédo dos trabalhadores que moravam
nos bairros do subdrbio e ndo tinham sindicatos para lhes darem amparo nas
questdes trabalhistas, pois até esses tinham recorte racial (ZAMPARONI, 1998).

e) Cultura negra: Negritude foi uma expressdo usada pelo martinicano Aimé

Césaire no comeco do século XX, mas tem como formulador conceitual o norte-
americano W.E.B. Du Bois. Os usos e sentidos da palavra foram diversos
(MUNANGA, 2020). O que ha de consenso é o fato de ter surgido da diaspora
africana, ou seja, fora do territorio africano e, posteriormente, ter se espalhado
pelo continente. Por esse motivo também nesta pesquisa dissocia-se de outra
palavra, panafricanismo, que se transformou em movimentos politicos, apesar de
terem se mesclado apos ocorrerem 0s movimentos de libertagdo nacional.

Negritude foi um movimento cultural de valorizagdo da personalidade negra,
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uma tentativa de inverter o quadro semantico que as teorias raciais fizeram do
negro e todas as imagens negativas construidas pelo racismo (MUDIMBE, 2019;
MBEMBE, 2018; FANON, 2008; MEMMI, 2021). Por meio de tentativas de
explorar aspectos que fossem comuns na histdria, cultura e caracteristicas
biologicas, a negritude adentrou a Africa a partir de intelectuais africanos
francofonos e angléfonos que estudaram em universidades europeias.
A temética da negritude é mais complexa de se explicar na forma como
acontece nos paises africanos de lingua portuguesa, pois o contato linguistico e a
producdo local foram tardias, tal como revela Alfredo Margarido (1980, p. 83):

Nota importante por duas ordens de razdes: a primeira reside no facto de que
a negritude ja ndo é escala para medir a estrutura da poesia africana de
expressdo portuguesa: ultrapassada, ela é sobretudo um dos valores da poesia
negra de expressdo francesa e ai deve ficar circunscrita; a segunda mostra que
a negritude, a0 mesmo tempo que é importante no mundo francéfono, é
incapaz de assumir a totalidade dos fenémenos historicos, sociais e culturais
responsaveis pela situacdo de dominagcdo em que se encontra o homem
africano. A partir dai, as poesias negras de expressdo portuguesa devem ser
apreciadas segundo uma Gptica nova, proposto e imposto em 1953.

Em relacéo a essa citacdo, vale destacar dois fatos em Margarido: primeiro,sobre
a“Optica nova” se atrela em parte aos movimentos de libertacdo que comegam a se
fortalecer por todos os territdrios africanos; segundo, quando se refere ao ano de 1953 é
justamente porque nele é publicada em Lisboa a antologia Poesia negra de expressao
portuguesa, organizada pelos poetas Mario Pinto de Andrade (angolano) e o Francisco
José Tenreiro (sdo-tomense). A antologia era inspirada em modelos anteriores
publicados no encalco do advento da negritude de lingua francesa desencadeada com a
Presénce africaine, como a Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache de
langue francaise, organizada pelo Senghor (grande lider politico do pan-africanismo)
em 1948 e a Anthologie negre, de Blaise Cendrars de 1921. Embora articulados ao
fendmeno da negritude e dos movimentos panafricanistas, nos PALOP os fatores
ideoldgicos do lusotropicalismo e um “mulatismo” associado a uma politica de censura
intensiva nas coldnias fizeram com que a situacdo se desenvolvesse de outra forma, ou
seja, muito mais uma tonica do que um movimento em si’. Em Mocambique, por

exemplo, ha uma situacdo especifica que foi a baixa circulacdo literaria subversiva

" Esta pesquisa decidiu ndo aprofundar o debate em torno de como foi essa forma em todo o PALOP,
apenas nos anos que se relacionam diretamente a José Craveirinha em Mogambique.
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devido a intervencdo da PIDE e uma menor presenca de mogambicanos na Europa, fator
vinculado ao achatamento da classe dos assimilados. Esse alerta é importante para
destacar que José Craveirinha, tal como descrito por Calane da Silva, ndo havia lido as
poesias e escritores da negritude e do panafricanismo. O contato com esse tema, como o
préprio poeta reconhece, foi por interlocutores como Karel Pott - filho de um rico
consul holandés -, por ser jornalista, gostar do blues, jazz americano/sul-africano e ser
atleta. Portanto, os usos e sentidos da negritude em José Craveirinha sdo sui generis,
pois partem da leitura indireta do movimento cultural carregando algo eminentemente
pessoal:
O que acontecia na América em relacdo aos negros tocava-nos muito. E
mesmo os seus valores — ndo sé os valores desportivos como os valores
culturais -, a Marian Anderson, a Billie Holiday, tocavam-nos bastante. Até
no livro da Maria eu aproveito para falar no blues. Dizia-nos muito o drama
do negro americano, dizia-nos bastante. (CRAVEIRINHA apud LABAN,
1998, p. 89)

Ao contrario do movimento da negritude, o movimento politico panafricanista
nasce dos africanos. Reitera-se a necessidade da divisdo em categorias diferentes, pois
0s precursores e as intencionalidades desses também foram distintas. Blyden, mesmo
tendo uma origem estrangeira ao continente africano, morou durante boa parte da vida
na Serra Leoa e Libéria. Seus escritos tinham como fundamento que os africanos
possuiam um ponto de vista histdrico, constituindo um universo separado de sua propria
histéria e tradicdes (MUDIMBE, 2019). Ainda que suas vis0es estivessem apegadas a
conjuntura do século XIX (teorias raciais, neocoloniais e teoldgicas), Blyden
influenciou liderancas importantes da libertacdo angléfona e um grandes lider da
libertacdo ganesa: NKrumah. O panafricanismo nasceu de congressos internacionais e
tinha como objetivo central a emancipagdo das col6nias em Africa desde o primeiro
realizado em Paris (1919). Com tons que acompanharam cada contexto - de uma
transicdo gradual pensada nos trés primeiros para uma resolucdo de autodeterminacgao
apos a invasdo fascista da Etiopia - 0s congressos panafricanistas marcaram as
discussdes em torno da necessidade da independéncia das col6nias africanas mais do
que necessariamente uma unidade das coldnias nas independéncias, isto é, apesar do
prefixo “pan” as resolugdes tiradas em congresso nunca previram uma nagdo Unica
africana se libertando do colonialismo europeu. A convergéncia do movimento cultural

da negritude para as lutas de libertacdo do panafricanismo gerou movimentos diferentes

39



em cada territério e concepcOes de nagdes distintas dos Estados que se ergueram. O
“socialismo africano” de Senghor foi diferente do “conscientismo” de Nkrumah e
distinto do modelo comunalista “Ujamaa” de Nyerere (MUDIMBE, 2019; COOPER,
2016; MANOEL, 2019), marcas das polarizagdes surgidas na década de sessenta do
movimento panafricanista (BARBOSA, 2020, p. 83). Assim como 0s processos de
libertacdo politica se distinguem na Argélia de Fanon (YAZBEK, 2010) daquela
promovida por Nasser no Egito (MANOEL, 2019). A segunda fase de libertacdo das
colénias ocorreu depois da Conferéncia de Bandung (1955). Nela, também foram
diferentes na Guiné de Amilcar Cabral ao processo de longas guerras em Angola e
Mogambique, completamente distintos do Alto Volta de Sankara ou do DERG na
Etiopia (VISENTINI, 2012). As interferéncias externas, relacionadas a guerra fria e a
disposicdo das forcas na Africa austral, a formacgdo colonial constituida por cada
império europeu nas coldnias e questdes internas, relacionadas a etnias e organizacdes
sociais proprias, consolidaram um processo de independéncias longo e disperso pelo
continente africano, levando ao fracasso qualquer tentativa de formacdo de blocos
econdmicos e politicos africanos.

E importante contextualizar essa base historica-politica do panafricanismo para
entender como ocorre na poesia craveirinhica as referéncias a unidade e libertacdo
africana, ja que se mesclam a projecdes estéticas do ser negro. Assim como a negritude,
0 poeta ndo teve contatos diretos com esses autores. Sua aproximagéo foi a partir da
década de sessenta por interlocutores como Marcelino dos Santos, Eduardo Mondlane e
Samora Machel, liderancas politicas na fundacdo da FRELIMO que tinham contato
direto com o panafricanismo e movimentos de libertagdo nos PALOP.

f) Modernidade: Segundo Raymond Williams (2007), o termo moderno sofreu por

diferentes significacbes desde o periodo renascentista até que no seculo XIX e

XX: “tornou-se quase equivalente a MELHORADO (v.), satisfatorio ou eficiente”

(WILLIAMS, 2007, p. 282). Logo, modernidade passou para 0 campo positivo

ligado ao futuro no imaginario eurocéntrico, enquanto as culturas endégenas, no

uso do termo “tradi¢do”, estariam no passado. A reelaboracdo semantica advinda
da personalidade africana transformara o espectro negro no campo da
modernidade. Segundo o cientista social Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes

(2003, p. 42):

A modernidade negra é o processo de inclusdo cultural e simbdlica dos

negros a sociedade ocidental, mas, sob a palavra negra se escondem personas
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muito diversas: o escravo e o liberto das planta¢Ges; o africano, o crioulo, o
mestico e 0 mulato das sociedades coloniais americanas; o norte-americano,
o latino-americano, o africano e o europeu do mundo ocidental p6s-guerra. A

modernidade negra.

Para Muryatan Barbosa (2020), o movimento da negritude, majoritariamente
francofono, foi engendrado no campo da cultura a partir dessa contestacao e formacao
da personalidade africana, percebida na celebracdo do jazz, do samba, da salsa e de
qualquer matriz cultural afro-diasporica. A presenca negra nas artes modernas expressa
uma nova forma de relacionamento com as culturas enddgenas.

No texto de Craveirinha, o conceito de culturas endégenas esta imbricado com o
conceito de modernidade nas imagens poéticas construidas. Elas em quase sua
totalidade se apresentam na relagcdo presente/passado, se conflitando e se mesclando ao
mesmo tempo. O modernismo do texto - no sentido de compreender o fendmeno urbano
sui generis que esta se processando em Lourengo Marques - presente na obra poética de
Craveirinha esta justamente em perceber esse movimento do real. A modernidade pra
José Craveirinha tem varios sentidos. O primeiro estd atrelado a um modelo de
“civilizagdo” que tem contradi¢cdes, pois a mesma “civilizacdo” que proporcionou a
energia elétrica, o telefone e o radio, também inventou bombas e armas de destruicéo
em massa. Outro sentido estd na modernidade que escancara a desigualdade social, que
transforma em mercadorias 0s sonhos de consumo inatingivel pelo valor que elas
possuem. Além desses sentidos, ha o da desconfianca quanto a modificacdo da relacéo
homem e natureza que a tecnologia produz. Mas h& também seu sentido positivo na
viola elétrica, no jazz, no gramofone His Master Voice que expande o som e na vida
noturna que ocorre em cantinas dos bairros. A polissemia do uso da palavra
modernidade se forma na relacdo entre permanéncias e mudancas sob as camadas de

tempo.

c. 5: Mulheres

A categoria de mulheres é importante de ser destacada devido a presenca do tema
relativo a condicdo das mulheres na obra de Craveirinha. Mulheres no plural porque se
constituiam de forma diferente de acordo com o espaco, nas relag@es étnicas, na divisdo
sexual e racial do trabalho. Antes de tudo, é preciso afirmar que no sul de Mocambique
- recorte feito por esta pesquisa - havia uma sociedade patriarcal. Independente da época

historica, a categoria feminina teve seus espacos de poder definidos pelo homem nas
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culturas do sul. As mudangas de regime econdmico para um sistema capitalista, a
reestruturacdo produtiva advinda com o colonialismo e a formacdo de ndcleos urbanos
modificaram a forma da realizagéo do patriarcado (ZAMPARONI, 1998).

No que trabalhavam as mulheres? No campo, elas eram responsaveis por quase
todo o processo da lavoura, arando, semeando e colhendo tudo que viraria consumo
para sua familia ou - se o trabalho estava atrelado ao xibalo - tornava mercadoria. Com
a chegada do imposto da palhota, eram elas as primeiras a serem aprisionadas caso a
familia ndo tivesse recursos possiveis para pagar o Estado colonial portugués. Além do
cultivo, tinham a fun¢do da reproducdo social e criacdo dos filhos, isto é, o trabalho na
lavoura se realizava junto ao filho nas costas, ou se ja, crescido ajudando a mée. Pontua-
se esse fato pois a centralidade feminina na exploracéo do trabalho colonial era de suma
importancia para o ganho de capital que tiveram as companhias estrangeiras, alem do
desenvolvimento das areas urbanas com o fisco que era recolhido das palhotas. Nas
cidades, a mulher branca tinha uma participagdo puUblica limitada, dedicando-se
basicamente a tarefas domésticas. E a mulher negra? Esse fendmeno é explicado por
Valdemir Zamparoni (1998, p. 279):

O que € certo € que em Mocambique o controle sobre o afluxo de mulheres
africanas para a cidade sempre mereceu atencdo especial das autoridades
administrativas, que temiam que seu afastamento das tarefas agricolas
poderia por em risco a manutencdo do sistema de usufruto de uma forca de
trabalho masculina sazonal e barata, quer para as minas quer para 0s Servi¢os
internos a coldnia e, a0 mesmo tempo, abalar os mecanismos de reproducdo
bioldgica e social das comunidades. Como acrescenta Jeanne Penvenne, a
mentalidade de entfo, entre colonos e africanos, ndo supunha a mulher
africana como estando na cidade; a ela cabia, sob os cuidados e protecdo de
um homem, suprir as necessidades destes e de seus filhos nas areas rurais, a
ela cabia o trabalho agricola, a machamba e ndo vender seu trabalho por
salario. Além disso a presenca de mulheres na cidade podia contribuir para,
sob o ponto de vista da administracdo, uma indesejada fixacdo dos homens e
formacédo de familias negras, o que fatalmente desaguaria na necessidade da
ampliacdo dos servigcos urbanos, escolas e servigos de salde, ainda que
minimos, para atendé-los, além é claro, do medo potencial que representaria

uma maior populagdo negra.

A situacdo de baixa concentracdo de mulheres negras nas cidades até a década de
quarenta sofreu uma mudanca nos anos seguintes com o aumento do movimento

migratdrio na fuga da exploracdo do campo e expansao do imposto da palhota, tal como
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observado no tdpico colonialismo. Todavia, nas cidades exerceram funcgdes ligadas ao
cultivo em pequenas hortas, machambas periurbanas ou a comercializacdo desses
produtos alimentares como vendedoras ambulantes na cidade ou em mercados ilegais no
subdrbio. Um destaque sobre as mudancas sofridas pela época colonial foi a
desestruturagdo familiar. Sustentdculo para a manutencdo da vida em todos seus
sentidos, a perda de uma mulher para uma familia era tdo significativa que praticas
como o lobolo eram essenciais para recompensar a familia da noiva essa perda. Com o
avanco do Estado Novo, da intensificacdo do trabalho no campo e o uso do trabalho
masculino no deslocamento para as minas, 0s portos, as estradas de ferro e a construcéao
de obras publicas, consolidou-se um processo de desestruturacdo do padrdo familiar e
um namero cada vez maior de mulheres negras solteiras:

Penvenne, aponta nimeros mas, destaca que o que levava estas mulheres a
arriscarem-se num meio hostil e desconhecido, era a associagdo desses
fatores ecoldgicos e econdmicos, agravados por problemas de ordem pessoal:
a perda do acesso a terra, como decorréncia da perda dos maridos e dos lagos
matrimoniais; a morte dos pais; a gravidez fora do casamento; o adultério; o
incesto ou bebedeira; a rejeicdo e violéncia dos maridos, ou ainda
discordancia de que estes pretendessem ter uma segunda mulher. A maioria
destes fatores de indole pessoal referem-se a situagBes vivenciadas por
mulheres casadas, ou melhor, de alguma maneira, tornadas sozinhas. Se isto
se verifica, entre as trabalhadoras da indUstria do cajd, no final dos anos
quarenta, 0 mesmo parece ndo ter ocorrido na década anterior
(ZAMPARONI, 1998, p. 280)

Esses dados sdo importantes para entender nos préximos capitulos as imagens das
prostitutas nas obras de Craveirinha. Essa desestruturagdo do padréo familiar aliada ao
avanco da urbanizacdo aumentou o namero de prostitutas concentradas na baixa da
cidade a partir da década de quarenta:

S6 na década de quarenta do século XX é que, paulatinamente, as mulatas, e
depois as negras, puderam vir para a baixa, para 0s night clubs, cabarets e
dancings que paulatinamente estavam substituindo os bars como centros de
lazer e prostituicdo. Mas ndo eram sd os corpos das prostitutas brancas e
negras que estavam segregados. A cronica colonial s6 reteve 0s nomes
daquelas mulatas que viviam em concubinato com brancos importantes; das
demais, particularmente das prostitutas, empurradas para o anonimato dos
quartinhos das cantinas, bordéis de baixo meretricio, nada se sabe. Negava-
se-lhes a prépria identidade individual: eram prostitutas negras, indigenas e
isto bastava. (ZAMPARONI, 1998, p. 358)
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Esse trecho € relevante para destacar outro aspecto da condicdo da mulher, a
violéncia sexual. A situacdo da prostituicdo revela uma situacdo propria da mulher que
acontecia na relagdo com o homem negro. O estupro nos campos e a violéncia sexual
nas cidades mostrava que as mulheres negras e mulatas ndo eram so as mais exploradas
economicamente, mas as que menos valiam em termos de objetificacdo sexual para os
homens brancos na escolha de raca, algo que possui aproximagdes a situacdo analisada
por Angela Davis (2016, p. 19) em outro contexto de espaco e tempo, 0s EUA
escravagista do século XIX:

as mulheres sofriam de forma diferente, porque eram vitimas de abuso sexual
e outros maus-tratos barbaros que s6 podiam ser infligidos a elas. A postura
dos senhores em relacdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando era
lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas
de género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de
modos cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas a sua condicdo de

fémeas.

Assim como a relacdo de Craveirinha com os movimentos de negritude e
panafricanista, ndo ha evidéncias de aproximacgdes do autor com a escrita feminista
africana como Margareth Kenyatta, Jeanne Martin Cissé, Funmilayo Ransome-Kuti,
Aoua Keita, Gertrude Shope, Adelaide Tambo ou Winnie Madikizela-Mandela, que
lideraram conferéncias panafricanistas na década de sessenta (BARBOSA, 2020, p. 85).
Portanto, devido a complexidade na compreensdo das condi¢cdes das mulheres negras e
mulatas em Mocambique, Craveirinha, lendo seu tempo, aborda essa questéo de formas
diferentes em suas obras a partir de um movimento multiplicador de vozes e imagens
poéticas, constatado por Calane da Silva (2009, p. 154), e que serdo analisadas nos
proximos capitulos:

Acrescente-se, a prop0sito, que no conjunto de lexemas bantus e neologismos
luso-rongas é de assinalar também que, enquanto em Xigubo a area
significativa referente a condicdo da mulher e ao vestuério ndo ultrapassa no
conjunto 4 (quatro) referéncias identitarias, em Karingana wa Karingana

esse nimero sobe para 23 (vinte e trés).

Esta quantificacdo esta, certamente, relacionada com o que analisamos sobre
as diferencas ao nivel do herdi em cada uma das obras. Para a descrigdo
poética da realidade quotidiana do povo era também necessario alargar o

horizonte lexical.
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c . 6: Pds-independéncia

O conceito “poés-independéncia” se diferencia do “pds-colonial”. Esta pesquisa
ndo vai entrar nos méritos dos estudos pds-coloniais e todo o debate em torno do
conceito (APPIAH, 1997; HALL, 2013), pois o recorte é eminentemente temporal, isto
é, 0 periodo que marca a independéncia de Mogambique perante Portugal®. Entender o
processo de independéncia em Mogambique demanda um confronto com narrativas e
uma histéria oficial que se formou a partir de quem participou da luta armada. A Guerra
de libertacdo comecou no dia 25 de Setembro de 1964, como lembrado quatro anos
depois por esse trecho selecionado da Voz da Revolugéo:

No dia 25 de Setembro de 1964 0 nosso povo pegou em armas e atacou as
forcas colonialistas portuguesas. Nesse dia o povo mogambicano disse
BASTA! Aos exploradores portugueses, e comecou a lutar pela sua
libertacdo. Esta aqui a principal importancia desse dia. (...) Nesse dia éramos
menos de 250 combatentes, a maior parte armada s6 com pistolas ou
espingardas, a desafiar todo o exército portugués, equipados com armas mais
modernas: avides, tanques. (...) Tinha havido, no passado, lutas entre 0 nosso
povo e as forcas portuguesas. Mas essas lutas tinham por objetivo s6 expulsar
0s portugueses de uma certa regido. O povo de uma tribo lutava s6 para a
independéncia de sua tribo. Eram simples revoltas. (...) O nosso pequeno
exército de 250 combatentes cresceu para mais de 10.000. A qualidade das
nossas armas melhorou, de pistolas para metralhadoras, anti-aéreas, morteiros
e canhdes. (...) J& temos grandes regies libertadas, onde comegamos a
construir uma vida nova. Ja alcangamos grandes sucessos. A nossa convicgao
de que o poder do povo triunfard estd a comprovar-se.” (VOZ DA
REVOLUCAO apud O processo revolucionario da Guerra popular de
libertagdo, 1977, p. 173)

Foi trazido esse excerto para refletir sobre o processo de libertacdo estar associado
aos movimentos de construcdo do Estado mogambicano apds a independéncia. E
interessante observar no trecho os usos da palavra “povo” quando na verdade a propria
narrativa oficial fala em 250 pessoas que pegaram em armas no primeiro levante. A
tatica adotada pela FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogcambique) foi a luta armada
por guerrilhas rurais. Esse tipo de tatica era clandestina e ndo circulava entre as

populagdes rurais e urbanas. Ou seja, ndo necessariamente o “povo” estava participando

8 Esta pesquisa néo achou central debater o conceito do p6s-colonial, mas concorda com Inocéncia Mata
(2016) que o principal problema da critica pés-colonial é de “provincializar” a Europa, colocando o fator
epistemologico como uma categoria elementar. Ao contrario, temos apresentado até aqui uma visdo
materialista da vida em que condicionantes econdmicos e politicos agem mais intensamente sobre a
cultura do que outras grandezas de produco e reproducéo social.
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da “guerra popular”, mas sim guerrilheiros que faziam uma série de investidas para
conquistar o apoio popular.

Outro ponto que chama a atencdo € a desqualificacdo que se faz para outros tipos
de lutas anticoloniais no uso da palavra “s6”, colocando-as como “simples revoltas
tribais”, dizendo que elas ndo tinham o propdsito de derrubar o colonialismo, mesmo
que em nivel local. Além desses pontos, ha outro saltando aos olhos que € o arsenal
militar dos guerrilheiros, advindos de um apoio externo. Por fim, vale destacar o uso das
“regides libertadas” como laboratorio de organizacdo daquilo que viria a se tornar o
modelo nacional do novo Estado po6s-independéncia.

Esse processo de analise do periodo pos-independéncia a partir da luta armada
tem trés diferencas no trato ao periodo colonial: primeiro, a distancia temporal curta dos
eventos; segundo, porque as fontes documentais possuem uma aparente restricdo no
acesso’; terceiro, por aquilo que Jodo Paulo Borges Coelho chamou de “Abrir a
Fabula”, isto é, um questionamento as fontes do passado por terem sido feitas pelos
vitoriosos da FRELIMO:

A memoéria da luta de libertacdo e da experiéncia revoluciondria das zonas
libertadas desempenhou assim um papel central na politica e na vida apés a
independéncia, ndo s6 como um passado que reverberava no presente mas
também como farol e referéncia na caminhada para o futuro. Como procurei
mostrar noutro lugar (Coelho, 2005; 2007; 2013), a luta armada cumpriu esse
papel ndo s6 ao ser 0 acto que permitiu aos mogambicanos surgir com uma
identidade nacional, mas também na medida em que forneceu a base da
legitimidade das politicas governamentais ap6s a independéncia, e uma
espécie de carte blanche para as decisdes politicas e de desenvolvimento, no
sentido em que essas decisdes, tomadas pelos mesmos protagonistas que
haviam vencido a luta, eram apresentadas como uma espécie de continuacao

das praticas adoptadas nas antigas zonas libertadas. (COELHO, 2015, p. 155)

Além da longa duracéo das guerras de libertacdo e das tentativas empreendidas

pelo governo portugués em chegar a um acordo, outro periodo de dificil compreenséo é
0 processo de independéncia, que se inicia em Abril de 1974 com a revolucdo dos

Cravos, colocando abaixo o regime salazarista em Portugal e soma-se a Setembro de

° E inevitavel a comparacdo com o Brasil. Quando esta pesquisa precisou acessar Jornais no Arquivo
Histérico de Mocambique foi necessaria a prévia autorizagdo de um professor e 0 consentimento em carta
pela direcdo do arquivo em um processo moroso de longos dias que ndo se consumaram. No Brasil,
devido a lei de acesso a informacdo e a digitalizacdo ou fac-similar de parte de jornais, 0 acesso a
arquivos é mais fécil, inclusive relacionados ao periodo da ditadura civil-militar apds esforco coletivo da
implementac&o da comissdo de memdria, verdade e justica.
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1974 com os acordos de Lusaka, os quais estabeleceram as regras de transi¢éo para um
Estado controlado pela FRELIMO. Esse periodo se estende até 25 de Junho de 1975,
data que foi escolhida pela FRELIMO por completar treze anos de seu primeiro
Congresso de fundacdo a partir da unificacdo de trés movimentos de libertacdo:
UDENAMO, UNAMI e MANU™.

A vitdria da FRELIMO contra os portugueses ofuscou seus conflitos internos. As
diferentes alas do movimento se consolidaram como partido ap6s a independéncia:
“Politicos-militares”, ‘“chairmen” “novos exploradores”, divisdes entre negros e
mulatos, mortes de liderancas por traicdes no periodo da Guerra (Lazaro N’Kavandame
e Eduardo Mondlane), incognitas ndo tdo claras (BRAGANCA, 1980) devido ao tom
triunfalista de quem dividiu cadeiras e poderes apds os acordos de Lusaka. A constru¢édo
de um novo Estado nacional tendo um partido como condutor destoa de processos
acontecidos em outras ex-colonias africanas onde houve uma assembleia nacional
constituinte. O que ocorreu foi a promulgacdo de uma nova constituicdo dois meses
ap6s a independéncia pela caneta de Samora Machel e, trés anos depois, com a
FRELIMO ja sendo um partido unico de orientacdo marxista-leninista tirada no
congresso de 1977, sendo feita uma assembleia popular posteriormente. O partido de
vanguarda operaria-camponesa que nasceu apds uma revolucdo é também algo
incomum nos movimentos que geraram governos socialistas no mundo. Tomando como
exemplos principais: na Unido soviética ja existia o partido bolchevigue muito antes da
revolucdo de 1917 (TROTSKY, 2007); na China, o PCC décadas antes se constituiu
como um partido de massas organizadas na instalacdo das guerrilhas que culminaram na
revolucdo de 1949 (POMAR, 2003); em Cuba, apesar da guerrilna ndo se organizar
como partido, o apoio do Partido Socialista por meio de greves, organizagdo e
propaganda urbana contribuiu para uma alianca operaria-camponesa e a adesdo ao
socialismo apoés a revolucdo de 1959 (AYERBE, 2004). No Vietnd, o PC indochinés
participou ativamente da organizacdo popular de diferentes setores da sociedade na luta
anticolonial e antifascista com rebelifes, insurrei¢des e greves antes mesmo da tomada
do poder (VISENTINI, 2008). Portanto, ha um processo sui generis na independéncia
de Mocambique nessa adeséo posterior ao socialismo que a partir da leitura do texto

poético craveirinhico pds-independéncia sera esmiucado. A mistura entre historia do

% As siglas, respectivamente, significam: Unido Democratica Nacional de Mogambique, Unido Nacional
Africana de Mogambique Independente e Mozambique African National Union.
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Estado e histéria do partido FRELIMO é muito bem problematizada por Aquino de

Braganca:
A vitoria da independéncia em 1975 contribuiu significativamente para impor
a ideia de que a histéria da luta pela independéncia nacional pode, no
essencial, ser reduzida a histdria da Frelimo. E a maneira como decorreu o 3°
Congresso pode ser vista como a confirmacdo da ideia de que todos os
mog¢ambicanos se reconheciam dentro da Frelimo. Havia uma aparente
coincidéncia entre as duas historias mas, na realidade, a historia da Frelimo
s6 pode ser entendida em toda a sua especificidade quando colocada no
global da histéria de toda a sociedade mogambicana. (BRAGANCA, 1986, p.
35)

Existiu socialismo em Mocambique? Se sim, qual socialismo se realizou no
governo de 1977 a 1986? O modelo das zonas libertadas foi hegemdnico na organizagédo
do novo Estado? Qual politica de desenvolvimento nasceu da planificacdo econémica e
do PPI? Como a diversidade interna da FRELIMO se dividiu no Estado fundado? Quais
as relacdes das diferencas internas da FRELIMO e da formacdo do Estado com o
julgamento dos ex-presos politicos? O que de fato definiu a politica de “vigilancia
popular”? Existia um “poder popular”? De onde surge a ideia de formagao do “homem
novo”? Qual a relacdo de uma Estado/Partido com a corrup¢do no periodo? O que
levou a uma Guerra civil foi unicamente o contexto da guerra fria? O que define uma
guerra civil? Até que ponto o uso da violéncia foi responsabilidade tinica dos “bandidos
armados” — narrativa oficial - da RENAMO? O Estado “guerrilheiro” se desarmou apds
a independéncia deixando a cargo de forgcas armadas nacionais? Quem matou Eduardo
Mondlane e Samora Machel? Todas essas perguntas séo retoricas para adentrar a escrita
po6s-independéncia de Craveirinha. Quais os significados de “as saborosas tanjarinas
d’Inhambane”? Quem s3o as hienas representadas nos poemas? Esse plural ¢
significante? Quem ficou de babalaze? Aquino Braganca e Samora Machel jogam
algumas pistas:

Como dizem os camponeses, 0s bandidos armados sdo efectivamente hienas,
mas mesmo que tenham comportamento de animais, os bandidos armados
sdo homens que foram utilizados ndo para criar um movimento politico, mas
para destruir, com o objectivo de desmoralizar. O banditismo armado foi
especificamente utilizado da mesma maneira que a PIDE e os sul-africanos
utilizaram e utilizam a tortura e a repressdo violenta: para quebrar o

oponente. E depois proclamar que a queda da vitima mais uma prova da
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incapacidade inerente aos pretos de dirigir um Estado, e do socialismo ser
incapaz de desenvolver uma economia funcional. (BRAGANCA, 1986, p.48)

Os corpos continuam na nossa zona, mas 0s espiritos ja se instalaram na outra
zona, sonhando com o conforto e corrupgo vistos como coisas maravilhosas.
(MACHEL apud BRAGANCA, 1980, p. 132)

d. Corpus

Para entrar na percepcdo do mundo retratado nos tépicos acima e entender como
ocorre a elocucdo é preciso conhecer quem é José Craveirinha. A entrevista com o
escritor, apesar de seus siléncios evitarem o apontamento de contradigcdes, sera
considerada um documento histdrico para esta pesquisa, pois € um testemunho oral do
poeta sobre a sua arte e histéria de vida. Além disso, o entrevistador Michel Laban
consegue expor a lingua falada de Craveirinha ao diferencia-la da sua lingua escrita com
uma transcri¢do apurada do ponto de vista de um texto oral, dado que coloca algumas
das marcas conversacionais e linguisticas presentes no ato de fala:

A lingua falada constitui uma atividade num contexto especifico, resultado da
tarefa cooperativa dos dois interlocutores num mesmo momento e num
mesmo espago. (...) O texto falado apresenta marcas linguisticas evidentes de
seu planejamento passo a passo, como texto construido pelos locutores
envolvidos na conversacdo, de que resultam frases mais fragmentadas do
ponto de vista sintatico. (...) 0 envolvimento constitui caracteristica da lingua
falada, entendido néo sé o envolvimento dos interlocutores com o0 assunto da

conversa, mas também entre eles mesmos. (RODRIGUES, 2003, p. 36)

A sua nota autobiografica também compora a base do corpus textual,
interligando-se com os poemas presentes nos livros Xigubo, Karingana ua Karingana e
Babalaze das hienas. Serdo utilizadas de forma complementar a analise de alguns
poemas que ndo aparecem em livro, exemplificados no subcapitulo “As saborosas
tanjarinas d’inhambane”, ou foram publicados postumamente; alguns excertos de
ensaios e artigos presentes em periodicos escritos entre 1955 e 1987; e poemas que
aparecem nas antologias de poemas de Mocambique organizada pela Casa dos
Estudantes do Império, um grande marco literario para o periodo:

Com efeito, a «questdo colonial», até entdo muito diluida na pauta da
Mensagem, como se pode ver através dos ensaios até entdo publicados, a
contrastar com 0s poemas e contos, claramente de temética anticolonialista,

passa a ser uma presenga constante. Foi nos anos 50 que se publicaram em
diversos numeros de Mensagem, circular e boletim, poemas de Antdnio

49



Jacinto, José Craveirinha, Alda Espirito Santos, Marcelino dos Santos,
Manuel Lima, Agostinho Neto, Tomas Medeiros, os contos de Alves Preto
(Tomés Medeiros), Costa Andrade, Henrique Guerra... Por isso, a Casa vai
viver «uma fase de enormissima exuberancia de actividade» e se transforma
«no alfobre de uma nova elite politica» (ROSAS apud MATA, 2015, p.14-
15)

Dessa forma, a pesquisa se divide em trés capitulos. No primeiro capitulo:
Xigubo, vozes que gritam é analisada a sua primeira obra Xigubo, o contexto de sua
publicacdo e meandros das suas edicdes, elencando e analisando alguns de seus poemas
por meio de tdpicos que aparecem com frequéncia no texto literario; no capitulo 2:
Karingana ua Karingana, vozes que contam é analisado o livro Karingana ua
Karingana, considerado pela critica de Craveirinha sua obra-mor. O contexto de sua
publicacdo, as diferencas com Xigubo e uma analise a partir de alguns tdpicos que se
repetem de diferentes formas com aquelas de Xigubo, constituem a anélise literaria da
escrita do periodo colonial. No Capitulo 3: Babalaze das hienas, vozes que ecoam
destrincha-se uma nova fase que compde seus textos pds-independéncia, em destaque 0
poema “As saborosas tanjarinas d’Inhambane” ¢ a obra Babalaze das hienas, marcando
novos tdpicos com tdnicas estilisticas carregadas de desilusdes e melancolias, mas sem
abandonar seu estilo ora acido, ora irbnico, e sempre com viés narrativo atravessando as
linhas permeadas por criticas sociais. Nas consideracdes finais, pretende-se ndo fechar
uma sintese total, até porque para isso precisaria ser analisada toda a obra poética de
José Craveirinha e de seus contemporaneos, mas sim identificar elementos que se
aproximam entre uma obra e outra, assim como aquelas que passaram a ndo aparecer
mais na fase pos-independéncia ou que ganham novos contornos, lancando luz a
possiveis aproximacdes com textos da nova época historica. Pretende-se também
apontar novos caminhos para a anélise da poética de Craveirinha, principalmente para
as continuidades e rupturas de seu texto literario marcado pelos diferentes tempos em

que viveu.
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Capitulo 1: Xigubo, vozes que gritam

A escolha deste titulo se processou ap6s uma minuciosa analise dos poemas e da
leitura dos intérpretes da obra. Antes de adentra-la, alguns esclarecimentos sdo
necessarios quanto a sua publicacdo. Chigubo* é o nome da primeira edicio lancada
pela Casa dos Estudantes do Império em 1964 que circulou de forma clandestina no
Mocambique colonial. Apesar de algumas alteracdes estéticas e de ordem em versos, ela
possuia 0s mesmos poemas da segunda edigdo, com excessdo dos seguintes:
“Mamano!”, “Cantico a um Deus de alcatrao”, “Afinal... A bala do homem mau”, “Um
céu sem anjos da Africa”, “Chamamento”, “N’Goma” e¢ “Gado Maparra-Magaiza”,
“Cantiga do Batelao” e “Elegia a minha avo Fanisse”. Esses dois ultimos ja haviam sido
publicados pela Casa dos Estudantes do Império na coletanea Poetas de Mocambique
em 1962%2. A néo divulgacdo desses poemas na primeira edi¢do € um enigma, dado que
ja haviam sido escritos na epoca, tal como aparece na segunda edi¢do, marcando suas

respectivas datas referentes aos anos 50. censura?™®

primor técnico do autor? selecdo da
Casa dos estudantes? Todas as duvidas sdo possiveis, pois Craveirinha sofreu censura
na imprensa e recorreu muitas vezes a pseudénimos para dribla-la, além de ter reescrito
muitos poemas com mais de uma versdo, exemplificado no poema “Msaho de
aniversario” que reaparece como “Msaho” em Karingana ua Karingana. Esta pesquisa
ndo tem como objetivo explicar os motivos da entrada, saida ou reformulacdo de
poemas de acordo com a época nas versdes publicadas, pois necessitaria de uma

consulta minuciosa a arquivos e fontes™.

1 Nota: O titulo Chigubo foi alterado na 22 edi¢do para Xigubo. A mudanca de grafia foi realizada ap6s a
independéncia. Essa pesquisa ndo conseguiu chegar a uma conclusdo do motivo, pois pensando nas
reflexdes gréaficas sobre a lingua xiRonga, em que o “ch” ndo existe na lingua, mas sim o “x”, poderiamos
afirmar que foi uma escolha de néo aportuguesar a palavra. Todavia, a letra “0” nao aparece no final das
palavras da lingua xi-Ronga e se manteve no texto. Ou seja, o certo pela recente padronizagdo das linguas

mocambicanas seria escrever “Xigubu”.

2 UNIAO das Cidades Capitais de Lingua Portuguesa (UCCLA). Antologias de Poesia da Casa dos
Estudantes do Império (1951-1963): Volume Il Mogambique (reproducdo fac-simile das edicOes
originais). UCCLA: S/L, 2014.

3 Ha indicios de censuras diretas aos seus poemas que foram publicados. Em uma consulta ao Arquivo
Nacional Torre do Tombo é possivel verificar como “atitudes individuais subversivas, suspeitas ou
susceptiveis de subversidade” a circulagio de poemas como “Um céu sem anjos de Africa”. Nio ¢
objetivo desta pesquisa fazer uma analise comparativa das versdes de Xigubo, logo ndo serdo
aprofundadas as relagdes entre as publicagdes.

Y Escrevi um artigo sobre a presenca de poemas do José Craveirinha nas publicacdes da Casa dos
Estudantes do Império como primeira tentativa de estabelecer relagGes entre o texto, o local de publicacéo

51



Algo que desde o titulo Xigubo chama a atencdo do leitor é a escolha de José
Craveirinha por um léxico diferente da lingua portuguesa. Para entender 0os motivos
dessas escolhas, Raul Calane da Silva se debrugou sobre a obra e interpretou
linguisticamente as caracteristicas lexicais presentes, apontando para alguns aspectos:

Comecamos por dizer que a obra Xigubo ndo esta estruturada em partes e é
composta por 21 (vinte e um) poemas em que apenas 6 (seis) ndo tem
lexemas bantus e neologismos luso-rongas, 0 que corresponde a 28,5% do
total da obra. No seu conjunto Xigubo tem fixados, poeticamente, 146
lexemas bantus e apenas 5 (cinco) neologismos luso-rongas. (CALANE DA
SILVA, 2009, p. 148)

Os dados lexicais apresentados por Calane da Silva em sua pesquisa sdo
importantes para explicar as escolhas isotopicas do poeta Craveirinha quando em suas
vozes poéticas apresenta imagens que compdem um Mocgambique em seus diferentes
territorios. Destaca-se também que em Xigubo hd uma maior diversidade das linguas
mogambicanas do que acontece em Karingana ua Karingana, pois nesta o xiRonga
acaba sendo a lingua mais utilizada.

Outro dado importante observado por Calane da Silva € que as escolhas estéticas
do poeta dialogam diretamente com o seu tempo colonial, ndo sendo s6 um texto
literério de expressdo cultural mocambicana, mas se comportando como um contra-
discurso colonial:

Craveirinha quis, efectivamente, imp6r uma estética diferente numa obra em
lingua portuguesa, uma obra que estivesse impregnada de uma mensagem
ideoldgica e cultural subversiva em todos os dominios, quer linguisticos, quer
poéticos. A profusao dos lexemas bantus cuja maioria se concentra em areas
como de nomes geograficos, da flora silvestre e fauna bravia, das dancgas
tradicionais (sobretudo as guerreiras), dos herdis e figuras miticas de Africa,
entre 26 outras areas da vida social e cultural mogambicana, combinam um
estilo e uma estética poética que funciona, excatamente, no sentido de uma
forte mensagem épico-nacionalista, cultural e africanista programada e
projetada para uma consciencializacdo politica e mobilizadora para uma luta
de libertacdo nacional. (CALANE DA SILVA, 2009, p.151-152)

Além dos fatores ja destacados, a escolha do titulo do livro Xigubo tem uma
ligacdo semantica na palavra. Uma danca guerreira, um chamado a guerra que sera

melhor explorado na analise do primeiro poema do livro, justamente “Xigubo”. Ana

e 0 contexto José Craveirinha e a Casa dos Estudantes do Império: a poesia nas antologias da C.E.I. in:
Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ | Volume 13 | Nimero 25 | p.127 - 141 | jul. - dez. 2021. |

52



Mafalda Leite (1991) destaca o tom de manifesto que tem a obra, utilizando uma
retorica de afirmagdo de varios “eus” que acabam se consolidando com um sujeito
coletivo. Essa assercao discursiva se apresenta nos usos verbais nos poemas:

Dai a frequéncia dos modelos verbais imperativos e exortativos, 0 tom
polémico e agressivo. A utilizacdo de verbos como ser, ter, dizer, empregues
na primeira pessoa do indicativo e usados como nucleo de forca
performativa. Outras formas verbais desencadeiam-se em torno desse trio
unificador de uma identidade, dando-lhe maior solidez e dinamismo, como,

por exemplo, os verbos saber, dar, gritar. (LEITE, 1991, p. 33)

Portanto, o tom dos poemas em Xigubo é de vozes que gritam. Logo, gritam por
todos os lados, do Rovuma ao Incomati, por uma nacdo que ainda nem existe, gritam
para territorios da mae Africa; gritam de diferentes formas: com os pés, com os cantos
e cantigas, com tantas; gritam sendo carvdo, mamparras, maviques, animais ou cargas;
gritam com fome, descal¢as, subnutridas; gritam de pordes, gritam por seus herdis e
ancestrais; gritam em manifestos, gritam Margaridas, Mamanas, Cocuanas; gritam
meninos e Detinhas. Sdo todas vozes cansadas da realidade vivida, mas que ndo ficam
em siléncio, que de alguma forma n&o aceitam e, dialeticamente, por diversos meios se
transformam em versos que gritam. O “Chamamento”, usando um dos titulos de poema
presentes no livro, € para uma guerra que se avizinha, vozes poéticas que explicam os
motivos e a necessidade dela para se reerguer (“Sekeleka Irmao!”) depois de “ku tchaia”

(fazer soar, tocar) sua consciéncia®.

1.1. A conscientizacdo sobre o colonialismo e o subdesenvolvimento

Para abordar o principal topico que aparece na obra em forma de tripé
(colonialismo, subdesenvolvimento e luta de classes) foi escolhido o poema “Subida”
para andlise. O topico aparece em quase todos os poemas, menos em “Xigubo” e

“N’goma”, por isso estd em destaque:

SUBIDA

Preco de agucar e farinha
subiu

Aii a passividade animal!

Na Machava comegou fome de amendoim

!> Todas as nomenclaturas e significados de linguas locais serdo utilizadas a partir das defini¢des da tese
de doutorado de Calane da Silva. CALANE DA SILVA, Raul Alves. Do Iéxico a possibilidade de campos
isotopicos literarios. Tese de doutorado. Faculdade de letras. Porto: Universidade do Porto, 2009.
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preco de amendoim na cantina subiu
Gente de Chamanculo tem sede
Subiu prego de <gogogo> de agua;
Ai a passividade animal!

Poréo tem muita carga

guindaste matou <mavigue> na ponte-cais
<Djimizhana> morreu na roda do camido
Riquexo ndo para na ilha de Mogambique
<m’gaiza> nio voltou nas minas do Jone...
Ai a passividade animal!

Patrdo bateu, bateu:

- <co narro que te mato>!

Mamana foi nos pordes para S. Tomé
<shipakana> trabalhou na Administracéo...
Aii a passividade animal!

As machambas encheram-se de milho
preco de milho subiu.

Os campos cobriram-se de algodao
preco de capulana subiu.

Comecou frio na palhota

subiu prego de <xinganda-bongolo>...
Aii a passividade animal!

Arroz de Gaza apodreceu nos armazéns

na Zambézia a seca rebentou barrigas negras...

Na Manhica milho sobrou nos celeiros

e nem um milho para cem bocas no Mossuril.

No Guija deu muita mexoeira

mas nem um gréo de mexoeira

nem ao menos um grdo de Mocimboa do Rovuma.
Ai a passividade animal!

Preco de péo subiu
leite subiu

sangue subiu

e a carne também subiu

Tudo subiu
subiu como o Incomati na raiva da cheia...

Ai da passividade animal!*®

Este poema, assim como outros de José Craveirinha, se insere naquilo que Ana
Mafalda Leite (2006, p. 229) estabelece como conexdes entre o texto poético e outros
géneros (Cronicas, ensaios e contos) que publicava concomitantemente em jornais da
época:

As hipéteses de trabalho que vou adiantar neste artigo resultam de dois
eventuais pressupostos, ou seja, alguns poemas de José Craveirinha sdo uma

outra versdo dos contos, recriam temas de algumas cronicas; muitos dos

poemas de Xigubo (1964) e de Karingana wa Karingana (1974) teriam sido

' CRAVEIRINHA, José, Xigubo, 1980.
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feitos em simultneo aos contos, a escrita das cronicas, partilhando de temas
similares, preocupac6es sociais, e do universo de ideias que povoava a mente
do escritor-jornalista. A época e o quadro cronoldgico de producdo sdo
sensivelmente 0s mesmos, e conhecendo-se a pratica oficinal de mdltiplas
versdes dos seus poemas, ndo custa a crer que possa ter escrito paralelamente
0s contos, crdnicas e poemas.

“Subida” ¢ um poema que aborda o aumento do preco dos alimentos e produtos
basicos para os trabalhadores mogambicanos “Prego de acticar e farinha/subiu (...) preco
de amendoim na cantina subiu. (...) Subiu preco de <gogogo> de agua (...) preco de
milho subiu. (...) preco de capulana subiu. (...) subiu preco de <xiganda-bongolo>"
(CRAVEIRINHA, 1980). Chama a atengdo o uso das imagens dos produtos, pois tem
alguns como o “xinganda-bongolo” que nem preco de venda tem por ser um pano tao
simples que dificilmente é comercializado. Com efeito poético de estranhamento do real
ao escolher o cotidiano como texto, a esta subida repentina nos precos séo colocadas as
contradicbes: a fome, a sede, o frio e a exploracdo do trabalho. Contradicdo que a
economia politica é insuficiente para explicar, pois se as famosas leis liberais de oferta-
procura ou do salério acompanhar o preco das mercadorias, como explicar todos 0s
fendomenos da “subida”? como produtos que eram muito produzidos e tinham alta
procura poderiam ter seus precos inflacionados? como salarios se mantiveram mesmo
com a alta dos precos? Marx ja havia apontado essa contradicdo muito antes ao
questionar que ndo necessariamente a subida dos precos acompanhava o aumento dos
salarios, pois ndo se tratava de valores da mesma ordem - valor de uso e de troca - e
nem dos mesmos meios - producdo e circulacdo do capital (MARX, 2013). Além disso,
0 preco das mercadorias tinha relagdo com outro fator, o trabalho, estudo que foi
concretizado na sua obra magna e que debatia profundamente dentro da Internacional,
mostrando a importancia da luta econémica para aumento de salarios (MARX, 2002).
Todavia, em um contexto colonial existem outras influéncias no valor das mercadorias
que ndo cabe a esta pesquisa adentrar, apenas localizar o efeito poético de
estranhamento, de um mal-estar causado na voz poética enunciada que observa a
realidade.

Voltando ao texto, a voz poética projetada constata a partir do uso da repeticao do
verbo “subir” - doze vezes em cinco estrofes - que quanto mais produzem e mais
trabalham, mais sdo explorados “As Machambas encheram-se de milho/ preco de milho

subiu/Os campos cobriram-se de algodao/ prego de capulana subiu”. Percebe que quanto
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mais riquezas geravam ao patrdo, com menos mercadorias ficavam em seu territorio
subdesenvolvido pelo europeu (RODNEY, 1975) que levava as mercadorias — e tudo
virava mercadoria, o arroz, amendoim, o trabalhador portuario, 0 magaiza que ia aos
Jones - de navios pelo oceano, afinal o “Pordo tem muita carga”.

A voz poética constréi também a imagem da violéncia desse processo, demonstra
dialeticamente em sua poética o preco real do colonialismo “Patrdo bateu, bateu:/ - ‘cao
narro que te mato!’/ Mamana foi nos pordes para S. Tomé/ Shipakana trabalhou na
Administragdo...”. Nessa passagem, conta-se a historia da violéncia colonial portuguesa
que se realizou tanto no xibalo quanto no exilio para as rocas de Sdo Tomé daqueles que
ndo se incorporavam ao regime de trabalho forcado mogambicano. A voz poética, como
narrador, conta uma cena trazendo a fala do sujeito agressor, o patréo, para causar 0
efeito de silenciamento no agredido. Ao mesmo tempo, ap0s trazer um personagem
(Mamana) e dar vida a um instrumento de tortura (Shipakana — uma palmatoria), que
tem a fungdo poética de enumerar as condigdes do colonizado no contexto retratado,
finaliza a cena com a voz do narrador em tom satirico “Ai da passividade animal!”.

Esse colonialismo, que integrava suas colonias no ultramar, que explorava o0s
trabalhadores “indigenas” e que ndo desenvolvia um mercado interno, deixando subir
tudo “Prego de pdo subiu/ leite subiu”, é transformado poeticamente em combustivel
para 0 grito. ApOs enumerar uma série de acontecimentos na vida cotidiana de
trabalhadores mogcambicanos, a voz poética introduz um elemento nos versos finais
“sangue subiu/ e a carne também subiu./ Tudo subiu/ subiu como o Incomati na raiva da
cheia...”. A comparacdo, como figura de linguagem escolhida pelo poeta, tem um efeito
de sentido de igualar os impactos do colonial na vida dos mogambicanos com a energia
de um grito que esta prestes a sair. A imagem poética do rio Incomati enchendo de
forma natural apresenta ao leitor a ideia de acdo-reacdo também natural, isto é, torna-se
uma questdo unicamente de tempo para a raiva dos oprimidos aparecer.

Essa hipotese se confirma na modificagdo que ocorre no termo “passividade
animal”. O término das estrofes até a penultima com “Ai a passividade animal!”,
utilizando “a” como artigo, apenas apresentando o “ai” como interjei¢do de dor, ¢ a
ultima com o uso “da passividade animal”, aparecendo a preposi¢do “da” com sentido
de dependéncia a passividade animal, causa um efeito de sentido de ameaca, ou seja, de
um tempo de dor que se transforma em tempo de ameaca. A repeticdo do termo forma
uma figura de linguagem proxima a uma apdéstrofe, pois é a interrupcdo de um discurso

que tenta justamente apresentar as contradi¢cdes do mundo que 0s cerca, apontando para
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0 caminho da consciéncia de classe. Logo, é uma voz poética que anseia pelo
levantamento e revolta daqueles que mais sofriam pelo jugo do Capital, mas que se
demonstravam ainda passivos, no sentido da luta direta, diante de tanta barbaridade.
Todavia, leitor do seu tempo, sabia que 0 sangue subia junto com a cheia do rio e em
breve seria incontrolavel.

O efeito poético, vozes de trabalhadores que gritam por meio de um sangue em

ebulicdo, se repete de forma parecida no poema “Grito negro”:

GRITO NEGRO

Eu sou carvao!

E tu arrancas-me brutalmente do chéo
E fazes-me tua mina

Patréo!

Eu sou carvao!

E tu acendes-me, patrdo

Para te servir eternamente como forca motriz
Mas eternamente ndo

Patrao!

Eu sou carvao!
E tenho que arder, sim

E queimar tudo com a forca da minha combustéo.

Eu sou carvéo!

Tenho que arder na exploracéo

Arder até as cinzas na maldicao
Arder vivo como alcatrdo, meu Irméo
Até ndo ser mais tua mina

Patréo!

Eu sou carvao!
Tenho que arder

E queimar tudo com o fogo da minha combustéo.

Sim!

E serei o teu carvao
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Patrao!

Ao realizar uma metonimia de modo anaférico quando diz “Eu sou carvao!”, a
voz poética se coloca como sujeito, logo € um mineiro no poema. O uso do objeto
“carvao” como representacdo desse mineiro se associa duplamente ao retrato do
colonizador (MEMMI, 2021), ao seu trabalho nas minas e a cor da sua pele negra, todas
que serdo transformadas nos versos seguintes do poema. A condicdo de operario das
minas em que o negro € colocado pelo patrdo (“E tu arrancas-me brutalmente do chdo”)
é precedido de violéncia na exploracdo que torna apenas um o proprietario “e fazes-me
tua mina/Patrdo!”. Na segunda estrofe quando diz “E tu acendes-me, patrdo/Para te
servir eternamente como for¢a motriz” forma uma imagem poética dialética, vinculando
a superexploracdo do trabalho, que € o grande gerador da riqueza das minas, com a
mesma que gera a miséria do negro. O carvdo apds ser aceso gera forca motriz, mas ao
mesmo tempo vira cinzas. O poema vai mais a fundo quando diz “Mas eternamente néo/
Patrdo!”, demonstrando que a voz ja observa que o fruto do seu trabalho néo fica com
ele e se mostra consciente de que é preciso quebrar essa l6gica. Essa relacdo de sujeito e
objeto produzido no processo de trabalho dentro do sistema capitalista € o que Marx

chama de estranhamento:

0 objeto que o trabalho produz, o seu produto, se Ihe defronta como um ser
estranho, como um poder independente do produtor. O produto do trabalho é
o trabalho que se fixou num objeto, fez-se coisal, é a objetivacdo do trabalho.
(...) A apropriacdo do objeto tanto aparece como estranhamento que, quanto
mais objetos o trabalhador produz, tanto menos pode possuir e tanto mais fica
sob o dominio do produto, o capital. (MARX, 2010, p. 80-81.)

A forma poética encontrada para apresentar essa transformacdo do trabalhador
ocorre na escolha das imagens metaforicas: o carvdo como o trabalhador negro, o fogo
como a exploracdo e a combustdo como transformacdo, atrelados a agbes que véo

ocorrendo aos poucos:

O sentimento de destrui¢do lenta, que é provocada pelo fogo, intensifica-se se
analisamos os verbos que aparecem conforme ordem dos versos: arrancar,
seguido de acender, servir, arder e queimar, Como um processo que tanto é do
carvao quanto do carvdo enquanto metafora de negro. Projeta-se, no poema, a
imagética da separacdo do carvao: depois de explorado ele pode, ainda,
separar-se, €, mesmo que seja um processo lento, se transformar em alcatrdo
que, uma vez também separado, pode transformar-se em indmeras outras
substancias. (ALVES, 2014, p. 11-13)
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Esse jogo de sentidos que utiliza 0 “4o” como sufixo € visto por todo o poema e
compbe as imagens poéticas que foram construidas. O uso do “d0” com a semantica
advinda do processo lento de combustdo do carvédo tem a funcdo poética de colocar o
mineiro como protagonista desse processo, ndo mais o0 patrdo, pois a0 mesmo tempo em

2% ¢ 9 e

que ¢ explorado, o operario comega a perceber sua forca (“ndo”, “combustiao”, “irmao”,

N A

“alcatrdo”) e apdés um processo lento de combustdo ao “arder”, o carvdo que estd
vermelho e liberando sua maxima poténcia se vé e percebe que o0 mesmo fogo que pode
gerar riqueza, também pode virar outra vida além de cinzas “Arder vivo como alcatrdao”
e queimar aquele que fica com ela “Tenho que arder/ E queimar tudo com o fogo da
minha combustdo.”. A estética da poética utilizada a partir de recursos da lingua é
estudada por Alfredo Bosi (1977, p. 23) quando analisa a constru¢cdo de imagens
poéticas “Falar significa colher e escolher perfis da experiéncia, recorta-los, transp6-los,
e arruma-los em uma sequéncia fono-semantica”. O efeito discursivo € irdbnico, como
quem diz: “agora que entendo minha condi¢do”, ele finaliza “Sim!/ Eu serei o teu
carvao/Patrao!”. Nao existe ainda o caminho, mas h4 um processo de maturagao da
consciéncia do colonizado sobre sua real condigéo.

Como apontado por meio da analise de dois poemas, esse tdpico se repetird na
maior parte dos que constam no livro se mesclando a outros. Por meio de breves
comentérios, far-se-a a relagdo com outros poemas da obra. Em “Africa”, ha diversas
passagens da histdria do colonialismo europeu em Africa. Apesar da maior parte dele
ser composta em tom irénico sarcastico, de um mocambicano que reconhece as marcas
do colonialismo no sujeito coletivo representado na imagem poética “Africa” e faz uma
série de satiras com esse real, no final a voz alterna para um tom de ameaca escondida

2 ¢¢

em sinais ou fendmenos da natureza (“arvores”, “nuvens”, “cheias e secas” (rios, grifo

29 ¢ 2 13

nosso), “ondas”, “humus” “equindcio”), nas cores (“vermelhos”, “rubi”, “brancura”) e
nos sentidos do corpo (“ndo ouvem”, “ndo leem”, “ndo sentem”) que aparecem ha
tempos, isto é, ao levantar a exploracdo do continente africano pelo trafico negreiro
integrante do sistema escravista existente no atlantico, a voz prenuncia nos navios
negreiros do fundo do oceano o grito daqueles que no presente estdo prestes a se
levantar (aqui vale o uso da madrugada e noite africana como imagens poéticas) erectos
no ‘“ventre nervoso”, ou seja, a romper esse ciclo de exploracdo de séculos. Situacio
semelhante em trazer o passado para o presente ocorre no poema ‘“Manifesto”. Nas
estrofes do inicio ao meio, ha imagens poéticas da exploracéo dos recursos naturais e da

mao-de-obra que realiza o trabalho. Na estrofe final, o recurso linguistico enumerando
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os varios “eus” com referéncias a herdis, a natureza e objetos das culturas endégenas
compdem um manifesto, isto é, uma série de assinaturas anticoloniais do passado e
presente ao que é colocado nos versos anteriores.

Os gritos que pretendem a emancipacdo do passado aparecem em outros poemas.
Em “Poema de um futuro cidadao” ha uma voz poética no presente (“Vim e estou
aqui!”) que percebe um futuro e o encontro entre 0 eu, 0 tu (o leitor) e o outro nesse
futuro, formando um irmdo de um Pais (imagem associada a pai) que ainda nao existe
(“Nao nasci apenas eu/ nem tu nem nenhum outro... mas irmao). Essa voz que pulsa um
futuro que ainda ndo existe, emite gritos no presente se mesclando aos de seus
compatriotas que ainda ndo percebem a nagdo que ja existe em coragdo (“E/ tenho no
coracdo/ gritos que ndo sdo meus somente/ porque venho de um Pais que ainda ndo
existe”). De forma semelhante, em “Hino a minha terra” nega o presente colonial,
projetando um Mocambique futuro livre desse processo a partir da permanéncia do
nome nas coisas, herancgas da terra que ja existia antes da chegada do europeu (“E uma
saudade cresce no nome das coisas”) e que continua existindo apesar da violenta
colonizagdo (“e ¢ Metengobalame a calida palavra/ que os negros inventaram/ e nao
outra coisa Macomia”). O grito de palavras de diversas linguas locais (“E grito
Inhamissua, Mutamba, Massangulo!!l/ E torno a gritar Inhamussua, Mutamba,
Massangulo!!!l/ E outros nomes da minha terra/ afluem doces e altivos na meméria
filial”)'" apresenta vozes poéticas que se encontram de norte a sul de Mogambique. A
presenca das vozes que gritam contra o sistema colonial projetando-se no futuro aparece
em “Chamamento”, onde percebe uma ordem colonial em diferentes territorios que
compdem o atual mapa de Mogambique e chama seus irmaos para a luta:

Chamei-te!

E como um bébado de futuro

em plena rua da cidade ocupada

a minha voz rasgou o duro segredo dos muros de concreto
()

Chamei-te!

E 0 meu grito rouco de vida

entrou como um tiro de azagaia no recesso das minas

" Vale o destaque em ser 0 poema com a maior diversidade linguistica apresentada por José Craveirinha
em toda a sua obra.
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No poema “Imprecagdo”, a Vvoz poética destaca a situacdo de
subdesenvolvimento causada pelos europeus em que o mogambicano suplica por um
pedaco de pdo ao mesmo tempo em que ironiza a situag¢do (“e da fome de Mogambique
dar-te-ei os restos da tua gula”), bem como em outro poema, “Um céu sem anjos de
Africa”, em que o subdesenvolvimento é abordado pelas doengas que vitimam criangas
como Detinha (“Olhos cerrados suavemente/ boneca Detinha dos seus pais/ adormeceu
de tétano para sempre”), destacando o papel da cruz e da espada colonial ao n&o receber

no céu cristdo meninas negras como Detinha.

Existem dois poemas em que a exploracdo colonial procura diferentes sujeitos
explorados. Em “Cantico a um Deus do Alcatrdo” é destacado o trabalho rural e nos
portos que levam as mercadorias, enquanto em “Gado Mamparra-Magaiza” é escolhido
como foco o deslocamento de mineiros (“Magaizas™) entre a Africa do Sul e
Mocambique. O uso da repeticdo nos versos em ambos 0s poemas apresenta a relacéo
dialética entre o trabalho e o sujeito colonizado, semelhante ao processo estabelecido no
poema “subida”.

As imagens poéticas da violéncia associada a situacdo colonial e ao
subdesenvolvimento ganham destaque em outros a partir de novas vozes poéticas. Em
“Ode a uma carga perdida num barco incendiado chamado Save”, a voz poética em tom
elegiaco (LEITE, 1991, p. 19) reconstréi com ironia imagens da desumanizacao,
violéncia e morte causadas pelo colonialismo por meio de um fato — um naufragio -
subvertendo a légica do silenciamento ao lembrar do luto das “cargas perdidas”,
imagem representativa do trabalhador negro que é comparado a uma mercadoria,
processo estético semelhante ao realizado no poema “Grito negro”. Apesar de perdida, a
voz poética consola os familiares das vitimas ao resgatar os gritos de quem partiu
(“Quem foi que gritou?/ Foi a carga.” ), colocando vida e memoria diante do
esquecimento que o colonial preocupado unicamente com 0s prejuizos causados a
Companhia diante do desastre “Sob as escotilhas/ a carga ndo tinha histéria/ nem nada
de novo no registro biogréafico/ do livro de bordo (...) Ndo tinha histéria agora tem/ a
carga inocente que ardeu nas entranhas do monstro”. Como destaca Ana Mafalda Leite
(2006, p. 237), a caracteristica narratica esta presente neste poema por meio do ritmo:

A interrogacdo é ritmada, provocando, na escrita narrativa, um crescendo

anaforico, caracteristico da poesia; os paralelismos de construcdo frésica

lembram versos. E nos versos do livro Xigubo lemos, no poema “Ode a uma
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carga perdida num barco incendiado chamado Save”, similar construgio
dialégica e anaforica.

O processo da voz poética em jogar vida e historia aos mortos ocorre de forma
semelhante em outros dois poemas. Em “Mamand!”, a partir da voz poética do filho
“orfao de mae viva”, ¢ “Elegia a minha avo Fanisse”, sob a voz do neto de Fanisse, séo
destacados o trabalho forcado com o algoddo nas terras de companhias estrangeiras,
tendo o exilio como forma de punicdo e violéncia colonial. Com uma narratividade
marcante, esses dois poemas dao vida a sujeitos que entrariam no esquecimento do
sistema colonial.

A violéncia colonial com sua face letal aparece de forma mais direta em “Afinal...
a bala do homem mau”. Nesse poema, a violéncia urbana é destacada a partir de um
olhar sobre a cidade que estabelece fronteiras espaciais entre os condenados da terra
(FANON, 2005) e os colonos da terra. Nela, a fome, signo poético fruto do
subdesenvolvimento causado pelos europeus, é utilizada como imagem dubia dessa
fronteira, enquanto o colonizado anseia por papaias, a forca militar do colono precisa
manter a ordem (“Era noite e o menino estendeu a mao/ e afinal ndo era o menino que
tinha fome/ e afinal a bala do homem mau no Chamanculo/ é que tinha mais fome do
menino”). O emprego e repetigdo do “afinal” como advérbio conclusivo, coloca o
homem que disparou o tiro como mau, ndo 0 menino que mendigava por estar com
fome, criando um efeito de sentido oposto ao que existira no real.

Em “Cantiga do bateldo”, a voz poética constr6i um jogo psicolégico de
reconhecimento da dor do negro pelo branco europeu por meio da repeticdo do modo
subjuntivo condicional (“Se me visses(...) havias de”), dialogando com o trabalho de
Franz Fanon (2008) em Peles negras, mascaras brancas. Em “Msaho de aniversario”
h& uma presenca do colonialismo na alteracdo de nomes e na ocupacao de terras naturais
por estrangeiros, efeito contrario ao do poema “Hino a minha terra”, mas que pelo

Msaho do negro chopi ainda resiste aos tempos sombrios de 1961.

1.2. Territdrio linguistico, territérios da violéncia
HINO A MINHA TERRA

Amanhece
sobre as cidades do futuro.
E uma saudade cresce no nome das coisas

e digo Metengobalame e Macomia
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e é Metengobalame a calida palavra
que 0s negros inventaram

e ndo outra coisa Macomia.

E grito Inhamdssua, Mutamba, Massangulo!!!

E torno a gritar Inhamussua, Mutamba, Massangulo!!!
E outros nomes da minha terra

afluem doces e altivos na memorial filial

e na exacta pronincia desnudo-lhes a beleza.
(..)

H& uma proposta poética de Craveirinha ao trazer territorios por meio de imagens
topogréficas. Essa escolha se projeta em uma voz poética que vé o “amanhecer”, um sol
que inunda todas as regides do pais. As “cidades do futuro” sdo lugares que se
desenvolvem, que estdo no amanha do amanhecer. E nesse meio surge algo ‘“saudade
cresce no nome das coisas”. Eis aqui a chave para entender o longo poema “Hino a
minha terra”. O passado como memoria no uso da palavra “saudade” esta no nome das
coisas, ou seja, apesar do colonialismo ter ocupado terras com suas companhias
estrangeiras, o “nome das coisas” permanece inalterado. Dizé-las € automaticamente
uma lembranca do passado. Afirma-se que é uma chave para a interpretacdo do poema,
pois as linguas que foram utilizadas encontram uma diversidade que em nenhum outro
poema do Craveirinha aparece. Ao todo, sdo treze linguas do tronco-linguistico bantu
escritas no poema. Esse esfor¢o poético em destacar imagens da diversidade da sua terra
pelos rios, localidades, cidades, arvores, frutas e objetos sdo formas também de driblar a
censura, pois sdo nomes usados em documentos oficiais do colonialismo portugués que
ndo conseguiu rebatiza-las na lingua portuguesa®®. Além disso, a diversidade linguistica
do tronco bantu nédo se realiza somente nos usos das palavras, mas também na beleza
que elas carregam na sua prontncia oral “e na exacta prontncia desnudo-lhes a beleza”.
Logo, € um poema-cancdo, um verdadeiro hino, pois estd na ponta da lingua dos
mog¢ambicanos ao serem nomes populares “afluem doces e altivos”. A descri¢ao no uso
de adjetivos aos sabores das frutas fazem o leitor sinestesicamente degustar
manpsinchas e nhantsumas, ouvir o som das xipalapalas, sentir a maresia de Bilene

Macia, ver ledes e leopardos na Zambezia e Manjacaze, tocar as dguas do Limpopo.

18 Esta pesquisa decidiu ndo adentrar no debate em torno do multilinguismo em Mogambique, bem como
na relacdo complexa entre o portugués e as linguas provenientes do tronco-bantu, atentando-se
exclusivamente ao uso que Craveirinha faz delas como instrumento de luta contra a dominacgdo
referencial onomastica portuguesa.
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Raul Calane da Silva (2009, p. 118) sintetiza o uso linguistico Craveirinhico como

marca de seu estilo literario:
N&o descurando o facto de que os lexemas bantu sdo também usados em
Xigubo e Karingana wa Karingana como empréstimos no sentido de dar aos
versos (“frames” poéticos) mais autenticidade semantica e, outrossim, mais
carga metaforica, 157 acontece que, de facto, José Craveirinha quis marcar o
seu discurso estilistico-literario, o seu discurso poético, com lexemas bantu
no sentido de lhes dar (dar ao ronga) o estatuto de igualdade em relacdo aos
lexemas em portugués (ao portugués), enquanto, simultaneamente, mostrava
0 seu valor poético, seu ritmo e sonoridade para que 0S seus poemas
apelativos e marcados (como estamos a analisar) de pan-africanismo,
negritude e nacionalismo, ganhassem mais poeticidade afro-lirica e,
outrossim, epicidade.

Essa marca linguistica do territério também é um recurso ao poder que emana do
povo das culturas locais, pois, dialeticamente, é violentado no mesmo territério com a
superexploracdo do trabalho, a perda de terras, o confisco, a miséria e a morte. Para
Milton Santos (2005, p.141), essa relacdo dialética da cidade do colono (capital) com a
do colonizado (trabalho) tem uma intencionalidade politica de favorecer justamente o
ndo pertencimento, isto ¢, o “lugar” deixar de ter um vinculo subjetivo com os
trabalhadores que ocupam os mesmos espagos: “O resultado ¢ a aceleragdo do processo
de alienacao dos espagos e dos homens”. Apesar da realidade colonial em Mogambique
néo ter sido estudada por Milton Santos, as intencionalidades na dindmica formacéo de
subdrbios que iriam abrigar trabalhadores retirados de suas machambas em zonas rurais
(perda do lugar) de rincdes do territério mogambicano para trabalhar na cidade de
Lourenco Marques em diferentes oficios sob o regime do xibalo, consequentemente
forma um novo lugar multicultural de convivio. Em meio aos conflitos, Craveirinha
observa atentamente o poder linguistico nesse contato e explora nos poemas essa forca
do lugar.

Além de “Hino a minha terra”, o topico territério também aparece em “Subida”,
quando marca os lugares onde o preco subiu e onde ha exploragdo; “Mamand!”, em que
a cidade ¢ o lugar da opressao ao “negrinho”, assim como no poema “Afinal... A bala do
homem mau” em que a bala ¢ disparada de um muro ao menino do bairro suburbano do
Chamanculo; “Msaho de aniversario”, em que os nomes de terras familiares passam por
um processo de estranhamento ao negro chope por se alterarem a estrangeirismos; e

“Chamamento”, em que a voz rouca e mascula percorre rios, muros, campos de sisal,
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minas para chegar a todos seus irmdos. Portanto, as marcas no uso do espaco enquanto
poder — territério — ou de construcdo de uma mocambicanidade cultural a partir das

interacdes entre diferentes povos — e lugar estdo fortemente presentes na obra Xigubo.

1.3. Culturas endogenas e a modernidade africana como resisténcia

chigubo

Minha mae Africa
Meu irmao do Zambeze
Culucumba! Culucumbal!

Chigubo estremece terra do mato

e negros fundem-se ao sopro de xipalapala
e negrinhas de peitos nus

levantam os bracos para o lume da irma lua
e dancam as dancas do tempo de guerra

da velha tribo da margem do rio.

Ao téa-t& do tambor

0 leopardo fugiu

e na noite das assombracdes
brilham alucinados

e os olhos dos homens

e o fio azul do a¢o das catanas.

Dum-dum

Ta-ta!

E negro Maiela

musculos tensos na azagaia rubra
salta fogueira amarela

e danca a danca do tempo de guerra
da velha tribo da margem do rio.

E a noite deflorada

abre 0 sexo ao orgasmo do tambor

e a planicie arde luas

No feitico viril do xicuembo das catanas.

Ta-ta!

E os negros dancam o ritmo da lua nova
rangem 0s dentes na volipia do chigubo

e provam o aco ardente das catanas ferozes
na carne sangrenta da micaia grande

E as vozes rasgam o siléncio da terra
enquanto os pés batem

enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milenarios
0S Negros

dancam as dancas do tempo de guerra

da velha tribo da margem do rio.*

¥ CRAVEIRINHA, José. Chigubo, 2015.
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O poema acima foi retirado da primeira edicdo e trazido de forma integral para
verificar se ha diferencas significativas da versao original com a que atualmente circula.
As alteracdes que ocorrem sao graficas (uso do “ch” em xigubo e do italico no original
para algumas palavras em Xi-Ronga), no prolongamento de versos e algumas palavras
que foram acrescentadas ou substituidas (aqui vale especial atengdo para “xicuembo”
que ¢ substituido pelo neologismo “insupersticdo”, denotando um sentido bastante

diferente do original®

). No todo, ndo hd& mudancas significativas para uma leitura
diferente do poema. Portanto, nesta pesquisa serdo utilizados os poemas da segunda
edicdo. Este poema narra uma pratica antiga dos povos Zulus e Changana do sul.
Xigubo é uma danga de guerreiros, uma preparagdo para as guerras que esses povos
tinham como pratica antiga (PELISSIER, 1987). Com ritmo forte, vem a invocacdo de
Culucumba?. A sincronia entre os corpos e a musica “e negros fundem-se ao sopro da
xipalapala” se efetiva também no ritmo do poema ao utilizar figuras de linguagem que
pretendem imitar o som do tantd, provocando uma sinestesia. A narrativa segue o ritmo
da danca, mostrando os homens com suas armas na noite escura “os olhos dos homens ¢
brilha ainda/ mais o fio azul do aco das catanas/ E negro Maiela/ mdsculos tensos na
azagaia rubra.”. Na segunda edigdo, Craveirinha utiliza um neologismo, marca de seu
estilo poético, no prefixo inusual negativo “in” ao dialeticamente colocar a
espiritualidade/supersticdo com o objeto real militar apresentado na narrativa que 0 nega
“no feitico viril da insuperstigio das catanas.”. O siléncio daquele interior, daquela
espiritualidade, é rompido com o céantico e a danca que se mistura a percussao do
tambor “E as vozes rasgam o siléncio da terra/enquanto os pés batem/enquanto os
tambores batem.”. Para Ana Mafalda Leite (1991, p. 39), esse uso do som na leitura
formando uma escuta € uma das singularidades no uso da oralidade na poética de
Craveirinha e tem como fung¢do recuperar “valores tradicionais, nomeadamente os
instrumentais e os da voz”.

A prética do Xigubo no presente, isto é, distinta da anterior pois 0 Xigubo que
narra a voz poeética ja ndo mais existe com aquelas caracteristicas e a intencionalidade
no passado, é anunciada dessa forma para se referir a uma nova guerra que se avizinha.

Vera Maquéa (2014, p. 120-121) analisa este poema da seguinte forma:

% Esta pesquisa ndo entrara no debate sobre a substituicdo do termo apds a independéncia e uma possivel
relagdo com a ideia frelimista do homem novo avesso as espiritualidades, tratando-as como “tribalhismo”.

2L A definicso dada por Calane da Silva (2009) a Culucumba no poema é ser supremo, Deus. Apesar de
problemas de grafia no uso do termo de forma isolada, na anélise desta pesquisa o efeito de sentido no
poema € para se referir a algo maior divino como um chamado semelhante ao som de um tambor.
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Ao ir penetrando no terreno do poema, pode-se ouvir 0 barulho dos tambores
que vao sendo traduzidos pelo uso de onomatopéias, aliteracbes e
assonancias, criando um ritmo crescente e forte, que ganha forga para “rasgar
o siléncio da terra”. A luta é feita em forma de danca e o corpo é apresentado
na sua forca, beleza e capacidade de embate fisico. A danga passa a ser o
movimento da guerra em que a virilidade dos corpos e a hombridade dos
caracteres dos guerreiros apontam para o horizonte da liberdade e da
independéncia. Esse movimento da danca cria uma ambiguidade seméntica:
ao mesmo tempo em que h& a evocacdo de uma tradi¢do, hd também a
promessa de que essas forcas se encontrem apenas desativadas, mas que
estejam prontas a desabrochar. E o combustivel e a forca que faltam para o
desencadeamento da revolugéo.

A leitura de que existe um combustivel e uma forca dos negros que dancam o
Xigubo é possivel, mas coloca-se aqui a duvida no ato revolucionario ja estar presente
nas vozes poéticas no ano de 1958. Na anélise realizada por esta dissertacdo, as vozes
que gritam em Xigubo nédo se colocam de forma revolucionaria, no sentido de estar clara
a necessidade da independéncia. Elas percebem as contradi¢cGes do sistema colonial e
ndo acreditam mais na sua continuidade. As lutas anticoloniais aconteciam em
Mocambique e em outros territorios africanos (vide poema “Minha mie Africa”), mas
ndo em forma de guerrilha como ocorreria na década seguinte. Nessa Optica, ha um
poeta por tras das vozes que deseja e que tem como utopia uma nagdo sem 0O
colonialismo. Logo, entende as tarefas do seu tempo: preparar. Talvez por isso a
dedicatéria do poema a Claude Coufon, poeta da resisténcia®’. Um poeta da resisténcia,
observador das muitas guerras que seu povo ja viveu, mas ndo ainda um poeta da
revolucéo.

Seré analisado outro poema presente na obra que traz o contato entre as culturas a
partir da modernidade africana, isto €, as transformacdes e conflitos causados pela

entrada de elementos europeus na Africa:

AFRICA

Em meus l&bios grossos fermenta

a farinha do sarcasmo que coloniza minha méae Africa
e meus ouvidos ndo levam ao coragao seco

misturada com o sal dos pensamentos

a sintaxe anglo-latina das novas palavras.

Amam-me com a Unica verdade dos seus evangelhos

?2 Claude Coufon lutou nas brigadas internacionais da Guerra Civil espanhola contra franquismo e foi um
dos maiores criticos literarios do poeta Garcia Lorca, que integrou a Frente popular da Falange.
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a mistica das suas missangas e da sua pélvora
a légica das suas rajadas de metralhadora

e enchem-me de sons que néo sinto

das canc@es das suas terras

que ndo conheco.

E d&o-me

a Unica permitida grandeza de seus herdis

a gloria dos seus monumentos de pedra

a seducdo dos seus pornograficos Rols-Royce
e a dadiva quotidiana das suas casas de passe.

Ajoelham-me aos pés dos seus deuses de cabelos lisos
E na minha boca diluem o abstracto

Sabor da carne de hostias em milionésimas
circunferéncias hipoteses catdlicas de pdo.

E em vez dos meus amuletos de garras de leopardo
vendem-me a sua desinfectante bencédo

a vergonha de uma certiddo de filho de pai incognito
uma educativa sessdo de <strip-tease> e meio litro
de vinho tinto com graduagdo de alcool de branco
exacta so para negro

um gramofone de magaiza

um filme de herdis de carabina a vencer traigoeiros
selvagens armados de penas e flechas

e 0 6sculo das suas balas e dos seus gases lacrimogénios
civiliza o mau casto impudor africano.

Efigies de Cristo suspendem ao meu pescogo

Em rodelas de latdo em vez dos meus auténticos
Mutovanas da chuva e da fecundidade das virgens

do ciime e da colheita de amendoim novo.

E aprendo que os homens que inventaram

a confortével cadeira eléctrica

a técnica de Buchenwald e as bombas V2

acenderam fogos de artificio nas pupilas

de ex-meninos vivos de Varsdvia

criaram Al Capone, Hollywood, Harlem

a seita Klu-Klux-Klan, Cato Mannor e Shaperville

e emprenharam o passaro que fez o choco

sobre os ninhos mornos de Hiroshima e Nagasaki
conheciam o segredo das parabolas de Charlie Chaplin
léem Platdo, Marx, Gandhi, Einstein e Jean-Paul Sartre
e sabem que Garcia Lorca ndo morreu, mas foi assassinado
sdo os filhos dos santos que descobriram a Inquisi¢do
perverteram de labaredas a crucificada nudez

da sua Joana D’ Arc e agora vém

arar 0s meus campos com charruas <made in Germany>
mas j& ndo ouvem a subtil voz das arvores

nos ouvidos surdos do espasmo das turbinas

ndo léem nos meus livros de nuvens

o sinal das cheias e das secas

e nos seus olhos ofuscados pelos clarbes metaldrgicos
extinguiu-se a eloguente epidérmica beleza de todas

as cores das flores do universo

e ja ndo entendem o gorjeio romantico das aves de casta
instintos de asas em bando nas pistas do éter

infaliveis e simultaneos bicos trespassando sofregos

a infinita cddea impalpéavel de um céu que ndo existe.
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E no colo macio das ondas ndo adivinham os vermelhos
Sulcos das quilhas negreiras e ndo sentem

Como eu sinto o prendncio magico sob os transatlanticos
da colera das catanas de 0ssos nos batuques do mar.

E no coracdo deles a grandeza do sentimento

é do tamanho cow-boy do nimbo dos atomos
desfolhados no duplo rodeo aéreo no Japéo.

Mas nos verdes caminhos oniricos do nosso desespero
perdoo-lhes a sua bela civiliza¢do a custa do sangue
ouro, marfim, amens

e biceps do meu povo.

E ao som masculo dos tantas tribais o eros

do meu grito fecunda o humus dos navios negreiros...

E ergo no equindcio da minha Terra

0 mocambicano rubi do nosso mais belo canto xi-ronga
e na insélita brancura dos rins da plena Madrugada

a necessaria caricia dos meus dedos selvagens

é a tacita harmonia de azagaias no cio das ragas

belas como altivos falos de ouro

erectos no ventre nervoso da noite africana.

O poema “Africa” contém uma narratividade ao elencar fatos da Historia e
implicacdes do colonialismo em Africa, justapondo-as sintaticamente para criar imagens
poéticas complexas. O comportamento da voz poética no todo do texto se coloca como
estranhamento a chegada ao novo. A repeticdo do uso de pronomes possessivos na
primeira pessoa (minhas/meus) e na terceira pessoa (Seus/suas) nas estrofes configura
um movimento tipico das vanguardas do modernismo, isto é, o cenario em torno do
poeta é posto a nu em suas contradi¢cdes buscando nesse estranhamento um processo de
assimilacdo critica. Segundo Alfonso Berardinelli (2007, p. 28), as aproximacdes do
texto poema com a narragdo prosaica, Como € 0 caso da poética craveirinhica, tem seus
préprios caminhos:

Mais que uma fuga da realidade rumo a ‘transcendéncia vazia’, em muitos
textos e autores modernos é possivel observar um procedimento oposto (...)
Nesses casos, sdo a realidade empirica, a comunicacao, o relato ou a parddia
que orientam a constru¢do do texto.

Nesta analise serdo destacados alguns elementos da modernidade aparecendo
enquanto ideologia do colonialismo e como ela toma uma feicdo africana. A ironia
sarcastica da voz poética é o recurso de linguagem que utiliza para apresentar as
contradi¢fes da modernidade desde os primeiros versos. Na primeira estrofe, a voz
poética se apresenta com elementos da negritude (“labios grossos”) trazidas de forma
bela e positiva contrapondo-se ao discurso racista colonial (“a farinha do sarcasmo que

coloniza minha mie Africa”) em colocar o negro como inferior, exemplificando a
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configuracdo antirracista que se apresenta a negritude em Craveirinha. A voz ndo deixa
entrar de qualquer forma (“e meus ouvidos ndo levam ao coragdo seco”), passando antes
pelo crivo critico de suas reflexdes (“misturada com o sal dos pensamentos”) a
compreensdo conceitual desse novo mundo “a sintaxe anglo-latina das novas palavras.”.
Nesse ultimo verso, o efeito sonoro de ruptura com a palavra “sintaxe” se combina com
o estranhamento fonético que havera entre as novas linguas e as formas de falar do
europeu anglo-latino.

Na estrofe seguinte, o processo de fronteira cultural (meus/minhas x seus/suas) se
inicia enumerando-a a partir de sensacdes sonoras da modernidade europeia (“a mistica
das suas missangas e da polvora/ a l6gica da sua rajada de metralhadora/ enchem-me de
sons que ndo sinto”). Nesses versos, ha uma postura de estranhamento da voz poética
diante da chegada das novas tecnologias, pois em sua primeira chegada em territério
vem com uso militar e da violéncia nas guerras de conquista, articulando-se ao contexto
que vive nas imagens da segunda Guerra Mundial. Na mesma toada, 0 poema continua
apresentando uma modernidade que brilha aos olhos, que seduz com suas mercadorias
por meio de novas tecnologias “a sedug¢do dos seus pornograficos Rols-Royce (...) um
gramofone de magaiza/ um filme de herdis de carabina a vencer traicoeiros”, a
imponéncia de suas construcdes “a gloria dos seus monumentos de pedra”, a grandeza
de seus icones “a Unica permitida grandeza de seus herdis (...)Ajoelham-me aos pés dos
seus deuses de cabelos lisos” e o prazer de suas mercadorias de consumo diario “de
vinho tinto com graduacéo de alcool de branco.”

No meio dessa sequéncia de enumeracdes, a voz poética elenca aspectos centrais
do poder militar-religioso como parte da civilizacdo europeia que chega aos africanos
“E na minha boca diluem o abstracto/ Sabor da carne de hostias em milionésimas/
circunferéncias hipdteses catodlicas de pdo/ (...)e o 6sculo das suas balas e dos seus gases
lacrimogénios/ civiliza o mau casto impudor africano.”. Nesses versos, percebe-se um
movimento da linguagem irénico-sarcastica que provoca o leitor a refletir sobre os
termos da modernidade em Africa, ou seja, rols-royce sio pornograficos porque chegam
com qual funcdo social? Magaiza retorna com um gramofone na méo, mas chega em
que condicOes de saude? Os filmes projetados em telas contam a histéria de quais
herdis? O vinho chega em que quantidade e com qual finalidade aos negros? O péo da
hostia catolica alimenta o que? Que civilizacdo € essa que utiliza balas e gas

lacrimogénio para purificar?
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Em outra passagem, é possivel perceber a modernidade vinculada ao ideal de
“missdo civilizatoria” (CABACO, 2007): “E aprendo que 0s homens que inventaram/ a
confortavel cadeira elétrica/ a técnica de Buchenwald e as bombas V2/ acenderam fogos
de artificio nas pupilas/ de ex-meninos vivos de Varsovia.”. O viés da destruicdo
provocada pela modernidade é levado a outros territrios como recurso discursivo
poético visando confrontar a tese de uma bela civilizagdo existente ao norte dos
trépicos. A desumanidade ocorre nos EUA (cadeira elétrica), na Alemanha nazista
(campo de concentracdo de Buchenwald e bombas V2), na Espanha franquista (“e
sabem que Garcia Lorca ndo morreu, mas foi assassinado”), seus alvos (Varsovia-
Polbnia) e no Japdo (Hiroshima e Nagasaki). A civilizagdo que criou Al Capone e
Chaplin no cinema também cultivou Ku-Klux-Klan nas ruas. Além disso, recorre a
exemplos antigos de como o “outro” foi tratado para trazer ao seu presente “SA0 0S
filhos dos santos que descobriram a Inquisicdo/ perverteram de labaredas a crucificada
nudez/ da sua Joana D’Arc e agora vém/ arar 0S meus campos com charruas <made in
Germany>". Nesses versos, a voz poética tem a proeza de buscar varias referéncias
historicas a fim de deixar o leitor com uma reflexdo: que “missao civilizatoria” é esta?

Como ja comentado brevemente no topico anterior, ap0s sucessivas enumeracoes
o momento de inflexdo da longa estrofe no poema apresenta uma adversativa que
aponta as implicagfes causadas no contato entre modernidade europeia e as culturas
enddgenas:

mas ja nao ouvem a subtil voz das arvores

nos ouvidos surdos do espasmo das turbinas

n&do leem nos meus livros de nuvens

o sinal das cheias e das secas

e nos seus olhos ofuscados pelos clardes metaldrgicos

extinguiu-se a eloquente epidérmica beleza de todas

as cores das flores do universo.

A estrofe segue mostrando ao europeu 0 que a modernidade ndo consegue
mostrar, justamente a esséncia da relacdo homem e natureza, daquilo que realmente une
o homem a sua terra, verdadeira grandeza da Africa que a modernidade europeia tenta
retirar. No final da estrofe, o leitor se depara com um novo movimento da historia da
colonizacdo, tal como uma reagdo que somente a voz poética percebe nascer:

E no colo macio das ondas ndo adivinham os vermelhos
Sulcos das quilhas negreiras e ndo sentem

Como eu sinto o prendncio méagico sob os transatlanticos
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da célera das catanas de 0ssos nos batugues do mar.
E no coragéo deles a grandeza do sentimento
é do tamanho cow-boy do nimbo dos &tomos

desfolhados no duplo rodeo aéreo no Japdo.

Esse “prentincio magico” que sente no coragdo ¢ comparavel a for¢a de uma
bomba atdmica no Japdo. A sintese da opressdo aos povos africanos é feita na estrofe
seguinte com tom extremamente sarcastico diante do novo que esta a caminho “Mas nos
verdes caminhos oniricos do nosso desespero/ perdoo-lhes a sua bela civilizagdo a custa
do sangue/ ouro, marfim, amens/ e biceps do meu povo.”. Por fim, o poema se encerra
com uma voz que grita pelo novo apds contar toda a trajetéria da colonizacao.
Utilizando referenciais das culturas endogenas “E ao som masculo dos tantés tribais o
eros/ (...) o mogambicano rubi do nosso mais belo canto xi-ronga (...)/ é a tacita
harmonia de azagaias no cio das racas”, invertendo a seméantica racial sobre o negro no
uso do seu territorio e do seu corpo “E ergo no equindcio da minha Terra/ (...)a
necessaria caricia dos meus dedos selvagens (...)/ belas como altivos falos de ouro/
erectos no ventre nervoso da noite africana.”, a voz poética grita como quem tem muita
energia carregada de um passado para fecundar em algo novo “do meu grito fecunda o
humus dos navios negreiros...”.

A modernidade africana presente no poema se realiza a partir da forma estética
utilizada por Craveirinha. O verso livre, 0 recurso a ironia (sarcastica e satirica), a
narratividade em forma de relato, a repeticdo de pronomes possessivos (meus/minhas x
seus/suas) para marcar o estranhamento da voz diante do novo mundo, a adversativa
para discursivamente estabelecer um novo sentido, todos sdo elementos da poética
craveirinhica estabelecidas no texto. Para Ana Mafalda Leite (2002, p. 21), essa forma
encontrada no texto de Craveirinha “é uma reinvencao da lingua portuguesa que se
investe de uma combinatoria de formas e de géneros provindos da oratura mogambicana
e da tradicdo literaria ocidental.”. Na mesma perspectiva, para José de Sousa Miguel
Lopes (2003, p. 296) a modernidade em Craveirinha esta justamente em conseguir fazer
vibrar a cultura acustica dentro do texto escrito:

A poesia de José Craveirinha apresenta um ritmo binario, terciario e
quaternario, tipico das formas populares orais. O poeta executa assim um

movimento coreogréafico pela escrita, que talvez substitua os ritmos da danca

que a oralidade muitas vezes lhe conferia. (LOPES, 2003, p. 296)
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As temaéticas e estéticas que surgem nestes dois poemas analisados, 0 uso de
elementos das culturas enddgenas, o contato com a modernidade europeia, a resisténcia
e formas alternativas de assimilacéo, reaparecem de diferentes perspectivas em outros
poemas do Xigubo que aqui serdo brevemente comentados. Em “Hino a minha terra”,
por exemplo, comeca uma das estrofes se referindo as arvores (“Meus nomes puros dos
tempos/ de livres troncos de chanfuta, umbila ¢ mucarala”) para chegar as dangas
(“livres xingombelas de mulheres e criangas/ e xigubos de homens completamente
livres!”), finalizando o poema com a simbiose entre a natureza e as culturas que revelam
uma africanidade na maneira de fazer o hino, como um dia que “amanhece” e termina
na “maior Lua nova”. Conforme comentado no tépico anterior, 0 uso de um vocabulario
das diferentes linguas locais tem uma funcdo discursiva em jogar luz a um nacionalismo

incipiente proveniente das culturas endégenas. Segundo Calane da Silva (2009, p. 118):

José Craveirinha quis marcar o seu discurso estilistico-literario, o seu
discurso poético, com lexemas bantu no sentido de lhes dar (dar ao ronga) o
estatuto de igualdade em relacdo aos lexemas em portugués (ao portugués),
enquanto, simultaneamente, mostrava o seu valor poético, seu ritmo e
sonoridade para que 0s seus poemas apelativos e marcados (como estamos a
analisar) de pan-africanismo, negritude e nacionalismo, ganhassem mais

poeticidade afro-lirica e, outrossim, epicidade.

No poema “manifesto”, ¢é possivel perceber uma mensagem similar a
panafricanista presente no inicio tal qual em “Africa”: “Oh!/ Meus belos e curtos
cabelos crespos/ e meus olhos negros como insurrectas/ grandes luas de pasmo na noite
mais bela/ das mais belas noites inesqueciveis da terra do Zambeze.”. O inicio
apresentado pela voz poética tem como referencialidade o negro das terras da Zambézia,
regido do rio Zambeze que atravessa o centro-sul da Africa, percorrendo e desaguando
em Mocambique. E um rio que nasce fora de Mocambique e une diferentes terras da
Africa. O colonialismo que percorre todo o continente tem sua resisténcia a partir da
imagem poética da “Mie Africa”, que além do Zambeze se apresenta na Guiné,
Tanganhica, Congo, Angola, Senegal e Mogambique durante o poema. As
caracteristicas do seu corpo negro - “curtos cabelos crespos”. “maravilhosas maos
escuras”, com labios “cheios da bela virilidade impia de negro”, “meus ombros lisos de
negro” - trazidas de forma bela e positiva séo elementos que se contrapdem ao discurso
racista em colocar o negro como feio e inferior, marcas da forma antirracista que se

apresenta a negritude em Craveirinha. Sobre o poema, Carmen Tindd Secco (2002, p.
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45) faz a relagdo com os movimentos da negritude e panafricanista acontecendo em sua

época histdrica ao caracterizar a estilistica de Craveirinha:

Num estilo sensorial e emotivo semelhante ao da poesia de Aimé Cesaire e
Ledn Damas, a poiesis do Poeta de Mafalala opera com agressivas imagens
surreais, com violentos enjambements, cujo efeito € o de romper ndo s6 com
0s versos bem comportados, mas também com as camadas repressoras do
ego, ingressando, assim, no inconsciente africano ancestral. Instaura, desse
modo, um surrealismo africano, bastante diverso do europeu, porque
constituido com o esperma da criagdo e do conjuro césmico. Ha uma angustia
neobarroca na linguagem retorcida que libera sentimentos, valores, emocdes
— tudo que foi excluido desde a imposigdo colonialista. Transformada em
uma espécie de xigubo, ou seja, danga guerreira, essa poeiesis se faz grito,
ritmo, estertor, orgasmo, liberando uma sensualidade dos avessos que emana
nas entranhas do tecido africano fissurado por uma colonizacdo que nédo

respeitou as diferencas étnicas e culturais dos povos da Africa.

Além disso, a voz poética aponta algo “misterioso” na modernidade “enormes
pesadelos e fantasmas estranhos motorizados” dos tempos atuais que destoa do antigo
que é exaltado. Outrossim, como foi apontado na tdpica anterior, utiliza nas Gltimas
estrofes referéncias territoriais, objetos da cultura material, praticas da cultura imaterial
e liderancas espalhadas pela historia do continente, apontando ao colonizador que as
culturas enddgenas se mesclavam a unido dos povos africanos, concretizando a

mensagem que esta no titulo, um manifesto:
Ah! Outra vez eu chefe zulo
eu azagaia banto
eu lancador de maleficios contra as insaciaveis
pragas de gafanhotos invasores.
Eu tambor,
Eu suruma
Eu negro suaili
Eu Tchaca
Eu Mahazul e Dingana
Eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos méagicos do tintlholo
Eu insubordinada arvore de Munhuana
Eu tocador de pressagios nas teclas das timbilas chopes
Eu cacador de leopardos trai¢oeiros
Eu xiguilo no batuque.
E nas fronteiras de 4gua do Rovuma ao Incomati

Eu-cidaddo dos espiritos das luas
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Carregadas de anatemas de Mocambique

Na mesma toada do poema acima, em “Jambul” é retomado um passado de luta
contra os conquistadores europeus contando a histéria do heroi Jambul em todas as suas
fases: conquista, humilhacdo e redencdo. Na ultima estrofe, é possivel perceber que a
morte de Jambul, deixando prenha sua mae (signo), atrelada ao choro e o suor
derramado - imagens poéticas escolhidas para representar o luto e a superexploragdo do
trabalho - se mistura a historia dos mogambicanos: “Mae esta chorar até voltar a nascer/
finalmente do ventre fermentado de suor/ Jambul o terceiro homem/ Jambul o homem
da esperanga/ Jambul azagaia da Redenc¢do.”. Esse movimento alegorico realizado pelo
poeta Craveirinha em “Jambul” ¢ tipicamente moderno, tal como definido por Jodo
Alexandre Barbosa (2005, p. 21):

Para o poeta moderno, a alegoria deixou de ser uma traducéo do oculto para
ser uma possibilidade de, na linguagem do poema, insinuar a consciéncia de
sua historicidade. Dizendo de outro modo: ao recifrar-se como alegoria, o

poeta moderno recupera, no espaco da linguagem da poesia, o sentido da

distancia entre o poeta e o publico.

Em “Mamané!”, a voz poética traz aspectos das culturas enddgenas relacionados a
crencas locais como do “Xipocué”23, qualquer espirito zombeteiro que ronda a cidade
colonial. E importante observar que o fendmeno surge na modernidade africana, ou seja,
no encontro das culturas endégenas com o fator colonial. A forma como é contada a
presenca do xipocué faz referéncia a contradicdo em Mocambique colonial produzir
muito algoddo e o fantasma do colonizado mufana (rapaz) “tremer de frio”. Na mesma
tonalidade do uso da espiritualidade como forma de resisténcia a materialidade do
colonial, o poema “Elegia a minha avd Fanisse” tem um tom melancolico, tipico de
elegia. O falecimento da voz poética (a avd) esta ligado a terra: “Fanisse era minha avo/
e sombra de canhoeiro no caminho de areia/ traz recordacdo de velha capulana de
riscado/ com amendoim e milho maduro/ na machamba de Michafutene/ a dois gritos de
paragem de camido.”. Logo, sua morte Ndo é narrada apenas como um corpo a menos,
mas como um pedaco de cultura da terra morto pelo colonialismo: “ninguém matou

Fanisse?/ Portugués abriu estrada na machamba/ buzina de Thornicrolt la longe/

% A definigdo trazida por Calane da Silva (2009, p. 242) ¢ “neologismo ronga-africanse, lingua falada
pelos boers sul-africanos e foi construido a partir da palavra africanse spook que significa fantasma, alma
de outro mundo e o prefixo bantu-ronga /xi/ = fantasma, alma de outro mundo”. A mesma defini¢ao
aparece no dicionario Ronga- portugués de Bento Sitoe (2008, p. 375) para “Xipoko”, demonstrando um
contato cultural a partir do movimento urbano que alterou a grafia, mas manteve a crenca na
espiritualidade da alma que néo teve seu ritual de passagem realizado para 0 mundo dos mortos, ficando
como fantasma no mundo dos vivos.
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espantou cabrito de cocuana Mabota/ passarinho de bico encarnado/ fugiu!”. As
imagens poéticas do colonial associadas as tecnologias que ocupam o espaco rural e o
cultivo do algoddo sdo o motivo da morte de Fanisse e de muitas culturas enddgenas
que dependem da produgdo doméstica: “Ninguém cuspiu/ ninguém bateu avé Fanisse/
ninguém matou.../ Ninguém fez mal./ Mas foi assim em Michafutene/ que minha avé
Fanisse/ morreu!”.

Outro poema que revela uma forte presenca das culturas enddgenas é “Msaho de
aniversario”. Contando o espetdculo musical Msaho dos chopes, que mesmo
subnutridos cantam na “noite de lua cheia”, a voz poética busca imagens relacionadas a
beleza estética no som da timbila — instrumento musical proprio da cultura material
local -, na familiar danga da xingombela e referéncias como a “borboleta amarela”
(signo da transformacéo) para lidar com a chegada da modernidade europeia que, como
a propria voz revela, muda os nomes da terra: “ao norte e ao sul do rio/ agora chamadas
claim.”. A “impoética poesia” & justamente a voz que estranha os efeitos dessa
modernidade na cidade colonial. Dentro do espectro da cultura material enddgena
trazido, no poema “N’goma” — instrumento de percussdo local - ha o ritmo do tambor
da N’goma perpassando todos os versos, um ritmo de manutencdo da resisténcia no
mato, uma permanéncia do chamamento de espiritos do passado no corpo dos vivos,
levantando-os nas plantagdes ao chorar, além de na Gltima estrofe fazer uma clara
referéncia ao Xigubo: “Levanta-se potente o batuque/ e enquanto o0s pés batem
raivosamente o chao duro/ a lua cheia/ a n’goma grita/ Grita!!!/ Grita!!!”.

Portanto, Craveirinha ja na sua primeira obra Xigubo da forma a um texto
moderno que carrega como novidade na escrita as marcas das culturas enddgenas
presentes em seu territério. Ao dar voz para 0s sujeitos, sons, dancas, objetos e a propria
natureza que gritam por existéncia, o poeta consegue apresentar indicios de uma estética
pautada em uma aproximacdo a mocambicanidade, distanciando-se da portugalidade
(MATUSSE, 1997, p. 193), agregando diferentes culturas em uma terra que nas décadas

seguintes se afirmaria enquanto nacéo.

1.4. Mulheres mulatas e negras na situacao colonial
MULATA MARGARIDA

Eu tenho uma lirica poesia
nos cinquenta escudos do meu ordenado

que me ddo quinze minutos de sinceridade
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na cama da mulata que abortou
e pagou a parteira

com o relégio suico do marinheiro inglés.

Mulata Margarida

da carreira do machimbombo treze

de cabelo desfrisado com ferro e brilhantina
fio de ouro com medalha de um misterioso
Deus Nosso senhor do patrdo

e tu Joaquim chofer do taxi castanho

sabem que eu sou um bom fregués

trés dias apenas depois do fim do més.

E o corpo moreno de mulata Margarida

é vestido de nailon que senhor da cantina pagou
é quinhentas de cha

arroz e molho de amendoim

de Zeca Macubana que herdou olhos azuis
das romanticas noites

de jazz

nos bares da Rua Araujo

enquanto a cinta elastica suspende

0 ovario descaido.

E eu sei poesia

quando levo comigo a pureza

da mulata Margarida

na sua décima quinta blenorragia.

(Maio de 1959)

A mulher enquanto imagem poética aparece na obra Xigubo de diferentes formas.
No poema acima “Mulata Margarida”, a voz poeética narra a historia de Margarida, uma
mulher mulata que vivia da prostituicdo na cantina, lugar em que 0 servico portugués
centralizava o0 comércio nos bairros operarios periféricos, e, posteriormente, habita a rua
Aradjo, local proximo ao porto onde se localizavam os bares, cabarets e as luzes do
neon. Como foi destacada na introducdo desta pesquisa, a prostituicdo em Mocambique
é um fenébmeno urbano que nasce com o desenvolvimento de uma zona portuaria em

Lourenco Marques. Logo, as mulheres que se encontravam nesta situagdo sdo
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condicionadas pelo jugo colonial que desestrutura as machambas familiares, a qual a
mulher tem centralidade no trabalho. Assim sendo, as familias se modificam, dado que
parte das mulheres precisa conviver com o deslocamento de seus maridos para o
trabalho urbano e nas minas. A busca por um trabalho urbano nem sempre se
consolidava. Portanto, a prostituicdo acabou sendo uma das alternativas a essas
mulheres solteiras na nova situagdo colonial.

Além disso, ¢ importante enfatizar que o termo “mulata”, presente no titulo do
poema, em Mocambique tem uma conotacdo distinta da que se realiza no Brasil,
embora, como o proprio Craveirinha relata em entrevista, ser mulato era algo que
socialmente se associava a prostituicdo ou a um imaginario depreciativo:

Eu nasci e cresci dentro desse conflito de ser mulato. (...) “Mulato ndo nasceu
para ser patrio. Nio foi o mulato que inventou o servico!” E uma filosofia,
uma maneira de estar, a0 mesmo tempo uma posicdo. De certeza que ndo foi
o mulato que inventou o trabalho, portanto, trabalhem eles! Nunca teve
patrdo! (LABAN, 1998, p. 48)

O termo se associa a ideia de mesticagem advinda do colonialismo. Por ser
incipiente, a quantidade de mulheres miscigenadas em Mocambique era bastante
reduzida, incorporando-se a categoria colonial criada pelos portugueses de
“assimilados”®. A figura da mulata para a ideologia lusotropicalista do Estado
portugués no periodo carregava a dubiedade racial, incorporando a razdo, 0s costumes, a
lingua e a religido europeia-branca ao mesmo tempo em que a cor da pele se associava a
atributos sexuais. Laura Moutinho (2004, p. 197) estudou as relagdes interraciais em
contextos diferentes. Para ela, a teorizacdo de Gilberto Freyre sobre o lusotropicalismo
vai de encontro com os esteredtipos criados acerca do mulato: “O tipo de homem
‘mulato’ exaltado por Freyre ¢ aquele que retém os atributos ‘raciais’, de prestigio,
poder e erotismo — desiguais e hierarquizados — de seus nobres progenitores.”.

Craveirinha também se considerava mulato® e explana em entrevista 0s
problemas dessa definicdo quando estava dentro de uma comunidade majoritariamente

negra e quando estava em um local majoritariamente branco:

2 O Brasil por ter uma histéria de miscigenacdo que perdura ha séculos possui graus e hierarquias
maltiplas, além das categorias e definicdes em ser negro também serem amplas. Outrossim, o termo
“mulato” tem conotag@o pejorativa atrelada ao regime escravista que aqui esteve presente a partir do
trafico internacional de escravos.

% Esta pesquisa preferiu ndo entrar no debate que existe em torno do termo e a relagio com o racismo em
Mocambique nos tempos atuais, pois o recorte temporal é circunscrito a Craveirinha. Apesar de criticar a
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(...) o mulato era alvo de uma depreciacdo dos dois lados. Eram uns negros a
repudiar o mulato, ndo o considerando como igual em termos de lugar, em
termos de ser mocambicano, em termos de igualdade. E era por sua vez
também o branco a rejeita-lo. Era o ‘mulato’ para aqui, ‘o mulato’ para ali. E
de ambos os lados surgia, com frequéncia, o termo ‘6 seu caporro, nem sabes
quem ¢ teu pai!’. Entre os negros, a mesma coisa. E diziam mesmo, e ainda
dizem: ‘Oh, o mulato, o mulato ndo tem bandeira!’ Isto era a pior coisa que
podiam dizer. Em também haviam os que diziam, para insultar: ‘Filho de
uma quinhentas!” Esta a ver o que ¢ que era ser filho de uma mulher que se
vendeu por uma quinhenta? (LABAN, 1994, p. 45)

Esses “dois mundos”, tal como definido por Craveirinha, em que a mae do mulato
era tachada de prostituta foi alvo do pensamento assimilacionista miscigenatério. Tal
como estudado por Luana Soares de Souza (2019, p. 158), os intelectuais Freyre e
Craveirinha tinham proximidades na forma de pensar a miscigenacdo racial. Embora
antagbnicos no propdsito dessa aproximagdo, ambos concordavam que 0 contato
cultural poderia favorecer algum tipo de desenvolvimento:

Assim, vemos que Craveirinha corrobora com o pensamento de Freyre a
respeito do hibridismo entre culturas, sendo o mestico o0 mediador dos dois
mundos: 0 mundo do branco e o mundo do negro. Craveirinha usa a palavra
osmose, enquanto Freyre utiliza simbiose. Ambas buscam apresentar o
mesmo fendmeno: o empréstimo de elementos entre culturas.

O préprio Craveirinha revela em entrevista que também apreciava a cultura
portuguesa, lia escritores portugueses, por exemplo, mas de forma alguma essa situacdo
o vinculava ao ideério lusotropicalista, pois Freyre trabalhou diretamente para o Estado
Novo (PINTO, 2009) enquanto Craveirinha foi preso pela policia do Estado Novo por
suas ideias subversivas. Ao fazer a analise de uma carta enderecada a Bertina Lopes®,
Luana S. Souza (2019, p. 165-166) percebe um movimento do artista em entender o
fator racial do assimilado mulato ter gerado situac@es de classes sociais distintas, isto é,
existiam mulatos como ele que viviam na Munhuana-Mafalala, regido periférica pobre
de Lourengo Marques, enquanto outros moravam na Polana, bairro tradicional de classe
média alta da cidade. Nessa compreensdo, entende que o principal fator de néao

desenvolvimento da cultura regional, propriamente mocambicana, é justamente a

forma como o termo era utilizado em seu tempo, ele ndo substituiu a palavra por outra, logo,
autodeclarava-se mulato.

% Artista plastica mogambicana amiga de José Craveirinha e companheira do poeta Virgilio Lemos que
viveu no exilio apés a década de 60.
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presenca do colonialismo “Além dos elementos regionais, Craveirinha convoca artistas
de diferentes classes sociais a se unirem contra o colonialismo portugués, pois quem
mora na Polana tem mais condicGes financeiras que quem mora na Munhuana.”

Voltando ao poema, novamente percebe-se a marca da narratividade desde a
primeira estrofe quando a voz poética narra um aborto clandestino, situacdo vivida por
muitas mulatas como Margarida para ndo dar luz a mais uma vida que seria fruto das
mazelas do colonialismo provocadas por portugueses ou estrangeiros, tal como o
“marinheiro inglés” que lhe pagou em forma de relégio suico. E interessante observar o
uso de um objeto exdgeno (relégio suico) como artefato conquistado por Margarida. Em
um contexto de cabarets que recebiam homens brancos (estivadores e marinheiros),
mulatos e negros, onde as mulheres negras e mulatas eram preteridas a brancas, tornam
Mulata Margarida uma mulher diferente que subverteu a ordem das coisas, pois
conquistou um “marinheiro inglés” (homem branco inglés). Para Fanon (2008, p. 60),
que estudou a neurose como fenébmeno de preocupagdo de um racismo introjetado na
relacdo entre mulheres negras ou mulatas (com algum ramo familiar branco) e 0 homem
branco, essa conquista do relégio de um branco por mulata Margarida poderia ser
explicada como uma “vontade determinada de adquirir as propriedades do revestimento,
isto é, a parte do ser e do ter que entra na constituicao de um ego.”

Na segunda estrofe, Mulata Margarida € descrita como uma assimilada que
incorpora a beleza estética da branca ao alisar o cabelo “da carreira do machimbombo
treze/ de cabelo desfrisado com ferro e brilhantina” e cultuar o deus cristdo dos
portugueses “fio de ouro com medalha de um misterioso/ Deus Nosso senhor do
patrdo”. Em seguida, a voz poética narra a sua condicdo de trabalhador?’ que gasta seus
ordenados em prostituicdo, envolvendo-se como ativos na situagdo criada pelo
colonialismo: “nos cinquenta escudos do meu ordenado (...)/sabem que eu sou um bom
fregués/ trés dias apenas depois do fim do més.”. A prostituicdo também envolve
cantineiros e os filhos dela, como Zeca Macubana que s6 tem olhos azuis por ter como
pai algum europeu que encontrou sua mée nos bares da rua Aradjo. Todas as categorias
sociais destacadas sdo consequéncias de uma sociedade que se formou no periodo
colonial e que se miscigena muitas vezes por meio da violéncia sexual. Nos Gltimos

Versos, a voz poética faz uma critica ao apontar a condigdo final de mulata Margarida

2" Nao fica claro no poema a identidade racial da voz poética. Portanto, entende-se que o foco da
enunciacdo do poema esta mais atrelado a sua condigdo social, ndo racial, mas percebe na alteridade (nos
outros) a condicao racial importante para as escolhas realizadas.
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com uma cinta que segura seu ovario ¢ a “blenorragia”, situacdo observada por Luana S.

Souza (2019, p. 155):

Ao final irrompe a critica, ja instaurada no poema, sobre as dificuldades
enfrentadas pelas prostitutas, representadas aqui por Mulata Margarida, que
sofre por ter pegado, pela décima quinta vez, gonorreia. Portanto, a mulata
seria 0 lugar do sexo, do desejo, da carne como mercadoria. Mulata
Margarida, no poema, circula enquanto objeto mercantil, paga pelos homens,
sem qualquer menc¢do a romantismos. (SOUZA, 2019, p. 155)

A condicdo das mulheres negras e mulatas - em destaque o recorte racial de
Craveirinha por se tratar das mulheres colonizadas - é abordada pelas vozes poéticas em
outros poemas que brevemente serdo comentados. Em “Um céu sem anjos da Africa”,
poema que traz, a partir da menina Detinha, simbolos do racismo na infancia por meio
dos brinquedos e espacos frequentados, as condi¢gdes materiais de se viver na Munhuana
— bairro suburbano - e o drama da maternidade que convivia com a mortalidade infantil.
Detinha € o simbolo da desigualdade racial pois, apesar de ser mulata (ndo teve idade
para descobrir o fato) e poder acessar o0 mundo branco, ndo sobreviveu, dada a situagdo
colonial que deixava a categoria de mulatos mais proxima a condicdo social do negro
mogambicano. Em “Elegia a minha avo Fanisse” ha a representacdo da forca da mulher
negra na Machamba na figura Fanisse, que dedicou sua vida ao trabalho com a terra e
morreu em esquecimento; No poema “Gado Mamparra-Magaiza” é exposta a solidao
das maes que tiveram que cuidar dos filhos e da machamba sozinhas enquanto o marido
era “escolhido” pelo colonialismo para trabalhar nas minas da Africa do Sul.

O encontro de José Craveirinha com o feminino se deu pela vida pessoal
principalmente na relagdo amorosa com a sua companheira Maria e com a figura da sua
mde como projecdo das suas raizes. A reflexdo sobre a condicdo da mulher
mocambicana sera ampliada e complexificada nas obras posteriores, tanto em funcéo da
influéncia que teve de intelectuais e artistas do seu entorno, quanto pelas condicdes
materiais da vida que se tornam mais tensas na década de sessenta principalmente para a

mulher.
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Capitulo 2: Karingana ua Karingana, vozes que contam
Karingana wa Karingana. Era uma vez um povo.
Era uma vez um povo dividido em etnias por um vasto territério. Vencido
pelo <ésculo do fogo>, submetido e manietado acabou por ser vendido,

explorado e doutrinado. Sombrios foram os tempos que lhe amordagaram as
palavras, mas grandes eram os sonhos para lhe libertarem a voz.

Era uma vez um povo, era uma vez um homem.

Da mée terra e da mae-utero ambos sorveram a agua e o leite mitico e
ancestral do ch@o generoso. Do proprio ocupante beberam as alfabetizadas
silabas, mogambicanizando-as pedra a pedra para a leitura-unido do territério,
mocambicanizando-as milho a milho para as metéforas.

Dos rios e das montanhas, das savanas e das florestas, dos lagos e dos
mares, dos estigmatizados subdrbios e das cidades divididas sangraram as
tatuagens na carne e no espirito com o estilete agugado da vida.

Era uma vez um cidaddo, era uma vez um poeta.

Correu jovem nas futeboladas vitoriosas, transpirou nos espetaculares
combates de boxe, aguentou as cargas da policia e do mabandido, trocou
beijos do primeiro amor. Viajou pelo dorso dos himidos e desesperados
canicos suburbanos, enraivou pelas epidérmicas bofetadas dos preconceitos.
Aguentou, tenaz, as grandes lugubres que lhe quiserem silenciar a voz e o
gesto.

Do pais procurou os contornos geograficos da unidade, a clandestinidade
organizativa, tranformando os poemas em prética, guerrilha necesséria para a
liberdade. Do povo buscou todas as raizes, todos os medos, todos 0s anseios:
dos timulos dos herois feitos deuses aos ossinhos méagicos de tintlholos; dos
caminhos de agua das canoas da tribo a centenéria pelo pais algemado,

Era uma vez um poeta cuja voz se confunde com a histéria do seu povo e
do seu pais. (CALANE DA SILVA in CRAVEIRINHA, 2008, p. 3)

Essa longa citacdo de Raul Calane da Silva no prefacio da edi¢do de Karingana
ua Karingana é uma sintese poética realizada para expressar o tamanho da obra e do
que significou para a literatura mogambicana. Antes de adentrar ao texto poético, assim
como foi feito em Xigubo, é preciso que se contextualize as publicacbes a partir da
primeira edicdo de 1974, ano que marca a transicdo do periodo colonial para a
independéncia de Mogambique, e depois republicado em mais de uma edicdo.

Este capitulo inicia com um problema: a publicacdo de Karingana ua Karingana
aconteceu no tempo pretendido pelo Craveirinha, isto é, o poeta publicou em 1974

porque a obra estava pronta no periodo ou porque sofrera censura antes? Essa pergunta
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vem acompanhada da vida de um poeta que ficou preso por cinco anos, de 1964 a 1969.
Nesse tempo, escreveu outra obra Cela 1, que contém forte tom autobiografico. Talvez
ndo seja possivel responder essa pergunta, mas outras sdo mais palataveis que ajudam a
pensar sobre a impossibilidade da primeira. Quando Craveirinha escreveu Karingana ua
Karingana? Foi uma coletanea de poemas esparsos ou se consolidou como um projeto
literdrio em algum momento? Ha indicios de que ambas perguntas podem ser
respondidas. Quando se Ié algumas edi¢des de Karingana ua Karingana ha poemas que
tem datacdo e outros ndo, assim como tem poemas em que aparecem dedicatorias a
pessoas reais e outros ndo. Por exemplo, o poema inicial “Karingana ua Karingana” na
sua primeira edicdo contém duas versdes, sendo a segunda, pelo que esta registrado,
feita entre 29/02/1951 e 1963. Os poemas “Quero ser tambor” e “Msaho” sdo outros que
ja haviam sido publicados em livro: o primeiro na antologia Poetas de Mogcambique de
1962 da Casa dos estudantes do Império, e o segundo no Xigubo com outro nome
“Msaho de aniversario”. Alids, essa mudanga de versdes daquelas publicadas em livro €
outro indicio. Poemas como “Felismina”, “Na morte do meu tio Antonio” e “Veias
sacras de Xipalapala” foram publicados de forma esparsa na imprensa com outros
nomes e formas® para aparecerem em segunda ou terceira vers&o na obra Karingana ua
Karingana.

Outra questdo importante € a divisdo da obra em quatro partes: a primeira
“Fabulario” ¢ marcada com data (1945-1950); a segunda “Karingana” em que também
destaca o ano de 1958; a terceira, “Trés odes ao inverno”, que apesar de ndo marcar data
aponta para uma época do ano que faz frio e é seca, cabendo o destaque ao fato de
Mocambique ter apenas duas épocas do ano — verdo e inverno — que determinam o ciclo
de plantio e colheita; e a quarta parte, “Tingolé”, uma fruta que cresce em varios locais
do litoral mogambicano e uma das preferidas das criangas (CALANE DA SILVA,
2009), essa que concentra a maior parte dos poemas da obra. Sobre a Gltima parte, sera
importante observar o poema que inicia, “Sementeira”, € o que termina a obra, “SIA-
VUMA?”, para entender o movimento de tempo que o poeta construiu. Quando acaba o
inverno comeca a temporada de chuvas, logo a época de semear, destacado no poema
pela anéafora “Cresce a semente”, gerando uma expectativa de tempos mais quentes e
frutiferos (como o Tingolé) marcado no poema em sua estrofe final “Oh, a colheita vai

comecar”. Esse novo tempo termina com o poema “SIA-VUMA”, um dos que a

%8 CRAVEIRINHA, José. Mocambique e outros poemas dispersos. MAPUTO: Alcance editores, 2018.
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caracteristica nacionalista mais vibra por uma voz poética coletiva construida com
versos que projetam um Mogambique independente “E construiremos escolas/ hospitais
e maternidades ao preco/ de serem de graca para todos/ e estaleiros, fabricas,
universidades/ pontes, jardins, teatros, bibliotecas/ SIA-VUMA!”.

Sobre a questdo da escrita como patriménio para José Craveirinha, ha um trecho
de uma anotacdo pessoal do poeta e uma observacdo da Ana Mafalda Leite para pensar
na questéo:

Todo o homem passa pela fase juvenil do cigarro, da masturbacdo e da
gonorreia. Depois torna-se patrioteiro, traidor ou patriota. O patrioteiro olha
embevecido a barriga, o traidor aperfeicoa-se até um dia vender os irmédos e o
patriota é aquele a quem um dia vende o0s irmaos e o patriota é aquele a quem

um dia a patria faz justica com uma rua, uma praga, uma estatua ou um
feriado.

Dos trés o patriota é 0 Unico ser humano e os outros dois os tais que sonham
a curto prazo, esquecidos da implacavel mdo da Histéria 1955.
(CRAVEIRINHA, 2018, p.54)

Alids toda a obra de Craveirinha € intervaladamente entrecortada por este
ritmo louvatorio, exaltante e majestoso, de longo sopro da ode, que se apossa
em torno dos entes ou figuras mais queridas, o Pai, a Mae, a Terra, Africa, ou
entre personagens-tipo, mais ou menos andnimos, possiveis de serem
consagrados, enquanto figuras-simbolo, exemplares, dignas de serem
memoria e exaltacdo da comunidade, pela sua capacidade de serem
simultaneamente individuadas e colectivas. (LEITE, 2002, p. 26)

Esta pesquisa tem uma hipotese: Craveirinha fez de Karingana ua Karingana um
projeto literario, isto é, foi uma obra pensada em cada parte para contar de forma
poética a histéria do pais que estava nascendo pelas vozes de mocambicanos. Essa
hipotese de leitura se vincula com a tese de Ana Mafalda Leite (1991, p.113) que
considera a obra “um livro de poemas marcadamente narrativizados ¢ uma obra que
hesita entre o lirico e 0 épico, se organizam e se ddo a ler os temas”, dado que possui
temas, personagens, narradores e organizacdo espaco-tempo. Portanto, ao contrério de
Xigubo, em que o futuro é algo utopico no sentido de distante enquanto forma
recorrendo ao passado de outros herdis, em Karingana ua Karingana o amanha ja se
realizou no contexto de concretizagdo da FRELIMO em 1962, na luta armada e na
guerra de libertagdo nacional que Craveirinha vive e o leva a prisdo, mas,

principalmente, no texto em que os herdis tem agora nomes do povo que vivem nos
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subdrbios do tempo presente, tornando projeto literario dos mogambicanos.

2.1. O anticolonial e sujeitos coletivos
Na primeira parte (Fabuldrio) sdo encontrados alguns poemas que possuem
topicos relacionados ao colonialismo e o subdesenvolvimento contados por meio de

fabulas poéticas. Optou-se por analisar o poema “Homem e formiga”:

0 homem

guiava a maquina no trabalho
suava e gritava nos andaimes
e a formiga

construia sem betoneira
silenciosamente
fraternalmente

sem complexos nem diplomas

E enquanto o homem
invitaminado erguia

casas grandes de cimento e ferro
no chdo crescia a obra colectiva

do inseto conscientizado.

E de betdo armado

elevador e ar condicionado

para os brancos e negros

indianos

mulatos e chineses nos andaimes
com retratos obrigatérios

nas chapas das radiografias

as casas grandes razando as nuvens

ndo chegaram.

Mas no ch&o
o formigueiro bastou

a todas as formigas.

Este poema é uma fabula a construcdo da consciéncia de classe. A imagem do

homem que deixa de ser s6 um homem para se tornar um trabalhador - um operario
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qualquer que guia maquinas - se dualiza em termos de distancia do andaime com a da
formiga, um inseto também insignificante “sem complexos nem diplomas”. Na primeira
estrofe, a formiga € aquela destituida de tudo, que ndo possui nenhum meio de
producdo, sem nenhum conhecimento tecnoldgico sobre o mundo do homem, ela tem
apenas 0 seu jeito de construir sempre coletivamente. Na segunda estrofe, volta ao
homem e utiliza o neologismo “invitaminado” para se referir ao homem africano,
subnutrido, fruto do subdesenvolvimento e da superexploracdo do trabalho
empreendidos pelo colonialismo, mas que mesmo assim constrdi “casas grandes de
cimento e ferro”. De repente, algo como um despertar de consciéncia, vem a virada. No
mesmo chdo que se ergue a casa grande, a formiga ergue seu formigueiro “no chéao
crescia a obra colectiva/ do inseto conscientizado”. Como ocorre essa conscientizagcao?
No que o homem e a formiga tém em comum: a praxis do trabalho. A voz poética inclui
todos 0s grupos -brancos, negros, mulatos, chineses, indianos - nesse edificio construido
que ndo bateu nas nuvens, ndo chegou ao ceu, pois era |4 embaixo no chdo que estava a
sua materialidade “o formigueiro bastou/ a todas as formigas”. H4 um jogo com o leitor
na tentativa moralizante que se articula ao género textual fabular adotado. A voz poética
guer mostrar aos trabalhadores de Mogambique que a formiga sabe fazer formigueiros
sem precisar de betoneiras € que o homem mesmo “invitaminado” também era capaz,
entretanto somente juntos conseguiriam a edificacdo. Logo, a formiga precisa de
betoneira e 0 homem precisa ser formigueiro para que o edificio seja sélido e coletivo,
cabendo no mesmo espago todos os brancos, negros, mulatos, indianos e chineses.
Portanto, a moral da fabula contada é que a formiga tem consciéncia de coletividade
porque trabalha em grupo e constréi seus proprios bens, enquanto o homem, o
proletario, ainda ndo tem, pois constréi o bem para os outros que exploram o seu
trabalho.

Essa manobra moral aparece em outros poemas da mesma parte, sobre 0s quais
serdo feitos breves comentarios: em “Mampsincha” cria uma imagem idilica de uma
terra que quer nascer, mas precisa maturar, tornar-se purpura. O fruto tem uma
especificidade em ter trés cores (verde, vermelho e purpura) no decorrer da sua
maturacdo. Seu tempo natural ndo obedece as necessidades materiais do menino que
com fome come até o caroco “nas puras maos de ébano/ o negrinho na gula do seu
caroco.”. A forma como o texto traz “o negrinho”, retirando 0 fruto rasteiro antes da sua
total maturidade, representa esse tempo narrado em que a mudanca tem pressa e ndo

deve esperar para saciar a fome daqueles que dependem da terra para a sua
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sobrevivéncia; em “Caes do desbarato”, os cdes Sd0 a representacdo da violéncia
colonial e os poetas sdo a resisténcia representada materialmente nas doces “nongas”
(arma/cajado de defesa ronga), utilizando seu recurso do verso para segurar 0S caes
“ancestrais dos versos na obsessiva/ carne terna dos a¢aimos”; no poema a “A minha
dor” é expresso 0 grito de quem n&o se entregou na prisdo que o sistema colonial impdés
“E o preto que gritou/ ¢ a dor que ndo se vendeu”; em “Fabula” aparecem meninos
magros esfomeados na rua pegando os restos dos meninos gordos para mesmo assim
fazer seus “baldezinhos”; em “3 dimensdes” 0 deus da maquina é justamente o
manobrista, trabalhador negro, e ndo a maquina em si, pois ¢ ele quem comanda “E no
ramal/ - pés espalmados no aco dos carris -/ rebenta pulmdes o deus/ negro da zorra”;
em “Sintese”, 0 conflito territorial encontra sempre “menino com mais outros/ meninos
todos juntos”; em “Machimbombos”, sujeitos se misturam no percurso por diferentes
territorios com asfalto ou em terra, todos procurando sustento a partir da imagem torta
das “mamanas”’; em “Esperanca”, a imagem da aranha que trabalha, hesita ou fia, isto &,
no seu sobretrabalho de “costas suadas” que arma a sua libertacdo “Ah, nds esperamos/
na euforia das costas suadas/ que o sal do vexame acumulado/ deflagre”; o poema
“Quadrilhas” evidencia Orfdos e pessoas muito pobres que estdo nas esquinas
“neurasténicos” sem direito ao prazer sexual, ficando s6 com o ‘“cheiro do pao”; em
“Felismina”, carregado de ironia, o colonialismo despe as mulheres em seu “strip-
tease”; como ultimo comentario, em “Os poros da peste” os ratos sao perseguidos por
um “gordo gato”, mas suas presas passeiam por cabecas perdidas e contaminam com
sua doenga, a peste, milhdes de poros. Para Ana Mafalda Leite (1991, p. 93-94), a
utilizacdo do modo discursivo em fabulério por Craveirinha se relaciona @ modernidade
da escrita de Craveirinha que recobre textos da oratura ronga, tais como contos,
parébolas, provérbios e adivinhas que utilizam animais e recodificando morais.

O anticolonialismo das fabulas, usando diferentes tipos de metaforas em larga
escala, encontra sujeitos coletivos com nomes na segunda parte (Karingana). Sera

analisado o poema “Maria Sende” para verificar essa hipotese:

Havia o vento sobre a cabega dos milhos
havia a chuva sobre as dguas dos rios
e havia a caricia de fogo do <cavalo-marinho>

Sobre as cabecas dos homens.

E na longa noite da Africa
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havia

almas perdidas em desejos de vida

cancBes surumadas de sofrimento

mé&os endurecidas na masturbacgéo das facholas
e bocas aluadas de gritos

no xigubo!

E nos, Maria Sende

homem e mulher na manh@ das origens
juntos no espiral de um sonho
preto-e-branco

Sem racas

Um dos trechos mais emblematicos da poética craveirinhica encontra-se neste
poema “Havia o vento sobre as cabegas dos milhos/ havia a chuva sobre as aguas dos
rios/ e havia a caricia de fogo do <cavalo-marinho>/ sobre as cabegas dos homens.”. De
maneira irdnica, a imagem da natureza e das plantacGes é contrastada pela voz poética
com a segunda parte da estrofe, quando apresenta a violéncia que no mesmo ambiente
acontecia sob o instrumento de tortura do cavalo-marinho que sipaios utilizavam como
parte da estrutura de controle do colonialismo portugués. Na estrofe seguinte, amplia
essa tragédia do colonialismo a algo que une os africanos “E na longa noite de Africa/
havia/ almas perdidas em desejos de vida” para voltar a imagens poéticas da cultura
enddgena como aquelas que lhes fornecerdo a resisténcia para atravessar essa longa
noite de Africa “cancdes surumadas de sofrimento/ méos endurecidas na masturbacio
das facholas/ e bocas aluadas de gritos no xigubo”. A voz poética que observa e se
compadece de Maria Sende acaba por identificar nela o seu proprio fardo, que somente
sera superado em uma primeira pessoa do plural “E nos, Maria Sende” e “juntos no
espiral de um sonho/ preto-e-branco/ sem ragas!”. Esse plural se faz no sofrimento
conjunto. O leitor ndo sabe quem conta a historia, ndo sabe quem é Maria Sende, mas
sabe do sonho que ambos comungam, um mundo livre: sem racismo, sem colonialismo
em que o0s corpos (maos e bocas) se juntam no desejo da vida, do reestabelecimento do
vinculo entre 0 homem e a natureza. As almas perdidas se encontram na recreacao ao
fumar a suruma; no trabalho, cavando com a enxada (“facholas”); nos rituais, como o
Xigubo, em que bebem a forga dos ancestrais diante da nova realidade. Nos momentos
coletivos, a longa noite africana se reergue para enfrentar o <cavalo-marinho> em

Karingana. O uso do futuro do pretérito marca um tempo condicional. Se ha <cavalos-
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marinhos> que condicionam 0 desejo de vida, ha do outro lado um “nos” que ¢
condicdo para a libertagdo daquilo que limita suas vidas.

O poema “Maria Sende” se insere na segunda parte do livro “Karingana ua
Karingana”. Como ja havia sido destacado no comego deste capitulo, o proposito de
Craveirinha era contar a histéria de seu pais de forma poética. O tom dos poemas da
segunda parte vai ser mais concreto em termos referenciais do que a primeira parte
fabular. Agora, por que o ano de 1958 é destacado pelo poeta como marco temporal
para essa nova fase do pais? Para responder, Michel Cahen aponta alguns sintomas no
que se refere ao trabalho forcado enquanto sistema de exploragdo colonial no
Mocambique desse ano:

Pode-se dizer que tudo estava legalmente pronto com os estatutos de 1899 e
1914, mas a conquista efetiva do territério mal acabava de ser feita e a rede
administrativa era fraquissima. Em 1926, sim, o sistema podia funcionar. No
entanto, 0 monetarismo rigoroso de Salazar (verdadeiramente no poder em
1928) e a crise mundial de 1929-1931 vieram a limitar o crescimento de
plantacBes e empresas e, por conseguinte, a necessidade de méo de obra
indigena. Assim, o desenvolvimento massivo do trabalho for¢ado e das
culturas forgadas ocorreu somente no fim dos anos 30, sobretudo durante e
depois da Segunda Guerra mundial, atingindo uma escala incrivel nos anos
50. O inicio do declinio por causa das contradi¢c@es internas do sistema do
trabalho forcado aparece em torno de 1953 (notadamente em zonas
algodoeiras onde grandes fomes eclodiram) e a crise econémica do trabalho
forcado é nitida por volta de 1958, tornando-se uma crise politica em 1961
com o inicio da luta armada de libertagdo. (CAHEN, 2015, p. 147-158)

A partir da analise do autor, é possivel perceber que o xibalo como modelo de
exploragdo colonial estava em seu dpice de crise nos anos de 1958. E possivel fazer uma
inflexdo atrelada a esse periodo, marcado pelo autor, como divisor de aguas (1958-
1961), tendo em vista outros fatos historicos ocorridos em Mocambique nesses anos. Ao
mesmo tempo em que ha a maior crise, também ocorrem movimentos de organizacao
internacional. Foi no ano de 1958 que houve um movimento panafricanista na Africa
Oriental liderado por Julius Nyerere que englobaria uma luta de libertacdo em toda a
regido. Macuas e Macondes que ja se organizavam no norte se associaram a
Mozambique African National Union (MANU) em 1961. Nesses mesmos anos, ocorre 0
Massacre de Mueda (1960) pelo colonialismo portugués apds protestos laborais ligados

a condicdo de trabalho no norte, mesmo ano em que ocorre 0 massacre de Shaperville
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na vizinha Africa do Sul. Os “ventos de mudan¢a” (HEDGES,1993, p. 237-246)
sopravam na Africa austral e esta segunda parte do livro Karingana ua Karingana, por
meio das vozes poéticas, expressa 0s sentimentos daqueles que viveram o periodo.

Em outros poemas dessa parte, encontram-se situagdes semelhantes que seréo
brevemente comentadas: em “Xiguevengos”’, o matope seco de carne de xiguevengos
aos olhos colonialistas estd se unindo nos sonhos em espera por lenha e em um futuro
proximo se libertardo “Que este inverno sem lenha ndo ha-de/ exceder jamais meu vicio
obsceno de sonhos/ que lhes desfecha dentro a alma alvorogada/ da minha mascula
azagaia/bem quente!”; o poema “Tchaiam estes versos Tchaiam” ¢ uma referéncia
fonica na poesia ao utilizar a sinestesia como elemento que une o som das violas a
panelas em corpos oprimidos “os poetas tchaiam com gosto os queixos da terra/ como
quem tchaia ferro no ferro/ Mas é tudo ritmo de dentes, Maria/ que tchaiam nas panelas
as insolentes/ romanticas duas colheradas e meia de farinha.”; em “Orla azul da noite
com mambas” a raiva que sai das xipendanas (espécie de berimbau brasileiro) ¢ fruto de
correntes, das mambas e da falta de arroz que encontra no sexo a unido “dos xipendanas
bantos em comum/ nos centros tocando com raiva/ da estrela dos dois fazendo/ este
filho!”; em “Lobo calabouco e crown mines”, o aspecto transitério e de como acontece
a exploracéo é levantado por uma voz poética que observa 0s movimentos da saida, no
trabalho e no retorno dos Magaizas, sujeito coletivo das minas da Africa do Sul que
estabelece um didlogo com o enunciador na repeticdo do verso “S6 um minuto mais
magaizas”; “Pao em fanfarras de ouro” traz uma voz poética que observa diferentes
espacos — andaimes e minas — e se une em nds que se formam do pdo seco pra virar
ouro “E nunca ninguém na vida da cidade/ como nos tanto calor de majumbo ¢ capaz/
de refazer na codea branca sequestrada/ nos dentes a metamorfose do mais moreno (...)/
fanfarras de ouro.”; o poema “Primavera” ¢ em seu titulo uma imagem simbdlica para
representar a cena da praca publica em que o “nds” sentado observa o movimento dos
estivadores que retornam do trabalho, esperando no som dos bila-bilanas 0 som comum
da primavera “ansiosos todos esperamos/ indolentes as flores/ da nossa comum
Primavera”; e, finalmente, em “Histéria do Magaiza Madevo” o sujeito Madevo, um
individuo, transforma-se em Magaiza, sujeito coletivo, na histéria comum do
deslocamento e exploracdo do trabalho mineiro. Esse ultimo poema sera analisado em
outro tépico que vai explorar por outro prisma as marcas de transformacéo nos sujeitos,
ponto que mais chama a atencdo na segunda parte.

Na terceira parte (Odes ao inverno), o frio das portas fechadas e das almas
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escondidas em <xiganda-bongolos> (retalhos para se proteger do frio) se contrastam ao
farol das trevas brancas e o calor de turistas da Polana — bairro das classes altas de
Lourenco Marques. Essa desigualdade em que atravessam o momento, simbolicamente
colocado pela voz poética na estagdo de inverno, encontra na “ode” a forga para chegar
ao verdo. Ode era um tipo de poesia lirica da antiguidade grega que se realizava pelo
canto de alegria. Todavia, ao contrario da ode original em que 0S versos eram
simétricos, nesta ode mocambicana eles tem diferentes tamanhos e uma alegria
escondida na manha-cedo, nos fogateiros a carvédo, no calor das sacas, pois em breve a
estagdo muda e precisarao de “mais cerveja”. Esse anincio de um novo tempo, diferente
das duas primeiras partes, pode se referir ao inicio da guerra de libertagdo na década de
sessenta.

Na quarta parte, Tingolé, ha um grande nimero de poemas em que a voz poética
se funde aos que estdo sendo explorados. Foi escolhido o poema “Os alambiques da
ponte-cais” para analisar ndo sO por ter esse topico no texto, mas também por conter
duas versdes na publicacdo em que na primeira a voz poética ndo se funde e na segunda
sim:

0OS ALAMBIQUES DA PONTE-CAIS

| VERSAO

Os alambiques de cem-réis de bragos

e vagonetas descarregadas a mil ombros ao dia
bébedos de algazarra de guindastes

fazem o alvoroco dos sovaqueiros

fazem deslumbrar a cacimba

e destilam a parafina das camisas

dentro dos pordes.

E nos comicios das folgas

os donos das camisas chateadas
malcriados da ponte-cais aos bandos
dao mais vinho ao barulho nas cantinas

e vao presos!

Il VERSAO

Afinada orquestra de vagdes

descarregados ao dia de sessenta infernos por hora
e os alambiques dos nossos biceps de farinha

ateiam o ar unanime dos sovacos
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e destilam a parafina a 100 graus
das camisas desalfandegadas
de cheiro no meio das ruas

alcatroando-nos.

E na humida

felicidade interina da garrafa

ensurdecidos maviques nds juntos

na obstetricia dos cargueiros depois vamos

desamordagados a goladas de meio-litro.

E no vicio

do chinfrim amoroso dos guindastes
se calha fazermos barulho na cantina
com vinho ou sem vinho

vamos presos!

Nele, hd uma série de metaforas representando a mistura entre o estado dos corpos
fisicos de homens do cais em funcdo da superexploracdo e as péssimas condi¢des do
trabalho com a relacdo homem-méquina. Tanto na primeira quanto na segunda verséo
aparecem esses elementos “Os alambiques de cem-reis de bragos/ e vagonetas
descarregadas a mil ombros ao dia (...) descarregados ao dia de sessenta infernos por
hora/ ¢ os alambiques dos nossos biceps de farinha/ ateiam ao ar unanime de sovacos.”.
A voz poética destoa nas duas verses: na primeira, € uma observadora ao utilizar
verbos na terceira pessoa do plural — eles — “fazem”, “destilam” e “vdo” presos; na
segunda, é um coletivo trabalhador do porto ao utilizar versos na primeira pessoa do
plural — nés — “alcantroando-nos”, “nds juntos”, “vamos desamordacgados”, “fazermos”
e “vamos presos”’. Em seus momentos de folga acontece a liberdade, uma oportunidade
de se expurgar do trabalho “na obstetricia dos cargueiros vamos/ desamordagados a
goladas de meio-litro”. Todavia, a violenta realidade do colonialismo vai até seus
lugares de lazer — “cantinas” — e, com ou sem vinho, tentam controlar suas condutas.

Sobre essa questdo do uso da bebida alcoodlica como forma de controle desde o
inicio do colonialismo sob o sistema capitalista de producédo, Jeanne Marie Penvenne
(1984, p. 253) aponta que era uma préatica corriqueira nas fronteiras, principalmente nas
zonas portuérias, onde o trabalhador mocambicano por meio do xibalo era vendido as
companhias inglesas que os utilizavam como mineiros, na distribui¢do portuéria ou nos

caminhos de ferro:
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While the chibalo system clearly and directly transferred and important
portion of economically active persona from household and peasant
production into wage labor, the acquired and addictive taste for alcohol
though subtle and indirect, also Drew Mozambique into wage labor and
reinforced their tendency to remain there.(...) While seasonal brewing and
eventually distillation of tree crops by local peasants clearly contributed to
alcohol addiction, the basic problem was with the stronger imported drinks
that were more easily available yearly in exchange for cash - cash typically

acquired through the sale of one's labor.”

Voltando ao poema, a postura moral do sujeito coletivo que enuncia é de
enfrentamento “vamos presos!”. O leitor quando recebe um texto com essas diferengas
entre 0s sujeitos poéticos na primeira e segunda versao se pergunta: quando escreveu a
primeira e quando reescreveu a segunda? O uso do “nos” para se referir as prisdes pode
ser associada ao recrudescimento do regime salazarista nos anos sessenta e,
autobiograficamente, a prisdo do poeta Craveirinha? Estaria projetando uma nascente
nacao a partir da nova dinamica de guerra de libertacdo, colocando em unido todas as
categorias sociais?

A impossibilidade de responder as questdes retoricas acima colocadas ndo impede
de observar outros poemas na parte em que o colonialismo estd se intensificando na
mesma medida que as forcas anticoloniais. Em quase todos 0s poemas dessa parte é
possivel observar marcas de sujeitos coletivos que se formam da maior exploracéo,
violéncia e miséria, um Tingolé maduro em uma terra quente: em “Sementeira” ¢ uma
terra ardente do algoddo; em “Cangdo negreira” as mesmas dolorosas madrugadas
fazem parte de labios de mampsincha madura; “Na morte do meu tio Antonio Segunda
Elegia a meu pai” até ex-policiais falhados rendem juros ao proprio sangue e se
reafricanizam; em “Céantico do passaro azul em Shaperville”, homens magros de
olheiras fundas estdo fazendo “nosso voo”; “Mangondo” ¢ um negro endurecido de
fome e frio que chamou toda a gente a luz quente; em “Elegia a uma mulher de seis

anos” uma vida de seis anos deita-se com cocuana Zelina em meio a um canto do

# Tradugdo nossa: “Enquanto o sistema chibalo transferiu de forma clara e direta uma parcela da persona
economicamente ativa da producdo domeéstica e camponesa para o0 trabalho assalariado, o gosto adquirido
e viciante pelo &lcool, embora sutil e indireto, também atraiu Mogambique para o trabalho assalariado e
reforcou sua tendéncia de permanecer Ia.(...) Enquanto a fabricacdo sazonal e eventualmente a destilagdo
de plantacbes de frutos por camponeses locais claramente contribuiram para o vicio em alcool, o
problema bésico era com as bebidas importadas mais fortes que eram mais facilmente disponiveis
anualmente em troca de dinheiro - dinheiro normalmente adquirido através da venda de méo-de-obra”.
PENVENNE, Jeanne Marie. “Labor struggles in Lourenco Marques (1900-1933) in Review Fernand
Braudel center. Vol 8, n. 2, 1984. p. 249-285.
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subtrbio; “Canto do nosso amor sem fronteira” mostra pelo amor fraternal maos juntas
que se despertam nos bracos um do outro ao se unir nos riquexos sendo puxados por pés
humanos sem ferraduras; em “Papagaio”, um menino da Munhuana que come arroz de
terceira juntou canigo, atirou no ar sobre as casas de cimento e triunfantemente voou;
em “Mamana Saquina”, apesar da distdncia dos corpos, consequéncia do trabalho
mineiro de Jodo Tavasse, eles se comunicam pelos cajueiros, o filho leva uma beliscada,
mamanas e cocuanas se juntam a ela para fazer milagre, rasgando a terra do milho e ao
mesmo tempo enchendo sacos de algoddo; em “Sangue da minha mae” xigubo vai
comecar e xipalapala esta a chamar toda a gente; em “Mensagem”, mesmo rouca e
distante: minha voz ¢ nossa voz; em “Cantiga nossa” os grilos e o0 mar se calaram, mas a
“nossa cantiga” saiu de Maria Teresa mais forte.

Em outros poemas também aparecem imagens poéticas semelhantes: “Ode a
Teresinha”, “Violas de lata”, “As talacuas”, “As veias sacras de Xipalapala”, “A
buzinadela do taxi”, “Ao meu belo pai ex-emigrante”, “Hossanas ao Hossi Jesus”,
“Hino de louvor a valentina Tereskova”, “Interrup¢do”, “Msaho”, “In memorian a
coalbrook”, “Carta para uma Maria Jodo”, “Poema de Joaquim Chofer”, “Carta para a
mae dos meus filhos”, “Frio nos suburbios”, “Prato de arroz”, “Natal”, “Contra-senha”,

“Latitude zero”, “Em quantas partes?”, “Hino as maes”, “Reza, Maria!” e “Sia-Vuma”.

2.2 Territorios de Ninguéns, territdrios subversivos
Na primeira parte do livro “Fabulério”, as marcas territoriais vem acompanhadas
de uma moral. Utilizando o recurso de figuras da linguagem como a ironia e a metafora,
as vozes poéticas de Craveirinha apresentam uma cidade colonial com fronteiras raciais
e sociais. A poesia é extraida de imagens tiradas do real, no sentido mimético e dialético
do termo, dos modos de vida do negro. O poema “Ninguém” serd analisado:
Andaimes

até ao décimo quinto andar

do moderno edificio de betdo armado.

O ritmo

florestal dos ferros erguidos
arquitectonicamente no ar

e um transeunte curioso

que pergunta:
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- Ja caiu alguém dos andaimes?

O pausado ronronar

dos motores a 6leos pesados

e a tranquila resposta do senhor empreiteiro:
- Ninguém. S¢é dois pretos.

A voz poética narra uma cena do cotidiano na cidade de cimento, representando
os conflitos sociais. Na primeira estrofe, ¢ contado ao leitor que “andaimes” constroem
um alto edificio. Na segunda estrofe, ha no primeiro verso um destaque “No ritmo”,
mas qual ritmo? Responde em seguida “florestal dos ferros erguidos”. Um ritmo
florestal prevé algo natural, conforme o ritmo da natureza, mas em seguida € colocado o
contraste “ferros erguidos/arquitetonicamente no ar”. Entdo, o ritmo do trabalho nao €
mais natural, ja que é o das méquinas, logo, quem ergue do alto dos andaimes precisa
acompanhar o mesmo ritmo. Todavia, ndo se vé quem esta la no alto, ndo se enxergam
as méaos, apenas andaimes e ferros. Sabe-se que pessoas estdo trabalhando na
construcdo, porém as escolhas de quem enuncia omitem elas para deixar o cotidiano
guiar “e um transeunte curioso/ que pergunta:/ - J& caiu alguém dos andaimes?”. E aqui
aquele que ndo aparecia no poema vai aparecer pela voz de um transeunte, uma pessoa
curiosa com a grandiosidade daquilo que seus olhos enxergam “alguém”. No final, as
escolhas da voz poética sdo esteticamente criativas, desde quem responde até no
contraste do “alguém” provocado pelo uso do “ninguém”, deixando os pronomes
indefinidos substantivados no modo de uso da lingua quando expressa “Sé dois pretos.”
O ritmo em que a pergunta ¢ respondida sob “O pausado ronronar/ dos motores a 6leo
pesados” une os meios de produgdo e as maquinas ao dono delas “e a tranquila resposta
do senhor empreiteiro”. O contraste entre o ronronar dos motores e a tranquilidade do
“senhor” na resposta demonstram o desprezo que vem em seguida “Ninguém. So6 dois
pretos.” A resposta dada explicita as relagdes entre o racial e o trabalho. Nao ¢ s6 um
operario que ndo tem seu trabalho valorizado, sdo dois operarios “pretos” que perderam
suas vidas para construir aquele frondoso edificio. Foi um acidente de trabalho ignorado
pelo “senhor” que s6 queria ver mesmo o prédio de quinze andares ser terminado.

O efeito poético causado no leitor é de colocar em modo reflexivo: modernidade
para quem? Os territérios tem um efeito de poder refletido nos personagens trazidos
pelas vozes poéticas que aparecem de outras formas em poemas como: “Guerra”,

“Fabula”, “Sintese”, “Machimbombos”, ‘Felismina” e “Timbileiros”.
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Na segunda e terceira partes, verifica-se um territdrio em transformagdo. Os
poemas “Historia de Magaiza Madevo” e “3? ode ao inverno” contam, respectivamente,
a histéria das migracdes provenientes de acordos coloniais e das novas divisoes
territoriais em Lourenco Marques. A pesquisa se centrou na atencéo a quarta parte por
meio do poema “Mangondo” para elucidar um deslocamento do foco narrativo para

territérios subversivos:
Escuro e frio
fizeram juras nos corpos em serapilheira
e na manh& dos caminhos da cacimba
ao magico sinal das palmas tatuadas de calos
e ao som das vozes do cais na garganta estrangulada

Mangondo abriu os olhos enormes do futuro

E alma de Mangondo endureceu

de fome e de frio

e Mangondo saiu da casa do canigo

e finalmente desceu

a cidade incandescente de luazinhas eléctricas

e assaltou as cabinas dos cinemas.

E para o transido coracéo dos suburbios
Mangondo levou nos bragos

os belos tanques floridos de canhdes

e a Ultima experiéncia dos atomos libertados
Nas vivendas de canigo

Mangondo acendeu um fésforo

viu 0 lume de celuléide crescer crescer

e chamou toda a gente.

E toda a gente fugiu

do escuro e do frio

e a luz quentes das bobines de guerra da Paramount
0s homens e as mulheres

os velhos e os mufanas

despiram o fatalismo das serapilheiras

sacudiram as xiganda-bongolo as riscas sem nexo

agitaram as capulanas de flores rubras
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juntaram-se

e foram.

A primeira cena no poema remete a um cotidiano de trabalho “escuro e frio” na
industria, nas plantac6es e no porto, onde trabalhadores tem sua “garganta estrangulada”
enquanto Mangondo, escolhido pela voz poética como o individuo que alterara o estado
das coisas, “abriu os olhos enormes de futuro”. Depois de sonhos “de fome e de frio”
que endureceram a sua alma do outro lado da fronteira e Ihe guiaram ‘“Mangondo saiu
da casa do cani¢o” em hora proibida para a cidade de cimento “e finalmente desceu/a
cidade incandescente de luazinhas elétricas”, invadindo um cinema - representacdo da
modernidade - e levando consigo as bobinas para o seu bairro. La “Nas vivendas de
cani¢o”, que ndo tinha canhdes para a reproducdo daquele filme, o uso da modernidade
de outro territério ganha um novo significado “Mangondo acendeu o foésforo/viu o lume
da celuléride crescer crescer/ e chamou toda a gente”. E muito interessante o uso

polissémico que se cria na imagem poética do “lume”.

No cinema, os irmdos Lumiére foram os primeiros a reproduzir imagens em
sequéncia para formar cenas de um curta-metragem em um café de Paris. O “lume”
cinematrogréfico teve origem desses sujeitos. Anos depois, do outro lado do trépico,
Mangondo da um novo uso as celuldides ao acender uma fogueira que cresceu, cresceu
como um espetaculo que chamou toda a gente “homens e as mulheres/ os velhos e os
mufanas” se juntaram para assistir aquele “filme” de “belos tanques floridos de canhoes/
e a ultima experiéncia dos atomos libertados™. E, apds se juntarem para assistir, dd um
novo sentido ndo s6 a modernidade, mas as guerras e a reproducao filmica delas que a
acompanharam “bobines de guerras da Paramount”, se uniram, se despiram, sacudiram,
agitaram “juntaram-se/ e foram”. O uso da terceira pessoa do plural na conjugacao dos
verbos apresenta ao leitor um Mangondo que ndo € mais um sujeito que abriu os olhos,
foi um dos responsaveis por unir diferentes povos, subvertendo seu territorio. Para Ana
Mafalda Leite (1991, p. 63-65), esse poema faz parte da variante de metaforas genitivas
de Craveirinha com funcgédo descritiva e a realizacdo da metafora a partir da luz (lume)
do filme esté associada a ideia de guerra que se desenvolve:

(...) o tema da guerra, retratado pelos filmes, além do sentido ludico de que é
transmissor, torna-se revelatério e portador de conhecimento, na medida em

que, directa ou indirectamente, ensina os habitantes do suburbio que a guerra

é uma forma de luta e libertagéo.
A imagem de territorios suburbanos que ao mesmo subvertem a ordem colonial se
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refaz em outros poemas da quarta parte, tais como 0s seguintes que serdo brevemente
comentados: em “Elegia a uma mulher de seis anos”, a menina do “suburbio derradeiro”
tem uma boneca inteligente mogambicana e do canico (“terras do medo e do
mistério/(...) ao canto das fronteiras de cani¢o”) que se contrapoe as “bonecas fabricadas
no estrangeiro”; em “Canto do nosso amor sem fronteira” h4 uma valorizagdo da unido e
do amor por Mogambique (“E mocambicanas maos nossas”’) mesmo fora de seu
territorio (“Amamo-nos hoje numa praia das Honduras/estamos amanha sob o céu azul
da Birménia/ e na madrugada do dia dos teus anos/ despertamos nos bracos um do
outro”); em “Papagaio”, o “menino da munhuana” do suburbio utilizando sua pipa
consegue alcangar outros territorios inalcangaveis a pé (“no langor de uma aguia de
papel/ sobre as casas grandes de cimento/ triunfantemente voou”); no poema “Mamana
Saquina”, a personagem ¢ devorada pelos sonhos de seu marido Jodo Tavasse, que mira
“a deslumbrante cidade cosmopolita” (Africa do Sul), enquanto ela permanece “noite e
dia” com sua familia “na terra de Chibuto”; em “Tingane”, a “tarde de Xipamanine”,
bairro do subdrbio, é convocada como imagem poética para expressar a
moc¢ambicanidade no ritmo da viola de Tingane; em “Mensagem”, Carol (Noemia de
Sousa) mesmo distante de Mogambique, estava presente em alma nas “noites da
Munhuana”; em “Ode a Teresinha” ha a representacdo do deslocamento do suburbio
(“olhos munhuanenses™) para a regido portudria de caberets (“Minha tipa dos taxis da
Rua Salazar”) em que ¢ violada por “maritmimos estrangeiros”, reecontra na voz
poética um abrigo, um lugar, 0 “nds” que comunga sofrimento e esperanca “adubo
infantil nas machambas dos bares da Rua Aradjo/ e ao romantico xipefo da Lua nos
zincos da Munhuana/ tu reinventando as maldicdes terriveis dos xipécués/ vem comigo
Teresinha, vem comigo/ e drogada ou desdrogada/ reabita a Mafalala!”’; em “Violas de
lata” uma alma grita da Mafalala e encontra em outros lugares nas mesmas “cantigas
suburbanas” sujeitos como os mesmo “sonhos subversivos”; no poema “As veias sacras
de Xipalapala” a cidade romantica do colono é pintada como “rosas sob uma diarreia/
azul e celeste”, enquanto o nds do amor em “territorio lascivo” tem o “belo corpo de
mulata” e um “corpo africano”, invertendo, portanto, as imagens do que ¢ o belo a partir
dos territorios em que se realizam; “Ao meu belo pai ex-emigrante” ha um retrato
autobiografico do préprio José Craveirinha em ser mulato ao ressignificar a imagem de
seu pai como um colono, mogambicanizando-o “meu resgatado primeiro ex-portugués”;
em “D¢ sustenido por Daico” o poema se comporta como epistola a Noemia de Sousa

ao conta-la sobre o exilio que seu colega Daico também vivia antes da sua morte
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trabalhando na cidade do cimento, mas que em seu funeral, dentro de um territorio
suburbano, havendo apds sua morte um encontro de sua alma com sua terra,
Mogambique (“E garanto-te, Carol/ que neste preciso momento em Mogambique/
jacente a orquestra de humus comecgou/ de certeza no sigilo unissono de tudo/ o tipico
movimento arenoso puro/ folclore das boas-vindas/ ao Daico”).

Outros poemas dessa quarta parte fazem movimentos similares aos acima
comentados, utilizando o territério como encontro de um “nds” por diversas formas
(cartas, sons, homenagens, cantos) e no uso de vozes poéticas que se compdem como
sujeitos que identificam-se a um coletivo, uma nagdo, em destaque: “Hossanas ao Hossi
Jesus”, “Quero ser tambor”, “Interrupcdo”, “Msaho”, “In memorian a coalbrook”,
“Carta para uma Maria Jodo”, “Poema de Joaquim Chofer”, “Carta para a mae dos meus

filhos™, “Frio nos suburbios”, “Natal”, “Latitude zero” e “Sia-Vuma”.
9 b 9

2.3 A modernizagdo das culturas enddgenas e uma mogambicanidade

As culturas do sul de Mocambique foram reinventadas a cada etapa do
colonialismo, ganhando novos significados, novas praticas e rituais. A superexploracdo
do trabalho, o racismo e a urbanizacéo, ou seja, as condi¢cdes materiais de reproducdo da
vida interferiram diretamente na cultura dos colonizados. Em cada parte do livro sdo
destacadas modificacbes no uso de imagens pelas vozes poéticas que aparecem. O
poema “Karingana ua Karingana” (primeira parte “Fabulario” da primeira edicdo de
1964) tem suas duas versdes produzidas. Reproduziremos abaixo a segunda versao que

é mais longa:

KARINGANA UA KARINGANA

Este jeito

de contar as nossas coisas

a maneira simples das profecias
- Karingana ua Karingana

é que faz o poeta sentir-se

gente

E nem

de outra forma se inventa

0 que é propriedade dos poetas
nem em plena vida se transforma

a visdo do que parece impossivel
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em sonho do que vai ser.

De horaa hora

e minuto a minuto cresce

cresce devagarinho a semente na terra escura.

E a vida curva-nos mais ao ritmo fantastico

do nosso chicomo relampejante &scua de chanfuta
subafricano amadurecendo as jejuadas manhas

ao velho calor dos bragais intensos

na lavra das lavras de uma lua

esfarrapada no meio do chéo.

E a semente de milho cresce

cresce na povoacgao que a semeou com ternura
desidratada a preto nos sovacos da machamba

e a estrada passando ao lado vai-se abrindo

como uma mulher vai-se abrindo quente e comprida
aos beijos das rodas duplas da Wenela de cus

e dorsos a germinar os pesadelos dos mochos
bacilarmente

imperceptivelmente

desabrochando os profilacticos

férteis sudoriperos cereais em maturagao.

E depois...

de capulanas e tangas supersticiosa a vida

vai espiando no céu os indecifraveis agoiros

que héo de rebentar a nhimba da missava culimada

e na marbida vigilia dos ouvidos ao — Karingana

ua Karingana!? — todos juntos prescrutando a mafurreira
longinqua no horizonte e as méos batendo forja dos mil
sOis da tingoma dos coragdes enroscados de mambas

de ansiedade a luz da fogueira, respondendo — Karingana!

Oh! Os Xicuembos a chamar a chamar

nas facas de esmeraldas de milhos verticais na terra!
Ah, o dia bom da colheita destes milhos de amor

e tédio vai comecar e recomecar nos inumeraveis chicomos

desalgodoando os algoddes a mais sofisticados
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de tractores que deviam estar e ndo estéo.
22 versio (29/02/51-63)*

Talvez o poema inicial do livro seja um prefacio. Tem caracteristicas
metalinguisticas, ja que explica o termo “Karingana ua Karingana”®, o “maravilhoso”
do “era uma vez”, tal como explicado pela professora Ana Mafalda Leite (2010, p. 228)

ao colocar essa questdo no transito que a escrita da oficina narrativa de Craveirinha

realiza:

Considerei que, apesar de uma esporadica tradi¢do anterior, 0s novos autores
de ficcdo, ao recriarem a sua enunciacdo no terreno das poéticas orais,
recorrem também ao modelo iniciado pela poesia narrativa de José
Craveirinha, ao Karingana wa Karingana, iniciatico titulo do poeta, e formula
de abertura da narragdo oral, repondo estes novos narradores, na sua escrita,
uma arte griética, 0 maravilhoso do era uma vez, contando a forma como se

conta, na sua terra, ao encenar tais estratégias narrativas.

Quando inicia o poema com a ideia de um costume proprio (“Este jeito/ de contar
as nossas coisas”) e finaliza a estrofe de um modo que eleva a maxima poténcia a
humanidade de seu povo (“¢ que faz o poeta sentir-se/ gente”), ha um encontro da
escrita com as vozes que vao contar diferentes historias no decorrer do livro. Multiplas
vozes poéticas que por essa pratica “Karingana ua karingana” projetam um futuro “o
que ¢ propriedade dos poetas/ nem em plena vida se transforma/ a visdo do que parece
impossivel/ em sonho do que vai ser.”. O prefacio da primeira versdo ganha corpo na
segunda realizada até a data marcada de 1963, ou seja, uma nova forma. Nao sdo mais

histérias contadas ao pé da fogueira, sdo histdrias:

do nosso chicomo(...)

ao velho calor dos bragais intensos (...)
esfarrapadas no meio do chéo(...)
desidratada a preto (...)

estrada passando ao lado (...)

e na morbida vigilia dos ouvidos ao

— Karingana/ ua Karingana!? —

*p 11a13. Maputo: Alcance editores, 2008.

*' Em muitas definicdes da critica literéria e textos editoriais o termo aparece como “era uma vez” na
traducgdo portuguesa. Contudo, esta pesquisa ndo concorda com essa aproximacédo, dado que Karingana
ua Karingana é antes um chamado (“Karingana”) para ouvir as historias, fruto da marca oral, o que no
“era uma vez” ndo se realiza, pois é apenas quem conta que enuncia € 0 ouvinte desde o inicio permanece
em siléncio. Em Karingana, que se repete mais de uma vez, o ouvinte deve responder no comeco para a
histéria comegar. Logo, a definicdo de “maravilhoso” do “era uma vez” feita por Ana Mafalda Leite é
uma definigdo mais proxima ao seu real significado nas culturas enddgenas do sul de Mogambique.
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todos juntos prescrutando a mafurreira/

longinqua no horizonte e nas maos batendo a forja dos mil.

Essa “nossa maneira de contar historias” agora estd no cotidiano, no meio do
servigo, na machamba, no chdo de cimento, nos andaimes, nas minas, no porto, nas
cantinas. A ancestralidade, mesmo com a mafurreira longinqua no horizonte, nao os
abandonou, apenas esta em outros lugares “Oh! Os Xicuembos a chamar a chamar/ nas
facas de esmeraldas de milhos verticais da terra”. E como interlocutores da vida e do
porvir, espiritos anunciam que nesse fazer do chicomo encontrard em breve a sua
libertag¢do “ah, o dia bom da colheita destes milhos de amor”. Portanto, ndo € um poeta-
griot que conta lendas, & um poeta do presente que Ié cada histéria do cotidiano em seu
NoVo espago e tempo urbano.

Essa ressignificacdo das praticas enddgenas, entendida como marcas das culturas
do sul desde um passado longinquo, a partir do contato com culturas exdgenas se realiza
no tempo presente em outros poemas fabulares e, segundo Gilberto Matusse (1998, p.
134) , em alguns casos reformulam provérbios a partir de uma estrutura de tronco-
linguistico banto:

(...) ha aqui (poema “Aforismo”) a reprodu¢do de uma das estruturas
peculiares do provérbio banto, em que o primeiro termo (ou proposicéo), que
nega certo (s) atributo(s) a um dado objetivo de referéncia, contrasta com o
segundo, onde se apresenta(m) o(s) atributos achado(s) verdadeiro(s).

Sendo assim, no poema “Aforismo” € proposta uma nova moral ao inverter a
posicao da ave, dizendo que ela prova quem ela é pela beleza de seu canto e por quanto
tempo consegue ficar sem um ramo, isto é, por quanto tempo resiste. Sua liberdade no
mundo dos cacadores encontra obstaculos como um tiro que a mata; Nessa parte, que
apresenta o uso da verdade universal a partir de vozes das culturas enddgenas, outros
poemas sdo destacados, tais como: em “Mampsincha”, como ja comentado em outro
topico, escolhe um fruto tradicional da sua terra, a Mampsincha, para criar uma imagem
idilica que salva o menino que tem fome; em “Caes do desbarato” nos versos em que
usa a imagem da focinheira que os ancestrais querem colocar, mas sem choro e sim com
a violéncia necessaria para a libertacdo “ancestrais dos versos na obsessiva/ carne terna
dos acaimos/ e ndo choram.../ Batem!”; e em “Timbileiros”, poema em que um belo
som sai da timbila e se contrasta com a postura de um “velho canganhica” para, em
seguida, fazer uma referéncia a regido rural de Inhambane que, independente da

situagdo real vivida, as pessoas dangam com seus “‘coragdes em turba”.
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Na segunda parte, Karingana, aparecem sujeitos com nomes de familia, talvez a
principal caracteristica do trecho do livro, pois os aspectos culturais se apresentam na
forca da familia e da ancestralidade que vem do nome, podendo se reproduzir em ritos e
ritmos. Sera analisado o poema “Historia de Magaiza Madevo”, exemplar para as

reflexdes:
Madevo
Foi no comboio do meio-dia
casa de canico ficou l& na terra
mamana escondeu coracgdo de xicatuana

agua de chuva secou no céu

Madevo foi embora

Filho foi no rio buscar agua

senhor chefe ficou no posto beber <bebida>
(e homens petrificam

baptizados de méos-de-obra

e multiplicam-se em milhdes de randes

com pernas e bracos de xibalo).

E Madevo

foi no vagdo mercadoria

para a estacdo de Transval

e aprendeu segredo de componde
com picareta de ferro magerman
broca automatica <Made in USA>
mina cemitério de <Golden City>

e liberdade <Europeans Only>

Madevo fez lovolo

com mil metros de quartzo

abaixo do O.K. Bazar

e embriagado com civilizagcdo componde
Madevo atravessou Ressano Garcia

com ritmo de sifilis nas calgas <ten and six>
um brilho de escéarnio no candeeiro a cinta
um gramofone <His Master’s Voice>

e na boca uma sincopada
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cantiga de magaiza que retoca a paisagem
com a sofisticada cor das hemoptises

<one pound ten>.

N’Gelina agora

vai matar cabrito

vai fermentar bebida

e vai fazer missa N’Gelina

que os mochos fatais ruflaram asas no Jone

e bicaram Madevo no amago de mil pulmdes.

Este poema é um dos que mais simboliza a oficina de escrita de Craveirinha
destacada por Ana Mafalda Leite (2010, p. 227):

Um dos aspectos que eu salientei, e desenvolvi longamente, no meu estudo
sobre a poética de José Craveirinha, foi o topico da passagem da poeticidade
a narratica, caracterizando na poesia do autor os titulos, as marcas narrativas,
a existéncia de personagens, a organizagdo espacio-temporal, entre outros
aspectos, bem como o vinculo a poesia oral dessa faceta narrativa da poesia
craveirinhica.

Nele, ha varios elementos tematicos possiveis de observar. Em primeiro lugar,
conta a historia de um trabalhador, Madevo, que vai trabalhar nas minas da Africa do
Sul. E importante ressaltar o uso do nome de familia “Madevo”, que nas diferentes
culturas de Mogambique remete a uma ancestralidade na origem sacralizada a partir do
batismo em que a “imposi¢ao do nome a crianga (Kutxula vito), dando-se-lhe um nome
dos espiritos de seus antepassados” (LAISSE, 2020, p. 18), ou seja, somente aqueles
familiarizados com ele sabem a sua verdadeira historia. Sobre essa ancestralidade a
partir do nome, é importante a referéncia trazida por Alcinda Honwana (2002, p. 15)
quando apresenta o ritual de iniciacdo (Kuphahla) como possibilidade de uso em outras
situacdes, semelhantes a que ocorre no poema na condicdo de viagem de Madevo:

O Kuphahla, uma forma permanente de apresentar 0 respeito aos espiritos,
realiza-se em mdltiplas ocasides — 0 nascimento de uma crianca, antes da
colheita, durante uma refeicéo e antes de uma viagem longa ou de qualquer
outro acontecimento significativo.

Essa viagem, num comboio a meio-dia, ¢ marcada por deixar sua familia no
canico, reflexos do abandono (“Madevo foi embora”). A metamorfose do homem, com

seu nome vinculado agora a sua condigdo de magaiza, é posta de forma metaforica na

104



condi¢do de trabalho superexplorado pelo capital “e homens petrificam/ baptizados de
mé&o-de-obra/ e multiplicam-se em milhGes de randes/ com pernas e bragos de xibalo”.
Na estrofe seguinte, ha uma série de referéncias de critica a modernidade, ao
colonialismo e ao imperialismo dos EUA. “E Madevo/ foi no vagao mercadoria”.
Portanto, Madevo num vagdo pode ser assemelhado aos minérios, pois ele é levado da
mesma forma que um objeto:

As mercadorias vem ao mundo na forma de valores de uso ou corpos de

mercadorias, como ferro, linho, trigo etc. Essa é a sua forma natural

originaria. Porém, elas s6 sdo mercadorias porque sdo algo duplo: objetos
Uteis e, a0 mesmo tempo, suportes de valor. (MARX, 2013, p. 124)

Em seguida, a voz poética muda o territorio “para a estagdo de Transval/ e
aprendeu segredo de componde”. Esse deslocamento de espagco ¢ uma forma de ser
retirado da sua terra mae, dos seus lagos com sua origem, pois 0 compound, COmMo Nos
lembra Zamparoni, era um bairro operario negro:

Nestes locais, os trabalhadores ficavam confinados, em geral fora da area da
cidade, e portanto fora da vista dos brancos, saindo para ir, sob vigilancia, ao
trabalho e voltar ao fim da jornada; isto até terminarem seus contratos ou
serem redespachados para a Africa do Sul, rumo as minas, onde novamente
ficariam confinados em compounds, de onde, alids, se importara 0 modelo,
ainda que os de Lourenco Marques fossem menores que os de 4. Os
compounds era a expressdo colonial do sistema similar de controle, imposto
sobre a classe operaria, representado pelas cidades casernas européias do
século XIX. (ZAMPARONI, 1998, p. 315)

Da machamba aos compounds, esse € o destino de milhares magaizas como
Madevo, que pela exploragdo do trabalho vai perdendo seu vinculo com a terra “com
picareta de ferro/ broca automatica ‘Made in USA’/ mina cemitério de ‘Golden City’/ e
liberdade ‘Europeans Only’”. Nesse trecho, a voz poética elenca varias palavras em
lingua inglesa (e aqui vale o destaque das aspas que o poeta coloca para linguas
exdgenas) para mostrar essa transformacao pela qual passa Madevo, um homem que é
cada vez mais mao-de-obra do poder colonialista portugués-britanico e influenciado
pelo imperialismo norteamericano que detém os meios de producdo e a inddstria
cultural, tal como na préxima estrofe fica demonstrado: “Madevo fez lovolo/ com mil
metros de quartzo/ abaixo do O.K. Bazar”. Esse pequeno trecho apresenta de forma

mais explicita a transformacédo pela qual passa o sujeito e a sua identidade. Em sua

machamba fazia lovolo — lobolo -, uma préatica ronga e de outras culturas em
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Mogambique em que o homem retribui a familia da esposa com dotes (cabecas de gado,
joias, dinheiro, etc.), acdo essa, inclusive, que com o colonialismo portugués passou
para uma relacdo cada vez mais capitalista. No compound, o lobolo era a doacéo de seu
trabalho, Unica riqueza que possuia. No trecho seguinte, ha um novo homem
transformado pelas forcas estrangeiras, contaminado por doencas e por modernidades,
no sentido tecnoldgico do termo, “e embriagado com civilizagdo de componde/ Madevo
atravessou Ressano Garcia/ com ritmo de sifilis nas calgas de ‘ten and six’/ um brilho de

299

escarnio no candeeiro a cinta/ um gramofone ‘His Master’s voice’”. Essa transfiguracao
do Magaiza Madevo com diferentes usos de imagens pela voz poética, carrega violéncia
e dor que nos ¢ apresentada no trecho final da estrofe “e na boca uma sincopada/ cantiga
de magaiza que retoca a paisagem/ com a sofisticada cor das hemoptises/ ‘one pound
ten’”, ou seja, ¢ um homem que retorna falando outra lingua e doente.

Ha um tom melancolico no final do poema quando a voz desloca a imagem de
volta a terra natal de Madevo apresentando ao leitor o que restou de l&: um
sobretrabalho da mulher que agora realiza os servigos que antes eram dele, além do
sentimento de auséncia que em sua familia para sempre ficard “N’Gelina agora/ vai
matar cabrito/ vai fermentar bebida/ e vai fazer missa N’Gelina/ que os mochos fatais
ruflaram asas no Jone/ e bicaram Madevo no amago dos mil pulmdes.”. E interessante
que o tom melancélico encontra nos mesmos versos a ideia de recolher os cacos e
refazer os n6s. Quando diz que vai matar cabrito e fermentar bebida, ele pode remeter
diretamente a rituais aos ancestrais. Segundo Alcinda Honwana (2002), a préatica
ritualistica de matar cabrito e fermentar bebida (no caso, o lhambo) sdo proprias da
cultura dos Ngunis e fazem parte de rituais de confirmacdo como o Kuthwasa. Uma
referencialidade de N’gelina (possivelmente associada a um angelina, figura simbolica
do anjo que pode salvar uma vida) a sua confirmagdo como uma curandeira ndo é
distante de ser feita. Nessa possivel interpretagdo do poema, N’Gelina pode deixar de
ser uma mathwasana (feiticeira iniciante) para se tornar uma Nyamusoro se conseguir

restaurar o espirito morto de Madevo.

Outro termo em destaque nos versos finais do poema ¢ o uso de “Mocho”.
Segundo uma das defini¢des etimoldgicas da palavra na lingua portuguesa, mocho é um
“animal mutilado, a que cortaram as pontas sem cornos, que tem falta de algum

membro” (HOUAISS, 2001). Em Mocambique, ha um conto da oratura dos povos
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Sena® que associa mocho & coruja, animal que na simbologia universal esta ligado a
ideia de morte sendo guardid dos cemitérios (CHEVALIER, 1994). Nesse conto, a
coruja se torna rei dos passaros por ser a Unica que possui chifres. Todavia, quando
descobrem que na verdade eram penas em formato de chifres, os animais a perseguem e,
consequentemente, ela é obrigada a se refugiar no mato clamando por peniténcia até os
dias de hoje. Na interpretacdo do poema, Madevo se aproxima a trajetéria de “mocho”,
pois achou que iria enriquecer nas terras do Jone, tornando-se “rei”, mas quando “perde
os chifres” no seu retorno, por ter adoecido e esquecido a sua real identidade, ja ndo ha

mais tempo, pois suas “asas ruflaram no Jone”.

A passagem de um ciclo para o outro é dada desde a primeira estrofe do poema
quando diz “agua da chuva secou no céu”, marcando uma época do ano. Para refletir
sobre esse efeito poético de mudanga de tempo com a transformagdo que N’Gelina
precisou passar, destaca-se um excerto sobre o significado das saidas e chegadas de
Magaizas:

Trata-se de uma época em que se registra o pico do verdo, acompanhado de
fortes chuvas e umidade. E, ainda, o periodo das férias escolares, mas
também das férias dos trabalhadores mogambicanos nas minas da Africa do
Sul. Mocambicanos que possuem familiares naquele pais acolhem seus

magaizas, termo local para visitantes. A presenca dos maridos e filhos em

casa, depois de longos meses nas minas, confere motivos para festejos.”
(ALMEIDA & MACHANGUANA, 2020. p. 5.)

Como referido no excerto acima, essa passagem de Madevo do mundo dos vivos
para 0 mundo dos espiritos entra em uma seara muito prépria do pensamento magico
das culturas enddgenas a partir de um fator concreto da modernidade, a exploracdo das
minas na Africa do Sul. Essa provacdo em que N’Gelina ¢ colocada, deixar de ser
iniciada para se tornar mestra, a partir da dindmica colonial da modernidade tem um
efeito de sentido comunitario muito significativo para a populacao local:

Os rituais de confirmacdo sdo uma ocasido importante para a comunidade.
Pais, familiares, vizinhos e outros amigos participam para testemunhar o
sucesso ou insucesso dos iniciados. Esta poderd ser também a maneira de

legitimar o processo de iniciagdo assim como as capacidades do mestre e dos
praticantes recém-formados. (HONWANA, 2002, p. 106-108)

¥ Ungulani Ba Ka Khosa se inspirou nesse conto para escrever a histdria infantil O Rei Mocho e ao final
transcreve a histdria original que ouviu dos povos da regido do Zambeze (KHOSA, 2016).
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Outra referéncia a espiritualidade estd no “fazer missa”. Quando o poeta coloca
em destaque em patamar de igualdade os rituais de salvagdo de um espirito para as
culturas endogenas e uma pratica cristd, hd uma intencionalidade em mostrar uma
derrota do colonialismo salazarista que em sua primeira fase tentou reprimir préaticas de
cura espiritual (HONWANA, 2002, p. 122), mas que no periodo historico retratado por
Craveirinha, década de sessenta, ja aceitava e se vinculava constituindo maior forca nas
zonas rurais por meio dos régulos (HONWANA, 2002, p. 126). “Fazer missa”, portanto,
€ uma expressdo que assimila os significados ritualisticos a partir da morte de um ente
querido “sua esposa esta a preparar os manjares rituais para missa tradicional em louvor
dos mortos” (CALANE DA SILVA, 2009, p. 196). N’Gelina, uma pequena anja, vai se
reorganizar a partir da realizacdo de rituais com seus Nyangas e no “fazer missa”,
marcando aqui um contato entre diferentes espiritualidades (endégena e exdgena) que
convivem na realidade a procura da cura das mazelas deixadas pelo colonial.

Além disso, Craveirinha, considerando-se um mulato ou assimilado pelos olhos
portugueses, compreendia que rituais como esses mostravam a possibilidade de
permanéncias culturais no vinculo com a ancestralidade em meio a uma modernidade
europeia que muitas vezes criminalizava o passado africano, projetando um presente e
futuro europeizados como tempos dominantes. Uma identidade cultural das diferentes
culturas em Mogambique era percebida em meio a colonizagdo, deixando as vozes
poéticas enunciarem em cada texto as maneiras como se formavam essa nagdo.
Portanto, ndo € uma cultura estatica no passado. As culturas se realizam na dindmica do
presente, projetando-se junto a modernidade no futuro, uma disputa constante por
hegemonia cultural, colocando-se, dependendo do angulo de analise, de forma residual,
emergente ou até dominante (WILLIAMS, 2011, p. 57). A poesia de Craveirinha recria
esse universo de uma forma estética sui generis com vozes poéticas atentas a esses
movimentos.

Como exemplo de demonstracdo desse movimento cultural conjuntural que varia
em sua base, posteriormente a independéncia, isto é, em outra correlacdo de forcas, essa
ideia de uma identidade nas diferentes formas de serem realizados os rituais de
iniciacdo, de confirmacdo e passagem serd utilizada no ambito da superestrutura como
simbolo nacional por meio de Gwaza Muthini, dado que desde o uso do Ukanyi - fruto
do canhoeiro — ou o ato de sacrificar hipop6tamos em Marracuene sdo demonstracdes
de uma festividade que teve seu significado alterado no decorrer das epocas pela

chegada dos fatores colonial e da modernidade europeia:
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Gwaza Muthini, segundo explicacdo de Simedo Lopes, era 0 nhome de uma
danca de origem Zulu que marcava a preparagdo e o fim de uma batalha,
conferindo aos guerreiros moral e, principalmente, um espirito de
invencibilidade, sendo introduzida no sul de Mocambique por povos
Vanguni. Nao foi possivel identificar, exatamente, a partir de quando esta
festa passou a ser realizada, mas desde finais do XIX que Mouzinho de
Albuquerque ja havia reivindicado, em seu relatdrio, a necessidade de se criar
uma forma de reconhecimento dos soldados portugueses mortos na
“gloriosa” batalha contra o temivel Imperador Ngungunyane. Luis Covane
sugeriu a data de 1896.Na celebracdo do Gwaza Muthini, 0 governo nédo
incorporou rituais de reintegracdo social ou de preparacdo militar e nem
mesmo a participagdo de Tinyanga, mas manteve a saudac&o real conhecida
pelo termo bayete com a qual 0s portugueses eram cumprimentados em coro
naquela cerimoénia. Alguns chefes ja usavam tal saudacao para as autoridades
coloniais e missionarias desde o governo de Ngungunyane, apesar da
insatisfag8o do rei. Seu uso continuou sendo feito, ndo somente no momento
dos festejos em Marracuene, mas em toda reunido entre autoridades coloniais
e africanas. (SANTANA, 2016, p. 44)

Voltando a segunda parte do livro Karingana ua Karingana, essas caracteristicas
podem ser observadas em outros poemas da mesma parte que serdo brevemente
comentados: “Mae”, onde “a resina das velhas arvores/baladas a volta das fogueiras/
blasfemias dos mortos, luas de ansiedade/ tambores enraivecidos/ desenfeiticados
feiticos/ corpo possuido” sdo elementos imagéticos que destacam a presenca da
espiritualidade no constante didlogo com a mae “agora sabes ou ndo sabes/minha mae?”
a partir de uma realidade do cotidiano; em “Xiguevengos”, o poeta recorre logo nos
primeiros versos a uma disputa do olhar sobre a cultura, em que o europeu ouve 0 som
como “indecente” enquanto a voz enuncia “uma conterranea cancdo de negro”,
deixando uma luta constante por uma espera de uma reversdo no quadro cultural; o
poema “Tchaiam estes versos Tchaiam” utiliza o ritmo e a melodia da viola como
modelo estético para exprimir “as dedadas de amor” um ritmo préprio “tocado no
componde destes versos”; em “Orla azul da noite com mambas” chama a violéncia
sexual para um combate com o uso de “missangas” e ‘“cajueiros”’; no poema
“Primavera”, a presenga do moderno ‘“enquanto cocacolizado” simultaneamente ao
ancestral “odes cantam nos ramos 0s bilo-bilana” revela um modernismo presente nas
vozes da praca publica que observa o movimento do presente no andar dos estivadores

do porto; por ultimo, o poema “Maria Sende”, ja analisado no primeiro topico, possui
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marcas de resisténcia cultural no uso de “suruma” nas cangdes ¢ no “xigubo” que
permanece dancado.

Nas odes ao inverno (terceira parte) é possivel observar pela imagem do
“inverno”, nao somente enquanto estacdo mas como ciclo da terra, uma poética que
busca dar um novo significado a costumes das diferentes culturas endégenas. Vejamos a
“2* ode ao inverno”:

Fora

a cacimba enche a noite africana
de trevas brancas

e os fardis do Buick abrem
caminho a forca.

Nas noites de xigugo sem manta
insofismaveis fogareiros a carvao
com seus halitos predestinados
pbem os negros em coro definitivo
muito fora dos invernos

suavemente.

Nela, a imagem destacada é rural, onde o inverno também chega em que carros
precisam atravessar com fardis bem abertos devido a neblina branca “cacimba”,
ressaltando-se 0 jogo de simbolos com a cor para apontar que as “trevas” sao
provocadas em forma “branca”. Misturada a escuriddo, uma imagem enigmatica ¢é
tecida a partir do acender do fogo, como se esses “fogareiros a carvao” iluminassem a
escuriddo e ao mesmo tempo atenuassem o inverno frio. Logo, sentar-se ao redor da
fogueira em zonas rurais tem um novo significado, pois ndo é apenas um momento
coletivo de se esquentar e ouvir histérias dos antepassados, torna-se, pelas imagens
criadas uma agé@o de contraste com a modernidade que “abre caminho a forga” terras
com suas rodovias e “fardis de Buick”. Desse confronto, nasce um novo sentido para a
fogueira: ela ¢ também acalento (“suavemente”) para os novos tempos que apos esse
ciclo, invevitavelmente como as épocas do ano, vao chegar (“muito fora dos invernos”).
Ana Mafalda Leite (1991, p. 58) insere esse poema no conjunto de metaforas nominais,
em que o poeta mobiliza recursos linguisticos para formar imagens poéticas Unicas:

Como se observou, todas aquelas categorias gramaticais, o verbo, o advérbio,
0 substantivo e o adjectivo contribuem no conjunto do poema para a

realizacdo do processo metaférico, existindo mesmo um caso — ‘trevas

brancas’ -, de oximoro tdo do agrado da poética moderna, que aqui tem um
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valor ideolégico muito forte.

Na quarta parte, o poema “Tingane” exprime a consolidacdo de uma “imagem de
mocambicanidade” (MATUSSE, 1998) que mistura ritmos, linguas, costumes e

religiosidades comuns aos mogambicanos:

TINGANE

No coracéo do homem

a vida era um grande terreno

de capim fresco e de chuva e sol

dando um sentido as folhas dos cajueiros
e acariaciando os trémulos seios

ao pilar do milho.

E era o feitico dos dedos
em sonhos de compasso
0 mundo libertado na marrabenta

dos arames tensos numa tabua de Tingane.

Passos soltos

tarde Xipamanine de domingo

e Tingane rua e viola de Tingane
ritmo

ritmo

velho ritmo inconcebivel

de uma danga nova!

Esse poema em homenagem ao pai de Tingane, Rui Nogar, faz referéncia a nova
danca dos suburbios, a marrabenta. Tomando as descricdes da danca feita pelo Brado
Africano em edicdo de 1955 trazida por Antonio Sopa em seu estudo, analisaremos

COMmMO ocorre na poesia esse movimento:

Tingane aconchegou bem a viola ao peito. Macarimo abracou melhor a
guitarra. Mungano dobrou-se mais sobre o banjo e o ritmo da marrabenta
chicoteou bruscamente o ar parado, frio e baco da sala. Ancas e pernas, nos
velos de mdsculos, comecaram entdo esgrimindo um jogo frenético de
vaivéns prenhes de sensualidade. Espasmos de ritmo. Ritmo puro. Ritmo de
negro a dancar. Ritmo espontaneo, natural. Voz do sangue. VVoz da racga. E
todos eles eram eco. Eco feito s6 de musica, s6 de danca. Possessos.

Brinquedos nas mdos de marrabenta. O resto é la longe. Agora ndo ha tempo,
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ndo had meméria, ndo ha passado, ndo hd amanha. Agora é um agora imenso,
sO deles, vomitando alegria e ritmo, ritmo, ritmo de marrabenta e a luz do
Petromax garatujando reflexos nos rostos e bragos ja polidos de suor,
emprestando a tudo uma atmosfera fantasmagoérica. Ritmo da marrabenta
frenesi diabolico e sombras e luz. (Brado Africano in SOPA, 2014, p. 153-
154)

Danga com ritmo frenético e estilo sensual, a voz poética coloca isso no poema
destacando ritmos e a figura do violeiro Tingane, que com seus dedos é capaz de libertar
um mundo a sua volta, uma suspensao de tempo e espaco que a musica e a danga sao
capazes de fazer com a realidade “E era feitico dos dedos/ em sonhos de compasso/ o
mundo libertado na marrabenta/ dos arames tensos numa tabua de Tingane.”. Usando
instrumentos exdgenos as culturas do sul (violas, guitarras), a marrabenta reinventa o
uso do estrangeiro quando coloca o ritmo local. Além disso, a marrabenta leva esses
instrumentos do estrangeiro para o espaco publico do suburbio, saindo dos teatros e
concertos do cimento onde se tocava. A cultura como espago de encontro do “coragdo
do homem” com a vida ¢ pintada por uma imagem idilica que reencontra a realidade do
trabalho no decorrer do dia “a vida era um grande terreno/ de capim fresco e de chuva e
sol/ dando um sentido a folhas de cajueiros/ e acariciando os trémulos seios/ ao pilar do
milho.”. A suspensdo do tempo de pilar o milho em um ritmo tdo intenso quanto o do
trabalho causa um frenesi aos corpos suburbanos, que dancam e sensualizam com
“passos soltos” ao ritmo da marrabenta em um dia de folga do trabalho “tarde
Xipamanine de domingo”. A cultura urbana nascida em Xipamanine, representa¢do do
subdrbio no poema, é fruto das novas relacdes entre as diferentes etnias, das migracdes,
deslocamentos, da urbanizacéo e suas fronteiras que nascem com o desenvolvimento do
colonialismo. E também feita do contato, da assimilacdo e da ressignificacdo de
instrumentos da cultura material trazidos pelos europeus, desenvolvendo uma
modernidade mogambicana no seu uso pelas populacdes locais. Sobre isso e a relacdo
com Rui Nogar, Craveirinha revela alguns aspectos que podem fazer entender o motivo
da dedicatoria:

Ele apesar de ter todas as caracteristicas de um europeu, de um branco —
olhos azuis, etc. -, ele nunca se demarcou de nés. Porque havia até mulatos
que, por serem mais claros, afastavam-se para ndo serem conotados com um

mulato. E ele ndo, nunca fez questdo nisso, pelo contrario.” (LABAN, 1994,

p. 97)
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Portanto, Craveirinha vibrava com os efeitos de uma cultura que se afirmava
mogambicana, justamente por ndo ter sido assimilada pelo viés ideologico
“lusotropicalista” que tentava controlar as praticas culturais nascidas do proletariado
urbano. Se ¢ verdade que o jornalista José Craveirinha em alguns momentos flertou com
a possibilidade de um “luso-mogambicanismo” (SOUZA, 2019, p. 157), a voz poética
enunciada no texto deixa claro que a marrabenta ¢ o “mundo libertado” em que o ritmo
ndo é o fado, mas provindo das culturas locais em que o branco portugués ndo tem
qualquer controle, pois ¢ repetido “ritmo/ritmo/ velho ritmo inconcebivel/ de uma danca
nova!” como uma cultura com marcas da oralidade que emerge dentro do texto para se
fazer hegemdnica no momento histérico seguinte. Além disso, ao conceder nomes a
produtores dessa nova cultura - e aqui vale também a importancia do nome para as
culturas em Mogambique — tanto na autoria em dedicatérias ou titulos de poemas pelas
vozes poéticas criadas, apresenta uma mogcambicanidade nascente.

Percebe-se um movimento similar de uma voz que encontra um nos, uma
mog¢ambicanidade real na cultura como fruto de uma histéria comum, em um grande rol
de poemas da quarta parte que serdo brevemente comentados: em ‘“‘Sementeira”, a
cultura da terra € a imagem representativa da nova fase que apos todo o processo de
labuta no semear e nos cuidados com a “terra escura”, o “grande sol da Africa” anuncia
que “dia da colheita vai comegar”; em “Cangdo negreira”, a ancestralidade é revelada
por “raizes” e “avds negros” nas madrugadas (simbolo do nascer de um novo dia) em
Africa; em “Histéria das lagoas”, a lua e o cajueiro sdo escolhidos como imagem-
simbolo da espera por uma nova fase que aguarda a sua chegada natural; em “Cantico
do passaro azul em Sharpeville”, o tragico fim de meninos na Africa do Sul é lembrado
em Mogambique como algo também seu, unindo culturas “E com as sementes rongas/
as flores silvestres das montanhas zulos” para dar um sentido similar, entre pessoas da
mesma cor, a morte “um xitotonguana azul canta num braco de imbondeiro/ e levanta
no feitico destes céus/ a volapia terrivel do nosso voo”; em “A buzinadela do taxi”, o
encontro entre 0 moderno e 0 antigo se realiza dentro de um taxi — simbolo da
prostituicdo — em que o jugo colonial tira a luz dos negros que resistem “diamantes
foscos de insonias antiquissimas/ no duro chdo bem arenoso das aringas” e no moderno
brilham de outra forma, seja no uso do cabelo “tresandam a brilhantina comum de
muitos na almofada” ou em uma rea¢do luminosa na madrugada que enfrenta ‘“ela reage
preta célula fotoeléctrica/ desde o asco intenso da amargura/ até a ficha das pernas.”; em

“Hossanas ao Hossi Jesus”, o contato entre espiritualidades exdgenas e enddgenas se
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realiza reinventando referéncias cristas (“Ave-mamana”, “Hossi Jesus”, “Jerusalém
bantu”, “inguavanas Madalenas”, “biblico Xicuembo”) para ironizar algumas
moralidades que a modernidade europeia cria para tentar assimilar as diferentes
culturas. Nesse poema, a voz poética atrela a igreja catdlica ao modus operandi do
sistema colonial e a modernidade europeia excludente, utilizando em véarios momentos o
sarcasmo como recurso (“no miasma pagdo do catecismo nuclear/ pele de poentes num
céu de bombas (...) na certeza dos brinquedos eléctricos/ que o paizinho por conta de
Jesus/ comprou no John Orr’s (...) e o claque do clube Jesus Cristo”); em “Quero ser
tambor”, as marcas da oralidade nas culturas locais se apresentam na repeticdo de
palavras em diferentes versos (‘Nem”, “e nem” e “S6 tambor”), mesclando-se a
sonoridade do tambor com representacdo da cultura acdstica como memoria coletiva
(LOPES, 2001); em “Interrup¢do”, a epistola serve como aproximacao entre diferentes
amores que comungam do “mesmo chao/ que nos pertence”; em “A fraternidade das
palavras”, a lingua ¢ o objeto cultural em evidéncia, onde cada palavra mogambicana
com seus ritmos locais se harmoniza com a escrita portuguesa na diferenga “palavras
rongas e algarvias ganguissam/ neste satanhoco papel/ e recombinam em poema.”; por
fim, “Sia-Vuma”, ¢ um poema que deseja e ja celebra uma mocambicanidade formada
que esta a beira de sua independéncia politica (“Que um enxame de maos em prece/ na
orgia fantastica dos augurios do nhanga/ ha-devoltar deste exilio/ mais mogambicano
conosco/ SIA-VUMA!”

Em outros poemas da mesma parte também é possivel observar 0os mesmos
movimentos culturais acima comentados, ficando aqui apenas a cita¢ao: “Os alambiques
da ponte-cais”, “Elegia a uma mulher de seis anos”, “Mamana Saquina”, “Mensagem”,
“Cantiga nossa”, “Ode a Teresinha”, “Violas de lata”, “As taldcuas”, “As veias sacras
de Xipalapala”, “Ao meu belo pai ex-emigrante”, “D¢d sustenido por Daico”, “Msaho”,
“Quarteto”, “Carta para uma Maria Joao”, “Mesmos rastros”, “Poema de Joaquim

Chofer”, “Contra-senha”, “Latitude zero” e “Hino as maes”.

2.4 Mulheres em histdrias, fabulas, epistolas, odes e hinos

A presenca da figura feminina nos poemas de José Craveirinha é uma constante
em toda a sua obra. Se viu que em Xigubo a construcdo de imagens pelas vozes poéticas

destacam as relacdes entre as condigdes de vida material e o ser/estar no mundo das
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mulheres mogambicanas. Em Karingana ua Karingana hd uma multiplicidade de
mulheres que vdo se expandir para além da cor, buscando a presenca feminina em
outros territérios. Por outro lado, em territorio mogambicano ela esta nos subdrbios,
ocupando novos espacos sociais em machimbombos, estd nas machambas, estd na
sexualidade que se impde, est4 em suas dedicatérias. Em forma de fabulas™®, epistolas®,
odes® e hinos*®, essas mulheres com nome estdo mais presentes do que na obra anterior,
mostrando uma maior maturidade ao abordar a questdo do feminino. Nao sera possivel
explorar toda essa multiplicidade de figuras femininas, logo, serdo destacados alguns

poemas que aparecem de forma diferente da empregada em Xigubo.

GREVE

De maos em concha

elas cobriram os bicos dos seios
e cruzaram as pernas

na greve dos Sexos.

Sem
os filhos delas
na Coreia a ferrugem

apodreceu as bombas.

O poema “Greve” gira em torno das relagdes de género, tendo a mulher uma
funcdo de reprodutora social. Como toda fabula, o texto quer nos apresentar alguma
moral. Se ergue dele uma nova formulacdo craveirinhica sobre o sujeito feminino,
aquela que sabe de uma das suas fung¢des sociais, mas que “De maos em concha”
cobrindo os seios e cruzando as pernas ndo aceita efetivar a reproducéo, realizando uma
“greve dos sexos”. Sobre a questdo de género ¢ importante historicizar que a discussao
sobre violéncia sexual no periodo da década de sessenta se encontrava em um patamar

distinto do atual, tal como estudado por Helleieth Safiotti (2004). A questdo tedrica em

¥ Genero textual da tradicdo oral que costuma utilizar pequenas historias com seres inanimados,
transmitindo alguma moral. Segundo Gilberto Matusse (1998), em Craveirinha o género se aproxima
mais do provérbio banto, narrativa oral vinculada as culturas em Mocambique.

% Genero literario relacionado & mensagem por cartas. Esse tipo de texto era mais comum nas culturas
exogenas trazidas pelos portugueses.

% Tipo de texto proprio dos poemas, a Ode tem tradicionalmente uma estrutura mais formal e aborda
temas considerados socialmente relevantes.

% Texto também proprio dos poemas, os hinos costumeiramente possuem uma estrutura composicional
simples, devendo expressar ideias com evidéncia e certa espiritualidade.
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relagdo aos estudos de género em Africa também se deu em tempos e olhares diferentes
da mulher ocidental e foram iniciados por Cleonora Hudson-Weems, Oyeronké
Oyéwumi, Bakare-Yusufa, Patricia Mcfadden, N’Goné Fall, Dya Kasembe a partir das
relacbes com o Womanism de Alice Walker e o feminismo negro ocidental. A chegada
das discussdes de género em Mocambique nasce na luta armada da década de sessenta
com a mulher ganhando protagonismo, mas sera transformada do ponto de vista
epistemologico-tedrico entre as décadas de setenta e oitenta quando assumird um
posicionamento feminista critico investigativo e académico, tal como relatado por Isabel
Maria Casimiro (2015). E importante destacar esses fatores, pois a voz poética levanta
uma escolha da mulher em ndo ter filhos, demonstrando um Craveirinha atento a
situacdo da mulher em Mogambique e ao redor do mundo®’. Parece mais provavel que
este tema tenha gravitado sua poesia - tal como a negritude e o panafricanismo - em
torno de uma influéncia direta, a partir da observacdo do real e em suas relacdes afetivas
com Maria, e indireta por interlocutoras como Noemia de Sousa, Dolores, Maria de
Lourdes Cortez e Gloria de Sant’Anna, todas mulheres mogcambicanas que ocuparam
espagos masculinizados como a imprensa e a literatura, trazendo em suas obras
diferentes formas do feminino.

O poema “greve dos sexos” nao tem necessariamente uma relagdo de autonomia
da mulher em decidir o destino do seu corpo. O efeito do texto esta na associacdo da
recusa da mulher em dar filhos a um mundo que promove a aniquilagdo humana por
meio de bombas. Logo, a voz aborda a greve dos sexos a partir de uma mulher que
recusa gerar filhos para morrerem por bombas na Coreia. As guerras, Il G.M. e
sucessivamente as que sao fruto da guerra fria como algo mundializado, tornam-se mais
préximas da aniquilacdo humana dada a ameaca nuclear. Nesta parte fabular, algo
parecido ocorre no poema ‘“Milagre” e, tomando outras formas do feminino, em
“Machimbombos”, “Quadrilha” e “Felismina”.

Na segunda parte, chama a atengdo o poema “Consternagdo do nervo”, vejamos:
O desejo
consolida a nossa maquina de entrar
ardente no casulo dos cabelos escondidos
das raparigas com arrepios
que também elas imaginam

o salitre de um homem

%" Esta pesquisa ndo encontrou referéncias a situacio da mulher na Coreia. Portanto, sera utilizado o
termo “Coreia” apenas com o significado de algo estrangeiro a Mogambique.
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na paulatina caricia

do pescoco mordido.

Mas

no meu coragéo

em estado de sitio

minha raga-cdo mija nas botas
destes homens de solas no caminho
e masca na boca a prateada fivela

das correias a volta das maxilas.

E a consternacgdo

deste nervo incendeia as cruas

méos impereciveis na desbotada ganga
da noite ultriz excitada

amel e gritos

pdo e agua

e a ferro e fogo!

O “desejo” sexual se comporta nos primeiros versos como um “nosso’” masculino
comparado a uma “mdaquina de entrar”’. Uma maquina que causa arrepios em desejos
femininos de terem “paulatina caricia” e “pescoco mordido”. A relacao do prazer sexual
oferecido pelo homem e “raparigas” que também “imaginam” esse prazer a partir de
caricias e mordidas, encontra na segunda estrofe um problema racial e social. A voz
poética ao utilizar a adversativa “Mas” como verso Unico na segunda estrofe marca um
rompimento total da imagem erotica até entdo construida, caracteristica das metaforas
paratacticas de Craveirinha (LEITE, 1991, p. 46-48). E revelado que a voz estd com o
coragdo em “estado de sitio”, isto &, esta sob a ameaca de algo ou alguém que impediria
esse ato amoroso. Ao enunciar “minha raga-cdo”, ela se insere em um grupo maior, um
sujeito coletivo composto pelo crivo da raca, se contrapondo, em seguida, a outro grupo
de homens “destes homens de solas no caminho”. H4 indicios de uma violéncia ocorrida
nesse contato entre dois homens, que tem em comum o sexo, mas a diferenga racial (“e
masca na boca a prateada fivela/ das correias a volta das maxilas). Na ultima estrofe,
descobre-se 0 que ¢ a “Consternagdo de nervo” enunciada no titulo, justamente uma
mistura de dor e raiva que toma conta das noites de Mocambique ao explicitar a
violéncia e a fome que todos passam, impedindo o encontro entre homens e mulheres

com determinado componente racial para efetivar o prazer sexual, logo a unido dos
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géneros encontra uma forga maior, se atrelando contra esse contexto vivido “E a
consternacao/ deste nervo incendeia as cruas/ mdos impereciveis na desbotoada ganga/
da noite ultriz excitada/ a mel e gritos/ pio e agua/ e a ferro e fogo!”. E possivel extrair
da analise desse poema uma voz poética que encontra em “raparigas” uma das Unicas
formas de prazer perante um mundo colonial de homens com “botas” e “solas” - e aqui
ndo é dificil a associagdo da imagem as forcas repressivas do Estado -, situacdo essa que
se encontra em seu apice no ano de 1958 como ja foi observado.

As vozes poéticas vao aparecer nessa parte com distintos focos narrativos, mas
que de alguma forma apresentam relacbes com a condicdo da mulher, sendo eles:
“Mae”, em que a figura feminina ¢ remetida a espiritualidade e a ancestralidade da voz
poética que enuncia; em “Historia de Magaiza Madevo”, N’Gelina ¢ a responsavel em
reestruturar a familia devido ao deslocamento de Madevo em razdo do trabalho nas
minas; em “Histéria de amor”, ha um cariz autobiografico na dedicatéria a Maria,
companheira de Craveirinha. O poema se comporta em um sentido de comunh&o entre
0S Sexos que vivenciam a mesma conjuntura do colonial e encontram nas
demonstracdes do amor (caricias, beijos) na “Noite misteriosa” ou “noite febril” uma
forma de renascer a cada manha; em “Maria Sende” hd um “n6s” que se faz junto no
trabalho e “no espiral de um sonho™.

Como né&o foi possivel identificar elementos do feminino presentes na terceira
parte, a pesquisa ira diretamente para a ultima. Na quarta parte, muitas mulheres
aparecem em historias, cangdes, hinos, odes e epistolas em poemas como: “Cancao
negreira”, “Historia das lagoas”, “Mamana Saquina”, “Ode a Teresinha”, “Viola das
latas”, “As talacuas”, “Hino de louvor a Valentina Tereskova”, “Carta para uma Maria
Jodo”, “Carta para a mae dos meus filhos”, “Prato de arroz”, “Hino as maes” e “Reza,
Maria”.

Foi escolhido o longo poema-hino “Hino de louvor a Valentina Tereskova” como
analise para refletir sobre as formas como o feminino em Craveirinha aparece no texto.
Segue o poema na integra:

Louvo

o0 Sol que esparge 0s seus cabelos ruivos

no feminino colo imenso do Mundo.

Louvo

as estrelas num céu azul em geral
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e louvo uma Lua ideoldgica no sublime

Kenguelequezé dos suburbios.

Louvo
a enxada nas maos de calos das herofnas rurais
e louvo o rubor das papoilas na aurora dos prados

da Terra inteira.

Louvo

as criancas de todos os continentes

e louvo os dedos proletarios na alavanca
ddcil dos tractores.

Louvo

a M@e que gerou no seu ventre

o Filho que nos seus dedos fez

o milagre que multiplicou as cddeas de um péo

ensinou as parabolas subversivas de sermos todos iguais
e irado expulsou do templo amorosamente

a cavalo-marinho os cantineiros.

Louvo a indiferenca

imigrante das andorinhas sobrevoando

as rampas dos foguetdes de focinhos nucleares
e louvo desde aqui em Africa

o catecismo de Ellen Keeler

a biblia de um quilo de farinha

e mais louvo as recauchutadas sandélias

de restos de pneus as tiras

reabilitadas nos calcanhares subdesenvolvidos

carimbando preto no preto o asfalto.

Louvo

a alma renegada de uma capulana importada

e com os bragos abertos em bussola tropical

a lavra de trinta pés de mandioca louvo

e também louvo o dia em que nasceu na Europa
um Charleston de onze filhos

do amor além-placentario

da negra Josefina Baker.
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Louvo o fecundo sexo masculino das charruas
na génese gréo a grao do fértil amor a terra.

E louvo o leite no louvado seja

belo seio de todas as maes

coagidas entre a paz e a guerra.

Louvo Gabriela Mistral

e madame Eleonor Roosevelt

e também louvo uma Rainha Santa Isabel

no ilusionismo histérico das suas rosas

camuflando o p&o dos pobres em flores dos ricos
para iludir o seu Rei e Senhor.

E louvo a chuva

no sentimento ndo sectario de um bom céu agricola
e na memdria dos pais sepultos em campas de morteiro
e maridos saciados do fascio

de baionetas, p6lvora, planta¢des de algoddo

e despetalizar do <bouquet> dos atomos

louvo as 6rféds e vilvas dos soldados

civis e contratados que para nunca mais.

Ah!

Louvo

a debulha no maritimo celeiro dos peixes

e louvo — nas albufeiras além das aguas

a intensa hora do comicio nas colheitas

a lengalenga antirreacionéria das mondadeiras mecénicas
e a milenéria acUstica das enxadas

nas reavidas machambas.

E a arquitectura
comunitaria das abelhas nesta colmeia
e o institntivo senso urbanistico da formiga

no formigueiro louvo.

Ah! E em vez de arranha-céus
a bater recordes de altura na cidade hostil
louvo antes o ristico moinho de vento ao menos

a moer a farinha de todas as aldeias
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e no inverno de cada xibalo

louvo uma a uma as fibras

das serapilheiras de agasalho quando
podia louvar o excesso indesperdicado

de cobertores e camisolas na Polana.

Ah! Valentina!

Na beleza da maternidade e nosso

reivindicativo afro-amor a todos

louvo a mulher que deu a ser a Rabindranat Tagore
0 ventre que gerou Goya, Beethoven, Madame Curie
Portinari, Pablo Neruda e a bailarina Pavlova.

E o humor que faz Mr. Charlie Chaplin ser Charlot
sinceramente louvo além dos que também

louvo mas ainda néo digo.

E deste poema em diante louvo a L6

que me pediu para fazer este poema

em louvor a Valentina Tereskova

primeira mulher no inabitado lar do cosmos
sorrindo na estonteante granja

colectiva dos astros.

E todas as irmas

esposas e mées nascidas antes

e depois da operaria téxtil Valyusha

no agora de Junho de mil novecentos e sessenta e trés
juntas na pulsacéo do belo seio

ritmico duo de aves moscovitas

louvo na comuna espacial.

Ah! Valentina!

Tu o proprio ritual materno de oferenda

e a tua imagem em &rbita nos aposentos do céu
nunca um corpo de mulher tdo impecaminoso
aos olhos vitreos de Jodrell Bank

a tua coca noite e dia.

E daqui em Africa

um mogambicano louva-te
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e torna a louvar Valentina Tereskova!

Esse poema é uma homenagem a primeira astronauta a entrar em Orbita, a russa
Valentina Tereskova. O recurso da anafora como figura de linguagem por meio do
verbo “Louvo” coloca um tom de homenagem e ao mesmo tempo de valorizacdo de
todas as funcdes da mulher na sociedade. A voz poética nas duas primeiras estrofes traz
imagens naturais como metafora a maternidade. “O Sol que esparge” encontra os
cabelos ruivos de Valentina na terra, simbolizada pelo colo do utero que gera vida. A
lua em sua fase nova — a partir da referéncia cultural ao ritual de nascimento do
Kenguelequezé - ilumina o momento do parto em que nasce uma mée. O uso do ritual
“Kenguelequezé”® realizado nos “subiirbios” é uma referencialidade da relagdo entre o
feminino e o ato de nascer — a fase nova da lua - que se unem no mesmo céu da Russia e
nos subdrbios de Lourenco Marques. Na estrofe seguinte, constréi uma imagem poética
comparativa entre as mulheres trabalhadoras do campo ‘“heroinas rurais” com as flores
de “papoilas” (simbolo da paz), ambas ligadas a terra. Em seguida, com a mesma
imagem do trabalho rural feminino identifica um fator maior de classe social aliado ao
da maternidade “e louvo os dedos proletarios na alavanca/ décil dos tractores”, isto ¢,
até o género masculino que pode trabalhar dirigindo tratores sao “prole” da mulher e ao
mesmo tempo trabalho no campo. Ressalta a figura da mde novamente na estrofe
seguinte como aquela que gera comida aos filhos, que ensina as mais belas histérias e
que foi forte o suficiente para criar sujeitos que enxergam a opressdo do seu povo “e
irado expulsou do templo amorosamente/ a cavalo-marinho os cantineiros”.

A ironia, grande marca do estilo craveirinhico, ganha forma na estrofe seguinte. A
voz poética louva a indiferenca das andorinhas (simbolo da esperanca) que sobrevoam
foguetes nucleares causadores da destruigdo. Além disso, louva o “catecismo de Ellen
Keller” - surda-cega - e a “biblia de um quilo de farinha”, ou seja, uma ironia sarcastica
a religido catdlica que integra a “missdo civilizatoria universalista” cristocéntrica que
deixa boa parte da populacéo evangelizada vivendo na fome (CABACO, 2007, p. 280).
No final, a imagem poética criada em torno da miséria associa-se ao
subdesenvolvimento causado pelo europeu (“dos restos de pneus as tiras/ reabilitadas

nos calcanhares subdesenvolvidos™)

* para Craveirinha, a referéncia ao poema de Rui de Noronha com apenas uma alteragio ortografica (“K”
no lugar do “Qu”) pode também ser a expressdo do comego de uma poética feita a partir do ponto de vista
de mocambicanos trazendo caracteristicas das culturas locais. Sobre a critica literaria, que definiu Rui
como o primeiro nome da expressdo de uma incipiente literatura mogambicana, vale a leitura do quadro
geral critico apresentado na tese de doutorado de Ubiratd Roberto Bueno Souza (2019, p. 20-24)
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Saindo de Mogambique nas estrofes seguintes, a voz poética faz referéncia a
negritude feminina fora da Africa. Percorrendo campos da América (“lavra de trinta pés
de mandioca”) até os cabarets (“Charleston”, danca tipica de cabarets no sul dos EUA),
mulheres negras mostram sua beleza, exemplificada na conhecida dancarina Josefina
Baker. Depois de louvar o sexo masculino se referindo apenas ao grdo que deposita na
terra, simbolizado na mulher que resiste na guerra ou na paz, a estrofe seguinte
apresenta trés mulheres que ganharam fama em versos (Gabriela Mistral), na defesa da
situacdo de trabalhadoras (Eleanor Roosevelt) e na ajuda aos pobres (Rainha Santa
Isabel). Na mesma estrofe, cita varias tragédias humanitarias (Grandes Guerras,
fascismo, xibalo, ataques nucleares) para homenagear as 6rfas e vilvas dessas tragédias.

Voltando a sua terra, a voz poética faz uma estrofe inteira para homenagear as
pesqueiras e trabalhadoras do campo que resistem a chegada das maquinas em suas
machambas, dado que ¢ a elas atribuido o trabalho da limpeza (“mondadeiras
mecanicas”). Em seguida, com a metafora da abelha e das formigas, louva o trabalho
coletivo feminino®. A nega¢do a chegada da modernidade nos campos (“lengalenga
antirreacionaria”) ocorre porque gera mais trabalho em meio a permanéncia do xibalo.
Em seguida, apresentando outra imagem da modernidade, louva a mée das figuras
ilustres do mundo que inovaram em suas areas (Goya, Beethoveen, Portinari, Chaplin..).

Nas estrofes finais do poema, a voz poética faz referéncia a Valentina Tereskova,
primeira mulher astronauta a ir para o espago. O motivo da producdo do poema também
é revelado: um pedido de L6. Dos cosmos a Valyusha, operaria téxtil, a voz poética
consegue tirar a mulher do lugar exclusivo da maternidade para inseri-la no mundo do
trabalho e no papel determinante no desenvolvimento humanitario. Na Gltima estrofe,
louva seu lugar, Mogambique, de onde admira Valentina Tereskova. E interessante no
poema a escolha por uma figura soviética como referencialidade final, demonstrando,
seja em Tereskova ou Valyusha, um uso da imagem poética da mulher atrelado ao
desenvolvimento tecnoldgico e social que ideologicamente a voz poética admira.

Esse poema expressa as diferentes dimensdes do feminino que Craveirinha
consegue alcancar na obra. A formagdo de um corpo feminino nacional articulado a
questdes internacionais como a guerra fria, sdo demonstracdes de uma quarta parte do

livro influenciada pelo contexto de guerra de libertacdo nacional. Segundo Jacimara

¥ E possivel uma referéncia na escolha das abelhas e formigas como imagem atrelada ao feminino
justamente por uma questdo biol6gica. No caso das abelhas e de forma semelhante com as formigas, as
operarias fémeas sdo as responsaveis pela producéo e a rainha pela fertilizagdo. As abelhas machas nédo
tém uma funcéo relevante no trabalho, apenas de fertilizar a abelha rainha.
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Souza Santana (2009, p. 74), as mulheres j& atuavam na propaganda anticolonial nas
zonas rurais e urbanas, mas assumiram protagonismo politico e militar apos a criagdo do
destacamento feminino na FRELIMO, tendo Josina Machel como um dos simbolos da
resisténcia feminina:
A luta armada teve inicio em 1964, mas foi em outubro de 1966 que
0 Comité Central da Frelimo passou a admitir mulheres em seu exeército. A
ampliagdo da luta armada para outras areas e a necessidade de tornar este
movimento autdbnomo no interior do pais formaram, possivelmente,
condigbes favordveis a esta decisdo. Para o alcance destes objetivos, a
Frente determinou como imprescindivel, o desenvolvimento da producédo
(agricultura, indudstria artesanal e comércio) — um aspecto que ja fazia parte
das atividades desempenhadas pelas mulheres, pois, em boa parte da
Africa subsaariana, a agricultura também era responsabilidade feminina e,
em parte, o comércio ambulante e a producdo artesanal. A novidade estava
na decisdo de que a participacdo das mulheres deveria ser garantida nédo
somente nas tarefas de execucdo, mas na dire¢do da luta armada em todos os
escaldes, inclusive nas reunides do Comité Central. O primeiro grupo
de mulheres — composto em sua maioria por moradoras de Cabo Delgado e
Niassa — seria treinado em Nachingwea (Tanzénia), ocasido em que se
formou um Destacamento Feminino.

Ao se comportar como um hino, o poema-hino de José Craveirinha atinge de
forma objetiva com tom sentimental um texto que consegue expor de diferentes formas
o0 protagonismo da mulher na construcdo dessa nova nagdo chamada Mogambique, que
terd como referéncias as lutas internacionais articuladas ao bloco soviético na guerra
fria. Além disso, as formas estéticas escolhidas em outros poemas da mesma parte
citados anteriormente, tais como odes e cartas ou em dedicatdrias, revelam um poeta

engajado com as questdes de sua época historica.

Portanto, esse Ultimo topico revela a presenca de um projeto literario em
Karingana ua Karingana. Pensada desde o poema inicial ao final, dividindo em cada
parte diferentes momentos historicos recentes que viveu junto com sua patria,
escolhendo e reformulando cada poema ja publicado, Craveirinha cria sua obra-mor a
partir de todas as ferramentas estéticas que havia maturado com os anos de escrita e
simbolicamente publica — de forma intencional ou ndo — no ano em que 0s acordos de
Lusaka foram firmados, abrindo as portas para a proclamacdo da independéncia da

Republica Popular de Mogambique.
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Capitulo 3: Babalaze das hienas, vozes que ecoam

Apos a anéalise de vérios textos pds-independéncia, esta pesquisa entendeu
como necessario incorporar na analise um poema escrito por José Craveirinha na década
de oitenta para perceber algumas rupturas e continuidades do projeto literario do poeta.
Logo, a andlise que sera feita do poema “Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” pode
auxiliar no entendimento do projeto literario apresentado na obra Babalaze das hienas

escrita na decada seguinte.

3.1. “As Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” — preludio para a escrita poés-
independéncia
Recordou as velhas historias das Bandas Matsolo em que os guerrilheiros
narravam os sofrimentos particulares para os levar ao conhecimento dos
camaradas, mas concluiu, repito, de um modo quase subversivo, que nao
havia razdo para distinguir esses sofrimentos ditos nobres e ignorar ao
mesmo tempo 0s pequenos e continuados sofrimentos das pessoas que néo
sabiam ler nem dizer. A celebracdo dos grandes e velhos sofrimentos
ofuscava a visao dos sofrimentos pequenos, recentes, quotidianos, inimeros,
espalhados por toda a parte, repetiu. (...) Podem os esquecidos renascer
numa terra de nomes? (COELHO, J.P. Borges. Museu da Revolucao. p. 339-
340)
Datado entre 1982-1984, o poema “As Saborosas Tanjarinas d’Inhambane” nasce
para o0 publico leitor de forma precipitada, como o préprio poeta José Craveirinha
declara em entrevista, ja que seu amigo Gulamo Khan arranca o texto de suas maos e

faz a primeira leitura no Jardim Tunduru:
O papel dele foi ter descoberto o poema. Ele ia para ali mexer, descobria as
coisas e levava-as! E depois achava que tinha esse direito porque eu ndo
ligava, fazia as coisas e ndo publicava. Mesmo hoje ndo tenho aquela fome
de publicar. (LABAN, 1994, p. 123).

O impacto do poema para a carreira literaria de Craveirinha ap6s torna-lo publico
foi um divisor de &guas. Segundo entrevista de Calane da Silva, amigo e estudioso da
obra de Craveirinha, 0s anos p6s-independéncia foram de certo boicote a publica¢bes do
poeta-mor devido a uma parte da intelectualidade o considera-lo traidor, assim como

muitos ex-presos pela PIDE:
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Havia uma certa perseguicdo aos poemas do Craveirinha ap0s a
independéncia. Esta a ver como era o extremismo politico e ideolégico! Esta
a ver como sdo as coisas... Durante um grande periodo o Craveirinha foi
considerado como um poeta burgués por alguns grupos intelectuais de
extrema-esquerda e que tinham forca aqui na praga intelectual. (LABAN,
1992, p. 790)

Para 0 entdo ministro da cultura e escritor Luis Bernardo Honwana, as
publicacbes no periodo ndo possuiam qualquer censura ou autocensura, como dissera
Calane da Silva. Segundo afirmac¢des em entrevista, Craveirinha publicou “As
Saborosas tanjarinas d’Inhambane” livremente “E facil inventar que havia repressio por
parte das autoridades... O Craveirinha, quando fez o poema, ndo pediu autorizacdo a
ninguém. Fez o poema e o poema foi aclamado, foi aplaudido.” (LABAN, 1998, p.
679). Sérgio Vieira, poeta da “poesia de combate”, idedlogo do “homem novo” que
também ocupou cargos politicos, confirma a ndo existéncia de censura dizendo,
inclusive, que nao havia essa consideragdo de uma literatura reacionéria: “Eu considero
‘As  tanjarinas de Inhambane’ como uma afirmacdo  profudamente
revolucionaria!”(LABAN, 1998, p. 646).

Uma das referéncias da nova geracao de escritores e da revista Charrua vinculada
a AEMO, que se colocava de forma alternativa ao texto literério institucional, foi
Craveirinha. Segundo Ungulani Ba Ka Khosa, Craveirinha era o tipo de escritor ideal
“No6s sempre olhavamos o Craveirinha como um mestre, ndo so pela qualidade dos seus
textos, mas também pela sua posicao de ndo entrega em relacdo ao poder vigente.”
(LABAN, 1998, p. 1058). Eduardo White confirma esse propdésito dos escritores do
periodo em querer ter um lado escorpido, se desvincilhando da literatura institucional:

O que pretendiamos ndo era bem destruir, mas era mexer a literatura estatal -,
desaplaudi-la, critica-la, mas propondo coisas nossas ou doutros, mas coisas
novas, coisas que nds achdvamos naquela altura que eram de facto
importantes para o crescimento de nés mesmos como escritores. Nés como
escritores viviamos num pais onde a literatura mediocre era aplaudida: todos
os dias via-se no jornal a promoc¢do a literatura do chavdo, do viva, a
literatura na fase kim-ilsunguiana da bajulagdo. (LABAN, 1998, p. 1205)

Se 0 poema foi ou ndo agraciado pela critica literaria do Estado frelimista fica
uma incégnita. As questdes que vem a tona e que serdo exploradas no decorrer deste
subcapitulo sdo: Craveirinha em seu poema “As saborosas tanjarinas d’Inhambane”

conseguiu produzir algo diferente do que havia realizado até entdo? por que o poema é
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tdo lembrado pelo sistema literdrio mogambicano? qual foi o impacto deste poema para
a obra completa do poeta José Craveirinha? Em quais aspectos a escrita do poema se
diferencia dos poemas do periodo colonial e que tracos vdo se repetir na escrita pos-
independéncia do poeta-mor mogambicano? Craveirinha pode ser colocado nos marcos
da nova literatura mogambicana da geracdo Charrua? Desenvolver-se-do algumas
reflexGes a partir da leitura do poema que sera feita por partes como o proprio se

apresenta ao leitor.

3.1.1. Partel a lV

Serdo palmas induvidosas todas as palmas que palmeiam os discursos dos
chefes?

Néo serdo aleivosos certos panegiricos excessivos de vivas?
Auscultemos atentos os gritos vociferados nos comicios.

E nas bichas sdo ou ndo sdo bizarros os sigilosos sussurros?

Em suas epopeias de humildade deixem intactos os sonhadores.
Sabotagem é despromover um verdadeiro poeta em funcionario.
Né&o bastam nos gabinetes 0s incompetentes?

Ainda mais alcatifas e ares condicionados?

Aos dirigentes maximos poupemos os ardilosos organigramas.

Como sdo hébeis os relatérios das empresas estatizadas
Prosperamente deficitarias ou por causa das secas

Ou porque veio no jornal que choveu demais

Ou por causa do sol ou porque falta no tractor um parafuso

Ou talvez porque a policia de transito ndo multou Vasco da Gama
Infringindo os codigos na rota das especiarias de Calicute.

E nos nossos timpanos os circunjacentes murmarios?

Ndo ¢ boa ideologia detectar na génese os indesmentiveis boatos?
Uma populacdo que ndo fala ndo é um risco?

Aonde se oculta o diapasdo da sua voz?

E o0 mutismo dos fazedores de versos? N&o saem poesia sera que saem
Nos verdes crepusculares dos bairros de canigo augurios cor-de-rosa?
Quem é o0 mais super na meteorologia das infaustas noticias?

Quem escuta o sinal dos ventos antes da ventania e avisa?

(CRAVEIRINHA, 2020, p. 91-92)
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Ao leitor acostumado com a poética craveirinhica logo nota algumas semelhancas
e diferencas do ponto de vista linguistico e na posicdo das vozes poéticas. E interessante
observar a utilizacdo de algumas marcas na pontuacdo, tal como o uso exarcebado de
interrogacdo (13 versos de 24 divididos em duas estrofes)®’, utilizacdo da conjuncéo
coordenativa “ou” indicando divida®' e utilizacdo do recurso da ironia - estilo presente
em toda a obra poética craveirinhica - em alguns versos como “Como sdo héabeis os
relatorios das empresas estatizadas/Prosperamente deficitarias (...) talvez porque a
policia de transito ndo multou Vasco da Gama/ Infringindo os cddigos na rota das
especiarias de Calicute.”. Outra marca nessa primeira parte esta no uso de palavras raras
na lingua falada (“aleivosos”, “panegiricos”, “augurios”, “infaustas” e outras)*
mescladas a vozes que falam em espacos publicos, proprios da lingua falada (comicios,
“bichas” e ruas dos bairros de cani¢o). Nos versos, essa mistura da lingua culta com a
lingua falada aliada ao neologismo com  palavras como “induvidosas” ou
“despromover”, tipicos prefixos de negagdo do vocabulario craveirinhico, provoca no
leitor a sensacdo de estar diante de um texto diferente daquele com o qual havia se
acostumado no periodo anterior. Além disso, é preciso destacar que ha uma pluralidade
de vozes poéticas em apenas duas estrofes. Ha uma voz que observa desconfiada do
lugar de onde age o povo, como quem percebe que no meio das palmas e gritos de
“vivas” ha também “vociferadas vozes”, isto €, tons de gritos que somente auscultando
se perceberiam os ruidos de reclamacdo. Nesse momento, a voz poética que narra se
coloca em uma primeira pessoa do plural “Auscultemos”, imperativo maiasculo,
estabelecendo uma ordem para ouvir, ndo falar. E um sujeito que esta assistindo aos
chefes, mas solicita a eles que deixem o discurso para ouvirem atentos ao som daqueles
que vociferam no comicio. A imagem poética construida por essa voz poética nos trés
primeiros versos coloca um questionamento sutil a euforia das palmas e “vivas”.

Em seguida, o espaco ¢ deslocado do comicio as “bichas”, onde o povo também

se aglomera a espera ndo de palavras, mas de bens de consumo materiais. Nelas, ha

0 A pontuagio empregada na poética anterior se destacava o uso da exclamacio (Xigubo) para o tom de
manifesto e das interjeicGes, parénteses, dois pontos, interrogacdes para a dramatizacdo narrética (LEITE,
1991). Esta pesquisa considera uma permanéncia 0 uso da pontuacdo para a constru¢do de um discurso
narrativo.

*'0 uso de coordenativas é caracteristica das imagens metaféricas construidas por Craveirinha, em
especial o “e”/’nem” (aditiva) e o “mas” (adversativa) (LEITE, 1991, p.46-48). Para esta pesquisa, 0 Uso
do “ou” (dtivida) ¢ uma inovagdo na poética pos-independéncia.

*2 Para esta pesquisa, 0 uso de um vocabulario arguto é visto como algo intencional na escrita pos-
independéncia.
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sussurros que a nova voz poética classifica de “bizarros”, palavra dubia que pelo
dicionario da lingua portuguesa pode significar tanto algo primoroso no comportamento
ou estranho. Essa voz que fala de forma isolada na estrofe, pode ser a de alguém que vé
de fora da bicha, que nédo participa dela, por isso coloca em ddvida ser uma coisa ou
outra “sdo ou nao sao?”.

A terceira voz emanada da primeira estrofe faz uma afirmacéo que soa de forma
autobiografica, fazendo referéncia ao poeta e o seu circuito intelectual: “Sabotagem ¢
despromover um verdadeiro poeta em funcionério.”. E possivel perceber uma terceira
voz, que tende a ser do proprio poeta a partir de indicios biogréaficos de José Craveirinha
apos a independéncia, assim como daqueles com quem conviveu. Albino Magaia, um
dos participantes da AEMO com quem José Craveirinha estabeleceu uma relagédo
proxima apds a independéncia, fala em entrevista sobre a ida de intelectuais e artistas ao
Niassa realizar o trabalho nas aldeias comunais, indicando que muitos poetas e
intelectuais eram tratados da forma como o poema se apresenta (LABAN, 1998, p. 857).
Por outro lado, Rui Nogar, por exemplo, era um poeta muito proximo a Craveirinha e
foi diretor do Estado com funcdes distintas a de um poeta por sua op¢do. Em seguida, a
terceira voz que afirma ¢ a mesma que utiliza a interrogacdo com duas perguntas
diretas aos chefes “Nao bastam nos gabinetes os incompetentes?/ Ainda mais alcatifas e
ares condicionados?”. S3o duas perguntas argutas ao atingir espagos de poder. Se a
estrofe inicia no comicio, percorre as bichas e termina no gabinete, 0 poeta consegue
construir uma reflexdo sobre as contradicbes do regime em que parte do povo
“vocifera”, outra espera nas bichas a procura de comida enquanto nos gabinetes vivendo
no luxo das “alcatifas” ¢ “ares condicionados” - simbolos do colono na sua poesia do
periodo anterior®® - estdo pessoas incompetentes para liderar a nova nacdo. Em
entrevista, José Craveirinha descreve como foi esse processo de nomeacdo, dando
indicios de uma presenca autobiografica na terceira voz poética:

E uma das coisas que eu sempre pus em causa: faziam nomeacBes entre
pessoas que viveram sempre em Lourenco Marques e nunca perguntaram
antes aos seus militantes de base — que éramos nds e que tinhamos sempre
estado I4 e tinhamos pelo menos a possibilidade de e a obrigacdo de conhecer

esse elementos para informar. NOs teriamos evitado certas coisas como

nomearem ministros que andaram a partir louga. Ainda hoje estragam a

* No poema “Jambul” em Xigubo o her6i vai diariamente a cidade do colono limpar suas alcatifas. No
poema “Homem e formiga” em Karingana ua Karingana o homem invitaminado, o negro colonizado, era
quem construia os edificios para a moradia ou administracdo do colono na cidade de cimento.
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imagem da Frelimo. Ainda hoje! (LABAN, 1998, p. 122-123)

Esse fendmeno de formacdo de uma elite no escopo do Estado com a ocupagao da
cidade dos colonos e com olhos atentos a modernidade, observado pela terceira voz no
poema, se relaciona com algumas anélises feitas por soci6logos e antrop6logos que se
debrucaram sobre o periodo. Sumich (2008) analisou a relacdo das ideologias da
modernidade que a FRELIMO utilizou em seus programas de governo com a
consolidacdo de uma elite dentro do Estado vinculada a uma heranca da classe dos
assimilados. Segundo o autor: “A ideologia de modernidade defendida pelos membros
da elite da FRELIMO esté intimamente relacionada com o0s seus antecedentes sociais e
a sua situacdo dentro do sistema colonial.” (SUMICH, 2008, p. 323). O acesso a
determinados espacos de poder que a classe dos assimilados possuiam no periodo
colonial, segundo o autor, fez com que parte da elite frelimista herdasse modos de vida
como o consumo de mercadorias da modernidade e habitos citadinos. O modelo
modernizador que sera aplicado no campo por meio das aldeias comunais também esta
vinculado aos ideiais frelimistas. Essa dupla visdo, campo e cidade com olhos voltados
ao progresso técnico, que se apresenta discursiva num comicio diante de um cenério
elucidado no poema, até aqui com um distanciamento da realidade, se faz circunstrito a
apenas um grupo que habita gabinetes.

Na segunda estrofe do poema, ha uma voz poética provocadora e irbnica que
satiriza a organizacdo do Estado criado sob viés de um plano de estatizacbes que
geravam déficit, isto é, empresas que no periodo colonial davam lucro passam a ser
deficitarias no novo governo. Essa realidade trazida pela voz poética critica em primeira
pessoa do plural estd deslocada da alta estrutura do poder “Aos dirigentes maximos
poupemos”, distanciando-se cada vez mais do “auscultemos”, e colocando incertezas
em todas as justificativas dadas pelo regime para o resultado do déficit ao repetir nos
versos seguintes a conjugao “ou”. A voz poética, a primeira localizada na primeira
estrofe, se repete novamente ao usar “nossos timpanos”, como alguém que esta ouvindo
0s murmdrios e novamente pede para que escutem, argumentando que aqueles
murmurios ou boatos podem ser indicios de que a ideologia absorvida pelo regime em
vigor deveria se atentar, deixando o real risco justamente ao ndo fazer a escuta “Uma
populacdo que ndo fala ndo ¢ um risco? Aonde se oculta o diapasdo da sua voz?”. O
som do siléncio se espalha para aléem do cotidiano quando a voz poética sucita um

siléncio: “E o mutismo dos fazedores de versos? Ndo saem poesia serd que saem”. O
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siléncio povoa a producdo poética livre e também nas noticias apegas a ciéncia
metereoldgica que silencia os saberes locais daqueles que preveem mudangas nos
ventos e tempos. Para a voz poética projetada, o siléncio é o maior dos riscos, ndo os
boatos, murmdrios ou ruidos da populacdo. Nesse ponto far-se-a uma inflexdo historica
para entender a relacdo entre o texto poético analisado até aqui e 0 Mogcambique pds-
independéncia.

Mocambique torna-se independente de Portugal em 1975 ap6s um longo processo
de guerra da libertacdo nacional iniciado em 1964. Os “acordos de Lusaka” marcaram
0s meses de transicdo ocorridos entre as autoridades portuguesas e a Frente de
libertacdo nacional (FRELIMO) de Setembro de 1974 a Junho de 1975. A construcgéo de
um novo Estado ancorado nas aspiracGes nacionalistas e utdpicas advindas da luta
anticolonial demandou uma série de problematicas que tentar-se-a explicar de forma
sucinta. O primeiro ponto para ser observado é o fato do movimento guerrilheiro nascer
fora de Mogambique (Nachingwea - Tanzénia), justamente pela forte perseguicéo
politica do salazarismo colonial portugués. Nesse interim, a FRELIMO angariou jovens
e grupos provenientes de diferentes segmentos sociais (letrados, trabalhadores,
estudantes, comerciantes, religiosos); de culturas endodgenas diversas (Macuas,
Macondes, Rongas...) do sul, centro e norte; citadinos, periurbanos ou rurais. Essa
pluralidade na formagdo de um grupo armado serd unificada a partir do ideal Gnico de
libertacdo nacional. Segundo entrevista concedida por José Luis Cabaco*, sociélogo
mocgambicano, ex-membro da FRELIMO e ex-ministro do governo Samora Machel,
havia uma espécie de ritual de passagem chamado de “narrativas de sofrimento” em que
a pessoa contava todos os traumas de sua historia pessoal a fim de justificar o porqué
havia aderido a luta armada. Segundo o mesmo, em sua tese confirma a intecionalidade
do ritual: “(essa) ‘cerimdnia’ desempenhava, na realidade, trés fungdes fundamentais,
uma de vigilancia, a outra de natureza psicoldgica e a terceira, a mais importante, de
carater ideoldgico.”(CABACO, 2007, p. 403). Cabaco revela que a diversidade
compartilhada também unificou os segmentos sociais na vivéncia rural (CABACO,
2007, p. 383). Os ideais militares nacionalistas, que se desenvolveram como modelo

3

nas chamadas “zonas libertadas” durante a guerra de libertacdo nacional, foram
utilizados posteriormente pelo novo Estado emergido em 1975 para o restante do pais,

inclusive para zonas urbanas.

* Revista Crioula. N22, 2007.
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O segundo ponto para destacar se relaciona a tendéncia militarizante da sociedade
nos anos que precedem a independéncia com as politicas coloniais portuguesas de
comandamento e acionamento, nas quais as populacfes rurais eram armadas para
formar uma forca paramilitar de autodefesa de suas terras contra os combatentes dos
movimentos libertarios no PALOP. Além disso, a politica portuguesa também
promoveu a emigracdo para o ultramar, recrutando jovens brancos de Portugal
(recrutamento metropolitano) para atuar nas suas posses ultramarinas. No caso de
Mogambique, a desestruturagdo das regras de aldeias tradicionais para a “politica do
aldeamento” prevaleceu no periodo, atingindo sua forma mais complexa na Zambézia
em que havia bragos armados de senhores dos Prazos, os A-Chicunda, que comandavam
e se relacionavam com portugueses antes mesmo da guerra (CABACO, 2007, p. 351-
352). A FRELIMO percebeu a colaboragdo nas taticas de guerra entre os regimes da
Rodésia e Portugal na formacdo das milicias rurais a partir do recrutamento da
populacdo negra local. Essa situacdo gerou um dos embates nos acordos de Lusaka
quando houve a negociagdo para a incorporacdo das tropas especiais portuguesas no
novo exército nacional mocambicano. Essa incorporagdo ndo ocorreu e a FRELIMO
apos a independéncia, inclusive, passou a tratar os combatentes dessas tropas como

parte dos inimigos internos da nova nacdo (COELHO, 2003, p. 190)

A compreensdo do potecial de violéncia a partir dos “trés teatros de Guerra”,
como ficaram conhecidas as guerras de norte a sul que levaram a independéncia das
colénias portuguesas, pode-se fazer uma leitura da instabilidade politica que se vivia
ndo s6 em Mocambique, mas por toda a Africa Austral nos anos setenta. Segundo o
historiador Jodo Paulo Borges Coelho, esse periodo que culmina na independéncia

demanda um estudo mais minucioso para ser entendido pela historiografia local:

O destino desses homens faz parte de uma histéria que s6 fragmentariamente
é entendida ainda. De qualquer forma, pode dizer-se que o espago que lhe
restou era estreito, situado entre um Estado portugués esboroando-se em
retirada, de resto com pouca vontade politica e quase nenhuma margem de
manobra (sobretudo na Guiné e em Mocambique) para se empenhar em seu
favor, e movimentos nacionalistas vitoriosos que 0s encaravam com 0s piores
olhos devido ndo s6 ao papel que haviam desempenhado durante a guerra,
mas, também, as ameagas que representavam nos tempos de soberania incerta
que foram os das independéncias. (COELHO, 2003, p. 189)
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O terceiro ponto levantado é justamente o conflito marcado pelos dois iniciais na
instabilidade da transi¢do do colonial para o pés-independéncia, precisamente o periodo
entre os “acordos de Lusaka” ¢ a proclamacao da independéncia. Nao fica tdo claro para
0 leitor do periodo muitas das decisbes tomadas, quem seriam 0S novos gestores ou
como seria estruturado o novo Estado. N&o foi convocada uma assembleia nacional
constituinte para definir as novas leis e organizacdo do Estado. Ndo foi chamado ao
menos um Congresso da FRELIMO para delimitar como seria 0 novo Estado. As
decisdes foram tomadas em mesas de negociacdo entre dirigentes do antigo Estado
colonial portugués e dirigentes da FRELIMO, que ainda tinha um formato de
movimento guerrilheiro, ndo de um partido politico. Dentro da FRELIMO também néo
havia um consenso sobre o tipo de poder. Nas proprias conquistas da guerra de
libertacdo as contradicdes internas apareciam, seja na forma de entendimento
nacionalista, seja no manejo do poder local. Chefaturas, régulos e liderancas locais,
conhecidas no Niassa, por exemplo, como “Chairmans” de cultura maconde, foram
demonstrages de que a FRELIMO, apesar de possuir uma clpula central
majoritariamente composta de intelectuais assimilados provenientes das cidades do sul,
ndo tinha em seu bojo uma concepg¢édo Unica de que tipo de Estado erguer. O grupo
liderado por Samora Machel, que se tornou o primeiro presidente da Republica popular
de Mocambique, tinha na época da independéncia, segundo Aquino de Braganca (1986),
uma concepcdo de Estado mais proxima ao marxismo-maoismo do que marxista-
leninista, como veio a se afirmar no Il Congresso da FRELIMO em 1977. Esse grupo,
autoproclamado como “revoluciondrios”, se conflitava com uma segunda linha tida
como “reacionaria”’. Segundo Braganca, as disputas internas por poder desde a luta pela
libertagdo ndo séo resolvidas nos anos 1974-75 e se arrastam sendo subestimadas do
ponto de vista de entendimento das relacfes de classe, Estado e partido nos anos iniciais
pos-independéncia. Um dos primeiros balangos oficiais do periodo feito por Jorge
Rebelo, revela que o ndo entendimento dessas relagdes de classe, Estado e partido
fizeram as estruturas se distanciarem do povo, justamente o avesso daquilo que o
departamento ideoldgico do Estado propunha:

As resolucBes daquela reunido vem como um inventario dos problemas
enfrentados e a0 mesmo tempo demonstram que o desafio enfrentado
em1974 e 1975 pela Frelimo era duma complexidade e duma dificuldade que

ainda hoje é dificil compreender. O balango mostra claramente a ligacdo de

classe que existe entre a pratica politica de membros do Partido e o facto do
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Partido afastar-se das massas. No entanto, assim como em tantos outros casos
onde sdo apontados claramente os problemas, a 3% Reunido ndo conseguiu
criar as estruturas organizacionais de classes para combater o tal "partido

burgués" (BRAGANCA, 1986, p. 45)
Voltando ao poema “As Saborosas tanjarinas d’Inhambane”, que ndo s6 aparece
em meio a esses primeiros balancos oficiais, mas se comporta como um petardo para o
publico-leitor do periodo, incluindo os dirigentes da Frelimo, é possivel perceber esses
movimentos no trecho trazido para a anélise. Ao refletir sobre a existéncia de trés vozes
poéticas na primeira parte, pode-se fazer uma associacdo direta a uma das vozes ser uma
representacdo do povo — no sentido plural do termo - que aos gritos “vocifera” por nao
se integrar ao Estado formado. A outra voz poética, representando parte do partido,
tenta mostrar aos chefes os problemas, mas aos poucos sobe o tom com cada vez
maiores criticas. Uma terceira voz aparece afirmando e fazendo constataces ja
desiludidas com possiveis transformacdes no status quo. Vejamos como se comporta o

poema na segunda parte:

I

Na berma das avenidas asfaltadas de lixo olhemos perplexados

Os sarcasticos prédios por nos escaqueirados

Néo doi?

Nas escolas é maningue melhor partimos as carteiras e estudarmos no chao?

E nas fébricas que maos sdo estas nossas proletarias maos que SO
desfabricam?

Mas nesta colmeia muita atencdo ao mel das abelhas aduladoras.

E o0 que é que se passa com o engordecido responsavel

Sempre a mandar-se em missao de servico nos melhores hotéis das Europas?
Ou no espolio das noites de vigilancia de saco cheio

Vale mais a caréncia nacional do que ter sido um pide

Vale ou ndo vale nosso esperto milicia Fakir?

O primeiro verso revela, novamente, uma voz poética na primeira pessoa do plural
do modo imperativo, que a partir de agora serd nomeada como “A” no poema. Ela
observa a cidade com olhos “perplexados” diante da desorganizacdo social e de prédios
“escaqueirados”. A ironia no trecho é fundamental para entender a vinculacdo da voz ao
partido. A dubiedade da palavra “escaqueirado” em sind6nimos como “partido” e no fato
dos prédios terem sido estatizados em 1976 - medida tomada por Samora a fim de inibir

a especulacdo imobiliaria em aluguéis da antiga “cidade do cimento” causada pela
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emigracdo de ex-colonos portugueses — demonstram poeticamente as contradigdes de
um Estado que se afirma popular, mas que o partido, parte e a parte desse Estado
popular, ndo cuida do bem que é do préprio povo, pois ele, 0 povo, ndo se sente parte do
Estado. Nos versos seguintes as perguntas da segunda voz poética questionadora da
primeira parte, que a partir de agora chamar-se-a de “B”, jogam luz a infra-estrutura do
Estado. Se ha uma planificacdo econémica e um apelo a modernizacéo, o que significa
“estudarmos no chao” e fabricas “que s6 desfabricam”? A contradi¢do do real com o
planejado é apresentada pela voz poética que vive o cotidiano e observa com
estranhamento. Segundo o historiador Beluce Bellucci, a estrutura era um problema na
modernizacdo socialista “Nao havia estrutura e nem material para se atender a toda a
populagdo, apesar das igualdades de condigdes com que isso era realizado”
(BELLUCCI, 2005, p. 227). A incerteza da voz poética enunciada é substituida pelas
seguidas constatagdes provocativas da terceira voz, que a partir de agora serd nomeada
“C”, novamente aparecendo no poema. Ela observa o efeito historico de um Estado
socialista projetando a imagem poética da “colmeia”, e alerta para os perigos das
“abelhas aduladoras”, isto ¢, daqueles que estdo no meio do povo exaltando com
“palmas e vivas” a fim de obter proveitos particulares. Essa problematica, que no poema
se projeta como imagem poetica, tem no real uma possivel semelhanca com o que
Samora Machel observava. Segundo Aquino de Braganc¢a (1986), ha um problema na
relacdo Estado-partido: “varias ligagdes de familia, de classes e de amizade fazem com
que os que deviam implementar as leis do Estado ndo o facam porque elas véo contra os
interesses que aqueles querem defender.” (p. 40-41). Outro apontamento dado pela voz
poética esta atrelado aos vinculos estabelecidos entre o Estado e a politica externa
aplicada. Se o regime socialista tinha como parceiros externos o bloco URSS-China-
Coréia do Norte-Cuba, que missdes “engordecidos” faziam em “hotéis” da Europa? A
provocacdo na contradicdo do corpo gordo desse responsdvel diante da carestia
mocgambicana com corpos magros aliada ao estar em hotéis europeus se aprofunda no
acinte interno diante da constante “vigilancia popular” tdo defendida pelo Estado. O
pendltimo verso volta & duvida sobre que Estado é esse, convocando o leitor a colocar
na balanga o que vale mais: a presente caréncia ou o passado da PIDE, a fome ou a
liberdade? A ultima, em destaque, é a quarta voz poética dessa parte, que chamar-se-a
“D” a partir de agora. Novamente isolada com uma pergunta retorica “Vale ou nao
vale” (Na primeira parte foi “s3o ou ndo sdo”), a voz ndo chama o povo, mas sim

militares para conversar “milicia fakir”, mostrando uma evolucdo diante da primeira
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parte em que ainda percebia um movimento do povo, mas agora se retrai cada vez mais

nas armas.

Nesse ponto vale a pena uma pequena inflexdo histérica. Um dos lemas da
FRELIMO no periodo era “Unidade, trabalho e vigilancia” (MACAGNO, 2009, p. 29).
Essas palavras de ordem, no jargdo politico marxista-leninista, tinham como fungdo um
trabalho ideolégico do Estado perante o povo mocambicano. Como ja foi visto, o
modelo das zonas libertadas foi tomado como norte para o desenvolvimento da nacéo.
Sendo um modelo rural com estrutura citadina, a adaptacdo da linha do partido para as
zonas periurbanas e urbanas ocorreu no fomento ao desenvolvimento coletivo dos
bairros por meio dos chamados “Grupos dinamizadores”. Cada rua, cada vizinhanca
tornar-se-ia uma espécie de aldeia comunal dirigida por um secretario do partido. Os
GDs agiriam como reprodutores da linha do partido, isto é, ao contrario de modelos
existentes em outros paises socialistas - 0s sovietes na URSS, as comunas na China ou
os comités de Defesa da Revolugédo (CDRs) em Cuba — o envolvimento do povo na
tomada das decisdes foi infimo, agindo, na configuracdo poética irbnica de Craveirinha,
de “saco cheio”, isto €, mais proximo a um poder de policia local do que propriamente
de desenvolvimento coletivo igualitario:

E isso é funcdo da vigilancia, atitude que a Frelimo quer que todo o povo
tenha em relagdo aos inimigos da Revolugdo. Ela deve existir nas atividades
produtivas para coibir a sabotagem economica e a corrupgao; nos bairros e
locais de moradia para impedir eventuais atentados, para impedir a

proliferacdo de boatos e intrigas, em suma, cuidar para que a linha politica da
Frelimo seja aplicada sem desvios. (...)

No exercicio da Vigilancia, os GDs e a populagdo em geral devem também se
sentir responsaveis pela transformacéo da sociedade. E, pois, uma tarefa de
envergadura que se atribui a todos e a cada um dos mogambicanos. Por isso,
é das trés palavras de ordem Unidade-trabalho-Vigilancia — a que gera mais
conflitos. (...) Os conflitos eclodem, na maioria das vezes, pela forma como é
exercida a vigilancia, que deixa de ser politica e torna-se, principalmente,
repressora e policial. (BELLUCCI, 2005, p. 201-202)

O movimento narrativo com uso de imagens poéticas construido até aqui por José
Craveirinha - do comicio, passando pelas bichas, entrando em gabinetes, visitando
empresas estatais, observando prédios, indo a escolas e fabricas, viajando a hotéis
europeus - retorna aos bairros dinamizados para desaguar na figura de um ilustre chefe

que chama de “nosso” as milicias, isto €, poderes paralelos para conversar. O que
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pretende o texto ao fazer esse movimento? Analisemos a terceira parte para perceber os

caminhos de “As Saborosas Tanjarinas d’Inhambane’:

"

Que os camionistas herois dos camides emboscados a tiro nas viagens
Tragam as saborosas tanjarinas d’Inhambane ao custo das ciladas

mas descarreguem primeiro nos hospitais nas creches e escolas

que o futuro do Pais também estd na doce dogura das tanjarinas d’Inhambane
e o0 poder sobrevive na forca de um povo com tabelas de amor e ndo de
precos.

Mas 0s auspiciosos cajus purpurinos ja ndo nos déo tincarosse porqué?
Especular a patria ndo € guiar a viatura nova contra 0s muros e 0s postes?
llegalidade so é ilegalidade nos outros? Quizumba s6 é quizumba no mato?

Entdo juro que tanjarina d’Inhambane ¢ tanjarina de Mocambique.

Eu adoro trincar voluptuosamente os sumarentos gomos das tanjarinas

d’Inhambane.
E desde leste a oeste quem ndo gosta das saborosas tanjarinas d’Inhambane?
Mas os que abjuram os sagrados frutos da terra fagam la mulher e filhos.

Facam l& um pai e uma mae. Facam la tios e sobrinhos. Facam la uma

familia.

Facam la irm&os e irm&s. Facam I4 amigos e amigas. Facam & colegas e

camaradas.

Com a incompreenséo facam la ternura amor e paz e séo capazes!

Ao contrario das duas partes iniciais, nessa terceira apenas a voz “C” aparece. Em
tom de desejo, utilizando nos primeiros versos 0 modo subjuntivo, ela precede no
poema & guerra interna acontecendo em Mogambique. Utilizando a imagem poética dos
caminhdes carregados de tanjarinas d’Inhambane, a Voz Se assume na primeira pessoa
do singular tracando um desejo sentimental pelo sabor adocicado das tanjarinas (“doce
dogura”) com ritual a unhadas, descascando-as a fim de “trincar” e ceivar os seus
“sumarentos gomos”. E interessante como a voz poética traz um produto tdo doméstico
como as tanjarinas, feitas a partir de produtores locais em machambas familiares, isto é€,
longe da agroindustria, da cadeia produtiva estatal e das preocupacdes econdmicos-
politicas fremilistas como ¢ o caso dos “auspiciosos cajus purpurinas”, que ao lado do
algoddo, aclcar, copra e cha correspondiam a 62% das exportacfes do periodo
(MOSCA, 1996, p. 15-16) e foram estatizados em 1979 como produto de primeira
importancia nacional (THAY, 2020, p. 158).
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Outro ponto que chama a atencdo é quando a voz coloca em divida algumas
situagdes. No trecho “Especular a patria ndo € guiar a viatura nova contra 0os muros € 0s
postes?/ llegalidade s6 é ilegalidade nos outros?/ Quizumba s6 é quizumba no mato?” é
possivel observar no verbo “especular” junto a palavra “patria” uma formacgao que pode
estar associada a uma metéfora, apontando os cargos obtidos na nova realidade, a
“viatura nova”, que guia esse coletivo, a “patria”, aos muros e postes da cidade, esses
sim os reais desvios do caminho correto. Outra provocacdo da voz poética estd no uso
do termo “ilegal” que também pode se atrelar ao papel moralizante do Estado em
colocar qualquer desvio ao “homem novo” — ser régulo, prostituicdo, bebedeira, ser

% praticar amor ao ar livre, praticar feiticaria e outras - como

parte de uma “tribo
ilegal. Mas ao repetir o termo utilizando uma adversativa “s6” com a palavra “outros”,
também é questionada a responsabilidade por ilegalidade vindas dos cargos de Estado.
Por fim, utiliza-se o termo “Quizumba”, que em xi-ronga significa hienas. Conhecendo
a obra de Craveirinha que se forma ap0s a independéncia, principalmente em Babalaze
das hienas, a imagem metaférica*® pode muito bem se associar aos “bandidos
armados™’, forcas que se organizaram nos matos da Rodésia para organizar acdes de
abalo as estruturas estatais a partir do centro de Mocambique. A associacdo a quizumbas
no reino animal se faz justamente por desorganizar o ciclo da vida. S&o animais que se
alimentam de restos a noite agindo na surdina, além de emitir um som que lembra a
risada. Quando a voz poética provoca a ordem das coisas em novamente utilizar a
adversativa quanto ao local em que estdo as quizumbas, induzindo o leitor a possibilitar
a existéncia de quizumbas na cidade, leva a um questionamento: sobre qual quizumba
ele esta querendo se remeter? “Bandidos armados™ que agem na cidade ou, como no
verso anterior, quizumbas que habitam as estruturas do Estado? Novamente, o poema é
guiado para a imagem da guerra em curso.

As saborosas tanjarinas d’Inhambane, que para voz “C” tornam-Se de
Mogambique, entram no poema exatamente no ponto maximo em que ocorrem 0S
conflitos internos. Se nas duas primeiras partes com uma pluralidade de vozes é narrado

ao leitor o real vivido no cotidiano dos centros urbanos do pais, culminando no ponto

*® Termo utilizado pela FRELIMO para se referir a culturas enddgenas.

0 uso simbélico das animalizagdes em Craveirinha é destacado por Ana Mafalda Leite (1991) nas
obras do periodo colonial e se repetem como recurso metaforico nos textos pés-independéncia.

* Termo utilizado pela FRELIMO para designar as forcas da RENAMO na dita guerra de
desestabilizacéo.

138



maximo em que a voz isolada do lider “D” chama um miliciano para a conversa, nessa
terceira parte 0s caminhoneiros séo eleitos a herdis nacionais pela critica voz “C” que os
percebe desarmados e emboscados por grupos armados, desorganizando ainda mais a
producdo interna. A inflexdo historica que se faz aqui se relaciona com a realidade dos

conflitos da guerra civil®®

que assola Mogambique nos anos subsequentes a
independéncia e que nos anos 1982-84 o poema “As Saborosas tanjarinas d’Inhambane”
aparece ao publico. Segundo José Luis Cabaco (2007), o conflito nesses anos atinge seu
apice transformando-se em guerra social:

Por volta de 1983 ou 1984, em minha opinido — ndo é a opinido da maioria -,
a guerra de agressdo comecou a se transformar numa guerra social ou, mais
que isso, numa guerra interna entre mocambicanos divididos por esse
processo dilacerante. Penso que falar em uma guerra civil até 1983 ¢é
incorreto, e, do mesmo modo, é incorreto falar de uma guerra de agressdo
depois de 1986, pois no decurso desses anos, uma se transformou na outra.
(CABACO, 2007)

O lirismo da imagem poética das saborosas tanjarinas d’inhambane formada no
decorrer da parte, levando sinestesicamente o leitor a imaginar e sentir seu aroma, seus
gomos e seu sabor, se contrasta com a primeira imagem da violéncia (“emboscados a
tiro nas viagens” / “ciladas”) e a carestia por falta de producdo que leva a fome
generalizada. Além disso, 0 uso do modo subjuntivo favorece a formagdo de um desejo
ou anseio que a voz poética também propde ao governo dito popular “que o futuro do
Pais também estd na doce dogura das tanjarinas d’Inhambane”, pois o tdo desejado
poder popular que emana do povo pode ser planificado por outras formas “e o poder
sobrevive na for¢a de um povo com tabelas de amor e ndo de pregos.”. O amor
vinculado a um fruto da terra tdo singelo ganha na estrofe seguinte uma forca maior ao
ser utilizado o imperativo para provocar o fazer amor “Mas os que abjuram os sagrados
frutos da terra/ fagcam & mulher e filhos. / Facam 14 um pai e uma mée. / Fagcam la tios e
sobrinhos. / Fagam 14 uma familia.”. Essa provocagao da voz poética convocando o ato

de amor ultrapassa a constituicdo de uma familia, indo de encontro & formacéo de

*8 Sera utilizado o termo guerra civil como facilitador para expor o recorte do periodo. Todavia, o termo é
inconcluso dado que existe uma ampla bibliografia sobre o periodo, que ficou conhecida como Literatura
quantitativa (COELHO, 2009) e pretende analisar as caracteristicas e causas do conflito. Outro texto
importante que coloca em duvida alguns paradigmas é A causa das armas (1991) do antropdlogo
Christian Geffray, onde a relacdo entre o Estado aldedo, as chefaturas e régulos é explorada a partir do
ponto de vista de depoimentos das populacGes rurais do Erati que se deslocam de territorio a partir da
vinculagdo ou ndo a RENAMO. Esta pesquisa ndo tem a intencionalidade de aprofundar a leitura histérica
sobre o periodo, apenas apresentar a inconclusao da literatura sobre as reais motivagdes, as marcas na
vida dos mogambicanos e o impacto dessas incertezas no texto craveirinhico.
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vinculos comunitarios “Facam 14 irmaos e irmas. / Facam 14 amigos e amigas. / Facam
la colegas e camaradas.”. A conduta da voz “C” em convocar uma pratica do amor se
contrapde no real a forma de construcdo de vinculos estipuladas pelo poder central no
lema da “Unidade, trabalho e vigilancia”. Pragmatica, com um marxismo-leninismo
moralizante, as estruturas dos GDs da FRELIMO criam dentro dos bairros mais
conflitos, enquanto, no apice da guerra, a voz poética convoca para 0 amor entre as
partes. Seria essa chamada da voz ao amor uma resposta literaria a “poesia de combate”
gue na época ja estava em sua terceira antologia? Serd explorada a resposta desta

hipotese no decorrer das partes do poema.

v

As orientacdes de alguns diretores desorientam o0s juizos... deles também.
Mas quem disse que ndo tenho pena dos conjuntos safaris embrulhando-os
Fresquinhos e sem problemas de suores originarios neste instavel clima
tropical?

Quem disse que ndo lamento vé-los sair penosamente dos “LADAS” cheios
de pose

As incalejadas méaos deles sem aguentarem sequer abrir a porta

E assentados esperarem que o motorista irrevogavelmente

Dé volta ao mundo do fatalismo e cumpra ainda hereditariamente essa tarefa?

Quem é que disse que ndo tenho pena? Quem disse que ndo sinto este drama?

Nessa gquarta parte, assim como na terceira, € possivel observar um padrdo na voz
do “C”. O “eu” se apresenta ora afirmando, ora colocando em duvida e, no final, em
algumas situacGes que podem estar associadas a imagens autobiograficas do poeta
Craveirinha. No primeiro verso, a afirma¢do de que alguns diretores “desorientam” o
“juizo” - palavra polissémica que pode se atrelar a poderes do judicidrio ou a
julgamento e corre¢des de condutas - com um “deles também” provoca no leitor a
sensacdo de que a direcdo das coisas esta confusa e esse mar de incertezas se arrasta por
toda a parte. O tom de lamento e pena por essa situacdo dramatica em que o diretor no
alto da hierarquia do trabalho com seu “LADA” - marca de carros soviética - orienta,
mas em seguida a uma série de acontecimentos ndo chega ao resultado, o trabalho
realizado justifica-se com um “mundo do fatalismo”, demonstrando de forma poética
que o estado das coisas estava fora de qualquer controle e a resposta a elas pelos

dirigentes era no campo do “fatalismo”.
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Até entdo, a construcdo de um poema elencando quatro vozes poéticas em que
uma toma a frente — “C” - por estar fora das estruturas e perceber a realidade observada,
ela termina a estrofe em tom de lamento, ganhando um viées autobiografico. Como é
possivel constatar tal fato? O verso final expressa “Quem ¢ que disse que (eu) ndo tenho
pena? Quem disse que (eu) ndo sinto este drama?”. Nesse ponto far-se-a& uma inflexao
biogréfica de José Craveirinha a partir da entrevista com Michel Laban e com a critica
literdria que o colocou no passado sob as novas prescri¢oes literarias do novo Estado

frelimista.

José Craveirinha foi parte da FRELIMO desde a luta pela libertagdo nacional.
Integrou as células clandestinas do movimento dentro da cidade e foi preso em 1964
pela PIDE junto com Malangatana e Rui Nogar. Mesmo ap0s a libertacdo da priséo
continuou na luta anticolonial, ficou um tempo na Suazilandia, voltou e festejou a
independéncia junto com seus correligionarios. Segundo entrevista, na época da

independéncia comegou a observar situagdes estranhas nos atos da comemoracé&o:

As primeiras lagrimas que chorei foram quando entraram os soldados da
Frelimo. A primeira bandeira que foi desfraldada aqui, fui eu que a
desfraldei, aqui, na varanda da minha casa! Até ja& me pediram para por no
museu! Museu de quem? Museu deles! Até hoje nunca procuraram saber o
que nds tinhamos feito! O que é que eles estragaram... (LABAN, 1998, p.
119)

Apesar do desconforto com essa e outras situacdes apos a independéncia,
Craveirinha participou da antologia “poesia de combate” organizada pela FRELIMO.
Segundo andlise de Ubiratd Roberto Bueno de Souza (2018), Craveirinha foi
incorporado a antologia com apenas dois poemas na intencionalidade de dar a coletanea
um status de grandiosidade ao contar também com o poeta-mor de Mocambique:

Evidentemente, a inser¢do desses nomes acorre a uma forma de canonizagéo,
sobretudo quando se considera que tal onomastica, recorrente em discussdes
politicas, estd agora situada em posicdo de privilégio ao lado de nomes
muitissimos recorrentes em discussdes literdrias, como Craveirinha, por
exemplo. Constituir um modelo poético de uma “nova literatura” que situe a
alta clpula do partido ao lado de nomes que ja desfrutam de reconhecimento
no campo literario, inclusive internacional, tem o efeito de impregnar esses
nomes do capital simbdlico que Craveirinha ou um Rui Nogar carreiam
consigo. Por outro lado, esse fendmeno conserva a ambiguidade de
“recanonizar”, por assim dizer, esses nomes como pertinentes a nova poesia

revolucionéria (Iembre-se com quem estava o poder politico agora) — ou seja,
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repousa a sugestdo de que, se a producdo poética de Craveirinha também

pode se caracterizar como “poesia de combate” no presente, também o fora
na década de 1950 (SOUZA, 2018, p. 98-99)

Se as trés antologias da poesia de combate passavam do status de cantos nas
zonas libertadas (fora do poder) para o de literatura candnica (dentro do governo
socialista), Craveirinha, como um observador de seu tempo, percebe na relacdo de poder
gue seu nome estava passando por um julgamento da historia, assim como de outros que
integraram a luta armada e foram presos pela PIDE. Alguns indicios apontam para essa
constatacdo. Primeiro, José Craveirinha participou dos julgamentos dos ex-presos
politicos no ano de 1977. Em entrevista, Craveirinha aponta para o peso da injustica que
essa situacdo trouxe a todos envolvidos “Eu fui daqueles que nao consideraram que
fosse justo e muito menos por terem sentado, junto aos dirigentes, pessoas que nao
passaram por nada e estavam no Governo.” (LABAN, 1998, p. 120). Em segundo lugar,
sua obra foi julgada por criticos e colocada em um passado colonial pelo primeiro
presidente da FRELIMO, Eduardo Mondlane, deixando o poeta da Mafalala com a
pecha de poeta dos lamentos e “distante do povo” por ser assimilado (SOUZA, 2018).
Terceiro, considerado “reacionario” por uma ala de escritores da extrema-esquerda, a
qual o proprio Luis Patraquim chegou a integrar (LABAN, 1998), ou “traidor”,
simplesmente por ter discordancias politicas com o rumo que 0 governo estava
adotando em suas estruturas ou no ideario revolucionario. Aos poucos, esses ocorridos
Ihe fizeram se distanciar do partido, mas nunca do seu bairro e das vozes que o
rodeavam.

Voltando ao texto depois de uma necessaria digressdo, destaca-se o Ultimo verso
da quarta parte pelo que vem em seguida nas outras quatro proximas partes
(coincidéncia?). Se nas quatro primeiras partes aparecem quatro vozes poeéticas, nas
quatro seguidas a pluralidade de vozes sera perdida em uma ainda maior. Além disso,
aspectos estéticos presentes em sua obra aparecem de forma peculiar no poema, como
as marcas da oralidade que contém, por exemplo, no uso de palavras do campo da
informalidade, na construcdo frasica sem uso virgulas, outras sem concordancia verbal,
sem conectivos, interjeicdes exacerbadas, neologismos de aspectos da lingua falada,
enfim, distante do uso convencional da lingua portuguesa. A explosdo do oral falado nas

ruas toma uma dimensao ndo vista ainda no corpus poético estudado por essa pesquisa.
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3.1.2. ParteVaX

\

Depressa vocé Madalena vai bichar lenha deixa bicha de carapau
V6vé fica bichar na comparativa amanha tem arroz

Titia sai na bicha de capulana vai bichar pao

Toninho com Quiristina vai bichar dgua.

Sexta-feira antepassada mamana Jalia dormiu [& mesmo.
Bichou toda a noite no JoneOrre mas chegou vez...nada!
Aontem tomar cha ndo tomou... foi no servico.

Aoje ndo toma vai tomar amanha.

N&o toma amanhd toma outro dia.

Ou quando encontra toma de noite.

E quando néo toma de noite entdo dorme.

Mas quando sonhar amendoim ja tomou cha e ja comeu.

VI

A gente faz favor quer cascar com unha de dedo grande as tanjarinas
d’Inhambane

Olha 14! Vocé esté cansada da tua terra? Salta arame... vaiaaiiii...

Vocé ndo gosta bandeira? Leva documento... fambal!!

Antigamente panhava mais fome mas nao ficava aqui?

Antigamente era palmoada. N&o estava? N&o ia na estiva?

Antigamente sapato ndo era corrente de ferro? Agora sé que “Adidas” ndo é?
Antigamente sentava no xibalo. Agora senta no Scala ndo senta? Mas quem
deu?

Antigamente escrevia nome? Aonde? Capaz? Agora manda carta no jornal
pr’a dizer que pao nao presta.

Antigamente encontrava passaporte? Agora ndo ‘panha passaporte fica triste.

Fica muito zangado. Faz barulho. Antigamente n&o era so caderneta?

Sim, agora come carapau. Ndo € peixe? Batata doce e mandioca ndo é

comida?

Nossa barriga alembra bife com batata frita e azantona. Alembra bacalhau

mais grelos e aquele azeite d’oliveira com vinho tinto de garrafdo lacrado.

Mas noés tinha isso quando queria ou quando restava? Era nossa casa? Qual

casa?

La naquela casa a gente puxava otoclismo p’ra nosso cu ou pré cu dos

outros?

143



Va! Fala Ia! A gente ndo ficava de cdcoras na sentina. A gente tinha mais o
qué?

A1
E verdade chuva na machamba n&o chove. Mas a gente espera. Chuva vai vir.

E verdade a gente come couve com couve carapau com carapau farinha com
farinha

Mas senta na nossa mesa. Toda a familia senta em casa no prédio. Amigo
também senta.

Ir embora ndo voltar mais? N&o pode. Deixar aqui. Ir aonde? Capaz!
Mudar mogambicano ficar o qué? Mudar a cara ficar qual cara?
Fugir ha outro que vai fugir. Mogambicano proprio nédo foge.

Quando homem é homem é sé um coracdo. N4o € dois.

Vil

Mesmo quando ndo tem senha de gasolina ndo faz mal. Ndo ha crise.
Candonga tem.

Mas quem disse que aquelas saborosas tanjarinas d’Inhambane ndo vem
mais?

E preciso, nds vamos fazer estratégia de mestre Lénine

e vamos avangar duas dialécticas cambalhotas atras
mog¢ambicanissimamenteobjectivas

oncretissimamente bem mogambicanas.

As quatro partes foram reunidas de uma vez por haver nelas a semelhanca
linguistica, oralidade na lingua e uma pluralidade de vozes maior que nas demais. N&o é
possivel localizar quem sdo as vozes poéticas que narram as diferentes situaces. A
Unica informagao possivel de se inferir é o fato de extrairem fragmentos do cotidiano
real. Na parte cinco, elas enunciam situac6es préprias das longas filas das lojas do povo
e das cooperativas. Segundo o historiador Belucci (2005, p. 222), a politica estatal de
criacdo desses espacos e distribuicdo de cartbes de abastecimento visava impedir
bolsbes de fome, garantindo a chegada de produtos essenciais aos consumidores.
Todavia, 0 que salta aos olhos do leitor ¢ que nas chamadas “bichas” (filas) havia a
distribuicdo de um item e que, dependendo do dia, haveria ou ndo a disponibilizagéo.
Logo, apesar de garantir a comida basica, a organizacdo da entrega era caotica,
deixando a populacao horas ou até noites na fila aguardando a chegada de um produto.

A situacdo da alimentac@o se repete nas outras partes, como se fosse uma preocupacao
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continua do povo que, de forma cémica, muitas vezes é obrigado a comer no prato
somente um item “E verdade a gente come couve COM COuve carapau com carapau
farinha com farinha”, lembrando em seguida que ¢ uma vivéncia coletiva pela qual
todos passam da mesma forma “Mas senta na nossa mesa. Toda a familia senta em casa
no prédio. Amigo também senta.” As saborosas tanjarinas d’Inhambane aparecem como
um sonho idilico de um povo que come pouco ou o basico para sobreviver “A gente faz
favor quer cascar com unha de dedo grande as tanjarinas d’Inhambane”. Nessa parte,
suculentas e adocicadas, as tanjarinas representam o contraponto a carestia, 0 sonho
idilico a real preocupagéo do povo.

E interessante como nessas partes a imagem da guerra desaparece, COmMo Se no
Mocambique citadino outras preocupacdes fossem mais importantes. Na parte VI, o
contraste entre o passado e o presente ocorre por meio da repeticdo da palavra
“Antigamente” e no uso da interrogacao como quem coloca na balanga qual tempo era
melhor. O povo, também confuso com o0s novos tempos, dialoga entre seus pares a
procura de defender o tempo atual, apesar de todas as dificuldades. Paralelismos como:
sentar no xibalo (trabalho forcado)/sentar no Scala (cinema); zangar-se sem ser anotado
na caderneta (controle do trabalho); qualquer ameaca era palmoada (violéncia) e
deportacdo na estiva (trabalho compulsério em outras coldnias portuguesas); usar ténis
(pés calcados, mas livres) a correntes de ferro (pés descalcos, mas presos); todas sao
marcas do colonialismo que a independéncia extirpou. As preocupacfes sdo outras ao
do periodo colonial pela conquista da liberdade.

Além das questBes relacionadas a alimentacdo, liberdades civis e politicas, as
vozes no poema relatam preocupagdes como: o tempo “E verdade chuva na machamba
ndo chove. Mas a gente espera. Chuva vai vir.”; com quem tinha um veiculo poder
abastecer “Mesmo quando ndo tem senha de gasolina ndo faz mal. N&o ha crise.
Candonga tem.”, mesmo que fosse necessaria a utilizacdo de formas ilegais; com quem
ficava em sua terra “Mudar mocambicano ficar o qué? Mudar a cara ficar qual cara?/
Fugir hé outro que vai fugir. Mogambicano proprio ndo foge.”, migragdo como um fato
social muito comum para os mocambicanos desde o periodo colonial. Esse conjunto de
preocupacdes sdo retomados a partir da alimentacdo, culminando no ato final em
resgatar as saborosas tanjarinas d’Inhambane. Em tom ir6nico, o poema utiliza do
método do socialismo cientifico propagandeado pelo Estado. As vozes se relinem para
pensar uma estratégia exogena (retiradas das teses soviéticas) para a solugdo dos
problemas internos do pais “nds vamos fazer estratégia de mestre Lénine/ e vamos
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avancar duas dialécticas cambalhotas atras/ mocambicanissimamenteobjectivas/
oncretissimamente bem mogambicanas”. A jun¢do de termos do vocabulério politico
com o mog¢ambicano por meio da utilizagao do sufixo no superlativo “issima” causa 0
efeito irdnico, tendo em vista que o tom triunfalista das liderancas se confunde ao do
caotico vivido pela populacdo, a qual busca, nos jargdes, se virar com as condicdes
materiais de vida encontradas no presente. As duas Ultimas partes retomam questdes do
comeco realizando “as duas dialécticas cambalhotas para atras’:
IX

Agora alerta camarada control. Vem ai o camido com tanjarinas
d’Inhambane.

Tira o dedo do gatilho e faz um aceno d’alegria ao estoico motorista.
Ganha metical mas desde Inhambane, desde Chai-chai, desde Manhica

ele est4 a guiar mas ele sé sabe que chegou quando esta a chegar.
Camarada control: Aldeia é aldeia néo é vila.

Camarada control: Vila é vila ndo é cidade.

Camarada control: Cidade é cidade ndo é distrito.

Camarada control: Distrito é distrito ndo é provincia.

Camarada control: Provincia é provincia ndo é nacéo.

Camarada control: Control é Control ndo é Governo.

Camarada Control: nosso territorio nacional ¢ desde o primeiro grdo d’areia

em Cabo Delgado até ao Gltimo milimetro na Ponta D’Ouro.

X

Camarada Control: Abre o teu mais fraterno sorriso no meio da estrada

e deixa passar de dentro para dentro de Mogambique

nossas preciosas tanjarinas d’Inhambane.

Agora casca uma tanjarina e prova um gomo mais outro gomo.

E doce ou néo é doce Camarada Control?

Pronto!

Muito obrigado Camarada Control!

E viva as saborosas tanjarinas d’Inhambane!!!

VIVA

Permanecem as marcas linguisticas das vozes poéticas das quatro Ultimas partes,

demonstrando que a “estratégia” do mestre Lenine, pensada no final da anterior, esta
sendo executada. O obstaculo para a obtencdo do resultado, a chegada das saborosas

tanjarinas d’Inhambane & mesa dos citadinos, ganha um nome: o “Camarada Control”.
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Quem é esse personagem* criado no poema? Para entender a complexidade do
desfecho do poema sera necessaria uma inflexdo historica a partir de uma sintese
elaborada por Jorge Jodo Mucachona (2020, p. 186-187):

Apos o decurso de uma década de avanco politico na guerrilha para expulsar
os colonos portugueses, a partir de 1977 a lideranca da FRELIMO veio a
retratar as autoridades tradicionais como oportunistas politicos corruptos que
haviam honrado com o seu papel administrativo de controladores de
impostos, recrutadores de méo de obra e agentes de policiamento local na
estrutura politica colonial portuguesa (Lourenco 2009, 3). Este rompimento
com as liderancas tradicionais foi um elemento que o Governo da FRELIMO
procurou para implementar uma nova estrutura do topo a base nas zonas
rurais com o projeto de socializagdo do campo. “Nestes termos as autoridades
tradicionais por decreto sdo substituidas por Comités locais do Partido, os

grupos dinamizadores” (Lald 2003, 4).

O novo governo ndo conseguiu distinguir qual era o papel do chefe
tradicional e o do régulo, pois os dois conceitos sdo diferentes. Mas esta
funcdo, as vezes, recai sobre 0 mesmo individuo. O papel desempenhado pelo
primeiro é o de gestdo comunitaria e ele é investido na eleicdo da
comunidade com base no Direito consuetudinario. Por outro lado, régulo
deveria servir como instrumento do colonizador. Se esses elementos fossem
levados em consideracdo antes de tomar a decisdo, a relacdo entre o Estado e
esses lideres nédo seria perturbadora e seria tomado cuidado para verificar
quem realmente colaborou com as autoridades coloniais.

A FRELIMO, ao destronar toda a autoridade tradicional, eliminou uma das
fontes de legitimidade e a condenacdo do culto religioso e da supersticéo,
tornando na pratica as cerimonias tradicionais ilegais e, superficialmente, isto
parecia quebrar as ligacbes também com a outra fonte de legitimidade. No
entanto, para a populacéo, ndo desaparece a legitimidade do papel do régulo
como portador de conhecimentos sobre as tradi¢fes locais. Essa legitimidade
continua com uma corrente forte em todas camadas populacionais
(Abrahamsson e Nilsson 1994, 256). Mas em sua substitui¢cdo foram criados
os grupos dinamizadores (GDs) os quais constituiam a organizacdo
administrativa dos bairros. “Os GDs criados apo6s a independéncia com
intuito de mobilizar a populagdo para apoiar a politica do novo governo
desempenharam, sem ddvida, fungdes administrativas. Em muitas zonas 0s

GDs fizeram um novo sistema legal” (Newitt 1997, 467).

* Ana Mafalda Leite (1991) destaca a importancia dos personagens na poética craveirinhica do periodo
colonial, oras enquanto agentes de acéo, oras figuras simbdlicas. Para esta pesquisa, Camarada Control é
um personagem que possui as duas fungdes, logo é uma inovacédo na escrita pés-independéncia.
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Lald (2003, 5) defende que a aplicacdo do processo de recuperacdo das
populacbes, a quase inexisténcia de servicos prestados pelo Estado e a
apreciacdo das estruturas tradicionais, desgastaram o0s alcances sociais da
FRELIMO. A marginalizacdo da autoridade tradicional levou a populacdo
local ao desinteresse pelo programa de aldeia comunal, de maneira que,
quando se constatava que os bandos de guerra da RENAMO se encontravam
na regido, setores inteiros da populacdo, muitas vezes conduzidos pelos
chefes de linhagem, deixavam as aldeias mudando para as zonas sob prote¢éo
da RENAMO (Newitt 1997, 188).

Esse trecho permite uma andlise das correlacdes de forcas que entram em conflito
apods a independéncia. O conceito de “legitimidade do poder”, sem duvidas, foi um dos
grandes motivos de embate interno entre os grupos que lideraram o novo Estado
(atrelados a FRELIMO) e aqueles que foram colocados na ilegalidade por estarem
associados a possiveis relagdes com o colonialismo portugués (régulos e chefaturas
locais). A instituicdo de um modelo socialista de Estado a partir das primeiras
nacionalizacdes e com as tarefas tiradas do 111 Congresso da FRELIMO organizaram o
poder a partir de um centro que irradiaria uma ordem do Estado a cada pedaco de
Mogambique. A partir dos primeiros problemas de organizagéo identificados, a linha da
ofensiva revolucionaria de convocagio da “Unidade, trabalho e vigilancia” tensionou os
conflitos internos colocando qualquer pessoa sob suspeita de ser um inimigo da
revolucdo, ser um infiltrado, contrarrevolucionario ou reacionario. Com um Estado
centralizador que encontrou diferentes barreiras para a execucdo das tarefas da
revolucgdo e o nascimento de um grupo armado, a RENAMO, que promovia o terror nas
zonas rurais, sabotagens em linhas de transmissdo, comunicacao e transporte, além de
atacar escolas e hospitais - simbolos de poder da FRELIMO no auge da guerra -,
tornaram um caos a situacao social.

No poema, “Camarada control” é um personagem armado (“Tira o dedo do
gatilho e faz um aceno d’alegria ao estoico motorista.”) que controla o fluxo de
mercadorias e pessoas que atravessam uma estrada. De qual lado da guerra esta o
“Camarada Control”? Sabemos que o termo camarada se refere a membros da
FRELIMO, mas a provocacdo da voz poética estd justamente na sequéncia “Ganha
metical mas desde Inhambane, desde Chai-chai, desde Manhica”, isto é, ndo interessa
propriamente o lado da guerra que esta, o que importa é ganhar seus Meticais (nova
moeda mocambicana no periodo) garantidos a partir da ameaga de fuzilar aquele

“estoico motorista” (aqui vale a reflexdo sobre o uso da palavra estoico — virtude - em
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oposicao ao vicio da corrupcdo, palavra atrelada a um trabalhador crucial — o motorista
— para o desenvolvimento do nacional). Em seguida, hd uma repeticdo de chamadas ao
“Camarada Control”, causando um efeito linguistico que visa esclarecer a esse
personagem o que é cada pedaco de terra. Essa tentativa de esclarecimento de forma
didatica tem o efeito de sentido provocativo em colocar que ndo é tudo seu ou nédo é
tudo de poder seu. A “legitimidade do poder” pelo uso das armas ou pela verborragia do
“abaixo!” (GEFFRAY, 1991, p. 27; p.29; p. 47; p. 52), fruto do pensamento “tribalista”
da FRELIMO sobre as culturas enddgenas, ndo pode se sobrepor ao que é propriamente
de cada mogambicano, isto €, parece a voz poética que a divisdo do poder é a melhor
solucdo para a resolugdo do problema em fazer chegar & mesa dos mogambicanos, de
Cabo Delgado a Ponta d’ouro, as saborosas tanjarinas d’Inhambane. Para o autor do
poema, José Craveirinha, a constru¢do desse homenzinho, o “camarada control”, teve
como funcdo direta provocar a FRELIMO:

Porque a FRELIMO, na aldeia, comportava-se como se fosse mais do que
uma aldeia. Precisamente para situar: quando vocés estdo numa aldeia ndo
podem pensar que podem mandar em tudo, é s6 isso. Eles faziam de cada
controle um pais. Mas isso é verdade, pode perguntar... A pessoa ndo podia
passar, perturbavam este pais todo. O controle era em nome da FRELIMO.

Ficavam com as coisas, as pessoas podiam perguntar, podiam reclamar: ‘isto

¢ meu’, ficavam com as coisas. (LABAN, 1998, p. 124-125)

Ao colocar em lingua estrangeira, “control”, a provocagao ¢ levada ao passado
recente colonial. Quem era o “control” no colonial? Associado a uma figura dibia de
poder (a relacdo colonial estado-empresas privadas entre Portugal e Inglaterra),
“control” pode se associar a imagem dos portos e caminhos de ferro, da saida dos
Magaizas e seu posterior retorno, muitas vezes retratados na obra poética de
Craveirinha. Jeanne M. Penvenne (1984, p. 259) analisa o efeito do controle dos
trabalhadores na nova organizacdo do mundo do trabalho no século XX, revelando a
existéncia de um “ponto cego” entre as incipientes relagdes coloniais:

controls were obviously not without cost. In 1910, for example, the PCLMF
complained that turnover among afrikan workers remained high, existing
controls were inefficients and awkward and, most importante, existing
controls were expensives. Neither the state nor private insdustry, however,
was willing to see if the highter wage cost of competitive hiring on a per-job

basis would exceed the costs that the incurred and eventually passed on to
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some privates firms for recruiting, distributing and controlling port labor.
(PENVENNE, 1984, p. 259)*°

Se era custosa a manutengdo do controle durante o periodo colonial, ndo seria
justamente esse o ponto da duvida levantado pela voz poética: valeria a pena manter um
funcionario do Estado mal pago para “controlar” fluxos de mercadoria? a corrupgao nao
seria resultado desse problema observado pela voz poética como heranca colonial?
Sucintamente, “camarada control” representa a duvida na dubiedade do poder no
momento historico narrado e uma critica sagaz as tentativas de excesso de controle
sobre a vida das pessoas que ambas as formas de poder detinham, formando préaticas
que enfraqueciam a vida coletiva em sua relacdo mais intrinseca e doméstica com a
terra. A dogura das saborosas tanjarinas d’Inhambane e suas caracteristicas que exigiam
partir em gomos (divisdo na unidade/particularidade na totalidade) para saborea-la
(singularidade) é a imagem poética construida pelo poeta como contraste a toda rudez
do momento historico vivido e aos ideais de Unidade ou controle total das forgcas em
guerra social na nova nagdo mogambicana.

Na ultima parte, a fraternidade das palavras utilizadas pela voz poética em pedir
um “fraterno sorriso” ao camarada Control, a cascar provando as tanjarinas
d’Inhambane e deixar passar o caminhdo ¢ um convite a reflexdo sobre o sujeito, que
tambem é mogcambicano, para ndo perder sua mogambicanidade em prol de um poder. A
chamada sempre com um “camarada”, termo politico utilizado pela FRELIMO, e um
“control” que constrdéi um poder paralelo sustentando-se de forma corrupta (“Control €
Control ndo ¢ Governo.”) provoca um efeito de sentido antagdnico no mesmo termo.
Chegando ao final, o povo com a estratégia de mestre Lenine convida o “Camarada
control” a provar cada gomo das tanjarinas. Nesse momento, se mescla com a voz
poética “D” o lider reaparecido das primeiras partes que pergunta: “E doce ou ndo ¢é
doce Camarada Control?” e termina com as tanjarinas passando a barreira rumo a
cidade que comemora com um sonoro grito coletivo de “VIVAI!!!” a chegada das
saborosas tanjarinas d’Inhambane. Diferentemente dos “vivas” e “palmas” do inicio do
poema, que eram permeados por gritos que vociferavam, o “VIVA!!!” final é alto em

bom tom, realmente unificando todos as vozes poéticas, ja que é dirigido a algo

* Tradugdo nossa: “controles, obviamente, n&o foram sem custo. Em 1910, por exemplo, 0 PCLMF
reclamou que a rotatividade entre os trabalhadores africanos permanecia elevada, os controles existentes
eram ineficientes e desajeitados e, 0 mais importante, os controles existentes eram caros. Nem o Estado
nem a indUstria privada, no entanto, estavam dispostos a ver se o alto custo salarial da contratacdo
competitiva por trabalho excederia os custos que os incorridos e eventualmente repassados a algumas
empresas privadas para recrutamento, distribuicao e controle da méo-de-obra portuaria.”
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concreto, a fruta, uma resposta doce que da para partilhar e atenuar a carestia e a fome,
as “oncretissimamente bem mog¢ambicanas” saborosas tanjarinas d’Inhambane.

A forga que possui o poema “As saborosas tanjarinas d’Inhambane” e o impacto
literario que causou em sua época fizeram desse texto um marco para a escrita pés-
independéncia de José Craveirinha. O poeta, que sempre teve a intencionalidade de seu
texto dialogar com o tempo presente, ndo deixa seus vinculos pessoais com Samora
Machel e politicos da FRELIMO esmaecer sua producdo poética. Logo, percebe a
realidade complexa que vive e, aos poucos, se distancia também como sujeito historico.
Tal como destaca José de Sousa Miguel Lopes (2003, p. 299), Craveirinha ndo teve

qualquer receio em escrever o que quer que fosse:

Ele era um revoltado, solidario com os seus, e eis que surge como suspeito de
traicdes. E mais doloroso ser um traidor do que um revoltado. Devera o
escritor permanecer silencioso, pelo menos em certos assuntos? Ora, a escrita
é sempre, qualquer que seja 0 angulo sob o qual se queira observar, revelacéo

e simultaneamente dissidéncia.

As acusagOes pelas quais sofreu José Craveirinha, destacadas na entrevista de
Calane da Silva, aliadas aos tribunais de julgamento dos ex-presos politicos, causaram
profundas magoas em Craveirinha e todos que viveram o periodo. Em outro trecho da
entrevista, Craveirinha destaca o peso historico de ser julgado pela segunda vez e a

construcdo de uma meméria nacional:

Todos. Todos os presos politicos foram convocados! Estavam 14 todos! Eu
ndo cheguei a ser julgado! Eu é que me inscrevi para falar, para dizer o que
nos passamos e quem estragou o trabalho que nos tinhamos feito foram os
enviados da Frelimo! Vieram estragar. E eu ia dizer que estava muito
admirado de a diregdo da Frelimo ter entrado e nunca ter procurado saber
como € que as coisas tinham acontecido, o que é que nos tinhamos feito e ndo
tinhamos feito. Nunca procurou saber. Mas nds éramos uma célula da
Frelimo, recebiamos instrugbes de Ia. (...) Como é que véo fazer a histdria?
‘Como ¢ que vocés vao fazer a histéria do que aconteceu se vocés nao
perguntam nada, ndo querem saber absolutamente nada?! SO estdo
preocupados com aqueles que deram tiros ou ndo deram tiros.” (LABAN,
1998, p. 121)

Sobre 0 peso das armas, destacado na entrevista como recurso que tornava ou néo
alguém digno de ser lembrado, a “poesia de combate” tornou-se canone na nova

estrutura do Estado frelimista ap0s a independéncia, isto é, a critica literaria do periodo
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anterior, que via na identidade nacional aspectos contra hegemdonicos ao eurocentrismo,
é institucionalizada, passando a gerir o Estado. Ao ver Craveirinha, por exemplo, como
um poeta do passado colonial e distante do povo - por ser urbano, periurbano ou
assimilado -, de outro angulo, os novos poetas da revolucdo lutavam armados no campo
formando as zonas libertadas, construindo a imagem do “bom poeta da FRELIMO”
(SOUZA, 2018, p. 62). O vinculo entre partido e consolidagdo de uma literatura de
combate, segundo Souza (2018), é influenciado por concepgdes exdgenas como a
partinost e ideinost, ambas partes do espectro politico soviético. Além disso, a
necessidade de uma “revolucdo cultural”, ideia fundamentada nas teses de Lenin desde
1905 (SOUZA, 2018, p. 75) que influencia posteriormente a consolidacéo do realismo
soviético na literatura, encontra aproximacfes no territorio africano sob o ideéario
multiplo do nacionalismo pensado pelo viés cultural em escritores como Franz Fanon,
Amilcar Cabral, Mario Pinto de Andrade, Eduardo Mondlane e o proprio Samora
Machel. A formagdo de trés antologias chamadas “Poesia de combate”, circunscritas
entre os anos 70 e 80, pautam-se a partir de normas prescritivas que departamentos
estatais instituiam para consolidar novos canones literérios, determinando inspiracdes
de onde deveriam vir a “poesia de combate” e sob qual formato para ser considerada
auténtica ou ndo:
A contraposicdo das duas normas prescritivas é interessante no sentido de se
refletir acerca das diferentes op¢des lexicais: para a proposta soviética, a
revolucdo deveria oferecer o ‘material’ poético, enquanto para a proposta
mog¢ambicana, a revolucdo e a luta armada ofereceriam inspiracdo para que o
poeta fosse, revolucionariamente, auténtico. (SOUZA, 2018, p. 79)
Outrossim, a formulagdo ideoldgica do “homem novo” ¢ reconhecida desde o
primeiro Congresso da FRELIMO, conforme palavras de Eduardo Mondlane: “E ja o
momento, e talvez ja passou, de a FRELIMO organizar e orientar o trabalho cultural e
artistico como parte da sua luta politica e militar para a libertagdo.” (MONDLANE,
1962 in SILIYA, 1996, p. 19). Posteriormente mais bem trabalhada, a ideologia do
“homem novo” saira da pena de um poeta, Sérgio Vieira, responsavel por introduzir a
personalidade africana como escopo narrativo para a formacéo desse sujeito africano
avesso a praticas de vicios passados e propenso ao progresso técnico e social por meio
do trabalho coletivo e a igualdade social. Essa constru¢do dos lugares da poesia no
periodo socialista, segundo Souza, encontrou eco e ainda gravita na critica literaria

posterior. A dialética da formacdo de um novo campo literario que se torna hegemonico
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na década de setenta ndo € fruto de um texto que nasce do papel de alguém que projetou
o “homem novo”, ela é consequéncia de uma tensdo historico-politica entre setores
sociais gque se organizaram, pegaram em armas e tomaram o Estado. No bojo desse
movimento, diferentes atores sociais se posicionaram e se atritaram sob a mesma ideia
difusa do nacionalismo, isto é, a diversidade cultural e social dentro de uma mesma
organizagdo militar centralizada causou fissuras quando se propds a gerir uma
imensidao de culturas enddgenas sob a mesma logica cientificista. Ainda da formacéo
hegemonica histérico-politica no campo literario, vale destacar a reflexdo de Gramsci
(1978):
A literatura ndo gera literatura, etc. , isto é, as ideologias ndo geram
ideologias, as superestruturas ndo geram superestruturas sendo como heranca
da inércia e passividade: elas sdo geradas, ndo por “partenogénese”, mas pela
intervengdo do elemento “masculino”, a historia, a atividade revolucionaria
que cria 0 “novo homem?”, isto ¢, as novas relagdes sociais. (GRAMSCI,
1978, p. 10)

Assim, no campo das hegemonias também agem os fantasmas do passado e as
forcas externas. Considerando a superestrutura formada no Mocambique pos-
independéncia, vale a reflexdo sobre como é formada a nova elite mocambicana
(SUMICH, 2018), as aproximagdes entre a proposi¢do da categoria dos “assimilados”
pelo colonialismo portugués articulada ao do “homem novo” da FRELIMO
(MACAGNO, 2014), além das relacdes durante e ap0s a guerra de libertacdo entre a
FRELIMO e a Inglaterra (FRY, 2003, 2005). Observar a dindmica das forgas internas e
as relacbes criadas com as externas € importante para a compreensdo da complexidade
da nova configuracdo de hegemonia ndo estatica, como afirma Raymond Williams
(2011, p. 52) “(...) suas proprias estruturas internas sd0 muito complexas e devem ser
renovadas, recriadas e defendidas de forma continua;”. E possivel fazer um paralelo no
campo da formagdo da memoria do periodo a partir da funcdo Estado-historiador que a
FRELIMO adquire. Algumas medidas tomadas foram: reorganizar o patrimonio
nacional a partir de um pantedo de herdis nacionais (incluindo Ngungunhana, imperador
da Gaza do século XIX); nomear revolucionarios estrangeiros (soviéticos, chineses,
norte-coreanos, vietnamitas) para as novas avenidas e ruas; rebatizar edificios e

empresas (expurgando nomes portugueses, apesar de manté-la como lingua oficial); ou
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até mudar o nome de cidades sem um critério claro®. Todas elas, somadas a agBes no
campo da educacdo, compuseram uma ordem complexa de movimentos que visavam
consolidar uma hegemonia no campo cultural.

A institucionalizagdo de um Estado sob a ideologia do “homem novo”, que
escolhe os herdis e o tipo de cultura oficial para 0 novo Mogambique, sera o dilema que
0 movimento da nova literatura mogambicana vai se amparar para emergir como
alternativa, principalmente a partir da chamada gera¢do Charrua nascida na Associacdo
de escritores mogambicanos (AEMO), a qual José Craveirinha foi o primeiro presidente.
Sdo questdes que ficam: José Craveirinha com o poema “As saborosas tanjarinas
d’Inhambane” pode ser considerado um poeta integrado as novas formas literarias
surgidas em Mocambique com a geracdo Charrua? O fator autocensura, a grandeza do
nome de Craveirinha e suas relaces conflituosas com a FRELIMO ja na década de
1980 podem ter favorecido a entrada de um escopo literdrio alternativo a “poesia de
combate”? As hipdteses para respondé-las constardo também na anélise da obra
Babalaze das hienas que se inicia no proximo tépico, ajudando a encontrar pistas para

essas perguntas que serdo retomadas nas consideragoes finais.

3.2. Babalaze das hienas - um projeto literario

- Esses 0ss0s vocé ndo mexeu neles, pois ndo?

- Sou quizumba para mexer em 0ss0s ja& mortos?
- Vocé sabe de quem s&o tais 0ss0s?

- Como posso saber?”

(COUTO, Mia. O outro pé da sereia. p. 41)

Apo6s a analise das obras poéticas de Xigubo e Karingana ua Karingana,
publicadas no periodo colonial, ¢ do poema “As saborosas tanjarinas d’inhambane”,
como predmbulo da escrita pds-independéncia, lanca-se um problema: por que José
Craveirinha publica Babalaze das hienas aproximadamente vinte anos apos ter escrito
0S poemas que tem como contexto a guerra civil iniciada em Mogambique? Se em

Xigubo e Karingana ua Karingana encontrou barreiras da censura do colonialismo

*! Craveirinha em entrevista (LABAN, 1998, p. 59-60) comenta que Maputo na verdade era do outro lado
da baia e que somente foi escolhida com esse nome por ndo se associar aos Capfumo de origem Ronga,
cultura endégena do sul, que ndo era mais hegemdnica nesse periodo como 0s changanas, esses advindos
da histdria do Império de Gaza cuja figura tornada herdi pela FRELIMO foi Gungunhana. O fato de terem
colocado as lutas anticoloniais dos Rongas em segundo plano foi questionada por Craveirinha ao proprio
Samora Machel quando néo alteraram o nome de Nampula, cidade do norte de Mocambique, que tinha
nomenclatura de um régulo colaboracionista dos portugueses.
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portugués, quais seriam as novas barreiras? Dificuldades econémicas advindas da
guerra civil? Autocensura? Foi uma escolha estilistica do autor que prezava pelo
trabalho minucioso com a linguagem? Democratizacdo na década de noventa? Apds
contextualizar a producédo literaria sobre a guerra em Mocambique, 0 excerto abaixo de
Jéssica Falconi da& algumas pistas para tentar responder até o final os problemas

levantados:

Neste contexto, o conjunto de 40 poemas publicados em 1997 sob o titulo de
Babalaze das Hienas por José Craveirinha, constitui um caso singular, por
varias razdes. Em primeiro lugar, o poeta representa, ele proprio, um arquivo-
vivo da memoria cultural e literaria da nacdo mocambicana, por ser uma das
vozes fundadoras do discurso da identidade colectiva. Por consequéncia, em
Babalaze das hienas o griot-Craveirinha revela o desenvolvimento de uma
plena consciéncia da dimensdo pds-colonial, ao enfrentar a desilusdo do
sonho nacionalista e as profundas contradigdes da realidade do pais
independente.

Em segundo lugar, Babalaze das Hienas é um caso invulgar de uma obra
poética explicitamente dedicada ao tema do conflito civil em Mogambique.
Trata-se de uma obra que dialoga com a colectdnea de poemas Maria, de
1998 (LEITE, 2007:87), mas se na poesia anterior a celebracdo do amor
aliava-se a exaltacdo da identidade nacional, a poesia pds-colonial reformula
esta ligacdo pelo viés da negatividade: a morte do amor acompanha o
desmembramento da nagdo perpetrado pela guerra formando uma unidade
entre espaco publico e privado. (FALCONI, 2010, p.120)

Recentemente, foram reunidos poemas esparsos ou ndo publicados por José
Craveirinha em vida no livro O Plebiscito (2020). Ha4 um problema de esp6lio dos seus
escritos que é ainda latente na divulgagdo e circulagdo de seus textos®”. Por isso, a
analise aqui ainda é experimental no sentido de identificar textos e periodos de sua
escritura. Contudo, um dos poemas que se encontra com data neste livro pode apontar
caminhos interpretativos para a obra Babalaze das hienas para além do narrar historias

da guerra. O poema ¢ “A minha complacéncia”:

Podeis homicidar-me com vossos vitupérios.
Meu inato orgulho vai quase a timidez insociavel.
O que mais amo ndo me obceca.

Sou um cobarde do servilismo.

%2 Os textos de Craveirinha que se encontram em manuscritos ou dispersamente publicados em jornais
com o uso do seu nome ou heterdnimos estdo sendo organizados pela Instituicdo José Craveirinha
(localizada na casa do poeta), por seu filho Zeca, a Alcance editores e pesquisadores da area.
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Esgazeados olhos eximios de quizumba ameagam.
Esses lategos...! Esses lategos...! Esses lategos...!
E 0s pdes omissos nas bocas?

E os dentes em desuso nas maxilas das criangas?

Sera que Ihes sucede a teoria de Darwin?

Vai caindo envelhecida a minha complacéncia.
Nestes céus africanos amantizados de sombrias nuvens
s6 fazem sentido vicejantes flores de mandioqueiras

e 0 neorrealismo s6 faz literatura nas machambas de milho.

N&o existem na histéria destinos obnoxios.
O mal é conhecer um pouco o0s versos de Berlot Brecht.
Pior seria desconhecer por quem morreu Eduardo Mondlane.

Traidor é saber escrever e ndo escrever nada.

5.5.1981

A marca da data de sua escrita salta aos olhos. Quando diz “Vai caindo
envelhecida a minha complacéncia” a voz poética, aqui com alta carga autobiografica,
demonstra indicios de uma desilusdo com a primeira Republica (Republica popular de
Mocambique). Questionamentos relativos a manuten¢do da fome séo feitos, mesmo que
essa tenha sido objeto primeiro no lema “PATRIA LIVRE é acabar com a fome”>® que a
FRELIMO ainda com Eduardo Mondlane, citado no poema, tinha em seu primeiro
programa. Nele, a voz poética mostra o sentido de seus escritos se houver comida
“flores das mandioqueiras”, “machambas de milho” e que ser acusado de traidor
somente faria sentido se ndo escrevesse aquilo. Retoma-se a entrevista concedida por
Craveirinha onde em algumas passagens destaca esse problema pessoal com a
FRELIMO. O primeiro é sobre o retorno de Rui Knopfli (um dos maiores amigos de
Craveirinha) para Mogcambique e a desilusdo com a estrutura estatal que estava sendo
construida:

Ele voltou euférico. Mas depois foi-se embora. Veio aqui despedir-se e disse-

me: ‘Quando te fazem a ti, ndo ha nada a esperar. Vou-me embora!’ Ele

> Jornal A voz da Revolugdo de 1963 a 1974. O processo revolucionario da Guerra popular de libertagao.
Departamento de trabalho ideoldgico da Frelimo. Biblioteca Nacional de Mogambique. p. 23.
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trabalhava no Instituto Nacional do Livro e do Disco; os livros didéaticos
passavam por ele, desde o principio, desde o projeto. Entéo ele viu a serem
rejeitados trabalhos meus! E ficou chocado: ‘Quando te fazem a ti! Entdo e
eu? Qual é o meu papel? Qual é a minha posicdo? N&o querem que tu
aparecas nos livros didaticos e depois vdo buscar ndo sei aonde. Alto 14, aqui
ha coisa! Ja ndo posso ficar aqui! Vou-me embora. (LABAN, 1998. p. 108)

Veja, trata-se de dois poetas com grande reconhecimento nacional até entdo e que
encontravam barreiras para aparecerem nos livros didaticos pos-independéncia, mesmo
que no plano do governo socialista estivesse posto uma educacgdo nacionalizada, tirando
do dominio das méos de régulos e entidades estrangeiras. Nao é um problema do acaso.
Segundo o historiador Jodo Paulo Borges Coelho (2015, p. 155), o controle do partido
sobre qual passado lembrar era uma forma de consolidar quem estaria na estrutura do
Estado, membros da luta armada, e quem ficaria a margem:

Enquanto prética, a luta de libertacdo permitiu iniciar a revolugdo nas zonas
libertadas e imaginar o futuro do pais logo que aquela experiéncia nele fosse
aplicada. A meméria da luta de libertagdo e da experiéncia revolucionéria das
zonas libertadas desempenhou assim um papel central na politica e na vida
apos a independéncia, ndo s6 como um passado que reverberava no presente
mas também como farol e referéncia na caminhada para o futuro.

A proxima passagem faz parte de uma série de perguntas a respeito dos anos pos-
independéncia que giraram em torno dos julgamentos de ex-presos politicos. A linha de
“vigilancia popular”, que comeca com possiveis infiltrados estrangeiros dentro das
comunidades ou colaboracionistas, ganha forca nos julgamentos daqueles que haviam
sido presos pelo colonialismo portugués através da PIDE. Apontados como aqueles
mais fracos na libertacdo nacional do pais, todos passaram pelo tribunal da FRELIMO
(LABAN, 1998, p.121) e Craveirinha marca seu distanciamento do passado que comega
a entender no presente “Hoje comego a entender um certo nimero de coisas, porque
eram meninos que aderiram a Frelimo e se aproveitaram, foram oportunistas:
encontraram vias de acesso a ctpula da Frelimo e infiltraram-se.” (LABAN, idem). O
recuo de espago-tempo da entrevista feita na decada de noventa mostra um poeta capaz
de entender processos como das aldeias comunais que estdo no poema “Saborosas
tanjarinas de Inhambane” analisado anteriormente e que reaparecem em narrativas-
poemas no livro Babalaze das hienas (LABAN, 1998, p. 124).

O ultimo trecho da entrevista que sera elencado para pensar a publicacdo da obra

Babalaze das hienas é justamente a maturidade que o poeta tem em reconhecer a
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importancia do tempo e da releitura para a divulgacdo de um texto literario. Nao tinha
ansia em publicar, alids, o proprio Xigubo nasceu de uma vontade externa da Casa dos
Estudantes do Império. Outra questdo € de que Craveirinha ndo se contentava com seus
textos, realizando mais de uma versdo quando os republicava. Neste trecho abaixo,
brevemente comentado no topico anterior, fala sobre 0s novos escritos pos-
independéncia que estava realizando, mas que em vida ndo conseguiu publicar.
Nem podia deixar de ter. Olho para ele, quero publica-lo quando achar que
estd maduro. Nao quero que aconteca o que aconteceu com ‘As saborosas
tanjarinas de Inhambane’ — que ainda estavam na fase de elaboracdo quando
0 Gulamo tomou a liberdade de mexer nos meus papéis e agarrou naquilo e
depois assumiu a responsabilidade desta maneira: ‘Sendo nunca mais sai’. E
isso tirou-me a vontade de continuar a trabalhar num poema que ja estava
espalhado. (LABAN, 1998, p. 127)

O que chama a atencdo nesses excertos € o compromisso literario e social do
poeta. Nao queria publicar antes de maturar o poema e nao queria fazer circular antes da
hora. Lembra-se que a datacdo do poema em questdio é de 1982 a 1984
(CRAVEIRINHA, 2020), o poema “A minha complacéncia” ¢ de 1981, os julgamentos
sdo a partir de 1977 e, no mesmo ano, a FRELIMO adere ao marxismo-leninismo em
seu 3° Congresso. Claro que fatores econémicos podem ter influenciado a néo
publicacdo dos poemas na década de oitenta, dada a situagcdo cadtica vivida no pais em
funcdo da guerra, mas voltam-se aos problemas iniciais: seria a publicacdo da obra
Babalaze das hienas uma resposta politica a FRELIMO pelo viés do resgate de uma
memoria coletiva, esse mesmo partido que queria esquecer a guerra civil? Ou, por outro
prisma, seria uma forma de reabilitar a populacdo mogambicana com um passado
permeado de fissuras e traumas?

A destruicdo dos corpos individuais e do corpo colectivo da nacdo é o que
Craveirinha testemunha em Babalaze das hienas (LEITE, 2007:89), onde
todas as referéncias, que definem os individuos, sdo totalmente subvertidas
pela violéncia da guerra. A guerra inscreve-se no corpo fisico dos
protagonistas, que ndo se pode pensar separado do seu corpo socializado,
sendo o corpo “o interface perfeito entre natureza e cultura, entre individuo e
sociedade” (ALMEIDA, 2004:28). Esta inscricdo da guerra no corpo do
individuo altera e subverte as suas relagdes com os outros, com 0 espaco, e
com a sua propria subjectividade, que é corpo também. Os titulos dos poemas

logo revelam a presenca de corpos mutilados (O seio; Protese bucal; A boca).

A denlncia dos actos contra os corpos alia-se a representagdo do
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esvaziamento dos codigos culturais, familiares, profissionais ou
simplesmente dos habitos do dia-a-dia, da vida intima e do tempo livre das
pessoas.” (FALCONI, 2010, p.121)

Corpos dilacerados, corpos ausentes, deslocamento de corpos, corpo coletivo. As
imagens craveirinhicas criadas pelas vozes poéticas no livro giram em torno de corpos.
E aqui vale uma reflex&o sobre o titulo Balabaze das hienas e os recursos da linguagem
empregados na obra. Na expressdo, o uso de uma metafora criativa se repete como
marca linguistica de Craveirinha. O primeiro nome “Babalaze” ¢ uma palavra em xi-
Changana, lingua que se tornou dominante no sul do pais na atual capital Maputo. A
escolha do poeta em uma palavra que tem uma polissemia no seu significado histérico-
sociocultural foi precisa do ponto de vista literario. “Babalaze” tem um significado
relacionado a momentos de transicao nas diferentes culturas enddgenas (JUNOD, 1946).
Babalaze esta, portanto, vinculado a alguma bebida, objeto e ato extremamente
profundo para as culturas endégenas. Quando o poeta vincula essa palavra polissémica a
um animal carniceiro, um sorrateiro noturno que age em bandos, a quizumba das selvas,
e ainda o utiliza em seu plural “hienas”, ele cria uma imagem poética complexa,
suscetivel a diferentes interpretacdes. Quem sdo as hienas? E somente uma, é um grupo
ou como estd no plural sdo varios tipos e grupos? Se essas hienas estdo de babalaze,
qual foi o festejo da noite anterior? Foi um casamento, um funeral ou outra coisa? Foi
celebracdo da morte ou da vida? Foi na rua ou no saldo? Essa babalaze tem cura? A
associacdo de babalaze - que pode ser fruto de um festejo que comemora uma grande
alegria, que marca um comeco ou final de ciclo seja ele qual for - a hiena, espécie
recusada em qualquer festa da floresta, pois devora restos de animais, cadaveres ou
sorrateiramente apanha filhotes de animais, atrapalhando o ciclo natural da vida,
comp&e um comeco de narrativa complexo para os poemas contidos na obra.

Enfatiza-se essa questdo da complexidade da obra, pois a pesquisa observou uma
mudanca nas topicas desta obra perante as anteriores. Segundo Jéssica Falconi (2010, p.
119), Craveirinha se insere nos marcos da nova literatura mogambicana da década de
oitenta:

E evidente, portanto, que a abordagem do tema da guerra na poesia pds-
colonial se insere nas tendéncias inauguradas pela década de 80, tratando-se
de uma incorporagdo geralmente fragmentaria, feita de imagens, alusdes e

metaforas que revelam a preocupacdo constante com o papel da poesia, do

amor e de outros possiveis recursos numa nagao em guerra.
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Craveirinha estd em seu apice da producdo literaria, mostra erudicdo e uma
sofisticacdo no uso da lingua portuguesa de forma impar, uma capacidade de sintetizar
expressdes da linguagem em poemas breves. Cada escolha de palavra, cada verso, cada
pontuacdo, cada figura de linguagem, cada imagem poética criada, cada voz poética
enunciada ou a auséncia delas (MARTINHO, 2008, p. 3) aparece magistralmente no
texto. O baixo uso de lexemas das linguas locais ndo significa uma “desadesao” as suas
raizes como na primeira leitura parece. Como foi observado, pelo contrario, o poeta
potencializa o uso de neologismos dentro da lingua portuguesa, mostrando de certa
forma que o povo mogambicano a escolheu como lingua oficial apds a independéncia,
atribuindo-a um novo sentido, esse decorrente das realidades vividas ao colocar
babalazes no meio das frases, por exemplo.

Outro ponto reflexivo. Se no periodo colonial Craveirinha havia sido um poeta
subversivo, que escrevera em diferentes 6rgdos de imprensa, que deixou de publicar por
perseguicdo da PIDE, por ser um preso politico durante quase cinco anos, e, finalmente,
mesmo diante desse cendrio, ter conseguido o reconhecimento de uma poética plural e
nacionalista, acumulando diferentes prémios literarios® para se tornar o “poeta-mor
mogambicano” apds a independéncia mogambicana, o que acontece em seguida? O
grande poeta nacional, membro da FRELIMO na década de 70, tergiversa sua militancia
politica para participar ativamente da formacgdo da AEMO (Associacao de escritores de
Mogambique) e conviver com toda a geracdo da década de oitenta da Charrua, da
Revista Tempo e escritores como Mia Couto e Luis Carlos Patraquim. Logo,
Craveirinha ndo pode ser pensado somente como aquele poeta do passado colonial com
seus velhos interlocutores. Por isso, esta pesquisa coloca em seu titulo “o poeta ¢ seu
tempo”. Mesmo sendo um poeta do passado para a nova geracao, ele acompanhou toda
a nova escrita da literatura mogambicana que se afirmava no seu tempo. A revisao
historica da figura de Craveirinha apds a independéncia se faz necessaria. Se 0 poema
“Sia-vuma” esta no curriculo das escolas mogambicanas (LAISSE, 2015), por que nao
apresentar o poema ‘“Moc¢ambiquicida” para as novas geragdes? Do ponto de vista

politico, a leitura dos poemas nos tépicos seguintes pode oferecer alguns indicios para

>* Prémio Cidade de Lourenco Marques (1959); Prémio Reinaldo Ferreira (1961); Prémio Centro de Arte
e Cultura da Beira (1961); Prémio de Ensaio do Centro de Arte e Cultura da Beira (1961); Prémio
Alexandre Daskalos da Casa dos Estudantes do Império, Lisboa, Portugal (1962); Prémio Nacional de
Poesia de Italia (1975); Prémio Lotus da Associacdo de Escritores Afro-Asiaticos (1983); Medalha
Nachingwea do Governo de Mogambique (1985); Medalha de Mérito da Secretaria de Estado da Cultura
de S&o Paulo, Brasil (1987); Prémio Cam®es (1991); Prémio Vida Literaria (1997); Prémio Consagracao
FUNDAC-Rui de Noronha (1999); Comendador da Ordem do Infante D. Henrique de Portugal (21 de
Abril de 1997); Prémio Voices of Africa da Ordfront/Leopard Publishing House-Suécia (2002).
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uma revisdo histérica da figura de José Craveirinha que esta pesquisa pretende

contribuir.

3.2.1. Corpos dilacerados — realismo socialista x realismo grotesco

Este topico se divide em duas partes que apresentam diferentes formas do
grotesco na obra Babalaze das hienas. Ao todo, foram levantados vinte e seis poemas
com essas caracteristicas que serdo analisados ou brevemente comentados nas proximas
linhas. A analise serd iniciada a partir do primeiro poema da obra “Gente a trouxe-

mouxe’:
GENTE A TROUXE-MOUXE
Gente a trouxe-mouxe da ma sorte
calcorreia a pétria asilando-se onde
néo cheire a bafo

de bazucadas.

Gente que gastronomiza
desapetitosos bifes de cascas
guisados de raizes ao natural

e sobremesas de capim seco.

Gente dessedentando martirios
nos charcos

se chover.

ou a pé descalco dangando.
A castica folia.

Das minas.

A partir do titulo do primeiro poema, em que a palavra “Gente” se repete no inicio
dos versos das trés primeiras estrofes, verifica-se uma gente desordenada e confusa que
quer, a partir de um ordenamento em estrofes, estabelecer alguma ordem. Na primeira
estrofe do poema, ¢ possivel perceber os efeitos da guerra “Gente a trouxe-mouxe da ma
sorte/ calcorreia a patria asilando-se onde/ nio cheire a bafo/ de bazucadas”. A forma
COMO a Voz poética conta a guerra chama a atencdo. Sdo pessoas confusas no campo e
que, por ma sorte, sdo obrigadas a se deslocar de suas terras procurando alguma que néo

haja “bafo” -as hienas de babalaze - com uma “bazuca” na mao. A mesma “Gente” —
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valendo a ressalva ao “G” maiusculo que se repete anaforicamente - que caminha pela
patria na estrofe seguinte é acompanhada pela miséria e a fome a partir do abandono de
sua machamba “Gente que gastronomiza/ desapetitosos bifes de cascas/ guisados de
raizes ao natural/ e sobremesas de capim seco”. Sobre esse destino desorientado da
“Gente” que calcorreia a “patria”, Fabio G. R. Simedo (2020, p. 22) comenta o contraste
das imagens “Assim, o substantivo “patria”, que usualmente evoca nocdes de
patriotismo, coragem, orgulho nacional, e até de abrigo, contrasta sarcasticamente com
a conjuntura funebre da guerra civil.”. Percebem-se marcas de estilo craveirinhico nessa
estrofe. O neologismo para verbalizar o substantivo “Gastronomizar” ¢ um elemento
interessante, pois para um deslocado de guerra pegar cascas, raizes e capim é justamente
tornar comida aquilo que ndo é, portanto, uma nova vivéncia. Outro neologismo muito
frequente em suas obras ¢ o uso do prefixo de negacdo “des” para uma palavra que nao
¢ usual na lingua portuguesa “apetitosos”, mas que faz todo o sentido para aquela
situacdo especifica de uma guerra que s6é 0s mogambicanos viveram. Isso vai se repetir
no poema na estrofe seguinte para falar da sede “dessedentando” em que € preciso beber
a adgua dos charcos que a chuva forma para sobreviver, ndo mais do poco de agua da
machamba. No final, o terror. Das dancas que se fazem em suas machambas naquela
terra que ndo os pertencem, seus pés descalcos sdo cobertos da folia, pois encontraram
minas terrestres que despedacaram seus corpos. O recurso das reticéncias e do ponto
final em cada verso da tltima estrofe demarca um ritmo para a leitura mais lento do que
aquele que se efetivou no momento da morte, além do uso da maiuscula em palavras
que iniciam uma nova frase “A” e “Das” enfatizando a situagdo ™.

Além disso, é necessario se atentar a escolha por um poema em forma de soneto.
Incomum na obra de Craveirinha analisada, a escolha de formas cléssicas tem baixo uso
perante a forma de versos livres®®. Uma leitura possivel por essa escolha seja a ideia de
eternizar aquele momento. Enquanto a guerra destrdi a construcdo da liberdade pelos
mocgambicanos, a forma enunciada quer justamente ndo fazer esquecer aquela tragédia
que toma conta de suas terras. O soneto, nascido no sul da Itdlia no século XIII, se

popularizou no renascimento europeu em poetas como Petrarca e Dante Alighieri e foi

* 0O uso de preposicdes nem sempre é habitual ao da lingua portuguesa em Craveirinha. Para Ana
Mafalda Leite (1991, p. 51) isso se deve a uma marca da linguistica ronga e a uma forma de construir as
metaforas no texto craveirinhico.

% A poética de Craveirinha anterior foi dividida em trés grupos: convencionais, no-convencionais e
musicais (LEITE, 1991, p. 92), em que 0 soneto ndo estd presente nas obras publicadas antes da
independéncia (Xigubo e Karingana ua Karingana)
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utilizado por Camdes, maior escritor da lingua portuguesa. A forma lirica do soneto
costuma evidenciar emocgdes diante de um desconcerto. O recurso dos sentidos humanos
(olfato, paladar, tato) no uso das palavras tenta aproximar essa “Gente” de algum
resquicio de humanidade em suas vidas. A imagem poética formada, pessoas que se
deslocam a procura da sobrevivéncia, denota um realismo que se realiza no sentido
grotesco.

A imagem do corpo dilacerado, que aparece de forma escondida em figuras de
linguagem no uso das palavras em “Gente trouxe-mouxe”, se repete de forma
semelhante em outros poemas do livro que serdo brevemente comentados. Em “Gula”, o
poeta associa a imagem dos rituais das hienas na floresta devorando ossos a gula, um
pecado capital que demonstra excesso. Nesse poema, os “Rituais” sanguinarios que se
realizam nos “aldedes” demonstram a fome que vivem as populagdes locais (“que até
nos esfomeados/ aldedes da tragédia”), ao mesmo tempo que “a gula das quizumbas/ se
babam nas beigas”. O movimento de imagem da fome, comparando ao poema anterior
“Gente a trouxe-mouxe” que versa sobre a sobrevivéncia com “bifes de cascas”, “raizes
ao natural” e “capim seco”, agora se encontra com outras gentes que tem gula. No
poema “Menus”, a imagem do rural sendo devorado por “feras” (imagem proxima a
hienas) se repete. Enquanto nas cidades ha uma imagem poética da tranquilidade
“Leves/ e frescas/ camisas a Sport/ voltam a gozar o lazer/ das cidades”, na “cinegética
rural”, isto é, espago da caga, ndo mais da produg¢do, ha um outro siléncio, expresso na
palavra “macambuzio”, que ¢ das feras comendo os restos de ossos “constam crus/ em
suculentos/ menus das feras”. No poema “Enviuvados”, ha uma reincidéncia referencial
ao mundo rural. Na primeira estrofe enuncia “Alfaias de gatilho/ lavram espiritos / de
gente”. A combinagdo do verbo “lavrar”, ligado a terra, com a violéncia das armas
“gatilho”, apresenta uma imagem poética da morte espiritual (“espiritos”) da gente. A
enumeracdo de frutos e alimentos, que se realiza na estrofe seguinte, traz filhos da terra
que se encontram em um novo estado civil “enviuvados ruricolas”, dada as
“carnificinas” ocorridas. A morte da terra, simbolo da reproducao social, ¢ revertida em
fertilizante no poema “Alforria”. A miséria, os horrores e a “invergonhosa nudez” sio
elencados no poema como simbolos daquilo que se liberta (“alforriam-nos”). O uso de
uma primeira pessoa no plural (nos), raro na obra, revela uma voz que sente e comunga
com as dores do seu tempo, mas percebe o eterno em um tempo lento no uso de
palavras rebuscadas “imputresciveis adagios” aquelas mortes “fertilizam as ossadas”,

isto €, a terra pode ser ressuscitada, tal como ocorre no ciclo natural, em que a
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decomposicdo de material morto gera substancia ativa para uma nova vida. A imagem
do rural sendo devorado e dos diferentes corpos dilacerados se repetem em outros
poemas como: “De profundis”, “Abecedario”, “Chatices”, “Trouxa de 8 couves” e

“Cancioneiro de Xiguevengos”.

3.2.1.1. Realismo socialista x realismo grotesco

Entende-se por realismo socialista a forma de arte que a FRELIMO se inspirou a
partir da cultura soviética e tornou canénica nos primeiros anos da Republica Popular de
Mocambique, sendo o Estado um financiador e apoiador na literatura, cinema e outros
campos da arte que tivessem esse verniz, tal como explicado na anélise do poema
“Saborosas Tanjarinas d’Inhambane”. A obra Babalaze das hienas, mesmo sendo
publicada nos anos noventa, ndo se insere nessa arte canonizada nos anos pos-

independéncia, pois possui aspectos do grotesco que serdo analisados neste topico.

Por que hd uma constante em diferentes poemas de um corpo sendo devorado?
Por gque evidenciar de uma forma tdo grotesca a realidade da guerra? Sera analisado o
poema “Sonata cantada em Chuabo” que fornece indicios de uma possibilidade

comparativa com outras literaturas:

SONATA CANTADA EM CHUABO
Em téo roufenha sinfonia chuabo
excéntrica danga de filhos

faz Gréos Foiceiros loucos
dedilharem sinistras

harpas de odio.

Daqueles sagrados palmares da Boror
agua dos lanhos zambezianos
ensanguenta opiparos almogos das Donas
em pantagruélicas indigestdes

de chumbo.

E nas almocaradas desta pandega
as apetitosas sinharas de Molocué
sdo pitéus descozinhados

desde Milange

a Quelimane

“Sonata” ¢ um tipo de composi¢do instrumental, porém no titulo do poema ha
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uma mistura de sentidos, pois se realiza no poema de forma “cantada” em uma lingua
local falada pelo grupo dos Macuas (Makhuwa) na regido da Zambézia chamada
“Chuabo”™’. Logo no primeiro verso, é possivel perceber que a voz que canta essa
sonata esta rouca (“roufenha”), sinal de que ndo necessariamente foi um canto em forma
de “sinfonia” harmonica e sim um grito. Na mesma estrofe, existem outros indicios de
que a sonata se realiza em meio a violéncia (“faz Graos Foiceiros/ dedilharem sinistras/
harpas de 6dio”). No primeiro verso da estrofe seguinte, ¢ evocada a imagem da
liberdade (“palmares”) em consondncia a praticas de nacionalizacdo de companhias
estrangeiras (“Boror”). Neste ponto € necessaria uma inflexdo historica, dada a
referencialidade apontada. Em primeiro lugar, Mocambique antes da independéncia
tinha uma receita que dependia muito de capital estrangeiro. Diversas companhias
faziam a exploragdo das terras e recursos minerais para exportacdo ou participavam
ativamente da infraestrutura e comércio. Uma dessas Companhias era do Boror
(CORTES, 2018, p. 16). Ancorada no mundo dos prazos desde o século XIX e de
capital suico, a Companhia do Boror explorou o sisal, um dos produtos mais exportados
pelo Mogambique no periodo colonial. Os primeiros alvos das nacionalizagBes
empreendidas pela FRELIMO apds a independéncia foram as grandes Companhias. A
estatizacdo de empresas de capital estrangeiro sob um modelo ideoldgico socialista
apresentou diversas contradigdes. Na medida em que ocorriam as estatizacbes e 0
capital privado fugia do pais, grupos estatais passaram ndo sé a gerir a economia, mas
controlar diretamente as empresas. Segundo Sumich (2003) e Fry (2013), a alteragéo de
regime fez surgir novas elites politicas em Mocambique que substituiriam o0s
assimilados. Para Edson Cortés (2018, p. 71), ndo s6 membros da FRELIMO passaram
a enriquecer a partir da acumulacdo de capital dos meios de producdo, mas também a
dependéncia externa desses grupos montava as bases dos problemas de soberania
persistentes até os dias atuais:

Foi assim que gradualmente se assistiu ao surgimento de um sector privado

ancorado no Estado, onde uma parte consideravel dos elementos que o

constitui possui ligagdes privilegiadas com o poder politico, paralelamente a

entrada de avultados investimentos internacionais ligados aos grandes

projectos de capital intensivo.

> Segundo a definicio dada pela classificacdo de Guthrie, as linguas mogambicanas de tronco bantu sio
dividas em zonas e grupos. Dentro do grupo dos Macuas (Makhuwas) existem diferentes linguas e uma
delas é o Chuabo (Echuwabo) (NGUNGA, 2014). Esta pesquisa decidiu ndo adentrar nas novas
definigdes linguisticas em Mogambique.

165



A falta de uma separacao razoavel entre o que era Estado e o que eraa FRELIMO
nos anos pos-independéncia, apontado pioneiramente por Aquino de Braganga (1986),
tornou o periodo socialista um antro de contradi¢cbes, em que Se queria esquecer 0
passado colonial, mas se reproduzia algumas das mesmas ldgicas. Outra
referencialidade historica utilizada no poema ¢ a palavra “Donas”. Segundo José Capela
(2010), essas senhoras do mundo dos prazos representavam a vinculagdo das terras do
Zambeze ao comercio internacional de escravos realizado até o seculo XIX, isto é,
anteriores aos marcos do neocolonialismo empreendido por Portugal em Mocambique,
apresentando uma interferéncia exdgena antiga na regiao citada no poema:

Daqui surgiram as famigeradas ‘Donas da Zambézia’. A recomendagdo
inicial destinava-se inicialmente a mulheres de origem europeia mas de todas
as donas conhecidas nenhuma consta com origem na Europa. Tudo isto
tendo projecto o ‘povoamento’, ou seja, a ocupacdo das terras por europeus
de origem e de ascendéncia. Mais do que ao cultivo, as terras destinavam-se
ao acantonamento dos escravos e colonos. (CAPELA, 2010, p. 72)

O passado longinquo, o passado recente e 0 presente se encontram na mesma
estrofe do poema em uma imagem poética de conflito causado pela guerra
(“ensanguenta opiparos”). Ao tentar buscar uma imagem representativa dos conflitos
em evidéncia no real, Craveirinha encontra no grotesco da referencialidade literaria de
Rabelais (“pantagruélicas indigestdes”) a forma poética ideal. Contudo, qual é o
significado literario de Pantaguel na imagem do grotesco que aparece na literatura
mundial de forma marcante em Rabelais? Mikhail Baktin (2010, p. 22) aponta para o
significado histérico dessa aparicdo:

A nova percep¢do histérica que as trespassa, confere-lhes um sentido
diferente, embora conservando seu contetdo e matéria tradicional: o coito, a
gravidez, o parto, o crescimento corporal, a velhice, a desagregacdo e o
despedacamento corporal, etc. Com toda a sua materialidade imediata,
continuam sendo os elementos fundamentais do sistema de imagens
grotescas. S8o imagens que se opdem as imagens classicas do corpo humano
acabado, perfeito e em plena maturidade, depurado das escOrias do
nascimento e do desenvolvimento.

A cena de um almogo de corpos (“E nas almogaradas desta pandega/ as apetitosas
sinharas de Molocué/ sdo pitéus descozinhados”) regado pelos rios do Zambeze (“adgua
dos lanhos zambezianos”) que percorre outros territdrios (“desde Milange/ a

Quelimane™) convoca o leitor a uma imagem poética de degluticdo de corpos levados
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pela guerra. Sobre essa imagem da morte convocada por Craveirinha, vale a leitura do

significado de Pantagruel enunciado por Bakhtin (2010, p. 284):
A imagem da absorcéo e da degluticdo, imagem ambivalente muito antiga da
morte e da destruicdo, estd ligada & grande boca escancarada (garganta e
dentes). (...) N&o foi Rabelais quem inventou o nome de Pantaguel, nem
mesmo 0 personagem. Esse nome pertencia antes dele na literatura a um dos
deménios das diabruras e, na linguagem corrente, designava a afonia que se
segue a um excesso de bebida (era, portanto, a doenga dos bébados)

E importante destacar que a imagem de Pantagruel, especificamente trazida por
Rabelais, foi realizada em meio ao contexto da guerra picrocholina, de secas que
causavam a fome e a desmoralizagdo da Igreja catdlica na venda de indulgéncias.
Segundo Bakhtin (1993, p. 386), os diferentes simbolos utilizados por Rabelais
(gigantes devorando populacGes, satiras, carnavalizagdo da cultura em festejos e outros)
tinham a funcdo de dialogar com questdes sociais:

lancar um olhar novo sobre eles, em iluminar a tragédia ou a comédia da
época do ponto de vista do coro popular rindo na praca publica. Rabelais
mobiliza todos 0s meios das imagens populares ltcidas para extirpar as ideias
relativas & sua época e seus acontecimentos, a mentira oficial, a seriedade
limitada, ditadas pelos interesses das classes dominantes.

Esse poema expressa uma dimensdo do grotesco presente em toda a obra
Babalaze das hienas que se assemelha em muitos aspectos a obra-mor de Rabelais, O
Pantagruel. No préximo subtdpico, algumas dimensdes do grotesco aparecem em

outros poemas para aprofundar essa hipdtese inicial.

3.2.1.2.: Grotesco neorrealista e surrealista
Dialogando com a imagem “Das minas”, presente no primeiro poema analisado

deste topico, serd analisado como ocorre no poema ‘“Mina anti-pessoal” outro uso de
imagem dos corpos dilacerados na obra:

MINA ANTIPESSOAL

O avangado Jossias <Ponta Esquerda>

terror dos guarda-redes

agora ja possui trés pés

mas ndo chuta com nenhum
Foi uma mina antipessoal
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que o pé canhoto néo driblou

num carreiro do mato.

Agora uma perna da calca oscila ao vento
enquanto duas pernas suplentes

sdo proteses de madeira.

As guerras dos homens
desenvolvem o desporto

com proteses para o povo.

Herdi de golos de antologia
Jossias, 0 <Ponta-esquerda> de Fura-Rede

Ja ndo tem admiradores.

Palmas e autografos quando passa?

Do seu clube nem nada

e autdgrafos s6 no hospital

ou quando o neo-realismo

do pé esquerdo de voz ausente

da éptima compensacéo

com autdgrafos no hospital

quando preenche e assina:

Jossias ex-Ponta Esquerda

Profissdo: indigente

Clube: Mina Antipessoal

A historia narrada ¢ de Jossias, o “ponta-esquerda” terror dos guarda-redes. A

lembranca das qualidades de Jossias do passado se encontra no presente com a tragédia
vivida “agora j& possui trés pés/ mas ndo chuta com nenhum.”. No inicio, ndo fica claro
0 motivo de ndo conseguir mais jogar futebol, nem o porqué das trés pernas, mas logo
na segunda estrofe ¢ revelado “Foi uma mina antipessoal/ que o pé canhoto nao driblou/
num carreiro do mato”. Nao ¢ dificil associar as imagens do campo de futebol ao campo
minado antipessoal narrado pela voz poética. Ndo estava sozinho dependendo de suas
pernas, estava em um carreiro do mato. Apds descrever o acontecimento tragico, volta-
se a narracao em tom de lamento “Agora uma perna da calga oscila ao vento/ enquanto
duas pernas suplentes/ sdo proteses de madeira.” E importante ressaltar o fato do poeta
Craveirinha ser uma pessoa muito ligada ao desporto na Mafalala. Jossias é descrito no
texto como alguém que entende do esporte. Suplentes sdo justamente 0s reservas no
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time, aquele que entra no segundo tempo e fica poucos minutos em campo por nao ter a
qualidade necessaria para ser titular. A perna que driblava adversarios esta suspensa, o
craque do time foi expulso do jogo. E essa a condicdo que narra a voz poética. No
trecho “As guerras dos homens/ desenvolvem o desporto/ com proteses para o povo” a
ironia se tonifica na narrativa. Jossias, um recrutado para a guerra, volta a cidade sem
uma das pernas, logo a guerra tira do povo suas melhores qualidades. A afeicdo de
Craveirinha pelo desporto estava nos incentivos que dava as associacdes. Foi ele quem
descobriu Maria de Lurdes Mutola e incentivou ela a praticar o atletismo que rendeu ao
Mocambique sua primeira medalha de ouro olimpico. Craveirinha sabia, desde Jesse
Owens, que o esporte era uma forma de colocar o negro em evidéncia positiva e ao
mesmo tempo quebrar as estruturas raciais. Jossias poderia ser um novo Eusébio (1942-
2014), morador da Mafalala, maior craque da selecéo portuguesa até Cristiano Ronaldo,
pois era “Heroi de golos de antologia/ Jossias, o ‘ponta-esquerda’ de Fura-Rede”, mas
agora “ja ndo tem admiradores”. O esporte alegra e estimula meninos € meninas da
Mafalala a vencer barreiras podendo virar alvo de admiradores que querem ser como

ele. Do astro futebolistico Jossias s6 ficaram:

Palmas e autografos quando passa?
Do seu clube nem nada

e autdgrafos s no hospital

ou quando o neo-realismo

do pé esquerdo de voz ausente

dé 6ptima compensacédo

com autografos no hospital
quando preenche e assina:

Jossias ex-Ponta Esquerda
Profissdo: indigente

Clube: Mina Antipessoal.

E um final acachapante. H& muitos problemas que se erguem da tragédia de
Jossias. O hospital virou arquibancada, do seu ex-clube ndo obteve nenhum
reconhecimento, do futebol nacional “Mina Antipessoal”. Sobre essa relacdo do
desporto com a arte, em especial a literatura, Elidio Nhamona (2021) realizou um amplo
levantamento das diferentes formas como o esporte (sport), majoritariamente de

influéncia inglesa, chegou a coldnia de Mogambique se desenvolvendo nas cidades.
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Segundo ele, em Craveirinha todas as referéncias ao desporto tém uma intencionalidade

em apresentar os conflitos sociais do seu tempo:
Por conseguinte, nos poemas e artigos de Craveirinha, o desporto ndo é uma
atividade isolada, auténoma, dissociado do social. Ela estd ligada a
sociedade, mas realcando seus aspectos sublimes e iniquos. Por isso,
geralmente ao falar dos desportos e seus jogadores, aponta para a sociedade
cheia de desigualdade e injusta. Muitos desses jogadores sdo talentosos, nas
nem todos tinham meios para jogar, pois a muito custo sairam da pobreza. E,
esse grupo talentoso é mindsculo e a pobreza assola a maioria da
humanidade. Em José Craveirinha, temos a descricdo de jogadores talentosos,
dos lugares e das equipes, além de sua mediatizacdo e dos diferentes tipos de
jogos nas suas multiplas vertentes. Mas a temética dos seus poemas estd
sempre associada ao seu tempo e & sua situagdo, constando sempre
inquietagBes da época e projetando dias livres e melhores. E uma poesia com
juizo critico apurado e que olha para os males do mundo e do desporto, nao
somente para constatar sua existéncia, mas instigara mudanga. (NHAMONA,
2021, p. 69-70)

A imagem neorrealista ou até surrealista de corpos dilacerados reaparece em
outros poemas. Em “Propaganda”, a cabega degolada na areia ¢ a imagem final de
prova da violéncia que um “inimigo” dizia ndo existir; Utilizando a mesma parte do
corpo, a cabega, o poema “Incursdo frustrada” traz a imagem dela cortada e espetada em
uma estaca como demonstragdo de poder; No poema “Eles foram 14”, a mutilagdo de
enfermeiros e violacdo de corpos de mulheres (“senhora parteira”) apresentam uma
violéncia que adentra espacos urbanos; Em “Estrada nacional n° 17, a imagem do corpo
“fincado ao volante” destaca o transito entre fronteiras do rural e o urbano como
principais alvos do horror; Semelhante ao poema anterior, mas apresentando outros
corpos despedagados (“Bracos aqui/ pernas além / cabecas acola”), o poema “Babalaze
na linha de caminho-de-ferro” revela o alvo do horror nos comboios nas ferrovias; No
poema “O seio”, a imagem de um seio amputado por um cé@o que o devora representa a
brutalidade do real com as mulheres. Outra parte do corpo decepada pelo horror é a
mao, destacada no poema “Manicuros”. Em “Moscardos”, ha corpos esquartejados onde
ndo se enxerga mais o lugar de cada parte (“nenhuma posicdo era obscena.”); em
“Barbearia”, as gargantas sdo escanhoadas deixando “congruentes nodoas roxas”; no
poema “Cesariana”, as barrigas sdo cortadas ndo para o nascimento, mas sim para
esfaquear vitimas; em “Outras beleza”, corpos “desfilam sem nariz” convidando o leitor

a olhar e, depois, a mirar de forma diferente quando enuncia “perfeitos modelos de
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caveira”, revelando nesse novo olhar a morte que habita em suas faces, pois o nariz ndo
é 0sso0, logo ndo habitara um defunto. Por Gltimo, destacam-se trés poemas que fazem
referéncia a regido da boca que ¢ violada, sdo cles “Protese bucal”, “A boca”,

“Cooperativismo”.

A mutilacdo de corpos mortos a partir de um conjunto de imagens grotescas
trazidas pelo poeta faz o leitor questionar: qual € o sentido desse texto? Novamente, é
preciso que se compreenda a formacdo de imagens do grotesco a partir de sua época. Se
Craveirinha entendia a necessidade de rememorar 0s traumas da guerra, é porque eles,
ainda na década de noventa, estavam presentes na memoria coletiva quando publica
Babalaze das Hienas, seja em familiares que néo tiveram despedidas em funerais, dado
0 estado dos corpos perdidos, seja em pessoas mutiladas que circulavam pela cidade. A
tentativa de resgate do sentido da morte € um dos objetivos do grotesco. Segundo
Bakhtin (2010, p. 276-277), muito atrelado as culturas orais, o grotesco ao utilizar do
drama corporal expde a sociedade em que esta inserido uma nova forma de reverenciar

a morte:

Dentre todos o0s tragos do rosto humano, apenas a boca e o nariz (esse Gltimo
como substituto do falo) desempenham um papel importante na imagem
grotesca do corpo. (...) para o grotesco, a boca é a parte mais marcante do
rosto. A boca domina. O rosto grotesco se resume afina em uma boca
escancarada, e todo o resto s6 serve para emoldurar essa boca, esse abismo
corporal escancarado e devorador. (...) Por isso, 0s principais acontecimentos
que afetam o corpo grotesco, os atos do drama corporal — o comer, o beber,
as necessidades naturais (e outras excrecdes: transpira¢do, humor nasal etc.),
a copula, a gravidez, o parto, o crescimento, a velhice, as doencas, a morte, a
mutilacdo, o desmembramento, a absor¢éo por um outro corpo — efetuam-se
nos limites do corpo e do mundo ou nas do corpo antigo e do novo, em todos
esses acontecimentos do drama corporal, 0 comeco e o fim da vida sdo

indissociavelmente imbricados.
Continuando a anélise sobre corpos dilacerados, além dos mutilados, hd no poema

abaixo a utilizacdo do surrealismo, isto €, imagens do real que se distanciam do

verossimil:

BEBE AO ALTO
Aquele bebé
ndo tem precisdo

da mée pra mamar.
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Ndo tivesse ela sucumbido a geral
seu leite materno também néo chegaria
ao bebé hasteado no bico

de uma baioneta.

Neste poema, hd uma marca de uma ironia acida que beira o “humor negro”
(MARTINHO in CRAVEIRINHA, 1997)%%. A primeira leitura feita sobre o titulo vem a
imagem das “maos ao alto”, momento em que alguém armado rende uma outra pessoa.
Como se trata de uma mae, a mao que carrega o filho no colo precisa erguer o bebé.
Outra leitura possivel ¢ mostrar o bebé como forma de ndo agressdo, isto €, “sou
inocente tenho um bebé em maos, deixe-me ir embora”. As leituras do significado do
titulo se confrontam com o texto poético que vem em seguida “Aquele bebé/ ndao tem
precisdo/ da mae pra mamar.” A leitura que se faz é que o bebé ndo chorou ao ser
erguido porque ndo tinha a necessidade urgente da mée para mamar, ou seja, nao estava
com fome. A disténcia dos seios da mae ao bebé, que esta no alto, entra em conflito na
altima estrofe “N&o tivesse ela sucumbido a geral/ seu leite materno também néo
chegaria/ ao bebé hasteado no bico/ de uma baioneta.”. A dupla negacéo, em dois versos
seguidos, gera um positivo. O uso do pretérito imperfeito do subjuntivo “se ela nao
tivesse” mostra um condicional de tempo, uma probabilidade causal se unindo ao futuro
do pretérito “chegaria”, apontando uma incerteza. Se existe uma dupla negacdao de
situacdes provaveis e incertas, 10go o que se extrai do excerto é que independentemente
da atitude que a mée tivesse seu bebé estaria do mesmo jeito hasteado a uma baioneta.
Acredita-se que seja essa a situacdo mais absurda. A voz poética coloca em dividas o
leitor durante todo o poema: por que temos um bebé ao alto? ela sucumbiu ou nao
sucumbiu? ela amamentou ou ndo amamentou? todas as incertezas geradas culminam na
Unica certeza: a imagem surreal e a0 mesmo tempo de uma ironia acida, pois cria a
imagem metafdrica do bico dos seios associada ao bico da baioneta, constituindo uma
cena que é vivenciada pelo leitor. O impacto da leitura sobre os horrores da guerra sé é
possivel em poucos versos pela linguagem metafdrica do poeta e pela construcdo de

uma voz poética que deixa lacunas no leitor a todo 0 momento.

%8 vale aqui uma nota. Diferente de Martinho, ndo sera utilizado esse termo para se referir aos poemas
presentes no livro que carregam marcas do indescritivel, do que beira o absurdo, o surreal, dado que o
termo possui conotacdo racista no pais de onde escrevo. Se desconhece a discussdo dos usos racistas da
lingua em Mogambique e em Portugal, de onde o autor da expressdo escreveu, mas a ponderacdo nesta
pesquisa é necessaria para evitar outras interpretacGes.
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Sobre a presenca do surreal na poética craveirinhica pos-independéncia, Carmen
L. Tind6é R. Secco (1999, p. 11-13) aponta para uma convergéncia entre a escrita dele e
a arte de Malagatana. Para ela, 0 uso de corpos, do erotico e da escatologia sdo formas
encontradas para expressar 0 encontro com a nova realidade em Mocambique:
(...) a poiesis do “Poeta da Mafalala” opera com agressivas imagens surreais,
com violentos enjembements, cujo efeito é o de romper ndo s6 com 0s versos
bemcomportados, mas também com as camadas repressoras do ego,
ingressando, assim, no inconsciente africano ancestral. Instaura, desse modo,
um surrealismo africano, bastante diverso do europeu, porque constituido
com 0 esperma da criagdo e o conjuro magico. (...) Também em Malagatana
Valente, ha a apoteose erdtica da carne, das cores e do sexo. Ambiguamente,
o vermelho, os seios, os falos, as bocas, as garras, as imagens recorrentes de
dentes cerrados, 0s olhos agudos e assustadores expressam ora esse erotismo
luxuriante, ora traduzem a c6lera diante de um universo de amargura e morte.
Portanto, tal como em Xigubo (2%edicdo) e Karingana ua Karingana, desde o
inicio é possivel perceber a presenca de um projeto literario. No primeiro poema, ha um
chamado, um aviso ao leitor do que se trata esta obra que tem em méos. Se em Xigubo
sdo0 vozes que gritam por liberdade e em Karingana ua Karingana sdo vozes contando
histérias de sujeitos mogambicanos que se encontram na Mafalala, em Babalaze das
Hienas sdo vozes que ecoam dos campos devastados, das estradas destruidas, das vidas
desfiguradas por bombas que chegam com corpos presentes ou ndo a cidade com
marcas da guerra. Essa relacdo sera mais bem esmiucgada no tépico corpo coletivo que
atravessa toda a obra.

3.2.2. Corpos ausentes
Este topico foi separado para abordar outra forma que o0s corpos aparecem em sua

obra, justamente na auséncia. O poema “Horror” sera analisado:

HORROR

O horror que horrorizou seus olhos
excedeu mil vezes o cheiro

que seu nariz cheirara

quando chegou ao fatidico

lugar da ronda dos corvos.

Sinal infalivel de ser o seu pai
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foi um dos sapatos que ele lhe comprou

quando o velho fez 76 anos.

O resto dele tornou-se enigma da confuséo
dos familiares & procura entre despojos

de sucata de gente e de viatura.

Mesmo sem funeral
a missa juntou
pai ausente

e familia.

H& um aviso imediato ao leitor no titulo do poema, sua leitura pode causar medo e
repulsa aquilo que lera nos versos em seguida. Nos primeiros versos, utiliza de uma
linguagem sinestésica para explorar os sentidos do corpo “O horror que horrorizou seus
olhos/ excedeu mil vezes o cheiro/ que seu nariz cheirara”. Contando uma cena de
encontro com 0s mortos a partir de um sinal que vem do rodeio de corvos, a voz poética
elenca uma imagem-memoria para destacar o reconhecimento de um corpo ausente
“Sinal infalivel de ser o seu pai/ foi um dos sapatos que ele lhe comprou/ quando o
velho fez 76 anos”. O horror anunciado no titulo ganha forma na descricao da cena da
morte de um corpo que ndo se encontrou “O resto dele tornou-se enigma da confuséo/
dos familiares & procura entre despojos/ da sucata de gente ¢ de viatura.”. O “enigma”
estd na construcdo da figura de linguagem “sucata de gente e de viatura”, isto €, uma
imagem de corpos embutidos em ferros de viaturas e pedacos de ferros dentro de
corpos, criando um enigma em o que é corpo e o que ¢ ferro. A auséncia do corpo nos
entulhos e o fato de ndo poder vela-lo sdo situagbes traumatizantes para qualquer
cultura. No caso especifico de Mogambique, essa situacdo do trauma das guerras é
dissertada por Jodo Paulo Borges Coelho (2016, p. 329), que traz as lembrancas
individuais e coletivas imbricadas em um jogo de poder:

No nivel de base de uma aldeia, por exemplo, onde a experiéncia da guerra foi
directa, as lembrancas individuais (privadas) competem com, e de alguma maneira
«controlam», uma espécie de memoria comunitaria, geralmente assegurada por um
nivel minimo de consensualidade, memdria que se constitui como uma narrativa
verdadeira daquilo que aconteceu, um tecido sobre o qual se podem inserir as

lembrancas individuais, apaziguando assim os seus portadores. Tal processo, que €
gerido por quem foi investido de poderes para o fazer (ancidos, secretrios,
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adivinhos...), cumpre um duplo papel de coesdo social e legitimacdo do poder, uma
vez que ha normalmente grande intimidade e identificagdo entre quem manda e
guem gere essa tdo necessaria memoria colectiva.

Logo, as memdrias de corpos se misturam a meméria da formacdo do Estado-
nacdo. Voltando ao texto, no final do poema essa situacéo se potencializa ao apresentar
um rito de passagem que € desconfigurado “Mesmo sem funeral/ a missa juntou/ pai
ausente/ e familia.”. A questdo da morte pode parecer enganar o leitor. Se a voz poética
ressalta ser um poema sobre o horror e as cenas que se seguem sao da auséncia, ha algo
que aparentemente deixa a todos confusos. Contudo, ha uma chave para a interpretacdo
do poema que se encontra logo no comego: a imagem dos corvos. E dessa “ave
agoureira dos maus tempos ancestrais”, como Edgar Allan Poe (2017, p. 235) destaca
no seu classico poema de horror “O corvo”, que a voz poetica esta falando. A ave do
esquecimento, da morte solitaria, da pior morte porque ndo é sacramentada. No velorio
passa sem ser ungido, ndo ha a despedida do corpo pelos familiares, ndo ha
sepultamento, ndo ha purificacdo da alma que, de repente, se evaporou. Na missa de
sétimo dia é lembrada uma alma que dolorosamente passa pelo purgatorio, sozinha e
passivel da ndo ressurreicdo, pois ndo teve seu ritual de passagem sacramentado. O
maldito corvo anuncia a pior das mortes ¢ “never more”. Todavia, quando se escreve
um poema, quando marca a tinta aquela historia, consuma no papel o ndo fazer
esquecer. E um corpo presente na medida em que sua historia é lembrada pela memoria
infalivel do filho que o presenteou no seu aniversario de 76 anos.

Esse movimento de ressignificar a auséncia dos corpos por meio do recurso da
memoria reaparece em outros poemas. Em “Aquele padre”, a marca estilistica irénica de
Craveirinha se alia ao prefixo de negacdo ndo usual para a palavra “inospitaleira”,
trazendo um sentido ecuménico para as “boas-vindas” da materialidade da “bala”.
Depois, segue os versos seguintes com ar ironico “O apostdlico padre distraido em
Deus/ deve ter sofrido vago acidente algures”. Veja, hd um realce a condicdo do padre
“apostdlico padre” como aquele que funda o cristianismo em terras algures e distraido
em Deus ndo poderia nada do mundo terreno lhe causar mal, logo, deve ter sido um
acidente, um acaso do destino. Mas a noticia chega de alguma forma e, novamente com
ironia, a voz poética joga para 0 ar o sumico daquele corpo sacerdotal, destacando o
fator memorialistico do padre pela biblia “Sera abstracta figura biblica/ aquele
hipotético sacerdote imolado?”. Esse ar enigmatico memorialistico reaparece em “Boato

do velho Ussene”, seja na marca do nome ou no fator “Boato” da familia de Ussene que
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falam por espiritos que fabulam.

Em outros, sdo sentidos mobilizados para uma linguagem sinestésica da
proustiana lembranga: nos poemas “<Bum!>" a onomatopeia auditiva ¢ a que esconde o
choro da auséncia ¢ no “Rapsddia de bombas” ¢ o som dos desgostosos salmos que
resgata a memoria de meninos Orfaos; no poema “Forrobod6” ¢ o odor do tempo
grelhado; em “Farra” e “Aldeia queimada” sdo olhares para o fogo que queima
memorias, deixando vestigios em cinzas, ou na leitura do obituario no Noticias em
“Tractor novo”; nos poemas “Enviuvados” e “Sonata cantada em Chuabo”, que ja
apareceram no topico anterior com outro prisma, sdo dissabores da machamba ou no
desapetitoso almogo em Quelimane; no tato em “Jodo Matangulana”  ao apanhar
entulhos; e na grande miscelanea sensorial de “Torresmo a Machimbombo queimado”,
em que aparece 0 sabor e o cheiro da fritura dos passageiros misturada a fotocopia da
foto esfrangalhada. Portanto, a auséncia de corpos se materializa na escrita de

memorias, logo, tornam-se presentes.

3.2.3. Corpos deslocados

Dentro desse recorte de corpos deslocados cabem diferentes formas: um corpo
deslocado por causa da guerra, corpos que migram por sobrevivéncia, corpos que se
deslocam dentro do mesmo espaco por alguma situacdo de violéncia ou até corpos que
encontram barreiras para migrar. Sera analisado o poema ‘“Cancioneiro de
Xiguevengos” que contém um pouco de cada uma dessas formas para perceber esse
movimento dos corpos criado pelas vozes de Craveirinha, visando expressar

poeticamente a tragédia:

CANCIONEIRO DE XIGUEVENGOS
M@e e filha partiram para Chidenguele
com todos os quesitos cumpridos

mais dois: outra filha e uma irmé raptadas.
Trés semanas antes tinham pedido ao Grupo Dinamizador
salvos-condutos de viagem a vizinha localidade

para evitar problemas no <control>.

Com todos 0s seus requisitos em ordem

antes da curva do segundo canhoeiro
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mée e filha foram violadas.

Depois a récua de xiguevengos
foi antologiando as duas
no versatil cancioneiro

das catanadas.

Outro nome para o poema poderia ser “Can¢ao de bandidos”, ja que cancioneiro ¢
uma antiga poesia lirica portuguesa e Xiguevengo esta escrito em xi-Ronga. O
bilinguismo escolhido para o titulo esta ali para formar uma imagem de culturas que
compdem um nacional. “Mae e filha partiram para Chidenguele/ com todos os quesitos
compridos/ mais dois: outra filha e uma irma raptadas.” A imagem do deslocamento de
corpos chama a atengdo. Chidenguele é um importante balneério turistico de
Mocambique que tem lindas praias. Seriam os “quesitos” uma forma de controle do
Estado? por que estdo indo para 14? o uso do “raptadas” no ultimo verso apresenta uma
situacdo forcada e de violéncia, consequéncia da guerra civil que passam. No trecho
seguinte “Trés semanas antes tinham pedido ao Grupo Dinamizador/ Salvos-condutos
de viagem a vizinha localidade/ para evitar problemas no ‘control’.” € preciso retomar o
contexto para entender as imagens que a Vvoz poética quis construir. Grupo
Dinamizador, salvo-condutos e “control” sdo termos que fazem referéncia a Republica
popular de Mogambique. Ligados a ideologia da “vigilancia e controle”, lemas da
FRELIMO para identificar inimigos internos, cada corpo deslocado de provincia
precisava do salvo-conduto para andar em seguranca pelo pais. Quem fazia isso era o
grupo dinamizador do bairro que dava entrada no organismo central. Todavia, hd uma
certa ironia dela quando diz “trés semanas antes”, ou seja, uma demora do sistema em
conceder uma simples permissdo de viagem para mae e filha. O “control”, ja explicado
neste capitulo, € um termo muito utilizado por Craveirinha apos a independéncia para se
referir ao aparente controle que o Estado tinha com sua gama de funcionarios, mas que
na pratica controlavam papéis e detinham um poder passivel de corrupcédo, logo, o
excerto contém uma sutil ironia que ocorre de forma critica a burocracia estatal que
nasceu na Republica popular. Nos versos “Com todos os seus requisitos em ordem/
antes da curva do segundo canhoeiro/ mae e filha foram violadas.” a critica a burocracia
estatal se acentua, pois ap0s cumprirem todos 0s requisitos para a viagem sdo
surpreendidas, antes mesmo de chegarem, com uma violéncia que repentinamente

acontece. Destaca-se a expressdo ‘“na curva do segundo canhoeiro”. A relagcdo de uma
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familia com os antepassados por meio da arvore, no caso do Canhoeiro principalmente

aos Rongas, é muito forte:

A veneragdo a eles e os pedidos de bencgéo tem sido feitas ou debaixo de uma
arvore ou numa mata ou junto a um tronco no quintal de uma casa; mas,
independentemente do lugar escolhido (porque outros existem, em funcdo das
tradicOes), este deverd ser eleito como o lugar sagrado da familia. E
antecipando qualquer ritual ou evento: um batismo, uma viagem, um
nascimento, um casamento ou a morte de alguém, é entregue a esse espirito,
nesse lugar sagrado que serve de altar familiar, onde todo e qualquer dialogo
é iniciado pela invocacdo da arvore da familia, de outros espiritos familiares
ja falecidos, que ndo sendo os que tem categoria de espiritos dos
antepassados, sdo mencionados por darem forca ao ato. (LAISSE, 2020, p.
24-25)

Voltando ao texto, a violéncia sexual - o estupro - foi realizado na presenca dos
antepassados e sob o controle do Estado. A cena de horror ganha tons de roubo
espiritual na ultima estrofe “Depois a récua de xiguevengos/ foi antologiando as duas/
no versatil cancioneiro/ das catanadas”. O uso de Xiguevengos ¢ uma referéncia ao
antepassado sagrado que Ihes foi roubado, ndo apenas os corpos que foram fatiados por
catanas, mas a totalidade da familia. Uma hipdtese final de leitura é a de que o uso de
“cancioneiro”, além da certa ironia que ha na palavra lirica atrelada a um ato de
violéncia das “catanadas”, também pode fazer referéncia a destruicao daquela cultura,
ou seja, uma continuidade do processo colonial portugués do passado, seja pelos
“Xiguevengos” que profanam o sagrado, seja pelo Estado criado que mantém as
estruturas de controle-<control> herdadas do colonialismo com outras ideologias.

As formulacGes poéticas para abordar o tema dos corpos deslocados ocorre em
outros poemas: em “Nupcias de Guerra”, hd imagens parecidas ao poema analisado que
retratam a violéncia sexual, mas o deslocamento é interno, dentro da machamba, uma
invasdo do privado e sua relagdo familiar nos espacos representativos dentro dela que
sdo deslocados; em “Gente trouxe-mouxe” e ‘“Propaganda” ocorrem o deslocamento
forgcado pela guerra interna; em “<Bum!>”, “Estrada nacional n® 17, “Carreira de Gaza”,
“Moscardos”, “Babalaze na linha de caminho-de-ferro”, “Trouxa de 8 couves”, “Jodo
Matangulana” e “Torresmos a Machimbombo queimado” sdo corpos que se deslocam
por alguma necessidade relacionada a sobrevivéncia e a um cotidiano de trabalho, mas
que sédo abatidos no meio do caminho das estradas e nos caminhos de ferro em razédo do

conflito armado que nédo participam. Neste ultimo ponto, é importante o destaque para
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civis, pois como se verd no proximo topico a populacdo mogcambicana urbana nédo
participou ativamente da “guerra civil”, talvez por isso vale uma critica ao termo, dado
que ndo haviam grupos de civis armados (apenas paramilitares), pois basicamente o que
levavam nos machimbombos e veiculos quando perderam suas vidas eram bebés,

trouxas de couves e sapatos.

3.2.4. Corpo coletivo

Este topico € o mais complexo de ser explicado, pois ele percorre toda a obra
Babalaze das hienas e interliga os tdpicos anteriores. Como se observou, alguns poemas
possuem mais de um tema. Neste topico, as analises que serdo feitas na forma
eminentemente experimental, dada a baixa bibliografia que estudou os poemas
levantados. H& um trecho do prefacio de Babalaze das hienas que Fernando J. B.
Martinho aponta e da algumas pistas sobre o texto que o leitor tem em maos ndo se

tratar apenas da guerra:

Mas percebe-se onde é que o poeta quer chegar quando, no final de uma carta
que nos enviou a acompanhar o original, diz: < a colectanea (...) corresponde
ao aqui, ali e acola de toda a parte onde o homem mata e morre negando-se
como ser humano. N&o é Mocambique. E também Mocambique.> O texto
literario, irremediavelmente preso a sua historicidade, enraiza-se sempre num
contexto concreto, e ainda mais quando, como no caso presente, faz dentncia
de uma situacdo bem localizada no tempo e no espago, mas também nédo
prescinde daquela que serd a sua mais profunda aspiracdo, a aspiracdo a
universalidade e a transtemporalidade — a falar, em suma, aos homens de
todas as latitudes e de todos os tempos. (MARTINHO, 2008, p. 5)

Se a preocupacao do poeta € eternizar agquele momento da guerra, qual seria entdo
0 instrumento que utiliza? Serdo analisados alguns poemas para refletir sobre que corpo
coletivo € este. O primeiro serd “Cooperativismo”, que em seu prorio nome remete a um
corpo coletivo:
Nas triviais visitas as cooperativas

como o cabecilha nem um bago de amendoim
encontrou para o seu abastecimento

fez cooperativistas do bairro

lamberem vagarosamente

todo o farinhento
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bolor do chao
até o asco

sem linguas.

O uso da palavra “cooperativa” - comum na época da republica popular - com o
sufixo “ismo” ndo ¢ usado em vao, pois marca um movimento. A repeticdo que se
sucede no texto da palavra “cooperativa” e suas variagdes compdoem uma cena
permeada de conflitos. Para adentrar os meandros do poema € necessaria uma prévia
reflex&o historica sobre o significado da politica do “cooperativismo” nos anos apos a
independéncia. A FRELIMO, responsavel pela libertacdo nacional do colonialismo
portugués desde a sua fundacdo no Norte, inclusive, em territério da Tanzania, tinha
como forma de organizagao militar construir “zonas libertadas”, isto &, territorios dentro
do Mogambique colonial que ndo estivessem mais sob 0 governo portugués. Essa forma
de atuacdo se constituiu em aldeias comunais:

0 Malyn Newitt lembra que, logo no inicio da luta armada, quando a Frelimo
controlava apenas zonas do territério maconde e pequenos territérios no
interior do Niassa — 0 que reunia uma populagdo de cerca de 200 mil
individuos —, 0s camponeses comegaram a ser concentrados em aldeias
comunais para “efeitos de prote¢do”, ao tempo em que eram criadas
cooperativas de produgdo e comercializagdo e montaram-se campanhas de
educacdo e saude (Newitt, 1997, p. 454 apud THOMAZ, 2008, p. 184)

Como é possivel observar na citacdo, as zonas libertadas se constituiram como um
poder paralelo ao regime colonial e foram a cada ano ganhando terreno ao sul de
Mocambique até culminar na libertacdo total. Esse tipo de governanca foi estabelecido
como modelo a ser seguido nos campos durante os primeiros anos da Republica popular
de Mogambique:

As machambas comunais deveriam dispor de todo um aparato institucional,
tais como hospital, escola, lojas do povo, cooperativa etc., mas ndo so: seu
funcionamento dependia diretamente dos Grupos Dinamizadores (GDs) que,
espalhados por todo o pais, no campo e nas cidades, deveriam servir como
instrumento de socializagdo politica das massas, como elo de comunicacdo
entre a populacéo e as liderancas da Frelimo, bem como de vigilancia junto
aos potencialmente sabotadores funciondrios do aparato estatal

remanescentes da antiga burocracia colonial (Serapido & El-Khawas, 1979,
pp. 146-147 apud THOMAZ, 2008, p.186)
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Os destaques relacionados a uma incipiente corrupcdo e improdutividade no
modelo cooperativista sdo confirmados pelos proprios 6rgdos de governo no comego da
década de oitenta, mostrando o fracasso econdmico e a permanéncia da miséria as
populacdes dos bairros na cidade que dependiam dessa producdo controlada para obter
Sseu sustento:

Casal afirma que o perfil das formas de producéo colectivas esbocado pelo
GODCA (meios de producdo colectivos: terra, alfaias agricolas e outros
meios de producdo repartida pelo colectivo) nem sempre esteve de acordo
com a aplicagdo real (Casal 1992: 65). Por exemplo, nas machambas
colectivas e nas cooperativas, a producdo era teoricamente para ser
distribuida entre os membros. A produgdo acabou por ficar entre “algumas
estruturas”. Segundo o mesmo autor, a maior parte do movimento associado
as aldeias comunais situava-se ao nivel da pré-cooperativa. Para além dos
roubos de bens e dinheiro por parte de algumas estruturas, as ordens
contraditorias recebidas das mais diversas autoridades e as falsas promessas
(tractores, motobombas e outras maquinas) sdo apresentadas como alguns dos
factores que levaram a desmotivacdo da maioria dos camponeses e ao caos
dai resultante (Santos 1984: 13). Na conferéncia da Frelimo realizada em
Marco de 1982, constatou-se a existéncia de uma nova concepgdo de
cooperativa resultante dos varios factores acima apontados: “A cooperativa
ndo é considerada pelos camponeses como a sua fonte principal de
rendimentos. Mas muitas vezes considerada como uma machamba que se faz
colectivamente e cujos resultados de producdo se destinam ao apoio de
servicos sociais ou de colectividade administrativas” (Casal 1992: 71)

(VICENTE in SERRAO, 2015, p. 298)
A chegada da guerra civil em 1976, portanto, contribuiu para as dificuldades
encontradas nas politicas de cooperativismo e de machambas coletivas aprovadas no Il1

Congresso da FRELIMO, ideias tiradas de uma leitura sobre “marxismo-leninismo”.

% A leitura da FRELIMO sobre o marxismo-leninismo apresentou mais de um sentido. Um pode estar
atrelado a um momento de transformacéo da URSS em que as teses de Lenin, apds sua morte, comegcam a
ser revistas e tornadas oficiais por grupos que tomaram o comité central no partido (Stalin, Rykov e
outros), ignorando oposi¢des, planos quinquenais tracados em congressos, implementando medidas sem
amparo cientifico como a coletivizacdo dos campos (Kolkhozes). Outro sentido esta atrelado ao fracasso
dessa medida, pois os Kulaks (camponeses médios) que foram culpados pela falta de trigo e,
consequentemente, pela fome nas cidades acabaram sendo expropriados, mas as terras ndo produziram
mais com uma administracdo burocrata sem conhecimento técnico “As consequéncias destrutivas dessa
aventura ndo tardaram a se fazer sentir, para durarem anos. A colheita global de cereais, que, em 1930,a
tingia 835 milhdes de quintais, caiu, nos dois anos seguintes, para baixo de 700 milhdes. Esta diferenga,
sG por si, ndo parece catastrofica, mas representava exatamente a perda da quantidade de trigo necessaria
as cidades antes que se habituassem a ragdes de fome.” (TROTSKY, 2005, p. 68-69). A declaracdo
explicita um socialismo cientifico que teve a intengdo econdmica de adesdo ao bloco comunista diante de
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O uso lexical de “cooperativismo” se associa a essa realidade vivida e encontra no texto
seus conflitos literarios. Uma leitura possivel de ser feita ¢ que as “triviais visitas” sdo
parte desse novo cotidiano do mogambicano que visita, ou seja, vai a um lugar comum,
mas que a0 mesmo tempo nao € tdo comum, pois € uma “visita”. No verso seguinte, faz
uma comparac¢do a um lider “como um cabecilha”. Lider de quem ¢ esse sujeito que
visita? ndo se sabe, entretanto, a Unica coisa que deixa ao leitor é o fato de sair da
cooperativa sem ao menos “um bago de amendoim”. Aqui é muito interessante a
imagem trazida pela voz poética. Um “bago de amendoim” ¢ justamente uma imagem
do cotidiano, do comum, um alimento altamente produzido e comercializado. Segundo
Jodo Mosca (1996, p. 14-15), o amendoim estava entre 0s cinco produtos mais
plantados por camponeses e fez parte de uma estrutura produtiva e de circulagdo interna

mista do Estado:

A estrutura dos mercados agricolas variava, principalmente segundo os
produtos. Para o caso das culturas exportaveis, a situacdo predominante era a
de monopélio do lado da procura, onde as empresas concessionarias, ou as
grandes plantagbes, ou as instituigdes publicas, eram as Unicas entidades
compradoras, existindo uma divisdo territorial que determinava a “area de
influéncia” onde cada empresa possuia 0 monopdlio do mercado. Para os
produtos basicos para a alimentagdo nos centros urbanos (principalmente
milho, amendoim e feijdes) existiam sistemas mistos: a comercializacdo
através das rede comercial; a compra aos camponeses por meio de
instituicdes publicas (por exemplo o Instituto dos Cereais de Mogambique, o
Grémio de Lavoura de Manica, etc) e/ou por empresas privadas (geralmente a

indUstria moageira).

Quando em uma cooperativa ndo se encontrava amendoim é porque realmente as
coisas nao iam bem. Apo0s varios pontos de um siléncio incdmodo, um efeito de certa
incredibilidade da voz poética que vé o fracasso do conceito e retorna com sua raiva ao
bairro de onde saiu, desabastecido, sem bagos de amendoim para comer e distribuir,
fazendo todos esses dinamizadores do bairro “lamberem vagarosamente/ todo o
farinhento/ bolor do chao/ até o asco”. A imagem fica clara ao leitor, um homem, uma
lideranca, que volta indignado por ndo ter um “bago de amendoim” para distribuir e,
com violéncia, arrasta no chdo a cabeca de outra lideranca até encher de restos, de
bactérias em forma de bolor, o resto de uma comida que ha dias sobrou, deixando-o

um contexto mundial de guerra fria. Todavia, 0 anincio ocorrera diante de um cendrio desfavoravel para
a URSS.
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ainda “sem lingua”. A imagem escatolOgica formada (uma boca sendo entupida de
bolor) demonstra os danos aos corpos dilacerados pela guerra, como se a cooperativa
estivesse apodrecendo junto com a politica de cooperativismo. E possivel verificar
guem sdo as liderancas das cooperativas, a0 mesmo tempo em que a palavra
“cooperativa” também tem o sentido de cooperagao, de unido, mas o que se observa nas
imagens poéticas tracadas € justamente seu avesso.

O poema acima analisado dialoga com outros que apresentam falhas do regime
anteriores a propria guerra pela imagem da cooperativa. Em “Eles foram 14” ¢ “Incursdo
frustrada” ocorrem movimentos parecidos. Outro poema trazido para a analise por
conter outra forma de realizagdo do corpo coletivo ¢ “Babalaze no caminho de ferro”:

Bracos aqui

Pernas além

Cabecas acola
Ferragens retorcidas
Barulho de bebedeira

Na pandega das metralhadoras

Metralhando o comboio sabotado.

Na barafunda nédo se mexem
os bébados repletos
da babalaze

de tiros.

Foi abordado esse poema por trés motivos: primeiro, utiliza o nome que da titulo a
obra, “Babalaze”; segundo, faz uma referéncia direta a uma imagem construida no
periodo colonial “caminho-de-ferro”; terceiro, traz uma dicotomia no uso da sabotagem
do caminho-de-ferro por ter sido uma pratica comum nas guerras de libertacdo. Na
primeira estrofe, a voz poética traga imagens de corpos dilacerados “Bragos aqui/ pernas
além/ cabegas acold” para em seguida construir figuras de linguagem metaféricas e
sinestésicas que igualariam dialeticamente objetos a homens e sentimentos de homens a
objetos “ferragens retorcidas/ barulho de bebedeira/ na pandega das metralhadoras”,
encerrando a estrofe com o fato ocorrido “metralhando o comboio sabotado”. A
sabotagem, como se sabe pela historiografia, era um dos meios adotados pela
RENAMO para provocar o desabastecimento e o caos nas linhas de ferro. Os ataques a
civis na guerra vivida foram parecidos com praticas da FRELIMO nas guerras de
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libertacdo, se diferenciando no fato de que eram cargas e estacbes militares o alvo na
primeira, enquanto no momento em destaque eram civis. A questdo que fica é: por que
0S Civis?

A Ultima estrofe gera um incdmodo ao leitor, pois muitos sentidos podem ser
extraidos. A chamada ao corpo coletivo pelo Iéxico “barafunda” - um tumulto, uma
desordenacdo do espago, mas que a0 mesmo tempo ndo se mexe - € uma imagem muito
complexa e dificil de ser entendida. Se houve uma sabotagem, um comboio que foi
retirado da linha-de-ferro, se houve um massacre deixando corpos dilacerados, por que a
barafunda? Por que lancar um corpo coletivo, como ja fizera com esse sentido nos
poemas “Forrobod6” ou em “Farra” e em outros poemas com sentidos diferentes? por
que essa insisténcia das vozes poéticas em trazer um corpo coletivo apesar do horror? 0s
bébados repletos da babalaze de tiros sdo uma construcdo frasica cheia de elementos
simbdlicos a partir de figuras de linguagem que provocam uma ampla polissemia. Quem
sdo 0s bébados? o que beberam? onde beberam? quando beberam? os tiros que saem da
metralhadora est3o de babalaze. Por qué? E uma referéncia a permanéncia das guerras?
Os tiros sdo como Ukanye (canhon)? essas perguntas vém apds grandes duvidas sobre o
real significado de Babalaze na obra de Craveirinha e que neste poema reaparecem pelo
diferente uso do lexema. A aparente auséncia de Iéxico xi-Ronga ou de linguas de
tronco bantu também destoa das obras anteriores, dado que € uma marca da escrita do
poeta. Todavia, quando se exploram outros sentidos no texto é possivel extrair reflexdes
sobre as ressignificacbes que faz o povo chamado pelas vozes poéticas.

Sobre as memorias da guerra, dois recentes estudos podem iluminar essa reflexao
provocada. No primeiro, sdo testemunhos do “fazer esquecer” pelas comunidades
locais. O segundo é um relato sobre a ressignificacdo de festejos apOs guerras no
periodo colonial:

Num deles, em Manjacaze, a comunidade tentava esquecer a guerra por meio
da reinvencdo do fenomeno do ku phahla, uma espécie de apagamento ritual
de certos episddios traumaticos do passado para que campos Opostos se
possam voltar a relacionar. Num segundo exemplo, na provincia nortenha de
Tete, a aldeia de Bawa ndo conseguia esquecer que a aldeia vizinha de
Penhame se associara aos guerrilheiros da Renamo para lhe roubar bens,
exigindo reparagdes que sé se podiam efectivar por meio da lembranca.
Finalmente, a aldeia de Miruro, também em Tete, recusava-se a enterrar 0s

seus mortos enquanto ndo fosse explicado porque ocorrera um

bombardeamento aéreo zambiano na zona. Os 0ssos estavam ali para que
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todos nos lembrassemos desse fendmeno sem explicacdo. (BORGES
COELHO, 2016, p. 334-335)

Nesse ultimo caso, 0 nome de Gwaza Muthini continuou sendo preservado
apesar de ser mudado o sentido de seus festejos. Também a cerimdnia aos
antepassados, o Ku-phahla, que no periodo colonial era um ato privado,
restrito aos Régulos e demais Chefes africanos, tornou-se uma cerimonia
publica, como era no antigo Império de Gaza. Tal ato religioso passou a ser
dirigido por mais velhos da linhagem Mazvaya, um dos mais antigos chefes
das terras de Marracuene, também morto em um dos combates contra 0s
portugueses. Neste rito, eram oferecidos aos mortos galinhas, cabritos entre
outros animais, rapé e sumo de canhon. Uma das tarefas dos responsaveis por
dirigir o rito do Ku-phahla era consultar os mortos para saber como a
cerimdnia deveria ser feita e este procedimento, em geral, incluia a
participacdo de um Nyanga. A linhagem dos Mazvaya era descendente dos
povos Vanguni. (SANTANA, 2016, p. 57)

Esses excertos provocam uma reflexdo sobre o uso de referéncias a festejos,
bebedeiras e babalazes na obra de Craveirinha e como elas podem se ressignificar na
cultura mogcambicana apds cada evento de guerra. Lidar com mortos de guerra, corpos
dilacerados e corpos ausentes tem um efeito simbdlico muito forte nas comunidades
locais e talvez por isso que em cada poema da obra esteja presente esse topico. Ana
Mafalda Leite (2020, p. 35) explora esse significado da morte em Babalaze das Hienas

apontando para um sentido do prazer, isto é, de um erético na vontade de matar:
A escrita de Babalaze das Hienas explora alguns processos
repetidamente, como as imagens da animaliza¢do, da mutilagcdo e da orgia.
Aliés os titulos como Farra, Folia, Festa, NUpcias, (de Guerra) Forrobodo,
acompanhadas de outros mais musicais como, Sonata, Rapsodia,
Cancioneiro, instauram esse clima de gozo e prazer pela pratica de matar.
Mas mais do que uma morte simples, a morte em Babalaze é preparada com
a voracidade da fome, dai surgirem outros titulos como Menus, Gula, ou seja,
a irdnica festa é festim, devoracdo de corpos, como é costume na pratica

predadora dos animais selvagens.

Portanto, mais do que a guerra civil, a obra Babalaze das hienas versa também
sobre como cada corpo, cada familia, cada mogcambicano lidou com a morte traumatica,
uma memdria da tentativa de reconstru¢cdo, um lamber as feridas para se reerguer, algo
permanente nas diversas guerras passadas pelo povo mogambicano. Por isso, mais do

gue a guerra em si, S80 vozes que ecoam, pois a repeticdo, falar sobre a guerra ap6s um
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periodo de espaco-tempo é um ato de terapia coletiva a um povo que s quer esquecer e
ndo percebe que para esquecer, no sentido literal de dor, é preciso primeiro remoer por
meio de um luto néo vivido.

Outros poemas versardo sobre a importancia da memdria como forma de
reconstru¢do coletiva. Em destaque, o poema “Tractor novo” por conter elementos

criticos ao Estado que se formou:

TRACTOR NOVO
Até que enfim um tractor novo
E que nem teve 1 minuto

Pr’a ficar chateado.

Estava a desbravar a machamba
Assobiava Alexandra Langa

A mina ndo gostou

e..

sumiu-se Alexandra Langa

e 0 que restou no capim

sdo ferros de tractor.

Agricultores da regido
solidarios um tanto cada um
com pena do tractor
pegaram pésames

ao <Noticias>.

“Até que enfim um tractor novo”. Ao comegar um poema desta forma, ha a marca
de uma voz que emite opinido. O uso da expressao “até que enfim” simboliza uma certa
critica a algo ou alguém que tardava em garantir tratores em um local. Tratores séo
usados para trabalhar a terra, aumentam a eficiéncia na producdo, logo, uma critica a
improdutividade daquele campo devido a falta de recursos materiais para o seu
desenvolvimento. Um trator novo “que nem teve 1 minuto/ pr’a ficar chateado”. A voz
se aproxima a de outro poema, “Chatices”, ndo so por aparecer na a¢cdo desenvolvida e
por emitir suas opinides, mas também pelo uso do verbo “chateado” para se referir a
guerra.

Ha narratividade na passagem e as palavras utilizadas se referem a uma cena do

cotidiano. Primeiro, a estranheza no uso da expressao “desbravar a machamba”, pois se
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machamba é uma terra familiar, logo desbravar ndo é o termo mais apropriado. Todavia,
se refletir sobre o contexto da época e na proposta do governo no desenvolvimento de
“machambas coletivas”, o termo pode ganhar um novo significado politico e critico ao
mesmo tempo, dado que Alexandra Langa ndo conhecia aquela terra, assim como o
trator novo que demorou a ser enviado pelo governo. O assobio de Alexandra acordou a
mina que revoltada explodiu. O recurso figurativo da prosopopeia a mina fica em
destaque, pois ela foi plantada na machamba, tal como um milho ou amendoim, e
acabou se personificando ela mesma no terror. Sumiu com o corpo de Alexandra,
misturado agora aquele solo de “capim”, ou seja, que ainda nem trabalho tinha,
misturando-se ao atraso do trator que também veio para trazer a morte. O jogo de
simbolos encontra na estrofe final um novo significado “Agricultores da regido/
soliddrios um tanto cada um/ com pena do tractor/ pagaram pésames/ ao ‘“Noticias’”.
Ora, aquela morte e 0 sumico do corpo que se transformou nos ferros do trator foram
lembrados por agricultores da regido, ndo por quem havia concedido o trator. Sao
interessantes 0s movimentos simbolicos que se faz, pois esses agricultores juntaram
meticais para pagar a um 6rgéao do governo (o jornal Noticias) a lembranca de um trator
comprado pelo proprio governo. A ironia sagaz é uma das marcas de Craveirinha, que
utiliza uma voz poetica irbnica e cheia de opinides na forma literaria para narrar o
absurdo e as contradicOes da realidade vivida.

O ultimo poema que sera trazido para a analise ¢ “Mogambiquicida”, o ultimo da
obra que dialoga, entre outras coisas, com o tema educagdo, também presente no poema
“Abecedario”:

MOGCAMBIQUICIDA

Das incurs@es bem sucedidas aos povoados
sobressaem na paisagem as patricias
sacarinas capulanas de fumaca

e uma fervura de cinco

tabuadas e uns onze

- ou talvez s6 dez —

cadernos e um giz

espOlio das escolas destruidas.

Sobrevivos mogambiquicidas
imolam-se mesclados

no infuturo.

187



O titulo j& compbe uma das marcas de Craveirinha nesta obra, o neologismo.
Apesar de aparecer com frequéncia nas obras anteriores, 0 neologismo é um recurso
linguistico muito empregado pelo poeta em Babalaze das Hienas como tentativa de dar
sentido ao que ndo faz sentido, a guerra. Utilizando a jung¢do de “mog¢ambicanos” com
o sufixo “cida” que, segundo o dicionario, indica a ideia de cortar, bater, ferir e matar,
podendo se atrelar a palavras como “suicidas”, “inseticidas”, “homicidas”, “genocidas”
e outros. Outra aproximacdo possivel, se refere a chegada da SIDA (AIDS) na década
de noventa, um problema de saude publica que levara muitos mocambicanos a morte.
Logo, “Mogambiquicida” ¢ um poema sintese, aquele que vai tirar conclusdoes apos
tantos ecos trabalhados. Recorda-se que as obras Xigubo e Karingana ua Karingana
possuem uma certa organizacdo dos poemas de forma que o primeiro seja um chamado
ao leitor sobre que tipo de histérias vai encontrar e no caso de Karingana ua Karingana
termina o livro com uma mensagem ao futuro quando utiliza conjugacdes verbais em
futuro do presente na primeira pessoa do plural, narrando uma nacgéo pretendida.

A precisdo e o poder de sintese dos conflitos que vive Mogambique aparecem de
diferentes formas neste poema. Para entender o sentido do texto € necessario que antes
se leia a epigrafe do poema “Para todo Mogambique/ pensando em Xinavane”. Se ¢ um
texto para todo Mogambique e tem a funcao de “espalhar uma noticia”, significado do
nome Xinavane, a leitura do poema ndo é somente uma fruicdo literaria, € também uma
mensagem. Desta vez, a voz poética ndo faz mais parte da construcdo desta nac¢do, ndo
estd mais em primeira pessoa do plural, agora ¢ uma terceira pessoa do plural, um “eu”
afastado do coletivo, um “eu” que observa o desastre e se vé incapaz de mudar o
presente por acdes. Esse terceiro se comunica apenas como memdria através de uma
mensagem que precisa ser espalhada. No primeiro verso, é possivel perceber o tom
irénico da narrativa. As chamadas “incursdes”, nome militar que ja apareceu na obra
para se referir a prote¢do de ataques internos, foram “bem-sucedidas”. A
“contranarrativa” oficial ganha novamente um destaque na conota¢ao do sentido que
vem em seguida. Se fosse “bem-sucedida”, nao haveria “sacarinas capulanas de
fumaga” que povoam a paisagem de destruicdo do povoado. Os simbolos escolhidos
para formar a imagem sdo muito interessantes, pois “sacarinas” sdo tecidos sintéticos,
ou seja, feitos de formas ndo-naturais, industrializados. O viés superior desse tipo de
tecido aparece no uso da palavra “patricia”, se referindo a um tipo de produto exégeno
aquela povoacdo e que esta ali causando um incéndio por ser muito inflamavel. Outra

imagem interessante ¢ da “capulana”. O uso da capulana tem a fungdo literaria de
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destacar um objeto da cultura material que une mogambicanos, mesmo com diferentes
usos e tintas, a capulana é algo eminentemente mogambicano (LAISSE, 2020, p. 51). Se
a maior representacdo da cultura material de Mogcambique estd sendo destruida sob os
olhos de “incursdes bem-sucedidas”, que ironia ha nessa passagem? Por quem as
culturas enddgenas estdo sendo incendiadas em nome de um desenvolvimento que gera
apenas fumaca? As imagens seguintes fazem referéncia a situagdo da educagdo em

Mocambique.

Como trabalhado no poema “Abecedario” do livro, a educa¢do ndo conseguira
atingir todas suas metas de desenvolvimento antes da guerra. Para entender esse
processo apresentado nos proXimos versos € necessario ir ao contexto vivido. A
alfabetizacdo de um povo comeca pela leitura e a escrita. Um dos lemas da FRELIMO
era “PATRIA LIVRE ¢ acabar com o analfabetismo”®. No periodo colonial, régulos e
missionarios eram corresponsaveis junto ao Estado portugués pela educagdo primaria
rudimentar dos chamados “indigenas”. Com viés de “acdo civilizatoria”, na medida em
que era uma lingua associada a religido do colonizador, a educacdo rudimentar se
realizou de forma precéria. A educacdo no periodo colonial ndo alfabetizou para a
lingua do colonizador sequer 3% da populacdo (CASTIANO e NGOENHA, 2006, p.
43). Logo apds a independéncia, a FRELIMO toma as zonas libertadas como exemplo
de educacgdo estatal para todo o povo. Contudo, se verifica que apesar dos avancos
significativos do que era no periodo colonial, ocorreu apds a adocao de ideologias como
do “homem novo” e “marxismo-leninismo” nos anos iniciais da republica popular
(1977-1982) um modelo de centralizacdo dos recursos da educacdo que ndo
universalizou o ensino nas zonas rurais. A planificacdo e centralizacdo do setor da
educacdo foi uma politica tirada do Il Congresso da FRELIMO. Apesar de utilizar
financiamentos estrangeiros (Fundacdo Dag Harmarskjold), o ministério da educacgdo
empreende um modelo socialista de gestdo com uma oscilagédo entre estilo coletivos e
elementos individuais de dire¢do, que viriam ao longo desse periodo se tornar
claramente centralizadoras:

Os meios que sdo alocados para as escolas sdo escassos e, além disso,
multiplicam-se casos de corrupgdo, particularmente dos administrativos que

falsificavam as folhas de salarios. (...) O facto € que a maioria das criancas de

Mocambique vive dispersa nas zonas rurais, situagdo que torna deveras muito

®.0 processo revolucionario da Guerra popular de libertagdo. Departamento do trabalho ideolégico da
FRELIMO. Artigo “A voz da Revolugdo” de 1963 a 1974. Maputo: 1977. p. 23.
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dificil toda e qualquer planificacdo no sentido de aumentar a rede escolar e de
matricular todas as criangas em idade escolar. Medidas sociais devem
acompanhar o caminho da universalizagdo do ensino bésico. Em
Mocambique tenta-se esta estratégia global através das aldeias comunais,
onde, pensava-se na altura, haveria condicfes de alargar os servicos sociais,
entre 0s quais a escola, as populagbes vivendo no campo. (CASTIANO e
NGOENHA, 2006, p. 65; p. 76)

O que acontece em seguida a 1982 foi uma tentativa de um novo sistema de
educacdo que eliminasse os problemas de subdesenvolvimento observados na
implementacdo da Republica popular. Todavia, o que se percebe € apenas um refor¢o da
ideologia da construg¢@o do “homem novo”, tal como consta no artigo 4° da lei aprovada
em 1983 “(0) Sistema Nacional de Educag@o tem como objectivo central a formagao do
Homem Novo, um homem livre do obscurantismo, da supersticdo e da mentalidade
burguesa e colonial, um homem que assume os valores da sociedade socialista.”
(CASTIANO e NGOENHA, 2006, p. 84). Na pratica, houve um aumento da evasao
escolar e da repeténcia de série. Ainda sobre o contexto, um outro dado importante de se
levantar para o periodo em causa esta relacionado a guerra. Devido as sabotagens e
quebra na infraestrutura, os materiais escolares deixavam de chegar:

As dificuldades de distribuicdo provocadas pela guerra, a falta de vontade dos
comerciantes em distribuir material gratuito (acabando por os vender) e a
falta de capacidade de compra dos pais (Daun calcula que s6 15% dos pais
podiam adquirir o material necessario) fazem com que a maioria das criancas
ndo tenha material escolar necessario para frequentar a escola com condicfes

minimas requeridas para o sucesso escolar. (NGOENHA e CASTIANO,
2006, p.94-95)

O excerto destaca a guerra, mas aponta também para o problema da miséria que os
pais viviam e ao fato deles terem que adquirir o material ndo oferecido pelo Estado.
Como se garante uma educacdo publica universal sem prever uma assisténcia social
(materiais, alimentacdo e transporte) as criangas? Voltando ao poema, é possivel ler as
marcas do subdesenvolvimento pelas letras da voz poética de forma iroénica “e uns onze/
- ou talvez s6 dez-/ cadernos ¢ um giz”. O desenvolvimento esperado pela
independéncia nao se realizou nas melhorias das condi¢cGes materiais de vida na cultura
e na educacdo. As ideias de atraso que a FRELIMO tinha sobre as culturas endogenas,
tratando como tribalismo, e um projeto de educacdo pautado eminentemente pela

questdo ideologica do homem novo atravessam na ironia ao enunciar como “esp6lio de
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escola” aqueles poucos bens, imagem parecida a do poema “Incursdo frustrada” em que
os espolios sdo cadeiras, mesas, copos e 3 radios quaisquer (Xirico). E como se a
planificacdo econdmica, uma industria forte, machambas coletivas, educacédo e cultura
para formar o “homem novo” estivessem todas presentes no poema que trata também da
guerra.

Volta-se a reflexdo inicial do capitulo sobre a critica literdria do Babalaze das
hienas. A maior parte das leituras da obra colocam o contexto da guerra como a
tematica que perpassa 0s poemas. Todavia, esta pesquisa observou que as Vvozes
poeticas na maior parte dos poemas fazem interlocucdo com os fatos, pegando algo
dado — corpos dilacerados, corpos ausentes, corpos deslocados - para dar novos sentidos
aquela particularidade e inserir na totalidade de um corpo coletivo. As memorias -
presente nos vestigios, nos nomes das pessoas, nos lugares, nas festas, no comer — sdo
0s recursos literarios para trazer o leitor para a histdria, olhar e sentir junto. O leitor é
colocado como um investigador dos 0ssos deixados, ou seja, ndo sdo somente cenas da
guerra. A obra inteira se expressa como sintese em seu poema final de que sdo os
sobreviventes da guerra o tema central, ou seja, 0 presente que possui a memoria de um
passado recente. Esses que também sdo mocambiquicidas, pois matam mais do que a
guerra em si, matam um projeto de nacdo que nasceu no confronto ao colonialismo.
Quem mata? S6 a RENAMO? A FRELIMO também ndo estd matando? As hienas séo a
imagem plural evocada no titulo. Quando se questiona os diferentes sentidos presentes
nos poemas se identifica que ndo é apenas um grupo especifico que provoca o terror e
come a carnica da guerra. As hienas também devoram o Mocambique projetado, as
culturas enddgenas do seu povo pela continuidade da miséria e do analfabetismo que
permanecem.

Nos versos finais, trés palavras-chave revelam o sentido universal da obra trazido
pelo proprio Craveirinha na carta a editora: “imolam-se”, utilizando um verbo reflexivo
no plural, sujeitos que sdo agentes e pacientes da acdo a0 mesmo tempo em sua
polissemia sempre associada a algo divino/sagrado podendo ser massacre ou até
sacrificio/rentincia a algo. A palavra “mesclados” torna o ato da guerra ser de fato o
momento em que esses diferentes sentidos do “imolar” se mesclam nas cenas do horror,
nos corpos dilacerados, ausentes ou descolados, sdo maneiras muito proximas de agir,
logo se mesclam, como ¢ o funcionamento da memdria, por exemplo. Por fim, “no

infuturo”. Se os “mogambiquicidas” tratam Mogambique como um palco de guerra e de
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disputas por poder, aos sobrevivos fica apenas o “infuturo”, o ndo futuro, um amanha
que j& nasce morto, uma falta de expectativa de mudangas.

Portanto, a mensagem ‘“Para todo Mogambique pensando em Xinavane” € o corpo
emanado do poema final “Mogambiquicida” pode ser interpretado como um chamado
do autor, José Craveirinha. Aqui vale uma interpretacdo final sobre a pluralidade de
hienas na obra. Se o leitor é colocado em duvida em todos os poemas para identificar de
qual hiena esta se referindo, Craveirinha em um novo sentido de hiena constatado,
recolhe os 0ssos dos esquecidos e coloca ao leitor para também devorar, ndo deixando
ninguém escapar ao corpo coletivo projetado, ja que se o leitor ndo absorver o
significado do passado ansiard o presente e vivera um “infuturo”. N&o existe a nagdo
futura sem antes recolher os ossos do passado. O “mogambiquicida”, na interpretagdo
dessa pesquisa, tem um sentido da morte como um grito de socorro de alguém que ainda
esta vivo (“sobrevivos”), apesar dos traumas passados. Logo, ¢ uma obra que se
comporta para além do seu tempo historico, que langa luz sobre um passado recente
sombrio. Com o recurso da pluralidade de vozes poéticas é capaz de encontrar outros
herdis, outros mogambicanos que sobreviveram nas memorias de suas familias e,
provocativamente, se constituem como sujeitos de uma nagdo em construcdo. A morte,
principal sujeito nos versos, é a substancia para a vida. Sem mexer com 0Ss0S, a
quizumba n&o sobrevive na floresta. Se todos passaram por elas, logo todos sdo parte da
mesma historia e se contaminaram com seus desfechos “sobrevivos mogambiquicidas”.
Ou seja, ha uma critica ao esquecimento que observa. Algo como sagrado “Nao mexer
nos ossos de quem ja se foi”. Mas o autor faz exatamente o inverso. Mexe e d4 nomes
aos que se foram, colocando inclusive as formas de morte. Essa mensagem para além do

seu tempo é a que fica como leitura final da obra.
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Consideragoes finais

Esta pesquisa pretendeu contribuir para os estudos sobre a literatura e histdria
mogambicana, em especial a producdo poética de José Craveirinha. A magnitude de sua
obra foi explorada por meio de trés obras completas e um poema publicado de forma
esparsa a partir de uma analise comparada. Como pertenceu a trés épocas histdricas
diferentes, esta dissertacdo pretendeu esmiucar o texto literario a partir da critica
literdria que os leu em seus periodos e na atualidade, bem como trazer as diferentes
areas das ciéncias humanas para o dialogo, buscando na intertextualidade uma
compreensdo social do que podem revelar os textos em sua escrita.

Como foi possivel observar, no capitulo um foram trazidas algumas anélises de
diferentes poemas da obra Xigubo. Escrito em sua maioria na década de cinquenta, a
primeira obra publicada de Craveirinha fora de Mogambique tinha uma abordagem que
buscava uma identidade, uma conexao intertextual com segmentos sociais que se viam
como pertencentes a um territorio nacional, mesmo que este ainda ndo existisse, vozes
que gritavam por uma liberdade. Nessa obra, influenciada pelo contexto internacional
de independéncias africanas, Craveirinha torna-se pioneiro em uma poética singular que
colocava as linguas nacionais, em especial a sua lingua materna o xiRonga, mescladas a
lingua portuguesa, criando uma “mog¢ambicanidade” estética reverenciada pelos criticos
literérios da época.

No caso da obra Karingana ua Karingana, analisada no capitulo dois, foram
identificados elementos narrativos, metaforicos e personagens que contavam a historia
de uma nacdo que estava nascendo. Dividida em quatro partes, as diferentes vozes
poéticas que ocupam as paginas da obra aparecem a cada etapa histérica em temas que
utilizam uma diversidade de figuras de linguagem para contar de forma poética o viver
no real. Considerada a maior obra de Craveirinha, Karingana ua Karingana é publicada
as vésperas da independéncia, mostrando a sua forte conexdo politica ao nacionalismo.

Ambas as obras carregam as marcas de estilo que iriam consagrar o poeta dentro e
fora do pais, uma mocambicanidade no uso das linguas e na estética poética adotada. A
escrita apos a independéncia foi marcada por novas tépicas e um lirismo que em alguns
aspectos destoava do anterior, formas que se alteraram com o tempo. A partir do poema
“Saborosas tanjarinas d’inhambane’, tentou-se revelar como o poeta da Mafalala trazia
as angustias sobre 0 novo periodo e quais técnicas da escrita passou a utilizar. Foi
possivel perceber algumas permanéncias (narratividade, oralidade e uso maultiplo de

figuras de linguagem), mas, sobretudo em Babalaze das hienas, uma grande distin¢édo
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da escrita anterior. Ao mesmo tempo, em Babalaze das hienas a maturidade do poeta €
alcangada nos diferentes usos criativos que faz tanto com a lingua portuguesa quanto
nos neologismos inventados. O cuidado com as palavras é agucado e as imagens
poeticas neorrealistas passam para a categoria de imagens-memoria. Se Ana Mafalda
Leite (1991) revelou uma preciosidade nos usos da lingua em Karingana ua Karingana,
desde o uso de coordenativas, preposicfes, advérbios e outros elementos linguisticos
ligados a oratura e a oralidade da cultura Ronga para a composicdo das diferentes
metaforas craveirinhicas, e Raul Calane da Silva (2009) apresentou a diversidade de
Iéxicos presentes na obra, este presente estudo pretendeu apontar indicios de uma obra
incompleta do ponto de vista analitico. Devido as limitagdes impostas pelo recorte
adotado, esta dissertacdo espera ter contribuido para apontar alguns problemas que
podem denotar novas pesquisas. Os apontamentos realizados por Gilberto Matusse
(1998) em seu estudo comparado auxiliaram a compreender a importancia da obra de
José Craveirinha para a literatura mogambicana contemporanea.

Babalaze das Hienas revela que ndo hé binarismos no entendimento da sociedade
mog¢ambicana formada apos a independéncia. O texto literério pode expressar diferentes
formas de compreender o real, base material da poética que é desenvolvida. As verdades
encontram no terreno literario uma nova dimenséo do real. Os efeitos de sentido da
mimesis criada pelo uso dos recursos da lingua constituem uma leitura do poeta sobre o
mundo em que esta inserido. A partir disso, Craveirinha ao se distanciar da estrutura de
poder formada consegue localizar vozes destoantes do projeto nacional construido,
constituindo um espago narrativo para elas ocuparem seu texto. Esse compromisso do
poeta nacional primeiramente com aquilo que encontra no real, nos homens e mulheres
do cotidiano, foi combustivel para uma poética engajada na reconstrucdo da sociedade,
ou seja, ndo se furtou dos debates sociais da nova época, identificando as
transformacdes necessarias diante dos novos problemas encontrados nas diferentes
realidades e no trato com o passado recente, esse que ndo deveria ser esquecido ou
celebrado, apenas rememorado, ressignificando a vivéncia nos novos tempos. Verificou-
se que ha uma intencionalidade no projeto literario da obra poética Babalaze das Hienas
articulada as demandas da redemocratizagao ocorrida na década de noventa.

As consideragOes finais deste estudo comparativo estdo em apresentar novos
caminhos da analise literdria, atravessando a formacdo cultural e historica de

Mocambique, bem como incorporar a intertextualidade como metodologia analitica para
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auxiliar na compreensdo social do texto craveirinhico e toda a producdo cultural

permeada por tensdes sociais diferentes em cada época histérica.
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