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Resumo

A partir dos escritos do autor portugués Wenceslau de Moraes (1854-
1929) produzidos durante sua vivéncia no Japao — especialmente suas primeira
e ultima obras, Dai Nippon e Relance da Alma Japonesa, respectivamente — a
presente pesquisa pretendeu discutir o carater diversificado de sua prosa e
observar o processo de mediagao cultural que o autor empreendeu por meio
dela, estabelecendo um didlogo entre Oriente e Ocidente. Para a realizagéao
deste estudo, consideramos também outros textos do autor pertencentes a
outras fases de sua producéo bibliografica, tais como A Vida Japonesa, O Livro
do Cha, Os Serbes no Japao, O-Yoné e Ko-Haru entre outras. Nosso objetivo
foi o de confrontar aspectos culturais e literarios presentes na prosa de Moraes
com os esteredtipos sobre o Oriente vigentes naquele momento, na busca de
precisar o imaginario agenciado pelo escritor.

Palavras-chave: Wenceslau de Moraes; Japao; Orientalismo; Ocidentalismo

Abstract

From the writings of Portuguese author Wenceslau de Moraes (1854-1929)
produced during his experience in Japan — especially their first and last works,
Dai Nippon and Relance da Alma Japonesa, respectively — this research was
intended to discuss the diverse character of his prose and observe the process
of cultural mediation that the author undertook through it, establishing a
dialogue between East and West. For the accomplishment of this study, we also
consider other author texts belonging to other phases of his bibliographic
production, such as A Vida Japonesa, O Livro do Cha, Os Serées no Japao, O-
Yoné e Ko-Haru, among others. Our goal was to confront cultural and literary
aspects present in the prose de Moraes with stereotypes about the East in force
at that time, in search of the imaginary touted by the writer.

Keywords: Wenceslau de Moraes; Japan; Orientalism; Ocidentalism
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O Jap&o foi o pais onde eu mais vivi pelo espirito, onde a
minha individualidade pensante mais viu alargarem-se os

horizontes do raciocinio e da compreensao, onde as
minhas forgcas emotivas mais pulsaram em presencga dos

encantos da natureza e da arte.

Wenceslau de Moraes
(O-Yoné e Ko-Haru, 1923, p.142)



Introducao

A principal motivacao que norteou este estudo foi o interesse gerado pela
caracteristica da producéo literaria de Wenceslau de Moraes, autor portugués
nascido em 1854 e falecido em 1929. As trajetorias pessoal e profissional de
Moraes contribuiram para conferir um perfil especial aos seus escritos,
produzidos em diferentes partes do mundo e publicados em Portugal. Chamou-
nos a atencdo especialmente as obras produzidas no Japdao, local onde
Wenceslau de Moraes viveu os Ultimos trinta anos de sua vida e onde mais se
sentiu a vontade para se dedicar a atividade literaria, deixando um conjunto de
praticamente vinte titulos relativos a sua producgéo na Terra do Sol Nascente, o

Japéo.

Estudar os textos desse autor portugués sobre o Japao pareceu-nos,
desde o inicio, uma oportunidade singular de estabelecer uma ponte entre
Oriente e Ocidente, analisando escritos que revelam o olhar de um ocidental
sobre um povo oriental. A possibilidade de didlogo estabelecida por essa
combinacao de caracteristicas configurou-se um desafio enriquecedor e, acima
de tudo, motivador desde o momento em que o orientador de nossa pesquisa,
o Prof. Dr. Helder Garmes, apresentou-nos a obra de Wenceslau de Moraes.
Estuda-la significa, sem duvida, adicionar mais uma pequena pega no quebra-

cabeca das relagdes de poder entre essas partes do planeta.

Wenceslau de Moraes poés a literatura a servico de importantes questoes
politicas, sociais e culturais, utilizando-a como meio para estabelecer o didlogo
entre orientais e ocidentais; os primeiros, constituindo o principal tema de suas

obras; os segundos, o0 seu publico.

Durante muitos anos e até os dias de hoje, a escrita de Moraes é
considerada literatura de viagem, produto das andancas do escritor portugués
em terras estrangeiras, divulgando especialmente o cotidiano japonés no
Ocidente. Acreditamos, no entanto, que seus livros produzidos ao longo desses

30 anos de vivéncia no Japao possam constituir um tipo de literatura de



mediacao cultural, e ndo propriamente de viagem; uma literatura que lida com
diferentes referenciais em jogo — os de um autor ocidental, os de um tema
oriental e também os de seu publico ocidental — e que viabiliza a discussao da
crise da representacdo do Outro, amparada nas teorias do mundo
contemporaneo, nomeadamente do Orientalismo e do Ocidentalismo, além da
crise dos recursos que compdem os esteredtipos, estes “combustiveis” que

alimentam essas correntes do pensamento.

No capitulo 1 deste estudo, com o auxilio de estudos criticos japoneses,
propomos a discussao de um orientalismo mais focado no Japao, no intuito de
tracar um panorama complementar que situe a posicao deste pais do Oriente
nesse percurso tedrico e que seja capaz de compor uma analise das obras de
Wenceslau de Moraes operando um descentramento das questdes historico-
literarias, colaborando para a constituicio de uma outra maneira de
compreensdo de sua escrita, identificando a alternancia de posigbes no
binbmio colonizador-colonizado em Portugal, processo dual semelhante ao
ocorrido no Japao em relacado as suas possessdes em seu préprio continente
(dominador) e também em relacdo as poténcias ocidentais (dominado). Para
tanto, contamos com a referéncia aos arquétipos shakespearianos de Prospero
e Caliban utilizados por Boaventura de Sousa Santos (2006, p.231 e segs.)
para explicar as ligagcdes de Portugal com suas colénias e também com as

poténcias europeias.

A partir do capitulo 2, comecamos a abordar dois pontos importantes que
acreditamos serem necessarios para a reflexdo e o estudo das obras de
Wenceslau de Moraes: o primeiro deles € a insercao do Japao de maneira mais
efetiva como referencial constitutivo da teoria que respalda a pesquisa; o
segundo é a consideracao da legitimidade de se levar ou ndao em conta fatores
pessoais da vida do autor para o entendimento de seus textos. Com uma
investigacdo centrada principalmente na primeira e na ultima obra de Moraes,
Dai Nippon e Relance da Alma Japonesa, respectivamente, pesquisamos de
gue maneira esses pontos aparecem como marcas na escrita de Moraes, um
trabalho que pode revelar mais sobre a literatura moraesiana como suporte

para manifestacoes socioculturais.
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O contato da escrita do escritor portugués com a literatura japonesa
também constitui uma questdo sobre a qual nos dedicamos no capitulo 2. O
dialogo proposto entre o livro O-Yoné e Ko-Haru, um dos ultimos de sua
producéo, e o género da literatura japonesa conhecido por watakushi shésetsu,
ou “Romance do Eu”, é especialmente interessante para ser considerado em
uma perspectiva comparada, contribuindo para um estudo que pde em

interlocucéo diferentes culturas e diferentes literaturas.

No capitulo 3, destacamos o exercicio de investigacao literaria baseado
na mediacdo cultural viabilizada pelo discurso de Wenceslau de Moraes, por
meio de uma analise buscando aproximacodes entre O Culto do Cha, livro de
Moraes publicado em 1905, e O Livro do Cha, obra do estudioso japonés
Kakuzo Okakura lancada em 1906. Além da visivel semelhanga dos titulos,
ambos os textos sdo exemplos de como a literatura pode atuar como ponte,
veiculo artistico de comunicacdo e de mediacao do contato entre sociedades
distintas.

Com a presente pesquisa, esperamos de alguma forma colaborar para a
difusdo e também a continuidade dos estudos sobre a rica obra de Wenceslau
de Moraes, bem como colaborar para a discussdo constante sobre a

compreensao de seus escritos.

Observamos, ainda no capitulo 3, que a fortuna critica sobre a obra de
Wenceslau de Moraes tem se constituido em sua maioria pelos estudos
realizados por pesquisadores portugueses. Nosso objetivo aqui € nao apenas
cooperar para o reforco de um olhar brasileiro sobre sua obra, mas também
incluir, junto as consideracées de estudiosos portugueses sobre Moraes, a
perspectiva oferecida pela pesquisa empreendida por japoneses a respeito de
seus escritos. A nosso ver, € na juncao das observacdes oferecidas por essas
diferentes formas de pensar o texto literario que reside o caminho com maiores
possibilidades de renovacédo do papel da obra de Wenceslau de Moraes na
historia da literatura.

Ressaltamos que o desafio de escrever sobre a literatura que transita
entre Oriente e Ocidente e de problematizar suas relagcées sao tarefas que
situam a literatura como reflexo da histéria das nac¢des, uma tarefa que deve,

cada vez mais, atrair a atencdo dos pesquisadores, a fim de que o debate

11



intelectual possa consolidar a dimensdao de cooperagdo entre diferentes
culturas e elevar o conhecimento e a compreensao entre os povos. Fazer parte
desse processo por meio da realizagdo deste estudo é, para nds, uma forma

efetiva de pensar criticamente a literatura neste contexto sociocultural.
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Capitulo 1
Oriente e Ocidente: uma ideia de imaginario

“Ja se vé, os japonezes ainda sdo japonezes, a grande maioria dos seus
costumes, dos seus usos ainda é japoneza; mas o Japao, nas suas linhas geraes,
passou a ser um Estado occidental, com a unica differenca de ser, por imposicées

geographicas e outras, um Estado extremo-oriental.”

(Wenceslau de Moraes, Relance da Alma Japonesa, 1925, p.68-69)

Vivemos hoje um momento paradoxal em termos mundiais: 0 elogio a
diferenca luta constantemente contra um forte sentimento de intolerancia
sociocultural e entendemos que o debate de conceitos tao delicados como o de
“Ocidente” e “Oriente”, bem como o estimulo a reflexdo sobre os dialogos
intercontinentais como um todo sao ferramentas fundamentais para

identificarmos como se da esse contato com a literatura.

A investigacao das relagdes entre Oriente e Ocidente é ardua, incessante,
contraditéria e, como toda atividade de pesquisa, conduz a varias novas
duvidas e a muito poucas respostas. Um dos principais percalcos da atualidade
€ a aceitacao problematica dos termos “Ocidente” e “Oriente” — frequentemente
relacionados a definicobes pejorativas —, numa época em que as fronteiras
aparecem de maneira cada vez menos definida, engolidas pelo fendmeno da
globalizagdo, que mina a originalidade das identidades culturais em transito.
Numa tentativa de elucidar essa dificuldade, valemo-nos das observagdes do

professor israelita Dor Guez:

Em diferentes lugares do mundo, inclusive no caso do Oriente
Médio, as categorias que classificam as identidades culturais como
capitulos discretos e autbnomos estdo se dissolvendo e sendo
desafiadas, pois, ndo apenas a oposicao entre “Leste” e “Oeste”,

13



“Oriente” e “Ocidente” esta se tornando borrada, mas uma realidade
cultural multifacetada e hibrida estd ganhando vigor. (GUEZ, 2010,

p.6)

Diante dessas perspectivas multifacetadas e hibridas, questionar a
existéncia de Oriente e Ocidente ja parece ser, por si sO6, um trabalho
dispensavel, uma vez que o caminho do questionamento e da “dissolu¢ao” das
fronteiras parece irreversivel. Entretanto, as aplicacbes praticas e muito
delicadas envolvidas nesse processo impulsionam a continuidade e a
discussao constante desses termos, e ndo necessariamente o seu fim em
razdo de um processo de mistura. O hibridismo citado por Guez e também
evocado por Homi Babbha' tem sua outra face inflexivel, concretizada em atos
extremistas reveladores de uma vontade de cisdo que é antagonista ao

fenbmeno da mescla.

Portanto, nosso intuito aqui ndo € o de cristalizar valores, fechar conceitos
e, ingenuamente, pensar que temos o dominio sobre esse assunto. Nossa
preocupacao € a de, antes de tudo, tentar compreender as dimensdes desse
tema, suas implicacées, e a producao literaria resultante desse processo. Os
desafios sdo muitos e muito grandes. E preciso lutar contra as metaforas
essencialistas que encaram de maneira radical o embate entre Ocidente e
Oriente, como bem exemplifica o excerto a seguir, do estudioso japonés
Kakuzo Okakura:

O céu da humanidade moderna esta realmente estilhacado
pela ciclopica batalha de busca por riqueza e poder. O mundo tateia
nas sombras do egoismo e da vulgaridade. O conhecimento é
comprado por ma consciéncia, € a bondade é praticada a bem da
utilidade. O Oriente e o Ocidente, como dois dragbes langados em
mar tumultuado, em vao tentam reconquistar a joia da vida.
(OKAKURA, 2008, p.39)

A atualidade da citacdo de Okakura nos assombra: o texto acima foi
escrito na primeira década do século XX. Também os recursos literarios de
linguagem poética por ele empregados ja sdo um exemplo de como a literatura
€ utilizada como suporte nesse processo de “conhecimento muatuo”, nem

sempre bem-sucedido, entre Oriente e Ocidente.

! Apud Dor Guez, The Exotic West. Sdo Paulo: Centro de Cultura Judaica, 2010, p.6.
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Se antes o discurso dominante era aquele proferido pelos centros de
poder, modernamente, nunca falou tdo alto a voz da autodeterminagéao e esse
fator mudou substancialmente as configuracées mundiais. Mesmo as nacgdes
periféricas lutam por sua autodeterminacdo e por sua aceitacdo perante as

demais.

Assim, ndo nos damos conta, mas as nossas experiéncias diarias
assistindo a TV, lendo revistas e navegando pela internet, por exemplo,
mostram uma Australia que esta localizada no Oriente, mas que nao se
reconhece como nagao oriental, nem é vista dessa maneira por outros povos
que falam inglés. O que dizer sobre a autodeterminacdo de paises da Africa
ocidental e de sua aceitagdo perante outras nag¢des do Ocidente? Hegel
chegou a afirmar que esta regido africana nao fazia parte da histéria do mundo?.
E o caso da Russia, localizada na Eurasia, mas que proclama a legitimidade de
seu legado cultural, ignorando vinculos com a Europa e com a Asia?® Os
contornos de nosso tema vao se desenhando de forma cada vez mais
complexa, pois nao podemos esquecer a problematica da América Latina, que
se considera Ocidental, mas também ndo é reconhecida dessa forma pela
América do Norte e a Europa. Temos, dessa maneira, a categoria a parte dos

latino-americanos, constituida por uma América periférica.

A subjetividade inerente a esse processo de compreensdao daquilo que
pode ser entendido como Ocidente e como Oriente ndo pode ser ignorada. A
ela, somam-se também fatores de origem politica e econémica. E muito comum
observarmos uma abordagem que tende a associar a modernidade ao
Ocidente e o atraso ao Oriente, principalmente por parte da cobertura midiatica
em curso nos dias de hoje. E mesmo quando nos referimos ao Japao, nacéao
amplamente conhecida por seu alto desenvolvimento tecnolégico, ouvimos
expressdées como “o0 mais ocidental dos paises do Oriente” para fazer
referéncia aos seus elevados padroes de crescimento social, seu nivel de

industrializagédo, e assim por diante.

2 Jones, A. Zur Quellenproblematik der Geschichte Westafrikas 1450-1900. Stuttgart: Franz
Steiner Verlag, 1990, p.20. (Titulo em portugués: “O problema das fontes na histéria da Africa
Ocidental” — Adam Jones ¢ historiador)

¥ BURUMA, lan; MARGALIT, Avishai. Ocidentalismo — O Ocidente aos olhos de seus inimigos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006, p.83.
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A globalizacao aparece nesse contexto como uma possivel solucao para
“agregar” sociedades de diferentes partes do mundo. Gragas a ela, pode-se
falar de Ocidente e incluir nesse grupo de paises o Japao, como faz o teérico

jamaicano Stuart Hall:

Na ultima forma de globalizacdo, sdo ainda as imagens, 0s
artefatos e as identidades da modernidade ocidental, produzidos
pelas industrias culturais das sociedades ‘ocidentais’ (incluindo o
Japéao) que dominam as redes globais. (HALL, 2006, p.79)

Entretanto, nos ultimos anos, um novo desafio tem se anunciado: como
designar a poténcia comunista-capitalista chinesa nesse cenario mundial, uma
vez que seus parametros de desenvolvimento econdmico e social — quase que
inversamente opostos, sendo elevado o primeiro e defasado o segundo —

confundem a sua designacao enquanto pais “oriental” ou “ocidental”?

1. A dicotomia Oriente-Ocidente

E certo que os transitos relativos a escrita que se movimenta entre
Ocidente e Oriente, assim como os referenciais nela envolvidos, tenham parte
na responsabilidade pelo surgimento de rusgas que, ao longo de anos,
décadas e séculos, potencializaram-se a ponto de estabelecer uma barreira
invisivel entre ocidentais e orientais. O hiato entre um conceito e outro abriga
um espaco ideoldgico carregado por ideais de superioridade cultivados por
ambos os lados durante tempo suficiente para tornar praticamente impossivel
atribuir razdo a um ou a outro. Hoje, pesquisadores dedicados ao assunto
tentam enxergar as variaveis envolvidas nesse processo no intuito de identificar
a maneira mais adequada para lidar com os produtos resultantes desse
percurso histérico-cultural: o orientalismo e o ocidentalismo. Realizar essa
tarefa constitui um grande desafio que demanda, antes de tudo, a tentativa de
administrar e de controlar um repertério sociocultural previamente acumulado,
a fim de melhor contribuir para um debate mais do que necessario entre

Ocidente e Oriente.
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Os reflexos do orientalismo e do ocidentalismo podem ser vistos em varias
areas do conhecimento. Entretanto, seus efeitos tendem a passar de maneira
subjacente — por vezes até subrrepticia, dissimulada —, aumentando o hiato
entre um lado e outro e, consequentemente, fortalecendo os ideais de um
nacionalismo nocivo € 0 espaco de superioridade cultivado tanto por
orientalistas quanto por ocidentalistas. Nesse contexto, pesquisar na literatura
essas marcas e trazé-las a superficie para uma andlise conjunta € a trabalhosa
tarefa a qual nos dedicamos. Sua realizacao, contudo, é permeada por muitos
obstaculos. Orientalismo e ocidentalismo também sao diferentes maneiras de
ver 0 mundo e de compreender suas sociedades. Sao constituidas e
defendidas de forma subjetiva, dai a dificuldade de lidar com o assunto e a
impossibilidade ndo apenas de defini-las, mas também de posicionar-se

academicamente em relagao a elas.

A publicacdo de duas obras diretamente relacionadas a esse movimento
de valorizacdo e subvalorizacdo de nacbes de diferentes partes do globo
mudou por completo as interpretagcdes sobre esse assunto, jogando novas
luzes no debate Ocidente-Oriente e procurando cunhar e justificar definicbes

para os termos orientalismo e ocidentalismo.

Orientalismo — O Oriente como invenc¢ao do Ocidente, escrito pelo tedrico
palestino Edward Said na década de 1970, foi recebido como um livro de
conteldo sem precedentes, pois, pela primeira vez, um autor fazia um
levantamento de posicées e de atitudes historico-politicas que denotavam a
representacdo inventada do Oriente por parte do Ocidente e criticava
abertamente a suposta superioridade ocidental, oferecendo bases para a
continuidade de um processo de questionamento desse padrao arraigado de
ideias e ideais.

O Oriente € uma parte integrante da civilizagdo e da cultura
material europeia. O Orientalismo expressa e representa essa parte
em termos culturais e mesmo ideolégicos, num modo de discurso
baseado em instituicbes, vocabulario, erudicdo, imagens, doutrinas,
burocracias e estilos coloniais. (SAID, 2008, p.28)

Vinte e seis anos depois, lan Buruma e Avishai Margalit, dois professores
israelenses, langavam Ocidentalismo — O Ocidente aos olhos de seus inimigos,
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livro no qual discutiam as raizes histérico-culturais de um movimento inverso ao
entdo ja reconhecido fenébmeno orientalista analisado por Said. “A visdo do
Ocidente no ocidentalismo aproxima-se dos piores aspectos de sua contraparte,
o orientalismo, o qual despe de sua humanidade os homens a que se refere.”
(BURUMA & MARGALIT, 2006, p.16)

A chegada desta obra vem complementar o debate instituido sobre o
assunto nos meios académicos, reforcando o grupo de producdes que usam o
suporte da literatura para discutir e registrar esse importante dialogo entre um
lado e outro — é preciso mencionar aqui que, desde 1978, ano de langcamento
da obra de Edward Said, ensaios e artigos tém sido produzidos no intuito de
criticar, de referendar, ou mesmo de revisar 0os argumentos propostos pelo
autor palestino. E o espaco tedrico da literatura sendo utilizado como suporte
para legitimar essas discussoes relevantes para a sociedade mundial.

Nao apenas no que se refere ao destaque dessas problematicas de
grande dimensdo, os escritos de Said e de Buruma & Margalit também
contribuiram para uma instancia de debate intelectual que, reservado o seu
valor, precisa ser considerada como perspectiva de uma discussdo ocidental,
uma vez que seus autores receberam larga influéncia do Ocidente em suas
formagdes intelectuais e no desenvolvimento de suas teorias, por se radicarem
nesta parte do mundo. Seus livros representam a possibilidade de denunciar o
complexo de superioridade do Ocidente, pondo em xeque seu paradigma de
modernidade e de cultura a partir de um discurso que “fala” por este Outro
oriental historicamente subjugado, dentro de um modelo académico moldado

pelo padrao ocidental.

Ao publicar Orientalismo — O Oriente como invengdo do Ocidente, no final
da década de 1970, Edward Said, entdo professor da area de literatura
comparada da Universidade de Columbia, trabalha no desenvolvimento de um
conceito que se constitui das relagcbes de poder entre Oriente e Ocidente,
mapeando historicamente suas relacdes com o lluminismo, o Empirismo e a
Teoria Evolucionista de Darwin para justificar a superioridade do Oeste sobre o
Leste do globo. O orientalismo seria, sob sua perspectiva, o principal
instrumento da politica imperialista para submeter e colonizar as nagdes ditas

“atrasadas” e justificar seu dominio sobre elas.
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Minha argumentagédo é que, sem examinar o Orientalismo
como um discurso, nao se pode compreender a disciplina
extremamente sistematica por meio da qual a cultura europeia foi
capaz de manejar — e até produzir — o Oriente politica, sociol6gica,
militar, ideoldgica, cientifica e imaginativamente durante o periodo do
pds-lluminismo. (SAID, 2008, p.29)

Por meio de investigacbes do emprego do orientalismo em sentidos
académicos, histéricos e imaginativos, Said realiza um levantamento que tem
por principal objetivo demonstrar o orientalismo como uma instituicdo que
influencia o entendimento e a interpretacdo de um Outro oriental constituido
através de representagdes transformadas pelo Ocidente e, por isso,
problematicas.

Quando lan Buruma e Avishai Margalit publicam Ocidentalismo — O
Ocidente aos olhos de seus inimigos, os autores recorrem também a uma
abordagem principalmente histérica para investigar e constituir um contraponto
ao orientalismo fundamentado por Said, resgatando raizes ocidentais para
explicar muitos dos atos extremistas orientais. A contraparte do orientalismo
argumentada por Buruma e Margalit contempla de maneira mais objetiva
questbes ligadas ndao apenas ao Oriente Médio, mas também ao extremo
Oriente, especificamente ao Japao, com importantes reflexdes no que se refere
a postura deste pais durante a Guerra Russo-Japonesa, a Segunda Guerra
Mundial, bem como a manifestagées sociais como 0 americanismo da primeira
metade do século XX, por exemplo. Em comum com a obra de Said, no entanto,
os autores apontam a perigosa ligacdo do extremismo com o poder politico,
além de reconhecerem a contaminagdo mutua de ideias nocivas entre
orientalismo e ocidentalismo que, disseminadas, contribuiram para a

constituicao desse antagonismo entre Oriente e Ocidente.

O ocidentalismo se torna perigoso quando se atrela ao poder
politico. Quando a fonte do poder politico € também a Unica fonte da
verdade, tem-se uma ditadura. E quando a ideologia de uma ditadura
€ o 6dio ao Ocidente, as ideias se tornam mortais. (BURUMA &
MARGALIT, 2006, p.148)
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Em termos nacionais, a respeito de ambas as obras, € muito curioso
observarmos como a traducdo adiciona dados muito interessantes para a
nossa analise. As versées em portugués-brasileiro para os livros de Said e de
Buruma & Margalit potencializam a polémica dos assuntos por eles tratados.
Enquanto o titulo original da obra de Said € Orientalism — Western conceptions
of the Orient, no Brasil, seu subtitulo € muito mais enfatico no sentido de
fortalecer a ideia de uma representacao oriental por parte do Ocidente. O livro
de Buruma & Margalit, por sua vez, tem como titulo original: Occidentalism (A
Short History of Anti-Westernism), passando um significado ndo tao agressivo
quanto a sua traducao brasileira. No caso do livro de Said, tomar o Oriente
como uma invencdo do Ocidente denuncia diretamente uma crise de
representacdo. O que se inventa é certamente uma fantasia, logo, irreal. Trata-
se, entdo, de considerar o que se conhece por Oriente como uma ideia
fantasiosa criada pelo Ocidente — ou seja, tomar os ocidentais por mentirosos.
A carga simbolica da versado nacional do subtitulo de Ocidentalismo também
nao € leve, pois ja sinaliza a existéncia dos inimigos do Ocidente, que
certamente o enxergam de maneira particularmente negativa. Como se vé, os
subtitulos dessas produgdes, em si, ja merecem uma analise mais detalhada e
complexa dos efeitos que podem causar em seus leitores, uma vez que

empregam chaves de leitura bastante agressivas.

Essas diferencas de traducdo ja constituem questdbes que demandam
reflexdes mais aprofundadas. Afinal, estimular o édio entre orientalistas e
ocidentalistas seria apenas uma estratégia editorial, ou a gravidade contida
nessas versdes passou despercebida por seus editores? Numa época em que
o terrorismo é o principal inimigo tanto de ocidentais quanto de orientais,
estimular o édio entre ambos n&o nos parece uma atitude responsavel. Publicar
obras sobre 0 assunto, sim, € uma acao que surge como um caminho possivel
para a ampliacdo do conhecimento sobre o Outro e que aumenta as chances
de uma convivéncia mais pacifica, baseada em niveis mais altos de

compreensao a partir do texto literario.
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2. Consideracoes sobre o imaginario Oriente-Ocidente

Tentaremos agora complementar mais um pouco o nosso foco de andlise
sobre as relacbes Oriente-Ocidente, considerando o que alguns tedricos
japoneses pensam sobre a delicada posicdo do Japao nesse contexto, uma
vez que isso também esté diretamente relacionado a formacédo de opinidao que
o autor de nosso estudo — Wenceslau de Moraes — construird a partir de sua

experiéncia vivendo naquele pais da Asia.

O Japao divide hoje com outros paises um “entre-lugar” nesse espacgo
tedrico Oriente-Ocidente e o orientalismo e o ocidentalismo. Isso por causa de
seu percurso histérico marcado por eventos de grandes proporgdes, alguns
deles ocorridos ja quando Wenceslau de Moraes estava vivendo no
arquipélago, e cujos reflexos mudaram definitivamente os rumos do povo
japonés. Dentre esses principais eventos, estdo as Guerras Sino-Japonesas
(1894-1895 / 1937-1945), a Guerra Russo-Japonesa (1904-1905) e a anexacao
da Coreia (1910).

Do periodo que se sucedeu a abertura dos portos japoneses ao COmercio
ocidental aos dias de hoje, o Japao inseriu-se efetivamente na histéria mundial
como uma poténcia geograficamente oriental, porém fortemente regida por
ideais sociopoliticos ocidentais que o tornaram uma nagao respeitada em todo
o planeta, com uma reputacdo bélica e imperialista que submeteu seus
principais vizinhos asiaticos ao seu dominio de maneira impiedosa e que, em
contato com os paises mais poderosos da Europa e da América, absorveu
rapidamente suas tecnologias e meios de producdo, sem se tornar col6nia de

qualquer um deles.

Assim, um percurso singular apresenta-se para compor a nossa analise.
Se aos olhos do Ocidente o Japado, apesar de uma nacado poderosa, nao
deixava de ser visto como um pais exotico e oriental, ou seja, sem ocupar o
mesmo patamar de desenvolvimento das principais poténcias mundiais, aos
olhos de seus vizinhos do Oriente, tratava-se de um pais de grande forca, de
uma nacgao imperialista, cujo poder e influéncia estendiam-se pelo extremo

asiatico.
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E possivel que essa situagdo peculiar vivida pelo povo japonés tenha
causado certa identificacdo em Wenceslau de Moraes, uma vez que seu pais
passava por um fendmeno semelhante, com necessidades urgentes de buscar
um lugar nesse novo contexto por meio da adocdo de reformas para

modernizacao de seu pais.

Para elucidar um pouco mais a situagdo portuguesa no inicio do século
XX, observamos que sua posicao periférica na ordem socioeconémica mundial
daquele momento era uma consequéncia de um percurso de ascensao e
queda resultantes de alguns momentos-chave de sua histéria, como o
movimento gerado apds o periodo das Grandes Navegacdes (séculos XV e
XVI), que consagrou Portugal como poténcia maritimo-econémica, o declinio
desse pais apds sucessivos acontecimentos negativos, como a perda de
autonomia politica para a Espanha em 1580, o recrudescimento da Inquisicao,
o Terremoto de Lisboa em 1755, as invasdes napolebnicas, assim como a
perda de sua maior colénia, o Brasil. Acontecimentos como esses criaram no
pais um quadro que parecia replicar de alguma forma a posicao dual do Japao
em seu continente, assim como diante das poténcias mundiais: ora como
dominadores; ora como dominados. Nesta mesma virada do século XX, o
Japao, assim como Portugal, exercia o papel de colonizador, submetendo
possessOes asiaticas. Também Portugal ainda detinha colénias africanas —
muito embora ambos os paises continuassem relegados ao status periférico na

nova ordem dominante europeia.

Como Préspero e Caliban (SANTOS, 2006, p.231 e segs.), esses dois
paises compartiihavam uma posicao ligeiramente parecida, o que certamente
contribuiu para que Moraes tentasse incentivar a aproximagao entre ambos nas
esferas politica e econbmica. Assim como o Japdo, Portugal precisava
rapidamente encontrar uma forma de adquirir prestigio e poder perante os
demais paises da Europa e adaptar-se a novas situacdes era algo que o0s
japoneses demonstravam fazer com competéncia dia apés dia, em um curto
periodo de ocidentalizagdo proporcionado por um forte intercambio que se

tornou um dos tragos de sua histéria moderna.

Entretanto, com o contato com o estrangeiro, vieram também os conflitos

socioculturais entre os japoneses — assunto intensamente estudado até os dias
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de hoje. Os resultados da rapida modernizacdo do pais e seus efeitos na
sociedade japonesa, bem como seu impacto cultural, sdo constantemente
pesquisados por seus intelectuais, numa busca de fundamental relevancia para

a compreensao de si mesma.

Se o contato com o ocidental possibilitou um vigoroso crescimento
econbmico, seus prejuizos no campo social também foram varios,
principalmente pelo fato de s6 terem sido conscientemente pensados pelos
préprios japoneses depois de muito tempo. O estudo sem precedentes
realizado por Edward Said, com a publicacao de Orientalismo (1978), ajudou a
intelectualidade japonesa a questionar o problema da representacdo de seu
pais e, com ela, também a posi¢cdo do Japao no cenario mundial. Vejamos o

que o filésofo e critico literario japonés Kojin Karatani escreveu sobre isso:

Escapando da colonizagdo do Ocidente no dominio politico, o
Japao aceitou-a sem resisténcia em outras dimensdes; entdo, no
inicio do século XX, tornou-se imperialista por exceléncia perante
outras nagOes asiaticas. Mas esse ndo € um caso idiossincratico.
No6s vemos 0 mesmo padrao nos Estados Unidos, Israel, China, India
e mesmo no Vietnd apés sua independéncia. Nacionalismo — uma
ideia que tem significado positivo se comparada a colonizacao ou
ameaga de colonizagdo — torna-se imperialismo por causa das
caracteristicas latentes do nacionalismo em si, mais do que
peculiaridades deste ou daquele estado.* (KARATANI, 1998, p.154,
traducdo nossa)

O padrao notado por Karatani considera e até mesmo justifica a delicada
posicao imperialista do Japao. Além disso, envolve ndo apenas este proprio
pais oriental, mas também um comportamento semelhante apresentado por
outras nagbes de outras partes do mundo que passaram por processos em
alguma instancia semelhantes ao vivido pelo Japao, provando que nao se trata

de um fendmeno Unico.

4 “Escaping the colonization of the West in the political domain, Japan accepted it with no
resistance in other dimensions; then, by the early twentieth century, it became an imperalist par
excellence vis-a-vis other Asian nations. But this is not an idiosyncratic case. We see the same
pattern in the United States, Israel, China, India, and even Vietnam after its independence.
Nationalism — an idea that had positive meaning under colonization or the threat of colonization
— became imperalism because of its latent characteristics of nationalism itself, rather than the
peculiarities of this or that state.”
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A preocupacao e o interesse dos estudiosos nipdnicos por esse assunto
explicam-se ndao apenas por uma consciéncia tardia de seus efeitos, mas pelo
reconhecimento da complexidade do processo de constituicio de uma
identidade que envolve a nagao, uma vez que, curiosamente, ela pode ser vista
em ambos os lados da balancga, tanto como Préspero quanto como Caliban, ou
seja, o Japao tanto pode ser visto como um objeto do Orientalismo quanto

como um reprodutor de seus ideais — um orientalista.

Em seu artigo “O Ocidente no Oriente ou o Oriente no Ocidente?:
Recepcdo do Orientalismo de Said no Japdo™, a pesquisadora Yoko Harada
ressalta uma dimensao social do assunto diretamente ligada a questao da
identidade cultural japonesa construida a partir de uma representacdo do
Ocidente: “A forma como o Ocidente descreve, entende e representa o Japao
como um pais do Oriente afeta 0 modo como os japoneses reconhecem a si
mesmos™® (HARADA, 2006, p.7, traducdo nossa). Este excerto é parte de uma
resenha opinativa publicada em um dos maiores jornais do pais, o Yomiuri
Shimbun, sobre o livro Orientalismo, de Edward Said, e mostra como a prépria
intelectualidade do pais, ao ler a obra fundamental de Said, é levada a
problematizar sua posicdo nesse contexto e é capaz de reconhecer a
importdncia que uma representacdo ocidental pode ter no processo de

autoconhecimento do Japao como um pais oriental.

Isso exemplifica a relevancia do pensamento do Outro para o
reconhecimento do Eu. Se, conforme demonstram alguns textos sobre o
assunto (exemplos em SANTOS, 2006, p.170; MONTEIRO, 2010, p.22; e SAID,
2008, p.23), o Oriente existe como negacao do Ocidente, a construcdo de
representacoes de ambos os lados vai determinar a formacao de conhecimento
sobre si e sobre o outro, além das identidades culturais. Nessa perspectiva, o
Oriente aparece fortemente influenciado pelas conjecturas ocidentais a seu
respeito. Por outro lado, a cémoda posicao do Ocidente nesse jogo de forcas
nao torna reciproco esse processo. E por isso que uma crise de representagéo
nesse percurso tende a ser altamente prejudicial para o Oriente, mas nao

® “The Occident in the Orient or the Orient in the Occident?: Reception of Said’s Orientalism in

Japan”
® “How the Occident describes, understands and represents Japan as a country in the Orient
affects the way people in Japan recognise themselves.”
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ganha essa mesma dimensao pela o6tica ocidental. O mundo é, basicamente,
regido por construgdes ocidentais e o Oriente continua sendo, efetivamente, o
Outro.

Neste ponto, lembramos que a literatura pode exercer um papel de
grande importancia para a compreensao desse processo socio-histérico. Os
registros de textos literarios podem ser uma chave para a interpretacao desse
relevante momento do povo japonés, de como ele passou — e ainda passa —
por esse processo de ocidentalizagdo que marca a sua fase moderna e de
como suas representacdes por parte de outras nagdes influenciam a maneira
como ele entende a si mesmo, num debate constante sobre a sua identidade

cultural, a exemplo do proposto pelo excerto de Harada (2006).

O orientalismo, nessa perspectiva, configura-se como uma reflexao
indispensavel nesse percurso. O tedrico literario Daisuke Nishihara registra de
forma bastante interessante o orientalismo postulado por Edward Said,
comecando por considerar que esse processo ainda esta em andamento no
mundo contemporaneo, a comecgar por uma comparacao sobre a influéncia das

linguas do Oriente e das linguas do Ocidente:

O academicismo ocidental é tdo grande, que qualquer um que
busca fazer um apelo académico internacional, incluindo o préprio
Said, deve usar o inglés para transmitir suas ideias. Esta é a
realidade do mundo que vivemos hoje: linguagens ocidentais, como o
japonés, o chinés, o coreano, ou o arabe, sdo muito menos influentes
que o inglés. Neste sentido, a teoria de Said, ironicamente, contribuiu
para a hegemonia do inglés, bem como do academicismo americano
que, na época, criticava inflexivelmente sua teoria do orientalismo. ’
(NISHIHARA, 2005, p. 2, tradugao nossa)

E interessante Nishihara observar que a escolha do idioma para a
divulgacado das ideias sobre o orientalismo ja se reflita no reforco do poder
hegeménico ocidental sobre o Oriente e que Said tenha contribuido para a

continuidade desse processo publicando a sua obra em inglés. O mesmo se

" “Western academism is so strong that anyone seeking to make an international academic
appeal, including Said himself, should use English as a vehicle to convey one’s ideas. This is
the reality of the world we live in today: Eastern languages like Japanese, Chinese, Korean, or
Arabic are far less influential than English. In this sense, Said’s theory, ironically, contributed to
the hegemony of English as well as American academism, at the time his work was adamantly
criticizing Orientalism.”
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pode pensar sobre a atitude de Kakuzo Okakura, que fez a primeira versao de
seu O Livro do Cha (1906) em inglés. Podemos, entretanto, pensar essa
mesma questdo levantada por Nishihara por um outro angulo, talvez mais
pratico, pois a consequéncia de se publicar em inglés é a de ter um alcance

muito maior de leitores, ainda que se escreva contra a hegemonia desta lingua.

E preciso tentar refazer esses caminhos, num esforco para melhor
observar os sentidos imbuidos nesse percurso tdo polémico e discutivel de
relacdes entre o Oriente e o Ocidente. Os escritos de Wenceslau de Moraes
podem contribuir para descrever um pouco da trajetéria moderna do povo
japonés, embora tenham tido até hoje pouca expressdo no meio académico
internacional. Falando do Japao a partir de um lugar pouco convencional, a
cultura portuguesa, o olhar de Moraes problematiza tanto o Jap&o quanto a sua
sociedade de origem.

Durante mais de dez anos, de 1902 a 1913, Moraes publicou cartas no
jornal O Comércio do Porto nas quais, como um articulista-correspondente
radicado no Japéo, fazia comentarios sobre os mais variados assuntos que lhe
chamavam a atengdo naquele pais, de aspectos socioeconémicos a meras
observacdes de cunho estético, além de curiosidades locais. Durante este
periodo, a mudanca decorrente dos anos em contato com 0s japoneses passou
a influenciar sobremaneira a sua visdo a respeito desses assuntos e mudou o
tom de suas missivas, amadurecendo os aspectos nela tratados e fazendo
importantes consideracdes sobre a sociedade portuguesa a partir de suas
observacdes sobre o povo japonés. Estes textos, que mais tarde foram
reunidos e publicados em forma de livro, deram origem a seis volumes
intitulados Cartas do Jap&o, sendo apenas o terceiro da série lancado com

titulo diferente — A Vida Japonesa — por questdes editoriais.

Visualizamos a producao literaria de Wenceslau de Moraes a servigco de
um relevante debate histérico-social em seu pais de origem, questionando, por
meio de diferentes representagcdes que envolvem fatores delicados, como a
formacao de imaginario e a producdao de esterebtipos, a atitude de ser
portugués longe de sua patria, a posicdo de seu pais na ordem mundial de
entdo e como se concretiza literariamente o exercicio da alteridade

fundamentado na busca pela compreensao do povo japonés e de sua cultura.
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Para tanto, € preciso desconstruir esse imaginario no ambito da literatura
(TEIXEIRA, 2003) e identificar os estereoétipos ali agenciados, numa tentativa

de analisar as imagens produzidas pelos textos de Moraes.

A epistolografia deixada por Wenceslau de Moraes € vasta; e seu carater,
precioso. Parte dela corresponde ao que tradicionalmente se espera desse tipo
de texto, ou seja, constitui-se de missivas destinadas a sua irma cacgula, a seus
filhos — que moravam em Hong Kong — e a seus amigos mais intimos. Nessas
cartas, Moraes tratava de aspectos de sua vida particular, sendo sua familia,
sua carreira diplomatica (e também sua exoneracao apos a morte de O-Yoné,
sua primeira companheira japonesa), e sua sobrevivéncia no Japao os temas

mais recorrentes®.

A outra parte desse conjunto de cartas escritas por esse autor portugués
tem, contudo, uma caracteristica especial. Mesclando curiosidade e linguagem
jornalistica opinativa a um formato epistolar, as Cartas do Japao publicadas no
Comércio do Porto representam um material de grande valor literario e também
histérico-cultural, por dedicarem-se a oferecer a seus leitores portugueses
possiveis caminhos e solugdes para seus impasses politicos, econémicos e
mesmo sociais a partir do olhar de um conterraneo habitante de um pais
longinquo, que utiliza a sociedade japonesa como contraponto para refletir

sobre a portuguesa.

Para nés, constitui um desafio muito rico em possibilidades pensar nos
fatores envolvidos na producédo dessas cartas. De inicio, chama-nos a atencao
o grau de consciéncia que Wenceslau de Moraes demonstra ao fazer uso do
texto escrito como suporte para empreender a missao por ele atribuida a essas

cartas:

No decorrer destas singelas correspondéncias tenho seguido
uma determinada orientacdo, um plano de desenvolvimento, que né&o
deve ter escapado aqueles que as hajam benevolamente lido desde
0 seu inicio. (...) Tratar por todos os modos de agucar a curiosidade
dos portugueses pelo que se passa pelo mundo afora, afigura-se-me
obra meritéria, tendente a inspirar-lhes mais arrojados intentos e a

8 Dentre os varios volumes ja organizados até hoje com esse material epistolografico intimo de
Wenceslau de Moraes, destacamos a obra intitulada Cartas do Extremo Oriente. Lisboa:
Fundagado Oriente, 1993, ao qual tivemos acesso no decorrer do desenvolvimento desta
pesquisa.
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chama-los a nocao dos seus deveres de actividade mundial. Um dos
meios mais eficazes para atingir tal fim é, sem duvida, a obra literéria,
livro ou jornal, ainda mesmo quando o publicista, por escassez de
assunto ou de espaco, ou por inabilidade prépria, se limita a rastejar
no campo das frivolidades ou das noticias pouco a proposito.
(MORAES, 1977, p.100)

Incomoda muito Wenceslau de Moraes a apatia do povo portugués diante
das transformac6es mundiais de natureza politico-econémica, transformacgdes
estas que estabeleciam pouco a pouco uma ordem global na qual seu pais
ocupava um papel periférico. Ao presenciar in loco o rapido processo de
ocidentalizacao do povo japonés e a sua notavel capacidade de absorver e de
utilizar de modo bem-sucedido as tecnologias do mundo ocidental, Moraes era
tomado por um sentimento dual: por um lado, admiracéo diante da postura dos
japoneses; por outro, irritacdo perante a falta de animo dos portugueses, que, a
seu ver, perdiam tempo e oportunidades de retomar o crescimento da nacao

simplesmente por ignorar o que acontecia a sua volta.

Nesse processo, para o escritor portugués, era fundamental que Portugal
estreitasse relagcbes com o Japdo, uma nagcdo em pleno crescimento
econdmico e cada vez mais influente no cenario mundial das primeiras

décadas do século XX.

Ja hoje ndo € permitido a ninguém ignorar que o império
japonés € uma grande nacao, pesando politicamente na balanca do
Mundo e impondo-se pelas suas energias, pelas suas actividades
produtoras, de modo a merecer o maior interesse por parte das
iniciativas estranhas. Se na nossa lingua pouco ou nada se tem
escrito sobre o assunto, nao faltam magnificos trabalhos em francés,
inglés, alemao, etc., que nao é licito ignorar. (MORAES, 1977, p.66)

Moraes via na promissora ascensdao econdmica japonesa uma
possibilidade de retomada do crescimento portugués. A forma bem-sucedida
pela qual o Japao administrava suas “faces” de Prospero e Caliban — ao menos
pelo angulo da politica externa, uma vez que, internamente, a populagao
japonesa sofria com medidas que arrochavam o seu poder aquisitivo — parecia
mostrar ao escritor que Portugal também tinha chances de retomar o seu papel
como poténcia europeia, muito embora Moraes também conseguisse enxergar

criticamente a situacéo interna do Japao e registrasse isso em seus textos:
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Desde a guerra com a China, o Japao tomou a peito constituir-
se uma nacao de primeira ordem e firmar a sua grande influéncia nas
vastas regides do Extremo-Oriente. Para isto eram-lhe necessarios
um importante exército e uma poderosa armada, e foi o que
conseguiu, alargando imensamente todos o0s ramos de servigco
publico. Mas para isto que ndo chegava o dinheiro do pais, que é no
fim de contas um pais pobre, de agricultura quase no seu auge, mas
que ainda ndo chega para o sustento da populacdo; de industria
antiga primorosissima, mas de mui limitada aceitagdo nos mercados
estranhos; de industria moderna incipiente, posto que muito
esperancgosa; tendo minas quase exaustas; e, sobretudo, com um
povo ainda muito sobrio, sem necessidades de luxo, escassamente
remunerado no seu trabalho, vivendo de um punhado de arroz; e néo
€ um povo tal que pode dar muito, quando espremido na prensa dos
impostos. (MORAES, 1977, p.62)

Wenceslau de Moraes deixa-se admirar franca e imediatamente dessa

imperialista japonesa, exaltando animadamente em seus textos

publicados na imprensa portuguesa as vitérias militares do Japao, além de seu

crescimento econdémico, incentivando constantemente Portugal a reavivar seu

amor-préprio € seu nacionalismo como elementos necessarios para retomar

seu crescimento e seu prestigio diante dos vizinhos de continente.

Venha, pois, alguém da nossa terra a este pais, no intuito de
estreitar relacées de negdcio; venha dentro de dois meses, dentro de
quatro, dentro de seis, mas venha; o indiferentismo em tal assunto,
tratando-se de um pais florescente como é o Japao, que de dia para
dia mais desperta o interesse dos comerciantes de toda a Europa e
de toda a América, sem ja falar na Asia, e tratando-se por outro lado
de um pais como 0 nosso, precisando a todo o transe de participar
na existéncia activa em que colaboram todas as nagdes ciosas da
propria grandeza, € altamente ridiculo, € altamente condenavel, &
altamente prejudicial. E até entdo, enquanto que o primeiro
empreendedor se ndo resolve a pér na mala seis camisas de reserva
e a abalar para este império, persista-se em tentar introduzir nas
nossas principais cidades algumas amostras dos produtos japoneses,
embora em pequena escala, mas que servirdo a despertar a atengcéo
do publico e animar as casas de negoécio a mais vastos
empreendimentos. (MORAES, 1977, p.178)

Com esse engajamento do escritor portugués, percebe-se claramente

uma problematizacdo da sociedade de seu pais no contraponto com as

atitudes nipdnicas de ousadia e coragem para possibilitar ao Japao a aquisicao

rapida do respeito dos lideres mundiais. Se inicialmente o tom critico de
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Moraes é direcionado a sugestao de medidas econdmicas e politicas no intuito
de melhorar o desempenho de Portugal, numa fase subsequente, € o resgate

do nacionalismo em busca do crescimento o tema por ele exaltado.

Essa atencdao demonstrada pelo autor portugués em escrever observando
atentamente o ambiente sociocultural de sua época é um trago interessante de
sua prosa e, aliada a caracteristica epistolografica das Cartas do Japao,
proporciona uma dimensao literaria complementar ao conjunto de sua

producdao bibliografica.

A correspondéncia de Moraes publicada n'O Comércio do Porto € uma
demonstracao clara de sua versatilidade como escritor. A forma e a proposta
desses textos sdo um capitulo diferenciado em sua escrita e, ao lado de sua
obra hibrida O-Yoné e Ko-Haru — que dialoga com o género literario ocidental
do novel e com o oriental do watakushi shésetsu, conforme explicaremos no
capitulo 2 — e de seus livros cujo objetivo é dar a conhecer o Japao aos
portugueses, como é o caso de Dai Nippon, Relance da Historia Japonesa e
Relance da Alma Japonesa, por exemplo, complementa sua producao literaria,
conferindo ao formato de missivas por ele adotado uma forma interessante de
didlogo com seus leitores europeus tendo um jornal como intermediario. E o
carater das cartas, intimo por exceléncia, sendo revigorado pelo espirito

aventureiro da escrita de Moraes que transita entre Oriente e Ocidente.

Nas Cartas do Japdo, o autor portugués estabelece a continuidade de
assuntos, criando sequéncia nas missivas ndao apenas pela data do cabecalho,
mas pela sucessao de raciocinios desenvolvidos encadeando um texto ao
outro. Sua linguagem é descontraida e dinamica, acompanhando a variedade
de assuntos por ele tratados, que vao de analises de conflitos bélicos a noticia
de uma nova florada de cerejeiras. A rigor, nada escapa do olhar agucado de
Moraes.

Tamanha é a caracteristica eclética do conteudo das Cartas do Japéo,
que, no inicio de cada missiva, logo abaixo da indicacao da data, o autor faz
um pequeno indice de assuntos que serdo tratados no texto a seguir,
sinalizando os temas escolhidos para abordagem em cada ocasido pela
selecdo de palavras-chave, como serve de exemplo o excerto a seguir, no qual

Moraes nao apenas fala sobre a passagem da atriz japonesa Sada Yacco
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pelos teatros de Lisboa, mas também analisa a peca estrelada por ela, a qual
teve a oportunidade de assistir no Japao, numa noticia que figura no pequeno
sumario de palavras-chave da carta de 28 de junho de 1902 pelo nome e

sobrenome da atriz:

- Leio nos ultimos jornais de Portugal que Sada Yacco, a
famosa actriz japonesa que tanto tem impressionado o publico
americano e europeu, ia dar duas récitas num dos teatros de Lisboa.
Vem a propésito dizer que Kawakami, o director da troupe e marido
da gentil actriz, adquiriu anteriormente no Japao notavel celebridade.
Ele e ela tém sobretudo o mérito actual de saberem cativar as
platéias. [...]

Eu assisti a uma [representacao] delas, destinada sobretudo a
pbr em relevo os ridiculos e os vicios da raga branca. Numa comédia,
se comédia era, Sada Yacco figurava a dama europeia new style,
bicicletista, feminista, revolucionaria; noutra, desenrolava-se uma
cena de amores burlescos, sendo o heréi um padre lazarista. O povo
rude, cheio de patriotismo e de ma vontade contra os europeus (diga-
se toda a verdade), ria a bom rir e glorificava o seu Nippon; o publico
japonés ilustrado achava tudo aquilo chocho e os actores uns
saltimbancos.

E bom que os europeus figuem sabendo: a arte dramatica
japonesa € notabilissima; mas ndo € Sada Yacco, nem mesmo
Kawakami, que a interpretam a altura dos seus grandes
merecimentos. (MORAES, 1977, p. 38-39, grifos do autor)

Aqui ja observamos nosso autor escrevendo sobre um assunto cultural,
falando como um intérprete da arte teatral japonesa, ainda que adotando uma
postura mais critica e intolerante no que se refere a uma personagem japonesa
feminina com caracteristicas europeias — bicicletista, feminista, revolucionaria —
e também ressaltando com franqueza a pouca receptividade dos japoneses
rudes, mas patriotas acima de tudo, que encaram o estrangeiro branco como
um objeto para sua diverséo.

Wenceslau questiona a arte dramatica de Sada Yacco a partir de um
ponto de vista elitizado, que considera arte as finas interpretacbes teatrais
tradicionais, que néo se configuram como meras tentativas de imitar o teatro do
Ocidente; por outro lado, ao ressaltar algumas qualidades da trupe niponica,
como sua capacidade de cativar plateias, ndo deixa de enfatizar que o teatro
japonés — erudito — é capaz de mais do que o grupo de Sada Yacco pode

mostrar aos europeus.
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Quase trés anos depois e ja na terceira série das Cartas do Japdo — A
Vida Japonesa —, Wenceslau de Moraes volta a escrever sobre Sada Yacco e
sua trupe, dirigida por Kawakami, seu marido, desta vez em cena nos palcos
japoneses com a peca Pour la Couronne e o entreato Yumeé; o primeiro,
traduzido da montagem ocidental e adaptado por um japonés; o segundo, uma
encenacao original japonesa. Vejamos alguns comentarios de nosso autor a

esse respeito:

O drama “Pour la Couronne”, japonizado €, francamente, um
fastidioso imbroglio, passado na Sibéria, onde entram japoneses,
russos, chineses, negros, etc., travando-se lutas faganhudas. O
publico nipdénico aplaude, ferido na sua corda mais sensivel — o
patriotismo — e também por amor pela novidade, sendo Kawakami o
iniciador de um novo género teatral, baseado em processos
europeus. (MORAES, 1985, p.24)

Pelo excerto, nota-se a clara desaprovacdao de Moraes em relacdo a
adaptacao da primeira peca, feita pelo Sr. Osada, um professor japonés da
Universidade de Toquio, descrito pelo autor portugués, contudo, de forma
positiva em trecho da mesma carta: “[...] educado em Paris e possuindo vastos
conhecimentos literarios”, com habilidades que, a principio, o credenciariam a

fazer um bom trabalho.

Esta ndo é, contudo, a primeira passagem de um texto de Moraes na qual
ele critica a apropriacado japonesa de caracteristicas europeias em expressoes
artisticas, conforme mostra a analise feita por ele da personagem interpretada
por Yacco no primeiro volume das Cartas do Japdo. Nota-se que é motivo de
incobmodo para Wenceslau de Moraes a fusdo de culturas que o contato com o
Ocidente provocava no Japao, algo visto por ele talvez como uma confuséo de
identidades étnicas que contribuia de maneira negativa para o povo japonés
naquele momento histérico de desenfreada influéncia europeia naquele pais do
Oriente.

Assim, um dos fatores que nos chama a atencao na analise das cartas
publicadas por Moraes na imprensa portuguesa é que o cotidiano japonés o faz
constantemente pensar e repensar o modo de vida portugués e mesmo as
grandes diferengas culturais entre ambos os paises ndo o impedem de tentar

administrar a diferenca de repertérios em prol de extrair algum tipo de
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aprendizado das varias situacdes por ele experimentadas, ou mesmo de utilizar
as duvidas surgidas durante esse processo como um impulso para continuar o
seu trabalho de observagdo dos japoneses e seu exercicio de registra-la por

meio da literatura.

Os textos das Cartas do Japao, por seu teor variado, abordando de
assuntos politicos aos culturais e quase sempre propondo a comparagao por
meio da problematizacdo de aspectos sociais portugueses e japoneses,
relacionam diretamente a importancia de ambos os paises como o principal

tema de Wenceslau de Moraes.

Para entendé-los de maneira mais aprofundada, € importante tentarmos
buscar a investigacdo de um orientalismo mais especificamente japonés,
porque, por meio dele, é possivel situarmos a producao de esteredtipos no
imaginario do Ocidente e observarmos de que maneira eles influenciam os
préprios orientais, bem como pensarmos como Wenceslau de Moraes lida com
eles no transito de sua escrita para leitores de repertério nomeadamente

ocidental.

Neste ponto, retomamos as observagdes do critico literario japonés
Daisuke Nishihara, que, além de se dedicar ao estudo do orientalismo nipdnico,
enfatiza a questao de como o reforco dos esteredtipos criados em relacao ao
Japao e divulgados pelo Ocidente pode fazer com que esse pais seja visto
como um objeto do orientalismo em si, recorrendo, para tanto, a textos de

intelectuais ocidentais:

Sobre o Japdo como um pais oriental, exemplos sao
abundantes. O discurso ocidental sobre o Japdo, bem como sobre o
mundo islamico, foi caracterizado por despotismo, fanatismo e
crueldade. A representagdo dos guerreiros samurais foi criada ao
longo desta imagem. A tradigdo do suicidio pelo harakiri e mesmo os
ataques kamikazes durante a Segunda Guerra Mundial foi
interpretado como evidéncia das caracteristicas de barbarie dos
japoneses. As espadas foram a chave da imagem desta violéncia.
Mesmo as producdes académicas como O Crisdntemo e a Espada
(1944), escrita pela antropologa Ruth Benedict (1887-1948), estéo
repletas de preconceitos. E possivel que os préprios intelectuais
japoneses tenham contribuido para essas representacdes. Eles
pareciam felizes com a imagem ocidental dos samurais e
cooperaram para a sua difusdo mundial. [...] Outro exemplo é o da
geisha girl em inglés, mousme em francés, como epitome do cliché
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de imposta sensualidade no Japao. O Oriente, incluindo o Japao, era
associado a gratificagdo do prazer sexual para os homens do
Ocidente. A gueixa aparece repetidamente na literatura e na arte do
Ocidente. Madame Chrysantheme (1887), de Pierre Loti (1850-1923)
e Madame Butterfly (1904), composta por Giacomo Puccini (1858-
1924), sao fortemente baseados nas figuras das gueixas. Porém, a
conclusao rapida de que a imagem sexual da gueixa seja uma
imposicao unilateral do Ocidente é inapropriada. Os japoneses
também utilizaram o discurso da gueixa. No contexto japonés, a
imagem sexual foi atenuada e a gueixa tornou-se um simbolo da
beleza feita para maior aceitacdo por parte dos japoneses. ®
(NISHIHARA, 2005, p.4, tradugéo nossa)

Para Nishihara (2005, p.3), Edward Said, principal nome no estudo do
orientalismo, falha em relacdo ao Japao por enxerga-lo, no contexto de sua
teoria, de forma fragmentada, apenas como um membro do Oriente,
negligenciando o seu lado imperialista. Considerar essa alternéncia de
posigdes nos conduz, sem duvida, a um caminho conflituoso, porém, ignora-la
certamente tornara incompleto o nosso estudo, uma vez que esse jogo de
oposicoes é o que possibilita 0 entendimento da posicao singular do Japao nas
relacdes de poder Ocidente-Oriente.

Os esteredtipos transformaram-se, ao longo do tempo, na principal arma
contra o Japao empregada pelos paises ocidentais na constru¢cdo da imagem
deste pais, consolidando-o no imaginario de suas sociedades de forma
cristalizada e negativa, baseada, principalmente em obras como as citadas por
Nishihara, como o musical Madame Butterfly e o livro Madame Chrysantheme.

% “As for Japan as an Oriental country, examples are quite abundant. The Western discourse on
Japan, as well as on the Islamic world, was characterized by dictatorship, fanaticism, and
cruelty. The representation of Samurai warriors was created along this image. The tradition of
harakiri suicide and even the kamikaze attack during World War Il were interpreted as evidence
of the barbaric characteristics of the Japanese. Samurai swords were the key image of violence.
Even an academic work like The Chrysanthemum and the Sword (1944), written by the
American anthropologist Ruth Benedict (1887-1948), was filled with prejudices. It is even
possible that Japanese intellectuals themselves contributed to these representations. They
seemed to be happy with the Western image of a Samurai and cooperated to spread it
worldwide. (...)

Another example is the geisha girl in English and mousme in French as the epitome of the
cliche of imposed sensuality on Japan. The Orient, including Japan, was associated with the
gratification of sexual pleasures by Western men. The geisha repeatedly appeared in Western
literature and art. Madame Chrysantheme (1887) by Pierre Loti (1850-1923) and Madame
Butterfly (1904) composed by Giacomo Puccini (1858-1924), depended heavily on geisha
images. However, a hasty conclusion that the sexual image of the geisha was unilaterally
imposed by Western Orientalism is inappropriate. The Japanese also utilized the discourse on
geisha. In the Japanese context, the sexual image was toned down and the geisha became a
symbol of Japanese beauty made more acceptable for the Japanese.”

34



E é possivel pensar que a crise de representacdo oriental por parte do
Ocidente, conforme mostra Nishihara e conforme também percebeu Wenceslau
de Moraes durante o percurso de sua producéo literaria, estd associada a uma
crise mais profunda, que reside nos recursos que compdem esses estereotipos,
pensando, por exemplo, que, por tras da gueixa ha, antes de tudo, uma mulher
japonesa, portanto, oriental, e que a imagem desta mulher japonesa é que esta
no cerne do jogo desse transito de referenciais. O mesmo ocorre com 0
guerreiro samurai, que, antes de sua condicado combativa, também precisa ser
pensado como homem japonés oriental. Assim, percebemos que o refor¢co dos
esteredtipos diretamente ligados aos géneros primarios — feminino e masculino
— nao apenas contribui para uma crise de representacao social do povo
japonés, mas tem reflexos culturais profundos, uma vez que a gueixa € 0
samurai, destituidos de seus papéis originais no cenario sociocultural do Japao,
tém seus significados esvaziados ndo somente no que se refere a suas
particularidades, mas sobretudo em suas condigdes primordiais de homens e

mulheres nipdnicos, transformando-se em marionetes do discurso orientalista.

Os prejuizos desse raciocinio pautado pelo orientalismo residem na
incompreensdo de aspectos da sociedade japonesa e na construcdo desses
aspectos de acordo com uma perspectiva conivente com as ideias ocidentais,

sustentado por sua posicao privilegiada no jogo de forcas Ocidente-Oriente.

Em suas Cartas do Japao, Wenceslau de Moraes demonstra claramente
ter conhecimento e consciéncia do teor imperialista do discurso ocidental sobre
o0 Japao e sobre os exotismos exaltados por ele. E especialmente interessante
verificar, no entanto, como seu raciocinio caminha para conferir a esse tema
um tom muito mais questionador, capaz de problematiza-lo inclusive sem
perder de vista os acontecimentos do momento histérico por ele presenciado,
elaborando um panorama mais completo para reflexdo, como exemplifica o
excerto a seguir, retirado da missiva do dia 14 de abril de 1905, texto que abre

a terceira série das cartas:

Em meu conceito, apresenta-se altamente ridicula, tristemente
abonadora da nossa perspicécia de europeus, a concepg¢ao que, em
geral, se ia fazendo, até ainda ha bem pouco, no Ocidente, da terra
japonesa e do seu povo. O Japado era o pais das paisagens
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quiméricas, o pais de uma civilizagdo caduca e piegas, plenamente
confirmada na arte e nos costumes; era o pais dos arremedos
grotescos, predispondo a gargalhada; e era também o pais da
musumé [jovem mulher japonesa], caricatural, doce e pueril,
enlevando pelo exuberante exotismo; e nada mais. Escusado seria
acrescentar que o laureado Loti condensava nos seus deliciosos
livros, pela forma mais graciosa e sugestiva, tudo o que se ia
pensando do Japao. (...)

Mas agora arreceemo-nos da propaganda snobista em sentido
inverso, isto é, que se olvidem o0s encantos naturais deste pais para
se encararem 0S japoneses apenas como uma massa de guerreiros;
do que resultara porventura a nogao falsa de que o Japao é uma
terra de feras, onde a carnificina, o0 amor de sangue, o espetaculo da
luta, constituem as caracteristicas predominantes de tal gente.
(MORAES, 1985, p.19-20)

Mesmo fascinado com o desempenho japonés nos campos de batalha,
Moraes escreve ja considerando possiveis efeitos que a Guerra Russo-
Japonesa pudesse exercer na sociedade e na imagem do Japao perante o
Ocidente, refutando os esterebtipos do discurso de Pierre Loti, reconhecendo-o
como incoerente em relacado aquilo que vé, por isso dele discordando no intuito
de contribuir para a difusdo de um discurso diferenciado sobre o Japao.

A partir de posicionamentos como este, tomado durante o conflito bélico
com a Russia, o autor portugués concretiza literariamente o exercicio de
alteridade fundamentado na busca pela compreensdo do povo japonés e de
sua cultura. Na leitura indireta dos classicos japoneses, Wenceslau de Moraes
buscou também analisar esse povo do Oriente por intermédio de seu registro
artistico escrito no contraponto com o Ocidente, exercicio empreendido por ele

a todo o momento na reflexdo sobre os textos japoneses:

Estamos percebendo que se a poesia e todas as
manifestacdes poéticas do ocidental tém a sua principal fonte de
origem nos encantos da mulher, a poesia do japonés dimana
primordialmente do culto pelo universo, nos seus aspectos belos,
sendo claramente a mulher japonesa um desses aspectos, mas um
de muitos. (MORAES, 1985, p.61, grifo do autor)

As Cartas do Japao sao também uma interessante maneira de observar a
condicao de Moraes como cidadao portugués durante esse processo de escrita
sobre o Japdo. Em sua prosa, podemos observar como o autor exerce sua

cidadania portuguesa longe de sua patria, sem deixar de se posicionar como
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um homem patriota, preocupado com o bem-estar de seu pais mesmo a
distdncia e saudoso de seus amigos, das pessoas queridas, e de todas as
lembrancas felizes que Portugal Ihe proporciona. Isso se confirma a medida
que observamos que, mesmo enxergando o Japao com respeito crescente a
medida que os 30 anos de sua vivéncia naquele pais iam decorrendo,
Wenceslau de Moraes sentia-se orgulhoso de sua posicdo de estrangeiro
portugués, ndao fazendo nenhum movimento para altera-la, ao contrario do
ocorrido com seu contemporaneo Lafcadio Hearn (1850-1904), que, ao se
casar com uma japonesa, naturalizou-se e adotou nome e sobrenome

japoneses.

Diante do panorama tracado por nds até agora, € possivel perceber que
as formas como Moraes traduz o Japdo em seus textos sdo produto das
condicées socio-historicas que influenciaram sua escrita. A complexidade
implicada no transito de suas obras entre Oriente e Ocidente, contudo, também
€ constituida de fatores de ordem particular, conviccées de Moraes que
transparecem como marcas em alguns momentos de sua produgao, conforme

mostraremos a partir do préximo capitulo.
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Capitulo 2
Aspectos da cultura japonesa nos textos de Wenceslau de Moraes

“Assim como o0s japoneses entram nos templos, largando a porta as sandalias
poeirentas, e purificando em santas ablugdes as mdos e a boca, assim a gente, ao
entrar no Japao, deixa a porta a poeira dos amargores passados, e sente em si a alma
leve e o espirito impressionavel a todas as sedugbes.”

(Wenceslau de Moraes, Dai Nippon, s/d, p.50)

1. Retrato da vida privada: o lar, a familia, a mulher

A contar de 1899 — quando, depois de viagens feitas de Macau para o
arquipélago japonés, finalmente assumiu o cargo de consul em Kobe — a 1929,
ano de sua morte, Wenceslau de Moraes viveu praticamente 30 anos no Japéo.
Durante esse periodo, o escritor portugués teve a oportunidade de acompanhar

a consolidacao de um dos estados-nacao mais poderosos do século XX.

Moraes chega ao Japao poucas décadas depois da Restauracdo Meiji,
momento histérico que marcou o final do periodo de quase 250 anos de
isolamento racional e planejado do pais (SAKURAI, 2007, p.122) e a restituicao
do poder ao imperador. A Restauracao Meiji promoveu também no Japao um
conjunto de reformas politico-sociais de carater interno, cuja aplicacao levou o
pais a uma nova realidade, introduzindo-o no regime vivido pelos paises

europeus naquela época.

Dessa forma, o grande objetivo do governo nipbnico do final do século XIX
era por o pais na rota do capitalismo e dos habitos das grandes civilizacoes
europeias do momento, conforme explica a sociéloga Célia Sakurai:
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O fato politico € a restituicdo do poder ao imperador apos 0s
longuissimos anos de xogunato Tokugawa e de fechamento do pais
ao contato com o exterior. Mas a Restauracdao Meiji é mais do que
isso. Ela se pauta por reformas internas cujo objetivo é adaptar o
Japao as exigéncias do mundo da época. (SAKURAI, 2007, p.133)

Assim, ao chegar ao Japao, Wenceslau de Moraes depara-se com uma
transformacao social em curso que tem por objetivo mexer nas estruturas de
um povo de habitos milenares e isso ndo € bem visto pelo escritor portugués.
Conforme j& observamos, suas primeiras analises sobre a sociedade e a
cultura do Japao demonstram sua desaprovacao no que se refere ao contato
intercultural que afeta a identidade desse povo oriental, na medida em que
mescla habitos europeus ao seu modo de vida, assim como opinides de cunho
eurocéntrico, as quais, na comparag¢ao entre o japonés e o europeu, sempre

posicionam o homem do Oriente em situagao de inferioridade.

O estudo das analises feitas por Wenceslau de Moraes sobre o Japao no
decorrer de parte importante de sua producado literaria € o caminho para
compreender de que maneira o contraponto com o Outro e o exercicio de
alteridade feito por ele em maior ou menor grau revelam a complexidade da
elaboracdo de suas opinidbes sobre a sociedade japonesa, complexidade
expressa cada vez mais no decorrer de seus trabalhos, nas préprias
estratégias textuais que emprega. Neste capitulo e no préximo também,
procuraremos, a medida que apresentamos as principais informacoes de sua
biografia, percorrer esse caminho o tempo todo pontuado por trechos de suas
obras que marcam esse processo. Dessa forma, comecemos por mostrar como,
nesses primeiros escritos sobre o Japao, Moraes registra de forma mais

negativa do que positiva o contato do europeu com o japonés:

Na vida pelas chayas [casas de cha], no convivio
incessante das criadinhas tentadoras, o hdspede indigena é
comedido, cortés, e mal se imagina como ele contrasta em
geral com o europeu do acaso, atrevido e pretensioso. E seja-
se sincero bastante para deixar aqui esta nota triste: os
tugdrios escusos, onde a licenga mais pompeia, sao
exclusivamente de Kobe e de Yokohama, prosperando a custa
das liberdades duma clientela exclusivamente europeia.
(MORAES, s/d, p.228)
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Os primeiros livros de Moraes mostram que seu olhar era, antes de
literario, antropolégico. Assim, todo o cotidiano japonés era matéria para seus
escritos, das esferas mais reservadas do convivio social as publicas. Foi assim,
por exemplo, no que se refere a familia, primeira instancia a qual o ser humano
€ apresentado a partir de sua insercao na vida em sociedade. Conhecer a
estrutura familiar de um povo significa conhecer a celula mater formadora de
sua sociedade. As anotacdes feitas por Wenceslau de Moraes contribuem,
assim, para investigarmos um pouco do pensamento ocidental do final do
século XIX e inicio do século XX sobre o homem japonés.

Sua abordagem é detalhista e estende-se, repetindo temas de maneira
pontual, em varias de suas obras. Tal caracteristica torna atrativo o retrato
construido por ele sobre a familia japonesa, pois, ao longo de sua vivéncia no
pais, percebemos o aprofundamento de suas opinides sobre esse assunto e
também a modificacdo, com o decorrer dos anos, de algumas de suas
impressdes sobre a vida familiar no pais do Sol Nascente.

O escritor portugués inicia sua analise partindo das concepcdes da
habitacdo japonesa e também do lar japonés feitas em Dai Nippon. Escrito
guando ainda vivia em Macau e viajava com frequéncia para o arquipélago
japonés, Dai Nippon reine um conjunto de impressdées da mais variada
natureza sobre a vida naquele pais. E interessante observar que, no capitulo
dedicado a arte japonesa, Moraes faz observacées minuciosas sobre a casa

nipénica e, mais adiante, sobre o lar japonés:

Dimensdes minusculas, de molde a condizerem com um povo
de estatura pequenina, e que de mais a mais passa a vida de joelhos
ou rojando-se pelos pavimentos; paredes cuidadosamente
aplainadas, ajustadas, conservando a cor primitiva, a frescura do
pinho; lembra o lar, num relance humoristico dos olhos, a gaiola de
uma familia de aves ultra-exdticas, estabelecida num jardim de
aclimacao de qualquer canto do mundo. (MORAES, s/d, p.131)

Nessas primeiras descricdes da habitagcdo japonesa, destacam-se 0s
tracos de simplicidade fisica — do tamanho, do mobilidrio, dos materiais da
construgdo — ressaltados pelo autor, bem como uma outra caracteristica
japonesa muito mais peculiar para a compreensao de um ocidental: a

observacao do costume de ficar de joelhos, em lugar de sentar-se em poltronas
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e sofas. O conjunto da cena é retratado pelo narrador portugués com
estranheza, uma vez que todas as suas constatagdes, sejam elas relacionadas
a casa japonesa em si, sejam elas relacionadas a familia no Japdo, sao
sempre produzidas em contraponto a um repertério sociocultural preexistente e
eurocéntrico, acumulado por sua vivéncia antes de estabelecer-se no Oriente.
Desta maneira, todo o tempo na escrita de Moraes a familia japonesa é sempre

confrontada com a familia europeia, seu parametro inicial de analise.

Entretanto, se a habitacdo nipdnica em si e a atitude de seus moradores
em seu interior causam espanto a Wenceslau Moraes, seu entendimento sobre
a relagdo do japonés em seu lar e em interacdo com a natureza parece ser

mais bem identificada e aceita pelo observador ocidental.

O lar, que em toda a parte define 0 homem, acusa aqui, mais
flagrante do que nas restantes manifestagoes artisticas deste povo, o
seu segredo estético. O homem japonés conhece como bela, como
surpreendentemente bela, a natureza; € o seu culto; nela educou
incessantemente o sentimento, guardando a intuicdo do trago livre,
da curva casual, da surpresa sucedendo-se a surpresa. (MORAES,
s/d, p.132)

Wenceslau de Moraes procura sempre contextualizar ao seu leitor
portugués, que pouco ou nada conhece a respeito da sociedade japonesa, as
situagdes por ele vivenciadas ou observadas. Assim, para chegar a andlise e
aos relatos sobre as relacdes no interior da familia, tenta descrever os cenarios
nos quais ela acontece, bem como entender a relacdo material dos japoneses
com a sua casa. O ambiente fisico lhe parece extremamente interessante e
atraente para compor os assuntos de seus textos, porque se mostra muito
diferente dos padrdes arquitetbnicos e organizacionais por ele conhecidos até
entao e também porque a carga simbdlica da ligacdo do homem japonés com a
sua casa surge como algo novo e que deve ser confrontado com a ligacao do
homem portugués com o seu lar — e pensar esse aspecto envolve pensar algo
muito mais profundo e essencial para o entendimento do japonés: sua

existéncia em contato com a natureza.

Diz Wenceslau de Moraes que o japonés tenta o tempo todo interagir e

imitar a natureza, trazé-la para o seu ambiente, porque té-la por perto em casa,
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por exemplo — na forma de um jardim, de uma fonte —, junto com sua familia, é

sentir-se completo.

No mesmo Dai Nippon, ao falar da construcédo da casa japonesa, Moraes
€ enfatico ao destacar que o homem europeu pensa a arquitetura de sua
habitacdo de acordo com padrées de uma “harmonia ainda superior” no que se

refere a beleza e também ao seu contato com a natureza:

Aproximar-se dela [da natureza], imita-la quanto possivel,
recordando-a, eis todo o esfor¢o estético do japonés; vive nela, é
para ela. O espirito ocidental labora exatamente em sentido oposto.
O seu ideal artistico ndo € a natureza rude e desordenada; imaginou
uma harmonia ainda superior, inventou cédigos para as linhas, para
as grandezas, para os contrastes; a régua, 0 compasso, 0 esquadro
sdo bem seus; e é assim, fugindo da terra e do mundo, voando no
sonho espiritual, que a alma europeia presta culto a uma outra arte,
que se tem origens, sao transcendentais. (MORAES, s/d, p.132-133)

A forma como Moraes pensa a superioridade europeia na construgdo da
parte fisica de seu lar denota sua inicial incapacidade de entender as diferentes
relagbes imbricadas nesse assunto, uma vez que o homem japonés constréi
uma casa de acordo com suas necessidades de teor sociocultural, fazendo uso
dos recursos ambientais que lhe sao proporcionados no lugar onde vive. Tais
necessidades e recursos configuram-se de forma totalmente distinta no
ambiente europeu, o que certamente culminara com a construcdo de uma
habitagéo de caracteristicas muito diferentes das do homem japonés, com uma
relagdo de carater também diferenciado do ocidental com sua morada. Neste
ponto, parece-nos que nao se trata de comparar e descobrir quem é superior a
quem, mas de compreender, num quadro de analise que inclui as variaveis ja
listadas — o ambiente, as necessidades socioculturais, os recursos disponiveis

— como se desenrola essa relagdo do homem com a construcdo do seu lar.

Nesse ambito, constata-se, no discurso inicial de Wenceslau de Moraes, a
necessidade hegemoénica de acreditar que o europeu € um homem superior,
além de um inicial distanciamento entre 0 mundo ocidental e o mundo oriental
preenchido por ideias orientalistas, que moldam o homem japonés em
parametros eurocéntricos. E aqui nos perguntamos, a exemplo do que propde

o tedrico palestino Edward Said, se é possivel estudar outras culturas e povos
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a partir de uma perspectiva mais libertaria, ou nao repressiva e nao
manipuladora (SAID, 2008, p.55).

Em obras posteriores, contudo, Wenceslau de Moraes exprimird suas
opinides sobre as relacdes no interior da familia de forma mais complexa e
menos dicotbmica no que se refere a comparacdo Japao-Portugal. Suas
observagdes problematizam a existéncia da instituicao familiar no arquipélago e,
ao mesmo tempo, conduzem-no a reflexdo dessa existéncia também no
contexto europeu. Nota-se uma maior busca de respostas por parte do escritor
e uma influéncia mais diluida dos conceitos cristalizados do Ocidente. Um
exemplo disso esta no artigo intitulado “A nora e a sogra — Relance da familia
japonesa”, publicado na revista portuguesa Os Serbes no periodo entre 1906 e
1909 e compilado no volume Os Serées no Japao:

O principio fundamental da familia japonesa é a prole... A
propdsito: - e qual é o principio fundamental da familia do Ocidente?
— Nao ha (nao levo em conta o prestigio de um dote, ou de um titulo,
ou da cifra de um salario, etc.). [...] O primeiro dever do japonés é
respeitar seus pais e avds, enquanto vivos, e prestar-lhes culto, em
altares ap6s a morte; e, como este culto nunca cessa, cumpre-lhe ter
filhos, que perpetuem, em sacerdécio hereditario, as praticas devotas.
Para isto casa, e s6 para isto; conhecendo, muitas vezes, a noiva sé
no dia do noivado; em todo o caso, sendo ela escolhida pelos pais e
por eles arranjado o casamento, sem que O noivo tenha de
preocupar-se com o assunto. (MORAES, 1973, p.206)

Wenceslau de Moraes ocupa-se de refletir e de tentar entender a
objetividade que faz parte das decisGes da sociedade japonesa — algo que, no
entanto, também se mostra nas relagdes ocidentais. Mesmo incomodado com
os tramites de um noivado arranjado no Japao, motivado pela necessidade de
perpetuacdo da familia, o autor consegue ver criticamente que os costumes
acerca do noivado sdo variaveis em regides diferentes do pais, descartando,

portanto, uma visdo generalizada sobre o0 assunto.

Os tempos modificam os costumes, claramente. Nos grandes
centros e no seio das familias abastadas, o modernismo vem
abrandando estes rigores; porém, na vida dos humildes, e sobretudo
nas aldeias, longe de influéncias estranhas, ainda o lar oferece as
mesmas caracteristicas que apontei. (MORAES, 1973, p.207)
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Depois do processo de organizagdo do casamento, Wenceslau de Moraes
passa a se ocupar das relacbes de familia que giram em torno das mulheres —
0 que, a seu ver, constitui assunto muito interessante. Chamam a atencao do
autor portugués o contato entre sogra e nora, assim como o de mulher e
marido, e a resignagao da jovem mulher ingressante na familia do marido ante
as exigéncias da sogra, a quem cabe, nas palavras do autor, a tarefa de “guia-
la na vida e nos deveres caseiros, aconselhando-a, admoestando-a, corrigindo-
a” (MORAES, 1973, p.206).

Mais tarde, em artigo publicado no periédico Comércio do Porto, de Lisboa,
e compilado no volume intitulado A Vida Japonesa, Wenceslau de Moraes
problematiza a aparentemente fria e distante relacéo entre a mulher japonesa e
seu marido, comparando-a com a relacao entre pais e filhos e também entre

maridos e suas mulheres no Ocidente:

A mulher é primeiro do que tudo um ser docemente fraco,
carecendo do amparo varonil em todas as fases da sua existéncia.
Assim é que um dos mais antigos preceitos da moral indigena impde
a mulher obediéncia a seu pai ou a seu irmao enquanto solteira, a
seu marido no estado de casada, e a seu filho mais velho quando
vidva. [...] O marido trata a mulher por tu, ela da ao marido o titulo de
senhor. O japonés ocupa o primeiro lugar em tudo, a esposa o
segundo [...] Nao é de um modo idéntico que, nos paises do
Ocidente, se engrenam as relacdes de convivio entre pais e filhos,
sem que por tal motivo se deva concluir que tais pais ndo estimam
bastantemente seus filhos? Convém mesmo confessar, continuando
a supor por exemplo 0 nosso pais [no caso, Portugal, onde esta seu
publico] que a deferéncia votada em tudo a mulher, nas relacdes de
cortesia, é hipdcrita, visto que pelos codigos, pela inteira legislagao
em vigor, temos o cuidado de acentuar devidamente a sua
inferioridade. O homem japonés é mais sincero do que nos, eis tudo.
(MORAES, 1985, p.50-51)

Ao longo da leitura dos textos que o escritor portugués publica sobre a
estrutura familiar no Japao, percebe-se que seu grau de reflexdo torna-se mais
profundo a medida que ele passa a utilizar as comparacdées Ocidente-Oriente
nao simplesmente para exaltar a superioridade de um povo sobre o outro, mas
para tentar buscar respostas para as posturas sociais que culminam em
comportamentos que sé sao essencialmente distintos em sua aparéncia,
conforme mostrou o excerto acima. Se as diferencas geograficas e estéticas

distanciam uma cultura da outra, preconceitos na divisdo sexual do espago nas
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familias e na hierarquia entre seus membros ndo se mostram téo diferentes

assim.

Em 1925, Wenceslau de Moraes publica seu ultimo livro, Relance da Alma
Japonesa, com um capitulo dedicado a familia no Japao intitulado “A Vida na
Familia”. O texto desta uUltima obra de Moraes é influenciado pelo cotidiano
japonés em Tokushima, local de sua ultima morada e caracterizadamente
provinciano, situado na ilha de Shikoku. A experiéncia da vida fora dos grandes
centros japoneses da época interessa mais ao autor portugués, uma vez que
se desloca dessas regides — notadamente Kobe, Osaka e Téquio — onde os

japoneses viviam ja com muitas caracteristicas europeias.

Neste capitulo de Relance da Alma Japonesa, ressaltamos o fato de
Wenceslau de Moraes relacionar algumas das praticas mais tradicionais da
familia nipdnica as suas crengas mais sagradas, estabelecendo um vinculo do
culto aos antepassados com toda a légica de vida do povo japonés, procurando
demonstrar o que entendia ser a coeréncia da postura do homem do Oriente

diante da vida, com base em sua religiao e em sua concepcao cultural de morte.

Para a mentalidade japonesa, o culto da familia é tudo, a razao
de ser da existéncia; ndo o culto da familia viva, mas o culto da
familia morta, o culto dos avés desaparecidos. Estes avos, pelas
suas proprias virtudes durante a apagada existéncia, e pelas
propiciagdes que os vivos lhes tributam, no desempenho dos ritos
familiares, alcancam a bemaventuranga; e 0s seus espiritos
agradecidos pagam em afetuosa protecao os cuidados rituais que se
lhes votaram, guiando os vivos nos seus passos sobre a terra,
aplanando-lhes dificuldades, encaminhando-os também para a
bemaventuranca esperada. Vive-se pois, pode dizer-se, para morrer;
e morre-se para viver. (MORAES, 1925, p.82-83)

z

E especialmente interessante perceber como o escritor portugués foi, ao
longo dos anos e do desenvolvimento de seus livros, agregando novas
informacdes e novos olhares a familia japonesa, assunto que tratou com
grande sutileza e perspicacia, partindo de um repertério sociocultural ocidental,

numa escrita que sempre procurou traduzir o Japao para 0s europeus.

A modificagdo do discurso de Wenceslau de Moraes sobre a estrutura
familiar no Japao, algo expresso especialmente na modificacdo em sua analise

sobre o papel da mulher na esfera familiar — 0 que demonstraremos com mais
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detalhes a seguir — e também no que se refere a nocao de lar e todas as
relagbes sentimentais ligadas a esse assunto, denota um importante ganho
intelectual e cultural em seus textos, uma vez que sua capacidade de enfatizar
novas formas de se pensar um mesmo assunto acabou por contribuir para
quebrar a barreira que distancia Ocidente e Oriente numa literatura de

mediacao cultural.

No decorrer das décadas vividas no Japdo, Wenceslau de Moraes
presencia o governo de trés imperadores, marcando trés eras da histéria do
arquipélago: Meiji, Taisho e Showa. Também a experiéncia de viver nos
grandes centros — Kobe, Osaka — e, posteriormente, no interior, mais
precisamente em Tokushima, ou seja, saindo da ilha principal, Honshu, e indo
para Shikoku, foi uma atitude que conferiu a trajetéria de Moraes no Japao uma
ideia de continuidade e de completude, ao confrontar as experiéncias de viver
no Japao ja sob influéncia ocidental e depois em regides com habitos ainda

muito tradicionais.

Wenceslau de Moraes relacionou-se maritalmente com duas japonesas
durante sua vivéncia no arquipélago — informacdées mais especificas sobre
esse assunto serdo fornecidas mais adiante, neste mesmo capitulo — e seus
escritos parecem estar bastante ligados ndo apenas as suas impressoes gerais
sobre o0 Japao, mas a essa experiéncia cotidiana, caseira e afetiva. A mulher
japonesa constitui um de seus assuntos prediletos e aborda-lo significa entrar
em um terreno dificil, que é o de considerar fatores biograficos em nosso
estudo. Mais adiante, comentaremos o desafio de aceitar ou nao esses
aspectos para compor nossa analise. Por ora, abordemos um pouco do tema
predileto de nosso autor.

Escrever sobre a mulher japonesa, ou a musumé, como ele se refere na
maior parte dos casos, € uma tarefa a qual o escritor portugués se dedica
desde o seu primeiro livio sobre o arquipélago, Dai Nippon. E interessante
ressaltar que o proprio Moraes logo conseguiu identificar o verdadeiro sentido
dessa palavra japonesa. O termo musumé, na realidade, ndo se aplicava a
toda e qualquer mulher japonesa; antes disso, referia-se diretamente a moca
jovem, bela, bem vestida, charmosa e, portanto, de aparéncia deslumbrante,

como ele explica nesta sua primeira obra sobre o Japao:
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[...] @ mussumé'® tem perfeita nogdo de seus encantos, e sabe
quanto eles realgam no fofo ninho das sedas e dos crepes; para ela,
exclusivamente para ela, labutam legidées de escrupulosos operarios
e se fabrica 0 que de mais delicado fabricam produzem ainda os
teares; e ndo ha sedas mais lindas no mundo do que as dos seus
quimonos, do que as dos seus obis [faixa que se amarra a cintura,
compondo a vestimenta], destes sobretudo, que a moda requer de
preciosos cetins adamascados, em finos brocadilhos de matizes
deslumbrantes, de pratas e de ouros resplandecentes. Pode-se dizer
que ndao ha mussumé, por mais modesta, que ndo possua dois ou
trés vestidos de seda; e € um regalo a deliciar a gente a vista pelos
arruamentos da especialidade, em Toéquio, em Nagoya, em Quioto,
em Osaka, onde os tecidos se desenrolam das pecas a frente das
lojinhas, como em sanefas festivais, numa hilariante exposicao
permanente. (MORAES, s/d, p.105)

E perceptivel a sua satisfacdo inicialmente inocente ao tratar desse
assunto, ressaltando as qualidades da mulher na sociedade japonesa, 0 que
incentiva alguns pesquisadores a associar esse fato a sua vida amorosa e
bem-sucedida principalmente ao lado de sua primeira companheira japonesa, a
formosa gueixa O-Yoné'', conforme observa a professora japonesa Takiko
Okamura:

O periodo que viveu com Yone, em Kobe, foi o mais tranquilo
de sua vida. Acredita-se que esta tranquilidade muito influenciou o
pensamento de Moraes sobre as mulheres japonesas. Em um trecho
de Relance da Alma Japonesa, escrito ja na velhice, diz que mesmo
que a posicao fosse inferior, certamente a mulher japonesa se
achava feliz. A japonesa através da educagéo e da tradi¢cao cultivava
uma alma delicada e dedicada, calcada no principio de obediéncia e
auto-sacrificio para satisfazer e agradar todos a sua volta. Quando
escreveu isso tinha em mente, certamente, a figura de Yone.
(OKAMURA, 1999, p.37)

Os primeiros textos de Wenceslau de Moraes sobre a mulher japonesa
refletem alguns esteredtipos de género comuns também no Ocidente, como um
ja mencionado por nés neste estudo: o de que “a mulher é um ser docemente

fraco, carecendo de amparo varonil em todas as fases de sua existéncia”

' Mantivemos a grafia da edicdo consultada.

"' De acordo com MORAES (1993), O-Yoné foi para a casa de Moraes a principio como sua
criada. Tornou-se dona da casa e hd informagbes de biégrafos japoneses de que Wenceslau
de Moraes teria se casado com ela seguindo rituais xintoistas em 1900. J&4 nas palavras de
OKAMURA (1999, p.37): “Yone era uma bela jovem esbelta de olhos claros, que era geisha em
Kobe ou Osaka, cuja liberdade Moraes comprou.” O-Yoné era tia de Ko-Haru, jovem moga que
se tornaria companheira de Moraes ap6s a morte da tia.
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(MORAES, 1985, p.50), além de reproduzir estereédtipos de carater orientalista,
quando, em comparagdes dicotdmicas com o Ocidente, o escritor quase
sempre conclui que a mulher japonesa esta em situacdo inferior,
desconsiderando variaveis socioculturais extremamente necessarias para a
compreensao da posicdo da mulher na estrutura social japonesa, algo ja
sinalizado em seus primeiros escritos em Dai Nippon.

Como ja foi observado, no periodo entre 1906 e 1909, Moraes publica
cronicas sobre o Japao na revista portuguesa Os Serbes. O escritor portugués
dedica algumas dessas crbnicas, como “Hatakeyama Yuko”, “O vestido da
japonesa” e “A nora e a sogra — Relance da familia japonesa”, a tarefa de
escrever sobre a mulher do pais do Sol Nascente. Observados em conjunto,
esses trés textos abordam as trés facetas principais da visdo do escritor nessa
época sobre a mulher japonesa: respectivamente sua humildade e sua
natureza autossacrificante; seu interesse estético; e, por fim, sua funcéo

procriadora.

Quando escreve sobre o suicidio de Hatakeyama Yuko, Wenceslau de
Moraes baseia-se nos acontecimentos em torno do Incidente de Otsu — quando
0 entdo tsarévitche da Russia visitou 0 Japao e sofreu um atentado no trajeto
de Kobe a Otsu — para ressaltar a humildade de uma mulher que decidiu
morrer para amenizar a vergonha e a consternagcdo de seu povo ante o
episddio, personificando o verdadeiro espirito japonés (0 Yamato damashii) de

adoracao e obediéncia ao imperador.

Entdo, uma mulher, Hatakeyama Yuko, com vinte e nove anos
de idade, exercendo a profissdo de servical em Tokio, a capital,
perguntou também a sua consciéncia: — “Que fazer?” — Mais
compenetrada de sofrimento do que a turba, palpitando em mistico
patriotismo mais intenso, pdde encontrar uma resposta: — “Que
fazer? Morrer!”... — Morrer, dar o que tinha — a vida, — pela patria e
pelo Imperador. (MORAES, 1973, p.37)

Se, por um lado, o tragico e corajoso final de Hatakeyama Yuko encantou
profundamente Wenceslau de Moraes, o destaque oferecido a esta mulher
humilde e altruista aparece como um fator isolado em comparagdo a suas
outras crbnicas deste mesmo volume. Nesses outros textos, a japonesa é

retratada como uma criatura subserviente, bondosa, porém, inexpressiva. Em
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“O vestido da Japonesa”, Moraes chama a atencao para a “impessoalidade” da

mulher nipdnica:

As fei¢cbes da japonesa diluem-se numa fisionomia indecisa e
inexpressiva, idéntica em todas, como se uma mascara lhes viesse
cobrir as faces, apenas ligeiramente animada de modéstia, de
humildade e de um sorriso. (MORAES, 1973, p.122)

Para o escritor portugués, mais interessante do que o aspecto fisico da
japonesa — este definido por ele como igual em todas elas — é o quimono, que
lhe confere o verdadeiro diferencial estético. O traje, limitador de movimentos,
porém alegoria tradicional do vestuario japonés, é interpretado por Moraes
como “o que resta da japonesa”, desconsiderados o seu rosto, suas maos e
seus pés. Ele descreve o valor do quimono como simbdlico na sua relagdo com
a mulher, uma vez que os trejeitos de sua portadora sdo executados de acordo

com as caracteristicas da roupa:

Quanto as linhas, o Kimono constitui talvez o trajo feminino
mais gracioso; e esta forma quase de tulipa, a que ele se amolda,
quando, descendo cingido ao corpo, se alarga em cdlice sobre a
esteira do pavimento, é incomparavel. A manga, a manga enorme,
resume em si e pelo gesto o inteiro poema da musumé; e se a
musumé chora, é a manga que vem cair-lhe em véu por sobre o
rosto, para ocultar lagrimas que ndo devem ser vistas; se elari, é a
manga que vem tapar-lhe a boca, para abafar gargalhadas que nao
devem ser ouvidas: segredando uma frase e inclinada sobre a orelha
confidente, é a manga que poisa sobre os labios, para abafar o som
davoz[...] (MORAES, 1973, p.123)

Na leitura de suas crdnicas, a mulher japonesa aparece como “a abelha
neutra”, a “formiga operaria”, uma criatura passiva, mas agradavel na medida
em que esta sempre tentando contentar os outros e anula-se em funcao disso.
Wenceslau de Moraes admira-se desse destino que abraca a mulher japonesa,
que, ainda assim, ndo deixa de ser doce, sorridente e capaz da cortesia em
cada gesto. Sua convivéncia de mais de dez anos com a primeira companheira,
O-Yoné, e a tranquilidade da vida ao seu lado, conforme observado pela
pesquisadora Takiko Okamura, parecem exercer certa influéncia no julgamento
de Moraes.
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Contudo, o olhar critico do escritor revela-se na crénica “A nora e a sogra
— relance da familia japonesa”, ao apontar a seu leitor ocidental a trajetéria da
mulher na estrutura familiar do Japdo como um circulo vicioso, no qual a nora
que hoje é oprimida pela sogra fara o0 mesmo com sua nora no futuro. A
repeticdo de padrdes é vista por ele como uma heranca das tradicoes sociais
japonesas as quais a mulher resignadamente se curva e cumpre. A noiva
japonesa € comparada a noiva ocidental, cujos dominios ja sao limitados, nas
palavras de Moraes, a “dois quartos, mais a sala e a cozinha”, e que, em sua
opinido, pelo menos neste espaco, é soberana, coisa que nao ocorre com a

japonesa.

Reiteramos que o teor das comparacgdes Ocidente-Oriente que Wenceslau
de Moraes realiza ao longo da produgdo de seus textos revela um grau de
profundidade cada vez maior em suas analises, ao problematizar as relacoes
sociais envolvendo a mulher como uma alternativa para melhor entender

também esses mesmos vinculos no contexto da sociedade portuguesa.

O que se nota é que, pouco a pouco, Moraes vai adaptando o seu olhar
as necessidades socioculturais do Japao. Ao situar cada vez melhor a mulher
japonesa em seu real contexto, o escritor abandona uma interpretacao
inicialmente dicotébmica em relacdo ao Ocidente, fruto de seu repertério
eurocéntrico, para alcangar uma visao menos cristalizada no decorrer dos anos.
Isso se reflete sobretudo quando textos posteriores apontam a mudanga de
opinido do escritor em relacdo a determinados assuntos, como, por exemplo, a
essa condicao subalterna da mulher no casamento, conforme é mostrado neste
excerto de uma crénica do volume A Vida Japonesa e que se contrapde ao que

ele havia escrito em “A nora e a sogra...”:

Imaginais, porém, que a japonesa € escrava? Esta longe disso.
Em primeiro lugar, ela exerce absoluto dominio nas coisas
domésticas, mandando como soberana no bando das criadinhas.
Entre o povo mercantil, é frequentemente a mulher quem dirige todo
0 negdcio da venda. A mée cuida livremente de seus filhos. Esposa
ou filha, passa uma grande parte da existéncia exposta ao ar da rua,
em visitas, em mercas, e principalmente em passeios, em excursoes,
indo aos teatros, acompanhando o marido ou o pai. (MORAES, 1985,
p.51)
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Seu olhar em relacdo a mulher japonesa muda a medida que também
muda a relagdo de distanciamento entre o escritor e 0 seu assunto, numa
ligacdo que vai do simples ao complexo. De inicio, quando Wenceslau de
Moraes ainda n&do tem um contato estreito com a mulher japonesa, sua visao
aparece de maneira mais estereotipada e orientalista; seu interesse por ela é
mais estético e prende-se mais ao peculiar e ao superficial. Com o passar do
tempo, isso vai mudando, conferindo aos seus textos andlises mais
aprofundadas, como se seu contato com suas companheiras japonesas lhe
abrisse mais o0s horizontes de observacdo sobre a mulher do Japao,
posicionando-a dentro de um quadro critico maior nessa sociedade.

Nos ultimos livros, percebe-se uma mudancga substancial no discurso de
Wenceslau de Moraes sobre o Japao como um todo e sobre a mulher japonesa
em particular. As Ultimas obras deixadas por ele buscam apreender o pais do
Sol Nascente ndo mais por aspectos externos, mas sim por questdes internas
(OKAMURA, 1999, p.38-39). A morte das duas companheiras em curto espaco
de tempo pode ter certa influéncia nessa transformacao de uma forma de
escrita que sempre tentou traduzir o Japao para o Ocidente e que, talvez,
sempre tenha andado lado a lado com as questdes emocionais da vida privada
do escritor.

2. A vida publica: descricoes e juizos de valor acerca da cultura japonesa

Além de aspectos especificos sobre a vida cotidiana do japonés, como a
arte, a familia, o lugar da mulher, Wenceslau de Moraes refletiu também sobre
a histéria e a vida social do Japao. A reflexdo acerca da cultura e do Estado
japoneses aparece de forma consistente desde Dai Nippon, de 1897, que,
como ja observado, é fruto das impressdes de suas viagens ao Japao durante

0S anos em que ainda morava em Macau.

O livro foi recebido de maneira positiva em Portugal, o que pode ter
colaborado para motivar o escritor a prosseguir em suas producgdes literarias
tendo o Japado como tema. Dai Nippon foi o primeiro de cerca de outros vinte

titulos dedicados ao tema, incluindo as compilagcdes das correspondéncias
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entre Moraes e seus amigos portugueses sobre a sua experiéncia de vida no
arquipélago.

O critico Fidelino de Figueiredo define Dai Nippon como “o alvoro¢o do

descobrimento, a comogao entusiastica, agradecida e comunicativa”'?.

O Dai Nippon é a explicagao interpretativa do que ha de mais
especifico e diferencial na vida japonesa, feita com um critério
japonés, que o admiravel escritor ndo teve de compor
laboriosamente, por via didatica, mas que brotou espontaneo da sua
simpatia amorosa e do seu desapego do ocidentalismo.
(FIGUEIREDO, s/d, p.32)

Com este livro, Wenceslau de Moraes inicia o processo de mostrar o
Japao aos portugueses, tentando compartilhar, por meio de seus textos, sua
satisfacdo em estar em comunh&o consigo mesmo em terras de um povo cujo
apego com a natureza torna especial o0 seu modo de vida. Seus textos desse
periodo sdo imbuidos da inocéncia do descobrimento, do entusiasmo dos
primeiros tempos, porém permeados pela influéncia do olhar europeu sobre o

Oriente.

A prépria estrutura do livro € um indicio interessante dessa caracteristica.
O sumario apresenta uma estrutura bastante simplificada, um verdadeiro
panorama inicial do Japao e de seu povo, a saber:

- Fora da Pétria — Preludio;

- Rekishi— A Histéria;

- Kégei — A Arte;

- Seikatsu — A Vida, Primeiras Impressoes;
- Seikatsu — A Vida, Ultimas Impressées;

- Glossario

A excecdo do preludio, Moraes nomeou cada capitulo em japonés e em
portugués, o que denota um carater tradutério e introdutério também, postura

qgue o escritor mantém em todos os textos de Dai Nippon.

' FIGUEIREDO, Fidelino de. O Homem que Trocou a sua Alma. In: Dai Nippon. Rio de
Janeiro: Nérdica, s/d, p.36.
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O preludio da obra é bastante revelador de aspectos da vida de Moraes
que exerceram grande influéncia em sua mudanca para o Japao. Nesse texto,
o escritor fala de si na terceira pessoa, referindo-se a si mesmo como a “um
companheiro”, um homem infeliz e boémio que se identificou com o mar, foi
arremessado ao Extremo Oriente e “morreu”, pondo fim a uma existéncia
obscura, repleta de relagdes conflituosas — especialmente as sentimentais — e
que a ele, a este “amigo”, dedicava a redacao das aventuras dele, Wenceslau

de Moraes, no Japao.

O tom introspectivo de “Fora da Patria — Preludio” de Dai Nippon é algo
que diferencia esse capitulo dos demais componentes do livro. Isso porque
nele o escritor discute assuntos de teor extraliterario, como o seu desterro, a

distancia da familia portuguesa e suas lembrancas:

A nocao da patria distante, a nogdo da familia ausente, séo
coisas vagas, sombras flutuantes na nebulosidade do indeciso, como
se fossem remotas reminiscéncias de uma outra existéncia ja vivida.
Era essa fuga do passado que sobretudo magoava profundamente o
meu companheiro. (MORAES, s/d, p.45)

A sutil maneira de estruturar o preladio do primeiro livro completo de
Moraes sobre o0 Japao, valendo-se do uso da terceira pessoa para amenizar o
teor autobiografico do texto, também € destacada pela pesquisadora
portuguesa Ana Paula Laborinho:

Em Dai-Nippon, escrito ainda em Macau, encontramos de novo
um conto com tonalidades autobiograficas, “Fora da Patria”,
apresentado como preludio da obra. A personagem é descrita como
“um intimo” com quem Moraes se habituara, “desde ha anos, as
longas palestras, as mutuas confidéncias”. Empurrado para o
Extremo Oriente pelo destino, este companheiro de sofrimentos
revolve no passado a memoria de velhos amores: uma mulher que
dominou a sua juventude até ao convivio intoleravel, que o fez
buscar o mar com o qual mantivera uma camaradagem dolorosa.
Esta vida passada aos balddes levara-o a Macau, onde os dois se
encontram, partilham a tristeza, e vegetam “como um pobre cardo
perdido entre os algares”. (LABORINHO, 2004, p.30)

Parece-nos relevante identificar os fatores citados pelo autor como
grandes influenciadores de sua escrita, direta ou indiretamente. Moraes decide
se mudar para o Japao por causa de decepcdes de ordem amorosa e
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profissional. Envolvido em Macau com a chinesa de ascendéncia europeia
Vong loc Chan, conhecida por Atchan, e tendo tido com ela dois filhos,
Wenceslau de Moraes sente-se sufocado pelo relacionamento, chega a duvidar
da paternidade de seu cagula' e confessa aos amigos que ndo consegue amar
a mae de seus filhos.

No ambiente profissional, pouco antes de mudar-se definitivamente para o
Japao, Moraes é preterido em nome de um concorrente menos graduado para
uma promocao para capitdo do porto de Macau, situacdo que o deixa
humilhado e moralmente impossibilitado de continuar prestando servicos na
marinha. Também lhe parecia impossivel permanecer vivendo em Macau
(JANEIRA, 1993, p.33).

Assim, a oportunidade de se estabelecer no Japado surge como uma
alternativa a vida turbulenta de Wenceslau de Moraes. Uma chance de se
afastar da familia a qual ele rejeita, do trabalho que o desprezou e dos
parentes portugueses, com os quais ele ndo quer mais conviver. A distancia de
Portugal, porém, ndo o impediu de zelar pelo bem-estar ndo apenas de seus
filhos em Hong Kong, mas também das irmas e dos sobrinhos em Portugal.
Moraes envia postais, pequenos presentes e somas em dinheiro para ajuda-
los™. O preludio que narra sua morte figurada surge, nesse contexto, como o
fim de uma etapa. E a expressdo da vontade do escritor portugués de deixar
para tras todos os seus sofrimentos e comecar uma nova vida em uma nova
terra, com novos habitos e, quem sabe, uma nova chance de ser feliz, ainda
que de uma forma diferente daquela inicialmente imaginada pelo escritor

europeu.

Se a China serve a visdo decadentista de uma sociedade em
ruinas, o Japao representara a iluminacao salvifica que o escritor
descreve a par das suas impressbes. A experiéncia japonesa
preenche a maioria das obras de Wenceslau de Moraes, a que se
juntam informacdes geograficas, histéricas, literarias, etnograficas e
ainda a versao de numerosas lendas. (LABORINHO, 2004, p.20)

'3 Cartas do Extremo Oriente. Lisboa: Fundagéo Oriente, 1993, p.129.
'* Idem. As correspondéncias entre Wenceslau de Moraes e seus amigos mostram claramente
a preocupagao do escritor com suas irmas e até com a criada da familia, Virginia.
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A divisdo dos capitulos de Dai Nippon, entretanto, indica um abrangente
agrupamento de assuntos sob o mesmo tema, algo que revela a escrita ainda
basicamente impressionista de Moraes e seu ainda incipiente conhecimento

sobre o0 Japéo.

Em “Rekishi — A Histéria”, Moraes redige um pequeno apanhado que
resume a histéria do Japao com base em dois ou trés livros traduzidos sobre o
assunto. Sua ideia € mostrar ao leitor o que ele, como estrangeiro, conseguiu
depreender desse tema em suas leituras e, assim, fundamentar os capitulos
posteriores, nos quais descreve situacdes cotidianas envolvendo o povo
japonés. Para o escritor, parece importante conhecer a histéria passada do
pais para compreender de maneira mais efetiva o presente e, possivelmente,

melhor relacionar-se com 0s japoneses a sua volta.

Podemos dizer que Wenceslau de Moraes prepara o discurso de acordo
com seu publico. Ao falar da histéria do povo japonés aos seus conterraneos,
seu fio condutor sdo as relagcbes Portugal-Japdo. O escritor debruca-se,
especialmente, sobre a fase em que se inicia o contato de viajantes e
mercadores portugueses com o0 arquipélago, concentrando-se também em
seus desdobramentos, como os vocébulos da lingua portuguesa incorporados
ao idioma japonés e as novidades inseridas por esses europeus no pais do Sol

Nascente:

Na linguagem ficou uma multiddo de palavras portuguesas,
hoje inteiramente nacionalizadas; imagine-se a agradavel surpresa
de um portugués, quando escuta esses vocabulos patricios,
proferidos tdo longe da sua terra. OQugcam: o japonés diz tabaco,
como nés dizemos, e parece certo que fomos nés que lhe levamos a
planta e o uso dela; diz bidro [algum minhoto |he ensinou o termo], e
foram os portugueses que lhe trouxeram os primeiros objetos de
vidro'®; diz copo, como nés; diz catana, como sindnimo de espada,
diz batera, por bateira; diz conpeito, por confeito; diz pan, por pao; a
lista € numerosa. (MORAES, s/d, p.65)

Moraes retoma o tema da histéria do Japdo em Relance da Alma
Japonesa, seu Ultimo livro publicado em vida. No contraponto com a

abordagem feita em Dai Nippon, o capitulo sobre esse mesmo assunto

' Ha registro da presenca de vidrilhos em escavagdes do Periodo Kofun e alguns estudos
mostram que o vidro foi importado provavelmente da Pérsia pela Rota da Seda. (FREDERIC,
Louis. O Japdo — Diciondrio e Civilizagdo. Sao Paulo: Globo, 2008, p. 1237.)
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publicado em Relance da Alma Japonesa é especialmente complementar e
revelador de um tratamento mais complexo realizado pelo escritor portugués,
na medida em que, desta vez, o enfoque escolhido por ele ndo apenas se
mostra diferenciado em relacédo ao dado no primeiro livro, mas também parte
de uma andlise que continua a problematizar o conceito de “histéria” — algo
brevemente feito no capitulo destinado ao assunto em Dai Nippon —, mas desta
vez ndo se limitando a refletir sobre a funcionalidade da Histéria e, sim, sobre
os papéis desempenhados por “personagens coadjuvantes”, quase nunca

nomeados nos livros:

A historia é, afinal, uma epopéa, quando ndo € uma tragedia;
mas epopéa essencialmente  aristocratica, ou tragedia
essencialmente aristocratica, cuidando dos grandes, ignorando os
pequenos. (MORAES, 1925, p.63)

Em Relance da Alma Japonesa, Moraes escolhe, em um curto capitulo,
abordar a histéria do Japao pela 6tica desses “coadjuvantes” dos importantes
momentos do passado do pais, como os homens que, até o fim, auxiliaram o
imperador Meiji no instante critico da abertura dos portos japoneses aos
ocidentais.

Na concepcgao dos dois capitulos, escritos com tantos anos de distancia
um do outro — 28 anos —, é perceptivel, contudo, a preocupacdo de um
completar o sentido do outro, e ndo de se repetir pelo fato de tratarem do
mesmo assunto. Muito pelo contrario, em Dai Nippon, Moraes realiza um
levantamento bastante minucioso e didatico do passado. O escritor apresenta
para seu leitor a origem do pais japonés a partir da lenda de sua criacao,
passando pelos primeiros contatos com coreanos e chineses, a chegada do
budismo ao Japao, focando-se também nos primeiros portugueses que
chegaram ao arquipélago, sem se esquecer das revolugdes que culminaram
com o quase completo isolamento do pais durante mais de duzentos anos e
também da abertura de seus portos para o contato externo apds esse periodo,
numa iniciativa forgada pelos norte-americanos. O restabelecimento do contato
com os estrangeiros e os conflitos com os vizinhos geograficos, como a China,

por exemplo, também sao narrados no capitulo.
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Em Relance da Alma Japonesa, no entanto, Wenceslau de Moraes realiza
um levantamento talvez menos bibliografico, porém mais critico, concentrando-
se no processo de ocidentalizacdo do Japao e no registro do processo de
adaptacao do povo japonés a um modo de vida em muitos aspectos parecido
com o dos europeus, com especial enfoque a flexibilidade empregada para
superar as dificuldades desse percurso:

Sob especial ponto de vista em que estas minhas impressdes
vao sendo escriptas, 0 que, no momento presente, mais do que tudo
impressiona o espirito é a estupenda maleabilidade dos japonezes
em se adaptarem a coisas novas, differentes, tam novas, tam
differentes, que correspondem nada menos do que a troca da sua
civilisagdo de muitos seculos por uma outra civilisagcao inteiramente
estranha em sua esséncia. (MORAES, 1925, p.68)

A abordagem desse texto de 1925 estabelece uma continuidade com a
anterior, dedicando-se a desdobramentos relacionados ao contato japonés com
0s ocidentais, no intuito desta sociedade oriental inserir-se no panorama

hegeménico fora de seu continente.

No capitulo “Kégei — A Arte”, o escritor reune diversos assuntos que,
deduz-se, podem se encaixar na definicdo dada pelo titulo do capitulo. Aqui,
chama-nos a atengdo, no entanto, a escolha da palavra japonesa para se
referir ao termo “arte”, que, no idioma japonés, é mais apropriadamente
chamada de bijutsu. Para nds, a escolha do termo kdégei, que significa na
verdade “artesanato”, ja@ demonstra uma intencionalidade reveladora da
percepcao inicial do autor em relacdo as formas artisticas do Japdo. Se o
vocabulo bijutsu, ou seja, as artes finas, refinadas, nao serve para classificar
aquilo que é produzido pelos japoneses e que por ele é descrito no decorrer do
capitulo, significa que, num primeiro momento, Wenceslau de Moraes relega a
arte japonesa um status de segunda ordem.

Figuram nesse capitulo escritos sobre a pintura, a ceramica, a arquitetura,
bem como as relagdes do homem japonés com a natureza, descri¢cdes sobre a
mao da mulher japonesa, os tecidos usados pelos japoneses, assim como a

concepcgao do lar japonés.
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Chama a atencao como Wenceslau de Moraes associa a arte como
expressao da vida japonesa, sublinhando as producdes artisticas locais como
reproducdes do que se vé na natureza. Em suas palavras, todo japonés é um
artista justamente por causa desse traco e desse olhar naturalista. Aqui, ele
enfatiza uma possivel incapacidade de criagdo por parte do artista nipdnico,
pois seu pincel € “menos culto” e, uma vez que todos sdo capazes de usa-lo, a
arte em si ndo carrega a singularidade da expressado genial como se conhece
no Ocidente. Isso talvez explique o porqué da escolha do termo kégei em lugar
de bijutsu para o titulo do capitulo.

Em cada japonés pulsa um coragao de artista; o pincel popular
e obscuro é menos culto, mas porventura mais sincero, mais
humano; escreve, pela sua indole essencialmente naturalista, a
completa narragao hieroglifica do viver nipénico [...]. (MORAES, s/d,
p.98)

E instigante verificar, ainda nesta parte do Dai Nippon, o deslumbramento
do escritor portugués pelas refinadas e sobretudo minuciosas técnicas da arte
oriental, seja ela proveniente da China, seja da Coreia, ou ainda transformada
pelo Japao, ao mesmo tempo em que sua capacidade critica problematiza o
conflito gerado entre o Japao tradicional e o Japao “europeizado”, cujos
reflexos certamente, segundo ele, seriam vistos nas producdes artisticas do
pais. Moraes revela a preocupacao da perda dos tesouros da técnica primitiva

da arte japonesa em razédo do contato perverso com as evolug¢des europeias.

Quase trinta anos mais tarde, quando volta a escrever sobre esse assunto
em Relance da Alma Japonesa, Wenceslau de Moraes reitera uma forma de
pensamento curiosa, que relaciona talentos e habilidades humanas especificas
a homens de diferentes nac¢des. Reconhece, por exemplo, a facilidade de o
homem branco ser um trabalhador nato, um cientista, mas apenas
ocasionalmente um artista, enquanto observa na arte japonesa um status

religioso, o que faz dela um trago comum a todos:

A arte japoneza serd, antes de tudo, uma verdadeira religido —
o culto do bello; — e ser religioso € um dever commum a toda a
gente... No Japéo, ndo se ser artista corresponderia a uma confissdo
de atheismo; e ser se atheista n'esta terra seria crime,
medonhamente condemnavell... (MORAES, 1925, p.172)
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Esse distanciamento racial proposto por Wenceslau de Moraes para
separar as habilidades de europeus e de japoneses baseia-se em diferentes
interpretagbes da dicotomia “divindade x natureza criadora”, um pensamento
que teria origens muito profundas na cultura japonesa e relacionaria variaveis
muito delicadas. Ao contrario do homem europeu, segundo Moraes, o japonés
nao vé distingdo entre divindade e natureza criadora. Isso acarretaria posturas
totalmente diferentes em relagdo ao curso da vida por parte de europeus e de
japoneses, porque justificaria tracos como a resignacdo e a impessoalidade
desses orientais em contraponto a um comportamento constantemente
inconformado, portanto, sempre em busca de maneiras de realizar seus

objetivos, da parte dos brancos europeus.

Ainda de acordo com o autor portugués, a hostilidade do meio sofrida pelo
homem branco — algo que nao acontecia com o japonés a seu ver — fez com
que ele separasse rapidamente a ideia de divindade da ideia de natureza
criadora. Essa atitude seria a responsavel por dois modos de ver a vida: um
composto pela busca do ideal e de Deus para a superacdo de problemas
advindos da terra e da forma de cultiva-la, por exemplo — a dos europeus; e
outro que ndo separa uma coisa da outra, isto €, uma terra agreste seria fruto

de uma criagao divina — a dos japoneses.

Verificamos aqui um traco de orientalismo depreciativo, tal qual o
caracteriza Said, fundamentado em um estereétipo racial. Aqui, Wenceslau de
Moraes produz uma imagem negativa do japonés, talvez por uma necessidade
pessoal de observar particularidades que acabam por se configurar de maneira
um tanto reducionista nas analises por ele produzidas. Em consequéncia disso,
notamos um juizo cultural simplista de Moraes ao tentar compreender o povo

japonés.

(...) dois modos inteiramente oppostos de processos: - 0 branco,
por um lado, idealisa, por outro lado, observa e pragueja, collocando-
se na defensiva; o japonez, pelo contrario, contempla e adora, néo
observa nem pragueja. (MORAES, 1925, p.171)
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Moraes associa a “impersonalidade” japonesa a uma falta de senso critico
estimulada pelo seu ambiente, que nao incentivou esse povo do Oriente a “lutar

pela vida”:

O japonez, sem personalidade em evidencia, sem solo hostil
que o contrarie, contempla e adora. A sua arte, quando a tiver, sera
naturalista-pantheista. E sera uma arte, ndo de poucos, mas de todos.
(MORAES, 1925, p.172)

As opinides de Wenceslau de Moraes em relacao a arte do povo japonés
sdo especialmente reveladoras de uma visao muitas vezes radical e
metonimica, capaz de tomar a parte pelo todo. Em seu texto, fica clara a
impossibilidade de dialogo entre as expressbdes artisticas japonesas e
europeias, produtos de formas de pensar completamente diferentes e, por isso,

em nenhum ponto complementares.

Moraes compara a capacidade artistica do Japdo a uma borboleta
incansavel, que passa o tempo voejando de ramo em ramo, contornando a
paisagem em vagabundagens sucessivas (MORAES, 1925, p.174). Partindo do
pressuposto da existéncia efémera e fragil do inseto, talvez seja possivel
pensar que essa simbologia conduza a uma interpretacdo de uma arte pouco
profunda, pouco técnica, mas muito sensivel, nas palavras do autor: “O que
essa borboleta vé, e commenta no seu cerebrosinho minusculo mas
prodigiosamente sensitivo, vae ser o inteiro assumpto da arte japonesa...”
(MORAES, 1925, p.174). Mais uma vez, Moraes d4 mostras de uma linha de
raciocinio que segrega o talento a partir de um ponto de vista étnico, pois os
japoneses sado descritos como produtores de uma arte impressionista e
naturalista acima de tudo, ou seja, uma arte que pouco tem a dialogar com o
Ocidente. “E agora, percebido que seja que as trajectorias das duas artes,
occidental e japoneza, seguem os seus dois cursos tam differentes sem nunca
se encontrarem” (MORAES, 1925, p.173).

Ainda sobre esse assunto, € curioso observar que, em um nivel de
andlise mais aprofundado feito em Relance da Alma Japonesa, Wenceslau de
Moraes agencia outro estereétipo: diz que os artistas nipbnicos nao sao
retratistas, uma vez que suas feicdes sao todas muito parecidas (MORAES,
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1925, p.175). Contudo, mesmo correndo 0s riscos de construir uma analise que
contrapde opinides sincronicamente diferentes, pensamos na possibilidade de
analisar essa informacao de Moraes sobre a auséncia de japoneses retratistas

por um outro angulo.

A partir do texto “Milhdes de Corpos”, do tedrico francés Roland Barthes,
podemos considerar, contrariamente a observacao de Moraes, um excesso de
cédigo relacionado a aparéncia dos japoneses, ou seja, a possibilidade de
notar, nesse excesso de codigo exético para os ocidentais, uma diversidade
exuberante de pertencimento étnico positivo a raga japonesa:

Entretanto, aqui como em outros conjuntos semanticos, o
sistema vale por seus pontos de fuga: um tipo se impée e, no entanto,
seus individuos nunca sdo encontrados lado a lado; em cada
populagdo que o lugar publico nos revela, analogo, nisso a frase,
captamos signos singulares mas conhecidos, corpos novos mas
virtualmente repetidos; em determinada cena, nunca ha ao mesmo
tempo dois adormecidos ou dois radiosos, e no entanto um e outro
alcancam um conhecimento: o estere6tipo € desmontado, mas o
inteligivel é preservado. (BARTHES, 2007, p.130)

Barthes escreve a partir de observacdes colhidas em uma viagem ao
Japao feita muitas décadas apds a publicagdo de Relance da Alma Japonesa.
Todavia, sua fala pode enriquecer a nossa analise na medida em que seu
ponto de vista é construido tomando o estere6tipo japonés de maneira oposta a
descrita por Moraes, isto é, verificando que a semelhancga fisica geral oculta
ndo uma pobreza, mas uma individualidade dificil de ser compreendida por um
ocidental. Uma individualidade constituida ndo apenas por questdes fenotipicas,
mas também por tracos sociais relacionados ao sexo, ao trabalho, a classe
social, a idade, entre outros. A opcao de Moraes por rejeitar a “diversidade
exuberante” em troca de uma abordagem que exalta a “falta de cédigo exético”
possivelmente revele a dificuldade de compreensao assinalada por Barthes.

Mais uma vez, Wenceslau de Moraes faz uma opcéo que reitera sua ideia
de negacao de dialogo entre orientais e ocidentais baseado numa diferenga de
mentalidade de “origem” étnica. Esse posicionamento termina por contribuir de
forma negativa com o percurso de busca de entendimento do povo japonés

tracado por Moraes ao longo da producgao de suas obras. Isso evidencia que 0s
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muitos anos de vivéncia no Japao podem ter servido para o enriguecimento
cultural do escritor portugués enquanto individuo em contato com um sistema
sociocultural diferente do seu, mas ainda nao sobrepujara suas convicgdes
europeias, viabilizando as identidades plurais a partir de uma perspectiva
ocidental portuguesa que olha para o Japao essencializando sua alteridade.

O leitor (...) esquece uma consideracdo primordial, esquece
que nds somos europeus e que oS japonezes Sao japonezes, isto é,
que differencas enormes de mentalidades nos separam, irredutiveis,
provenientes de caracteristicas raciaes inteiramente independentes,
evolucionando na existéncia mundial por dois caminhos, que nada
teem de commum um com o outro. (MORAES, 1925, p.195)

Em Dai Nippon, dois capitulos sdo reservados para tratar das impressoes
do escritor da vida no Japao, chamados de “Seikatsu — A Vida”, primeiras e
ultimas impressées. Aqui, Wenceslau de Moraes aponta como ainda mais
nocivo o contato dos europeus com 0s japoneses, corrompendo seus habitos e
destruindo suas tradi¢des:

[...] a civilizagdo européia, que corrompe como uma lepra a
nogao pura da arte, vai também apagando de afogadilho o que havia
de intensamente enraizado, de simples, de modesto, de hospitaleiro,
de nobre, de bom, no povo nipdnico. (MORAES, s/d, p.174).

O modo como o escritor posiciona socialmente o japonés e o europeu € a
maneira como descreve o contato entre eles faz-nos lembrar da teoria do bom
selvagem, postulada por Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Para Moraes,
0S japoneses sado naturalmente bons e nobres, natureza esta corrompida
sempre pelo europeu. Entretanto, é preciso pensar que 0s japoneses
manifestam a vontade de assimilar as ideias e o0 modo de vida europeus, de
maneira que, para os orientais, o contato ndo lhes parece negativo, uma vez
que os estrangeiros também alimentam seu comércio, seu turismo e os
inserem no “mapa” do restante do mundo, retirando-os do isolamento de mais

de dois séculos.

Para os japoneses, parecia uma boa ideia “aprender a ser um europeu’;
para Moraes, contudo, isso representava a perda de seus tdo preciosos

costumes. E isso se reflete em seu texto em pequenas situagdes do cotidiano,
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como na chegada do “modernismo” aos estabelecimentos do Japao, com a
adesao dos nipbnicos ao uso de mobilias e a inclusdo de alimentos europeus

ao seu cardapio:

E tanto assim, que quando o japonés sai do seu meio, servical
do europeu, ou na labuta de qualquer estabelecimento que lhe
destina, ou onde o modernismo ditou leis, perdeu-se o encanto.
Faltando a casinha de papel, o tatami, a mindscula baixela de
chardes, pode entrar o lixo sem ceriménia; um dos atuais ministérios
por exemplo, talhado ao gosto ocidental, com o0s seus amplos
corredores, com 0s seus salées de espera, com 0s seus gabinetes
para os chefes, é ja coisa desoladora; e com respeito a hotéis,
asseguro-lhes que ndo ha coisa mais ignoébil, mais a mercé do pé da
rua, das aranhas e das baratas, das nédoas de gordura, do que um
desses casardes, onde o progresso introduziu cadeiras € mesas para
héspedes, cujos cubiculos mobiliou com leitos e lavatérios, e em
cujas cozinhas se fabricam sopas e bifes ao paladar inglés.
(MORAES, s/d, p.166)

O apanhado abrangente de assuntos agrupados em cada capitulo de Dai
Nippon nos da a dimenséo de que, a principio, para o escritor, a sociedade
japonesa, apesar de muito diferente de tudo o que ele ja havia conhecido até
entdo, possuia uma estrutura organizacional relativamente simples, passivel

também de analises simplificadas.

Sua grande preocupacdao ao longo desse livro parece ser os efeitos
negativos do contato do homem europeu com o homem japonés nesse
processo de ocidentalizacao vivido pelo pais com todo o vigor no periodo em
gue se iniciam suas viagens ao Japao. O escritor teme a perda das expressoes
da cultura popular, realizada por um povo que julga cheio de virtudes e em
plena comunhdo com a natureza, algo que ha muito ja teria se perdido na
Europa.

Destacam-se também, na visdo de Moraes, os contrastes dos grandes
centros japoneses com as aldeias localizadas no interior do Jap&o, onde a
influéncia estrangeira ainda nao se faz presente. Se o autor portugués narra
com tristeza a chegada da “modernidade” a Kobe, Osaka e Téquio, por
exemplo, € com maior alegria e literariedade — utilizando-se de toda a sua
capacidade poética — que ele descreve as cenas de natureza vividas pelos
japoneses do interior, ainda que o contato estabelecido entre essas aldeias e
0s estrangeiros seja algo hostil.
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A paisagem nipdnica é a harmonia sagrada das cores; € a linha
amorosa dos contornos; é a série adoravel de pequeninas surpresas
de um torrdo extravagante, o enlevo das modalidades, na colina
ouricada de matas sucedendo-se ao areal louro, no anil das aguas
vindo beijar o verde das campinas, nos filetes diamantinos das
cascatas despedindo-se da dentuga das penedias, no resfblego
sulfuroso dos vulcdes, nos rios que ondulam nos pedregulhos
musgosos, nas ramadas floridas, sem recessos l6bregos, sem
quadros pavorosos; e por onde se vai incessantemente manifestando
uma intensissima afirmacao de vida, em rumorejos, em murmurios,
em cantares. (MORAES, s/d, p.158)

Ja em 1925, quando publica Relance da Alma Japonesa, Wenceslau de
Moraes retoma, ap6s quase trés décadas, a tentativa de organizar de forma
literaria as suas impressbes. Entretanto, talvez uma das fundamentais
diferencas entre este ultimo livro publicado em vida e Dai Nippon seja o foco de
analise adotado pelo escritor portugués. Diferentemente de sua primeira obra
completa sobre o Japao, o foco de Relance da Alma Japonesa nao recai sobre
0 pais Japao, mas sim sobre o povo japonés. Com a experiéncia de muitos
anos vivendo no arquipélago, agora Moraes desafia a si mesmo a captar e a
compreender 0 que seria a esséncia do homem japonés. Para tanto, o autor
cria um significado para aquilo que denomina “alma japonesa”, que seria o
estudo do carater afetivo do japonés, o pensamento intimo do individuo dessa

sociedade na apreciacdo das mais diversas coisas.

E importante observar ainda que essa obra, bastante comentada pela
critica e publicada menos de cinco anos antes da morte do escritor, é um
divisor de opinides. Os pesquisadores portugueses, por exemplo, ressaltam
essa busca pelo principio da esséncia da vida que define o povo japonés
(LABORINHO, 2004, p.64), mas também critcam o carater fraco e
despretensioso de seu texto (JANEIRA, 1993, p.60). No Japao, entretanto,
Relance da Alma Japonesa é sem duvida o livro mais celebrado de Wenceslau
de Moraes e com mais edicoes lancadas até hoje em lingua japonesa
(JANEIRA, 1993, p.59). Os nipdnicos ficaram admirados pela complexidade da
proposta que motivou a produgcdo deste udltimo livro de Moraes. As varias
edicdes ja lancadas naquele pais atestam que eles também parecem ter
gostado do resultado de Relance da Alma Japonesa.
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O que é o japonés? Como era a estrutura psicolégica do
japonés? Vao brotando, aos borbotdes, essas duvidas ao se
defrontar com os mistérios psicolégicos do japonés. Até entdo, sua
observacdo sobre o Japao era baseada num olhar externo. A
paisagem transformada ao sabor das 4 estacdes; o Japdo emergido
através de artigos e estatisticas divulgadas em jornais e relatérios
oficiais. A partir de ent&o, o que vai comegar a atrair sua atengao é o
Japédo interior. E quando ele inicia uma profunda pesquisa do
japonés dos meandros da alma nipbnica que nao podem ser
percebidos apenas com um entrosamento superficial. Comega ele,
entdo, uma busca sobre a psicologia do japonés. (OKAMURA, 1999,
p.38)

A titulo de equiparacao com a analise feita por nés sobre a organizacao
de capitulos de Dai Nippon, fazemos também aqui a observacao sobre o
processo de constituicAio de Relance da Alma Japonesa, do qual, em
contraponto ao primeiro livro citado por nds, emergem questdes que revelam
um entendimento bem diferenciado por parte de Moraes em relagdo ao Japao e

ao seu povo.

A prépria concepcao da obra ja demonstra uma necessidade de
problematizar de varias maneiras o homem oriental, atitude quase que
inexistente quando da escritura de Dai Nippon. I1sso comecga a se refletir no

sumario do livro, bem mais detalhado:

| — Primeiras ideias

Il — A linguagem

[l — A religiao

IV — A historia

V — A vida na familia

VI — A vida na tribo

VIl — A vida no Estado
VIl — O amor

IX— A morte

X — A arte e a literatura

X| — Sintese dos aspectos
XIl — Té onde ird a alma japonesa?

A maior fragmentacao de capitulos parece ter o intuito de contemplar com

mais mindcia aspectos que o escritor considera fundamentais para alcancar um
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conceito relacionado a alma do homem japonés. Assim, agora se faz
necessario escrever nao apenas um apanhado geral de impressdes cotidianas,
como ocorre na maior parte de Dai Nippon, mas fazer um acompanhamento
das esferas sociais que compdéem o modo de vida deste povo, recorrendo a
variaveis antes ignoradas, como as importantes concepcgdes socioculturais da
linguagem, da morte, da dualidade do viver internamente (capitulo V, “A vida na
familia”) e do viver externamente (capitulo VI, “A vida na tribo”), da politica
(capitulo VII, “A vida no Estado”) e até mesmo uma reflexao final, cujo objetivo
nao é apresentar respostas, mas propor questdées que aproximam as origens
do homem asiatico e do homem europeu (ultimo capitulo, “Té onde ira a alma

japonesa?).

Procurando contemplar temas antes pouco explorados em Dai Nippon, no
capitulo dois de Relance da Alma Japonesa, Wenceslau de Moraes apresenta
uma abordagem mais madura para falar da linguagem dos nipdnicos. Ao
ilustrar o modo de pensar japonés, o autor faz uso de exemplos praticos
retirados do cotidiano nipbénico e ndo tém o complicado intuito de incutir na
mente ocidental a estrutura gramatical dos japoneses, mas sim de elucidar um

pouco do raciocinio dos orientais:

O numero de coisas, que 0s japonezes executam ao revez dos
nossos methodos, é legido; enumeral-as, seria tarefa interminavel; no
entretanto, falando ou escrevendo a respeito do Japéo, os
estrangeiros téem por habito fazer mengdo de algumas dellas.
Sigamos o exemplo. (...)

As maes levam os filhos, ndo nos bragos, mas as costas.

Para se abrir ou fechar uma fechadura japoneza, da-se volta a
chave exactamente no sentido contrario do que succede com as
fechaduras europeias. (...)

Escrevendo, no sobrescripto de uma carta, a direcgao
conveniente, o japonez comega pelo nome do districto, depois
escreve 0 nome da aldeia ou da cidade, depois escreve o bairro,
depois 0 nome da rua, depois 0 nhumero da porta, finalmente 0 nome
do destinatario. (MORAES, 1925, p.32)

Neste capitulo, o autor portugués nao se furta a entrar no ambito do
idioma japonés, mas o faz de maneira comedida. Seu objetivo ndo é ensinar
seu leitor ocidental, mas enfatizar como a curiosa ordem dos termos nas frases

dos japoneses revela a ordem de importancia do discurso niponico:
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Esta questdo de precedéncias € uma simples questdao de
cortezia, devida & importancia da palavra; e para elles o qualificativo
€ mais importante do que o qualificado. Effectivamente, dirdo, elles, e
talvez com alguma razdo, o que é o homem? N&o é nada, é uma
locucdo abstracta, sem importancia para coisa alguma. O que da
importancia ao homem sao suas qualidades, boas ou mas, que o
distinguem da turba (...) (MORAES, 1925, p.36)

Moraes parecia imaginar que seu ultimo livro seria alvo de criticas, uma
vez que tinha perfeita consciéncia do grau de dificuldade inerente ao desafio de
escrever um livro com a proposta de Relance da Alma Japonesa. E é possivel
inclusive que o titulo excessivamente promissor para a obra o tenha

prejudicado perante a critica.

A rigor, partindo da ideia langada pelo titulo, parece muito ambicioso que o
autor consiga captar, em meio a abstragcdo do termo “alma japonesa”, a
esséncia dos nipdnicos, ou mesmo a sua forma de pensar. Entretanto, logo nas
primeiras paginas, Moraes d4 mostras de uma escrita empirica, ndo muito
ligada a métodos, mas baseada em sua experiéncia cotidiana para discorrer
sobre aquilo que ele chama de “alma japonesa”, isto €, do pensamento japonés
a respeito da apreciacdo das coisas. E escreve de maneira extremamente

consciente sobre as dificuldades do ponto de vista étnico:

Com effeito, como estudar o que é intangivel, o que € invisivel,
0 que escapa a investigacao directa de todas as sciencias?... Com
que tintas e com que pinceis, desenhar um perfil moral?... Se, ao
menos, se notassem analogias no sentir, entre este povo japonez e
um ou varios povos europeus, a difficuldade harmonizava-se; um
portuguez, por exemplo, pode comprehender e fazer-se
comprehender, com relativa facilidade, estudando e apreciando o
caracter de um povo da familia latina, digamos um povo irmao — o
hespanhol. — Mas o povo japonez é, pelo seu caracter moral, tam
differente de todos os povos europeus, quanto € possivel sel-o, sem
sahir da espécie humana; querer comprehendel-o e explical-o por
semelhancas de raga para racga, seria trabalho perdido, certamente.
(MORAES, 1925, p.12)

No entanto, ainda assim, o escritor portugués nao desistiu do projeto, ao

qual ele tomava o cuidado de se referir como um “ligeiro estudo”, algo cujo
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principal objetivo era fechar um ciclo por ele iniciado com a publicacdo de
Relance da Histdria do Japdo em 1924,

A producado de Relance da Alma Japonesa marca a perseguicao de um
objetivo que sé nos parece possivel quando consideradas as condi¢des de vida
de Moraes naquele periodo. Longe dos grandes centros japoneses, vilvo e
solitario, suas preocupacgdes ja nao residiam no que era possivel ver, mas
exatamente no contrario, nas motivagdes psicoldgicas, intangiveis, do povo
japonés. Ja nao lhe parecia relevante continuar uma fase de producao literaria
repleta de idealizacbes e de exaltagao da beleza do que se apresentava diante
de seus olhos.

A linguagem moraesiana desse periodo é mais soObria, muito menos
revestida da ingenuidade e da alegria de Dai Nippon, e mais concentrada na
investigacdo e na busca de coeréncia entre os elos que compdem a cadeia
para a compreensao do homem japonés. Assuntos delicados e de dificil
entendimento para os ocidentais, como a fidelidade ao imperador, a nocéo de
coletividade — estritamente ligada a nogcao de impessoalidade — sdo abordados
pelo escritor portugués ao longo de Relance da Alma Japonesa, esclarecendo,
inclusive, questbes como a dualidade religiosa (budismo e xintoismo) e a

origem da expressao Yamato Damashii, ou seja, 0 espirito japonés:

Decididamente, ao shintbismo devem os japonezes a sua
inegualavel coragem, o seu inexcedivel valor, o seu fulgurante
patriotismo; e foi o shintdismo principalmente que deu origem a
phrase, hoje celebre, de Yamato-damashii, a alma de Yamato, pela
qual os japonezes a si proprios se distinguem dos outros homens,
quanto as caracteristicas da sua feicao espiritual. (MORAES, 1925,
p.52)

O escritor portugués relaciona, de maneira até de certa forma perigosa, a
caracteristica da forte nogdo de coletividade do povo japonés com uma
consequente impessoalidade em seus cidadaos. Em sua opinido, a coletividade,
obtida por meio de forte disciplina, confere aos homens japoneses atitudes e
personalidades muito semelhantes entre si. Esse fenémeno ja se apresenta na

microesfera familiar e se estende ao ambiente publico. Da obediéncia a

'® Relance da Alma Japonesa. Lisboa: Sociedade Editora Arthur Brand&o & Cia.
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lideranca do patriarca na vida particular, segue-se a lealdade ao comando do
imperador na convivéncia externa. Esse comportamento previsivel resultaria

em impessoalidade, conforme ressaltam os seguintes excertos:

A ideia da associacdo acode entdo. Se um homem s6 nao
presta para nada, vinte homens, trinta homens, unidos pelos mesmos
interesses, disciplinados por um chefe eleito, a quem obedegcam
cegamente, ja servem para alguma coisa, ja constituem uma unidade
prestadia. Surgiu por este modo uma outra familia, a vir juntar-se a
familia de sangue, consagrada pelo culto dos avés; mas esta nova
familia também com o seu culto, o culto da profissdo commum, o
culto dos interesses mutuos, o culto da obediéncia ao vulto dirigente,
dotado de qualidades excepcionaes de energia, capaz de guiar o
bando a bom caminho. (MORAES, 1925, p.117-118)

Acode ao espirito uma circumstancia importantissima, que vem
de muito longe e levou a ragca a este resultado: o regime da
associagao ou da collectividade, ou, por outras palavras, o regimen
da impersonalidade individual. O individuo ndo pensa por si proprio,
ndo pensa pelo seu livre arbitrio; pensa pelo cerebro da corporagéo
ou collectividade, que tem estabelecido o seu programma mental e
segue-o sem desvio. (MORAES, 1925, p.123)

O caso da aceitacao do estrangeiro por parte do povo japonés é outro
tema desenvolvido por Moraes em Dai Nippon e retomado em Relance da
Alma Japonesa. Verifiguemos, entdo, o ponto de vista do autor sobre esse
assunto contrapondo excertos retirados de ambas as obras em ordem

cronolégica:

(...) 0 estrangeiro ndo é bem visto no Japao. E um sentimento
de aversdo, iludido de ordinario num cerimonial de reveréncias e de
cortesias, mas atingindo muitas vezes as propor¢des do asco, do
odio. Sem grande dificuldade se explica. Admita-se antes de tudo — o
odio de racga, — esta verdade indiscutivel, esta misteriosa lei repulsiva,
que a cada momento se confirma, no seio dos povos; e a ela vém
juntar-se outras circunstancias secundarias, acasos do destino,
pesando intensivamente, pelo conjunto, no prato da balanga.
(MORAES, s/d, p.215)

Ao dar fim a este capitulo, pergunto: — sao cordiaes as relacoes
dos japonezes com os estrangeiros? — Nao sao; pelo menos, conviria
que fossem bem melhores. De quem € a culpa, dos japonezes, dos
estrangeiros?... De todos. [...] Nao vale a pena insistir no assumpto.
Apenas por simples curiosidade, observarei aqui que as creangas
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japonezas, quando de um anno de idade, de dois annos de idade, ao
collo das méaes, desatam a chorar se acaso fitam um rosto de
europeu... Ah, o tremendo mysterio das repugnancias de alma, das
repugnancias raciaes!... Mas muito se pode fazer, no sentido de
dissipar quanto possivel estas aversdes instinctivas; e os japonezes
hao de fazel-o, no préprio interesse, sempre que o0 seu nobre orgulho
Ih’o consinta. (MORAES, 1925, p.125)

Os trechos demonstram uma disposicdo geral parecida. Em ambos, o
escritor menciona o édio racial observando-o como algo inerente aos povos,
mas, em Relance da Alma Japonesa, ele problematiza de maneira mais clara a
questdo. Se os japoneses podem ser considerados culpados pela situacao,
também nessa posicdo encontram-se os préprios estrangeiros, sinalizando que
muito pode ser feito para amenizar os efeitos desse relacionamento, embora
ele atribua aos nipbnicos a responsabilidade de tomar as iniciativas, por

considerar sobretudo de seu interesse o contato amistoso com o estrangeiro.

De acordo com o Uultimo excerto, para Wenceslau de Moraes, 0s
japoneses sao portadores de um nobre orgulho, que constitui a condigdo que,
se dominada, permite-lhes ter uma postura capaz de “dissipar as aversdes
instintivas” em relagdo aos ocidentais. Diante disso, podemos pensar que o
escritor portugués atribui aos japoneses a responsabilidade sobre esse assunto
por julga-los mais capacitados para contornar esses problemas, ou ainda, que
ele os considera os principais causadores dessa situacao, de forma que lhes
cabe trabalhar para que ela seja devidamente administrada.

Relance da Alma Japonesa demonstra um claro aumento da capacidade
critica do discurso de Wenceslau de Moraes sobre o Japdao. Mesmo quando o
escritor portugués trata de assuntos sobre o0s quais sua opinido nao se
apresenta de forma positiva, ou seja, ainda quando seu olhar ocidental
desaprova algum aspecto ou comportamento japonés, isso é feito de maneira
respeitosa, o que demonstra um ganho cultural relevante em seu discurso, uma

capacidade importante de respeitar o outro e sua forma de vida.

Em relacdo a outros estrangeiros que o precederam na tarefa de escrever
sobre o0 Japao, Wenceslau de Moraes aproxima-se mais das ideias do grego
Lafcadio Hearn (1850-1905), do que do francés Pierre Loti (1850-1923). Assim
como Moraes, esses homens dedicaram-se ao oficio de registrar o que viram e

viveram no Japao em momentos muito préximos, escrevendo, portanto, sobre
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assuntos semelhantes, como o processo de ocidentalizacao vivido por esse
pais, os encantos da mulher japonesa e as particularidades de seu folclore.
Entretanto, se Lafcadio Hearn fascinou-se principalmente pelas lendas e os
contos sobrenaturais japoneses, debrucando-se especialmente nesses temas
com a seriedade que o assunto lhe permitia, Loti desenvolveu um discurso
imperialista, uma escrita de forte teor orientalista e, por vezes, depreciativa
sobre o0 processo de modernizacdo do Japao — algo registrado pela professora
japonesa Takiko Okamura e também pelo pesquisador portugués Armando

Martins Janeira:

Certamente Loti descreveria zombando de tais cenas, mas
Moraes jamais desprezaria nem riria dos japoneses. Ao contrario, ele
simpatizava muito com os japoneses que foram obrigados a usar
sapatos apertados ou sentar-se em cadeiras desconfortaveis,
criticando por ora a importacao da civilizagao ocidental. Dizia que os

japoneses deviam dar énfase a cultura tradicional japonesa
adequada a terra e ao clima do Japao. (OKAMURA, 1999, p.36)

Pierre Loti € um fruto do imperialismo europeu, € a sua visao
do Oriente é desdenhosa e senhorial; Lafcadio Hearn reflecte menos
essa atitude, o seu sangue grego da-lhe uma visao ecuménica, mas
a sua educagdo anglo-sax6nica estreita-lhe a sensibilidade;
Wenceslau de Moraes é declaradamente adversario das ideias
imperialistas do Ocidente, que constantemente combate
prenunciando o seu declinio: dos trés, Moraes é o unico que pelo seu
profundo humanismo atinge a verdadeira compreensdo do Oriente e
dos seus grandes problemas humanos, o Unico que soube
compreender profundamente a alma do povo japonés. (JANEIRA,
1993, p.24)

Ao analisarmos, portanto, o que poderiamos chamar de inicio e fim da
escrita de Wenceslau de Moraes sobre o Japéao, percurso este representado
respectivamente pelas obras Dai Nippon e Relance da Alma Japonesa, é
perceptivel um consideravel aprofundamento que ja se apresenta na proposta
de cada um dos livros. Enquanto inicialmente Moraes queria apenas registrar
suas impressdes sobre o belo lugar que comegava a conhecer, praticamente
trés décadas depois, seu desafio residia em tentar captar a esséncia deste
povo oriental através de uma investigacdo mais rigorosa e possivel apenas
pelos anos de vivéncia no arquipélago e as experiéncias a ele proporcionadas

ao longo desses anos.
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Provavelmente, foram essas experiéncias que o habilitaram a escrever
aquela que seria a obra singular no conjunto de sua producao literaria: O-Yoné
e Ko-Haru, langada pela primeira vez em Portugal na forma de livro em 1923,
pela editora Renascenca Portuguesa, apo6s publicacbes de alguns de seus
excertos no jornal O Comércio do Porto e na revista Lusa (FRANCHETTI, 2007,
p.221).

Composto por 18 textos que podem ser lidos de maneira independente, O-
Yoné e Ko-Haru leva em seu titulo os nomes das duas mulheres japonesas que

viveram com Wenceslau de Moraes no Japao.

O-Yoné viveu como mulher de Moraes durante os anos de 1900 a 1912,
ano de sua morte por tuberculose. Abalado com a perda de sua mulher,
Moraes pede exoneragao do cargo diplomatico que exercia em Kobe e passa a
viver no interior, na provincia de Tokushima, em companhia de Ko-Haru,
sobrinha de O-Yoné (OKAMURA, 1999, p.41). Entretanto, poucos anos mais
tarde, Ko-Haru morre, também vitimada por tuberculose, em 1916. Os textos
que compdem o livro tém tematicas direta ou indiretamente relacionadas as
lembrangas que o autor guarda das duas mulheres. A morte é um tema
frequentemente abordado neste livro, especialmente quando relacionada aos
momentos finais de O-Yoné e Ko-Haru e seus desdobramentos, como os

rituais familiares p6s-morte observados pelo autor.

Quando pensamos na estrutura deste livro de Moraes, chama-nos a
atencao o seu carater hibrido, que dialoga e estabelece ligagcbes com mais de
um género literario. Seu forte traco biografico e memorialistico aproxima-a
bastante do novel ocidental, que, de acordo com Wellek e Warren (2003), é

diferente do que se conhece tradicionalmente por romance:

Os dois tipos, que sao polares, indicam a ascendéncia dupla da
prosa narrativa: o novel desenvolve-se a partir da linhagem das
formas narrativas nao ficcionais — a carta, o diario, a memoria ou a
biografia, a crénica ou a Histéria; desenvolve-se, por assim dizer, a
partir dos documentos; estilisticamente, enfatiza o detalhe
representativo, a ‘mimese’ no sentido escrito. O romance, por outro
lado, continuador da epopeia e do romanesco medieval, pode
negligenciar a verossimilhangca do detalhe (a reprodugdo da fala
individualizada no didlogo, por exemplo), dirigindo-se a uma
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realidade superior, uma psicologia mais profunda. (WELLEK &
WARREN, 2003, p.291)

Na medida em que se centra na ndo ficcdo para construir seu argumento,
a obra de Moraes também dialoga com o género literario japonés watakushi
shésetsu — também chamado de shisosetsu (romance em primeira pessoa) e
algumas vezes também de kokuhaku shésetsu (romance confessional) —, pelo
carater sucinto das partes que a compdéem e, ao mesmo tempo, o sentido de
continuidade que conseguem estabelecer, exprimindo, a partir de sua leitura
conjunta, um retrato narrado sobre a vida do autor (KENKICHI apud NAGAE,
2006, p.73).

Este fato ndo escapou a analise da pesquisadora Takiko Okamura, que ja

em 1999 incluiu-a no artigo “O Japao’ de Moraes”. Vejamos o que ela escreve

especificamente sobre O-Yoné e Ko-Haru:

O lait motif que perpassa esse livro é a morte. (...) Nessa obra
ha uma descricdo pormenorizada da situacdo nos hospitais das
cidades interioranas da época da era Taisho. E ao relatar a sua
dedicacdo a jovem Koharu que esta a beira da morte, ele acaba
confessando indiretamente que ela fora sua amante. Nesse sentido,
poder-se-ia dizer que a obra é um romance confessional (kokuhaku
shbsetsu) ou romance em primeira pessoa (shishbsetsu).
(OKAMURA, 1999, p.44)

A questdao da memodria traz consigo a da verossimilhanca. O tempo todo,
Moraes parece contar ao seu leitor ndo apenas momentos relativamente
intimos da sua vida amorosa no Japao, dada a clara separagdo entre as
esferas publica e privada na sociedade nipdnica, mas, por outro lado, € preciso
pensar que a versdo oferecida pelo autor é a Unica fornecida para o leitor. Nao
se trata de empreender uma investigacao em busca da veracidade daquilo que
€ narrado, mas de contextualizar a complexidade implicada em uma obra
escrita por um ocidental, mas com tematica oriental, e pensa-la em sua
identificacdo com o parametro literario japonés sobre a vida do autor no ambito
do watakushi shésetsu, conforme explica Neide Hissae Nagae:

73



. entendemos que para os criticos literarios japoneses, o
Romance do Eu cria sua verossimilhanga fundamentando a obra
numa suposta verdade sobre a vida do autor. Entretanto, as obras
sdo uma representacdo da realidade e possuem sua prépria
autonomia... (NAGAE, 2006, p.78)

Alguns estudos ja fazem a analise do watakushi shésetsu em contraponto
com parametros da literatura ocidental, o0 que nos permite perceber pontos de
contato entre esses géneros literarios, como escrevem Shirane e Suzuki em

Inventing the Classics — Modernity, National Identity and Japanese Literature:

O termo watakushi shosetsu (ou shishosetsu), surgiu do inicio
ao meio da década de 1920, inicialmente referindo-se a esbogos
autobiograficos de autores contemporaneos que aparentemente
escreviam diretamente sobre suas proprias vidas. Mas o conceito
comegou a tomar contornos mais amplos e ‘turvos’, gerando um
prolongado discurso cultural que se estendia a uma vasta e
disparatada comunidade de escritores, criticos, tedricos sociais,
jornalistas e historiadores. Esse discurso ndo apenas caracterizava a
moderna novela japonesa como uma forma que diretamente
transcrevia as experiéncias vividas por seu autor (em contraste a
centralidade da ficcdo na novela do Ocidente), mas também
enfatizava a continuidade do tom confessional, de autoconhecimento
e natureza autobiografica, da tradicao literaria japonesa ‘indigena’,
descrevendo a literatura classica com tais condi¢gbes altamente
ocidentais, romanticas, com termos como ‘proximidade’, ‘franqueza’,
‘lirismo’, ‘busca espiritual por si mesmo’ e ‘unido com a natureza’. '’
(SHIRANE & SUZUKI, 2000, p.89, traducao nossa)

Talvez involuntariamente, porque imbuido de grande sofrimento pelo
momento que vivia e certamente ndo buscando de maneira intencional um
ganho literario baseado disso, o escritor portugués tenha conseguido um forte
efeito literario nos textos que compdem O-Yoné e Ko-Haru. Sua capacidade de

poetizar o sofrimento das mulheres que amou a partir de seu préprio sofrimento

7 “The term watakushi shosetsu (or shishosetsu), which emerged in the early to mid-1920s,
initially referred to certain contemporary autobiographical sketches whose authors appeared to
write directly about their personal lives. But the concept became broader and more nebulous,
generating a prolonged cultural discourse that extended to a wide and disparate community of
writers, critics, social theorists, journalists, and historians. That discourse not only characterized
the modern Japanese novel as a form that directly transcribed the author’s lived experience (in
contrast to the centrality of fiction in the Western novel) but also emphasized the continuity of
the confessional, self-exploratory, autobiographical nature of the ‘indigenous’ Japanese literary
tradition, describing classical literature with such highly Western, romantic terms and phrases as

LIE1)

‘immediacy’, ‘directness’, ‘lyricism’, ‘spiritual search for the self’, and ‘unity with nature’.
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tem como resultado uma prosa que transcende os limites das narrativas
descritivas que até entdo estava tao acostumado a fazer, ainda que, no
decorrer dos 18 textos, ele se valha desse tom opinativo-descritivo para se
referir a temas da sociedade japonesa. Contudo, o excerto a seguir € um
exemplo da prosa confessional, em alguns momentos psicoldgica, de O-Yoné e

Ko-Haru:

Eu fugi da cela. Faltou-me de subito a coragem. Tivera-a,
durante perto de dois meses, para acompanhar Ko-Haru durante as
minhas horas disponiveis, para prestar-lhe conselho, auxilio, para
mitigar quanto possivel o mal de que sofria e também para ir
simulando plena confianga no seu restabelecimento, pois afigurava-
se uma supina crueldade o acto de ir ceifar o vasto campo de
esperangas que floriam no seu espirito. Agora, porém, quando Ko-
Haru sabia tudo e esperava o fim, quando do fundo supersticioso do
meu ser eu ja excluira de todo a ideia de um milagre, ndo podia mais
fixa-la, fixar os seus olhos muito abertos, muito grandes, onde eu
julguei adivinhar, de quando em quando, uma expressao de
azedume, de queixa, contra mim, por té-la enganado, por deixa-la
assim morrer... (MORAES, 2006, p.80)

O aspecto um tanto sombrio dos textos, o fio condutor da perda constante
que Wenceslau de Moraes traca ao longo da obra e a inspiragéo negativa que
0 move sempre para se referir ao tema da morte — um exemplo disso € o texto
“Um triplo suicidio no Japao” — sao fatores que levaram varios estudiosos a
classificar O-Yoné e Ko-Haru como uma espécie de celebragdo a saudade e a
tristeza. Sua qualidade literaria, alcancada pela coexisténcia de valores
orientais e ocidentais na organiza¢ao de pensamento do autor, sustentada por
uma escrita intima semelhante apenas a outro livro publicado poucos anos
antes — O Bon-Odori em Tokushima, em 1916 — sdo, no entanto, tracos dessa
obra denotadores da inegavel maturidade de Moraes como escritor, de acordo

com Armando Martins Janeira:

Em O-Yoné e Ko-Haru Moraes atinge a perfeita harmonia dos
valores ocidentais e orientais. Abandonou a descri¢do do exterior, 0
Japéo esta fundido na sua proépria experiéncia; agora o autor atingiu
aquela nova e ultima fase em que absorve o assunto completamente
na sua sensibilidade. (JANEIRA, 1993, p.64)
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E frequente Wenceslau de Moraes referir-se a O-Yoné e a Ko-Haru pelas
formas traduzidas de seus nomes: respectivamente, “Senhora Bago de Arroz” e
“Senhorita Veranico”. Parece-nos que o intuito dessa transposicdao seja a de
atribuir mais humanidade a essas “personagens reais” perante seus leitores
portugueses. Imagina-se que a mera mencao a elas pelos nomes originais nao
seja capaz de exprimir ao publico ocidental o qué de sensivel humanidade tao
presente em ambas as mulheres japonesas. Assim, mais uma vez a constante
necessidade de Moraes de tentar “traduzir o Japao” manifesta-se com o intuito

de humaniza-las, como mostra o excerto a seguir:

Ko-Haru traduz-se literalmente pela frase: — pequena
Primavera (ko, pequena; haru, Primavera). — Os japoneses
empregam esta gentil denominacdo para designarem esses rapidos
dias do fim do Outono, acarinhados de brisas consoladoras,
resplandecentes de amenas alacridades solares, embebidos de
transparéncias azuis do firmamento; quando certas é&rvores de
florescéncias primaveris — as ameixeiras e as cerejeiras, por exemplo
— chegam até a enganar-se, julgando-se em pleno Marco ou em
pleno Abril, vestindo-se de folhas novas e enfeitando-se com flores.
(MORAES, 2006, p.59)

E, embora o livro leve como titulo os nomes de O-Yoné e de Ko-Haru,
induzindo o leitor ao pensamento de que as duas mulheres sdo as
protagonistas desta obra hibrida, a leitura dos textos indica de maneira discreta,
porém nao menos contundente, que a voz que a narra é, na verdade, o
principal personagem. Muito provavelmente este € o livro que melhor consegue
mostrar Wenceslau de Moraes por meio de uma fundamental mudanca de
distanciamento entre quem escreve e o texto escrito. Se antes o leitor do
Ocidente lia sobre alguma histéria triste na sociedade japonesa, como a de
Hatakeyama Yuko, narrada em um artigo de Os Serbes no Jap&o, por exemplo,
pelo relato opinativo de Moraes, em O-Yoné e Ko-Haru é através do sofrimento
do préprio autor que esse mesmo leitor tem acesso a uma prosa que fala sobre
a morte e a perda. A questao do distanciamento é substancialmente diminuida
na constituicdo desta obra, o que demanda uma atitude corajosa do escritor

portugués, a de externar suas fraquezas, e, em termos literarios, representa
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uma busca pela riqueza do texto por um percurso que explora também e talvez
principalmente o plano psicolégico:

Em isolamento, o homem dedica estimas requintadas aos
objectos que o rodeiam, que vestem, por assim dizer, a casa nua. Tal
casa, tais objectos, sdo geralmente modestissimos. O homem
solitario €, em via de regra, um pobre; e, quando o nao fosse, nao
seria por certo o amor do luxo que viria excitar-lhe a fantasia.
Tarecos, bugigangas; uma cadeira meia manca, 0 armario
desconjuntado, a rustica mesa de pinho, a loiga do servigo rachada
pelo uso e, mais ainda, os quadrinhos suspensos das paredes, 0S
retratinhos dispersos, os infimos ornamentos sem nome, aqui, ali,
acola, eis 0 seu grande tesoiro, a que ele muito quer, que ele, de
quando em quando, observa com ternura. E que os olhos, por muito
poisarem nas mesmas coisas, criam por elas afeicdo; o sentimento
forja amigos em tudo; devendo ainda advertir-se que cada um destes
objectos insignificantes tem comummente a sua histéria, uma
pequenina histéria intima, que é também um capitulozinho intimo da
nossa prépria histéria. (MORAES, 2006, p.254)

O-Yoné e Ko-Haru, assim como O Bon-Odori em Tokushima, € um livro
que propicia ricas discussdes sobre a soliddao e a op¢ao pelo isolamento de
Wenceslau de Moraes em seus ultimos anos em Tokushima. O excerto acima é
um exemplo de como a soliddo ocasionada por muitas perdas — algumas
materiais, mas as mais significativas certamente de natureza afetiva — foi
concebida pelo autor/narrador, que, ja no final da vida, passava a ver com
ternura a humilde mobilia de seu casebre e usava como principal forma de
expressao a literatura, na falta de pessoas para amar e de amigos com 0s
quais dividir o tempo.

Diante do exposto até aqui, verificamos que, se o primeiro olhar de
Moraes carrega fortes caracteristicas eurocéntricas, mescladas a euforia do
contato inicial com o Japao, posteriormente ele se modifica, adquirindo tracos
mais profundos, complexos, problematizando o0 modo de vida ocidental a partir
do cotidiano oriental, chegando a analise mais intima dos sentimentos do autor.
Sua decisao de viver como um japonés, em uma casa mobiliada nesse estilo,
com uma alimentacdo igual a dos japoneses e seguindo a mesma religido de
seus vizinhos parece-nos parte de um processo empreendido por ele no intuito

de melhor credencié-lo a entender o Outro e, assim, a escrever sobre ele por
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meio da experiéncia de interacdo, e nao de espetacularizacdo proporcionada
por uma observacao a distancia. Para tanto, foi fundamental a Wenceslau de
Moraes o exercicio da alteridade, levada a cabo por opcao do escritor
portugués, e nao por falta de escolhas. O Japao foi o local do exilio escolhido
por ele, e ndo imposto a ele, mudando, assim, até mesmo o carater de sua

literatura, deixando para tras o género dos escritos de viagem.

O escritor portugués, ao longo de seu percurso literario, ndo deixou de
problematizar questées complexas envolvidas no ato de produzir uma literatura
de mediacao cultural. Se Dai Nippon, a “euforia do descobrimento”, pode ser
considerado um livro do género da literatura de viagem, Relance da Alma
Japonesa, por todos os fatores abordados por n6s até agora, pode ser
classificado como um livro de literatura de mediacao cultural, uma vez que seu
autor ja se considerava radicado no Japao e sem perspectivas de retorno a
Europa. E a literatura de Wenceslau de Moraes que passa a transitar entre
Oriente e Ocidente e que estabelece o dialogo de temas japoneses com
leitores portugueses a partir do momento em que o autor Moraes decide que
nao voltara a viver em Portugal — isso sem levarmos propriamente a analise
neste estudo a recepcao dos textos de Moraes no proprio Japao, com seus
livros expostos ao repertdrio de um publico leitor genuinamente oriental. As
variaveis envolvidas nesse processo sao muitas; e as possibilidades de contato

resultantes dele, muito ricas.

Assim, observamos que os livros de Wenceslau de Moraes percorrem um
caminho que altera o género literario de seus textos — de literatura de viagem
para uma literatura de mediacao cultural — e que precisam ser considerados
tomando como ponto de andlise suas peculiaridades, exercendo-se nao
apenas o0 exercicio de captacdo dos didlogos estabelecidos entre eles e
diversos géneros literarios — a crénica opinativa, o relato informativo, a carta, o
novel ocidental, o wakushi shésetsu oriental — como também a essencial
mudanca de distanciamento do autor em relacdo ao seu texto, ao seu tema e,
por conseguinte, aos seus leitores.

No decorrer do préximo capitulo, continuaremos a retomar tracos da

biografia de Wenceslau de Moraes com o objetivo de discutir mais
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detalhadamente aspectos como o exercicio de alteridade empreendido por ele

e a escrita como veiculo de mediacao cultural em sua abordagem literaria.

79



Capitulo 3

A mediacao cultural na escrita sobre o Japao

“Creio que a obra de Wenceslau de Moraes pode, melhor que a de que nenhum outro
estrangeiro, iluminar os caminhos que levam ao profundo conhecimento do Japé&o.
Mais do que isso, a obra de Moraes é o esforco literario mais ousado e persistente

para trazer o Oriente ao conhecimento da Europa.”

(Armando Martins Janeira, Antologia, 1993, p.53)

Apesar de sua qualidade literaria, a escrita de Wenceslau de Moraes
possui sobretudo um teor de mediacao cultural. Praticamente todos os seus
livros tém como principal caracteristica o relato da forma como o escritor
portugués compreendeu o modo de vida do povo japonés e suas tradicoes.
Para chegar a esse resultado, Moraes praticou, durante quase todo o tempo
em que viveu no Japao, o exercicio de ver, de tentar entender e de escrever o
Outro e sua natureza distinta, por meio de uma postura fortemente calcada na
alteridade. A maneira como se deu esse processo oferece matéria para analise,
na medida em que contribui para melhor entendermos o contato entre o
homem ocidental e o homem oriental num dado contexto histérico. Vejamos,

entdo, um pouco da questao da alteridade em algumas de suas obras.

Em Dai Nippon, o povo e o cenario que se apresentam diante do escritor
portugués sao tao diferentes de tudo o que ja havia visto até entdo, que, uma
vez se dando conta da importancia que aquela diferenca poderia ter como
contraponto para o entendimento do lugar dos portugueses na ordem mundial
daquele momento, passou a tentar traduzir aquela outra forma de ser para os
seus conterrdneos. Nesta obra, o exercicio de alteridade ainda nao é

plenamente feito pelo autor, ainda fortemente afetado por um repertério
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ocidental que transparece facilmente em seus juizos de valor nesses primeiros

anos de contato com o Japéo.

Assim, dentre todos os seus livros escritos sobre o arquipélago japonés, é
possivelmente nesta obra que se manifesta de maneira mais contundente o
olhar estritamente europeu e o choque de repertérios culturais vivido por
Moraes. Em Dai Nippon, o “Grande Japao” surge na descricdo carinhosa,
porém estereotipada, de um povo pequeno, naturalista e subestimado por seu

narrador.

Dai Nippon é a lenda consagrada por todo o japonés e por toda
a japonesa para designar a sua patria; lenda deliciosamente
petulante, afigura-se-me; e que nem sempre vem de molde a este
pais de quimeras e de miniaturas, onde tudo é pequenino, as casas
barraquinhas, o povo pueril por indole como as criangas; e onde
cada homenzinho e cada mulherzinha, enovelado habitualmente
sobre a esteira doméstica, ocupa apenas o espaco restrito de uma
estatueta de saldo. (MORAES, s/d, p.52)

Verifica-se neste inicio do percurso de Wenceslau de Moraes um trago
orientalista que afeta seu discurso de forma negativa, no que o aproxima do
discurso imperialista proferido por outros europeus antes dele, pouco
contribuindo para uma nova maneira de pensar as relacoes Oriente-Ocidente.
Se a producdo moraesiana finalizasse com a publicacdo desse livro, seria
possivel pensar que nado haveria muito mais a ser analisado sobre essa
perspectiva. Isso porque o que se nota nesse trecho é o bindmio ja conhecido
de um narrador que replica um discurso dicotdbmico no qual o Ocidente surge
sempre como o dominador e o Oriente como 0 dominado, além de um assunto
que lhe atrai a atencdo pelas peculiaridades, sobretudo fisicas e pouco

examinadas para além disso.

O tipo de orientalismo propagado por Moraes nessa fase € o chamado
orientalismo negativo postulado por Edward Said, um orientalismo que constréi
a figura do Outro de acordo com a ideia que se faz a seu respeito, baseada
inicialmente em um invencionismo e em uma apropriacdo imaginaria em
relagao a este Outro (SAID, 2008, p.31-34).

Também fundamentada pelas ideias de Said, a pesquisadora portuguesa
Isabel Pires de Lima relata um processo de criacdo oriental do “mito do
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Oriente” como “palco teatral anexo a Europa”. Nessa perspectiva, o Oriente era
encarado como um primitivo berco de civilizagdes e representava, para o
homem europeu, a ideia de exilio'™. Considerando Wenceslau de Moraes
nesse contexto, Lima observa a relagdo do escritor com o Japdo como uma
relacao orientalista, movida pelo registro impressionista e pelo interesse exético

nela envolvida.

O lugar central de Wenceslau de Moraes no Orientalismo
oitocentista decorre nao tanto do seu pendor criativo mas da sua
vertente de cronista impressionista do exotismo oriental e divulgador
incansavel das culturas chinesa e nipdnica. (LIMA, 1999, p.155)

z

E preciso considerar, portanto, que a visdo expressa por Moraes em Dai
Nippon é uma visdo inicialmente construida pelo saber ocidental e encaixa-se
na perspectiva orientalista de Said na medida em que revela mais sobre o
observador do que sobre o observado, reproduzindo esteredtipos e tomando

uma postura superior em relagio ao seu assunto.

O japonés nao cria, estamos vendo; imita e transforma; é esta
a histéria da sua porcelana, por exemplo, que Ihe vem da China e da
Coréia, para nao falarmos ja da sua propria escrita, que também a
China lhe traz em doacao. Deste curioso fenébmeno, desta condicao
biologica (desculpem-me o palavrdo), resulta naturalmente que no
Japao nao haja pensadores; a idéia obcecante a trabalhar num
cérebro, o labor teimoso do gabinete, a obstinacao intelectual que
extenua um obreiro e Ihe acarreta a degenerescéncia da prole, sdo
estados de alma que ndo se conhecem na sociedade nip6nica.
(MORAES, s/d, p.106)

Também nos parece util observar o carater muitas vezes orientalista
encontrado na prépria critica que se faz a Wenceslau de Moraes. Aqui, nossa
tentativa reside em observar e considerar os escritos de Moraes investigando
até que ponto a influéncia oriental se apresenta em seu discurso. Ao longo de
nosso estudo, viemos procurando enxergar o Japao em suas descricoes, em
seus juizos, e confronta-lo com o conhecimento oriental identificado hoje pelos
intelectuais que se dedicam a esse segmento especifico. No entanto,
principalmente nos estudos portugueses, € possivel verificar um movimento de

legitimacao de Wenceslau de Moraes como um homem superior em relagéo ao

'® O Orientalismo em Portugal (Séculos XVI-XX). Porto: Edificio da Alfandega, 1999, p.146-148.
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Japdo, distinguindo os proprios portugueses a grandiosidade de seu
conterraneo, em lugar do carater colaborativo que Moraes buscava ao langar-

se a tarefa de empreender um didlogo entre culturas distintas.

Wenceslau de Moraes é um desses que sentiram, na sua alma
sensitiva, sede de novos sentimentos, ideias e formas que ele
obscuramente pressentia sé o Oriente poder dar-lhe. O Ocidente
descobriu, antes do Oriente, que 0 mundo é uno e que nesta unidade
jaz a nossa derradeira esperanca de salvagdo. (JANEIRA, 1993,
p.67)

A necessidade de buscar equivaléncias ocidentais para tratar do mundo
oriental também se apresenta como uma diminuicdo do Outro, como se este
nao se bastasse por si s6. Podemos buscar o esclarecimento desta ideia
exemplificando-a com a fala de Ana Paula Laborinho ao justificar o apoio de
Wenceslau de Moraes as forgas japonesas durante a Guerra Russo-Japonesa:
“Os japoneses seriam, assim, os portugueses da Asia e a sua vitéria
representaria o triunfo dos oprimidos” (LABORINHO, 2004, p.33).

O exercicio de alteridade executado por Wenceslau de Moraes vai, no
entanto, mudando de caracteristica a medida que muda também o carater do
contato que o escritor portugués estabelece com o Japdo. Quando Moraes
passa da observacao para a interagao, o tom de suas analises também vai se
modificando e se refletindo em seus textos. E quando os seus esctitos
comegam a problematizar aquilo que vé na sociedade japonesa. Isso é
demonstrado sobretudo em suas Ultimas obras, escritas ja na fase em que o

autor viveu solitariamente em Tokushima.

Assim, Wenceslau, através dos seus préprios sofrimentos,
penetra mais na dor alheia e compreende com mais profundidade o
seu Japao. Um Japao que deixou de ser exético para ser um Japao
humano, humanamente compreendido, pela primeira vez, por um
escritor ocidental. (JANEIRA, 1993, p.65)

Relance da Alma Japonesa representaria, assim, uma fase mais madura
da escrita de Wenceslau de Moraes, na qual o narrador ndo se mostra
deslumbrado com o que vé, mas adquire um tom reflexivo, comparativo e

problematizador. Aqui, ndo se apresenta de maneira tdo marcante uma
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distancia representativa de superioridade entre o observador e o observado,
mas um processo de andlise de aspectos abstratos e mais dificeis de serem
compreendidos por um estrangeiro, tal como demonstra o excerto a seguir, que

aborda as relagdes da linguagem com a religido do povo japonés:

[...] a ideia da divindade e a ideia da natureza n&o sao diversas,
completam-se, concorrem para um fim comum; no seu amoroso
animismo pantheista, o nipponico vé a divindade em toda a parte,
nos aspectos do universo — no sol, na lua, nas estrellas, nas
montanhas, nos rios, nos bosques, nos ralampagos, no insecto, na
flér. D’aqui resultam dois modos, inteiramente oppostos, de
processos. O europeu, por um lado, idealisa; por outro lado, observa
e pragueja, pensando nos meios de defender-se, de oppor a
resisténcia do seu brago &s forgas bravias que o molestam. O
japonez, pelo contrario, contempla e adora; ndo observa nem
pragueja. (MORAES, 1925, p.45)

Em sua fase final, simbolizada especialmente por seus trés ultimos livros —
O-Yoné e Ko-Haru; Relance da Histdria do Japao e Relance da Alma Japonesa
— Wenceslau de Moraes mostra uma postura orientalista mais préxima da
definigao do tedrico indiano Aijaz Ahmad, um orientalismo positivo, que valoriza
sobremaneira seu tema de estudo, em contraposicdo a atitude depreciativa em
relacao ao Oriente, esta apontada por ele como “anglicizadora” (AHMAD, 2008,

p.11).

Nesse periodo, a escrita de Wenceslau de Moraes ja pode ser classificada
como uma escrita plural, resultado de um repertério cultural “mesclado”
(ABDALA JUNIOR, 2002, p.15), que une dois codigos culturais diferentes de
maneira coerente e proporciona um importante contato entre eles. Aqui, o
escritor portugués enxerga o povo nipdénico como um sujeito com o qual é
possivel aprender e interagir — ou seja, coloca-se em posi¢cdo mais préxima de
seu assunto, administrando o choque de repertérios que se mostra tao
presente em Dai Nippon, e mantendo uma abordagem respeitosa, mesmo
quando escreve sobre assuntos delicados, como a nog¢ao de pudor entre os

japoneses:

Os nipponicos em geral, e a mulher nipponica em particular,
teem do pudor, do nosso pudor europeu, uma ideia vaga, como
succede com todos os povos simples. Para os nipponicos, a nudez
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nao é vergonhosa, quando as circunstancias da vida a reclamam; o
que € vergonhoso € patenteal-a féra d'estas circunstancias,
simplesmente como ostentagdo de formas, visando a acordar
desejos. A mulher japoneza da de mamar ao filho deante de toda a
gente; na quadra quente, dentro de casa, entregue a sua lida, podera
apparecer quase em nudez a quem passar pela rua e espreite para
dentro; mas nunca ninguem a convencera a arregacar do brago a
simples manga do kimono, no unico intuito de attrahir um galanteio,
de provocar um apetite. (MORAES, 1925, p.92)

Contudo, é preciso destacar que o valor literario das construcoes
moraesianas em Dai Nippon é visivelmente maior do que em Relance da Alma
Japonesa. Se o primeiro livro do escritor sobre o Japao tem caracteristicas que
o conduzem mais ao discurso estereotipado e replicador de ideias dicotdmicas
de Ocidente e Oriente, nele Moraes parece ter se dedicado a enxergar o Japao
poeticamente, passando ao leitor a fascinagdo que atingiu a si mesmo em seus
primeiros contatos com esse arquipélago oriental. Suas descricbes sao
carregadas de emocao, principalmente quando o assunto se relaciona ao
ambiente da natureza daquele pais, como a feita a seguir, cujo objetivo é
apenas servir de cenario para a descricao de um navio de guerra chinés

ancorado em terras japonesas como herancga do conflito entre os dois paises:

A terra é pequena para as glorificagcdes; a apoteose transborda,
desce ao mar; se pudesse, subiria ao céu e iria sorrir ao Buda. Eis
aqui, sobre as aguas tranquilas de Nagasaki, lago delicioso dum
jardim de fadas, enfeiticado pelo magnificente horizonte das colinas
vicosas coroadas de arvoredo, colinas azuis no tom vago dos ultimos
planos, eis aqui o Chen-Yuen, a bela presa feita aos chineses,
amarrado ao solo conquistador pelas suas grossas correntes.
(MORAES, s/d, p.188)

Percebe-se, no decorrer da leitura de Dai Nippon, os ganhos literarios do
discurso de Wenceslau de Moraes, numa busca incessante por recursos que
pudessem imprimir em seus textos a beleza que ele viu e que tentou registrar
em suas descricdes repletas de metaforas e prosopopeias. Nota-se, nessa
primeira fase, uma maior preocupag¢ao do escritor portugués em atender ao
gosto literario do leitor; em seu ultimo livro, contudo, 0 que se percebe € uma
maior dedicacdo ao aprofundamento da analise daquela sociedade. Moraes ja
nao se debruca tanto na escolha de belas palavras, nem na descricao poética
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das cenas. Sua escrita despe-se quase que completamente das figuras de
linguagem e do farto uso de adjetivos para concentrar-se na investigacao de
seu objeto por meio de um discurso mais realista e mais consistente também,
baseado nas conquistas e nas mudancas implementadas pela sociedade
japonesa em seu pais:

Os japonezes cuidaram, em primeiro logar, como urgia, de
constituir um exercito e uma marinha de guerra, bem como uma
marinha mercante, cdédigos modernos, instruccdo, administracao
interna, administracdo diplomatica com os estrangeiros, tratados de
commercio, etc., o que levaram a effeito rapidamente e com notavel
perfeicao. (MORAES, 1925, p.219)

Em Relance da Alma Japonesa, verificam-se os ganhos culturais desse
texto mais sébrio, porém que se ajusta a um carater de investigacao
antropoldgica muito mais minucioso, colaborando para tornar o conjunto da
obra de Wenceslau de Moraes sobre o Japdao uma contribuicdo efetiva na
histéria das relacdes Ocidente-Oriente, a comecar da preocupac¢ao motivadora
de sua ultima producéo literaria. A necessidade de captar, de vislumbrar ainda
que de relance, os principais aspectos do modo de ser japonés, demonstra a
seriedade com a qual Moraes passou a encarar este povo do Oriente ao longo
de sua vivéncia no arquipélago, enxergando-o como sujeito capaz trocar

experiéncias com 0 homem portugués.

Moraes € talvez o primeiro que chama a atencado para esse
verdadeiro poder criativo do Japonés, de sintetizar e reduzir as ideias
e linhas essenciais as filosofias e religides e técnicas que importa e
sobre essas ideias realizar um trabalho de transformacao e fusao tal
que tais ideias passam a ser suas e como que novas. (JANEIRA,
1993, p.58)

No dialogo literario que se propde a fazer entre Ocidente e Oriente,
Wenceslau de Moraes também consegue utilizar fatores culturais japoneses
como agenciadores de seu discurso. E o que acontece com o valor simbélico
do cha no contexto japonés em uma de suas obras mais simples, O Culto do
Cha, publicado em 1905 em Portugal.
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Com o objetivo de ressaltar o percurso de agenciamento desse fator
cultural japonés utilizando o respaldo da escrita literaria de Moraes,
analisaremos aqui O Culto do Cha em didlogo com O Livro do Cha, publicado
em 1906 pelo estudioso japonés Kakuzo Okakura (1862-1913), escritos que,
além de terem sido produzidos num mesmo momento histérico, tomam como
ponto de partida o ritual da ceriménia do cha (conhecida como chanoyu pelos
japoneses), uma heranga cultural asiatica fortemente ligada a questdes

filoséficas e religiosas.

Pensamos que, mais do que o carater meramente didatico de ambas as
obras, € interessante e relevante notar o processo de mediagdo cultural
empreendido tanto por Moraes quanto por Okakura na producéo de seus textos,
bem como a anadlise universalista proposta por Okakura e o teor de
complementaridade oferecido pelo texto mais singelo de Moraes (FONSECA
JUNIOR, 1993, p.56).

As pretensdes dos livros sdo claramente opostas, entretanto, sua leitura
conjunta proporciona a observacdo de olhares construidos sob diferentes
referenciais, que tratam de maneiras distintas o problema da representacao do
sujeito diante de sua cultura e também da construgdo de imagens diversas da
cultura japonesa. Verifiguemos como o suporte literario abriga essas
discussdes e posiciona o exercicio da literatura como produto de

manifestagdes distintas sobre uma mesma cultura.

Comecamos por considerar a contemporaneidade das obras. Escritas em
um mesmo momento histérico, com ambos os autores habitando o mesmo pais
— 0 Japao — , é quase que inevitavel ndo pensar que esse contexto exerceu
papel preponderante no incentivo que Wenceslau de Moraes e Kakuzo
Okakura tiveram para escrever praticamente ao mesmo tempo e sobre um
mesmo assunto: o debate sobre a preservacao da cultura tradicional japonesa

em momento de plena ocidentalizagao do pais.

O Periodo Meiji foi marcado pela controvérsia dos defensores dos valores
tradicionais do pais em contraposicdo aqueles que viam na incorporacao dos
ideais do Ocidente a oportunidade de modernizacao rapida.

87



O principal slogan da era Meiji (1868-1912) era Bunmei Kaika,
ou Civilizacao e lluminismo, isto é, civilizagao ocidental e iluminismo.
Tudo o que vinha do Ocidente, da ciéncia natural ao realismo literario,
foi vorazmente absorvido pelos intelectuais japoneses. O vestuario
ocidental, a lei constitucional prussiana, as estratégias navais
britanicas, a filosofia alema, o cinema americano, a arquitetura
francesa e muito, muito mais foi incorporado e adaptado. (BURUMA;
MARGALIT, 2006, p.9)

Nesse contexto, tanto Wenceslau de Moraes quanto Kakuzo Okakura
mostraram-se preocupados com a preservagao do patriménio tradicional
japonés. A inquietacdo com a velocidade do processo de introdugédo do Japao
na ordem mundial comandada pela Europa e os Estados Unidos parece ter
sido o principal incentivo de ambos os escritores para a producdo de suas
obras tendo o cha como tema.

Entretanto, parece-nos importante observar e ressaltar aqui o fato de que
a preocupagdao comum de Moraes e de Okakura & apenas aparentemente
semelhante. Como veremos adiante, um exame mais atento das motivagdes
dos escritores pode revelar um encorajamento de natureza distinta para
escrever. E a razdo da diferenca pode residir no transito inerente ao material
literario resultante dessas experiéncias, ou seja, no primeiro caso, um ocidental
escrevendo sobre tradicdes orientais para leitores ocidentais, e, no segundo,

um oriental escrevendo sobre tradicées orientais para leitores ocidentais.

Num primeiro momento, se considerarmos a ceriménia do cha como um
tema genuino da cultura do Extremo Oriente, a abordagem e a intencionalidade
dos autores perante o assunto é reveladora de suas inquietacdes sobre o
processo de ocidentalizagdao japonés e, sobretudo, do modo de conceberem
esse povo a partir da origem de cada um. Configuram-se, dessa forma,
relagbes de poder que, em varios niveis, contribuem para a constituicdo da
imagem do Japao que se formara no Ocidente a partir da difusdo de obras

dessa natureza.

Depois dos primeiros anos vivendo no Japdo e a partir de suas
observacgdes do cotidiano desse povo, Wenceslau de Moraes publica, em 1905,
a primeira edicao de seu O Culto do Cha, com ilustragOes feitas por artistas
japoneses de uma oficina grafica de Kobe. A ideia inicial era mostrar ao leitor

nao apenas os preceitos e a descricdo do ritual da ceriménia do cha, mas de
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que maneira o cha se faz presente em diversas situacoes do dia a dia japonés.
Aos olhos do escritor portugués, chamaram a atencao as lendas, os folclores
envolvidos nas tradicées do cha e a maneira singela, mas constante, de sua
participacao na vida japonesa. Assim, de forma didatica, ele se mune de uma
linguagem poética para descrever a beleza plastica da colheita da planta do
cha pelas mocas japonesas, a forma como ele € servido na intimidade das
familias, bem como o seu significado enquanto bebida mais valorizada que a

agua para matar a sede no Japao.

O chéa japonés tem a virtude de mitigar a sede. Assim se
explica o habito dos japoneses ndo beberem agua; mesmo na forga
dos calores, em pleno Agosto, a chavena de chéa, saboreada a goles,
lhes da pleno consolo. Aponta-se-lhe mais outros conddes: excita
ligeiramente o organismo, combate o cansago das vigilias, predispoe
ao bem-estar, infiltra no cérebro ndo sei que subtil embriaguez, lucida
todavia, que nos torna mais afectivos as sensacgdes de agrado e mais
aptos as elaboragdes do pensamento. (MORAES, 1905, p.29)

No conjunto da obra moraesiana, O Culto do Cha é tido como um livro
menos importante, um escrito breve e descompromissado, por iSSO pouco
estudado. O pequeno aprofundamento de Moraes nas questdes religiosas que
envolvem o cha no Japao é resultado de seu pouco conhecimento sobre o
assunto e também um fator preponderante para reservar a esse livro um lugar
menor em sua produgao literaria, uma vez que sua analise € menos imbuida de

fatores abstratos, concentrando-se numa abordagem pratica do cotidiano.

Contudo, para nés, é interessante captar o olhar do estrangeiro sobre
esses aspectos tao delicados e ao mesmo tempo corriqueiros da vida japonesa
e verificar a importadncia por ele atribuida a esses procedimentos. Nesses
pontos, a obra de Moraes revela-se de grande relevancia, uma vez que sua
leitura contribui para um exercicio de representacdo sobre o Japao para o
universo do leitor. Quando descreve o que vé e partilha com o interlocutor suas
experiéncias, Moraes estd também construindo figuras que vao habitar o
imaginario de seus leitores ocidentais. Portanto, um texto aparentemente

apenas descritivo pode ter uma finalidade mais complexa.

Como vimos, em varias de suas obras, Wenceslau de Moraes queixa-se
do contato nocivo do europeu com a sociedade japonesa. Para ele, esse
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processo denota uma “contaminacao” do modo de vida nipbnico por parte de
um homem europeu ja cheio de vicios, acostumado ao ritmo de vida controlado
pelo capital industrial, e pouco preocupado com os valores essenciais do
espirito. Moraes prezava a vida simples, mas essencialista, cheia de
significados, proxima a natureza e em comunhao consigo mesmo. Em O Culto
do Cha, ele inicia sua explanacao ja ressaltando a alegria de encontrar esse
estilo de vida no Oriente:

E no Oriente, e em especial no Extremo Oriente, que as coisas
comuns da criacdo ou 0s usos e costumes ftriviais da vida sao
susceptiveis de merecer um tal requinte de solenidade sentimental e
de praxes de rito, que constituam um verdadeiro culto. No espirito
europeu, despoetizado pela chateza dos ideais da época, atribulado
pelas multiplices exigéncias da vida, pervertido pela febre do negdcio,
ndao medram de ha muito os cultos. (MORAES, 1905, p.9-10)

No entanto, esse apelo contra a modernizacao europeia e a favor da
simplicidade do Oriente € uma questdo a ser mais bem observada. Moraes
defende a preservagao das tradicbes japonesas porque as reconhece como
primitivas, portanto, puras.

No Japao, toda a gente toma cha — ricos e pobres, nobres e
plebeus —: bebe-se na ocasido das refeicbes e a toda a hora, a
pequeninos goles. No lar, quando entra o visitante, oferece-se-lhe,
apoés as reveréncias, uma almofada de regalo e uma chavena de cha.
O mercador, quando quer ser amavel com o fregués, serve-lhe antes
de tudo uma chavena de cha, palestra, fala da chuva e do bom
tempo; s6 mais tarde se trata do negécio. (MORAES, 1905, p.23-24)

Em seus escritos, Moraes € guiado — talvez involuntariamente — por seu
repertério e pela loégica ocidentais, construindo, assim, a imagem de um Japao
de cultura cristalizada, apegada a natureza e a esséncia da vida nesses rituais
ligados ao folclore e as lendas do Extremo Oriente. O escritor portugués ignora,
ou da pouca importancia, a dindmica do processo entao vivido pelo Japao, nao
considerando o fato de que a populagdo dos grandes centros japoneses de
entdo querer esse contato com 0s europeus e ver na ocidentalizacdo uma
maneira rapida de evoluir e de passar a fazer parte dessa nova perspectiva
socioeconémica mundial. Dai o abandono dos quimonos e dos hapis pelos
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vestidos e ternos ocidentais; a adog¢ao dos saltos altos e dos sapatos fechados

masculinos em lugar dos geta e dos zdri, € assim por diante.

Neste ponto, lembramos a importancia de, a exemplo do que faz o
pesquisador Ernani Oda, refletir sobre a cultura japonesa nao como algo
imutavel, independente do contexto histérico e imune a conflitos sociais;
proceder dessa maneira significa propagar um estereétipo cultural o qual
precisamos justamente combater para tentar enxergar como essas nuances
influenciam a identidade cultural japonesa como um reflexo de seu percurso
s@cio-histérico (ODA, 2010, p.113).

A praticidade e a objetividade da escrita ocidental j4 transparecem na
forma do livro de Moraes. Breve, sucinto, sem divisdo de capitulos, ele se
utiliza apenas de pequenas pausas marcadas com trés asteriscos entre
determinados trechos do texto corrido.

O autor portugués discorre sobre o assunto do cha de forma ludica,
apresentando aos seus leitores curiosidades sobre o cultivo, empregando uma
linguagem inspiradora para descrever a beleza do processo de producdo do
cha, sempre entremeando o texto com lendas sobre a origem da planta do cha
ou histérias tragicas de amor entre jovens de familias possuidoras de culturas

do cha.

A propésito destas divagagdes respeitantes ao cha e ao seu
culto, vem-me agora ao pensamento e ainda me compunge um
dramatico episodio da existéncia intima japonesa, que contada me foi
ha cerca de trés anos. Vou tentar descrevé-lo.

Era no fim de Maio. Eu achava-me em Cobe. Um meu amigo
japonés, chajin [a rigor, homem do cha, dedicado a arte do cha]
apaixonado, partira para Uji [...] (MORAES, 1905, p.39)

E interessante, sobretudo, a pesquisa feita pelo autor para o
levantamento dessas lendas, bem como dos detalhes do cultivo da planta, da
colheita e até de sua exportacdo ao Ocidente, procurando oferecer ao leitor um
panorama o mais completo possivel das varias facetas do cha no cotidiano
japonés, culminando com o ritual da chanoyu (a ceriménia do cha). Entretanto,

a eleicao desses topicos revela uma preocupagao pragmatica em relacao ao
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assunto, possivelmente numa tentativa do autor de se aproximar do tipo de
estrutura literaria que mais agradasse ao publico do Ocidente.

A insercado de ilustragdes coloridas ao longo de todo o livro também
parece ter sido uma ideia que revela uma preocupacao acima de tudo estética
em relagcdo ao assunto, uma vez que o escritor portugués ressalta, em seu
texto, o interesse visual pelos processos de manipulacdo do cha. A funcao
primordial das ilustracdes é certamente a de ajudar o leitor a compreender

melhor aquilo que era narrado no decorrer do livro.

A atitude de confiar as ilustracbes de O Culto do Cha a uma modesta
oficina de artistas japoneses localizada em Kobe revela uma tentativa de
interacdo de Wenceslau de Moraes com os orientais proximos a ele, trazendo
isso para o seu texto. E como se ele oferecesse ao leitor, com seu pequeno
livro, duas interpretacbes complementares acerca de um mesmo assunto: a
interpretacao ocidental/estrangeira, por meio de seu texto, e a oriental/japonesa,
por meio das ilustracdes, haja vista que o conhecimento dos ilustradores
japoneses de seu proprio codigo sociocultural transparece na sua forma de
retratar artisticamente um assunto que ja é algo naturalizado em seu cotidiano,
independentemente do que diz o texto de Moraes. Isso se reproduz em seus
tracos, na escolha de cores utilizadas para os trajes desenhados, procurando
seguir os padrdes utilizados na sociedade japonesa, a caracterizacdo dos

homens e mulheres, bem como seus utensilios, ambientes, e assim por diante.

Em carta datada de 14 de fevereiro de 1906, publicada em A Vida
Japonesa, terceiro volume das Cartas do Japao, o escritor portugués ocupa-se
de analisar uma a uma as ilustracdes japonesas de seu pequeno livro. Essa
atitude chama a atengcdo pelo fato de sugerir que Moraes julgava aquelas
gravuras mais complexas do que se poderia pensar. Acreditaria ele que o
conjunto texto-desenhos ndo se explicasse por si sé ao seu publico, dai a
necessidade de “explicacbes complementares”? Abaixo, um excerto da carta
em questao:

Na correspondéncia anterior, prometi referir-me as ilustragdes
do livrinho ultimamente aparecido em Portugal, intitulado ‘O culto do
chd’; isto para pretexto das minhas habituais tagarelices sobre o que
respeita a este Japao. Entremos na matéria.
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Direi antes de tudo que, se tais ilustragdes algum interesse
despertaram, e julgo que assim foi, € porque o pincel japonés,
mesmo entre os dedos do mais humilde artista, é cheio de
humorismo e gentileza. Conhe¢o a oficina que se encarregou dos
desenhos e gravuras do livrinho; € uma das mais modestas de Cobe,
empregando geralmente os seus artistas em ornamentar pacotes de
perfumaria indigena e garrafas de remédios. (MORAES, 1985, p.240)

Primeiro, percebe-se aqui a “estratégia editorial” de Moraes, de divulgar
indiretamente o seu livro por meio de suas cartas publicadas no jornal O
Comércio do Porto, a partir da discussao sobre as ilustracées produzidas por
japoneses, estimulando a curiosidade daqueles que ainda nao tinham tido a
oportunidade de ter em maos a obra recém-lancada. Depois, nota-se, com
base nas explicacdes fornecidas pelo escritor, sua necessidade de enfatizar a
questdo estética relacionada ao assunto e de ressaltar curiosidades que
tenham escapado a redacao do livro, bem como pontos que poderiam causar
estranheza aos seus leitores ocidentais, possuidores de um repertério
sociocultural muito diferente do japonés, a ponto de chocarem-se e de tomarem
esse povo do Oriente retratado nas gravuras como selvagens exéticos e
seminus. A seguir, um trecho da carta que explica gravuras relacionadas aos
trajes infimos usados pelos operadores dos fornos de alta temperatura
destinados a torrar as folhas de cha e os utensilios empregados para servir

essa bebida.

Expliquemos a nudez, quase paradisiaca, das figurinhas da
pagina 18. E que os fornos onde se torram as folhas de cha, elevam
a uma altissima temperatura o recinto de preparo, impondo a
auséncia do quimono; o visitante, que penetra por curiosidade em tal
lugar, sai afogueado apds dois ou trés minutos de permanéncia.

Os graciosos utensilios, usados para servir o cha, aos quais
alude a gravura da péagina 24, sao, claro esta, trivialissimos em
qualquer terra japonesa; 0s pregos variam muito, desde os mais
baixos; poderiam ser apreciados, como ornamento, em uma casa
europeia. (MORAES, 1985, p.244)

Essa busca pela integracdo com o Outro, externada por Wenceslau de
Moraes em varias esferas da sua vida no Oriente, também aparece verbalizada
em O Culto do Cha, quando o autor portugués critica a afamada superioridade

europeia sobre a Asia como um todo, usando de sua caracteristica ironia:
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A Asia é outra coisa: a muitos propésitos imersa ainda em
barbarismo, se assim se quer dizer; com mil defeitos e mil erros, que
a sabia Europa aponta o dedo e algumas vezes corrige, quando pode,
com a légica de seus canhdes de tiro rapido; o que ela retém ainda,
indiscutivelmente, esta Asia € o caracter ancestral, nada vulgar nada
rasteiro, palpitante de orgulhos de raga, aprazendo-se em sonhos e
em quimeras, acariciando a lenda, divinizando as coisas,
prodigalizando os cultos; o que é, em todo caso, uma maneira
amavel de ir compreendendo a vida. (MORAES, 1905, p.10)

Aqui encontramos um didlogo proficuo com os escritos de Okakura em O
Livro do Cha. Também ao autor japonés nao passou despercebido o
implacavel juizo europeu de sabedoria e superioridade com base em seu poder

de fogo e sua légica obijetiva:

O ocidental comum se habituou a considerar o Japao como um
pais barbaro enquanto este cultivou as suaves artes da paz, mas o
classifica como civilizado desde que comecgou a perpetrar carnificina
em massa nos campos de batalha da Manchdria. (OKAKURA, 1906,

p.31)

No trecho acima, Okakura comeca fazendo referéncia ao periodo de
isolamento japonés, até a forcada abertura dos portos a marinha americana,
em 1854, e também a Primeira Guerra Sino-Japonesa, em 1894-1895, quando
o Japao se valeu de técnicas ocidentais para impingir um massacre a China.
Poucos anos depois, em 1904-1905, o Japao mais uma vez utilizaria as taticas
de guerra do Ocidente para derrotar a Russia na Guerra Russo-Japonesa e
marcar, definitivamente, o seu nome na nova ordem mundial como uma

poténcia do Oriente.

E nesse paralelo que emergem a linguagem oriental e a linguagem
ocidental, com todas as suas particularidades e interesses. A escrita de
Okakura é abstrata e utiliza a cerimbnia do cha apenas como ponto de partida
para reflexdes muito mais profundas que o ritual em si, explicando de maneira
notavel como o ato de tomar cha esta imbuido de religiosidade, de arte e de
reveréncia a natureza, sendo que, aos olhos dos ocidentais, isso ndo passa de
exotismo. “O ocidental comum, em sua branda complacéncia, vera na
cerimbnia do cha nada mais que outro dos mil e um exemplos de esquisitices
que para ele se constituem em singularidades e infantilidades do Oriente.”
(OKAKURA, 2008, p.31)
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Se o intuito de Wenceslau de Moraes foi despertar, por meio da estética, o
interesse de seu leitor ocidental pela ceriménia do cha, Okakura utiliza seu livro
— escrito originalmente em inglés, claramente voltado para os leitores
ocidentais — como uma ponte na tentativa ndo apenas de tornar a sua cultura
compreensivel ao Ocidente, como também de tentar entender o seu
interlocutor e as tantas diferencas que os separam. Para tanto, o pesquisador
japonés alerta para a importancia de o homem ocidental preocupar-se em
conhecer o Oriente, sob pena de desastres futuros entre nagdes motivadas por

essa falta de entendimento.

Quantas tristes consequéncias para a humanidade
se ocultam no desdenhoso desconhecimento dos
problemas orientais! O imperialismo europeu, que nao
desdenha de levantar a absurda grita do Perigo Amarelo,
nao se da conta de que a Asia também pode despertar
para o sentido cruel do Desastre Branco. (OKAKURA,
2008, p.34)

Moraes, por seu turno, apresenta uma proposta mais ingénua para o seu
livro. Ainda que, como homem europeu, seja capaz de fazer criticas
relacionadas aos problemas que os japoneses tém para exportar cha para os
americanos — sendo obrigados a mudar o gosto original das ervas para
adequa-lo aos paladares de seus clientes —, no mais, sua escrita gira em torno
da peculiaridade em torno do assunto. Para ele, a cerimbénia do cha em si é
apenas um dos aspectos envolvendo essa bebida, enquanto para Okakura,
este é o ponto de partida, dentre todos os aspectos relacionados ao cha, para o

desenvolvimento de sua argumentacao.

Moraes nao entra nos aspectos religiosos da chanoyu. Reconhece a
grandiosidade desse desafio e admite sua falta de conhecimento para vencé-lo.
Os preceitos do taoismo, confucionismo e zenismo parecem-lhe por demais
complexos e o autor parece temer por um deslize que possa comprometer o
teor de seu texto. Assim, limita-se aquilo que ndo apenas mais lhe convém,
mas também aquilo que, no seu entender, pode ser mais aprazivel para uma
leitura ocidental. A sua maneira, tenta apresentar, de forma pragmaética, mas

sem deixar de lado a literariedade do texto, aquilo que vé.
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Okakura, no entanto, quer estabelecer um dialogo mais complexo. Seu
intuito ndo é o de permanecer em sua zona de conforto, nem seguir pelo
caminho mais seguro, para nao desagradar seu leitor. Muito pelo contrario, sua
franqueza adquire, por vezes, um amargor que denota o ressentimento por nao
ser compreendido pelo Outro, ressaltando que, enquanto ndo alcancarem o
entendimento, Ocidente e Oriente pagardo o pre¢co de uma convivéncia
negativa. E preciso tentar, por mais dificil que seja, conhecer o Outro e, acima

de tudo, respeita-Lo.

Quando o Ocidente compreendera ou tentara compreender o
Oriente? NOs, os asiaticos, ficamos com frequéncia consternados
com a estranha teia de fatos e fantasias que tem sido tecida a nosso
respeito. Somos descritos como seres que vivem do perfume do l6tus,
quando nao de ratos e baratas. Ou é fanatismo inutil ou sensualidade
abjeta. A espiritualidade indiana tem sido ridicularizada como
ignorancia, a sobriedade chinesa como estupidez e o patriotismo
japonés como resultado do fatalismo. Dizem até que somos menos
sensiveis a dor e ao ferimento em decorréncia de certo
endurecimento da nossa estrutura nervosa! (OKAKURA, 2008, p.32)

Quando fala de seus preceitos religiosos e de como eles influenciam o
ritual do cha, Okakura lembra das intervencdes cristds no Japao e de sua
abordagem de superioridade em relacao a cultura e a religido de seu pais. Ao
fazer isso, tenta mostrar que nao se conquista o Outro pela imposicao da sua
forma de viver, mas pelo respeito a forma de vida do Outro ao tentar primeiro

conhecé-Lo.

Infelizmente, porém, a atitude oriental €
desfavoravel a compreensao do Oriente. O missionario
cristdo vem para dar e nao para receber. O conhecimento
que Vvocés possuem baseia-se em inadequadas
tradugdes de nossa imensa literatura, quando ndao em
duvidosas anedotas de viajantes. (OKAKURA, 2008,
p.33)

O carater de complementaridade, contudo, parece fornecer o sentido mais
profundo das leituras das obras de Okakura e de Moraes. Entender a forma de
olhar e os interesses de um como o que falta para completar a forma de olhar e
os interesses da abordagem do outro pode ser um caminho viavel para a

compreensdo mais ampla de um determinado assunto; neste caso, das varias
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facetas da cerimbnia do cha e das questdes religiosas, politicas e culturais que
ela pode conter.

O que estamos tentando destacar aqui ndo é a busca pela superioridade
ou a tentativa de encontrar o melhor texto sobre o tema escolhido por ambos
os autores, mas encarar as diferentes formas de se registrar, por meio da
escrita, as reflexdes necessarias para contribuir efetivamente para um dialogo
proficuo envolvendo visdes do Ocidente e do Oriente aqui personificados nos

escritos de Wenceslau de Moraes e de Kakuzo Okakura:

O cha-no-yu, se pode definir-se, € a arte de preparar a infusdo
do cha em pd, com esses escripulos de limpeza, com esses
requintes de elegancia de que sb é capaz o japonés; sendo a bebida
oferecida a alguns amigos de eleicdo, adrede reunidos num recinto
disposto para a paz do pensamento e para o agrado dos sentidos.
(MORAES, 1905, p.30)

E na ceriménia japonesa do cha que vemos a culminancia dos
ideais do cha. Nossa bem-sucedida resisténcia a invasdo mongol em
1281 nos permitiu levar avante o movimento Sung, interrompido de
forma tdo desastrada na propria China pela invasdo dos némades.
Para nés, o cha tornou-se mais que uma idealizagédo da forma de
beber; € uma religido da arte da vida. (OKAKURA, 2008, p.51)

Se a literatura pode ser entendida como uma manifestagdo cultural e
como o suporte a servico da histéria, certamente sua funcdo sera ainda mais
valorizada se utilizada com o intuito de cooperagao entre as distintas vozes da
escrita e suas culturas diversas, elevando os estudos e o debate intelectual ao
nivel do conhecimento mutuo. Esse foi o propdsito do escritor portugués ao se
dedicar a descrever a cultura do cha japonesa, dentro de um entendimento

ainda incipiente daquela sociedade.

Wenceslau de Moraes realizou ainda, de maneira um pouco mais discreta,
porém nao menos valida, um outro exercicio de mediagdo cultural entre o
Japéao e o Ocidente em sua producéo literaria: a sua forma de dissertar sobre e
de compreender o0 haicai, 0 sucinto poema tipicamente japonés, para seus
leitores portugueses.
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Concisa forma poética japonesa, o haicai tem origem no século XVI no
Japao, como uma variante mais curta do renga, outra forma de poesia tipica da
literatura deste pais oriental.

Sua estrutura é a de um terceto de 5, 7 e 5 silabas poéticas. No haicai de
tradicbes tipicas japonesas, ha um elemento cuja presenca é fundamental em
sua estrutura: a palavra de estacdo — chamada kigo, no idioma japonés —, que
denota a qual estacdo (primavera, verao, outono e inverno) pertence o poema.
O kigo geralmente é representado por animais, plantas, ou fendmenos da
natureza. No Japéao, onde as estacdes do ano sdo muito bem definidas, o uso
do kigo no haicai é algo que funciona muito bem para a identificacao de cada

poema com sua respectiva estagdo do ano'®.

No Brasil, essa forma poética comegou a ganhar espago durante o
movimento modernista. Sua proposta, sua origem e suas caracteristicas
constituiram um alvo mais do que adequado para a onda antropofagica da
geracao de artistas que mudou o paradigma das artes em nosso pais. Sobre

isso, diz o pesquisador Paulo Franchetti:

O haicai japonés aparece, entdo, como ideal de coloquialidade,
de registro direto da sensagdo e do sentimento e como forma
adequada ao tempo rapido do presente. E também como modelo
literario ndo europeu para o projeto nacionalista brasileiro, que visava,
nas suas palavras, “romper os lagos que nos amarram desde o
nascimento a velha Europa, decadente e esgotada”. (FRANCHETTI,
2008, p.256)

O desafio oferecido pelo haicai, de passar para o papel a singularidade de
determinado momento, transformando em versos a emogdo captada pela
transitoriedade da vida, constitui o principal objeto de reflexdo ocidental desde
que esse tipo de poesia comecgou a ganhar visibilidade deste lado do globo.

O semidlogo francés Roland Barthes, por exemplo, em seu artigo “A
isencdo do sentido” (BARTHES, 2007, p.96), reflete sobre seu contato com o

19 O Brasil ganhou, somente em 1996, o seu dicionario de termos de estagéo relacionado a
fauna e a flora do pais: Natureza — berco do haicai (Sao Paulo: Empresa Jornalistica Diario
Nippak, 1996), de autoria dos haicaistas e pesquisadores Masuda Goga e Teruko Oda, traz
ndo apenas a relagdo de palavras por estagdo, como também haicais exemplares e textos
introdutérios a respeito dessa forma poética.
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haicai, ocorrido em uma viagem realizada ao Japao na década de 1970. Eis um

trecho de seus escritos:

No haicai, a limitagdo da linguagem é objeto de um cuidado
para nds inconcebivel, pois ndo se trata de ser conciso (isto &,
de encurtar o significante sem diminuir a densidade do
significado), mas ao contrario de agir sobre a prépria raiz do
sentido, para fazer com que esse sentido ndo se difunda, néo
se interiorize, ndo se torne implicito, ndo se solte, ndo divague
no infinito das metéaforas, mas esferas do simbolo. A brevidade
do haicai ndo é formal; o haicai nao € um pensamento rico
reduzido a uma forma breve, mas um acontecimento breve que
acha, de golpe, sua forma justa. (BARTHES, 2007, p.99)

Um importante contraponto que se pode fazer do contato do autor
portugués com o haicai reside no fato de que Moraes ndo se tornou um
haicaista. O publico portugués conheceu essa forma poética japonesa como
um recurso utilizado para explicar aspectos da cultura daquele pais do Oriente

por intermédio dos escritos moraesianos.

O processo de difusdo do haicai por Wenceslau de Moraes em Portugal
caracteriza um percurso de grande relevancia para pensar a relacao desse
autor com esse género de poesia. Durante as décadas que viveu no Japao,
Moraes posicionou-se como um atento admirador das tradi¢des culturais
japonesas. E seus textos publicados em periédicos portugueses foram um dos
meios pelos quais ele falou do haicai para o seu publico, traduzindo-o para

quadras portuguesas:

E conhecido o inefavel amor dos japoneses pelas coisas
criadas; traduzindo-se por um piedoso enternecimento pela terra,
pelas aguas, pelos bichos, pelas arvores, pelas ervas, por tudo enfim,
sem comparagao com outros povos. Um antigo poeta, interpretando
deliciosamente esta condicdo de sentimentalidade nipénica,
escreveu a poesia que vai a margem.

A trepadeira, p’la corda
Do poco, pbs-se a trepar.
Vai-se pedir 4gua fora,
Para ndo a incomodar...
(MORAES, 1973, p.99)
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O excerto anterior foi retirado de um artigo moraesiano chamado “Album
de exotismos japoneses”, publicado no livro Os Serbes no Japao, de um
subtitulo no qual o autor trata de nada mais, nada menos do que uma simples
trepadeira. Nos escritos de Wenceslau de Moraes, muitas vezes o haicai é
usado para ilustrar a estreita relacdo do povo japonés com a natureza, ou
mesmo para tentar exemplificar seus costumes, como no trecho abaixo, no
qual Moraes traduz — novamente na forma de uma quadra popular portuguesa
— um outro haicai cujo tema é uma ra para explicar aos portugueses a relacédo
entre a postura do animal e a postura respeitosa do povo nipdnico:

Poisadas as maos no chao,
Soltas canticos fagueiros
Em reverente postura,

Ra dos ribeiros!

Para compreender devidamente esta amavel referéncia,
convém saber, se se ndo sabe, que a postura respeitosa, com
que o japonés dirige a palavra a um superior, € a postura de
joelhos, inclinando o corpo para a frente e poisando no chao as
duas maos; tal como a ra... (MORAES, 1973, p.87)

Um ponto a ser observado na relacdo de Moraes com o haicai, entretanto,
esta na dificuldade de o escritor portugués entender o pensamento oriental que
norteia a elaboracdo desse poema. Vejamos o0 que ele escreve a este respeito
em Relance da Alma Japonesa:

Que poetas sao pois estes, os nipénicos? Como pretendem
eles condensar, em dezessete silabas apenas, os multiplos
sentimentos que a poesia nos sugere, a nés, brancos, que tao longas
paginas de versos, nao raras vezes, dedicamos a um assunto
apenas? (MORAES, 1925, p.195)

Ao optar por traduzir os haicais como quadras portuguesas, Moraes
parece tentar amenizar o potencial estranhamento do leitor ocidental,
aproximando sua forma poética de seu repertério cultural. Sobre isso, comenta
Paulo Franchetti:

A traducao em quadrinha portuguesa visa fazer com que
o haicai se sustente como poema, nos moldes ocidentais. Por
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isso, incorpora a letra do verso aqueles elementos que
permitem melhor aproximagéo do leitor leigo, acostumado a ter,
com relagdo a um poema, outras expectativas que ndo as que
o haicai pressupée. (FRANCHETTI, 2007b, p.243)

E possivel constatarmos que Moraes utiliza o haicai como mais um
recurso para falar ao seu publico sobre a cultura do Japao, seu folclore e seus
costumes, mas se mantém como um observador, estabelecendo um
distanciamento em relagdo a essa forma poética. Seu trabalho para aproximar
0 publico portugués do haicai consiste apenas na instancia da traducao em
forma de quadras populares portuguesas e na contextualizacdo desses
poemas a tracos do cotidiano do povo nipdnico, investindo os haicais de

explicagdes cujo principal objetivo é conquistar o publico leigo ocidental.

Nado podemos, contudo, desconsiderar o valor desse trabalho
empreendido pelo escritor portugués. Ainda que nao tenha se envolvido
diretamente na criagcdo de haicais, Wenceslau de Moraes ndo deixou de
contribuir para sua difusdo no Ocidente e sua tarefa de encontrar uma forma de
traducao para esses poemas subentende uma nova maneira de pensa-los,
procurando apresenta-los aos seus leitores imbuidos de uma estrutura familiar
— a quadra portuguesa —, e ndo deixando de ressignifica-los, na medida em que
associou uma forma artistica poética a tracos do cotidiano dos japoneses,
ilustrando ao seu publico do Ocidente de maneira pratica, as mensagens
contidas nos haicais.

Finalmente, vejamos como a critica mais recente sobre o autor tratou da
mediagdo cultural implicada na obra de Wenceslau de Moraes, no intuito de

chegarmos a uma possivel sintese sobre esse aspecto de sua obra.

Armando Martins Janeira, critico e pesquisador portugués da obra de
Moraes, comeca o capitulo 1 de sua Antologia sobre o escritor com a seguinte
informacéo: “O Japao comeca, s6 agora, a descobrir Wenceslau de Moraes”
(JANEIRA, 1993, p.19). A seguir, Janeira enumera algumas informagdes sobre
tradugdes japonesas de obras de Wenceslau de Moraes e questiona-se sobre
esse “inesperado” interesse por parte do pais do Sol Nascente pelas obras

moraesianas.
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Inicialmente, gostariamos de discutir essa perspectiva de analise muito
utilizada, principalmente por criticos portugueses da obra de Wenceslau de
Moraes. Parece-nos fundamental compreender circunstancias importantes de
sua escrita, como seu contexto, seu objetivo e seu publico, como pistas para a
constituicao de um quadro maior para o estudo de seus textos. Dessa forma, é
relevante verificar como essas circunstancias vém sendo interpretadas por
seus estudiosos, no intuito de agregar essas informacdes a nossa pesquisa e

confronta-las com as nossas constatagoes.

A leitura de Janeira revela dois pontos iniciais passiveis de discussao
sobre a obra moraesiana: 1) a compreensdo do Japao como publico no
contexto de producdo de Wenceslau de Moraes; 2) a discussao sobre a

adaptacao do escritor portugués ao Japao a ponto de “tornar-se um japonés”.

Sobre o primeiro ponto, observamos, com a fala de Janeira, um possivel
atraso do povo nipdnico no processo de “descobrimento” e “reconhecimento”
de Wenceslau de Moraes e sua obra. Para o critico, isso é muito claro,
conforme mostra o excerto que finaliza o capitulo chamado “Perfil de
Wenceslau de Moraes” de sua Antologia:

A gldria literaria nao foi iluséria, mas foi ingrata. Nunca chegou
a conhecer o sabor do triunfo. Veio tarde — s6 depois de sua morte.
Muito depois da sua morte — pois s6 hoje o Japado comega
verdadeiramente a conhecer a grandeza do homem e do escritor.
(JANEIRA, 1993, p.51)

No decorrer de nossa pesquisa, no entanto, confrontamo-nos com dados
que nao referendam integralmente essa afirmativa de Janeira. Sobre o
reconhecimento japonés de Wenceslau de Moraes, a pesquisadora japonesa
Takiko Okamura apresenta as seguintes informacdes:

No Japdo, o reconhecimento de Moraes como grande escritor
portugués se da apdés 7 anos de sua morte, em 1935. A obra
“Nihonjin Moraes” foi bastante elogiada e ele considerado como um
admirador do espirito japonés. Houve uma época em que a sua
figura foi utilizada pelos militares japoneses para a divulgagéo de
seus principios. (OKAMURA, 1999, p.46)
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Também nos parece interessante observar que o publico original para
gquem Wenceslau de Moraes se dirigia em seus textos era constituido por
leitores portugueses, e nao japoneses. Ainda assim, o povo nipbnico nao
demorou a ter acesso as primeiras traducdes de seus escritos, de acordo com
as informacdes de Okamura. Ao longo de sua producao literaria, ele sempre
tentou traduzir o Japdo para os ocidentais. Varios de seus textos foram
publicados em jornais e revistas portugueses, com o intuito de divulgar as
novidades pelas quais esse pais oriental estava passando — a Exposi¢ao de
Osaka, a Guerra Russo-Japonesa, entre outras —, assim como um pouco de
sua histéria, de sua arte, de seu folclore, de seus muitos aspectos que

chamaram a atencao de seu compilador estrangeiro:

Porque ha o Japao antigo e ha o Japao moderno; o segundo,
apesar de todo o seu esplendor, ndo ofusca o primeiro; despoetiza-o,
dissolve-o, com efeito; mas tarde, muito tarde, desaparecera
inteiramente a feicdo caracteristica e primitiva desta terra, que
Amaterasu, a deusa da Luz e do Sol e av6 da Unica dinastia imperial,
protege e ilumina com particular desvelo. E é naturalmente a este
Japéo antigo, e ao que ainda resta dele ou 0 memoriza, nos aspectos
naturais e na alma do povo, que a emotividade do estrangeiro mais
se apega. (MORAES, 1985, p.12)

Em seu livro O essencial sobre Wenceslau de Moraes, a pesquisadora
portuguesa Ana Paula Laborinho também observa a caracteristica dos leitores
de Moraes: “[...] apesar de se dedicar ao Japao, Moraes escreve para o publico
portugués apresentando o universo nipbnico como modelo de qualidades
necessarias a inversao da decadéncia nacional.” (LABORINHO, 2004, p.24). O
préprio Armando Martins Janeira acrescenta, em uma nota de rodapé de sua
Antologia, a informagdo de que as obras completas de Wenceslau de Moraes
foram publicadas no Japao, em japonés, antes que em Portugal.

E possivel, entretanto, que os sinais de reconhecimento do povo japonés
ao trabalho de Wenceslau de Moraes de divulgar sua cultura no Ocidente nao
tenham sido devidamente considerados por seu principal critico portugués. Em
1° de julho de 1954, cem anos apds o seu nascimento, a prefeitura da provincia
de Tokushima, local da ultima morada do escritor, inaugurou um monumento
em sua homenagem, com um medalhdo de bronze e efigie de Wenceslau de
Moraes feitos pelo escultor Seitaro Taruya. Eis a inscricdo do monumento:
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Nasceu Wenceslau de Moraes em Lisboa, Portugal, em 1854.
Capitdo de fragata, exerceu as fungdes de adjunto do capitdo do
porto de Macau, sendo nomeado depois cénsul geral de Portugal em
Kobe. Em 1913 renunciou ao posto, vindo residir em Tokushima — a
terra natal de sua finada mulher O-Yoné — em companhia da
sobrinha desta, Ko-Haru. Levando uma vida genuinamente japonesa,
continuou escrevendo e, ap6s a morte de Ko-Haru, dedicou-se ao
culto da memoéria de suas mulheres. Faleceu em 1° de julho de 1929.
Deixou vinte livros, dentre os quais “Relance da Alma Japonesa”, “O
Bon-Odori em Tokushima” e “O-Yoné e Ko-Haru”. Era tdo amigo do
Japéo que foi qualificado de “aquele que trocou a sua alma pela
japonesa”, tendo sido cognominado de “astro que brilha longe da
patria”. Pena brilhante, fez propaganda da cultura e do folclore
japonés no estrangeiro. Este monumento esta erigido no centro da
area onde o ilustre finado passeava diariamente. Em 1° de julho de
1954. O administrador de Tokushima, Shinkuro Nagao. (JANEIRA,
1993, p.472 e segs.)

O assunto da “troca de alma” mencionada pelo administrador de
Tokushima na inscricdo da estadtua de Wenceslau de Moraes constitui o nucleo
do segundo ponto enumerado por nos dentre os mais frequentemente
discutidos pelos criticos portugueses. Em 1925, o critico portugués Fidelino de
Figueiredo publicou o ensaio “O Homem que Trocou a sua Alma”, numa
homenagem a trajetéria de Wenceslau de Moraes, impulsionando as
discussdes a respeito da adaptacao do escritor no Japao, sobre o que escreve
Armando Martins Janeira em sua Antologia:

No entanto ele nunca pretendeu ser considerado japonés. Que
significava entdo esta ansia de repudiar tudo o que era ocidental e
adoptar totalmente os habitos japoneses? A meu ver, o desejo de
transpor a sua vida para um outro plano, de alimentar a sua
sensibilidade e o seu intelecto de sensagbes e de ideias
genuinamente japonesas: de descobrir uma outra forma de vida e de
felicidade humana. (JANEIRA, 1993, p.21)

Opiniao esta corroborada por Ana Paula Laborinho:

Moraes nado se tornou japonés. Amou aquela terra exotica
porque oferecia matéria a sede de desconhecido, a paixao pelo belo,
ao caminho interior, irmanando dois paises tdo diferentes quase no
mesmo afecto. Mas foi sempre portugués, com o maior orgulho na
sua raga, 0 que, de resto, o impOGs a consideracao e respeito dos
Japoneses. (LABORINHO, 2004, p.73)
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E preciso enfatizar que tal discussdo ndao nos parece uma questao
significativa para o proprio Wenceslau de Moraes. A nosso ver, Moraes nao
tinha o intuito de tornar-se japonés, mesmo porque seus textos mostram
claramente sua satisfagdo em ser portugués, bem como sua preocupagao com
o destino de seu povo, ainda que dele distante fisicamente. A tematica dos
escritos de Moraes revela sua curiosidade em conhecer de maneira mais
aprofundada o povo e a cultura que se lhe apresentavam e, mais adiante, sua
preocupacao em desvendar o que seria a esséncia dos japoneses a partir de
aspectos internos, ndo mais idealizando-o e embelezando-o (OKAMURA, 1999,
p.42).

Reiteramos que o percurso tracado pelo escritor portugués pode ser
considerado uma importante contribuicdo na histéria das relacbes entre
Ocidente e Oriente. Por meio de seus escritos, Moraes imortalizou e divulgou a
sociedade e a cultura do Japao, servindo como intermediario, ou mediador, no

trabalho de “apresentar” esse povo do Oriente a seus leitores portugueses.

O que mais chama a atencao nesse processo € que, inicialmente, ndo era
o plano de Wenceslau de Moraes tratar da cultura japonesa, pois, quando foi
para a Asia, estabeleceu-se em Macau, 14 permanecendo por 12 anos a
servico da marinha portuguesa. Em 1899, Moraes assume o cargo de consul
de Portugal em Kobe e em Osaka, num momento em que, de fato, o seu o
desejo era o de deixar Macau. Essa chance, como ja foi observado, surge
quando, preterido numa promocado de cargo, 0 escritor portugués sente-se
ofendido e decide deixar o emprego. A decepcéao profissional aliou-se a sua ja
descontente vida amorosa com a chinesa Atchan, pontos estes que o
incentivaram a deixar Macau e a vida que tinha la, para fixar-se no “Grande

Japao”, que se tornaria seu assunto favorito, o seu grande tema.

Em Macau, assim que assumiu seu cargo tomou por amante
Achan, uma jovem mestica de dinamarqueses e chineses, e teve
com ela 2 filhos. Quando ele assumiu seu posto em Kobe, Achan
quis juntar-se a ele com os dois filhos. Contudo, Moraes discordou
por receio de que a existéncia de uma mulher em trajes chineses que
nao falava nem portugués nem inglés viesse a prejudicar sua posicao
como coOnsul. Por fim, prometendo-lhe enviar recursos mais do que
suficientes, fez com que Achan e as criangas permanecessem em
Macau. (OKAMURA, 1999, p.37)
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Todavia, no que tais aspectos da vida de Moraes podem contribuir para o
entendimento da obra que deixou? Este foi um grande desafio para a nossa
pesquisa: refletir sobre até que ponto é licito utilizar aspectos além da literatura
para ler um determinado autor, ja que nao era 0 nosso intuito realizar um mero
levantamento biografico. Para tentar elucidar, pelo menos em parte esta
questao, lembramos a fala de Antonio Candido, em seu ensaio intitulado “Entre
campo e cidade”:

Embora os dados sociol6gicos e psicolégicos nos ajudem a
destringar as raizes e o sentido da obra, apenas a interpretacao
literaria permite construir um juizo mais ou menos valido, porque s6
gragas a critérios especificamente literarios, ainda que nutridos de
fundamentagao nao literaria, poderiamos chegar a um julgamento de
valor. (CANDIDO, 2002, p.54)

Assim, para detalhar um pouco do processo de mediacao cultural de
Wenceslau de Moraes na escrita sobre o Japao, buscamos, no decorrer deste
estudo, ater-nos aos seus textos e ao olhar nele elaborados pelo cronista
portugués, porém, sem perder de vista fatores socioculturais e biogréaficos,

desde que estes se encontrem nos préprios textos analisados.

Alguns fatores de grande relevancia nao puderam ser desconsiderados
em nossa proposta de pesquisa. Foi preciso antes de tudo, observar que a
relacdo de Wenceslau de Moraes com o povo japonés é também uma relacédo
sociocultural de Ocidente com Oriente, 0 que implica, como ponto de partida, a
mediacdo entre um e outro. Antes de falar sobre orientais para ocidentais,
Moraes esta se expondo ao contato de outro povo e a um novo codigo cultural
que lhe é estranho e ao qual necessita interpretar. E a partir desse embate
inicial entre o repertoério eurocéntrico e o novo repertério oriental com o qual se
depara no Japao que surgem os primeiros textos de Wenceslau de Moraes
sobre o pais do Sol Nascente. Sao escritos que buscam ligar, de alguma forma,
culturas distintas num percurso complexo e delicado, inicialmente estereotipado
e preconcebido, mas posteriormente modificado por causa de uma maior
aproximacdo com a cultura japonesa e de sua consequente maior

compreenséo desta.
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Se seus primeiros textos mostram o Japao visto por Wenceslau de
Moraes, a medida que 0s anos passam, seus livros mostram o Japao vivido por
ele. E essa diferenca tornou-se um dado importante para a nossa analise.
Pensar esse percurso envolve também considerar conceitos que séo
reciprocos. De inicio, Moraes vé o Outro de maneira estereotipada e também o
Outro o vé desta maneira. O contato do escritor com a cultura japonesa € um
contato permeado pelo orientalismo do portugués e pelo ocidentalismo do

japonés e esse fenbmeno também se reflete em sua prosa inevitavelmente.
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Consideracoes finais:

traducoes do Japao em portugués

“Querera isto dizer que o europeu seja incapaz de prossequir, sozinho, na sua
evolugdo, até final gloria; e que seja a Asia o immenso manancial do pensamento, que
lhe envie de quando, como a um rio tributdrio, uma onda de ideias vivificantes, que o
retemperem para a existéncia?... Ndo sei.”

(Wenceslau de Moraes, Relance da Alma Japonesa, 1925, p.230)

Se, no final da leitura deste estudo, o leitor passar a conceber o Japao
nao apenas como principal tema da escrita de Moraes, mas também como um
importante parametro de analise complementar para a compreensao de sua
obra — bem como seus desdobramentos em uma literatura feita para ocidentais

—, nosso esforco ja tera a sua validade.

Pensamos que, na pesquisa do conjunto da obra de Moraes, é
fundamental que um estudo mais detido da presenca da realidade japonesa em
sua obra seja realizado, tarefa que procuramos empreender aqui a0 menos em
relacdo ao primeiro e ao Ultimo trabalhos do autor dedicado aquele pais. E
preciso tentar enxergar o Japao nao apenas como 0 cenario dos livros de
Wenceslau de Moraes, mas observar de que maneira dedicar-se a um tema
oriental produz uma literatura de mediagéo cultural em muitos sentidos. Nao ha
duvidas de que questdes fundamentais podem ser reveladas a partir desse tipo

de abordagem.

Nosso principal objetivo aqui foi o de tentar realizar um estudo acima de
tudo interrogativo, questionador, propondo um olhar sobre a obra de Moraes
qgue considera ndo apenas a contemporaneidade do Japao de seus livros, mas
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também considerar a face oriental que tanto efeito exerce sobre os seus
escritos, seja como tema, seja como publico, levando em conta também o que
a intelectualidade japonesa diz sobre ele e sobre as correntes de pensamento

que interferem na leitura de suas obras.

“O Japao de Madame Chrysanteme morreu, mas o Japao de O-Yoné e
Ko-Haru é tdo vivo como ha meio século.” (JANEIRA, 1993, p.52). E
interessante refletirmos sobre o fato de varios escritos de Wenceslau de
Moraes ainda serem considerados atuais porque se centram em questdes
abstratas, como a observacao do pensamento do povo japonés refletido em
seu cotidiano. Do “Grande Japao” a investigacdo da alma japonesa, Moraes
tracou um percurso literario singular no que se refere a uma escrita
primordialmente emocional, porém, em certa medida mal interpretada por

alguns de seus leitores.

Ao longo da producgéo de seus textos, o escritor portugués lidou o tempo
todo com o impasse da saudade de sua terra natal e a paixao pelo novo lar.
Sabe-se que fatores extraliterarios tiveram relevante papel nesse processo,
conforme mostram, principalmente, as correspondéncias mantidas por
Wenceslau de Moraes com seus amigos portugueses. Se em suas cronicas
publicadas em periddicos, bem como na maior parte de seus livros, o autor
dedicava-se a questdes da sociedade, da cultura e da politica do Japao, em
suas cartas particulares® Moraes dividia com os amigos as dificuldades
proporcionadas pela soliddo, por sua saude fragilizada e pelo relacionamento
conturbado com os filhos e a mae deles em Macau.

E possivel relacionarmos a soliddo causada pela viuvez a uma escrita
cada vez mais licida sobre o Japdo, despida de idealismos e sem
deslumbramentos, forma que toma conta das ultimas obras de Wenceslau de
Moraes, com destaque para Relance da Alma Japonesa, obra publicada
poucos anos antes de sua morte ocorrida em 1929. Todavia, tendemos a
atribuir essa lucidez menos a razdes pessoais € mais ao crescente

entendimento que o escritor foi adquirindo da cultura japonesa ao longo de

% Vide a obra Cartas do Extremo Oriente, compilagado de correspondéncias de Wenceslau de
Moraes com amigos como Sebastido Peres Rodrigues, Cerveira de Albuquerque e Joao
Manuel Guerreiro de Amorim.
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tantos anos, sem perder de vista seu lugar de portugués. E perceptivel
inclusive a compreensao, a consciéncia, por parte de Moraes do desafio que
consiste estabelecer a ligacdo entre Oriente e Ocidente, tarefa a qual ele tenta

contribuir de forma positiva com seus textos:

No estado actual das coisas, querer perceber o japonez, em
comparagdo com O europeu, pelo que o japonez diz sobre o
assumpto, seria trabalho indtil, porque o japonez, se acaso se
conhece a si proprio, o que elle certissimamente ndo conhece é o
europeu. De um modo analogo, querer perceber o japonez pelo que
delle diz o europeu, seria igualmente trabalho inutil, porque o
europeu desconhece certissimamente o japonez. (MORAES, 1925,

p.13)

O excerto acima mostra claramente que Moraes entende as implicacoes
do processo de tentar “traduzir” o Japdo para os europeus. O tempo de
vivéncia no arquipélago, assim como a experiéncia de muitos outros textos
produzidos anteriormente sobre o assunto — considerando também os efeitos
de recepcdo que chegaram até ele pelas cartas de seus amigos e pelos
exemplares dos periédicos com os quais ele contribuia — parecem ter papel
significativo no sentido de elucidar ao escritor a complexidade dessas relacoes.

Mesmo apds anos vivendo no Japao, Moraes julgava que seu repertério
de ocidental ainda ndo era suficiente para “perceber” os japoneses e o
processo contrario também era verdadeiro, 0 que era constantemente
comprovado pelas experiéncias hostis vividas por ele em Tokushima

especialmente:

Segundo Moraes, a fisionomia vulgar e repugnante das
pessoas de Tokushima em comparagdo com a daquelas de Osaka,
seria uma consequéncia da vida extremamente dura, desprovida de
afeicdo e pobre de conforto. As palavras de insulto acompanhadas
de pedras que as criangas lhe dirigiam, o profundo 6dio ao ocidental
que o povo conservador de Tokushima tinha... Mas Moraes néo
censura todo esse preconceito dirigido a ele. Diz que se um japonés
vestido de indumentéria japonesa andasse pelas ruas da cidade no
interior de Portugal receberia certamente o mesmo tratamento.
(OKAMURA, 1999, p.43)

Pode-se classificar a experiéncia de Wenceslau de Moraes como a de um
homem que viveu no interior de duas culturas, de duas sociedades. Em seus

escritos, essa dualidade é muito presente e, por isso mesmo, muito discutida
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pela critica e por seus leitores, talvez pelo fato de Moraes demonstrar seu
profundo respeito pela cultura japonesa. Voltamos a relacionar essa postura
com o orientalismo positivo descrito por Aijaz Ahmad (2002). Contudo, essa
atitude do escritor €, muitas vezes, associada a uma “desercdo” do ser
portugués, como se Moraes tivesse, na parte final de sua vida, desejado ser

um japonés, e ndo mais um ocidental europeu.

Sobre esse assunto, a titulo de posfacio em sua Antologia, quando
Armando Martins Janeira enumera suas afinidades e diferengas em relacéo a
Wenceslau de Moraes, o critico portugués afirma sobre as diferencas que o
separam de Moraes:

[...] duas fundamentais e definitivas: a primeira, que Wenceslau
foi seduzido até o fim, tragicamente, pelos encantos delicados da
mulher japonesa [lembramos que Janeira se casou com uma
portuguesa]; o segundo, que Wenceslau acabou por atribuir mais
valor a civilizagao oriental, japonesa, do que a ocidental [e Janeira
faz exatamente o contrario]. (JANEIRA, 1993, p.90)

Entretanto, ndo nos parece que seja o caso de verificar a qual civilizacao
Moraes atribuiu mais ou menos valor, mas sim de perceber a maneira
interessante como as duas culturas, a ocidental e a oriental, envolvem-se no
repertdério do escritor e aparecem em seus textos. Concluir, a exemplo da
constatacao de Janeira, que Moraes valorizou mais o Japao, ou mais Portugal,
seria assumir abertamente uma atitude ocidentalista ou orientalista, o que nos

distanciaria de nosso objetivo neste estudo.

Em seu livro O Homem Desenraizado, Tzvetan Todorov cita a seguinte
fala do filme Lawrence da Arabia: “Todo homem que pertence realmente a

duas culturas perde a sua alma”?

. Novamente aqui surge a discussao a
respeito de dois cddigos culturais que se apresentam “em disputa”, e ndo no
sentido de complementaridade. Fidelino de Figueiredo também aborda as
relacdes frutiferas entre Portugal e Japao e cita Moraes com expressées como

um “gentilissimo espirito”, “enfeiticado”, que contribuiu para “explicar o Japao”
aos ocidentais.

# TODOROV, Tzvetan. O Homem Desenraizado. Rio de Janeiro: Record, 1999, p.23.
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Foi entdo que apareceu Wenceslau de Moraes, cuja requintada
sensibilidade soube ver o Japdo com uma simpatia tdo penetrante e
uma tao feliz expressao literaria de suas emocgdes, que dir-se-ia
condensar em si toda a vibratilidade profunda dos que na sua raga
haviam visto e amado o Japdo ou ser o avatar de algum samurai
longinquo, que de encarnagdo em encarnagédo fosse perdendo o
impeto bélico e ganhando a inspiragéo lirica de um Hokusai. Foi
como se trocasse de alma. E € para bem fazer compreender a
identificacdo deste gentilissimo espirito com todas as delicadezas e
exotismos estéticos da alma japonesa que eu estou recordando toda
esta sabenga fatigante, mas elucidativa pelo contraste.
(FIGUEIREDO, s/d, p.27)

Tanto a fala de Lawrence da Arabia quanto o ensaio de Fidelino de
Figueiredo utilizam-se da metafora da alma trocada para se referir ao impacto
causado pelo encontro de duas culturas em um mesmo individuo. Ambas as
mengdes encaram 0 processo de maneira eliminadora, ou seja, considerando a
impossibilidade de dois cédigos culturais coexistirem em um mesmo modo de
vida. Temos, contudo, motivos para acreditar que Wenceslau de Moraes
manteve a sua identidade portuguesa, exercendo, ainda que em ambiente
privado, o exercicio do “ser portugués”, porém procurando interagir de maneira

cada vez mais profunda com o cotidiano japonés.

Moraes comportou-se no Japdo como um homem desenraizado e
também como um homem traduzido, de acordo com a definicdo de Stuart Hall
(2006). E foi somente por ter conseguido administrar de maneira t4o bem-
sucedida essas duas instancias socioculturais — a portuguesa e a japonesa —
que sua producao literaria foi tdo prolifica. Para entendermos melhor a ideia de

Hall, vejamos o que ele escreve sobre o “homem traduzido”:

Pois ha uma outra possibilidade: a da Tradugao. Este conceito
descreve aquelas formacbes de identidade que atravessam e
intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram
dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas pessoas retém
fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradi¢cdes, mas
sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente
serem assimiladas por elas e sem perder completamente suas
identidades. Elas carregam os tragos das culturas, das tradi¢cdes, das
linguagens e das histérias particulares pelas quais foram marcadas.
(HALL, 2006, p.88-89, grifo do autor)
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Nesse sentido, Moraes pode ser considerado um homem traduzido
porque pertence — em diferentes graus — a diferentes culturas. Sua formacéo é
influenciada por cdédigos distintos que coexistem em seu cotidiano. A casa do
escritor era mobiliada no melhor estilo nipénico, com poucas pegas, mas com 0
mapa de Portugal preso na parede da sala. Em uma carta datada de 1915,
Moraes comenta com um amigo portugués que havia terminado de ler, pela
segunda vez, Os Lusiadas e exalta a epopeia que conta a histéria de herdis de
seu povo?. Mesmo distante fisicamente, Portugal parece nunca ter estado
longe dos pensamentos e do coracdo do escritor. De outra maneira,
certamente o efeito causado por sua literatura seria outro, provavelmente longe
do teor agregador que consegue exprimir em muitos momentos, ou mesmo
mostrando-se altamente questionador em outros, posicionando seu texto como
parte de um debate tao necessario entre o que viveu em Portugal e o que viveu

no Japao.

Wenceslau de Moraes mostrou, por meio de seus livros, um Japao
especialmente interessante por transcender a barreira oriental, um Japéo visto
pelos olhos de um ocidental. Uma vez que é no embate com o Outro que o
conhecimento sobre si mesmo vem a tona, o Japao deve uma pequena parte
da constituicdo de sua imagem literaria no Ocidente ao legado de Wenceslau
de Moraes, ainda que nao estejamos analisando aqui até que ponto o escritor

portugués acertou ou errou em relagcdo ao povo japonés.

E muito comum partirmos de abordagens exéticas — lembremos aqui que
o exotismo também é uma forma de orientalismo — para nos referirmos aos
povos do Oriente. Os predecessores de Moraes no Japao seguiram este
caminho. Contudo, a escrita desse autor portugués difere-se delas pelo fato de
ter se desenvolvido durante tempo suficiente para atestar sua maturidade
enquanto escritor e para ultrapassar a fronteira de uma literatura
descompromissada e exotista (DOTTO NETO, 2003) e alcancar a instancia da
alteridade.

2 “No entanto a afeicdo a Portugal nunca arrefece. Em Tokushima conclui a leitura, pela
segunda vez, d'Os Lusiadas em Setembro de 1915. Numa carta de Junho de 1923 resume
assim 0s seus sentimentos portugueses: ‘E l6gico que as nossas ateng¢des se concentrem no
pequenino torrdo onde nascemos.” (JANEIRA, 2008, p.48)
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Isso ndo significa que, no conjunto de livros sobre o Japao escritos por
Wenceslau de Moraes, o orientalismo como forma de pensamento seja um
traco apenas inicial e que desapareca ao longo de sua producao, mas sim que
o orientalismo presente em seus textos adquire diferentes conotacdes e valores
ao longo dos anos de sua atividade como escritor. Pensamos que essas
mudancas sdo o principal ganho de sua literatura, sinal de que ndo apenas o
autor foi capaz de rever suas opinides, mas também de buscar novas maneiras

de interpretar o que viu e viveu.

Mais de trinta anos no Japao nao fizeram, definitivamente, de Wenceslau
de Moraes um japonés; muito pelo contrario, aprimoraram o seu exercicio de
ser portugués longe de sua patria, com a distancia fisica necessaria para
problematizar seu povo e seu pais em um contexto mundial de plenas

transformacoes.

Em termos de literatura comparada, nosso estudo constatou que
diferentes maneiras do “fazer literario” podem ser encontradas no legado de
Moraes. Que a visivel transformacao do carater de sua escrita transita entre
géneros distintos, que o Wenceslau cronista pde a literatura a servigo de
discussdes histérico-culturais; que o Wenceslau contista discretamente ocupa-
se da pesquisa e da reinterpretacdo de lendas japonesas em varios de seus
livros, encantado com o folclore como expressao popular do povo japonés; que
o Wenceslau tradutor contextualiza o haicai como recurso para dar a conhecer
habitos da sociedade nipdnica aos ocidentais; que o Wenceslau romancista
consagra-se como escritor ao fazer de seu sofrimento a matéria-prima para
suas maiores criacdes. E que, acima de “todos eles”, Wenceslau de Moraes
como mediador cultural contribuiu para estabelecer o dialogo entre ocidentais e

orientais quando ambos pouco se conheciam.

Também entendemos que o contato intercultural proporcionado por suas
ultimas obras, nomeadamente no que se refere ao entrelacamento harmonioso
de aspectos e géneros da literatura ocidental e da literatura oriental em seus
escritos, € indicio de uma grande capacidade de entender o Outro e, sobretudo,

de conviver com a diferenca.

Por todas essas razbes, s6 podemos considerar por ora que ainda ha

muito para ser pensado sobre a literatura de Wenceslau de Moraes. Nosso
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estudo é apenas mais uma peca no quebra-cabeca que constitui o trabalho de
revela-la para leitores do Ocidente e do Oriente, considerando a importancia de

ambas as partes para o0 seu processo de constituicao.
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