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RESUMO

CASTRO, A.T. O romance-folhetim de Camilo Castelo Branco edeécQueirds. 2012. 139
f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Let@Zigmcias Humanas, Universidade
de S&o Paulo, S&o Paulo, 2012.

O presente estudo tem como objetivo a aproximacdo de dois escptatesmamente
contemporaneos, Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds, usualrastddad em manuais
de literatura e até mesmo no ensino universitario por seresificEos como pertencentes a
dois movimentos literarios antagonicos. Através da perspectiva do atisipar historico e
das transferéncias culturais, pretendemos relativizar o modo pacordenianalise, que os
distancia para fins didaticos, e a visdo de que a literaturalterac francesas teriam
representando para Portugal e seus escritores uma influéncradmécge e centralizadora,
perspectiva dominante em parte da critica literaria, lancando unohi@rosobre a producéo
inicial de ambos os escritores de forma a aproxima-los ensapdo alguns aspectos do
romance-folhetim oitocentista produzido em Portugal. Para tantizareahos uma analise
comparativa dos seguintes romancess Mystéres de Pari§1843), do escritor francés
Eugéne SueMlistérios de Lisbog1854), de Camilo Castelo BrancoQeMistério da Estrada
de Sintra(1870), de Eca de Queirés e Ramalho Ortigao.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco. Eca de Queirs. Emile Zoknd&ESge. Fait divers.
Romance-folhetim.



ABSTRACT

CASTRO, A.T. The roman feuilleton of Camilo Castelo Branco agal de Queirds. 2012.
139 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letr&émrcias Humanas,

Universidade de Sao Paulo, Sado Paulo, 2012.

Our research is aimed at approximating two writers — Camalstélb Branco and Eca de
Queirés — who are practically contemporary, and usually studiedaselyam literature
manuals, and even at university for they are classified as begpiigi two antagonistic
literary movements. Through the perspective of the historicalpacatism and cultural
transfers, we intend to reconsider a panoramic way of studyimgh separates the writers
because of didactic reasons, as well as the perspectivén¢hBtench literature and culture
would have represented to Portugal and its writers an hegemuhiceatralizing influence,
which is a dominant perspective in part of the literary csitic by adopting a new
perspective on the initial production of both writers and rethinking sapects of the
Roman feuilleton from the 19th century produced in Portugal. We wilkfine perform a
comparative analysis of the following novelses Mystéres de Parid843), by the French
writer Eugéne SuéMlistérios de Lisbo#1854), by Camilo Castelo Branco; andstério da
Estrada de Sintr§1870), by Eca de Queirdés and Ramalho Ortigéo.

Keywords: Camilo Castelo Branco. Eca de Queirdés. Emile Zola.reu§é&e. Fait divers.

Roman feuilleton.
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1. Introducao

Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds, escritores quragitte contemporaneos,
situam-se em importante periodo da literatura portuguesa: o deidag&olde um género
gue sO recentemente delineara seus primeiros contornos, sendo impogamEsentantes, ao
lado de Julio Dinis, do “advento de uma nova época” (SIMOES, 1969, p.121), aquelse
observamos a ascensao do romance moderno portugués, segundo Gaspan&ikitigiésa
do Romance PortuguéB continua o autor:

Efectivamente, 0 nosso romance atingia a segunda metade dossdoukr
produzido uma obra-prima indiscutivel. A volta de 1850 ainda ndo havia
entre n6s nenhum grande romancista. O nosso romance ainda nao se
afirmara na plenitude das virtualidades que nos permitisger djue
possuiamos, de facto, um romance nosso, um romance moderno portugués.
SO entdo, a partir de 1851, com o aparecimentdrmitema de Camilo
Castelo Branco, e de 1866, com a publicacddAsledPupilas do Senhor
Reitor, de Julio Dinis, a situacdo se modifica. Com estes doigtczesr
atinge a novelistica portuguesa do século XIX uma maturidade guméa

aberta para a criacdo de uma literatura romanesca capszbtdear com a
estrangeira, sejam quais forem as suas insuficiénciastaclims intrinsecas
(Ibid., p.121).

Se o0 romance histérico determina boa parte da producdo novetiagtipameira
metade do século XIX, o romance da segunda metade desse sé&eaglerizada entdo como
uma “nova época’, erige-se sob a influéncia da presenca massiva a@vo modo de
producao, cujos primeiros contornos nascem na Franca e encontra ecos em docieasr
portuguesas: o romance-folhetim.

Se nosso objetivo € realizar uma detida aproximacao da producabdeicCamilo e
Eca, desmistificando lugares-comuns e visfes generalistas que eotaurpara fins
didaticos, distanciam os dois escritores, é de suma importankEaresn estudo também
abrangente a respeito desse novo modo de ficcdo que domina bodaopaéeulo XIX,
propiciando um dialogo bastante estreito entre diversos escrit@asda que faz a critica de
modo gerdt depreciar ou diminuir a importancia do romance-folhetim, preocupaneiose

delimitar os contornos que separam a literatura da “paraliteratura”.

! E importante ressaltar que, a par do descrédiasqfre o romance-folhetim por parte da critica éidtoria da
literatura de modo geral, ha significativos estudoseu respeito, que o tomando como objeto de aestud
necessario e intrinseco a formacao das literatumasnais, foram de relevante contribuicdo paraesgnte
estudo. Entre eles, destacamos as ohetteratura e vita nazional€l950) de Antonio GramsdEntretiens sur

la paralittérature (1967), de Noél Arnaud, Francis Lacassin e JeatelT,oHistoire du Roman Populaire en
France (1980), de Olivier-Martin;Folhetim: uma histéria(1996), de Marlyse MeyenMagico Folhetim :
literatura e jornalismo em Portug#l998), de Ernesto Rodrigues.



Ao analisar de forma mais profunda a problematica e a polé&u&aesidem nessa
rigida separacgdo entre a Literatura (com L maiusculo, como ressalta)ceaaparaliteratura,
de forma a conceder a dltima um rol de caracteristicasgdeexpressao e funcionamento
proprios, Jean Tortel sublinha, contudo, a heterogeneidade e a indeterrdessgiioampo da
“paraliteratura”, que fica, portanto, a definir, carente de estudegmAmesmo, se a teoria e
critica literarias consagraram alguns escritores tipinfanestudados no ambito da ascensédo
do romance, é porque “une table ronde littéraire sait d’avareedaytaines oeuvres, certains
auteurs peuvent servir de références” (TORTEL, 1970, p.13), tais Et@mbert, Proust ou
Robbe-Grillet, exemplos citados pelo autor. No entanto, como ele nadsma, “il serait en
quelgue sorte incongru, mais a vrai dire inconcevable de se prap@seminer par exemple
le probléeme du mal dans Eugene Sue, les themes faustiens & fFegeéric Soulie, les
structures de I'imaginaire chez Ponson du Terrail » (Ibid., p.13). Conclui osguitdimando
0s escritores citados de um Balzac, por exemplo, através dos seguintesnémgum

Pourtant la forme expressive appelée roman est aussi ex@ic#s avérée
dansLes Mémoires du Diableu Les Mysteres de Parigue dandMadame
Bovary — I'ambition préalable a I'écriture d'un Frédéric Soulié ou d'un
Eugéne Sue est trés comparable a celle de Balzac ettdaighé du récit
n'est pas tres différente. En un mot, bien que l'intention soitlaenet que

le résultat soit un objet de méme nature, on constate que lats@past
devenue radicale entre Balzac et deux de ses contemporaifigaqii de
leur vivant cités a c6té de lui. Toute critique du roman serd & Balzac
tandis que ni Soulié, ni Sue, n'auront jamais fourni matiesecauin départ
critique [...] » (Ibid., pp.13-14).

A este propdésito, € interessante lembrar que Peter Brooks, empréainte obrdhe
melodramatic imaginatigra qual nos referiremos mais adiante, analisa justamentecagaes
do melodrama e o que chama de “modo melodramatico” na obra de Bambcarido, no
entanto, que um dos grandes responsaveis pelo desenvolvimento, éxito e augEaltoge
Eugene Sue, corhes Mystéres de Paris sua intensa exploracdo do submundo parisiense,
onde se luta para fazer reinar o signo do Bem e da Virtude.

Assim mesmo, ambos 0s autores situam o aparecimento do romance (rapukso
de Tortel) e do melodrama (no caso de Brooks) a partir do naseidentundo moderno, da
eclosdo da sensibilidade roméantica e dos principios da industriali@tarORTEL, 1970,
p.23). Tortel ainda ressalta a coincidéncia do apogeu do romance papukara
transformacdo de importantes elementos da sociedade fratleegaande transformation
mécanique, la prédominance de la bourgeoisie, la constitution des pegigndes masses

prolétariennes” (Ibid., p.23).



Para os estudiosos da historia do livro, por seu turno, o romance-fothé¢irextrema
importancia para o estudo de relevantes questdes relativas ao dessvolda Imprensa e,
por outro lado, do livro; ao crescimento do publico leitor, bem comoadaftrmacédo da
leitura — atividade antes restrita a uma pequena elite, que dent@a intensa revolugcédo ou
mutacé&o cultural, bem como de uma ascenséao social da populagdo (BEORER, 1986,
p.27), passa a ser atividade “corrente” e em crescente expanaédwa, fundamental no que
diz respeito ao surgimento e unificacdo das literaturas nacianasse vendo em direta
concorréncia com o grande centro irradiador da arte, da culturditerdaura — a Franca,
como bem sabemos — passam a produzir romances que pudessem fazed freaehsa
producao francesa, ainda que fortemente a ela ligados. Explicad\deaiMollier, importante
estudioso da historia do livro e da leitura:

Reproduzivel ao infinito, ou quase, o que ndo acontecia com o romance
vindo antes dele, o folhetim destruiu as estruturas dasidisraadicionais,
pulverizou os limites do antigo leitorado, fez recuar as fradgeile que
separavam a populacdo provida de livros do povo privado de material
impresso. Capaz de adentrar em quase todos os lares, aleoseuim elo

entre as geracgoes de leitores, a base ou o centro de uma catturm e o
ponto de partida da uniformizacdo, ainda que relativa, das cultwiasaia

até entdo extremamente separadas.

Seu triunfo foi inegavel, e sua capacidade em superar todasitoss
géneros anteriores na preferéncia do publico foi surpreendente [...]

Sua irradiacéo internacional imediata, sua faculdade de fazer sur§w,ds

criar, literaturas nacionais, demonstram sua forca mesmelgpermaneca,
ainda hoje, um género literario desdenhado, quando ndo desprezado, pelas
instituicdes académicas (2008, p.96).

Assim, para além de conotacdes pejorativas que sempre coatoraaanalise do
género, diante de sua proficua producao, imensa popularidade e acenpatincia para a
histéria do livro, da leitura e do “estimulo” a producgéo das litezatnacionais, pretendemos
entender como e em quais circunstancias se deu sua ascensao, & aaretnder como se
realizou a apropriacdo portuguesa da literatura folhetinesca$@mom vistas a aproximar e
comparar a fase inicial da producéo literaria dos ja mencionados autores pasugue

Dessa forma, para além de uma comparacdo que busca rgssaites em comum
entre a obra de Camilo Castelo Branco e Eca de Queirdéss faree antemdo incomum,
também acreditamos que o presente estudo pode nos proporcionar a dberntanaanorama
mais amplo a respeito dessa fase da literatura portuguesaquesm influxo da literatura
estrangeira, especialmente francesa, se fazia vigemf#tuenciava os rumos da literatura
nacional. O periodo em que o romance portugués delineia contornos naais, mitirtanto,
entre cujas “influéncias” certamente se encontra a do romarmsghfolfrancés, sugere uma

interessante investigacado ao estudioso da literatura portuguesa.



Assim mesmo, importa ressaltar que, como afirma MariagA&aixo, embora alguns
autores possam sempre ser vistos enquanto pares opostos, ou como “ddsEiopare
“espécies de grandes sombras tutelares que conseguem umagadirsolitaria, por vezes
desvanecida pela cintilacédo alternada do par proximo” (2004, p.14), cammmeste € 0 caso
de Camilo e Eca, e a despeito do “constante reenvio da novela namidiea uma situacao
artistica de inferioridade em relacdo ao romance de Eca dedfQUye.] a historia literaria,
como toda a Historia, se ocupa d®vimentacdes colectivag ndo existenpercursos
singularesno vasto mundo que a todos os Raimundos respeita” (Ibid., p.15, grifos meus).

Nesta instigante introducéo feita ao seu livro de ensaiosi@ag0s) a autora nos
sugere a evolucdo de movimentos coletivos na historia litergrgmtaando, mesmo que
implicitamente, para a importancia do par Camilo-Eca pam esguntura, descartando a
vigéncia de percursos singulares. E com este objetivo que nos prapom®siebrucar sobre
parte da obra de ambos os escritores, parte que é e foi geedlignemtada pela critica
literaria, preterida em favor das obras ditas “maduras”, nas Qaaislo e Eca puderam
revelar seus dotes de romancista e sua acuidade artisticmadrquestdes intrinsecas a
sociedade portuguesa, revelando o substrato socio-historico de suas matérias.

Elegeremos, no entanto, como objeto de nosso estudo, a obra inicial dosesscie
molde romanesco e inspirado na matriz francesa do romance-folbetmg qual os autores
despontaram na cena literaria. Nossa eleicdo tem como objetiigaana didlogos que em
torno da forma romanesca se erigiram em seus primeiros romances, dopastirde diversas
estratégias elaboradas com o intuito de subverter as formasvalegtas na literatura
francesa, criando novos moldes que reclamam, por sua vez, investigacéo e analise.

Portanto, para além de um estudo comparativo e aproximativo ertridoCCastelo
Branco e Eca de Queirds, focalizando a fase inicial de cluas, pretendemos lancar um
olhar mais cuidadoso sobre parte da producao do romance-folhetimugsttagh sua estreita
relagdo com a matriz francesa, com vistas a mostrar, sobretudeleraentos que se
distanciam desta, isto é: analisaremos de que maneira 0s romancisigisgses, em sua fase
de estreia e de consolidacdo da ascensdo do romance portuguésntiavadialogo com a
literatura provinda do centro, revelando modos distintos e originais que Hasg a criacdo

de um romance portugués proprio e com caracteristicas diferenciadas.
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1.1 A capital politica e cultural

Sans doute faudrait-il comparer le tropisme parisien en reatiér
d’édition littéraire du XIXe siecle au XXe siécle aveelui
d’Hollywood, en matiére de cinéma depuis les années 1920.

Aspecto evidenciado por muitos historiadores do livro e da leitura,ssatpee a arte,
a literatura e a cultura de modo geral tém na Franca seu gramie produtor e irradiador,
influenciado em larga medida os parametros culturais europeunshénmextracontinentais,
devido, em grande parte, a importancia da lingua, da literatzrangprensa francesas. Dessa
forma, ndo s6 monopolizando a producao literaria no século XIX, em grandaréon@
com a Inglaterra, ndo chegando, contudo, a ter seu estatuto de “naga@’litabalada, a
Franca também tem uma incrivel capacidade de exportarpsedistos culturais e, dessa
forma, de influenciar as bases das literaturas nacionais, qu&ese obrigadas a com ela
concorrer, ou ao menos fazer-lhe frente na producdo. Novamente renog@®lollier, que
em matéria de histéria cultural e do livro, bem como a resgaiexpansao e exportacao da
literatura francesa, fornece-nos interessantes e esclareceduwessEs:

La librairie francaise d’Ancien Régime bénéfecie bien évident de
I'attraction gu’exerce le modele culturel francaiepuis la naissance de la
République des lettres jusqu’au Siécle des lumiéres en passaoétfm
ouverture extraordinaire. Gmpismeou cemagnétismee disparaitront pas
apres la Revolution francaise et perdureront jusque dansdadgemoitié
du XXe siecle. [...].

En ce sens, la premiére originalité de la librairie framecd’Ancien Régime
réside dans seapacité a exporter une culture ou une littérater@u sens
large — que réclame un public non strictement national [...] (20%0-51,
grifos meus).

Ressalta o autor, em seguida, que um dos grandes responsaveisppeiii@ do
leitorado francés e estrangeiro fora o “livio de lazer oaxerimento”, ao passo que na
Alemanha, por exemplo, se privilegiava as formas ou géneros mais rabfiteratura em
detrimento de tais géneros inferiores, o que bem exprime o termallitteratur”. Assim
mesmo, sabe-se que a literatura francesa desde o Romantisratuemidino, passando pelo
Realismo, permanecia ansiada pelo mundo todo, o que facilitava enotmemesua
expansao, revelando “la force du modeéle francais et de son witéadtibid., p.61). Nao

deixando de mencionar Portugal, objeto especifico de nossa pesquisa, erabtar que

> MOLLIER, Jean-Yves. In: La construction du syste@ditorial francais et son expansion dans le monde d
XVllle siécle au XXe siécle. In : MICHON, JacquddQLLIER, Jean-Yves (orgs).es mutations du livre et de
I'édition dans le mondeCanadé : Presses de I'Université Laval, 2001.
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muitas das livrarias portuguesas, especialmente as de LislmmB@to, eram pertencentes a
franceses expatriados, mas ndo somente: muitos franceses aitEmum intenso contato
com a Peninsula Ibérica, trazendo durante anos as “frescas” noJiterdess da grande
capital da cultura. Dessa forma, o resultado esperado €, com efeito, uma inténstaGin”
dos produtos culturais franceses em terras portuguesas e espadbola®do que os
escritores da época tinham, obviamente, contato com a literatureeda e, sobretudo,
ciéncia das tendéncias literarias francesas e dos dgqsaj@s)to, do publico leitor portugués,
como é claramente o caso de Camilo Castelo Branco e Eca dedQueique fica
comprovado pela leitura de muitos de seus romances e das cronicas jorndédficasdesde
o Distrito de Evoraaté As Farpas,onde o escritor ndo cessa de trazer & tona o tema da
literatura, suas tendéncias, as preferéncias do publico edw édecadente) da entdo atual
literatura portuguesa. Assim, conclui Mollier: “On voit combiesyistéme francais se révele
capable d'exporter au-dela de ses frontiéres et d'influencgrafondeur la construction
d’'une librairie espagnole et portugaise qui mettra plusieurs déseans’émanciper de la
tutelle originelle » (lbid., p.61).

Assim como Jean-Yves Mollier, a quem inumeras vezes recmsredurante a
pesquisa com vistas a esclarecer as marchas estranigeiitasatura francesa, também outros
importantes autores trataram a respeito da “supremaciaéddura francesa no século XIX,
aportando novos e significativos aspectos a respeito da intensa epattaditeratura e
cultura francesas, e seu consequente dominio no mundo recém-letrado. 96 deca
recorrermos, também, a Frédéric Barbier e Franco Morettipte Ultimo importancia capital
para o estudo a que nos propomos. Esclarecendo todas as transformagdegiqs| a
Imprensa francesa passou no século XIX, bem como as revolucionéoagas
desenvolvidas e a acelerada marcha dos romances francesesutjoe desses processos,
Barbier lembra que, no entanto, a Franca ja era ha algum tempo o centro dargaropado
e definindo tendéncias culturais e artisticas: “Le XVllleclsieavait été le siecle de
<<I'Europe frangaise>>. Dans une large mesure, le XIXdesparsuit cette tradition” (1986,
p.269). Lembra também o autor que, a despeito do grande desenvolvimento dadrepas
técnicas francesas, “s’éleve une nouvelle concurrence internatioeléede I'anglais” (Ibid.,
p.269).

Franco Moretti, por sua vez, vai acabar com a dulvida da questiitbera ressalte
também a luta entre Franca e Inglaterra pelo poder simboéocoha como hesitar a respeito
da hegemonia da literatura francesa e da Franca como grande adtiral e politico. A

guestao atingira contornos mais nitidos e analises ainda maisrpétickhs quando o critico
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revela os embates vividos entre as literaturas céntricasiféripas no século XIX e os
problemas da difusdo conflituosa. Ressaltando a “luta pela hegemohiaalt e
repetidamente sublinhando aspectos e termos como a “hegemoniduérecia simbdlicas”,
a “superioridade francesa” e a “supremacia do romance franddsfetti constata:
“centralizacdo, semelhanca forcada, dependéncia... Esse nao ffooeesso indolor” (2003,
p.175).

Ao analisar as questdes de “centro e periferia” no processo daoddosromance
europeu, dessa forma, afirma o autor que “o centro exerce um controle quasstm¢onte
romance € o mais centralizado de todos os géneros literatid’, (.175). Mais adiante,
assinala que ao passo que o “consumo de ficcdo estava se tornandomaisgeneralizado
sua producao estava ficando mais e roamdralizadd (lbid., p.181, grifos do autor). Por fim,
ao ressaltar que o romance europeu tem seu centro na Frangar@ Bietanha, o autor

pontua:

O romance fecha a literatura européia a todas as influéegtasnas:
fortalece, e talvez até estabeleca, BueopeanessMas essa mais européia

das formas segue adiante, privando a maior parte da Europa de toda

autonomia criativa: duas cidades, Londres e Paris, dominam o comtinen
inteiro por mais de um século, publicando metade (se ndo mamjaeds
romances europeus. E unwentralizacdo brutal, sem precedentes, da
literatura européia (2003, p.197, grifos italicos do autor, grifosrédudios
NOSso0S).

Na mesma secdo datlas do Romance Europeuntitulada “Mercados narrativos”,

Moretti retoma a teoria das “trés Europas”

Em um extremo, o que Wallterstein chama de “centro”: um grup@geec
versétil e muito pequeno [...]. No extremo oposto, a “periferia”: wpaqgr
muito grande, mas com muito pouca liberdade e pouca criativiiadm

meio dessas duas posi¢des, um agrupamento hibrido combinando tracos de

ambos: a “semiperiferia”. Uma area de transicdo, de desémeoio
combinado (Ibid., p.184).

Mais adiante, o autor sublinha as consequéncias dessa cisaolgesiguwaformacao

do mercado literario europeu no século XIX:

Com o romance, portanto, um mercado literario comum surge na Europa.

Um mercado: por causa da centralizacdo. E um mencaitm desigual
também por causa da centralizagdo. [...]. Os leitores hungaalisnas,
dinamarqueses, gregos se familiarizam com a nova forma por dogio
romances franceses e ingleses: e, também, inevitavelneEnt®mances
franceses e ingleses se tornawdelos a ser imitado(lbid., p.197, grifos do
autor).

Enfatizando ainda as “relacbes de poder” (Ibid., p.200) que deteami@aascensao e

difusdo do romance na Europa e também fora dela, a conclusdo dii M&@oeé nada
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redentora, e nos coloca em uma posi¢ao bastante desconfortdveh@adelatermos apenas
de “aceitar” as posicoes de centro e periferia, as made$ss “centralizacdo brutal” (Ibid.,
p.197) e a existéncia de algumas “réplicas “mal-resolvidas” de algunsanbeeh-sucedidos
em todo o mundo” (lbid., p.206). E fica o fatidico convite que oferece iaacliteraria,
depois de dar relevo, mais uma vez, a “dependéncia [...] como foisivaela vida cultural”
(Ibid., p.205) dos subdesenvolvidos:

E um dia, quem sabe, uma critica literaria finalmente tremsfita em uma
morfologia historica comparativgpossa ser capaz de enfrentar o desafio
desse estado de coisas e reconhecer na variacdo geografitispersio de
formas o poder do centro sobre uma enorme periferia (Ibid., p.205, grifos do
autor).

Interessa-nos aqui, para além de questionar ideias como as de domireggemonia
cultural e influéncias, assinalar alguns pontos que nos parecemscdatifala de Moretti:
que devido a presenca avassaladora da producéo ficcional framcgesa a maior parte da
Europa teria sido privada de autonomia criativa. Considerando asdeadeipublicacdes dos
mencionados paises, de fato, o autor mostra a presenca massisdieadmiras em diversos
graficos e mapas que ilustrantias do romance europgno entanto, ndo consideramos que
tenhamprivado as demais literaturas de saatonomia criativa desejamos mostrar que
Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds, entre outros, natatelnencontraram outras
formas de realizacdo artistica, criando um romance portugoés caracteristicas
particularizadas e bastante dissonantes, inserindo-se na posg#nddialoga criticamente,
e nao simplesmente de passivos “influenciados”. Nosso estudo, entre oObijetsos,
versara, portanto, sobre a suposta verdade da afirmacdo de que @posesso da
centralizacao brutal do romance constatariamos apenas a eaist€abgumas “réplicas mal-
resolvidas” dos modelos do romance europeu central. Ao comparar a prodcigfide dois
grandes romancistas do porte e significagdo de Camilo e Ecantzmp-nos se é licito
confirmar a existéncia de copias inferiores dos modelos fracEsemos que uma analise
detida dos romanceMlistérios de Lisboae O Mistério da Estrada de Sintrae uma
comparacao entre estas obras iniciais dos escritores, bem cmmgaracdo com a matriz
francesa do género, poderdo trazer novos elementos e problematip@st®s postas por
Moretti.

Além disso, € de nosso interesse promover uma critica kterae compare os dois
escritores com a matriz francesa com vistas a ressaltar asichfeigie se encontram entre 0s
escritores portugueses e a producdo ficcional francesa, e né&o aomdriieeando 0s

elementos desta producéo presentes na literatura portuguesa. Catta kdisbel Espagne,
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importante autor ao qual nos referiremos mais adiante: “Les cas@as mettent d’abord
I'accent sur des différences avant d’envisager des points de conergkeagrocessus de la
différenciation méme, sur l'arriére-plan d’imbrications pig&ntes, s’en trouve occulté”
(1994, p. 118).

Visto que é de comum acordo entre diversos criticos portugueseseagarenassiva
de elementos da narrativa francesa na inicial produgcdo romanesugupsa, 0 estudo
comparativo nos parece desnecessario se tiver como objetivo gidadessas semelhancas e
a constatacdo dessa influéncia. Dessa forma, ndo nos inter@ssvgr uma critica que se
baseie na demonstracdo do “poder do centro sobre uma enorme peebguiegitada por
Moretti em termos quantitativos e ndo qualitativos, eximindo-séicocda analise das obras
ditas periféricas Como objetivo primordial de nossa pesquisa, cabe-nos, portanto, aproximar
parte da producéo dos escritores portugueses revelando aspectos contansoigigzaram a
ascensdo do romance portugués ressaltando, por outro lado, os modass cc@t que
surgiram na cena literaria, para além de uma simples verificacdo dadidlfrdncesa.

1.2 Do comparatismo em histéria cultural

Identificar pura e simplesmente a periferia com o0 atraso
significa, em Ultima analise, resignar-se a escrevenatente
a histéria do ponto de vista do vencedor do rofind.

Contrariando a visdo generalista e, quer-nos parecer, bastanraeadiitMoretti,
outros estudiosos e historiadores da cultura propuseram novos [paite® comparatismo
em histdria cultural, cujas contribuicées trazem nova luz aos estadisratura comparada
e, especialmente, a pesquisa que nos propomos realizar, interassaeeeder algumas
opinides aceites de modo geral. Assim, exporemos nesta secao asoscmaespeito da

literatura comparada com os quais pretendemos trabalhar, buscandeoaccanglara inicial

® Ha outros textos do autor gue propordo uma revisdeoria contida natlas do Romance Europetps quais

se observa a questdo da influéncia do centro ssbfgeriferias” de modo muito menos generalizadoastante
mais moderado, assumindo, desta vez, a possikglidiad efetivas mudancas e transformacdes na litaratu
periférica a despeito das influéncias dissemingadas literaturas céntricas. Trata-se, especiabmelat texto
“Conjecturas sobre a literatura mundial”, presdnteContracorrente: o melhor da New Left Review em 2000
SADER, Emir. (Org.). Rio de Janeiro: Record, 2064 ,qual trataremos mais adiante, buscando contcap$é-
teorias iniciais dé\tlas do Romance Europeu.

* GINZBURG, Carlo. A micro-histéria e outros ensaioRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1991.
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de Camilo e E¢ca com ferramentas que visem, sobretudo, as difegerecae interpuseram no
caminho dos “best-sellers” franceses em direcdo a Porttgjatjo nas méos de grandes e
criticos romancistas, como é o caso de nossos autores em quegigoyvigem, também, a
possibilidade do surgimento de novas matérias, transformadas, em aprepriacdo dos
elementos estrangeiros significa antes uma reinterpretagéa e@ecriacdo, em que importa
substancialmente o posicionamento do individuo que recria, do que uma “réglica
resolvida”, como quer Franco Moretti. Recorreremos, dessa formgummad contribuicdes
de Carlo Ginzburg e de Michel Espagne.

A respeito das contribuicbes de Carlo Ginzburg, apenas abrigep®msorama acerca
do comparatismo em histéria cultural, ja que, ao passo que Espatpa¢ha com as
transferéncias artisticas e cientificas ocorridas entiack e Alemanha, o que se acerca
muito mais de nosso objeto de pesquisa, o0 historiador italiano tracanomarpa da pintura e
da arquitetura ao longo dos séculos na ltalia, formulando alguns conoeitestanto, que
vao ao encontro de nossas reflexdes a respeito da comparacéo entgessportugueses e
franceses.

Tracando um longo panorama da arte italiana ao longo dos séculos, o historiador busca
comprovar que, nem sempre, as producdes artisticas das cidades @idéssticas como
“periféricas” ou “provincianas” podem ser consideradas com evidénatso, inferioridade ou
subalternidade com relacdo as produc¢des vindas dos grandes cerstiossarbbessa forma,
analisando diversos momentos em que as regides periféricasliga cibin relacdo aos
grandes centros como Roma, Mildo ou Veneza, apresentaram fornesatalas”, de
“resisténcia aos modelos” ou ainda a criagcao de “novos paradigmastta-nos o autor que
as nocdes de atraso, influéncia e periferia devem ser postas,fatessaem questio. E,
portanto, a partir da nocao denflito que devemos tratar a relacédo entre centro e periferia, e
nao apenas d#ifusdo,situando-nos a partir de uma perspectiva polivalente (Cf. GINZBURG
1991, p.7), isto é: que ndo se restrinja a “reconhecer na variagidfgeoe na dispersédo de
formas o poder do centro sobre uma enorme petifgsr@posta de Franco Moretti a respeito
de uma “morfologia histérica comparativa”. E em resposta ao cioisthagioma de Kenneth
Clark, que afirma que “a histéria da arte europeia foi, em laeghida, a historia duma série

de centros de cada um dos quais irradiou um estilo” (apud GINZBURG, 1991, p.6), que
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Ginzburg procura renovar a teoria a respeito do provincianismo ou da “perifetidagie.

Apoés apresentar algumas provas que nos fazem verificar a comelagao entre
centro e periferia, buscando, dessa forma, relativizar afirmas@esdardizadas a respeito da
influéncia de alguns poucos “planetas de primeira e segunda grarderao bem poderia
ser considerada a Franca — sobre uma infinita “miriade detestfds “cidades suditas”)
gravitando, em posi¢ao subordinada” (Ibid., p.17) — como bem poderia ser eide
nacdo portuguesa (e brasileira, e belga, e russa, e holandgsafigna o estudioso: “O que
foi dito até aqui € quanto basta para mostrar que 0 nexo centroipardie pode ser visto
como uma relagdo invariavel entre inovacao e atraso. Trata-seopéiério, de uma relagédo
movel, sujeitas a aceleracdes e tensdes bruscas [...]" (Ibid., .pE3@ntinua o autor,
problematizando, relativizando e trazendo nova luz a questdo das relacpeser entre
centro e periferia:

Mas se nem todos os atrasos sdo periféricos — [...] — nem toplesfesas
sdo retardatarias. Admitir o contrario significaria adoptaa visdo linear da
histéria da producao artistica que, por um lado, julga posgvehrauma
linha de progresso (em todo o caso motivada do ponto de vista idedlégi
por outro, tacha automaticamente de atraso qualquer solucéo difdeent
proposta pelo centro inovador. Deste modo acaba-se por procurar da arte
periferia aqueles elementos, aqueles cénones, aqueles valoresaaque
estabelecidos tendo precisamente como base os caracteres das obras
produzidas no centro; e no caso de se reconhecer a existénciaodesca
diferentes, esses sdo examinados s6 em relagdo ao paradignmante,
com um procedimento que leva facilmente a juizos de decadé&cia,
corrupcao, de baixa qualidade, de rudeza, etc. [...].

Identificar pura e simplesmente a periferia com o atrasufis@, em ultima
andlise, resignar-se a escrever eternamente a historia tho deowista do
vencedor doound (Ibid., pp. 53-55).

Exemplarissimo pelo seu contetdo, o excerto também nos revelmaécombate
do historiador com relacéo as teorias mais redutoras a respetiéondp propondo formas
alternativas de encarar a delicada questdo com a qual os hisesiddarte, da cultura e da

literatura se deparam, quando tém de lidar com matérias esfotraacao e transicao, ainda

> Nao poderiamos deixar de mencionar que Morettirapdsito de sua teoria conflitante com a de Carlo
Ginzburg, revela, entre outros aspectos, o interdescomprovar o contrario do que busca mostrazi@ig,
afirmando em nota, alids, que o historiador italiaéio cumprira com seus objetivos: “A tentativasyediplicita

e intrépida de refutar a tese de Clark [a de Qasteb e Ginzburg, supracitada] acaba na verdadegesfdo-a,
pois Castelnuovo e Ginzburg fracassam em encamtnardnica inovagdo de longo prazo que tenha smadqg
fora dos poucos centros da pintura italiana” (MORETL997, p.175). Ndo queremos discordar nem calaor
com Moretti, jA que o assunto ndo € de nosso an@dminio; apenas desejamos mostrar, na esteira e e
concordancia com Ginzburg, que ha, com efeito,sasipdidade do surgimento de novas alternativaainda de
uma resisténcia ao modelo no que tange a relagéoadifusdo dos elementos artisticos do centrdiegao a
periferia, elementos que serdo intensamente pradiEados quando da andlise dos romances de CaaslelG
Branco e Eca de Queirds. Relembramos, contudopquéprio Moretti repensara as limitacdes de soadge
relativizando algumas afirmac¢des de cunho gentaaisedutor (vide nota 3).
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que a nocado de transferéncia cultural (e ndo de influéncias, ejefazsse amplamente
vigente. E importante ressaltar, como se vera mais adianteoqyee diz respeito as obras
iniciais de Camilo e Ec¢a, que dialogam, como bem sabemos, cteratulia do folhetim, dos
jornais e da imprensa francesa que passam a dominar a atencao do lgitbli, ha, de
acordo com uma significativa parte da critica literaria, omsenso de que as obras iniciais
de Camilo, sobretudo, seriam vistas como “de baixa qualidade”, “rudesdl-acabadas,
como bem explica Ginzburg no trecho supracitado. Isso ocorre exataroemio tambéem
explicita o historiador, pelo fato de os critérios que se témara ama hora da “avaliagdo”
das obras girarem em torno dos valores estabilizados pelo paradigma das prodoedes.do
Assim, se romances-folhetins franceses sdo ignobeis, mteaisee legiveis, aqueles que se
fazem nas “periferias” européias sdo apenas “tentativas SagMDRETTI, 1997, p.160)
copias mal-feitas, “réplicas mal-resolvidas” (Ibid., p.206), e por ai vamos.

E entdo que propde o autor, como elemento alternativo que surgiriaifiesigpea
nocao descarto, isto é: “uma deslocacdo lateral repentina relativamente atrajedoria
dada” (GINZBURG, 1991, p.56). Isto ndo significa, como ressalta Gigzbaigo
extremamente diferente, ja que alternativo e diferente ndors@msbs. Assim, a partir de
uma “linguagem artistica corrente” (lbid., p. 56), que poderiamos entesrdero modelo do
romance-folhetim proposto nos moldes franceses, também seria passivaiimento de
novas alternativas a este romance que nao significam, no entgotdpt@almente diferente
daquele no qual se “inspirou”, afinal seria dificil que os escritpoggigueses ignorassem
tendéncias da época e, sobretudo, expandidas em todo 0 mundo. Assim, corme HeEm
adiante no estudo comparativo ertes Mystéres de Paris osMistérios de LisboaCamilo
reaproveita muitos dos tracos contidos no romance francés, dando, axelestanto,
diferentes solucdes ou alternativas, que apontam para um possivehmesitmccom relacao
ao padrao uniformizado por Sue. Se os folhetins de Camilo e Eca podenesetidos, de
fato, como um dialogo com os folhetins franceses, que retomamcataageristicas, seu
entorno, seu modo de publicacdo, entre outros, também podemos vé-los — depois de uma
devida analise, logicamente — como obras que apresentam uma iaéieanablucdo dada
pelos franceses, que trazem novos e originais componentes.

Expandindo um pouco mais a questao, e tratando especificamente wisferérecias
culturais franco-alemas”, que envolvem trocas estéticas oufic@sitisejam elas literarias,
filosoficas, artisticas, historicas, entre outras, Michel BEgpapropde uma orientacao
metodoldgica para a pesquisa em histéria que visa “mettre @gnéeiles imbrications et les

métissages entre les espaces natiounaux ou plus généralemarsphces culturels, une
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tentative de comprendre par quels mécanismes les formes idestip@uvent se nourrir
d’'importations” (2009, p. 201). Assim, a partir da base do comparatismaosédriehicultural

(ou mesmo da histoéria social comparada) — a ideia de que produtmaisuiacionais podem
ser comparados — 0 objetivo desta orientacdo metodologica é estudadaenofundo o

processo de translacdo de um objeto entre o seu contexto derem@eegéeu novo contexto
de recepcao (Cf. Ibid., pp.201-203). Em seguida, esclarece o autor aquelesquerece o
ponto chave da teoria, que nos aporta imensas contribuicbes pandaashparativo entre

Portugal e Franca:

On observera en particulier la transformation qu’une importatitiurelle
apporte au contexte de réception, et inversement I'effet posité dentexte

de réception sur le sens de I'objet. [...].

[...] La translation des objets culturels n’est pas une déjerdiCette idée

[...] est un des présupposés de base de la recherche sur Eertgan
culturels, qui considéere les transformations sémantiques kéesne
translation non comme une déperdition mais comme une construction
nouvelle (Ibid., 203).

A proposta desta orientagcdo metodoldgica €, portanto, como ja demoGstayarg
em seu intento combativo, relativizar algumas ideias estanddadizarespeito de copias e
influéncias, trazendo em sua base a ideia preliminar de que um allfetal que “viaja” no
tempo e no espaco, sendo importado por outras nacgfes, sera clararodificado em
termos de uma “nova construcao”, ndo podendo esta ser interpretada cardomimuicao
ou um enfraquecimento do objeto original. E, portanto, a partir de uma itk que se
propde comparar distintos objetos culturais, pertencentes a distipamgoegacionais. Se
Ginzburg acentua a necessidade de uma perspectiva polivalentedom dest relacées entre
diferentes nacbes, com énfase, como sabemos, sobre as relagbesrdnire periferia — o
gue néo € o caso de Espagne, note-se — o ultimo, mesmo assim, taitd@véra neportancia
da perspectiva critica do historiador: “La comparaison prise comme méthodé ra pecun
cas étre acceptée de facon non critique, [...]. La théorie degettansulturels se concoit
comme la contribution a une correction méthodologique du comparatismesteirehi
culturelle” (Id., 1994, p.121). Apresenta-se, como se sabe, como umaiooar&ngos anos
de tradicdo que levava em conta, sobretudo, as noc¢des de influénciagprhagemacoes
fortes. Assim, se a histéria cultural da Franca é integhmezaen termos de hegemonia politica
e supremacia dos valores e paradigmas literarios, conclusdes Magetti chega em seu
Atlas do Romance Europeldspagne prefere acentuar uma perspectiva descentralizadora, na
qual o estudo da histéria passa a ser feito de maneira inteatultuhistoire littéraire de

Paris tend vers une histoire interculturelle. La mise en plasediistoire interculturelle des
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sciences humaines a travers I'étude de réseaux suppose la écagaperer un
décentrement » (Id., 1999, p.31).

Dessa forma, € preciso interpretar o objeto estrangsiegrando-o em seu novo
sistema de referéncias (Ibid., p.20), que certamente contara cars patadigmas culturais,
sociais, linguisticos, etc. Assim, é necessario compreenderlisaara fato de que “le
message transmis doit étre traduit du code de références duesybé&mnission dans celui du
systeme de réception. Cette appropriation sémantique transfosfoead#ment I'objet passé
d’un systeme a l'autre” (Ibid., p.20).

E, portanto, a partir de tal pressuposto que pretendemos olhar para nessaebj
analise: o romance-folhetim francés, expandido por todo o0 mundo e “imiadaliversos
paises, sofre uma modificacdo profunda ao integrar novos contextosmiEioedevando em
conta as diferencas sociais e culturais de cada identidadealablo caso de Camilo Castelo
Branco e Eca de Queir@s, estas transformacdes sdo aindaigmicativas e evidentes,
considerando-se gque em seus romances, crénicas e diversos paraterm®g prefacios,
adverténcias, notas, etc.) os escritores gizaram muitas ideraflexdes a respeito do
panorama literario e cultural da época, revelando-se intelectuais atenito=os.

Importa ainda ressaltar que esta reinterpretacdo do objetotahparédo pode ser
compreendida como uma mutilacado do original, uma vez que ela “permesitionemment
de lindividu interpréte face a un horizon temporel spécifique” (Ibid., p.@®)modo que
“elle est parfaitement legitime” (lbid., p.20). Essas novas afites de Espagne corroboram,
uma vez mais, NoSsoS propositos comparatistas: cremos que 0 posiniondmeEca e
Camilo — bastante critico e analitico — € o que nos permitdhsatiantas diferencas entre
seus romances e aqueles franceses com os quais dialogaramartio, emda € conveniente
lembrar, como também ressalta Ginzburg, que a reinterpretacammasponderia a uma
nova criacdo, mas sim a uma recriacdo, a uma nova alternativa, a uma quebranileadete
valores e paradigmas, sem que haja, contudo, uma total mudanca dos elementos implicados na
importacdo. Esse contexto € completamente compreensivel pelos depimisnentos de
Camilo e Eca deixados em suas obras: sabiam bem os esgpiteresa tendéncia dominava
a Europa — a do Romantismo e a do romance-folhetim — de modo que coatoun@¢haca-
la ndo seria a atitude mais inteligente. A guisa de exeosm#p, traremos apenas um
exemplo de cada escritor:

N&o queremos enviesar apontoados de palavras eufénicas ao avélhado
de mistérios com que por ai se enroupa 0 romance chama&gpoaaFilho
legitimo da literatur@alpitante de actualidadehamam-lhe uns (...).

(...
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O que é certo é que existe uma escola romantica, democratiia, e
regeneradora. Ndo tem academias, nem paragem determinada. B, imens
elétrica e onipotente. L4 € que se aprende a agradar as turpas (
(CASTELO BRANCO, 1982, p.10, grifos do autor).

[...] n6s vamos atravessando uma época em que a cronica pouca ingportanc
tem: a importéncia e a consideracéo, e a atencdo, vao, seguéplocas,
duma a outra secc¢édo dos jornais: hoje o folhetim, amanhé o @etigmdo,
depois a crénica, depois os anuncios; [..] (QUEIROS, 1867 apud
RODRIGUES, 1998, p.18).

Em resumo, importa ressaltar que, a despeito da acolhida dos prodiogiscul
franceses — especialmente do romance-folhetim — em virtude dasdiesdéa época
dificilmente contornaveis, segundo o que se depreende dos depoimentos siggtatita se
pode deixar de afirmar que o0s escritores portugueses aportaram @owvaginais
contribuicbes para a formacdo e ascensdo do género em Portugal, pélonecessario
sublinhar a seguinte afirmacgédo: “Le passage d'un espace cultliagitre entraine ainsi une
métamorphose” (ESPAGNE, 1999, p.22).

E a partir, finalmente, dessas novas perspectivas criticas, lpoles e
descentralizadoras que pretendemos enveredar pelos caminhos tladitmenparada entre
Franca e Portugal, revelando as diversas transformacdes a @aracheos “mistérios”
portugueses com relacdo a matriz francesa. Mas, antes,ogejam breve panorama do
surgimento do romance-folhetim na Franca e seus desenvolvimentasragiegue nos

levardo ao proficuo e disseminado subgénero dos “mistérios”.

1.3 O monopdlio da ficcédo francesa: por que “os romances chegam para ficar’?

N&o me importava a beleza: queria distrair-me com avexntura
duelos, viagens, questdes em que o0s bons triunfavam e os
malvados acabavam presos ou mortos.

[...]

Desciamos o monte das Oliveiras, caiamos na planicie nacional,
visitavamos @&asa de Pens&@O Coruja Da copia saltdvamos

ao modelo, invadiamos torpezas dd&ugon-Macquart
publicadas em Lisboa.

Feria-me as vezes, porém, uma saudade viva das personagens
de folhetins: abandonava a agéncia, chegava-me a biblioteca de
Jerbnimo Barreto, regressava as leituras faceis, revides e
condessas, salteadores e mosqueteiros brigdes, viajava com eles
em diligéncia pelos caminhos da Franga. Esquecia Zola e Victor
Hugo, desanuviava-me. Havia sido ingrato com meus herdis de
capa e espafla

6 RAMOS, Gracilianolnfancia.Rio de Janeiro: Record, 2008, 41.ed.
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“Ser4d que as senhoras e cavalheiros da moda — escreveu
Geraldine Jewsbury em um de seus relatdrios para a Mudie’s
vao ler a respeito das ansiedades dolorosas de um mercador
quebrado? Ser& que as leitoras comuns vao se dar ao trabalho de
ler sobre as gradacbes das especulacdes comerciais?”. O que
equivale a dizer: ser4 que vao se dar ao trabalho deckar
BirotteauoullusGes Perdidas?

(Sarah Keith apud MORETTI, 2003, p.187)

O romanced_es Mysteres de Parisle Eugene Sue, publicado entre 1842 e 1843 no
Journal des Débajisé uma das mais importantes obras no processo da constituicdo do
romance-folhetim como subgénero especifico do romance. A designac&onunce-
folhetim”, inicialmente referindo-se apenas a um lugar precisprdal — o rés-do-chao ou
rodapé — destinado ao entretenimento de modo geral, passa a dpsgigaaormente um
novo tipo de romance, que tem sua estrutura sensivelmente akenadata das condi¢cdes
formais de sua publicacdo: passa a ser narrativa folhetinesoaamnbiolesca, sem que com
isso a entendamos a partir de um ponto de vista pejorativo, isteig:de lances imprevistos
e reviravoltas surpreendentes, apresentada em fatias nos,jéangsndo mao da habil
férmula “continua amanha”. Os escritores Alexandre Dumas eneugige, segundo Marlyse
Meyer, sd0 0s responsaveis pela empreitada:

A década de 1840 marca a definitiva constituicdo do romance-folhetim como
género especifico de romance. Eugene Sue publidoummal des Débats
entre 1842 e 1843 ddistérios de ParisEm 1844 sai, do mesmo Su@,
Judeu Errantede DumasQs trés mosqueteirasO Conde de Monte Cristo

de Balzac, a continuacdo folhetinesca Afe llusbes Perdidasou seja,
Esplendores e misérias das cortesBsinvengdo de Dumas e Sue vai se
transformar numa receita de cozinha reproduzida por centenastates
(1996, p.63).

Interessados em multiplicar os ganhos e as assinaturas do péibticoos editores
dos jornais passam a diminuir seu preco, compensando o desconto, no entaéo datra
duas estratégias: a introducao de anuncios publicitarios a precos maédicos, e afdatam®
folhetins a diferentes escritores da época, fazendo com que o puddientcsde curiosidade
pela narrativa constantemente interrompida, passasse a assmrmalo Pessa forma, a
modificacdo dos moldes da Imprensa francesa tem uma reperduss@cobre os moldes do
romance-folhetim, e do romance impresso de modo geral. EugénenSuméesignificativa

importancia nesse contexto:

’ KEITH, Sarah.Mudie’s Select Library: Principal Works of Fictioim Circulation in 1848, 1858, 1869.
Michigan, Ann Arbour, 1955.
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Le phénomene des feuilletons a succés de 1838-1844 souligne que
I'accroissement de la diffusion de la presse doit passearrgamodification

de son contenu: Eugene Sue est sans doute l'un des seuls auteurs
authentiquement populaires de I'époque, I'un des seuls a étre luedans |
milieux prolétaires de la capitale (BERTHO, 1986, p.400).

Se Sue fora um dos poucos autores autenticamente populares e uncoedidos
pelo meio proletario, também fora avidamente “consumido” pela burgoess@Eense: € que,
a principio, os precos dos jornais ainda eram demasiado altos padupsios salarios do
proletariado francés, bem como as edi¢cdes em livro. Contudo, corsay gas anos e com o
ainda avivado interesse do publico leitor pelos ja famdsgsiéres de Parjsos livreiros
passam a imitar as estratégias do jornal: fracionam atimarram diversos livrinhos
pequenos, acessiveis, baratinhos e facilmente encontraveis, gardatindode emocao
também ao pequeno burgués e ao publico popular. A este propésito, valdea peseguinte
didlogo entre trés operarios, encontrado em uma carta de umadeitgica a Sue, transcrito
por Anne-Marie Thies§e

- Joseph, viens-tu ce soir aux Folies, il y a un fameux spetacle?
- Non.
- Pourquoi donc, toi qui d’ordinaire es si chaud?

-]

- S’il ne veut pas te le dire — reprit um troisieme —ges Ve faire. Tu sauras
gue Joseph veut faire des économies [...]. Il veut souscrire poetedoes
Mystéres de Paris.

- [...] C'est vrai, le pére dit que c'est joliment tape, questun fameaux
livre, que celui qui a fait ca connait un peu son affaire, qu'’il préche bien pour
la morale et le malheureux (1986, p.465)

Para a concorréncia de diversos subgéneros folhetinescos, dgss#imovo contexto
da imprensa francesa, sobreviria um que contribuiu enormemeate pacesso da mania do
folhetim: o romance de “mistérios”, estreado em seu formato pagislar e bem-sucedido
com Os Mistérios de Parisde Eugene Suédartyn Lyons, em seu estudo a respeito dos
“best-sellers” das décadas de 1810 a 1850, mostra que durante os quindeébésd a
1845, o romance contou com, pelo menos, sete edi¢cdes, sendo quatro emtriearisne
outras provincias ou no estrangeiro; e de 1846 a 1850, isto é, a partis dma®iapos o
término da publicacdo do romance em folhetins, contava ainda com, peds, meis duas
edicbes em Paris, ao passo des Mysteres de Peuplmmance do mesmo autor, contava
com quatro edicbes nesta mesma época espalhadas por Paris, pelasiapr e pelo
estrangeiro. Sucesso, para a época, estrondoso, comparavel ao de glasgless

extremamente editados e vendidos no século XIX, ddarm Quixotede Cervantes, as obras

® Carta assinada por Ernestine Dumont, datada dee2dutlbro de 1843 (Fonds Eugéne Sue, Bibliothéque
historique de la Ville de Paris).
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completas de Moliere oGil Blas, de Lesage. Para que tenhamos uma ideia a respeito da
proficuidade do célebre romance de “mistérios”, basta circularefmente por alguns
folhetins franceses do século XIX — apds a estrei@sleMistérios de Parissurgem 0s
seguintes titulosLes Mysteres de Londr€$844), de Paul Févalies Msytéres de Province
(1844), obra conjunta de Balzac, Charles Ballard, Frédéric Souliptense Brot,;Les
Mystéres du Peuplél849), do mesmo Sukes Mystéres du Palais-Roydl865), de Xavier

de Montépin; d.es Msytéres de Marseil(@867), de Emile Zola.

Observa-se que, a par do desprestigio do romance-folhetim, diversiieressc
inclusive aqueles considerados “realistas” ou “naturalistés’ctano Balzac e Zola, tiveram
seu quinhdo na producéo folhetinesca dos “mistérios”, comprovando o éxdorddaf e a
importancia de sua realizacdo para a evolucdo do género romaAssgn. mesmo, €
extremamente verificavel o fato de que, apesar de que B&8tmwhal ou Flaubert tenham
sido consagrados pela critica literaria mundial, € a Sue, DungasiltRiebrun, Scott, entre
outros, que cabe o grande éxito da empreitada romanesca, do desenvolgonem@nce-
folhetim, bem como da Imprensa e do leitorado francés e europeu de ematddd.gons vai

mais longe, amplia o panorama e abrange a questao do seguinte modo:

Pour I'historien de la société, une histoire de la cultitiédire francaise du
XIXe siecle qui serait fondée sur des écrivains tels deadBal, Balzac,
Flaubert et Zola serait de peu d'utilité. Les témoignagedaetss sur les
golts populaires dicteraient un choix bien différent, fait sellem criteres
plus mercenaires de ventes et de production. Ainsi, une sélectisn pl
représentative des romanciers francais du XIXe siécle compiekdalter
Scott, Pigault-Lebrun, Sue, Dumas, Erckmann-Chatrian et Jele®\VPour
I'historien en quéte de renseignements sur les habitudesretigls, ces
écrivains sont des sujest d’étude plus justifiés, car ladisteest-sellers les a
dotés d'une certaine légitimité, fondée sur les réeditionguéndtes et
largement disséminées de leurs oeuvres (1986, p.369).

A despeito das afirmacbes de Marlyse Meyer, no entanto, aitoesiae formula
inventada quase que “conjuntamente” por Eugene Sue e Alexandre Deguaglcso que se
pode depreender de seu ultimo trecho supracitado, deveremos regsaltas caminhos
seguidos pelos autores sdo um pouco diferentes. Ao passo que Dumas,daoftddetim
tradicional, de vingancas, peripécias e continuas reviravoltas (leosréeO Conde de
Monte Cristoe suas mais de mil paginas...) envereda também pelos caminhofetonfol
histdrico, tendo capital importancia para os desenvolvimentos do géeerocomo para a
introducdo de temas historicos da sociedade contemporénea franaesarrativa
folhetinesca, Eugene Sue parece retomar a forma de Dumagaat@l no entanto, um

conteudo tematico diferente: o melodrama é categoricamente inttocwe narrativa, que
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apresenta ainda uma mescla do romance contemporaneo e do romanceaegrreles de
antecedentes mais antijoslo que diz respeito ao roman®s Mistérios de Parisde Sue, é
importante pontuar que se localiza na primeira fase do folhetingltwetim romantico ou
democratico”, de acordo com Gramsci e com Marlyse Meyer.r@epo ressalta os diversos
tipos do “romance popular”, e na primeira categoria coloca VictogoHe Eugéne Sue,
autores de romances de “carater nitidamente ideoldgico-politictendéncia democratica
ligada as ideologias de 1848” (GRAMSCI, 1978, p.112). De acordo com Meyer,

Seu inicio data da pds-revolucdo burguesa de julho de 1830, a aqueadeoi

com o estouro do romantismo, ja entdo na fase chamada romantisaip soci
vai desembocar no ndo menos romantico estouro da Revolucdo de 1848,
suas glorias republicanas em fevereiro e massacre aperatunho (1996,
p.64).

Em meio a evolugdo e transformacdo da imprensa francesaasapaspreitadas do
jornalista que viria a prefigurar um verdadeiro “empresario”,|&oh Girardin, observamos
0s primeiros contornos do “romance em pedacos”, que buscando sua fornaainfifmriso a
partir doCapitaine Paul primeiro folhetim folhetinesco, e define-se na sua especificidade
partir da década de 1840” (lbid., p.67). E continua a autora, referindo-se a AleRantas e
Eugene Sue:

Ao dar corpo ao que fora o astuto projeto mercantil de um jornalista
ambicioso e clarividente, formam ambos o impetuoso e fértil olagud’

que ira fecundar todas as manifestac¢des ulteriores. Um malndistibuido

em duas vertentes principais: a do folhetim histérico eoafathetim
“realista”, inspirado em eventos do cotidiano. O “realismo”,or@tacao da
época, € um real recriado a partir do concreto muito amplificadp p
vigorosa imaginacao que o transcreve (lbid., p.67).

Como explicita a autora, o romance-folhetim realista, sem aprédéender,
evidentemente, referir-se ao realismo como periodo posteriooraantismo, introduz
elementos do cotidiano dramatizados e transpostos ao mategidridit podendo ser
compreendido, entdo, como o “romance da vida” (lbid., p.102). Ao lado da tehistioéca,
que ainda persistira em alguns romances de Dumas e do préprio Gamgaemplo, ainda
gue de maneira bastante enviesada e critica, se ndao parodicstiréggartanto, o folhetim
realista, que sera por exceléncia a matéria do escatwés Eugéne Sue. Em seus folhetins,
a “realidade” francesa do século XIX, com a ascensdo da biggue® proletariado e os
abismos cada vez mais colossais entre as classes socitismtada de forma impiedosa e

° Agradecemos, no que diz respeito as breves difiagies entre Alexandre Dumas e Eugéne Sue, & pooées
Maria Lucia Dias Mendes, que nos prestou valiosadribuicdes para esta pesquisa, tanto para onmeer®
substancial da bibliografia utilizada, como paralasussdes a respeito dos caminhos tomados pdaees
franceses com a ascenséao do folhetim a partir ckddéde 1830.
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indignada. Esta atualidade latente que passa a incorporar e abungaginas do romance
francés é entremeada, no entanto, de outras tantos eventos iet@esdramatizados, de
forte carga melodramatica, moralizante e pretensamente “revoluaionari

Se pensarmos, a este propdsito, no “realismo formal” do romance iagléomo
elaborado por lan Walt veremos uma significativa diferenca com o romance-folhetim
francés: o primeiro, ao contrario do segundo, teria a funcdo de dotioelos os detalhes de
um acontecimento ao leitor e, segundo o autor, estaria implicita n génmeance de modo

geral:

O romance constitui um relato completo e auténtico da experi@aciana

e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhestdaahcomo a
individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das épdoeais

de suas agOes — detalhes que sd@o apresentados através de ura denpreg
linguagem muito mais referencial do que € comum em outras formas
literarias (1990, p. 31)

Assim, comparando as expectativas do publico leitor as de um jliretnibunal,
Watt afirma que o romancista deve fornecer “todos os particuldcesaso, oferecendo
provas aos jurados, que, por sua vez, “esperam que as testemunhas contem a histidaig com
proprias palavras” (Ibid., p.31). Sendo assim, consiste na evolucéo i\deuing particulares
vivendo experiéncias particulares em épocas e lugares particulares’p(BRj.,

Ora, o “roman populaire” francés, objeto de longo e detalhado estudoiwier-Ol
Martin (1980), esta longe de respeitar as tais caractadsto “realismo formal”: seu
corolario é justamente a auséncia, bastante adequada e bem plategadatalhes e das
particularidades de cada acontecimento, interrompendo a todo moméntassentrais da
narrativa, para que, preso ao desenlace dos fatos, o leitor possaaiibage espera-los
ansiosamente; a presenca do individuo misteriegmotivdos romances folhetinescos, e a
auséncia de detalhes que possam explicar os pormenores dos aemmtssionque no mais
das vezes acaba por gerar inverossimilhancas, € o que caraetariampla medida a
estrutura dos “mistérios”. Como afirma Olivier-Martin, o narradonstantemente, apenas
ameaca um desfecho — no entanto, sobretudo em Sue, “0 plano mina a wWisSPIrB8E,

p.59). Isto é, em prol da producdo em massa dos episodios determinadéeipetis

' N&o pretendemos, aqui, apresentar uma viséo stmplis ascensdo do romance inglés considerando como
elemento fundamental apenas o realismo de suasepegdo. Intencionamos apenas apresentar algumas
diferencas iniciais existentes entre a ascensasodw@nce inglés e do romance-folhetim popular francé
considerando as divergéncias que encerram no quesfieito ao “realismo” de sua representacaopissto, é
importante sublinhar a seguinte observacdo de Savidsconcelos: “O “realismo formal” proposto por ttVa
como uma definicdo operacional do novo género,ceaser insuficiente para dar conta da multipliced ae
caminhos percorridos pelos romancistas no séculidl XV)). E um conceito, portanto, que foi probketimado e
refinado a luz de novas descobertas” (VASCONCELZDS2, p.23).
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7

“mercado” do folhetim, o desfecho é constantemente postergado e, Emase
particularidades dos individuos, das experiéncias e das épocas, cdiva Watt a respeito
do romance inglés.

Dessa forma, a atividade de leitura dos romances pass&gacaronsigo a constante
tensdo em busca de respostas e descobertas, 0 que naturalmente aeventar a
expectativa dos leitores e aumentar a fortuna de periédicos, sditdothetinistas. Nao téo
interessado em “imitar” o realismo formal do romance ingléspmance-folhetim francés
parece irromper contendo caracteristicas diversas daquelasapmis se deu a ascensao do
romance inglés, selecionando um novo publico interessado em emog¢fes continuas
reviravoltas alucinantes e coincidéncias bizarras

Alain Montandon, outro historiador da ascenséo do romance europée, reman au
XVllle siecle en Europeassinala: “Le roman réfléchit et exprime la prise de d¢ense de
'homme comme individu, c’est-a-dire comme principe actif agigssmygissant dans un
systeme de causes et d’effets en devenir” (1999, p.47). Mais adiante, afirma:

Une autre conséquence de cette étroite interdependance du coeulaet
raison concern lI'agencement et I'organisation du récit dont Eorakionnel
legitime et justifie grace a des séries de causeseffets immédiatement
lisibles dans l'expérience, les actions et les réactions esitingent, le
caractére et les passions dés personnages (Ibid., p.47)

E finaliza as consideracdes a respeito do tema com a seguinte sintese:

Ainsi sont posées les grandes orientations du roman (...), qui Sendaliste

par una composition mettant en avant les jeux des causes effelss
realiste par souci d'um regard concret sur les expériencegdiates de
’homme, pédagogique par I'expérience et I'élévation que laredburnit,

utile en raison de la formation que I'homme recoit dans le domaine
psychologique et sentimental, moral, par I'épreuve de la vertu (lbid., p.48).

Mais uma vez assinalamos algumas diferengas entre o ronudinetnh francés e o
romance inglés, tal qual observado em sua ascensdo por Watt e Montmmgen.de
organizar cadeias de acontecimentos que mostram a relagéimalale® causas e efeitos, a
partir dos quais o0s personagens poderiam refletir e aprender seams erros — e,
consequentemente, os préprios leitores — o romance de “mistériag’efaza existéncia de
uma Providéncia, de um Destino, ou de um dexisnachinaque tudo resolva e que
restabeleca a ordem do universo cadtico: “ll exalte le conaoaws de circonstances, c’est-a-
dire la fatalité providentielle. Le doigt de Dieu devient la giestiile Dieu” (BORY, 1963,
p.21). Assim, o0 homem n&o aprende com suas experiéncias, observando ou lanzntando
consequéncias de suas atitudes, tais como Emma Bovary, Julien Sokeicien de

Rubempré, personagens da heranca realista de Flaubert, Stendlzalce lBapectivamente; e
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nem mesmo se pode observar que “a nogédo de tempo carrega dentaopdesibilidade de
aprendizado por meio da experiéncia, a chance de mudanca, de amehicgci
(VASCONCELOS, 2002, p.40); o que podemos constatar € que, na realidade, o Bome
joguete do destino, da fatalidade ou do acaso — e do autor dos folthgtiespode usar e
abusar de coincidéncias inverossimeis que produzirdo e dardo iidioitas peripécias e
reviravoltas, nas quais o “principio da casualidade e a intervetec®rovidéncia” (lbid.,
p.32), elementos tipicamente romanescos, tém sua dinastia de ifopeaosd®. Assim,
parece ocorrer uma inversdo de extremos, ou a0 menos uma prepondier&egando sobre
o primeiro: do principio da causalidade para o da casualidadguera cadeia racional de
fatos e acontecimentos perde importancia diante da for¢a dadéwioi@; o “hasard” tdo caro
ao romance-folhetim, essa forca estranha que controla a narmaiveglmente explicaria a
atracdo dos leitores pelos folhetins franceses: nada melhor quahetini e suas
irracionalidades para explicar esse “mundo folhetinesco”, em qeoenstante espera de
salvacdo e a garantia de uma “leitura moral do mundo” se colacama de qualquer
expectativa:

O reconhecimento final da virtude permite uma leitura moral do mungo

e nos garante que uma leitura moral do universo é possivel, queecsani
possui uma identidade e uma significagcdo morais. Num universo
dessacralizado, onde 0s imperativos morais e claros comunitsgios
perderam, onde o reino da moral foi ocultado, a funcdo primordial do
melodrama é de redescobrir e de reexprimir claramenteertimsntos
morais 0os mais fundamentais e de render homenagem ao signo do bem
(BROOKS apud MEYER, 1998, p.46).

bY

N&do é a toa que Moretti se refere a “fortuna mediocre de Stemdie Balzac”,
afirmando que alguns dos grandes sucessos do século XIX tenham sidtgstavelmente,
Dumas, Sue e Hugo: “Toda a Europa unificada por um desejo, ndogaismo’ (a fortuna
mediocre de Stendhal e de Balzac ndo deixa duvidas sobre esse—pudbopelo realismo,

mas pelo que Peter Brooks chamou de ‘imaginacdo melodramética™ (2003, p.187).

' A respeito da ascensdo do romance inglés, Saraseovicelos aponta que, desde o principio, os prmei
tedricos e romancistas que se dedicaram a anatisgédero tentavam separa-lo da estéria romanesca,
acentuando o compromisso do romance com a verdadesontecimentos comuns e naturais e a probatglida
elementos que se afastam, portanto, do principitadaalidade e da intervengdo da Providéncia. Mession,

nota que diversos elementos surpreendentes, ineimprevisiveis ainda aparecem nos primeiros nogs
ingleses de Defoe e Fielding, por exemplo, sem apra isso se rompa 0 mandamento da verossimilhanca
inerente & ascensdo do novo género. Portanto, rétendemos dizer que o romance inglés apresente
exclusivamente elementos proprios ao realismo, ass@ que os folhetins franceses apresentem elesnento
tipicamente romanescos. Como esclarece a autorapVo género ndo sufocou, por completo, o elemento
romanesco no interior da narrativa realista [0§.modos néo-realistas de ficcdo sempre sobrewiverd. Nao
cabe, na reivindicacdo do predominio do realismmactraco essencial do romance, o conceito do gé&mno
forma “pura”, avessa a mistura, as contaminacGesyadedade e ao cruzamento de fronteiras”
(VASCONCELOS, 2002, p.29). No entanto, desejamas#p, apds a leitura de diversos folhetins fragses
acentuado carater romanesco de tais romancese @astam, dessa forma, do romance realista iedgl@mncés.
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Dessa forma, a partir da leitura facil e de entretenpens leitores teriam a
possibilidade de realizar seus desejos de evasao e, por mderatarh, ter acesso a uma
nova realidade sonhada e imaginada: “Le roman populaire constitaesl’acune réalité
révée, transmuée em fonction dés désirs d’évasion, de justical@aldies auteurs et des
lecteurs, at articulée autour de la lutte du Mal et du Bien, du bomhedu malheur, de
'amour et de la haine{OLIVIER-MARTIN, 1980, p.11).Em concordancia com Olivier-
Martin, 0 mesmo aspecto é ressaltado por Gramstiitenatura e vida nacionalno capitulo
destinado ao romance popular:

O romance de folhetim substitui (e ao mesmo tempo favordeepéncia a
fantasia do homem do povo, € um verdadeiro sonhar com os olhos abertos
(...). Neste caso, pode-se dizer que, no povo, a tendéncia dafaiesnde

do “complexo de inferioridade” (social) que determina longas fantasias sobre
a idéia de vinganca, de punicdo dos culpados pelos males supettadds
Conde de Monte-Crist@xistem todos os elementos para gerar tais fantasias
e, portanto, para propiciar um narcotico que diminua a dor (1978, pp.109-
110).

Ainda a respeito do tema, enfatizando as rela¢des entre o romanekmdrama (ou o
gue nomeia de “imaginacdo melodramatica”, na tentativa de eviimma desmerecedora
gue geralmente se atribui ao tema) e o signo da moralidadea, Beteks afirma:
“Melodramatic rhetoric implicitly insists that the worldrcéde equal to our most feverish
expectations about it, that reality properly represented maller fail to live up to our
phantasmatic demands upon it” (1995, p.40).

Todas essas consideragfes nos fazem observar o acerto deirSientao a formula
precisa para os leitores de diversos niveis sociais, embora o pdnugnés e as classes
laboriosas ja estivessem presentes desde as origens do romance fpapéa, em autores
como Pigault-Lebrun, Victor Ducange ou Paul de Koch: da costuremavaoburgués, todos
se reconhecem como personagens que vivem os dramas misteriosda, danvbusca de
salvacao, peniténcia, caridade, amparo religioso, etc. O melodir@mdgendo homenagem
ao signo do bem” e assegurando “uma leitura moral do mundo” oferece a possibilidade de que
todos os seres humanos sejam iguais diante de um julgamento suffesiora@s homens, e
que, dessa forma, seus sonhos e ilusdes possam ter uma possibilidedieats#io, ja que se
apresentam em correspondéncia com a fantasiosa literaturaegueNa obra de Sue, o
narrador-autor se “identifica” cada vez mais com as clasabalhadoras, denunciando as
mazelas de uma sociedade corrupta e imoral, conferindo aindars gloucos poderosos a

chance de tudo transformar pela caridade e pela ajuda ao proximo.
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E nesse panorama que se inserem 0s romances que seradamalisterceira parte
do presente estuddes Mysteres de Parigle Eugéne Sue, @s Mistérios de Lisbgade
Camilo Castelo Branco. Juntos, os romances exprimem esta fayee malodramatica, em
que a leitura moralizante do mundo fica evidenciada pela constanteusda entre o Bem e
o Mal, bem como pela cadeia tematica que inspira o fio condutomalaativas: a
transgressdo — o arrependimento — a punicdo — a redéhddistério da Estrada de Sintra
por sua vez, escrito conjuntamente por Eca de Queirés e Ramalh&oQsiga tratado na
quarta parte do presente estudo, separadamente dos romances de Rile, g@aconter
caracteristicas um pouco diferenciadas, advindas da evolucdo do egislaetim e mesmo
das tendéncias da Imprensa e do leitorado franceses, como dameomss$r ulteriormente.
Antes de passar a analise das obras, no entanto, faremos preted@lé®dreve panorama da

critica a respeito desta fase inicial de Camilo e Eca, ainda defierantensistentes estudos.
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2. Camilo Castelo Branco e Eca de Queir0s sob o signo do folhetim

No que diz respeito a importancia do estudo do romance-folhetim eng&ptalvez
seja valido lembrar algumas citacdes compiladas na obEardssto Rodrigues, intitulada
Magico Folhetim: literatura e jornalismo em Portuga\. esse proposito, referindo-se ao
folhetim, afirma o autor que, como “se ja ndo bastasse o espaco tachguiss periddicos”,
cedo se convencera de que estavam “perante algo de incontornavélit@antos,
significativo da cultura de um séculoom suas benfeitorias ou desaires” (1998, p.15, grifos
meus). Mais adiante, |é-se uma citacdo de Vitorino Nemésio, guade Ernesto, fora o
primeiro a atribuir grandeza literaria ao tédo depreciado e “fatil” fotheti

Talvez mais da metade da producéo literaria portuguesa do gpé&ssado

ficou nas coleccdes de jornais sob essa forma. E, se a ciafdede fatal a

este modo de tratamento de temas tende a condenar essas taiee|zjz

sepulto nas caves das bibliotecas e dos bibliéfiegu carater documental
resgatae (1950 apud RODRIGUES, 1998, p.21, grifos méus)

Em seguida, 1&-se uma afirmacdo de José V. de Pina Mjrtine confirma a
importancia do jornalismo para a producao literaria oitocentistd3 os grandes nomes da
literatura portuguesa do século XIX estdo mais ou menos ligaldissoria do jornalismo e a
influéncia que este exerceu sobre a vida politica e cultmalNdcao” (1974 apud
RODRIGUES, 1998, p.21).

Por fim, mas sem a pretensdo de encerrar a discussao &orespenportancia do
estudo do folhetim para a literatura oitocentista portuguesa, @esta@ seguinte passagem
do autor deMiagico Folhetim

Foi sobre este periodo de 42 anos [1833-1875] que pwisleu a
investigacao por um lado, com a vitéria liberal ja clara em 1833, impunha-
se moderna formula de Imprensa literaria na deriva romamicagutro, a
transicdo, ou educacdo, realist®dCrime do Padre Amaresboca-se na
serialidade da luxuosamente colaborRewista Ocidenta1875), [...]. Eca,
por mais que o denigra, nasce e cresce literariamente cooomtarnavel
folhetim (RODRIGUES, 1998, p.131, grifos meus).

Vale ressaltar das anteriores citacdes algumas idetesjacadas em italico: o fato de
o folhetim representar elemento significativo para a culturaesiteta; a importancia de seu
carater documental, devido ao expressivo conjunto da producéo lifmesente nos jornais;
a influéncia e a importancia do jornalismo para a vida litegieuguesa; a posicéo central

12 NEMESIO, V. Diario Popular, 22-111-1950, p.5.
13 MARTINS, J.V.P. “O Portuguez Constitucional e avBlecdo de Setembro de 183€ultura Portuguesa
Lisboa, Editorial Verbo, 1974, p.219.
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do folhetim nos jornais e sua consequente primazia; e, por fim, o imjgopariodo de
investigacdo em que se situam as obras sobre as quais nos deteremos.

Verificada a relevancia do estudo desta fase da producao poaugoregque o didlogo
com o romance francés e, em menor medida, com 0 romance ingléenégpisEe como
elemento essencial para a criagdo e consolidagdo de um gérdadateante em Portugal,
também lancaremos, a guisa de breve introducdo, um olhar ao que serdigseito da dita
“producao folhetinesca” dos autores compreendidos neste estudo, senmsaprdee abarcar
toda os estudos criticos feitos a respeito dos romances. Dmssa, fanalisaremos as
contribui¢cbes de alguns importantes criticos e historiadores, @m dazsuas obras conterem
uma visada panoramica da literatura portuguesa oitocentista aifieapgente das obras de
Camilo Castelo Branco e Eca de Queir0s, a despeito de nosswoopjmordial — o de
realizar uma analise menos panoramica e uma comparacao hassidre a obra inicial
dos autores.

No que respeita aos primeiros romances de CamiloAr&ema os Mistérios de
Lisboa,e sua continuaca@ Livro Negro do Padre Dinis parte da critica consente de modo
geral que esta seria parte da producao inferior do escritor, ondengiodavera tempo e
maturidade para revelar seus dotes de romafitistasim sendo, atesta-se que a dita
producdo folhetinesca de Camilo Castelo Branco baseia-se, afsente, em tdpicas da
producdo romanesca francesa, da qual o escritor revelar-seamsapa mero “copiador”,
além de voraz leitor. Como sintetiza Alves Lima a partir darke da critica de Camilo de
modo geral, “pode-se verificar alguns pontos comuns, dentre 0os quaistasade a) copia
de modelos franceses (e modelos de baixa qualidade, pelo que smdepre) auséncia de
valor literario; c) preocupagdo em escrever para agradar ao publico; (199p

Da Historia da Literatura Portuguesage Antonio José Saraiva e Oscar Lopes,

depreende-se, de modo geral, que a producdo camiliana teria setagdoesen uma curva

" Os romanceénatema e O Livro Negro de Padre Dinigmo se sabe, ndo serdo tratados neste estudo, que
visa realizar a comparacédo de trés obras insenidaaibgénero dos “mistérios: os romances de Camia,e
Eugeéne Sue. No entanto, nesta introducdo que viszcar um panorama geral a respeito da criticaesab
primeiras obras de Camilo, ndo poderiamos deixareflrir-nos ao romancAnatema fundamental para o
desenvolvimento de Camilo como escritor roméant8endo a primeira obra do escritor, 0 romance ja tra
muitos dos aspectos evidenciados Mistérios de Lisboacomo a presenca da ironia romantica, da pardda e
humor, concorrendo com elementos tipicamente rostase como a presenca da vinganca, das mudltiplas
peripécias, reviravoltas e reconhecimentos, filbastardos, origens desconhecidas, entre outrostaspe
Assim, analisar o que foi dito a respeito dessa pleta critica literaria consagrada é também, emdgr parte,
compreender o0 que se pensou a respeitdVistgrios de LisboaA respeito ddAnatemaobra também estudada
durante a pesquisa de Mestrado, tracamos algunmsgdecacdes que vdo ao encontro do presente estedo,
modo que podemos compreender os romances inig@a@adilo Castelo Branco em um conjunto. Para nsiore
desdobramentos, ver CASTRO, Andréa Trench. De araeemedidos e narradores irdnicos. A (anti) haroin
romantica e a quebra do lugar-comum. Sao P&duista Criacdo & Critica2011, volume 7.
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evolutiva, cujas primeiras obras, objeto de nosso estudo, teriam a fim¢&atisfazer o
gosto do romance negro de aventuras, lancado pelo pré-romantismqkh@¥@dpole, Ana
Radcliffe) e afim do melodrama [...] de que Soulié, Nodier, Févale®uproprio Vitor Hugo
foram os principais transmissores” (1969, p.820).

Condizente com o intuito de apresentar um extenso, e, portantogddirpgaorama da
literatura portuguesa, € natural que ndo se encontrem comerghraoggentes ou mais
detidos a respeito dessa obra inicial de Camilo. Notam j& osesutoo entanto, uma
diferenca central em relagédo aos romances de Sue e Hugoo ‘Ehtanto, significativo o
facto de o nosso novelista esbater, se ndo eliminar, a criticaisi$as e das degradactes
morais, das perversdes que estas provocam, tal como a encomteantioss de Eugene Sue
e Vitor Hugo que imita” (Ibid., p.820). Em seguida, os criticos atribuem o fato a sipatiant
em relacéo a literatura de critica social” (lbid., 821).

Apontando, portanto, uma diferenca central com relacdo aos romances que
supostamente “imita”, sem, contudo, elaborar esse aspecto, os autoossfazem notar de
antemao diferencas constitutivas que se sobressaem quando da leitura dos romances,
diferencas essas que pretendemos elaborar e problematizasemvaleimento do presente
estudo.

Passando de um extenso panorama da literatura portuguesa emlsc&oehistorica,
deter-nos-emos em um novo panorama, desta vez a respeito do romangp@epoque nos
apresenta, portanto, analises mais detidas a respeito de dalesmmmances e romancistas
portugueses. Jodo Gaspar Simdedlistdria do Romance Portuguése ndo apresenta uma
visdo panoramica completa da obra de Camilo Castelo Branco, condaciam do Prado
Coelho, realiza, por outro lado, um extenso panorama do romance portugués, poatuando
importancia do escritor para a evolugcdo e ascensdao do género, comotaconse
anteriormente (a respeito do fato de que Camilo, Eca e Julie ®mham sido importantes
representantes da ascensédo de um novo género — o romance modernospoAsgug seria
importante observar o que diz a respeito desta fase experidantdira de Camilo, em
comparacao com as fases mais amadurecidas em que se apresenit@r deA queda dum
anjo, Amor de Perdicdo e Eusébio Macario.

Apesar de situar o aparecimento Apadtema— romance do qual apresenta mais
informacdes, por ser a estreia de Camilo, mas que apresenta pantos de contato com 0s
Mistérios de Lisboapublicado apenas trés anos depois — camaortante fato para a
ascensdo do romance moderno portugués, como demonstrado anteriorments, Simde

considera a fase inicial de Camilo como absolutamente infesi@emais, mencionando,
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novamente, a suposta importacao e imitacdo dos modelos estrangeiros, mdafordaminio
do influxo externo sobre a literatura portuguesa. Afirma, dessaafoque a producédo de
Camilo se elevara “logo que se desiluda dos cosmopolitismos a Ruiwagene Sue” (1969,
p.123).

Buscando realizar uma distingdo entre novela e romance, cors @isfassificar a
producdo camiliana entre um ou outro género, o critico afirma que o m@nMexige
“enredo”, personagens pormenorizadamente estudadas e um acontesar mam tempo
capaz de se corporizar em factos e episodios objectivos” (Ibid., p.130pvek, por sua
vez, o “estilo é primacial. Tudo depende da “voz” do narrador” (lbid., p.E@)seguida,
analisando e enaltecendo a produc¢éo novelistica de Camilo, afirma:

As suas histérias valem sobretudo pelo tom em que sdo contadzs ghev
melhor se ouve nos seus romances € a do romancista. [...]. Atrde@gs de
através de sua “voz”, que € a sua prosa, o seu estilo inconfunditam

corpo, existéncia, vida, coisas, pessoas, acontecimentos, paisagens,
situag@es, tudo quando comparece nas suas historias (lbid., p.130).

E, pois, por esta raz&o que a fase inicial do escritor é caadédde ma qualidade e
copia dos modelos franceses: de acordo com Simdes, o0 enredo e amavelhetinescas se
sobrepbem a voz camiliana, que configura seu estilo e faz de suka redemento
significativo para a ascensdo do romance em Portugal. Antes detaomes a analise do
critico, que ndo deixa de apresentar elementos importantes, vejamosanalisa a fase
experimental da produgcao camiliana:

No AnatemanosMistérios de LisboanoLivro Negro do Padre Dinjsobras
intrinsecamente folhetinescas, a maneira dos Sue & Compdehias
algumas de suas histérias de mais nitida traca “romancescagédia que

se afasta do folhetim é que se aproxima da novela. [...]. Na newdle
apura o estilo, se lhe aguca a veia satirica, se Iheaafirtbnus passional.
Na novela se emancipa do “terror grosso” que ensancha os seus folhetins.
[...]

Por ai comecaria Camilo. @natemaé puro “terror grosso”. Estava na
moda. Era a grande atraccdo do publico. [...]. E o certo é que para
desembaracar-se do “terror grosso” teve de recorrer a dadesi ao
sarcasmo, ao grotesco, a satira grosseira. [...]. Depurando &ssstiaas da
ganga folhetinesca da primeira fase, atinge entdo uma sobrigoiadezes
magistral. E certo que o “terror grosso”, ou seja, o folhetinesmca
desaparece por completo de sua obra. Mas é onde ele menoseseiavid
gue Camilo atinge a nota mais alta da sua genialidade (Ibid., p.132).

Se, por um lado, estamos de acordo com Gaspar Simdes quando afirnaoguio
narrador camiliano é o que lhe marca o estilo e 0 que determinzatieada importancia de
sua obra, por outro, ressaltamos a exagerada generalizacdoatdlssg bem como a falta

de um olhar mais atento aos inUmeros passos sarcasticos, iIroNums@s nessas obras
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iniciais, que se revelam intenso “laboratorio” para o escritas Bbservagdes do critico,
depreende-se que a voz camiliana é ausente dos romancesatesngial, a qual denomina
fase do “terror grosso”; além disso, observa-se também que pa&sgmragbido ao critico a
presenca da ironia, da parddia, da veia satirica (mencionado poe®ie)ncom as quais
Camilo estréia na cena literaria em romances cAmitemae Mistérios de LisboaDessa
forma, diferentemente do que esquematicamente apresenta Gas@a@s iomo sendo
elementos de uma novela ou de um romance, cremos que Camilécapeatelongo de sua
producdao literaria elementos que ja estdo presentes desde seigapmionela, ou romance: a
presenca da voz dissonante, destoante e aguda do narrador irbnico psgmdprem xeque a
enunciagao e desestabilizando a narrativa.

Outro elemento que desautoriza a analise do critico a respeitondasces-folhetins
de Camilo, especialmente quando se trata do romanaema € a insisténcia da voz do
narrador ja nesses primeiros romances, demonstrando uma agudancanseé&ua insercao
na cena literaria, do meio que o circundava e do publico leitor ao queriaddirigir-se.
Confirma-o Cleonice Berardinelli, em artigo que denuncia no préprio,titBela Mo do
Narrador”, o teor da analise:

Em 1991, em varios Encontros, Congressos ou Simpdsios, relembrou-se o
Centenario da morte de Camilo Castelo Branco. Em um delessaamtli o

seu primeiro romance, Anatemaem que me inclinava nitidamente para a
figura do narrador, sua presenca insistente, sua intromissao top den
didlogo simulado com o leitor, sua verve, devo ter deixado trawspare
minha simpatia por esse narrador que, rigorosamente, ndo o éeipaiod
relato pela interpelacdo, pelo didlogo “implicito ou explicit@elo
guestionamento, pela exclamacéo (2002, p.72).

E complementa a autora a respeito da frequéncia com que a vozattmneamiliano

interrompe o relato ao longo de sua producéo literaria:

E tantas eram as suas apari¢cdes, que comecei por estabeladeerarquia
entre 0s romances, verificando que s6 numa muito pequena minoria o
narrador se oculta (os romances realistas ai se incllm)yarios sua
presenca é discreta, em muitos é frequente ou frequentissimaois é
avassaladora: Anatemae O que fazem mulher¢hbid., p. 80).

Dessa forma, observemos o embate travado entre as posicOeflidos @o passo
que Gaspar Simdes considera inferior a primeira fase da prodiec&zamilo devido a
auséncia, entre outros fatores, da voz do narrador que configura e nketerestilo de sua
obra, Cleonice Berardinelli aponta justamente para a presengi@mbsie avassaladora dessa
voz no romanceAnatema Essa voz constante e insistente do narrador camiliano nos

principios de sua novelistica sera outro dos aspectos sobre o qual pretendemos nos deter.
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Passando a um terceiro panorama, ainda mais especifico posal&tsritamente
sobre a obra de Camilo Castelo Branco, vejamos o0 que dizem asspémimspondentes ao
estudo dos romancesnatemae Mistérios de Lisboague se encontram Hatroducdo ao
Estudo da Novela Camilianale Jacinto do Prado Coelho. As anélises apresentam, a nosso
ver, uma visdo apenas parcial dos romances e dessa primeira@ofagetor, embora
verifiguem também a presenca da parddia e do espirito escarndoedarrador, por um
lado, e a originalidade de Camilo em relacdo aos seus modelosjgsanvolvimento de
determinados aspectos, por outro. No entanto, apresentados como elenmmdariss,
perdem toda a sua significacdo e inviabilizam uma analise aetida e aprofundada das
obras de estreia de Camilo, em que a ironia, a parédia e o c@&midadar privilegiado, no
primeiro romance, embora esmorecam levemente no segundo. A respeitoationa,
comenta o autor:

Na introducdo, Camilo troca do palavriado oco, das confusas sitepda

falta de cultura dos que formam a “escola romantica, denearébcial e
regeneradora”. Parece que Camilo se coloca a margem desta @s
“palpitante actualidade” (como diz ironicamente), em que naoiu‘abr
matricula”. Todavia, a leitura da novela demonstrard qus efitmacoes

nao passam de fogo de vista para atordoar o leitor. Como ver@€arago

cede ao gosto do momento, quer urdindo a sua historia de amores “tedgicos
lamentosos”, quer descrevendo ambientes, conforme as tendéncias
“fastidiosamente localistas” da novela romantica, quer aimifzuistdo ao
Anatemaum conteddo moral adaptado ao espirito do século (1946, p.198).

Como se pode observar, os valiosos elementos de analise que Cam#odasdet o
prefacio, revelando na abertura as intencdes parddicas e expaisntEnseu romance, nao
sao ignorados pelo critico, de modo que podemos constatar que ja h4 mpdoateritica
observara a presenca desses aspectos. No entanto, sdo anadisexdosa deébil tentativa de
fuga dos parametros delineados pela nova escola romantica, resultainoil, am evidente
malogro, ja que lhe parece que Camilo cedera “ao gosto do momamotaj na verdade,
apresenta as modas da “palpitante atualidade” para justamenteafpasodi negar-lhes sua
completa sujeicdo, num romance em que a subversao dos moldes hegeapiem@sta-se
como valioso e original aspecto.

No entanto, mais adiante, o critico parece ter dado maior vajoppgbo que encerra
0 romance, atentando ao seu fundamental carater parddico e subversivondiméo a
analise do romance, Coelho afirma:

Tentando um juizo de conjunto, direi que Anatema marca um
surpreendente progresso em relacdo aos anteriores esbhocos de mavetas:
félego, mais habilidade na composicdo, linguagem menos impreciagse m
ddctil. Desta vez, Camilo defende-se pela ironia dos exagem@nescos
em gue caira: 0os sentimentos continuam a ser excessivatasaerifaticas,
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o enredo melodramético: mas o autor parece nao tomar tudo issoamuito
sério, e o leitor hesita em trocar com receio de ter sidadood...]. A
intencdo de fazer uma parddia ao romance romantico [...] adivinthesde

o prefécio. [...]. A atitude que Camilo adoptou deu-lhe maior liberdade de
movimentos, permitiu-lhe servir-se déchéssem os quais ndo podia ainda
passar, habilitou-o a escrever de vento em popa a sua novetfrasaias
preocupacdes de verossimilhanca, e ficar, depois, na posi¢cao deupeym

a proépria obra (Ibid., p.212).

O critico coloca aspectos interessantes a respeito da obraadateacao de realizar
uma parddia ao romance romantico, a maior liberdade de movimentoa qoal Camilo
surge na cena literaria como romancista e a necessidade de eaddii&zar-se de certos
clichés que tornariam o romance legivel e reconhecivel aoeejiortugueses habituados a
literatura francesa. No entanto, esses elementos sdo apenei®nados, sem receber uma
especial atencdo ou analise que realmente observe o caratemerfs e original do
romance, que acaba por destacar-se pela “fidelidade a limyuages costumes populares”
(Ibid., p.218) e pela “reproducéo flagrante da realidade portuguesa” (l#8Q), aspectos
nos parecem secundarios em relacdo ao uso da ironia romaraigaedia, a0 menos neste
romance, com 0s quais se erige um verdadeiro didlogo em torno dm gém&anesco,
elementos que ndo serdo abordados neste estudo em virtude deonpgs{ delimitado,
mas que antecipardo a elaboracdoMis$érios de Lisboa

No que diz respeito addistérios de Lisboapovamente afirma-se que apenas revelam
0 intuito de escrever ao gosto do publico, jA que o romance apresentavigeate
intertextualidade com o célehéistérios de Parisgde Eugéne Sue. Assim, inclinando-se para
“longos romances folhetinescos, cheios de mistérios, crimes,céisfaleconhecimentos e
maravilhosas coincidéncias” (lbid., p.287), Camilo estaria apenaszahddi ao gosto
portugués uma tendéncia do romance de terror inglés e do romance-folhetim francé

Avangando um passo na critica do romance, no entanto, Coelho nota gum “Cam
afirma-se amplamente original” (Ibid., p.297). Através da andhseodfiguracdo de alguns
personagens e da atualizacdo das descricdes de paisagertsristicas, retratos e tipos
sociais tipicamente portugueses, o critico deixa de acentuar apentisxo da literatura
francesa e o dominio da matriz sobre seus “afilhados”, para tanelséaitar a busca de uma
originalidade pautada em diferencas, e ndo somente influéncgs, Asim balanco dos pros
e contras do romance, o critico estabelece determinados agpesid&dos exclusivamente
pelo gosto do publico e pelos romances franceses e outros que apontammpara
originalidade que ja comeca a dar o tom, ainda que muito sutilmente, da novedisiiiczana.

Ao final, no entanto, a escritura do romance parece-lhe resenasiruma “Util experiéncia”,
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em que Camilo péde impulsar a “sua imaginacdo de enredos” e apsuar “técnica de
narrar, adaptando o estilo as exigéncias duma accao rapida deriocidentes concretos”
(Ibid., p.309).

Em suma, adota-se 0 mesmo procedimento que se adotara na dmélisgema:
aponta-se o influxo do romance europeu central, com 0 que se busca egEeaer para
agradar ao publico — o que nédo deixa de ter sua relevancia e verdatseguida, ressaltam-
se umas poucas qualidades que revelam o inicio do processo de ton @sgimal, que nao
se deixa dominar apenas por influéncias externas; e por finsaltees-se outras
caracteristicas que desmerecem a importancia das originaligaeeiamente apontadas,
reduzindo os romances apenas a uma fase de experiéncia, em que nao se o8SEHM2CIDS
experimentais e o dialogo critico que se estabelece com os modelos do romaése franc

Assim, ressaltamos que, além da necessidade do estudo dessa paseeda obra
camiliana, em que o escritor dialoga com a tradicdo do romamopea central e com a
propria ascensdo do género em Portugal, também é imprescindgigjguwima continuacao
da revisao critica sobre a fase inicial da obra camiliar@mo veremos em seguida, da
queirosiana, a fim de evitar lugares-comuns e observar verdadeeaarn@meisenca da ironia e
da parddia na producéo inicial de Camilo e Eca, bem como as difemmmaelacéo a matriz
francesa, problematizando o consenso de que essa producédo seria apeatstandar
producao francesa e que revelaria, por sua vez, a influéncia deteentlnaninmance europeu
central sobre o romance portugués.

A respeito dessa influéncia francesa sobre a literaturagu@sa, como parece ser
vista pelos criticos de modo geral, Sampaio Bruno, contemporéaneo deo Garkita,
apresenta um interessante depoimento na medida em que reesaltarater negativo e
prejudicial a literatura portuguesa: “Esta miséria moral iggatura portuguesa, alheia a
realidade e vivendo da imitacdo do que passou, aparece em tudo” (1984, poftiniaa
respeito do folhetim:

Tendo, apesar de todo o bom senso gaulés, e pelos motivos apontados, es
espantosdlague [folhetim] feito sucesso no seu pais, como n@s, parasitas
espirituais da Franca, ndo fazemos sendao reflectir dos nivgessa nossa
administracdo a mobilidade das ideias francesas, seguimos
inconscientemente esse refluxo de civilizacdo e a espécididaor
aventurou-se nesta terra (1984, p.74).

A despeito dos exageros estilisticos do historiadoGeacido Novag importante
observar a insisténcia com qge vé a nociva influéncia da literatura francesa sobre a

portuguesa, ponto de vista, curiosamente, ressaltado tanto por impartémtes do século
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XX (como Franco Moretti) como pelos préprios contemporaneos de Egmdo, como
Sampaio Bruno, que voltara a falar do problema da hegemonia culta@ddaaao longo da
Geracdo NovaA importancia do influxo cultural francés e os problemas que asiecto
acarretaria para a literatura portuguesa, ou em maior medidaapahamadas literaturas
periféricas, é tema frequente entre diversos criticos e tus@nca que parecem chegar é que
a parte dessa producdo inicial dos escritores, trazendo anocédeexplicita dos autores
franceses e as tdpicas da literatura folhetinesca, seoramgroblemas, seria de evidente
inferioridade.

Apés a breve analise da critica a respeito das primeiras adi@amilo, e da aspera
conclusdo de Sampaio Bruno com relacdo ao panorama da época, tambémateisrcar
um breve olhar sobre a critica que se realizou a respétdidstério da Estrada de Sintra
romance de estreia de Eca de Queirés e Ramalho Ortigdo. @bssrgae, de modo geral,
também ha, por um lado, certo demérito conferido ao romance, criticacsugmrfalhas
estruturais e inverossimilhancas narrativas, e por outro, uma @&ealaccritica literaria a seu
respeito, com estudos mais voltados a parodia, ao jogo humoristiceseanstrucdo dos
modelos do romance-folhetim.

Ofélia Paiva Monteiro, em um dos poucos estudos dedicados a adeliato a
composicado narrativa e a presenca da pardédia e da desconstrutdladantiUm jogo
humoristico com a verossimilhanca romanesca: O Mistério dadBsieSintra”, verifica na
abertura desta série de trés ensaios publicados periodicaraeR&vista Coléquio/Letras a
dificuldade de se encontrar uma bibliografia critica consisgenéspeito do romance, ja que
esta se ocupa com a discussao a respeito do escandalo que acompaualginaeato dos
folhetins e da autoria de cada capitulo. Afirma a autora:

A bibliografia critica até hoje consagrad® aVlistério da Estrada de Sintra

tem sobretudo visado dilucidar as circunstanciabldti que representou,

em 1870, a sua publicacdo no espacddoio de Noticiasreservado ao
folhetim e procurado definir com alguma probabilidade a parte gtexto

cabera a cada um dos seus dois autores, Eca e Ramalho. Pougas pagi
suscitou ainda a andlise da obra em si, vitima talvez dséaralia logo
adquirida, na histéria da nossa cultura e da nossa literaels frutos da
consagracdo de Eca e Ramalho a observacdo saneadora da degradacdo
portuguesa (1985, p.15).

Acrescentando somente algumas linhas ao que ja notara Ofélize jddo se pode
vislumbrar, de fato, uma andlise detida do romance e de seus procedimarrativos,
trazemos novamente a referéncia de Sampaio Bruno, observandoio eandue nascera o

romance e 0 éxito que suscitara na época:
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O género estava lancado e no interesse produzido convergiaoodfasti
noticiarios das gazetas, crescentemente ocupado ou em tradoaids
fantasmagéricos ou em revestir de mindcias acirrantes g@amas crimes
célebres, [...].

O jornalismo em Portugal ndo tinha ao tempo, como ainda hojéesuce
grandemente, a menor independéncia; ele vivia diohés da imprensa
francesa, [...]-

Da afirmacdo de Sampaio Bruno depreende-se, novamente, a idgie deomance
nasce a partir da influéncia da literatura ou imprensa frasicésa quais a literatura e
imprensa portuguesas seriam meras reprodutoras, imitando tal e qual se passava na
Franca.

E interessante lembrar que, nessa época, um novo modo de publicdesm ateacio
dos leitores de jornal: o suplemento dominicalLéoPetit Journgl por exemplo, “podia ser
vendido avulso, entremeando romance-folhetifaitediversnarrados de forma folhetinesca e
cuja espetacularidade ja esta na famosa ilustracado da(8Mp*ER, 1996, p.224). Marlyse
também nos esclarece em que consistiam os fanf@sasvers,aqueles que chegaram para
fazer frente ao folhetim e desviar a atencao dos leitores:

O folhetim ficcional inventando fatias de vida servidas atia$ jornal, ou

os fait divers dramatizados e narrados como ficgdo, ilustrados ambos com
essas gravuras de grande impacto, ofereciam as classes gopmulgue
desde os tempos da oralidade e das folhas volantes as delgitates,
desgracas, catastrofes, sofrimentos e noticias (lbid., p.224).

Assim, pela leitura dos excertos de Sampaio Bruno e MarlggenViconstata-se, de
fato, a influéncia dogait divers ou canardsfranceses para o romance de estreia de Eca e
Ramalho. O modo e a data de publicacdo do folhetim, as referénoiftas no mesmo e a
suposta veracidade dos fatos passados na narrativa, envolvendo elenstatte baros aos
fait divers como assassinatos sem resolucdo e sequestros espetaculargs)ach@ndanto
por Sampaio Bruno (em tom notadamente irbnico) como por Marlyse, dao-nosleiena
bastante abrangente do contexto em que se situa o romance. NO enfaatgunta que
pretendemos lancar é se esse contexto em que nasce o romangeefeséncia aofait
divers franceses ndo configurariam uma pardédia e uma criticas eel@inentos, dadas as
circunstancias em que sao elaborados no romance, analise que faremos mais adiante.

Uma andlise mais superficial e menos detida comprovaria a auidegendéncia do
jornalismo portugués”, em razdo da clara alusao fadsdivers franceses presente no
romance, tese que nos lembra aquela “miséria moral dar@drtuguesa”, tdo alheia a si
mesma e tdo dependente da cultura francesa, como afirmara &&npa. No entanto, ao

realizarmos uma andlise mais aprofundada do romance, veremds @ligposicdo dos
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espiritos” dos escritores ndo parecia estar somente voltadaraugdo dos modos da
Imprensa francesa, e sim a um didlogo com os modos de ficcdo preymbesiara época,
revelando uma producéo original, independente e de cunho critico.

Na edicdo do romance realizada pela Lello & Irm&o Editores, bdota ao final que
sugere como valiosos, além do estudo feito por Sampaio Bruno sobre a thrara dos
estudos de Antonio Cabral e Jodo Gaspar Simdes. Ndo sendo muitabibltagrafia critica
sobre o romance, consideramos necessarios alguns comentarios a respeitsileleseTom
vistas a mostrar a evolucao da critica no que diz respeito a analise mais apralanuta@da

No que concerne ao estudo de Antonio Cabral, publicado aproximadameatartosit
apos o estudo de Sampaio Bruno, ndo nos parece que significativas mueéahcas
ocorrido, ja que, como comenta Ofélia Monteiro, a critica sobre @nocense debatera
preponderantemente a respeito da autoria dos capitulos e sobreuastamaas em que o
romance fora escrito. O estudo apenas apresenta um resumo da obrdidoodseauxiliar
aqueles leitores que talvez ndo a conhecam, e enreda-se encasl@mespeito do romance
com o intuito de esclarecer alguns 