


LILTANE BATISTA BARROS

O SERTAO E O MUSSEQUE: UM ESTUDO
COMPARATIVO ENTRE SAGARANA E LUUANDA

Dissertagao de mestrado apresentada a Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S3o Paulo, para obtengio do
grau de Mestre em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa.

Onentadora:
Profa. Dra. Tania Celestino de Macédo.

Séao Paulo
2002



Comissao Examinadora




Para
José de Barros Anay,
Isaias, Fernado e

Bruno: minhas veredas



Agradecimentos

A Tamia pelo carinho, incentivo, dedicagdo ¢ discussoes.

Ao Admilson pela presenga e incentivo.

Ao Mantovani e Gemvaldo pelos caminhos que percorremos juntos.

Aos amigos: Agueda, Heloisa, Herena, Zilda, Eledir, Edson, Luis
Antonio, Marcos, Manoel, Alexandre e Flavio, da equipe do Projeto
Parceladas pelo apoio ¢ cumplicidade.

A Vera e ao Hélvio pela presenga amiga.

Ao grupo do Nucleo de Estudos Literarios: Olga, Vera, Marta, Ana

Lugcia, Nelza ¢ Elizabeth pelos encontros de domingo.
Aos colegas do mestrado: Mantovani, Ana Lucia, Genivaldo,
Elizabeth, Aguinaldo, Marcia, Susanne, Irene, Marinei, Elizete ¢ Isaac,

companheiros dessa travessia.

E em especial a mmha familia a quem dedico este trabalho.



RESUMO

Palavras-chave: literaturas de lingua portuguesa, literatura comparada,

Sagarana, Luuanda, espago, sertdo, musseque, personagem.

Do macrossistema de literatura de lingua portuguesa, na linha de pesquisa
literatura ¢ sociedade na época contemporanea: Portugal, Brasil ¢ Africa,
escolhemos as literaturas brasileira e angolana para nosso estudo com os livros
Sagarana de Jodo Guimaries Rosa e Luuanda de José Luandino Viera. Pela
valorizagdo da linguagem local, esses escritores criaram um mundo a parte no
espago ficcional — o sertdo em Sagarana e o musseque em Luuanda — com
uma geografia, flora e fauna que sio parte ativa na vida das personagens
habitantes deste espago. Os seres que vivem nesse “mundo dentro de outro
-mundo” estdo sujeitos as suas leis: um misto de acaso, de destino e de forgas
sobrenaturais. Pretendemos verificar as semelhangas e diferencas entre esses
dots autores ¢ a nossa escolha desses autores se justifica tanto pela

formalizagdo estética quanto pelos valores veiculados nas obras.



ABSTRACT

Key-words: Literature written in Portuguese, Comparative Literature,

Sagarana

Luuanda, space, sertdo, musseque, character. From the macrosystem
of Literature written in Portuguese within the research area of Literature and
Society in the contemporary period: Portugal, Brazil and Africa, we chose
Brazilian and Angolan Literatures for our study, with the books Sagarana, by
Jodo Guimardes Rosa and Luuanda, by José Luandino Vieira. These writers
created a separated ground in the fictional space by valuating the local
language — the “sertdo” in Sagarana and the “musseque” in Luuanda- with a
geography, flora and fauna that play an active role in the lives of the characters
that inhabit this space. The beings that live in this “world within another
world” are subjected to its laws: a mixture of chance, destiny and supernatural
forces. We mtend to verify the resermblance and differences between these two
authors and the fact of choosing both of them can be justified either for the

aesthetic formalization or for the values presented i both works.
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E ndo ¢ assim gue palavras sdo jfertas de canto ¢
plumagem.

(Jodo Guimardes Rosa “Sdo Marcos” Sagarand)






As relacGes entre as literaturas brasileiras e africanas, ensejaram este
estudo que pretende verificar as semelhangas ¢ as diferengas entre as obras
Sagarana (1946)’ de Jodio Guimardes Rosa e Luuanda (1961)° de José Luandino
Vieira, pela tensdo no espago, o sertdo em Sagarana e o musseque em Luuanda,
que os dois autores criaram.

Neste estudo, consideramos as leituras que o escritor angolano efetuou

do brasiletro Jodo Guimardes Rosa, conforme Luandino mesmo afirma:

Estava na primeira esquadra, aqui em baixo, na Baixa -— um livro que se chama Sagarana de
Jodo Guimardcs Rosa, que eu li uns meses mats tarde.({...) E cntdo aquilo foi para mim uma
revelagdo. Eu ja sentia que era necessario aproveitar literariamente o instrumento falado dos
personagens. que eram aqueles que cu conhecia, que me interessavam, que reflectiam — no meu
ponto de vista — os verdadceiros personagens a pdr na literatura angolana {...) Eu s6 nfo tinha
percebido ainda, e foi isso que Jodo Guimardes Rosa me cnsinou, € que um escritor tem a
liberdade de crtar uma linguagem que ndo scja a que scus personagens utilizam: um homélogo
desscs personagens da linguagem deles.(..)

E foi isso a ligdo de Guimardes Rosa: os atropelos que se possam fazer a lingua classica, ¢
lingua erudita, no sentido de propor uma linguagem mais popular, tém que ser atropelos gue se
Jazem por conhecimento muito intimo da lingua e ndo por seu desconhecimento. (LLABAN. 1980):
p 27-9) (grifo nosso)

Em suas consideragdes, Luandino deixa claro que na escritura de
Guimardes Rosa encontrou a solugfio que procurava: a construgdo da linguagem o
mais proximo do falar do musseque e, para ele, isso sd é possivel pelo
conhecimento profundo da lingua. Fica claro, assim, que Luandino leu e articulou

em seu texto o que escolheu, no texto de Guimardes Rosa, conforme, seu

"ROSA “Conversa de bois”, in: Sagarana.. 1977. As citagdes que taremos serdo todas dessa edigao.
* VIEIRA. “Estoria da galinha e do ovo™, i Lunanda, 1999. As citagBes seguintes pertencem a esta edigdo.



interesse, no caso, a transgressdo da lingua padrdo. Rosa trouxe o falar sertanejo
para o texto literario e Luandino traz o falar quimbundo ao texto literario, em
lingua portuguesa, criando um terceiro registro que é resultado da mescla do
portugués padrao com o quimbundo.

Apesar de levantarmos a questdo da intertextualidade, ndo pretendemos
seguir por esta senda. Pois influéncia se torna nesses casos como questio
delicada, uma vez que este termo pressupde um modelo, um padrio, o que ndo é
o caso. Afinal o que Luandino aprende com Rosa é justamente a transgressio.

Para este estudo, optamos por utilizar a defini¢do de didl/ogo criada por
BAKHTIN (1998), segundo KRISTEVA em sua obra Semandlise (1974). Segundo o
tedrico, a palavra literdria é um dialogo de diversas escrituras, a saber, o
destinador, o destinatario e o contexto cultural atual ou anterior.

E inegavel a presenga de Rosa na obra de Luandino, e ¢ esse didlogo
que estudaremos. Para tanto, centramos nosso trabalho no espago, pois pela
valorizagdo da linguagem local esses escritores criaram um mundo A parte no
espaco ficcional — o sertdo em Sagarana e o musseque em Luuanda — com
uma geografia, flora e fauna que sdo parte ativa na vida das personagens
habitantes deste espago. Consideramos como um mundo a parte, pois, ao ¢riar um
texto literarto, o escritor cria também um universo ficcional gue, mesmo com eco
da geografia real, passa a existir como um mundo criado, constituido pela palavra
€ por personagens ¢ paisagens ficcionais, assim passa a existir um mundo dentro
de outro mundo, conforme terminologia utilizada pelo critico ANTONIO CANDIDO
(1946). E os seres que vivem nesse “mundo dentro de outro mundo” estdo
sujettos as suas leis: um misto de acaso, de destino e de forgas sobrenaturais.

A coletanea de contos, editada pela Editora Umberto de Campos com
doze contos, intitulada Sazdo, s6 foi publicada com o titulo de Sagarana, em
1946 pela Editora Universal, no Rio de Janeiro. A partir da terceira edi¢do, os

direitos autorais passaram para a Editora José Olympio, também no Rio de
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Janeiro. Foi revisada e retocada pelo autor até a quinta edi¢do, entdo definitiva,
em 1958. O livro concorreu ao prémio Humberto Campos da Livraria José
Olympio, recebendo o segundo lugar, ¢ em 1946 recebe o prémio da Sociedade
Felipe D’Oliveira.

Inovador na arte de contar estérias, o autor de Sagarana, valendo-se da
técnica narrativa dos contadores de estérias, introduz um novo fazer literario.
Suas narrativas estdo repletas de bichos, plantas, rios e personagens com quem
nos identificamos. Mas 0 que nos chama a atengdo ¢ a alegria de viver dessa
gentinha capioa que apesar dos “desconformes™ da vida acredita na felicidade.
Suas caréncias, suas C-reng:as ¢ valores sdo postos e revelados ao lettor. As
estorias estdo entremeadas em outras e, nesse tecer de narrativas, partimos para o
mundo sertanejo, onde o que importa é a travessia.

O livro Sagarana ¢ composto por nove contos, o primeiro, “Burrinho
pedrés”, narra a viagem de Sete-de-Ouros na comitiva do major Saulo para o
arraial e a travessia da enchente, realizada pelo burrinho no retorno a fazenda. O
segundo conto, “A volta do marido prodigo”, narra a estéria de Lalino Saldnthiel
¢ sua viagem a capital do Brasil, seu retorno ao arraial e suas peripécias para
retomar do espanhol Ramiro sua mulher Ritinha. “Sarapalha” é o terceiro conto
da coletanea. Ribeiro e Argemiro, moradores da Tapera do Arraial, convivem
com a maleita e relembram Luisinha, esposa de primo Ribeiro e paixdo secreta de
primo Argemiro que, ao revelar a Ribeiro seu amor por Luisinha, ¢ expulso do
sitio € morre ao transpor a tranqueira. O quarto conto ¢ “Duelo” e narra a estoria
de Turibio Todo que, para vingar-se de Cassiano Gomes, pego em adultério com
sua esposa Dona Silivania, mata por engano Levindo Gomes, irmdo de Cassiano,
e miciam uma viagem pelo sertdo: Cassiano para matar Turibio e Turibio
esperando a morte do cardiaco Cassiano. Ao final, Cassiano morre do coragdo e
Turibio assassinado, ao voltar para o sertdo. Na seqiiéncia, vem “Minha Gente”

que narra a paixdo do primo por Maria Irma e o casamento dele com Armanda ao



final do conto. “Sao Marcos™ Jodo José reencontra o homem primitivo por uma
morte simbolica no meio da mata apds desafiar o feiticeiro Mangold. “Corpo
Fechado™, outra estéria de feitigos, vem apos “Sdo Marcos™ narrar o duelo de
Manuel Fuld que mata Targino e tornar-se o valentdo do arraial. “Conversa de
bois” € o peniiltimo conto da coletdnea ¢ narra a estoria de Tidozinho, menino
guia do carro de bois, que leva o corpo do pai para o cemitério. O condutor do
carro € Agenor Soronho, padrasto de Tidozinho, homem mau, que também morre
no final da estéria. E, por fim, temos “A hora e a vez de Augusto Matraga”, a
estoria de Augusto que, arrependido de seus pecados, busca a redengdo ¢ morre
no final ao defender, um velho e sua familia, do jagungo Jodozinho Bem-Bem.

Anos apods o lancamento de Sagarana, a coletanea atravessa o mundo
e, em Angola, val chegar as méos de novo escritor, José Luandino Vieira, que 1é
a obra na prisdo do Tarrafal e encontra em Rosa a solugdo que procurava para
construir uma linguagem valorizando o falar do musseque. Em 1961, é langado
um livro com trés contos intitulado Luuanda. “Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos”
¢ a primeira estoria do livro e conta o conflito entre vavo e seu neto pela busca de
um trabalho para matar a fome e, assim, poderem sobreviver em um musseque de
Luanda, capital de Angola. O conto seguinte é a “Estornia do ladrio e do
papagaio” que narra a prisdo de dois ladrdes, Kam’tuta e Dosreis, companheiros
de roubo de Jodo Miguel. Dosreis foi preso por ter roubado patos e Kam’tuta
pelo roubo do papagaio Jaco. Por fim, temos a “Estéria da galinha e do ovo™ que
conta a contenda entre Zefa e Bina pelo ovo da Cabiri.

Luuanda foi escrito no pavilhdo prisional da PIDE (Policia
Intemacionai em Defesa do Estado) em Luanda, Angola, no ano de 1963. No ano
seguinte, recebe o prémio Mota Veiga e, em 1965, o Grande Prémio de
Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores. O governo portugués nio
admitia que um “terrorista” da entdio coldnia portuguesa recebesse um prémio.

Como punigdo a Sociedade Portuguesa de Escritores foi dissolvida por decreto e
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trés de seus membros foram presos. Luandino continuou preso até o ano de 1972,
saindo do Campo de Concentragéio do Tarrafal, em Cabo Verde, para Lisboa em
regime de prisdo domiciliar, at¢ a Revolugdo dos Cravos, em 1974, que além de
libertar Portugal do regime ditatorial, libertou as colénias africanas do dominio
portugués.

A linguagem utilizada e a temadtica com a valorizagdo da cultura
angolana sdo as principais caracteristicas na obra de Luandino. Nesse aspecto,
temos o didlogo com Guimardes Rosa, pois Luandino foi escolher na fala e
cultura popular a fonte para compor seus contos. Como Rosa, suas narrativas sio
permeadas por bichos e personagens marginalizadas. Nessas estorias, as
caréncias sociais € a busca da liberdade sdo o cotidiano dos habitantes do
musseqﬁe com sua luta pela sobrevivéncia e a procura da felicidade. Aqui
também, caréncias, crengas ¢ valores sdo postos ¢ revelados ao leitor. Se em
Rosa as personagens habitam o sertdo, interior do Brasil, em Luandino, as
personagens também tém origens interioranas e estdo contidas no espago, o
musseque — um cosmo a parte como O sertdo. Assim, os dois escritores
deflagram mundos paralelos. Na obra de Rosa ¢ na de Luandino, os elementos
que compdem o espac¢o nao sdo um quadro de valores fixos. Ha neles a marca da
reversibilidade, pois o espago ajuda a falar da condi¢gdo humana. Pelos elementos
que compdem o espago, Rosa e Luandino constroem um cosmo que ndo passa
necessariamente pela geografia, mas os ¢lementos ali postos sdo trabalhados para
falar do homem. Da busca do homem pela felicidade. Em Rosa essa busca se da
pelo magico e, em Luandino, pelo social.

Para este estudo buscamos como embasamento tedrico alguns autores:
BAKHTIN (1998) em sua obra Quesides de literatura e de estética: a teoria do
romance, o cronotopo que define espago e tempo como indissociaveis; LINS, em
seu livro Lima Barreto e o espaco romanesco, nos detivemos no capitulo dois,

“O espago romanesco”, que propde a relagdo entre espago ¢ personagem como



indissociaveis; LOTMAN (1878), de cuja obra, 4 estrutura do texto artistico,
utilizamos a teoria dos pares opositivos para estudarmos a relagio da posi¢do que
os elementos € as personagens t€m no espago e a valoragiio cultural, historica
social; € em ELIADE (1998), no seu 7ratado de Histéria das religioes,
trabathamos com a simbologia dos elementos do espago. Para este estudo
selecionamos as aguas, o sol, a vegetagio e a relagdo entre eles e as personagens.

Com base nos pressupostos tedricos € nos elementos selecionados,
dividimos o trabatho em trés capitulos: intitulamos o primeiro de “Luandino e
Rosa: cntica das confluéncias™. Nele abordamos alguns pressupostos teéricos da
literatura comparada, verificando o dialogo entre eles e como cada espago
literario € criado a partir da articulagdo de seus elementos. Nomeado “O Sertdo e
0 Musseque: diversos olhares”, o segundo capitulo tem por objetivo apresentar
um percurso da critica sobre o sertdo de Guimardes Rosa e o musseque de
Luandino Vieira. Em “Fronteiras moveis: os espagos em Sagarana e Luuanda”,
subdividimos em trés subtitulos que sdo os elementos fixos do espago: “As aguas:
fonte da vida e da morte”, observando principalmente a reversibilidade das aguas
nos contos;, “Os caminhos do sol” que tem como a chuva a caracteristica de
benfazejo e malfazejo; “O cajueiro e a suini: duas arvores no meio do mundo”,
resultado que traz em si, a chuva o sol e a terra que determinam o destino das
personagens. Apos a analise, apresentamoé as consideragdes finais.

Esperamos contribuir para o estudo das obras aqui analisadas.






Ao optarmos por trabalhar comparativamente as obras Luuanda e
Sagarana, escothemos uma andlise paralelistica ¢ decidimos fazer a abordagem
desses textos literarios como didlogo, conforme justificamos na Introdugio, por
acreditar que este € o conceito mais adequado para verificarmos as semelhancas e
diferengas entre essas duas obras.

Assim vamos nos reportar ao estudo efetuado por KRISTEVA, em
Introdu¢do a Semandlise (1974). Segundo a autora, a falta de um conjunto
conceitual sobre “texto” impede que sejam destacadas o que denomina de linhas
de forga e mutagdo, o devir historico e o conseqiiente impacto sobre o conjunto
das praticas significantes. A partir dessa reflexdo, elabora trés questdes: Qual é o
lugar desse objeto especifico (o texto) dentre as multiplicidades das praticas
significantes? Quais as leis de seu funcionamento? Qual é o seu papel historico e
social? Para as trés questdes colocadas propde as seguintes reflexdes.

Sobre a primeira questdo relacionada ao lugar do texto como objeto
especifico das praticas significantes, estabelece o conceito de significincia que é
“esse trabalho de diferenciagdo, estratificagdo e confronto que se pratica na
lingua e que deposita sobre a linha do sueito falante uma cadeia significante

comunicativa ¢ gramaticalmente estruturada.” (1974, p.11)



Questiona as leis do discurso no que se refere a segunda questdo e
afirma que o texto, mais especificamente o literario, ndo ¢ limitado por no
permitir um nico sentido mas infinitos sentidos.

Com relagdo ao papel social propde que “o texto literario atravessa a
face da ciéncia, da ideologia ¢ da politica como discurso e se oferece para
confronta-los, desdobra-los e refundi-los.” (1974, p.13). E conceitua o texto
como “aquilo que se deixa ler através da particularidade dessa conjungio de
diferentes estratos da significincia presente na lingua, cuja memoria ele desperta:
a histona.” (1974, p.14). O texto quebra a linearidade histérica justamente pela
pluralidade de sentidos, pois o texto impede a identificagio da linguagem (como
sistema de comunicagdo de sentidos) com o todo linear da historia. Assim, a
semanalise ¢ definida como uma critica do sentido, de seus elementos ¢ de suas
leis.

Dentro da semidtica, a autora insere a literatura como uma pratica
particular que se deve a estética, afinal os modelos literarios voltam-se para o
texto social, para as praticas sociais, para pensa-la como transformacgio e como
uma produgdo em curso. Vale lembrar que literatura é producéo de linguagens e a
semidtica cabe explicar a linguagem pela capacidade de identificagdo com aquele
que produz o discurso, o escritor. Entdo “A explicagdo semidtica deverd ser,
conseqiientemente, uma escritura repetida e sistematizada.” (1974, p.58). Assim,
no didlogo das escrituras, a escritura semidtica € uma escritura repetitiva das
escrituras transformativas, pois tanto o escritor quanto o semioticista s3o
simultaneamente produtores de linguagens. Cabe, porém, a semidtica o lugar de
articulagdo entre esses dois momentos de produgdo: o da escritura ¢ o da ciéncia.

A partir dessas reflexdes, a lingnagem literania na busca da construgdo
do sentido poético levou os formalistas russos a duas possibilidades de analise: o
siléncio e a abstragdo ou a elaboracdo de um modelo isomorfo para o sentido

poético ¢ foi BAKHTIN (1963), segundo KRISTEVA (1974), o primeiro teorico a
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buscar fora da lingtiistica um modelo onde a estrutura literaria “se elabora™ em
relagdo a uma “outra” estrutura, pois o texto literario ndo € um ponto fixo, mas
“um cruzamento de superficies textuais”, um didlogo. Esse didlogo se efetiva ao
introduzir o texto na historia e na sociedade que também sdo textos que o escritor
1€ e se insere ao reescrevé-los. Ainda, segundo a autora, BAKHTIN (1963) chegou
a essa defini¢io pelo conceito de palavra como idéia de enunciado. Para ele, a
palavra literaria € um cruzamento de superficies textuais, um dialogo de diversas
escrituras que se realizam entre o escritor, o destinatario (ou personagem) € o
contexto cultural atual ou anterior. Assim, o texto literario se 1€ em trés
dimensdes, a saber: o sujeito da escritura, o destinatario e os textos anteriores.
Pois, conforme BAKHTIN (1963),

Todo texto se constroi como mosaicos de citagBes, todo texto € absor¢do e

transformagéo de um outro texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade, instala-

se a de intertextualidade e a linguagem poética 1é-se pelo menos como dupla.
(KRISTEVA, 1974, p.64)

Segundo este proposito, o texto literario constitui-se na histéria e na
sociedade e e¢las constituem textos que o escritor 1€ e nos quais se insere ao
escrever. Desse modo, caracteriza-se o duplo carater da linguagem que sfio o
sintagmatico (na extensdo, na presenga ¢ pela metonima) € o sistematico (na
assoclagao, na auséncia ¢ pela metafora).

Partindo desse principio, KRISTEVA (1974) propde o termo

intertextualidade, para melhor definir este didlogo:

o dialogismo bakhtiniano designa a ¢scritura simultancamente como subjetividade e como

comunicabilidade. ou methor. como interrextualidade; face a esse dialogismo. a nocio de “pessod

- sujeito da escritura” comeca a se esfumar, para ccder lugar a uma outra, a da “ambivaléncia da

escritura.(Kristeva, 1974: p. 67)

Nesse cruzamento da palavra/didlogo (dialogismo), segindo BAKHTIN
(1963), a “pessoa-sujeito da escritura” cede lugar a “ambivaléncia da escritura”

que ¢ ainser¢do da histona (da sociedade) no texto e do texto na histéna.
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Pela concepgdo da linguagem poctica como dialogo ¢ ambivaléncia,
BAKHTIN (1974) concebe uma nova classificagdo das palavras na narrativa, em
trés categorias: palavra direta que remete ao objeto por ser a palavra do autor, é
denotativa e conhece apenas a si mesma e ao seu objeto. A segunda ¢ a palavra
objetual defimda como discurso direto das personagens, tem significagdo objetiva
direta, é orientada para seu objeto e para ela mesma. Por fim, a palavra
ambivalente, em que o autor explora a palavra de outrem. S3o a imitagdo
(apropriagdo), a parddia (introduz uma significagdo oposta a significagdo de
outrem), ¢ a polémica mterior oculta (influéncia ativa da palavra de outrem sobre
a palavra do autor, é wn discurso estranho representado pelo narrador). Somente
o género do romance permite a palavra ambivalente.

Pelo que apresentainos, acreditamos que didlogo € o conceito que cabe
melhor para o estudo comparativo entre Sagarana e Luuanda. E este didlogo
ocorre nao so6 na transgressdo da construgdo smtalica, mas também pela escolha
do um espago marginal. Em Guimardes Rosa é o espago do sertdo com o homem
sertanejo € em Luandino € o musseque com os africanos. E a condigdo marginal
que da a esses espagos uma dimensdo cdsmica.

Mas ¢ preciso lembrar que o espago ¢ também constituido na visdo de
mundo dos homens. Isso se deve a relagdo que se estabelece ao utilizar categorias
espaciais por relagdes ndo-espaciais. Cabe, neste proposito, observar os
conceitos de LOTMAN (1978) em A FKstrutura do Texto Artistico. Para ele, o
homem estabelece modelos espaciais para referentes dos signo verbais, pois €
inerente ao homem utilizar a modelizagdo espacial concreta nos conceitos
culturais, denotando valores quer sob oposigido em um eixo “alto-baixo”, quer
sob o etxo horizontal na oposigio “direita-esquerda”, por exemplo. Para LOTMAN
(1978), tudo “se ordena em modelos do mundo dotados de tragos nitidamente

espaciais” (1978, p.360). Criam-se assim 1magens de mundo.
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Segundo esse autor, no texto literario hd modelos espaciais
particulares, algumas vezes distintos da ordenag¢do do mundo. Mas é ao mesmo
tempo um modelo orgamzador do espago literario que pode gerar modelos mais
gerais, como na obra de um escritor, ou de um movimento estético literario.

Entre os modelos espaciais que geram dicotomia € essa tensdo,
LOTMAN (1978) destaca a fronteira como sendo o espago topologico mais
mmportante. A fronteira divide todo espago do texto em dois subespagos, que ndo
se tormnam a dividir mutuamente, sendo sua caracteristica mais importante a
impenetrabilidade. Assim, o modo como o texto é dividido pela fronteira constitui
uma da$ caracteristicas essenciais que pode ser uma separagdo entre “seus” €
alheios, vivos ¢ mortos, pobres e ricos.

LOTMAN (1978) destaca trés categorias de fronteiras. A primeira €
imével ¢ o mais importante ¢ que “a fronteira que divide um espago em duas
partes deve ser impenetravel e a estrutura interna de cada subespaco, diferente.”
(1978, p.373) Essa é uma caracteristica que pode ser encontrada nos contos
maravilhosos a floresta em oposigdo a casa, por exemplo. A segunda categona €
a da fronteira movel que muda constantemente de lugar. Nela a ameaga pode vir
tanto do mundo fechado como do exterior, porém mesmo movel é impenetravel.
Nesses casos, o conto tem a fronteira dividida em duas partes e a personagem
pertence a um desses espagos sem mvadir 0 outro. Porém, ha o espago que
LoTMAN (1978) denomina de polifénico em que as personagens pertencem a
diversos espagos e o espago € apresentado fragmentado, o que pode caracterizar
na narrativa a tensio entre dois espagos como resultado ou modelo da estrutura
do mundo.

Segundo entendemos, em Sagarana, o espago é decomposto em sertio
¢ ndo-sertdo. A saida da personagem para fora do sertdo pode ser uma traicao
como no conto “Duelo”, ou a saida do sitio pode trazer a morte, como em

“Sarapalha”, porém em todos os contos hda uma personagem ou narrador que néo
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pertence ao sertdo e pode sair e entrar nele. Em Luuanda o espago é decomposto
em Luanda e musseque, ha porém as fronteiras marcando espagos fragmentados,
que pode ser a fronteira do quintal na “Estoria da galinha ¢ do ovo”; ou a
fronteira entre o interno ¢ o externo, tanto em relagdo ao musseque/Luanda como
na relagdo cubata/musseque como no primeiro conto, conforme veremos mais
adiante na andlise. Contudo, na “Estoria do ladrio e do papagaio”, a fronteira vai
além do espago e estd na condigdo das personagens. Acreditamos que, neste, a
polifonia do espago caracterize methor esta fronteira, pois os trés mulatos vivem
na fronteira do musseque (espacial), na fronteira da sociedade (sdo ladroes) e na
fronteira da cor (sdo mulatos).

Para completar as categorias espaciais cunhadas por LOTMAN (1978),
abordaremos também a fusdo espacgo e tempo, o crornolopo, terminologia criada
por BAKHTIN (1998) que esta em seu hivro Quesides de Literatura e de Estética:
a teoria do romance. BAKHTIN (1998) transporta o termo cronofopo da
matematica para a literatura sem contudo empregar o sentido que o termo tem na
teoria da relatividade de Eistemn. O que importa nesse termo, segundo o critico, é
a indissolubilidade do espago e do tempo. Toma o tempo como uma quarta
dimensdo do espago e cria assim mais uma categoria espacial.

Para BAKHTIN (1998), o tempo no romance esté interligado ao espaco.
Um interpenetra no outro formando um “todo compreensivel e c.oncreto”, pois 0
tempo na obra literana ¢ visivel assim como o espago. Estabelece um cruzamento
de sentidos entre o espago € o tempo. Segundo ¢le, 0 espago no romance ¢
medido, sO tem sentido pelo tempo ¢ este transparece no espago compondo o
enredo. Afirma que “esse cruzamento de séries ¢ a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico” (1998, p.211). Segundo o tedrico, o cronotopo determina os
géneros pois o tempo € o principio condutor em literatura, além disso, o

cronotopo determina a imagem do individuo como categoria de conteudo e forma.



As relagdes espago / tempo no romance sdo inseparaveis para BAKHTIN
(1998) pois ¢ o cronotopo quem da unidade artistica ao texto literario ja que a
“arte e literatura estdo impregnadas por “valores cronotdpicos” de diversos graus
¢ dimensdes. Cada momento, cada elemento destacado de uma obra de arte sdo
estes valores” (1998, p.349). Entre os valores cronotdpicos relacionados pelo
tedrico, esta o cronotopo do encontro. Neste, o valor temporal predomina pelo
forte grau emocional. A estrada € o espago que permite 0s encontros casuais, pois
stmboliza a estrada da vida, onde espago/tempo cruzam diversos destinos.
Segundo BAKHTIN (1998), “parece que o tempo se derrama no espago ¢ flui por
ele (formando caminhos)”’(p.349).

Outra categoria cronotopica € o castelo, cronotopo em esséncia
histérico, pelos objetos que compdem cada ambiente, bem como pelas
personagens herdeiras das tradigdes e das lembrangas. As cidadezinhas compdem
outra categoria de cronotopo, nelas o tempo ¢ ciclico, ndo ha acontecimentos,
apenas uma repeticdo de fatos. Nesse cronotopo o tempo rasteja, por 1880 nao € 0
tempo principal, é pano de fundo para os tempos dos fatos. BAKHTIN (1998)
acrescenta as categorias cronotopicas a soleira que define como o cronotopo da
crise, da mudanga de vida e do encontro. Em literatura esse cronotopo significa
crise, indecisdo, geralmente de forma implicita. Além dessas categorias citadas,
ha categonias cronotopicas especificas de alguns escritores que ndo estdo
enquadradas nas que o critico relacionou.

Vale ressaltar que o cronotopo ¢ um centro orgamizador do romance
tanto tematico como figurativo. Tematico por organizar o enredo do romance,
pois ¢ nele que os nos sdo feitos e desfeitos. E figurativo porque nele o tempo se
concretiza no espago justamente por ser o ponto principal para o
desenvolvimento das cenas. E importante lembrar que os cronotopos podem
cruzar-se, confrontar-se ou opor-se. Mas a principal caracteristica deles é serem

dialogicos e, conforme BAKHTIN (1998) “esse didlogo ingressa no mundo do
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autor, do intérprete e no mundo dos ouvintes e dos leitores. E esses mundos sio
também cronotopicos.” (p.357).
A tensdo decorrente das categorias espaciais a que nos referimos em
LOTMAN (1978) e nas relagdes do espago/tempo criadas por BAKHTIN (1998) leva
a outra relacdo que ¢ da condigdo humana no espaco. A esse respeito, LINS
(1976) faz a jungdo da personagem com ¢ espago em sua obra Lima Barreto e o
espaco romanesco. Ao considerar espago e personagem como indissociaveis, o
autor propde um novo conceito espacial. Define “tempo e espago como entidades
unas e misteriosas” (p.63). Apoiado na narrativa, 0 €spago € 0 tempo como
indissociaveis, levanta duas questdes: “Ora, como devemos entender na narrativa,
o espag¢o? Onde, por exemplo, acaba a personagem e comega o espago?”’ (p.63).
Responde a estas questdes ao afirma que a personagem é espago:
O espago no romance tem sido — ou assim pode entender-se — tude que, intencionalmente
disposto. cnquadra a persomagem ¢ quc. inventariado. tanto podc scr absorvide como

acrescentado pela personagem. sucedendo inclusive de ser constituido por figuras humanas. entdo
coisificadas ou com individualidade tendendo para zcro. (p.72)

LINS (1976) destaca, ainda, a importancia da atmosfera, também, ligada
ao espago. Define-a como abstrata (angustia, alegria, exaltacdo violéncia),
podendo ou ndo surgir do espago, mas envolvendo e penetrando nas personagens.
Em alguns casos, segundo o tedérico, o espago se justifica pela atmosfera que
provoca. A esse respeito, como exemplo, lembramos a atmosfera da estrada no
conto “Conversa de bois”, que abafada leva Tidozinho a um estado quase
inconsciente que resulta na ordem que da aos bois € na queda e morte de Agenor,
no livro Sagarana; e no conto “Estona da galinha e do ovo™, do livro Luuanda,
que tem a atmosfera abafada do musseque, caracternizando a tensfo entre Bina ¢
Zeta, mas que com o frescor da tarde a contenda é resolvida.

Para melhor definir o espago, LINS (1976) conceitua ambientagdo como
“o comjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na

narrativa, a no¢do de um determinado ambiente” (p.77). O ambiente €, na
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definigdo do autor, o espaco descrito na estoria, € os recursos literarios utilizados
para criar o espago vao dar o sentido que o ambiente vai ter na narrativa. A
ambientagdo ndo é explicita mas tem um sentido proprio que o texto atribui. O
espago, diferentemente da ambientagio, € explicito. contém dados da realidade
pois para a compreensdo de espago “levamos a nossa experiéncia do mundo; para
ajuizar sobre a émbientaqﬁo, onde transparecem os recursos expressivos do autor,
impdem-se um certo conhecimento da arte narrativa.” (1976, p.77).

Este autor também define trés principios basicos de ambientac¢do, que
podem ser empregados isolados ou ndo: a ambientagdo franca, a ambientagio
reflexa e a ambientagdo obliqua. Na prumeira, o narrador ¢ quem introduz o
ambiente, € ele quem observa ¢ descreve, geralmente esti presente na narrativa
em primeira ou terceira pessoa (as duas vozes do narrador) ¢ ¢ caracterizada por
descrnigdes minuciosas. A ambientacdo obliqua € a ambientacio apresentada pela
personagem, € através dela e de suas sensagdes que o ambiente € descrito, 0 que
exige uma personagem ativa. E por fim, a ambientacdo reflexa que ¢
caracterizada pela narragido em terceira pessoa € mantém o foco na personagem
“evitando uma tematica vazia”. Segundo LINS (1976), tanto a ambientagdo franca
quanto a reflexa s3o reconheciveis facilmente, pois as descri¢cdes ocupam blocos
grandes na narrativa. A personagem, em telacdo a essas duas categorias de
ambientagdo, tem na reflexa uma atitude passiva enquanto na dissimulada tem
uma atitude ativa. E importante ressaltar que em um texto literario pode aparecer
mais de uma ambientacio.

Essa classificagdo de LINS (1976) diz respeito as personagens € ao
narrador. Mas o autor também insere em sua andlise a ambientagdo
“desordenada” e “ordenada” do espago. Na primeira, ambienta¢do desordenada,
o narrador ndo se prende a descrever o ambiente, apenas enumera fragmentos
importantes na narrativa. A imprecisdo nas descrigdes do espago € uma negacao

deste, pois as sensag¢des (cor, cheiro, barulho, sabor) muitas vezes sdo mais



26

importantes como espago. Na segunda, a ambientagdo ordenada, a descri¢do
minuciosa do narrador ¢ a organiza¢do do espago formam, com os demais
elementos da narrativa, um todo sem fragmentagdo, pois tende a uma organizag¢ao
detalhada que dd ao espago uma precisdo sem, contudo, ser constante na
estrutura geral do texto. Conforme o autor, a sintese € a minlicia coexistem em
obras modernas.

A este respeito, Guimardes Rosa pode ser inserido nos dois conceitos
de ambientagio. Seus contos, em Sagarana, deflagram sensagdes pelas
descrigdes; geralmente o ambiente externo ¢ mais detalhado que a descrigdo das
casas ¢ seus compartimentos. O foco do autor detém-se mais na natureza, plantas
e bichos que sdo pintados minuciosamente e com muitas tintas em detrimento das
construgdes ¢ ornamentos internos das casas. O mesmo ocorre com Luandino na
coletanea Lunanda. Ele atenta para os opostos, a Ina e a escuridio, a seca ¢ a
chuva. Seus contos ndo tém muita cor, a secura e a aridez constantes de suas
estorias vio ganhar um matiz mais ténue somente no ultimo conto, a “Estona da
galinha ¢ do ovo”. Acreditamos que 1sso se deva a um devir presente nesse conto
pela esperancga de hiberdade.

Apoés estas categorias de ambientagdo, LINS (1976) passa a fung¢do do
espago. O cenario € uma das fungbdes que o espago tem, pois nos permite
conhecer a personagem, por exemplo, pelos mdveis, mesmo antes desta surgir na
narrativa. Esta caracterizagdo pode ser também pela descrigio da paisagem.
Assim temos o espago que nos fala sobre a personagem, tanto no interior de uma
casa como na parte externa, na paisagem. Porém, o espago caracterizador
geralmente € restrito a algumas personagens.

H3i espagos que influenciam as personagens. Muitas vezes o espago
provoca as agdes da personagem, pressionando a personagem a reagir. Ha dois
tipos de €spago: 0 que propicia a agdo e o que a provoca. O espago que provoca a

acdo, segundo LINS (1976), ¢ caracteristico de narrativas em que a personagem
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ndo conduz a propria vida. Tem a fungdo de libertador ¢ surpreende a propria
personagem ¢ o leitor, por ser imprevisto na narrativa. JA o espacgo que propicia
agdo ¢ aquele que adia a agdo esperada, o cenario apenas torna possivel o que ja
havia sido anunciado. Apds essas consideragdes sobre as relagdes entre espago ¢
personagem, LINS (1976) ressalta outra funcdo do espago: a de situar a
personagem. Mesmo ndo ligado a personagem, o ambiente pode contribuir para
sttuar e enriquecer. Nada explica sobre a personagem e nem influencia suas

agOes, apenas sugere.

Mas as fun¢Ses habituais do espago nfio se¢ reduzem a influenciar a personagem ou a
contribuir para sua caracterizagdo: destina-sc. muita vezes, exclusivamente a situd-la. Ndo sc
percebe, nestes casos, um nexo enire a personagem, a agdo cumprida e o cendrio cm que a
cumpre. (1976. p. 101}

Muitas cenas chocam-se com o espago para ressaltar o efeito de
contraste, como, por exemplo, uma natureza indiferente aos sentimentos da
personagem. A finalidade desse tipo de ambientagio € ressaltar o conflito entre o
homem e seu meio.

Diante do exposto, podemos afirmar gue LINS (1976) inscreve a
personagem como espago e, se ligarmos esse conceito de LINS (1976) ao de
BAKHTIN (1998) e ao de LoTMAN (1978), temos entdo o espago constituido pelo
Jungao de espago/tempo/personagem que ordenados constituem mundos distintos,
modelos espaciais particulares que, no nosso entender, formam um cosmo. Um
mundo a parte, criado e estabelecido a por essas relagdes. Por isso, em cada texto
literario um novo mundo ¢ criado.

O espago escolhido por um autor para compor sua obra constitui a
visdo de mundo desse autor, afinal, conforme BAKHTIN (1998), o texto literario
constitui-se na histéria ¢ na sociedade ¢ elas, por sua vez, constituem textos que o
escritor 1€ € nos quais se insere ao escrever.

Dessa forma, Rosa e Luandino, ao optarem pelos espago do sertdo e do

musseque, respectivamente, escolheram falar de personagens marginais, da
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condico humana dentro desse espago/cosmo criado. Vida e morte, como
mostraremos a seguir, sdo a condi¢do das personagens que habitam esse cosmo,
condicionadas na escolha dos caminhos percorridos, um misto de arbitrio e

destino. Assim, os espagos do sertdo e do musseque equivalem ao cosmos ¢ a

condigdo humana sempre em tensdo.









que fazem “surgir um umverso ficticio, 8 medida que a realidade geografica é
recoberta pela natureza convencional.” (COUTINHO, 1981, p.284).

Ao observarmos atentamente a Forfuna Critica sobre Guimardes Rosa
organizada por COUTINHO (1981), podemos verificar o quanto Sagarana trouxe
uma nova proposta para o sistema literario brasileiro. A esse respeito o critico
ANTONIO CANDIDO 1n: COUTINHO( 1981), ressalta em seu artigo para O Jornal, a
universalidade construida por Rosa. Guimaries ousou inovar ao se aprofundar no

regional e a0 assumir esse particular, transforma-o em universal.

Natural, em meie semelhante o alvorogo causado pelo Sr. Guimardecs Rosa. cujo livro vem
cheio de “terra™. fazendo arrcgalar os olhos aos intelectuais que ndo tiveram a sorte de morar ou
nascer no interior (digo, na “provincia”) ou aos que, tendo a sortc dec morar ou nascer nunca
souberam do nome da drvore grande do largo da igreja, coisa bem brasileira. Seguro do scu feito,

o Sr. Guimardes Rosa despcja nome de tudo — plantas, bichos, passarinhos, lugares, modas —
enrolados em locugdcs ¢ construgdes de humilhar os citadinos.

(...

Construiu um regionalismo muito mais auténtico ¢ duradouro, porque criou uma cxperiéncia
total em que o pitoresco ¢ 0 exético sio animados pela graga de um movimento interior ¢m que s¢
desfazem as rclagdes de sujeito e objeto para ficar a obra de artc como integragdo total de
experiéneia. (...) Sagarana nasceu universal pelo alcance ¢ pela coesio da fatura. A lingua parece
finalmente ter atingido o ideal da expressio literdria regionalista. Densa, vigorosa, foi talhada no
veio da linguagem popular e disciplinada dentro das tradigdes classicas.(Caxpipo Apud
CotTINHO. 1981, p. 244-245)

No outro lado do mundo, seguindo as veredas de Rosa, o escritor José
Luandino Vieira recria no mapa de Luanda os musseques. Articulado e formado
com a mesma tensdo do sertdo, o bem e o0 mal organizam e demarcam os espagos
nesse mundo africano. Mas a fronteira da existéncia humana que define o sertdo
assume o tom politico no espago do musseque. Se em Rosa ndo € possivel definir
onde comeca € onde termina o sertdo, em Luandino a fronteira politica demarca

os limites.

O fendmeno colonial é um fato marcante no Continente africano e,
apesar de ser tardio, deixou marcas profundas em suas ex-colémas. Entre essas
marcas esta a delimitagdo do espago. A ocupagio por parte dos portugueses se
deu nos barrros da cidade de Luanda, enquanto os africanos foram empurrados

para os morros formando o musseque. Dessa forma, o musseque como resultado



do colonialismo foi imposto politicamente aos angolanos pelos portugueses, por
isso ndo ¢ um lugar de opcéo, de escolha, mas imposto. Por isso o bem e o mal
sao representados pelos africanos pelos colonizadores, respectivamente. Se o
musseque foi imposto politicamente foi escolhido literariamente por Luandino.
Em Angola o processo literario se fez junto com a construgio histérica. Talvez,
por 1ss0, a hteratura africana tenha se preocupado em construir a humanidade sem
perder o compromisso estético.
Se em Guimardes Rosa o texto esta plantado no sertdo, em Luandino
estd instalado no musseque. A maioria da obra de Luandino, com excegdo de
“Duas estorias de pequenos burgueses” tem como espago um musseque de

Luanda. Segundo SALVATO TRIGO, toda a obra de Luandino:

...quer como “plano principal” onde se localiza tipos e simacgdes, quer como “pano-de-
Jundo™ a gue o discurso recorre para acentuar oposi¢ies, quando acontece o lexto estanciar,
mais ou menos fugazmente, pela “cidade do asfalio ™. E, pois no musseque que o texto se fabrica.

(Sar.varo TrRIGO apud LARAM, 1980 p. 236)

O movimento Vamos Descobrir Angola! foir iniciado na década de
1940 e trouxe uma proposta de formagéo a hiteratura angolana pela valorizagio da
paisagem angolana, pela valorizagdo dos africanos, pela tematica da resisténcia e
pela apropriagdo da tradicdo oral. VIRIATO DA CRUZ ressalta que o olhar do

angolano deveria voltar-se para seu pais de origem valorizando a cultura:

Estudar a terra que lhes fora bergo, a terra que eles tanto amavam ¢ tdo mal conheciam. Eram
ex-alunos do liccu que rccitavam dc cor todos os rios, todas as scrras, todas as estagdes €
apcadciros das linhas férreas de Portugal. mas que mal sabiam os afluentes do Cuaza que corria
ao sen lado, as suas serras de picos altaneiros, os seus povos de hdbitos € linguas tdo diversas, que
liam ¢ faziam redagdes sobre a beleza da neve ou o cncanto da Primavera que nunca tinham
presenciado. que desenhavam a péra. a macl on a uva sentindo apenas na boca gulosa o sabor
familiar e apetecido da goiaba, da pitanga ou da gajaja, que interpretavam as fibulas de La
Fontaine mas ignoravam o fabuldrio, os contos a lendas dos povos da sua terra, que sabiam com
prectsdo todas as datas dc todas as facanhas dos monarcas curopeus, mas nada sobre a rainha
Nzinga ou o ret Ngola.” (ERVEDOSA. 1986, p.101-2)

Os cinco séculos de dominagdo em Angola resultaram em que somente

na década de 1940 é que o sistema literario veio a ser constituido.



Consequéntemente, foi alcangado o rompimento da dependéncia cultural. A esse

respeito MACEDO (1990) afirma:

No caso da litcratura angolana em lngua portuguesa. os cinco séculos de dominagio colonial
foram fator ponderavel para dificullar sua sistematizagdo. Veja-se quc apenas na década de 40 de
nosso século a literatura Angolana veio constituir-sc cm um sistema literdrio coerente que
integrou a triade autor obra publico. Isto ¢, autores conscientes de seu papel. obras veiculadoras
dc conteudos sob aspectos codificados de linguagem e estilos, ¢ um conjunto de receplores.
MACEDO (1984.p 3)

Ao voltar o othar para a terra através da literatura comegaram a saltar
as diferencas entre os angolanos e o colonizador. Mais do que uma fronteira
literaria a fronteira politica é visnalizada. Lembramos ainda que a oposi¢do entre
os bairros dos colonizadores ¢ dos colomzados ¢ um limite nfo é metaforico mas
real ¢ politico. Em relagio a isso, MACEDO {1990) ressalta que “a fronteira do
asfalto ndo metaforiza apenas a delimitagdo de dois ambientes. Ela
principalmente aponta para a degradag@o e a morte dos habitantes do musseque.
(p. 83).”

Quando foi langado em outubro de 1964, Lunanda foi tido como obra
inaugural da literatura angolana. A imprensa destacou a sua importincia em
varios artigos, entre eles, o de Roby Amoryn (4BC, Luanda, 30.10.1964) afirma
que:

Luuanda assinala o nascimento de uma litcratura. Alids. podia adivinhar-se que o
acontecimento estava prestes a sobrevir. Anunciavam-no variadissimas tentativas podlicas,
nsavam-no ja os escritores quando os personagens empregavam o discurso directo. tentavam

irromper nas colunas dos jornais ¢ fizera mais que uma aparicio através dos microfones das
estacdes de radio. (AMoryM apud LaBam, 1980 p. 108)

A chamada “prosa do musseque’™ constitui-se em Angola como um
novo fazer hteraro. Temos assim 0s escritores compromissados com o homem
angolano e, por isso, optam por Inserir em sua literatura o espago do colonizado.

Isso se deve a situagdo politica vivida na €poca, pois os movimentos de libertagdo

* Fssa terminologia foi criada por Tania Macédo, Da fronteira do asfalto aos caminhos da liberdade (fmagens do musseque
na literatura angolana contemporinea) Sio Paulo: FELCHAISP, 1990. Musseuque ¢ bairro onde, no periodo colonial,
habitavai, sobretudo, os negros. A palavra significa arcias, indicando a falia de asfalto ¢ de outros equipamentos whanos
desse bairro de colonizado.



conflituoso entre colonizador e colonizado ficou delimitado pela fronteira entre os
musseques ¢ a Baixa, patruthado constantemente pelos policiais. Dessa forma, os
elementos que constituem o espago do musseque sio carregados de simbologia ¢
antropomorfizagéo.

Quanto ao sertdo, Guimardes em sua entrevista a LORENZ (1981),
afirma que “Levo o sertio dentro de mim ¢ o mundo no qual vivo é também o
sertdo. Estes sdo os paradoxos incompreensiveis, dos quais o segredo da vida
irrompe como um rio descendo das montanhas.”(LORENZ apud COUTINHO, 1981,
p.85). Dentro desse sertdo criado, o autor insere suas personagens, também

criadas e colocadas em um “paraiso” que é o proprio sertao.

No scrtdo 0 homem € um cu que ainda nfio cncontrou um tu; por isso ali os anjos ou o diabo
ainda manuseiam a lingua. O sertanejo (...) perdeu a inocéngcia no dia da criagdo e néo conheceu
ainda a for¢a que produz o pecado original. Ele estd ainda além do céu e do inferno. E o homem
que perden Deus ¢ encontrou o diabo.. (LORENZ apud COUTINHO, 1981 p.86)

Nessa mesma perspectiva, Pedro Xisto, em seu artigo na Folha da
Manhd (1957), afirma que o sertanejo € criador e criatura, em seu espago, através

da palavra:

A palavra e o0 homem. Ele ¢ ela. Um outro, buscando-se. Nos encontros € desencontros do amor €
da vida. Definir-se ou finar-se. A palavra conhcceu, recebeu o homem. Fora dela, ele ndo se
salvard. lsso pressentira-se. entre pedras eras. E logo, através dos sentidos, o sentido. E. através
do sentido, o significado. A palavra, com scr o quc €. da o ser ao que, doutra forma, nfo seria. A
palavra sobrevinda. O homem sobreviva. Nas estdria. Na poesia. Sobretudo. (Xi1s10 apud
Courizuo, 1981, p. 129)

Luandino em seu processo de criagdo passa a utilizar em suas
personagens a linguagem inerente a cada um. Assim, o comerciante, colonizador
do musseque ¢ os patrdes utilizam a lingua padrdo, enquanto o povo do musseque
traz o quimbundo misturado a sintaxe do portugués. Assim, conforme STERN

apud LABAM, 1980):

O cscritor tem um consciéncia aguda do papel deste terceiro registro, assim como dos subtis
efeitos alcangados mediante mudangas de codigo, para cada um dos grupos em relagio ac oulro.
E no terceiro nivel deste tcreeiro registro que Luandino Vieira revelara um nova lingua literaria
angolana “descolonizada”, uma lingua quc tornard ¢ adaptard o seu vocabulario ¢ a sua
semantica, a sua morfologia ¢ a sua sintaxe. a partir da sua dupla origem — o portugués e o
Kimbundo. (p. 94)
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Alvaro LINS (apud COUTINHO, 1981) , em seu artigo para o Correio da
Manhd, “Uma Grande Estréia”, também afirma que o sertdo de Sagarana ¢, em

grande parte, representagdo de todo o interior brasileiro:

As nove historias de Sagarana sdo como faccs distintas. ajuntadas rigorosamente para
composigdo de uma fisicnomia coletiva, que ¢ a de uma rcgido de Minas Gerais, mas também
representativa, cm grande parte de todo o Brasil do interior. tdo diferente do litoral e to
desconhcecido como s¢ fosse um pais estrangeiro. {p. 238}

Ja Eduardo F. COUTINHO (1981) em seu artigo “Guimaraes Rosa € o
Processo de Rewrtalizagdo da Linguagem”, afirma que Rosa penetrou fundo na
realidade humana e retoma Benedito NUNES apud COUTINHO (1981) para
confirmar que o sertdio roseano ndo € uma regido geograficamente delimitada,
mas ¢ o mundo, assim como o sertanejo ndo € apenas o homem de uma regido

geografica, mas ¢ o homem universal.

Como o critico Bencdito Nuncs afirma em um artigo intitulado “A Rosa o que € de Rosa™. ha
trés scrides em sna obra: uma “rcgifio nataral e social. uma “regido ctica” e uma “regido
espiritual, religiosa ou mistica”. ¢ as duas Gltimas sc sobrepdem a primeira. (20) Os scrtdes de
Guimarics Rosa ndo correspondem a uma drea especifica geogralicamente delimitada, mas ao
mundo em sua globalidade e seus personagens ndo sdo “os honens em geral. dc qualquer tempo €
Ingar. Nas palavras dec Luis Harss. “em Guimaracs Rosa cada personagem sc faz universal sendo
nitidamente individual. O autor lhe da rosto e gestos definitivoes, peso especifico, uma atitude
pessoal diante da vida e até uma metafisica implicita, sem que por isso o faca menos
representativo de sua ¢poca. seu lugar, sua classe e sua posi¢do. E justamento pela sua absoluta
singularidade que pode falar em nome de outros™. (COUTINIO, 1981, p.21)

SANTILLI apud LABAM(1980) em seu artigo 4 “Luuanda” de Luandino
Vieira, que analisa a repetigdo da vogal u no titulo da obra como uma afirmagdo
da nacionalidade africana. Mas, mais do que isso, Luuanda, ao revelar as
caréncias particulares de seu povo chegou & esséncia do ser humano € com isso

transcende do particular ao universal:

Luuanda a sociedade cm devir. ou em processo, de simbiose ou de influéncia ou de influéncias,
onde tragos de culturas s¢ atritam e disputam primazias, a chamada central do texto parece scr.
pois, para esprit dee corps africano de cuja resisténcia dependerd a sua sobrevivéncia no vir-a-ser
de uma identidade em definigfo. (LABAM. 1980. p.263)

E mais adiante afirma:

Se conhecer ¢ desvelar por meio do “logos™. da palavra, do cnuciado significativo, como
dicionaristas ¢ enciclopedistas esclarecen; sc as palavras das quais s¢ dispSem sdo subastantivos
comuns, universais, porque o dcu a conhecer. revelon o prdpric no comum. o particular no
universat. reduzindo uma varicdade sensivel a unidade intcligivel. (LABAM, 1980, p.268)
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Nas duas obras, enfim, encontramos elementos comuns. O primeiro
que podemos destacar € a linguagem mmpregnada do falar local mesclando a
lingua coloquial com a estrutura da sintaxe, tanto do sertanejo quanto do morador
do musseque. Também os espagos escolhidos sdo mundos construidos pela
linguagem que criam um cosmo, um universo habitado por seres desprovidos de
tudo. A recepgio das obras de Rosa ¢ Luandino marcam o inicio de uma nova
literatura em seus paises, Brasil ¢ Angola.

Lugar dividido entre as forgas contraditorias, os caminhos do sertdo e
do musseque sdo na verdade trilhas de um devir. De um mundo construido pela

palavra em que o homem busca seu proprio destino.






Sertio é onde o pensamento da
gente se forma mais forte que o
poder do Iugar.
{Jodo Guimardes  Rosa, Grande
sertdgo; veredas)

Os espagos do sertdo e do musseque possuem elementos dispostos de
forma especifica e, com uma fun¢io determinada, os elementos ordenados no
espacgo revelam um mundo a revelia. Dos elementos constitutivos desse espago
ficcional elegemos as dguas, o Sol € a vegetagdo. Justificamos a escolha desses
elementos por serem constantes no espago e pela fungdo que tém em relagdo as
personagens.

O elemento a estar presente em grande parte dos contos sio as aguas.
Nas diversas formas que aparecem ou sdo sugeridas, seja como chuva, ro, lago,
lagoa, pogas (cacimba), mar, cacimbo, ou pela passagem de nuvens. As aguas
tém uma fungido purificadora, regeneradora ou destruidora. Na simbologia das
religides primordiais, segundo ELIADE as dguas “sdo fonte e origem, a matriz de
todas as possibilidades.” (1998, p.153). Ndo importam os povos ou religido, a
dgua tem sempre a mesma fung¢do: “a agua confere um novo nascimento por um
ritual imiciatico, ela cura por um ritual magico, ela assegura o renascimento post-

mortem por rituais funerarios. Incorporando nela todas as virtualidades, a agua
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torna-se um simbolo de vida (a agua da vida) (p. 154). Assim, nos contos dos
dois autores, a agua € presente em forma de chuva, nios, lagoa, pogo, cacimbo.
Em alguns, é uma chuva redentora, purificadora, em outros destruidora. Os ries
também apresentam essa reversibilidade: purificam e batizam ou destreem como
o dilivie. E aqui retomamoes a definicdo de LOTMAN (1978) dos pares opositivos.
A adgua da chuva pode vir do alto, de trds ou pela frente, pode ser fina, fraca ou
forte e destrmudora. Conforme a posi¢do de onde vem a chuva, ela vai ter uma
valoragio positiva ou negativa ou as duas, segundo LOTMAN (1978).

Para o ser humano a agva por imersdo purifica, na natureza e no plano

cosmico, porém, pode ser uma catdstrofe.

Em relacio ao batismo a funcdo da dgua ¢ a purificacio. Na dgua. tudo se “dissolve”. toda a
“forma” se desintegra. toda a “histéria” ¢ abolida: nada do que anteriormente existin subsiste
apds uma imersdo na dgua. nenbum “perfil”. nenhum “sinal”. nenhum “acontecimento”™. A
imersiio equivale, no plano humano. 3 morte. e, no plano cosmico, a catdstrofe (o dilivio) que
dissolve periodicamente o mundo no oceano primordial. Desintegrando toda a forma ¢ abolindo
toda a historia_ as aguas possucm essa virtude de porificacdo. de regeneraciio ¢ de renascimento.
porque o que ¢ mergulbado nela “morre” e, erguendo-sc das dguas. € semelhante a uma crianca
sem pecados ¢ sem “historia”, capaz de receber uma nova revelagdo e de comecar nma vida
“limpa”. As dguas purificam ¢ regenceam porque anulam a “histdria’. restauram - a integridade
auroral. (ELIADE. 1998, p. 139)

O batismo no eristianismo significa a purificagdo, o nascimento do
novo homem, acreditando-se que com a imersdo ha a morte que simboliza a
morte de Cristo e ao emergir simboliza a ressurreigdo de Cristo. A fungdo das
dguas e a relagdo que vai ocorrer entre elas e as personagens podem determinar
as agdes. A atmosfera que a chuva provoca antes da sua chegada pode também
interferir nas personagens, come em Matraga no conto “A hora e a vez de
Augusto Matraga”. Em “Minha Gente”, por exemplo, a chuva constante vat
provocar o tempo ciclico, definido por BAKHTIN (1998). Ja em “Vavo Xixi e seu
neto Zeca Santos” ocorre o contrario, enquanto a chuva ¢ forte na parte externa,
ha sossego na cubata, mas quando a chuva dimmui do lado de fora, dentro

aumenta a tensdo entre Vavo e Zeca.
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Se no homem a chuva influencia as agdes, na natureza a sua
interferéncia € mais forte, podendo inclusive destruir ¢ instaurar um recomego. Se
para 0 homem o batismo ¢ simbolico, na natureza ndo ha simbologias: as aguas
dominam ¢ destroem com chuvas, enchentes, retomando o mito do dikivio. O
dilavio significa a instauragdo de um nova era com uma nova humanidade. Assim,

uma era € destruida e uma nova comega a existir com homens-novos:

Esta concepcio ciclica é confirmada pela convergéncia dos mitos hunares com os temas da
inundagiio e do diliivio, pois que a Lua €, por cxceléncia, o simbelo de devir ritmico, da morte ¢
da ressurreigdo. Tal como as faces lunares comandam as ceriménias de inicia¢do — quando o
neodfito “morre”™ a fim dc “reviver” -, assim também a Lua se encontra em cstreita ligagio com as
inundagdes ¢ o dilivio que aniquilam a velha humanidade ¢ preparam o aparecimento de uma
humanidade nova.

Qualquer que seja o conjunto rcligioso de que fagam partc as aguas, sua fungfio é secmpre a
mesma: elas desintegram, extinguem as formas, “lavam os pecados”, purificando e regenerando
ao mesma tempo. O seu destine € preceder a criagio e reabsorvé-la, nio podendo nunca superar a
sua propria modalidade, isto €, ndo podendo manifestar-s¢ em formas. (E7IADE, 1998, p.173)

O segundo elemento a ser trabalhado € o Sol que, junto com a chuva,
simboliza a vida, a reprodugio na Terra. Sol e chuva sdo elementos celestiais que
podem ser benfazejos ou malfazejos, dependendo da propor¢do que atingem a
terra. O sol € simbolo da fecundagio, mas também pode queimar ¢ matar. O
nascente traz a esperanga ¢ o poente simboliza a morte. Marca a passagem do
tempo pelo seu caminhar no céu. Por ser o centro do universo, também simboliza
a realeza. No cristianismo, esté ligado a figura de Deus.

A vegetacio, fruto do Sol, das aguas e da terra, é o elemento final da
nossa analise. As drvores, na simbologia mitica, sdo o centro do mundo. No
cristianismo, temos o mito da arvore da wvida e alguns vegetais tém uma
simbologia mais forte. Lembramos, por exemplo, que foi da madeira da acdcia
que Jeova deteriminou a construgdo da arca da alianga, simbolo do pacto de Deus
com os homens e o Templo de Jerusalém foi construido com cedros do Libano.
Segundo ELIADE (1998), a arvore tem o poder de regeneragio (morre e
ressuscita), ¢ € em virtude do ciclo da vida da arvore (regeneracdo) que ela

simboliza ¢ cosmo



43

...do scu poder ¢ em virtude do que cla manifesta (¢ que a supera) que a drvore se torna wm
objeto religioso. Mas esse pader € por suna vez, validade por uma ontologia: se a arvore cstd
carregada de forgas sagradas. € porque € vertical. € porque cresce. € porque perde as folhas ¢ as
recupera. porque, por coascguinte. s¢ regencra (“morrc” ¢ Uressuscila’) inumeras vezes, porque
tem sefva. etc. (...)Pela sua simples presenga ("o poder”) ¢ pela lei da sua prépria cvolucdo (“a
regencragdo).a drvore repete 0 que. para a experiéucia arcaica, € o cosmo inteiro. (ELra:, 1998,
p.217)

Mais adiante, ELIADE, define a arvore como um microcosmo pela sua

capacidade de renovagio e por ser estatica € o centro do microcosmo:

A idéia dc “centro”. de rcalidade absoluta — absoluta porque receptaculo do sagrado —, estd
implicita nas concepgdes mais elementares do “lugar sagrado™. concepgdo a qual. como vimos. a
arvore sagrada nunca falta. A pedra representava 2 realidade por exceléncia: a indestrutibilidade
¢ a duragfo: a drvore, com sud regeneragdo periddica. manifeslava o poder sagrado na ordem da
vida. (...} a “paisagom” microcosmica reduzin-se com o tempo a um sé dos seus elementos
constitutivos. 0 mais importante: a arvore ou o pilar sagrado. A drvore acabou por exprinir, por
si sb, 0 cosmos, incarporandlo. sob uma forma aparentemente estatica. a “forga” deste. a sua vida
e a sua capacidade de renovagdo pertddica.(1998. p.219)

Em “Sarapalha” a vegetagdo domina o espago ¢ os dois homens que
restam no lugar, invadindo e tomando posse dos terrenos e casas abandonadas,
Ja, em “Sdo Marcos”, é quase personagem principal, constituindo um tabernaculo
e as arvores, conforme a hierarquia, sdo guardids de um santuario construido por
elas. A mata ¢ apresentada como wm microcosmo com trés sendas, trés claretras,
cada qual com sua arvore central ¢ o santo-dos-santos das Trés-Aguas. Luandino,
por sna vez, tem em dois contos, arvores como uma ligagdo entre o0 homem
natural e a terra africana. Em “Vavé Xixi e seu neto Zeca Santos ” temos a acacia
onde Zeca se encoptra com a namorada, € na “Estona do ladrdo e do papagaio”
temos a fabula do cajueiro como simbolo nacional. Além da mandioqueira, uma
planta tipica da Angola, presente no quintal de Bina em “Estoria da galinha ¢ do
ovo'.

Assim, pelas aguas, pelo Sol e pela vegetagdo pretendemos verificar

como sdo compostos ¢ ordenados os mundos do sertdo e do musseque.
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AS AGUAS: FONTE DA VIDA F DA MORTE

E como cada vereda, quando
beirdvamos por seu resfriado,
acenava  para gente um  fino
S0SSego sem noticia — todo

buritizal e florestal: ramagem ¢
amar em dgua,
{Jodo Guimardies Rosa Grande
sertdo: veredas)

Nas obras de Guimardes Rosa ¢ José Luandino Vieira, as 4guas sdo um
elemento em constante movimento que pode significar o movimento da vida e da
morte. A este respeito lembramos que, em Grande sertdo: veredas, o Rio Sdo
Francisco reflete em suas aguas as ambigiiidades e os conflitos que perpassam no
romance. Lembramos, ainda, que foi as margens do velho Xico que Riobaldo
(que traz o rio no nome) conheceu Diadorin ¢ com ela fez a travessia do rio.”

Nas obras de Luandino, o Rio Kuanza ¢ o simbolo da integragio
nacional. O movimento das dguas do Kuanza assemelha-se ao movimento da
populagdo angolana pela libertagdo do pais. A esse respeito, em A vida
verdadeira de Domingos Xavier, 0 movimento revolto das aguas do rio reflete a
revolta da populagdo, por i1sso ele traz a tensdo da estoria nas suas correntezas.
Podemos observar esse fato quando a personagem principal, Domingos, esta
morrendo por causa das torturas que sofre na prisdo € ouve o barulho do rio que
luta contra o desvio de seu leito, construido pelo homem. Luandino via
descrevendo a morte de Domingos, paralelamente, a resisténcia do rio Kuanza no
movimento revolto das dguas para aceitar o desvio construido pelo homem. A
natureza integra-se a €sse movimento com uma tempestade que cai sobre Luanda,
destruindo e matando tanto os moradores da Baixa, bairro do colonizador, quanto
os moradores do musseque, bairro dos colonizados. O movimento do rio na

resisténcia & mudanga de seu curso ¢ caracterizado como colosso que ruge ao se

1 A cste respeito ver GARBUGLIO em wn interessante estudo () mundo movente de Guimardes Rosa, 1972.



arremeter contra os pareddes que Domingos Xavier ajudou a construir, € 0 corpo
do tratorista ¢ jogado no rio, apds a sua morte por causa das torturas, por ter
resistido delatar seus irmios.’

Com as aguas dos rios Sdo Francisco ¢ Kuanza os dois autores trazem
para a literatura um mundo em movimento. Além das correntezas dos rios, as
aguas assumem outras formas ao ocuparem o espago, seja como as chuvas que
caem dos céus, ou na calma das misteriosas lagoas, ou nos riachos que quando
engordam com as chuvas transformam-se em morte; ou ainda como as pogas -
restos de outras dguas que tém o estigma da morte nas suas dguas paradas.

Tanto em Sagarana quanto em Luuanda, observamos que as aguas sio
o elemento presente em quase todos os contos e é importante destacar que a
reversibilidade das dguas determina a vida ou a morte das personagens.

Nas nossas leituras de Sagarana, observamos que as 4guas tém uma
relagdo muito forte com a religiosidade em quatro dos nove contos da coletanea:
“Burrmho pedrés”, com a imagem do dilavio; “Sdo Marcos”, com a mata
simbolizando o tabernaculo biblico que tem no centro uma lagoa; em “Conversa
de bois™ na simbologia do batismo de Tidozinho ao atravessar o riacho com o
carro de bois; na “Hora e a Vez de Augusto Matraga™ como redengdo de Augusto
no momento da chuva. Imagens semelhantes as de Sagarana estio presentes em
Luuanda, porém sem conotagdo religiosa, mas com conotagdo politica: temos o
dikivio em “Vavé Xixi e seu neto Zeca Santos”. Na mesma perspectiva de
redengdo da “Hora e a Vez de Augusto Matraga” vamos ter em Luandino o
cajueiro que renasce com as chuvas, apds o fogo, no conto “Estoria do Ladrio e
do papagaio”.

Em “Burrinho pedrés™, as aguas aparecem na imagem do dilivio. Nesta

estoria, as aguas estdo presentes do inicio ao fim do conto. A estéria tem inicio

> Sobre esta obra consultar MACEDO, Da Jronteira do asfalto aos caminhos da liberdade (imagens do mussegue
na literatura angolana contemporéneaj, USP,1990.
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com o burrinho ja velho, escalado para acompanhar a viagem da comitiva para o
arraial, porque os cavalos haviam fugido por um buraco na cerca. Ele ¢ visto e
lembrado por causa da agitagio dos animais dentro do curral. Esse movimento
fez que o burrinho se deslocasse e fosse visto, determmando o seu Ingresso na
comitiva que define o seu destino no conto. Vejamos:

Mas tinha comctide um erro. O primetro engano scu nesse dia. O equivoco que decide do
destino c ajeita caminho a grandeza dos homens e dos burros. Porque: "quem ¢ visto é lembrado”.
€ 0 Major Saulo cstava ali:

~Ard. veja, louvado scja tu! Ho-ho... Meu compadre Sete-de-Ouros esta velho... Mas ainda
pode agiientar uma viagem, vez em quando... arreia este burro também, Francolim! (Sagarana,
1977 p.8)

O “equivoco que decide o destino e ajeita caminho a grandeza dos
homens ¢ dos burros” faz uma antecipagio do destino do burrinho no conto. O
equivoco ¢ a grandeza ja denotam uma mudanga, afinal, por um engano, o
burrinho foi visto € esse engano levou ao seu ato de herdi ao enfrentar e vencer a
enchente. Tudo isso aconteceu por causa da chuva. Os trovdes e a atmosfera que
anunciam a chuva interferiram no comportamento do gado que incomodou o
burrinho e o fez sair do seu lugar de descanso e por isso foi visto: “Agora, se
alertam, porque pressentem o corisco. Esperam que a trovoada bata pildo, na
grota longe, ¢ entdo se sobrechegam e se agitam, recomegando os espiralados
deslocamentos (Sagarana, 1977, p.7).”

A 1magem das aguas est4 presente no movimento do gado no curral. Ao
deslocarem-se por causa do trovdo fazem um movimento semelhante as correntes
do oceano: “Como correntes de oceano, movem-se corddes constantes, rodando
remoinhos: sempre um vai-vem, os focinhos babosos apontando, ¢ as caudas, que
ndo cessam de espanejar com as vassourinhas (Sagarana, 1977, p.5).”

Nesse fragmento, observamos que ha uma antecipagio da enchente que
val acontecer no final do conto na comparagdo do movimento que o gado faz no

curral com o movimento do oceano nos verbos “movem-se, rodando remoinhos”,
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No fim do conto, 0s vaqueiros morrem no movimento de redemoinho das aguas ¢
o Riacho da Fome tem volume ¢ movimento de oceano.

A avséneia do sol faz as dguas dominarem o espago e criarem a
atmosfera pesada e tensa que faz o leitor pressentir que algo vai acontecer pois na

“manhd noitetra”, ha umidade no ar e as serras anunciam um tempo ainda pior;

Para scr um dia de chuva. s6 faltava mesmo que caisse dgua. Manhi noiteira, sem sol. com
uma umidade de melar por dentro as roupas da gentc. A serra neblinava, acucarada, e 1a pelas
cabeceiras o tempo ainda devia de estar pior.(Sagarana, 1977, p.5).

Separado o gado, composta a comitiva, a viagem comega ¢ a chuva
anunciada surge alternada entre fina e grossa. Quando fina, é mansa ¢ desce o
morro ¢ ¢ a agua que cat do céu: “-Espera, olha a chuva descendo o morro. Eh,
agua do céu para cheirar gostoso, cheiro de novidade'... E da fina. .. (Sagarana,
1977, p.215).”

E quando forte, pesada, destruidora, ndo desce o morro, nio desce do

céu, vem de tras, j& ndo ¢ transparente, mas opaca e sufocante:

-Ei. gente, olha o pé-d'agua!

Chegava a chuva. branquejantc. farfalhando rumorosa, vinda de tris ¢ ndo de cima, de
carrcira. Alcangou a boiada, enrolando-a toda i bruma ¢ continuando corrida além. Os vultos
dos bois pareciam crescer no nevoeiro. virando sombras esguias, de reptis desdebuxados,
informes. com o esguicho das bategas espirrando dos costados. O pisoteio teve um tom mole, de
corrida no bagago. E houve mugidos. Mas. roufenho. o berrante trombeteon de novo. mais forte.
na frente.

- Canta, gente!

E. ai, soltaram a chuva de verdade: chuva pesada. despejada, um vasto vapor opaco. Era como
SC a genie passasse por debaixo de cachoeira. E desenxergaram-se. de todo. os bois. Mas os
yaqueiros cantavam juntos:

"Chove¢, chuva. choverd.
Santa Clara a clarcar

Santa Justa ha-dc justar
Santo Anténio manda o sol
p'ra enxugar o meu lengol...”

-Oh, diabo, custou que mclhorou. A gente nem cstava podendo tomar fdlego, embaixo desse
dilavio... (Sagarana, 1977. p. 27-8)

No fragmento citado temos nova antecipagio, o afogamento pelas
aguas da chuva que caem forte e ndo deixam os vaqueiros tomarem folego

embaixo do “dilivio” ¢ a palavra dilivio ja define a fungdo da chuva.
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Se tomarmos LOTMAN (1978), no conceito dos pares opositivos, o alto
pode denotar positivo, um lugar privilegiado, por isso a chuva boa, mansa, fina,
desce do céu e cheira bem: “...olha a chuva descendo o morro. Eh, agua do céu
para cheirar gostoso, cheiro de novidade!... E da fina.... (Sagarana, 1977p.27).”

Ja a chuva forte, pesada destruidora vem de tras dos morros e nio de
cima. Lembramos que, no fragmento anterior, a serra agucarada ja anunciava um
tempo ainda pior: “Chegava a chuva, branquejante, farfalhando rumorosa, vinda
de tras e ndo de cima, de carreira. E, ai, soltaram a chuva de verdade: chuva
pesada, despejada, um vasto vapor opaco.(Sagarana, 1977, p.27).”

E chamada de dilivio e, em oposigdo a chuva fina que cheira bem, é
pesada, tira o folego dos vaqueiros, fazendo assim uma antecipagio da enchente e
da morte deles no vau da Fome. As 4guas passam a ocupar todo o espago do
conto. Desde as serras até o arraial acompanha os vaqueiros.

No retorno da comitiva, ja € noite, e por ser uma noite de chuva ndo ha
lua. Os vaqueiros resolvem atravessar o riacho da fome e mandam o burro a
frente. Segundo a crenga, o burro sabe se ¢ possivel atravessar uma enchente ou
ngo. Mas por ironia somente se salvam Badu nas costas do burro e Francolim
agarrado a sua cauda. O destino do burrinho € selado pela aparigdo equivocada
que determina seu destino de herdi ao fazer a travessia do riacho da Fome
transformado em mar. A escolha em atravessar a enchente foi dada ao burrinho e
ele aceitou o desafio tendo a sabedoria de vencer o dilavio por escolher o

momento certo em lutar e deixar-se levar.

E Sete-de-Ouros, scm susto a mais, sem hora marcada, soube quc ali era o ponto de se
entregar, confiado. ao querer da correnteza. Pouco [azia que esta o levasse de viagem, muito para
baixo do lugar da travessia. Deixou-se, tomando tragos de ar. Nio resistia. Badu resmungava mas
palavras, scm saber que Francolim sc¢ vinha agiientando atras, firme na cauda do burro. Ai. nessc
mcio-tempo, trés pernadas pachorrentas e um fio propicio de corredeira fevaram Sete-de-Ouros ao
barranco de 14, agora reduzido a margem baixa, e ele tomou terra ¢ foi trotando (Sagarana. 1977.
p. 67-8)

As aguas em “Burrinho pedrés” transformam a historia e revertem

destinos, pots ao final do conto oito vaqueiros morrem e somente dois se salvam:
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Badu bébado montado em Sete-de-Ouros e Francolim agarrado em sua cauda. Ao
transformar um burrinho velho em heroi dessa travessia, o que Rosa faz é reverter
os fatos por possibilitar que o acaso, o imprevisto, defina o destino desses seres
desprovidos de tudo. Conforme Bost (1988), “a mudanga radical, quando
acontece, se deve ndo tanto a um misterioso favor do acaso quanto a vontade
profunda, gestada no coragio das criaturas que esperam.” Assim, ao decidir
atravessar o riacho, o burrinho passou pela morte simbélica da imersdo, venceu o
dilavio e renasceu saido das 4guas. Na simbologia cdsmica, retomando ELIADE
(1998), “as aguas purificam e regeneram porque anulam a ‘historia’, restauram —
a mtegridade auroral” (p.159).

A chuva tem, nesse conto, tanto a fungdo destruidora como redentora,
pois a0 mesmo tempo que mata os oito homens na enchente, salva Badu de ser
assassmado e faz que a existéncia do burrinho cres¢a “das seis da manhi a meia-
noite.” (p.200)

Do outro lado do Atlantico, em Angola, o texto de Luandino, “Vavé
Xix1 e seu neto Zeca Santos”, o primeiro de trés contos do livro Luuanda, narra a
estoria do conflito entre Vavo e seu neto pela busca de um trabalho para matar a
fome, ¢ assim eles podem sobreviver em um musseque de Luanda, capital de

Angola. Em um ano em que

tinha mais de dois meses a chuva nio caia.(...) Assim. quando vavd adiantou schtir esses
calores muito quentes € os ventos a nio querer mais soprar como antigamente, os vizinhos
ouviram-lhe resmungar talvez nem dois dias iam passar sem chuva sair (Luuanda. 1999. p.15).

E a sabedoria de Vavd confirmou-se: a chuva saiu. Mas antes das
aguas, o céu anunciou a sua vinda pelo trovdo, pelo vento e pelos raios. Ha uma

luta no céu pois o vento:

raivoso que deu berrida nas nuvens todas fazendo-lhes correr do mar para cima do Kuanza
Depois. ae contrario. soprou-lhes do Kuanza para cima da cidade do Mbungu as nuvens reuniam
para chover mas vinha o vento e enxotava. O grande trovio ¢m cima do musseque. tremendo a
fracas paredes de pau-a-pigue e despregando madeiras. papeldes, ludanos. toda a gente fechou os
olhos. assustada com o britho azul do raio que nasceu no céu, grande teia d'aranha de fogo.
(Lunanda, 1999, p.15-16)
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A descri¢do do musseque ¢ plena de aguas da chuva. Ele é definido
como sanzala no meio da lagoa, suas ruas sdo de chuva, as cubatas, que sdo
casebres, estdo invadidas pela 4gua suja, vermelha, teimosa em cacimbas. E, na
descrigdo do rastro de destruicho da passagem da chuva pelo musseque,
evidencia-se ainda mais essa imagem do diluvio e invasio do €spago:; 0 vento
desmancha as casas, as aguas da chuva encharcam a areia, as casas, os quintais,
as ruas. Formam pogas e cacimbas que geram doengas. As aguas da chuva
invadem e desorganizam a vida das pessoas. Qutra caracteristica das aguas nesse
conto € a alterndncia entre forte e fraca que vai estar relacionada & atmosfera

presente no interior da cubata:

L4 fora, a chuva estava cair outra vcz com forga grossa € pesada, cm cima do musseque. Mas
ndo tinha mais trovio nem raio, sé o barulho assim da 4gua a correr e a cair ¢m cima da outra
agua chamavam as pessoas para dormir. (Luuanda. 1999, p.8)

Enquanto a chuva cai forte ¢ destruidora do lado de fora, dentro da
cubata hd paz. Mas enquanto a chuva diminui no lado de fora da cubata, a tensio
entre avo e neto aumenta no lado de dentro: “La fora, a chuva tinha comegado
cair mais fina e vagarosa, parecia era mesmo cacimbo, ¢ muitas pessoas ja que
adiantavam sair, os monas com suas brincadeiras do musseque.” (Luuanda, 1999,
p.12)

O vento raivoso, que traz as nuvens, vem do mar para o rio Kuanza ¢
dele para a cidade de Luanda, representando a imagem da chegada dos
colonizadores portugueses que entraram pelo mar, ¢ deram berrida aos angolanos
€ 0s enxotaram para 0 musseque. Em Luandino, a travessia possivel para trazer a
liberdade aos angolanos talvez seja a destruigio do musseque, pois somente
assim € possivel instaurar uma nova historia, em que a pobreza seja banida. O
dilavio como simbologia cosmica, retomando novamente ELIADE (1998), pode ser
uma saida, pois “as dguas purificam e regeneram porque anulam a ‘histéria’,

restauram - a integridade auroral.” (p.159).
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Seguindo a senda da religiosidade relacionada as aguas em Rosa, dois
contos destacam-se em Sagarana: “Sao Marcos” e a “A hora e a vez de Augusto
Matraga”. No primeiro, temos a presen¢a da lagoa que estd no centro do
santuario que José Jodo freqiienta aos domingos. Nesse conto, o narrador relata a
passagem mitica que vai ter para reencontrar suas origens. Este acontecimento se

da na clareira das trés aguas que tem como centro a lagoa e a suind.

Agora sim! Chegamos ao Sacnto-dos-Sacntos das Trés-Aguas. A suind, grossa. cont poucos
espinhos. marca o mcio da clareira. Muito mel, muita bojui. jati, urussi, ¢ toda raca dc abelhas ¢
vespas, esvoacando:. e formigas, muitas formigas marinhando tronco acima. A sombra é farta. E
hd os ramos. que trepam por outros ramos. E as flores rubras, em cachos extremos —
vermelhissimas, ofuscantes, queimando os olhos, escaldantes de vermelhas. cor de guelras de
traira. de sangue de ave. de boca ¢ bilon. (Sagarana, 1977, p.243)

A clareira ¢ denominada como sancto-dos-sanctos e descrita com
muito cromatismo na plumagem das aves ¢ nos matizes da vegetagdo. O foco do
narrador vai do chdo, nas minuciosas descrigdes dos insetos e plantas rasteiras,
no colorido das penas das aves, até as alturas na copa das arvores, tendo como
centro de tudo a lagoa. E nela que as aves aterrizam e que a vegetagdo pde seu

reflexo em angulo diedro.

Tiro o paletd e me recosto na coraleira. Estou entre o comego do mato e um brago da lagoa.
onde. além do retrato invertido de todas as plantas tomando um banho verde no fundo, jé ha
muita movimentagdo. A face da lagoa em que balc o sol, toda esfarinhenta, com uma danca de
pétalas d'agua, v¢-se que vem avangando para a outra, a da sombra. E a lagoa parece dobrada em
duas. ¢ o dicdro € perfeito.

Apgora, outra desconhecida, verde-cscura esta, parccendo uma grande andorinha. Vem
sempre. Tem véo largo, mas € ma nadadora. E incontentdvel: toma seu banho de lagoa. vai 1
adiante no brcjo. e ainda tenta ligeira imersdo no riacho.(Sagarana, 1977, p. 245)

A perfeigdo angular entre as aguas e os vegetais: a lagoa horizontal e a
arvore vertical fazem uma ligagdo perfeita entre o céu e a terra. Por isso, talvez, a
ligagao das dguas com a arvore remetam ao paraiso biblico em que a agua brota
da arvore da vida. A lagoa, na simbologia religiosa, significa morada dos deuses.
Ela tem dois lados, um claro e um escuro. Mas, além da lagoa, hé a presenca do
brejo que € uma mistura de agua e terra. Assim, a 4gua perde a pureza pois esta
misturada a terra. Lembramos também que a origem da humanidade ¢ o barro.

Entdo, temos no centro do santuario a duplicidade presente nos opostos
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claro/escuro da lagoa, puro/impuro na lagoa e no brejo, que sdo a representacdo
condi¢do do homem que traz no seu interior o bem e o mal.

Na “A hora e a vez de Augusto Matraga” e “Conversa de bois” as
aguas estdo presentes no nascimento de um novo homem pelo batismo,
proporcionando ao mesimo tempo, a libertagio e a redengdo. No conto * A hora e
a vez de Augusto Matraga”, de forte cunho religioso, a travessia da personagem,
na busca da expiacdo de seus pecados e a redengfo, a marca do nome Augusto
Esteves e a conduta disciplinar para a purificagdo trazem uma forte semelthanga
entre a personagem Augusto Esteves Matraga ¢ Santo Estevdo. Especialmente
nesse conto, as aguas trazem a marca da alianga entre Deus e homens. Um Deus
justo que regenera e pune. Por isso, talvez, a dupla fungdo de vida e morte que as
aguas trazem.

Observamos que a mudanga lenta da atmosfera é acompanhada pela
mudanga interna de Augusto, anunciada lentamente como a chegada do tempo

das aguas:

Até que. pouca a pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma cousa pegou a querer voltar para
elc. a crescer-lhe do fundo para fora, sorrateita como a chegada do tempo das dguas. quc vinha
vindo paralcla: com o calor dos dias aumentando. ¢ os dias cada vez maiorcs. e o jodo-de-barro
construindo casa nova, ¢ as sementinhas. que hibcrnavam na poeira, esperando em misteriosas
incubagdes. Nhd Augusto agora tinha fome ¢ muito sono. O trabalho entusiasmava e era leve.
Nao tinha precisio de cnxotar as (ristczas. Ndo pensava nada... (Sagarana, 1977. p.347)

A libertagdo ou a ressurrei¢do da personagem € paralela a da natureza
que renasce nas aguas benfazejas da chuva que se aproximam. Assim, homem ¢
natureza estdo em harmonia. O movimento interno de Matraga acompanha o
movimento do espago com o surgimento do interior da terra de bichos que
comegam a sair de sua hibernagdo junto com os desejos de Matraga, de forma
calma, silenciosa como a chegada da chuva. Toda a natureza se prepara para a

mudanga: ha uma redengdo a caminho de Matraga anunciada pela chuva:

E as mariposas e os cupins de asas vinham voar ao redor da lamparina... Circulo rodeando a
lua cheia sem se encostar...E comegaram os cantos. Primeiro. os sapos: -"Sapoe na seca coaxando,
chuva beirando", méc Quitérial... — Aparcceu uma jia na horta. ¢ pererecas dentro de casa, pclas
paredes.. .E. os escorpidcs ¢ as minhocas pulavam no terreiro, perseguidos pela correicio das lava-
pes em préstitos atarcfados e compridos.. No céu sul. houve nuvens maiores mais escuras, Ai. o
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peixe-frito pegou a cantar de noite. A casca de lua de bico para baixo. "despejando”... Um vento
frio, no fim do calor do dia... Na orinha do atoleiro, a saracura fémea gritou, pedindo trés potes,
trés potes, trés potes para apanhar agua...Choven.

Entfo, tudo cstava mesmo muilo mudado, e Nhd Augusto, de repente. pensou com a idéia
muito ficil. ¢ o corpo niito bom. Quis se assustar mas s¢ riy;

— Deus estd tirando ¢ saco das minhas costas, mie Quitéria! Agora eu sci que ele estd se
lembrando de mim... (Sagarana. 1977, p. 347)

Choveun. E as aguas da chuva limpam o corpo e a alma de Augusto. Ele
sente que seus pecados foram perdoados ¢ a redengdo chegou e assim o seu exilio
esta terminado. Decide partir € no caminho de volta encontra seu compadre
Jodozmho Bem-Bem e morre pelas méos do compadre ao defender um velho e
sua familia. Esteves conquista o céu a bala, redime seu nome e transforma-se em
mito.

Em “Conversa de bois™, as dguas cruzam a estrada percorrida por
Tidozinho a frente do carro de bois que leva o corpo de seu pai morto. Tifozinho
val a p¢, conduzindo o carro de bois, enquanto Soronho, seu padrasto, vai em
cima do carro. O caminho da estrada ¢ marcado pelo calor do sol sufocante,
como veremos na andlise desse elemento, ¢ pela atmosfera que o calor traz. A
poeira acompanha a viagem e junto com o calor provocam a sede e a garganta
seca que levam Tidozinho a recordar a morte de Didico: “Tidozinho comega a
cansar. Que calor!... E a poeira seca a goela da gente. Estara sentido dor-por-
dentro no pescogo Sdo Bras! Sdo Bras!... ndo quer pensar como o Didico da
Extrema, que cain morto, na frente de seus bois...”(Sagarana, 1977, p. 301, 302).

Além de Didico, o boi Rodopido também teve sua morte relacionada
com a agua. O boi costumava pastar perto da agua por ter menos desgaste, mas,
em um periodo de seca, quando o gado foi removido para outro pasto, subiu o

alto do morro para procurar dgua € morreu:

“Eu ndo disse nada, porquc o sol cstava esquentando demais. E boi Rodapido [loi trepando
degrau no barranco: deu uma andada e ficon grande: caminhou mais, ficon maior. Depois, foi
subindo, ¢ comegou a ficar pequeno, jd indo por 14, bem longe de mim...”

— E dai? E foi?

* Escutel ¢ barulho dele: boi Rodapido vinha 13 de cima, rolando, rolando poeira feia e chio
solto... Bateu aqui cm baixo ¢ berrou triste. porque ndo pdde se levantar mais do lugar das suas
costas...” (Sagarana. 1977. p.312)
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A morte acompanha o menino pela estrada. E importante lembrarmos
aqul o cronotopo da estrada que BAKHTIN (1998) conceitua. A estrada nesse
conto € metafora da vida que tem a presenga da morte nas encruzilhadas, no carro
de bois, na sede de Tidozinho. Mas um riacho cruza a estrada e Tidozinho ao
passar pelas aguas e beber da agua transforma-se, pela simbologia do batismo,
em um novo homem. S entdo pode executar a ordem que mata Soronho,
vingando o pat.

As aguas tém a fungdo no espago que atua como opositora ou
benfeitora das personagens. Com essa fungdo, temos as 4guas no conto
“Sarapalha™ as 4guas que trazem a morte pelo rio. Com essa mesma fungio, estio
as aguas paradas de “Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos”. Nesse conto, as pogas
de aguas paradas sio criadouros de mosquitos. E, por fim, em “Duelo” as aguas
como morte determinam o destino de Turibio Todo, pois ele cruzou o rio trés
vezes contrariando a lei do sert3o.

Em “Sarapalha”, as aguas trazem a sezdo que esvazia o arraial
resultando no isolamento de Ribeiro e Argemiro. Em relagdo a personagem, a
fun¢do das dguas nesse conto € de oposigdo por trazer a soliddo, a doenca e a

morte.

Em abril, quando passaram as chuvas, 0 1io ~ que nio tem pressa € ndo tem margens, porque
cresce nuni dia mas leva mais de més para minguar - desengordou devagarinho, deixando pocos
rcdondos num brejo de ciscos: troncos. ramos. gravetos, coivara: cardumes d¢ mandis
apodrecendo; tabaranas vestidas de ouro, encalhadas. curimatis pastando barro na invernada;
Jacar¢s, de mudanca. apressados; canoinhas ao seco, no cerrado; e bois sarapintados. nadando
como bifalos. comendo o murcré-de-flor-roxa flutnanic, por entre as ilhas do melosal. Entdo.
houve gente tremendo, com os primeiros accssos da sczdo. (Sagarana, 1977, p.119)

Porém, ao trazer a doenga pela enchente, as dguas libertam a natureza
da presenga do homem, o que permite que a vegetagdo e os bichos ocupem ¢
invadam todo o espago antes dominado pelo homem. E em um momento de
delirio, causado pela febre, que Argemiro confessa a Ribeiro seu amor por
Luizinha ¢ liberta-se de sua culpa. Através da morte, Argemiro passa a integrar a

natureza como um de seus elementos:
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sapo. A crva-de-anum crispa as folhas. longas. como folhas de mangucira. 7repidam, sacudindo
as suas cstrelinhas alaranjadas, os ramos da vassourinha. 7irita a mamona, de folhas peludas.
como o corsclete de um cassununga. brilhando em verde-azul. A pitangueira se abata. do jarrete
4 grimpa. E o agoita-cavalos derruba frutinhas fendilhadas. entrando em comuisdes.

-Mas. meu Dcus, como isto ¢ bonito! Que lugar bonito p'ra gente deitar no chdo e se
acabar!...

E o mato, todo enfeitado, tremendo também com a sezdo.(sagaranap. 1977, p.295) (os grifos
S0 110§508).

No fragmento citado, a integragdo se da pelas rea¢des das ervas
presentes nos verbos: estremecer, crispar, trepidar, tiritar, abalar, convulsionar. E
por fim, “E o mato, todo enfeitado, tremendo também com a sezdo.” A morte &
para Argemiro a libertagdo. A morte entrou pelo rio Par pela doenca transmitida
pelo mosquito fémea .

O rio, estrada das aguas, determina também a morte de Turibio Todo
em “Duelo”, afinal pelas leis do sertdo o homem ndo pode atravessar o rio das
Velhas trés vezes, Turibio atravessou e o sertdo ndo perdoa quem desobedece
suas leis e ele morre ao retornar.

Além do “Burrinho pedrés”, ha em Sagarana outro conto em que as
aguas estdo presentes na maior parte da narrativa: “Minha Gente”. O espago da
narrativa € a Serra da Mantiqueira, sudoeste de Minas, que tem como
caracteristica vegetagdo farta e chuva constante, talvez, por isso, as aguas sejam
tdo presentes na estoria. Observamos que a chuva inicia trés fragmentos do conto
p. 191, 200 e 201 na edigfo utilizada por nos. Ela estd caracterizada como rios,

rniachos e mar.

Voltou a chover. O dia inteiro. Caiu um rajo, na porteira do curral grande. Rega minda,
aborrecida. 89 ds vezes. sem aviso, se despenca um mago d’dgua mal amarrada. ou z0a uma
chuva rajada. flechando o chdo em feixe diagonal. Depois. estia devagar: ja se escutam as
goteiras. Ao p¢ da minha janela. a enxurrada desce para o bueiro, numa efémera cascata suja.
com conveniéneias de cochicho ¢ bochecho. E. quase que o dia inteiro. um sapo, sentado no
barro, s¢ perguntava como [oi feito o mundo. (Sagarana. 1977, p.200 - 201)

As aguas da chuva t&m uma fungdo especial nesse conto que é a do
tempo ciclico, proposto por BAKHTIN (1998) como cronotopo, a chuva faz o
tempo se derramar aos poucos. A intensidade da chuva, entre fina e forte, faz a

marca da passagem do tempo, conforme podemos observar no fragmento citado.
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E importante notar que nessa estoria o narrador fala das aguas nio sé
da superficie, mas das que estdo por baixo da terra. Talvez pela constancia das
chuvas e a monotonia dos dias causados pelas chuvas, o narrador comeca a

procurar compreender o enigma das aguas pelos sons que ¢la faz:

Eu cra quem estava com saudade dos estranhos sussurros do poco.

Porque todos o0s cdrregos aqui sdo misteriosos - somem-se solo adentro, de repente, cm fendas
de calcario, viajando. ora léguas. nos leitos subterrineos. e apontando. muito adiante. num arroto
ou numa cascata de rasgdo. Mas o mais enigmatico dc todos € este ribetrdio, que as vezes sobe de
nivel. sem chuvas, sem motivo anunciado. para minguar. de pronto. menos de uma hora depois.
Ha, continuo, aqui ou acold, um gfug/u. um chupdo liquido, Agua rolando n'dgua; 14 cmbaixo. nas
pedras, a corredeira Sc apressa ou anaing; mas o som nunca é o mesmo de dois insiantes atras.
(Sagarana, 1977, p.194.196) (grifos nosso)

E mais adiante a feminilidade da chuva ¢ transferida para as deusas
mitologicas através do espago dos sonhos iniciado na sabedoria de Buddha,
seguindo pelos paises dos grandes navegadores em grande parte da costa
maritima, pois Inglaterra, Dinamarca e Irlanda sdo ilhas, enquanto Holanda

emergiu do mar:
Mas, cataplasma' J& comeca a chover outra vez.
*kk

Mas, do nmdo fundo. despontam formas, se alongam. Anfitrites domidas, na concha da minha
méo, ¢ anadidémenas a florirem da espuma.

Eu tinha cochilado na rede. depois dc um almogo gostoso e pesado, enquanto Tio Emilio, na
espreguicadcira. lia sua pitha de jornais de uma scmana. A varanda era uma praia de ilha, ao mar
da chuva. Meu espirito fumaccou, por ares de minha s6 possc - € fui, por inglas de Inglaterras, e
marcas dc Dinamarcas, e landas de Holanda e Irlanda. Subi a visdo de deusas, lentas apsaras dc
sabor de pétalas, lindas todas: Ddria, da Circdssia; Ragna e Aase; e Gudrun. a de othos cor dos
fiordes: ¢ Vivian, violeta: e Erika. silfide loira; e Varvara. a de belos feros olhos verdes; € a
princesa Vladislava, cisnea e junoniana; ¢ a princesinha Berengdria, que vinha. sutil, ao meu
encontro. no altcrnar esvoacante dos lornozcelos preciosos... (Sagarana. 1977, p.201)

Talvez a chuva marque um cotidiano ciclico, pois dia apés dia a chuva
¢ constante na fazenda e marca uma passagem de tempo onde o unico
acontectmento que quebra a rotina na agdo ¢ a morte de Porfirio assassinado por
Alexandre, € apds o enterro volta o tempo ciclico. O cotidiano € uma rotina em
acordar, dormir, jantar, dormir, ¢ a chuva tamborilando no tethado faz o tempo
rastejar pela incessante presenga das aguas da chuva.

As aguas como marca de passagem do tempo sdo utilizada por

Luandino no conto A estdria do ladrdao e do papagaio. Como ja afirmamos, o
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tempo em Luandino € rapido, apressado. As dguas mais constantes nos contos
s30 0 cacimbo que ¢ uma chuva fina. Uma névoa, geralmente, ¢ apresentada nos
contos como cortina de protegdo dos moradores do musseque e traz um pouco de

mistério a narrativa.

O cacimbo chovia misturado com a luz. na janela estreita. O barulho dos sonos. o cheiro
pesado de muita gente num sitio pouco. o correr da dgua na retrete. de nio deixar dormir mais a
pessoa que fica s6 pensar os casos da vida. tudo passeava junto na sala escura. O cigarro de
Lomelino ja tinha-se gastado. mas as palavras de amizade de Xico Futa também aqueciam.
ajudavam a tapar os buracos do casaco roto. (Luuanda. 1999. p.61)

No fragmento citado, a primeira frase traz o cacimbo misturado com a
luz e logo depois Dosreis comega a pensar os casos da vida. Talvez por isso, 0
barulho da 4dgua corrente assemelha-se ao conflito do pensamento de Dosreis que
também corre pelos casos da vida e traz o remorso pela dentincia falsa que fez de
Kam’tuta. Acreditamos que a presenga do cacimbo traga a lembranga do mulato
as agOes dos trés ladroes, porque os roubos aconteciam a noite que, por causa da
€poca do ano, caia mais cedo. O cacimbo, uma neblina que vinha ao anoitecer
formava uma espécie de cortina que ocultava os ladrdes e os ocultava: “A tarde
descia depressa porque era cacimbo, o dia fugia cedo, do frio, do vento a
xaxualhar nas folhas(p. 85). E mais adiante : No meio do cacimbo, 14 no fundo do
caminho, comegou aparecer a mancha negra da grande mandioqueira do quintal
da Viava (p. 101) ™

Luandino, nesse conto, faz que Kam’tuta tenha a ousadia de roubar
Jaco sozinho para provar ser tdo capaz de executar o roubo como os seus dois
companheiros, Via-Rapida e Dosreis. E interessante notar que, no momento em
que Dosrets € preso, Garrido rouba Jaco. Dosreis ¢ preso e Kam’tuta so vai para
esquadra porque Dosreis denuncia o companheiro, vai preso por uma dentincia
falsa e ndo pelo roubo de Jacé que ele efetivamente executou. E um acaso que faz
Garrido crescer diante de Dosreis e dos companheiros pela coragem de agir

sozinho, pois todos acreditavam que o fato de Garrido ter uma deficiéncia fisica
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na perna, resultado de uma paralisia, o impedisse de executar algumas agdes e ele

prova que pode:

Na mesma hora que a patrutha dava encontro com o cap’verde Lomelino dos Reis e lhe
agarrava com um saco cheio de patos gordos, o Garrido Fernandes Kam’tuta estava roubar o
papagaio Jacé (Lunanda. 1999,p.104)

Ria porque estava a ver figura assim, do Garrido Kam’tuta perdido 1o meio do cacimbo e da noite
¢scura, avancando corajoso s6 para roubar um papagaio. Mirou-lhe bem na cara dele magra ¢ sem
barba, sentiu uma grande pena. Falou:

—Possa, mano Garrido! Vocé néo teve mais medo de ir assim sozinho. para tirar o papagaio? Se
¢ uma coisa que vale, a gente arrisca. Agora um bicho que nio presta para nada. .

A voz de Xico Futa era boa como de Lomelino quando queria ser scu pai, ou Jodo Miguel lhe
falava de igual os casos da vida e punha perguntas para o Garrido dizer as idéias certas dele.
Verdade que nem tinha pensado. naquela hora que decidiu era s6 a raiva do papagaio quc the
fazia andar.

— Deixa! Eu penso eu fui s6 porque conhecia-lhe bem. na casa e no quintal...

Diminuia de propdsito, para ouvir o outro continuar gabar-lhe a coragem. O melhor era ainda se
Dostreis ¢ Jodio ouvissem-lhe para ndo continuarem a mania de nio lhe levar nos servigos. deitar-
lhe fora. parccia era lixo. Mas Xico Futa estava ja voltar noutros casos.(p.117-118)

O fato de Garrido estar preso injustamente faz dele uma vitima. Por ter
tido a coragem de sair & noite no escuro para roubar um papagaio que nem valia a
pena, cria um sentimento dubio de pena e admiragdo em Xico Futa. A escuridio
for rompida pela lua que rasgou o cacimbo e auxiliou Garrido na agdo de
enfrentar sozinho o perigo e buscar aquele que para ele seria seu maior
impedimento de conquistar Indcia — o papagaio Jaco. Ele passa por uma prova ¢
vence. Seu ato so € reconhecido e divulgado pela prisdo que foi efetuada por uma
dentncia falsa que acabou por revelar o roubo que realmente aconteceu.

Pelo exposto, acreditamos que as aguas nos dois livros constituem
um espa¢o. Porém a reversibilidade € a caracteristica mais presente nos contos
destacados. As fungdes das aguas sdo em Guimarfies Rosa uma simbologia
religiosa e, como parte do sertdo, tem suas leis, por isso as dguas podem matar
pela enchente como em “Burrinho pedrés”, pela doenga em “Sarapalha” e pelas
leis do sertdo como em “Duelo™; elas podem salvar como aconteceu com Badu
em “Burrinho pedrés” e reverter o destino como o de Tidozinho em “Conversa de
bois”. Em Luandino, as aguas também tém a reversibilidade como maior

caracteristica pois elas destroem e protegem, como em “Vavo Xixi e seu neto
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Zeca Santos” € “Estoria do ladrao ¢ do papagaio™, e renovam a vida como na
fabula do cajueiro.

A chuva em Luandino tem também a marca da reversibilidade. E
elemento destruidor em face da fragilidade das construgdes do musseque. Suas
aguas invadem e desorganizam a vida das pessoas. Mas, em contrapartida, ao
desabar sobre o musseque, ¢ um elemento purificador, pois impede a visio dos
opressores, além de limpar os rastros e poeiras deixados pelos jipes dos policiais
que faziam a patrutha no musseque. Tanto em “Vavé Xixi”, quanto em “Burrinho
pedrés”, a chuva tem a duplicidade de sentidos: benfazeja ¢ malfazeja. A chuva
em “Vavo Xixi” através da cacimba e no “Burrinho pedrés™, pela enchente, deixa
entrever a morte € a destrui¢do. Porém, ao permitir o reinicio da Histdria através
do dilavio ¢ benfazeja. A chuva em Rosa é a simbologia do come¢o de um novo
mundo pelo dilavio €, em Luandino, pela destrui¢do do musseque ¢ a esperanga
do devir: a liberdade.

Libertagdo ¢ vida nova sdo a inten¢do de Luandino para Angola ¢ esta
finalidade esta transcrita na parabola do cajueiro. E nele que as aguas da chuva
constroem, purificam e vivificam o fruto da terra, junto com o calor do sol e o

alimento da terra que fazem surgir os brotos:

Mas chove a chuva, vem o calor. ¢ um dia de manhi. quardo vocés passam no caminho do
cajuciro. uns verdes pequenos e envergonhados estdo espreitar ¢m todos os lados, ¢m cima do
bocado grosso. do tronce pai (Luxanda. 1999, p.71)

No fragmento citado, destacamos o renascer do pé de caju que
simboliza a determinagdo em resistir, pois o cajuciro é simbolo nacional em
Angola.

E importante ressaltar que, em Guimaraes Rosa, a religiosidade popular
mescla-se com o catolicismo oficial. Lembramos isso porque muitas vezes essa
religiosidade causa estranheza ao leitor por algumas atitudes das personagens em
nome de Deus. Citamos como exemplo a atitude de Tidozinho e a decisdo de

Matraga de ir para o céu “nem que seja a porrete”. Mas, como no sertiio as leis
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sdo diferentes, a religido também tem suas proprias regras ¢ como bem define
Riobaldo: “Sertdo. O senhor sabe: sertio é onde manda quem ¢ forte, com as
astucias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! E bala é um
pedacinhozinho de metal.” (Grande Sertdo: veredas, 1991, p.20)

Deus ¢ o Diabo estdo em constante luta no sertdo, pois é necessario aos
seres que vivem nesse lugar encontrar for¢as para sobreviver. A forga que vem
das entranhas e que faz o possivel para que o impossivel acontega, que o de
repente mude o destino dos homens pela vontade profunda gestada no coragdo
das criaturas que esperam, conforme afirma BosI (1988) em seu artigo Céu e
Inferno, ao referir-se as personagens de Guimaries Rosa.

Como vimos, em Luandino, a religiosidade ndo estd presente como em
Guimardes Rosa. A intengfo do autor angolano é o devir, a libertagio politica. B
importante levantar esse aspecto, pois conforme ja afirmamos, o espago em Rosa
¢ existencial e religioso, como ja foi destacado por varios estudiosos, enquanto o

de Luandino € social e politico.

OS CAMINHOS DO SOL.

£ comtinuamos  seguindo o sol,
guase em fremonlo - wum sol de
recorte nitido, 730 oyuscante.
Refrescon. F a  estrada subia ¢
descia,  mas, como as  descidas
eram murfo menores, nos subiamos
sempre, A larde tinka recuado.
Lim resto de cirros, no afto, em
alvas  trabéculas  rarefertas; um
empithado de Jaixas, tangerinas e
s, no poente; no mdis, o céu
era [isa campinula de blaw.

(Jodo Guimardes Rosa, “Minha
Gente”, Sagaranz, 1977}



O sol ¢ fonte de luz, de calor e de vida. Segundo ELIADE (1998, p.103),
o sol € a origem ¢ de tudo o que existe. Se, por um lado, traz a vida e é origem de
tudo, por outro, o excesso do sol traz a destrui¢do pela seca e, consequéntemente,
a morte. A simbologia do sol tem assim a mesma duplicidade que encontramos
nas aguas: ¢ benfazejo e malfazejo. E importante ressaltar que o ciclo solar diario
¢ simbolo da wvida -morte-renascimento. Por renascer todos os dias, o sol
simboliza a ressurrei¢do. Lembramos que a figura de Cristo é chamada de Sol de
justica. Por estar no centro do universo, no centro do mundo, representa o
intelecto, a inteligéncia, a sabedoria ¢ ¢ simbolo umversal do rei. Para os greco-
romanos o sol € a personificagdo da idéia, pois sua luz ilumina tudo.

Junto com 0 sol, optamos por trabalhar a lua e justificamos essa
¢scolha porque a lua é um astro que reflete a luz do sol. Tanto o sol como a lua
simbohzam o ciclo da vida pelo nascimento, crescimento, morte. O Sol faz esse
ciclo repetir-se: dia apds dia 0 amanhecer simboliza o nascimento € o pdr-do-sol
a morte. A lua também apresenta as fases, porém, reflete com precisio a
condi¢do humana pelas suas fases: o nascimento na lua nova e morte a na lua
minguante ¢ por trés dias a lua desaparece do céu mas renasce novamente e
retoma as suas fases. A periodicidade sem fim da lua e o seu eterno retorno traz a
simbologia do devir. Diferente do sol, as fases da lua sio mais espacadas e
interferem mais diretamente na natureza com as marés o crescimento das plantas
etc. Além de a lua ser o simbolo do devir ¢ de sua luz refletir a luz do sol,
representa uma oposi¢ao ao sol: ele domina durante o dia ¢ a lua durante a noite.

Geralmente o sol desempenha mais de uma fung¢do nos contos. Nas
nossas leituras encontramos o sol em diversas situagdes. O sol, a lua e as aguas
podem ter a reversibilidade presente nas duas obras. Citamos como exemplo “A
hora e a vez de Augusto Matraga”. Em outros contos estad presente como
opositor, por exemplo “Conversa de bois”. Encontramos, ainda, em nossas

Jerturas, o sol € as aguas como elementos que se complementam o que ocorre no
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conto “A hora e a vez de Augusto Matraga” e na fabula do cajueiro de “Estoria
do ladrdo e do papagaio”. Mas em “Minha Gente” o sol e as dguas estdo como
opositores. E interessante notar que em Luandino a lua estd mais presente que
nos contos de Rosa. Talvez i1sso se deva a simbologia do devir que a lua
representa. Também acreditamos que o sol seja mais presente em Rosa tanto
pelas descrigdes que o autor faz da flora e da fauna porque somente a luz do sol
permite a cromia nos contos de Sagarana.

Vamos iniciar 0 nosso percurso com o conto “Minha Gente” em que o
sol ¢ as dguas estdo como opositores. Na nossa analise sobre as Aaguas
destacamos a sua presenga como dominante no conto, € nOs raros momentos em
que o sol aparece ele é um folego da chuva: “Houve o arco-da-velha no céu, num
abrir de sol, mostrando as cores, com um pilar no mato ¢ o outro no monte. Mas,
cataplasma! Ja comeca a chover outra vez.”(p. 201)

Se levarmos em conta que o sol acompanha o narrador desde a sua
chegada ao arraial até a fazenda e que a chuva comeg¢a quando 1nicia a tensdo
entre o narrador e a prima, acreditamos que sol e chuva significam, nesse conto,
uma extensdo do estado interior do narrador.

Na sua viagem para a fazenda, o narrador segue o caminho do sol que,
na simbologia mistica religiosa, é a continuidade da vida pela procriagdo. Se
considerarmos que foi seguindo o sol que o narrador chegou a fazenda ¢ fo1 la
que conheceu Armanda com quem se casa, o sol entdo defimu a sua vida, ja que
o casamento pode ser a continuidade da vida ao garantir a procriagdo. Se
analisarmos 0 sol, nesse conto, pela perspectiva dos pares opositivos proposta

por LOTMAN (1978), ele tem a valoragio positiva, pois esta no alto:

E continuamos seguindo o sol, gquase em tramonto - um sol de recorte nitido, ndo ofuscante.
Refrescou. E a estrada subia e descia, mas, como as descidas cram mwuito menores, nos subiamos
sempre. A tarde tinha recuado. Um resto de cirros, no alto, em alvas trabéculas rarefeitas; nm
cmipilhado de faixas, tangerinas e rosa, no poente: no mais, o ¢éu era lisa campinula de blau.
(Sagarana, 1977, p.182)
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No fragmento transcrito, temos o sol nitido ndo ofuscante, que ndo
sufoca o narrador com o calor. Na frase seguinte afirma o sol “de recorte nitido,
nao ofuscante” segue com uma orag¢do absoluta refrescou. Portanto o sol ndo é
opositor. O narrador segue o caminho do sol até chegar na fazenda. Apds a sua
chegada ¢ na tensdo que passa a existir entre ¢le ¢ a prima, as dguas passam a
dominar o conto, conforme vimos, no item em que analisamos as aguas.

Apés um periodo de afastamento da fazenda e da pruma, o narrador
retorna. No segundo retorno a fazenda, o sol volta a aparecer e é nesse mesmo

dia que ele conhece Armanda ¢ casa-se com ela:

Cheguei numa tarde assaz bonita ¢ quente. porque era fim de janeiro com veranico (Sagarana,
1977. p.221)

E foi assim que fiquei noivo de Armanda, com quem me caset. no més de maio, ainda anies

do matriménic da minha prima Maria Irma com o mogo Ramiro Gouveia, dos Gouveias da
fazenda da Brejadba, no Todo. Fim-E-Bom. (Sagarana, 1977, p.222)

Resolvido o caso amoroso entre o narrador ¢ Armanda e passada a
tempestade entre ele ¢ Maria irma, o sol volta. Acreditamos que ele tenha a
simbologia da continuidade da vida, da reprodug¢do. Mas em “Sarapalha™ a
relagdo do sol com as personagens ¢ diferente, pois o sol como procriador e
continuador da vida nao esta presente.

Em “Sarapalha™, o sol impera em todo o conto € a sua fungdo ¢ a de
marcar a passagem do tempo que tem, nessa estéria, como caracteristica a
circularidade. O sol caminha lentamente marcando a mesmice dos dias e a rotina
de um lugar onde nada acontece. E importante observar que a marca temporal é
descrita pela sombra do sol sobre o cedro que caminha pelo chido, o tempo
arrasta-se como a vida dos dois primos. A rotina faz o tempo ser secundario,
pois, como ndo had a¢do a passagem do tempo ndo € tdo significante. Os dois
veihos estdo sentados a espera da febre, que vem no mesmo horario e marca
junto com a sombra a passagem da vida ¢ a chegada da morte. A rotina esta

presente nas atitudes, na constincia dos fatos, nos codigos dos velhos, na
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lentiddo do dia, do sol, na vida que parou o seu caminhar, no deserto em que o

lugar se transformou.

H4 mais de duas horas que estdo ali assentados. em silércio. como sempre. Porque. faz muito
tempo. cntra ano ¢ sai ano. € toda manhd assim. A preta vem com os gravetos e alenha. Os dois
s¢ sentam no cocho. Primo Argemiro da banda do rio. Primo Ribeiro do lade do mate. A preta
aceude o foguinho. O cachorro corre, muitas vezes. até 14 na tranqueira, depois sc chega também
ca para perto. A preta traz café e cachaga com limdo. Primo Argemiro sopra o$ tigdes € ajunta as
brasas. E. um pouco antes ou umn pouco depois do sol. que tem um jeito de aparccer sempre bonito
¢ scmpre diferente. Prime Ribeiro diz:

— Ei. Primo. ai vem ela. .

~-— Danada!...

~-Oll'cle ai... o friozinho nas costas...

E quando Primo Ribeiro bate com as méios nos belsos. ¢ porque vat tomar uma pitada de pé. E
quando Primo Argemiro estende a mdo, ¢ pedindo o cornimboque. E quando qualguer dos dois
apodia a mdo no cocho, € porque cstd sentindo falta-de-ar.

F a maleita € a "danada": "coitadinho" ¢ o perdigueiro: "eles”. a gente do povoado. que nio
mais existe no povoado: € "os outros" sio os raros viajantes que passam i embaixo. porque nio
quiseram ou ndo puderam dar volla para pegar a pontc nova. ¢ atalham pelo vau. (Sagarana.
1977. p. 122)

O sol cresce, amadurcce. Mas cles estdo esperando ¢ a febre. mais o tremor. Primmo Ribeiro
parcce um defunto - sarro de amarelo na cara chupada: olhos sujos. desbrilhados. € as mios
pendulando, componde o equilibrio. sempre a cscorar dos lados a bambeza do corpo. (Sagarana.
1977, p.123)

Aqui a febre serve de reldgio. Ele ja estd ficando mais amotecido. Também deve ser de ter
pensado muitlo. Antes o outro nfo tivesse querido falar em nome guardado...Foi dar outra forga a

saudade... E ele. que nem tem com quem desabafar. ndo icm a quem contar 0 seu
sofrimento!.. (Sagarana. 1977, p.135).

No fragmento citado, fica claro que quem marca a passagem do tempo
¢ a maleita que divide o dia em: antes da febre ¢ depois dela. Os dois homens
passam o dia esperando pela chegada dela que ¢ o tempo principal. Eles ndo
estdo mergulhados na terra, ndo plantam, ndo tiram dela o seu fruto, ndo tém
esperanga, estdo, enfim, a espera da morte.

Mas ¢ mteressante observar que no momento do delirio tdo aguardado
por eles volta a figura de Luizinha. Ao que nos leva a constatar que neste conto
ha dois tempos: o da narrativa ¢ o da memoria. Enquanto o da narrativa se esvai
lentamente, quase estitico com os vethos agindo da mesma forma todos os dias
“entra ano ¢ sai ano, ¢ toda manha assim”, no tempo da memoéria a agdo é

deflagrada:

Primo Ribeiro sc deixa cair no kajedo. todo encolhido e sacudindo dc tremor. Primo
Ribeiro fica bem quieto. Ndo adianta fazer nada. E cle tem muita coisa sua para imaginar,
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Depressa, enquanto Primo Ribeiro entrega o corpo ao acesso € parece ter partido para muito
longe d’ali. ndo podendo imaginar o que a gente estd pensando.

E primo Argemiro sabe aproveitar, sabe correr ligeiro pelos bons caminhos da
lembranga.(Sagarana, 1977, p. 130)

O chao ¢ o lugar em que o sol marca a sua passagem do tempo ¢ ¢
também o lugar onde Argemiro morre ¢ passa a fazer parte da natureza.
Acreditamos que, ao final, o espago ¢ a personagem fundem-se ¢ 0 homem
completa seu ciclo de vida, pois 0 homem é um ser destinado a morrer. Como em
Matraga, a morte € a redengdo de Argemiro, € a sua libertagdo. Matraga busca
sua hora e vez, querendo o céu e Argemiro busca a liberdade da culpa por se
apaixonar por Luizinha. A morte nesses dois contos esta ligada ao sol € a terra e,
como vimos, marca a reconciliagdo do homem consigo e com Deus. A morte para

Argemiro ¢ a integragdo total a natureza.

Ir para onde?.. Ndo tmporta, para a frente ¢ que a gente vai!... Mas. depois. Agora é sentar nas
folhas secas, e agiientar. O comego do acesso € bom, € gostoso: € a unica coisa boa que a vida
ainda tcm. Péra, para tremer. E para pensar. Também.

Estremccem, amarclas, as flores da arocira. Ha um frémito nos caules rosados da erva-de-
sapo. A erva-dc-anum crispa as folhas. longas. como folhas de mangueira. Trepidam, sacudindo
as suas cstrelinhas alaranjadas, os ramos da vassourinha. Tirita a mamona. de folhas peludas,
como o corselete de um cassununga. brilhando em verde-azul! A pitangucira se abala, do jarretc a
grimpa. E o agoitacavalos derruba frutinhas fendilhadas, entrando em convulsdes.

-Mas. mcu Deus, como isto ¢ bonito! Que lugar bonito p’r’a gente deitar no chio e se
acabar!...

E o mato, todo enfeitado. tremendo também com a sezdo.(Sagarana, 1977. p. 139)

Se considerarmos os pares opositivos de LOTMAN (1978), a sombra
que caminha pelo chdo, marcando a passagem do tempo, tem valor negativo.
Argemiro ¢ Ribeiro ndo olham o sol, eles véem a passagem do tempo pelo
caminhar da sombra no chio. Talvez a falta de perspectiva das personagens. Essa
situagdo sem saida também esta presente em “Vavo Xixi e seu neto Zeca
Santos”. Acreditamos que nesse conto o sol também tenha uma valoragdo
negativa:

Fora. o sol ja tinha rasgado os ltimos bocados de nuvens ¢ cspreitava no meio das folhas das

grandes arvores velhas.(...) Sentados na frente do mar escuro ¢ vermelho das dguas da chuva,
Maneco virou as conversas(Luuanda. 1999, p.32).
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O sol rasga a nuvem e reflete no mar escuro ¢ vermelho pela dgua da
chuva que, como vimos, tem fungdo negativa e positiva. Mas o sol aqui vai ter a
fun¢do opositora ja que a claridade refletida por ele ¢ forte. O tempo foge, ndo
tem uma passagem tranqiiila, talvez porque a morte esteja rondando ¢ o sol tenha
a luz forte como dos refletores que vigiam o musseque. Como podemos observar
na transcrigdo a seguir, o sol € caracterizado como raivoso, queima e ataca. A
passagem do tempo ndo ¢ tranqiiila e, como ja dissemos, o tempo em Luuanda é
urgente pela situacio politica vivida. O lugar em que Zeca e Maneco estio é a
Baixa, bairro ocupado pelos colonizadores que agridem Zeca na sua busca por
emprego: “O tempo fugia para noite; o sol, raivoso, queimava; tinha um céu
muito azul, nem uma nuvem que se via, € na Baixa, sem arvores, os raios do sol
atacavam mal.” (Luuanda, 1999, p.23)

No segmento abaixo, ha uma fusfo na passagem da luz para as trevas,
que predomina dentro da cubata e como vimos na analise da chuva, ha uma

alternancia do dentro e fora na tensao entre avo € neto.

No siléncio da cubata, com a luz da tarde a misturar ne escuro da noite, vavd Xixi scnte os
passos do neto chegar. empurrar a porta com jeito, devagar, como o nete nunca fazia. A figura
dele. alta e magra. ficou desenhada na entrada com a luz da rua nas costas. Zeca teve de abrir
bem os olhos para habituar no escuro e andon muito canteloso.(Zunanda, 1999, p.45)

Ja no fragmento a seguir, podemos observar que Zeca ao abrir a porta
do casebre, na tentativa de trazer luz para dentro da cubata, ndo consegue pois a

luz do dia j4 esta morrendo misturada com a luz dos refletores da policia.

Zeca foi na porta outra vez a abrir-lhe bem. A luz da rua, luz do dia morrendo misturada na
outra claridade dos refletores. olhos grandes acesos cm cima das sombras de todos 0s musseques,
entrava com medo naquele escuro (30 feto. Vavo jd tinha sc encostado na parede, ¢ coberior a
tapar as pernas ¢ a barriga. (Luwanda. 1999, p.43)

Este conto ndo apresenta alternativa, ¢ como se ndo houvesse saida. O
leitor tem a sensagdo de impoténcia das personagens para rteagir aos
acontecimentos. O que Zeca faz ¢ chorar. E quando Maneco oferece ajuda e quer

dividir a comida com Zeca, ele ndo aceita. Os elementos da terra/chio, sol ¢
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chuva como marca de continmidade da vida s6 estdo presentes no broto de capim
que a chuva limpa da poeira ¢ nos monadengues que brincam.

Nos dois contos seguintes de sua coletdnea, “Estéria do ladrdo e do
papagaio” e “Estéria da galinha ¢ do ovo”, Luandino trabalha esses mesmos
elementos visando a coletividade, a concepgdo ideologica de uma sociedade de
classe oprimida pelo poder politico. Nessa perspectiva, a fabula do cajueiro
contada por Xico Futa retoma todos eles ¢ a vida humana repete a vida da
natureza. O sol, a chuva e a terra sdo comidos e bebidos pela coletividade,
assumindo a simbologia da continuidade da vida - nascimento e morte, na
situagdo politica vivida pelas personagens do conto, o coletivo € que garante a
individualidade. Isto é, em conseqiiéncia da situagdo politica vivida pelos
moradores do musseque, a sobrevivéncia de cada um depende da jungido de
todos, pelo trabalho coletivo, divisdo do fruto do cajueiro ¢ da comida como
comunhio e sobrevivéncia. Vejamos, entdo, na “Estoria do ladrdo e do

papagaio”, assim como na doag¢do do ovo na “Estoria da galinha e do ovo™

Sentaram na tarimba de fundo. lugar de Xico ¢ comegaram desamarrar o embruiho das coisas:
panela de feijdo d’azeite-palma, farinha, peixe frito, banana, pdo. Comida de gente de musseque.
A panela estava quente ainda, mas muito tempo que tinha sc passado desdc a saida de nga Milia
na casa dela. longe. longe. Xico Futa comegou logo comer. pds o pcixc no pdo. rota-lhe com os
dentcs fortes. (Luranda, 1999, p.120)

De ovo na mio, Bina sorria. O vento veic devagar e. cheio de cuidados e amizade. soprou-lhe
¢ vestido gasto contra o corpo novo. Mergulhando no mar, ¢ sol punha pequenas cscamas
vermelhas 1a embaixo nas ondas mansas da Baia. Diante de toda gente ¢ nos olhos admirados e
monadengues de miado Xico, a barriga redonda ¢ rija de nga Bina, debaixo do vestido. parecia
era um ovo grande, grande... (Luuanda, 1999, p.152)

Na “Estoria do ladrdao e do papagaio”, o sol tem a fung¢do de marca
temporal além da de produtor da vida: “Com essa conversa a noite descia na
manhd, a luz da madrugada comegava despir as sombras dentro da sala, os
barulhos do dia a nascer calavam todos os siléncios da prisdo.”(p.62)

Na citag¢do, o sol permite a conversa dos prisioneiros de forma mais
livre, sem o medo da noite. A agdo do sol € “despir a noite e calar o siléncio”,

sendo assim, o seu valor € positivo, € metafora da hberdade. A noite e o siléncio
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simbolizam a opressdo ¢ o sol, a luz, a liberdade. Durante a noite ha uma
individualizag¢do das personagens e durante o dia, na luz do sol, a solidaniedade ¢
a coletividade predomimam.

O sol € benfazejo pois destrdi as trevas e permite a Dosreis conhecer o
lugar em que esta e junto com o dia clareia as idéias, faz a unido retornar. A
coletividade se sobrepde a individualidade, quando Lomelino sente brotar dentro
dele o desejo de assumir o falso que levantou contra o companheiro. A luz do dia

1fumina tanto o espag¢o quanto a consciéncia:

Mas uma coisa € ¢ gue as pessoas pensam, aquilo que o coragio 14 dentro fala na cabega, ja
modificado pelas raz6es dele. a vaidade, a preguiga de pensar mais, a raiva nas pcssoas, © pouco
saber; outra. os casos verdadeiros de uma maca. E isso mesmo disse-lhe Xico Fula. Depois, os
casos ficaram mesmo bem sabidos: no fim da tarde desse dia, o Garrido Kam tuta adiantou cntrar
também na esquadra. na mesma prisdo que cles dois.(Luuanda, 1999, p.63-64)

Vinha a voz 14 de longe, da porta. Duas ¢ mcia ja cram, o sol espreitava a rir nas grades. o
amarclo comia o escuro feio do corredor. Dosreis correu, atrapalhavam-lhc os trapos da roupa.

- Essc sacana dos patos nunca mais vem? Es tu? Depressa!

Com depressa. depressa, batucava também o coragdo de Lomelino ¢ a vontade de falar na
justica, as queixas que tinha posto no Kam'tuta eram um fatso. (Luwanda, 1999, p.69)

E durante a noite que os trés mulatos roubam e providenciam a
sobrevivéncia de cada dia. Nesse sentido, a noite ndo é opositora ao sol, ela
esconde os ladrdes e permite a a¢do. E também durante a noite que Kam’tuta
trama o roubo de Jaco. A lua com sua luz ajuda o ladrdo a encontrar o quintal e
roubar Jaco. Podemos concluir, entdo, que a noite assume dupla fungdo, pois ao
mesmo tempo em que permite o roubo, aqui associado a sobrevivéncia, € no
decurso dela que Lomelino € preso, levanta o falso contra Kam’tuta que, por sua
vez, esta roubando Jacod. E durante a noite também que Kam’tuta executa sua
vinganga. Essa agdo revela a coragem de Kam’tuta, mas pela falsa denincia e
confissfio precipitada facilita a sua prisdo. Esse, duplo sentido da noite e do dia
nos permite associar com a ambigiiidade das personagens, relacionada também a
sua cor, pois, em um pais dividido entre negros e brancos, nao ha lugar para os

mulatos.
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A divisio do alimento, fruto da terra, da chuva e do sol, pelo
caboverdiano com os angolanos simboliza a comunhdo colocando-se, desse

modo, a coletividade acima da individualidade.

Sentaram pa larimba do fundo. lugar de Xico e comegaram desamarrar o embrulho das
coisas: panela de feijio d’azeite-palma. farinha. peixe frito. banana, pdo. Coinida de gente de
musseque. A panela gstava quente ainda, mas muilo tempo que tinha se passado desde a saida de
nga Milia na casa dela, longe, longe. Xico Futa comegou logo comer, pds o peixe no pdo, roia-lhe
com o0s dentcs fortes. (Luwanda, 1999, p.120)

Nessa mesma perspectiva, “Estoria da galinha e do ovo™ tem o sol
como marca temporal a0 mesmo tempo em que ¢ simbolo do novo, do
nascimento como continuidade da vida e esperanga de liberdade. Na transcri¢do a

seguir, o caminhar da nuvem no céu tem o valor positivo € ¢ metafora de vida.

Assim como, ds vezes, dos ladoes onde o sol fimba no mar, uma pequena e gorda nuvem negra
aparecc para correr no céu azul e, na corrida, comega a ficar grande. a estender bracos para todos
os lados, csscs bragos a ficarem oulros bragos e esses ainda outros mais finos. ja ndo tdo negros, e
todo esse apressado caminhar da nuvem no céu parece os ramos dc muitas folhas de uma
mulemba velha, com barbas ¢ tudo, as folhas de muitas cores, algumas sccas com o colorido que o
sol lhes pde e. no fim mesmo. ja ninguém que sabe cono nasceram, ondc comegaram, onde
acabem essas malucas filhas da nuvem correndo sobre a cidade, largando agua pesada e quenic
quc traziam, rindo compridos e tortos retdmpagos, falando a voz grossa de seus trovdes. assim,
nessa tarde calma, comegou a confusdo.(p.125)

E importante ressaltar que a gorda nuvem que procria a Bina gravida e
o sol gordo e cheio enchem o conto de vida. Pela primeira vez as criangas
participam efetivamente da agdo e sdo elas que determinam o destino de Cabiri e
do ovo. O sol, portanto, nao pode ser analisado aqut como elemento opositor, ao
contrario, ele ¢ metafora da vida, do nascimento da continuidade, além de ser
marca da passagem do tempo. E, como podemos verificar na transcrigdo a seguir,

a a¢do da narrativa se passa em um dia:

Mas nessa tarde. o azar saiu. Durante toda a manhd. Cabiri andou a passear no quintal. na
md. na sombra. no sol, bico aberto, sacudindo a cabega ora num lado ora no nouiro. cantando
pequeno na garganta. mas ndo pds o ovo dela. Parecia estava ainda procurar melhor sitio. Nga
Zcfa abrin a porta da capoeira. arranjou o ninho com jeito, fol mesmo por 14 um ovo, mas nada. A
galinha queria lhe fazer pouco, os olhos dela. pequeninos e amarelos, xucululavam na dona, a
gargamta do bicho cantava (...) a sacrista da galinha tinha posto 0 ovo no quintal da vizinha.
(Fuwanda, 1999, p.127)
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Tudo comega pela manha. A passagem do tempo vem marcada pelo
caminhar do sol e a presenga do calor pesado e gordo, no momento de maior

tensdo, quando a policia quer levar tanto o0 ovo como a galinha.

$6 eram mesmo cinco e meia quase. o sol ainda brilhava muito e a noite vinha longe. Ainda
sc¢ estivesse fresco, mas ndo: o calor era pesado ¢ gordo cm cima do musseque. Como é um galo
tinha-s¢ posto assim, naquela hora, a caniar alegre ¢ satisfcito, a sua cantiga de cabular galinhas?
As pessoas pasmadas e até a Cabint deixoun os olhos, a procurar no meio do vento esse cantar
conhecido que lhe chamava, que lhe dizia 0 companheiro tinha encontrade bicho de comer ou
sitio bom de tomar banho de arcia. Maior que todos os barulhos, do lado de 14 da quitanda de s6
Z¢, vinha, novo, bonito ¢ confiante, o cantar dum galo, dasafiando Cabiri...

K, entdo, sucedeu: Cabiri espetour com forga as unhas delas no brago do sargento. arranhou
fundo. fez toda a forga nas asas e as pessoas. batendo palmas, uatobando e rindo. fazendo pouco.
viram a gorda galinha sair a voar por cima do quintai, dircita ¢ leve, com depressa, parecia era
ainda passaro dc voar todas as horas. E como ¢inco e meia eram, ¢ 0 ¢céu azul ndo tinha nem uma
nuvem daquele lado sobre 0 mar, também azul ¢ brilhante. quando todos quiseram seguir Cabiri
no voo dela na diregio do sol. s6 viram, de repente. o bicho ficar num corpo preto no meio,
vermelho dos lados e, depois desaparecer na fogucira dos raios do sol...(Luuanda, 1999, p.151-
152) {os grifos sdo nossos)

A marca temporal ¢ destacada em cinco e meia quase no primeiro
paragrafo e cinco e meia eram no segundo paragrafo do fragmento citado. No
espaco temporal entre o advérbio guase e o verbo eram o magico, o inesperado
acontece no momento de maior tensdo da estéria. Luandmo pde o canto do galo
na voz do monadengue, o que faz reverter os fatos por possibilitar que o acaso o
imprevisto definam o destino desses seres desprovidos pots, conforme BOSI
(1998, p.25), “a mudanga radical, quando acontece, se deve ndo tanto a um
misterioso favor do acaso quanto a vontade profunda, gestada no coragdo das
criaturas que esperam”. O inusitado, marcado por e, entdo, sucedeu, acontece
pela decisdo das criangas que acabam por resolver a contenda entre as mulheres.
O narrador pelas pausas marcadas nas virgulas intensifica o suspense.

O sol também ¢é destacado no primeiro pardgrafo do fragmento, o sof
ainda brilhava muito, € no segundo paragrafo, o azul do céu sem nuvens ¢ 0 azul
do mar, destacam-se, dando ao leitor a impressdo de fusdo entre céu e mar no
horizonte. E s6 entdo, em um calor pesado e gordo, a gorda galinha voa no céu
que tem um sol gordo e a fusdo acontece entre a galinha que gerou o ovo e o sol.

E como se toda a natureza estivesse também gravida e o azul do céu e mar
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preparassem o cenario do novo, anunciando o futuro que se revela no ovo e no
novo que estd sendo gerado. E interessante observar o cuidado do narrador ao
descrever a cena. Ele marca a hora cinco e meia quase colocando o canto do galo
na boca do monadengue, para a narrativa no momento em que a galinha levanta o
vdo, descreve 0 voo de Cabin, a reagdo do publico, marca novamente a hora
exatamente cinco e meia ¢ faz a tusdo da Cabiri e o sol.

Personagem, tempo e espago estdo fundidos em sua descricdo. Temos
aqui uma fusdo do tempo ¢ espago que simboliza a origem do novo, do devir na
agdo das criangas que vdo garantir a continuidade da vida tanto da gahnha quanto

do monadengue na barriga da mie.

De ovo na mdo. Bina sorria. O vento veto devagar ¢. cheio de cuidados ¢ amizade, soprou-lhe
o vestido gasto contra o corpe novo. Mergulhando no mar, o sol punha pequenas escamas
vermelhas 14 cmbaixo nas ondas mansas da Baia. Diante de toda gente e nos olhos adnurados e
monadcengues de migdo Xico. a barriga redonda e rija de nga Bina, debaixo do vestido, parecia
era um ovo grande, grande... (Luwanda, 1999, p. 152)

Em um segundo momento, a fusdo é da barriga de Bina com o sol. A
marca do futuro anunciada na liberdade do véo de Cabiri que gerou o ovo € no
novo que se anuncia na barriga de Bina. Podemos retomar aqui novamente a
fabula do cajueiro, pois o broto do cajueiro € o novo, simbolo do nascimento e
das criangas. Sendo assim, € no novo que se espera consolidar a liberdade. A
comunhdo na divisdo do alimento na prisdo, por Dosreis com Xico Futa e
Kam’tuta é consolidada no ovo que é simbolo da vida, doado, vai alimentar outra
vida que esta sendo gerada.

Em “Conversa de bois” a narrativa traz o tempo da tradi¢do, tempo em
que os bois falavam. A narradora desse conto € a irara Risoleta que relata a
Manuel Tiborma o que assistiu. O sol esta presente no conto como simbolo de
gerador ¢, a0 mesmo tempo, tem uma valoragdo negativa, pois ele oprime
Tidozinho. Lembramos as descri¢gdes de Soronho: ruvo ¢ alto, personificagio do

mal e a semelhanga fisica ¢ com o sol:



70

Mas, ai o carreiro, 0 Agenor Soronho, homenszdo ruivo, de mios sardentas, muito mal-
cncarado, passou rente 20 papa-mel, que estremecen, ao ver-se ao alcance do ferrdo temperado da
vara de carrcar. Felizmente, o carro chiava ¢ guninchava come nunca. Porque a cachorrinha-do-
mato ¢ sestosa ¢ ndo pode parar um instante de rosnear; e. além disso, cstava como que
hipnotizada. pela contemplagio do bicho-homcem e pelos estalidos chlape-chlape das alpergatas
de couro cru.(Sagarana, 1977, p.290)

Mas Agenor Soronho olhou para o sol. emrugando a cara. Pisca. pisca. ¢ mais sc
enfeza.(Sagarana, 1977, p.298)

Soronho € rwivo ¢ o sol € vermelho, temos, portanto, uma semelhanga
na cor. Soronho é apresentado como mau e enfezado € o sol € despalpebrado,
vermelho e fumeganite. Tanto o sol como Soronho passam a oprimir Tidozinho.
No fragmento a seguir, Agenor ¢ descrito chupando o cigarro de palha
semelhante ao sol que € vermelho e fumegante. A descrigdo da paisagem
intensifica o calor e a secura do espago com a poeira dangando no ar, tomando
conta do espago entre as patas dos bois, rodas do carro. O calor aumenta, o céu

estd sem nuvens para ado¢ar o sol:

Agenor Soronho chupando o cigarro de palha; o carro com petulincia, arcngando; a pocira
dancando no ar, cntre as patas dos bois, entre as rodas do carro ¢ cm volta da altura ¢ da feitra do
Soronho: e os bovinos scmpre abanado as caudas para espantar a mosquitada. cabeceantcs.
remoendo e tresmoendo o capim comido de-manhd. (Segarana, 1977, p.290)

Comiegou, porém, a ¢squeniar fora de conta. Nem uma nuven no cdu, Para adogar o sol, que
era. com pouco maio, quase um sol de sctembro em comego: despalpebrado, em relevo, vermelho
¢ [umegante. {(Sagarana. 1977, p.291)

A caminhada ¢ dificil e a estrada passa a ter caracteristicas € paisagens
diferentes. Em algumas partes, ha a presenga de arvores, em outras, ha o terreno
que ajuda na caminhada, porém em outros momentos a estrada ¢ dificil com
terreno que € dificil. A morte é companhia constante presente na encruzilhada
onde morreu o bexiguento, na lembranga de Didico morto asfixiado, na
lembranga do pai que esta morto no carro de bois. O sol que caminha com o carro

e a poeira fazem a viagem mais dificil.

O sol agora esta dois degraus mais alto. A poeira deixou dc ser vermelha. ¢é parda, parecendo
cinza fina. Estdo num baixadio de campo. de semi-arbustos, echinha ¢ capim-lanccta, todo
encalombado dc surujes de cupins. .Vem a voz dc outro carreiro, gritando. Fazem a volta, acola,
outras juntas: seis parelhas, puxando wn carreldo. que arrasta imenso toro acorrentado um tronce
de tamboril. tal de metros de didmetro. lavrado no mato. {Sagarana. 1977, p.296)

Tifozinho comega a cansar. Que calor!... E a poeira seca a goela da gente. Estara sentindo
dor-por-dentro no pescogo? Si Bras! Sdo Bras!..; Nio quer penar como o Didico da Extrema, que
caiu morto, na frente de scus bois... (Sagarana, 1977, p.302)
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A 1magem do menino na estrada embaixo do sol escaldante, pisando a
poeira ¢ debaixo da opressdo de Agenor, ¢é a de um guerreiro que se prepara para
enfrentar o mnimigo com a langa. Pela simbologia do sol como a imagem do pai
faz de Agenor um opositor por tentar ocupar o lugar do pai do memino, por isso

Tidozinho pensa na vinganga e deseja a morte de Agenor.

Com o céu todo, vista longe e ar claro — da estrada suspensa no planalto —grandes horas do
dia e horizonte: campo e terras, varzea, valc. drvores, lajeados. verde e cores, rotas sinuosas e
manchas extensas de mato — o sem-fim da paisagem dentro do globo de umn olho gigante, azul-
cspreitantc, que csmilga: posto no dorso da mio da serrania. um brinquedo pequeno. pequeno:
cngenhoca mindscula de carro. recortado; e um palito de vara segura no corpo de um boncco
homem-polegar, em pé. soldado-de-chumbo com langa, plantado. dc um fado; e os boizinhos-de-
presépio. de caixa de festa. E o menino Tifiozinho, que cresce. na frente, por magica. (p.303)

O canto do carro ¢ canto de morte ¢ pelo calor pesado, Tidozinho,
Agenor € os bois estdo em estado de sono profundo. Pela fragilidade de
Tidozinho, a vinganga ¢ a morte de Soronho so é possivel pela interferéncia dos
bois. O sol faz a atmosfera pesada que provoca a letargia propiciando a ordem de

Tidozinho que mata o padrasto:

De ki do coice, voz nasal, cavernosa, rosna Realejo. E todos falam..

— Se o carro desse um abalo. .,

— Sc nds corrésscnos, a0 mesmo tempo...

— O homem do pau comprido rolaria para o chio.

— Ele esta na beirada. ..

— Esta cai-ndo-cai na beiradinha. ..

-— Se o bezerro. 1a na frente. de repeute gritasse. nds tcriamos dc corrcr, sem pensar, de
supetdo. ..

— E o homem cairia...

— Daqui a pouco... Daqui a pouco...

— Cairta... Cairia

— Agora! Agora!

— Milung! Miing!

— ... rolaria para o chio.

— Namorado vamos!!!... — Tidozinho deu um grito ¢ wn salto para o lado, e a vara assobiou
no ar... E os oito bois das quatro juntas sc jogaram para diante, de uma vez... E o carro pulou
forte, e craguejou. estrambelhado, com um guincho de coclo.

— Virgem, minha Nossa Senhoral... Ao, a0, boil... Ao, meu Deus do céul

Agcnor Soromenho tinha o sono sereno. a roda esquerda lhe cothera mesmo ¢ pesogo. € &
algazarra ndo deixou que se ouvisse xingo ou praga — assim ndo se pdde saber 40 ceno se o
carreiro despertou ou ndo, antes de desencarnar. (p.320-2)

Agenor morre ao cair do carro € sua morte € junto com a morte do dia:
a tarde esta caindo. O calor diminui, o frescor vem e a atmosfera € leve como o

carro que canta melhor com dois defuntos:
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Ja é de-tardinha. Descntala o corpol... Quase degolado, o pobre do carreiro (...) Tristeza. Frio. O
sol foi-s cmbora.
Tidozinho — nunca houve mclhor menino candeeiro — vai em corridinha, maneiro, porque os
bois. com a fresca. aceleram. E talvez dois defuntos déem mais para a vigem, pois até o carro estd
contentc— renhein..nhein... — e abre a goela de chumago, numa toada triunfal. (Sagarana,
1977, p.322-323)

O sol € opositor e a tarde é benfeitora pois com ela o mal, simbolizado
no sol e personificado em Soronho, vai embora. O pér-do-sol, segundo ELIADE
(1998) simboliza a morte, porém nesse conto a morte acompanhou a viagem de
Tiaozinho no 1nicio (com o pai morto), na estrada (homem bexiguento e Didico) e
no final da estrada a morte de Agenor e conseqiiente libertagdo de Tidozinho.

No conto “A hora e a vez de Augusto Matraga”, temos os elementos
do sol e da chuva que se complementam ¢ fazem uma fusdo da natureza e de
Matraga. No inicio, o narrador marca o més e a seca: “Um cachorro soletrava,
longe mesmo nome, sem sentido. E ia, no alto do mato, a lentiddo da lua Era fim
de outubro, em ano resseco.” (Sagarana, 1977, p.434)

Apés o espancamento de Nhd Augusto, seus algozes se retiram e o sol
esta presente. Ou s¢ja, a natureza estd seca como € seca a vida de Nhd Augusto:
“E deram as costas, regressando, sob um sol mais proximo ¢ maior.” (Sagarana,
p.336)

A proximidade do sol, nesse momento, marca o inicio de mudanga na
personagem. Quando ele ¢ recothido pelo casal de negros, hd uma mudanga

também na atmosfera:

Mas, de tardinha, chegou a hora da tristcza; com grunhidos de porcos ouvidos através das
fendas da parede, e os ruflos das galinhas, procurando polciro nos galhos, ¢ a ncgra, 1a fora,
lavando as panelas ¢ a cantar:

Ag arvores do Mato Bento

decitam no chio p'ra dormir ..

E havia também. quando a preta parava. as cantigas mindas dos bichinhos mateiros e os sons
dos primciros sapos.

Esfriou o tempo, antes de anottecer. As dores melhoraram. E; ai, Nhd Augusto sc lembrou da
muther ¢ da filha. Sem raiva, scm sofrimento, mcesmo, s6 com uma falta de ar cnorme. sufocando.
Respirava aos arrancos € teve medo porque niio podia ter tento nessa desordem toda. € ¢ra como
se 0 corpo nio fosse mais seu. Até que pode chorar, ¢ chorou muito, um choro solto, sem
vergonha nenhuma. de menino ao abandono. E. scm saber ¢ scm poder, chamou alto solucando:

- Mie...Mée...(Sagarana, 1977, p.337-38)
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Na citagdo temos, no primeiro paragrafo, o pér-do-Sol como um
momento de tristeza. A morte do sol acontece junto com a morte de Augusto
Esteves quando ele cai do barranco. Durante 4 noite, apos recuperar-se dos
ferimentos Augusto vai embora como fugitivo.

Como vimos, a chuva purifica Augusto de seus pecados, o redime e
interrompe a circularidade de sua rotina nos trabalhos que executa em seu exilio
de peniténcia. E, na sua caminhada, quando decide voltar em busca de seu
destino, é conduzido pelo sol, situagdo oposta de sua fuga para o sertdo que se
deu durante a noite como fugitivo: “Foram norte afora, na derrota dos criminosos
fugidos, dormindo de dia e viajando de noite, como cativos amocambados de
quilombo a quilombo.”(Sagarana, 1977, p. 340)

Apos redimir-se dos seus pecados e libertar-se na chegada das aguas
Esteves faz o caminho de volta porém durante o dia iluminado pelo sol a
contemplar a natureza e poder extasiar-se diante do poente. Augusto vé€ o sol

dominando o cenario composto por nuvens e o céu como fundo:

Pcla primeira vez na sua vida, se cxtasion com as pinturas do poente, com os trés coqueiros
subindo da linha da montanha para se recortarem num fundo alaranjado, onde, na descida do sol.
muitas nuvens pegam fogo. E vin voar, do mulungy, vermelho, um tié-piranga. ainda mais
vermelho e o tié-piranga pousou num ramo de barbatimio sem flores. e Nhé Augusto sentiu que o
barbatimio todo se alegrava, porque tinha agora um ramo que cra dc mulungu.(Sagarana. 1977,
p.360-61)

As cores que dominam sao do sol: o alaranjado, o vermelho dos
passaros ¢ do barbatimdo. A integragdo de Augusto com essa natureza € um
prentncio de sua morte, mas ao mesmo tempo € uma marca da grandiosidade da
natureza ¢ do homem como parte dela.

A sensacgdo de redengdo que Augusto sente faz que veja o mundo de
forma diferente. O poente é a morte do dia. Mas o dia nasce e morre sempre.
Novamente a visdo ciclica, e assim como o dia, também o homem ¢ um ser
destinado a morrer. Dessa forma, o pdr-do-sol para Augusto ¢ um prenincio de
sua morte ¢ redengdo. As cores vermelhas prenunciam o momento de sua morte,

por tiro, na luz do sol. Seu pedido de moribundo ¢ para ficar na claridade do dia,
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othando o c€u em oposicdo a angustia da noite, que na metafora mitico-religiosa
simboliza a morte. Podemos concluir que para Matraga a morte nio é angustia
pois ela simboliza o encontro consigo mesmo: — P’ra dentro de casa, nio,
“Minha Gente”. Quero me acabar no solto, olhando o céu claro...quero € que wm
de voces chame o padre... Pede para ele vir me abengoando pelo caminho, que
sendo ¢ capaz de ndo me achar mais... E niu (Sagarana, 1977, p.369)

A oposi¢do noite e dia, morte e vida, fuga e liberdade sdo pares
opositivos presentes nas estradas tanto de Tidozinho quanto de Matraga, como de
Zeca Santos e Argemiro.

O sol tem nos dois livros, Saragana e Luuanda, fungdes e simbologias
de vida ¢ morte, contindade, liberdade ¢ na reversibilidade. Porém é importante
observarmos que, em Luandino, o sol e a lua predominam nos contos, talvez isso
se deva as questdes sociais destacadas nas estorias.

Em Rosa, o sol estd completando a natureza na maioria dos contos.
Pode-se dizer que nos contos de Sagarana, a simbologia do sol seja mistica e
religiosa como as aguas. Em “Minha Gente” simboliza a continuidade da vida
pela procriagdo, em “Sarapalha™ marca o tempo ciclico ¢ a chegada da morte. Em
“Conversa de bois” ¢ opressor pois Soronho € a personificagdo do sol. Em
“Augusto Matraga” é integrado aos outros elementos da natureza mas simboliza a
libertagdo. Pelo que levantamos nos contos de Sagarana, o sol tem a simbologia
religiosa € apresenta-se integrado aos demais elementos da natureza, que sdo as
aguas e a vegetagdo, formando um todo.

Em Luandino o sol é mais revelador. No primeiro conto a natureza ¢
revolta nas chuvas que destroem, no sol que queima e na lua com sua luz
misturada as dos refletores. Nesse conto, a opressdo € mais presente, por 1SS0 a
natureza tio revolta. Nessa estoria ndo ha uma presencga forte da coletividade, a
soliddo de Zeca ¢ marcante do inicio ao fim. Em “Esténia do Ladrio e do

Papagaio™ ha uma transigdo tanto no espago, que se caracteniza pelo hmite entre



0s mussegues ¢ a baixa, quanto nas personagens, que sdo mulatas e revelam a
transi¢do tanto das ragas quanto das nagdes, peis Dosreis ¢ caboverdiano e
Garrido ¢ angolano. HA assim uma transigdo da opress@o presente no primeiro
conto e a solidariedade, no segundo. O conto encerra com a divisdo do alimento
entre os presos ¢ o perddo de Garrido a Dosreis. O terceiro conto ¢ 0 da
liberdade. Nesse, o cenano escolhido é o quintal de uma cubata. Lembramos que
no primeiro conto o espaco era o interior da cubata e a baixa. Ja no segundo, o
espago transitou entre os caminhos do musseque ¢ a esquadra (prisdo). Neste, o
terceiro conto, o foce ¢ bem delimitado no quintal da nova mie e no ¢éu azul, ha
uma liberdade anunciada e a opressdo presente em “Vavd Xixi € seu neto Zeca
Santos”, pressentida em “Estéria do ladrdio e do papagaio”, € vencida pelas
criangas neste (iltimo conto, na fusio de céu e terra.

O chio, o sol e a chuva s8o os elementos que marcam nascimento, 0
desenvolvimento e a procriagdo — a vida ¢ a morte com os valores positivos e
negativos. Em Sagarana, eles estio ligados ao carater mistico - religioso. Se nas
dguas 0 novo recomego instaura-se pelo dilivio e batismo, o sol em carater
ciclico traz ao homem a esperanga do etermo recomego. Em Luuanda, as questdes
sociais e politicas nas aguas s6 permitiriam o novo pela destruigfo, o sol traz a
luz com a solidariedade e com a esperanga no recomego que val se instaurando

A0S POUCcos no musseque: o devir.

(O CAJUEIRO E A SUINA: DUAS ARVORES NO MEIO DO MUNDO

£ precico dizer wom  principio que
se escolhe: costuma  se  comegar,
para  ser mais  fdcr], na raziz  dos
pags, na iz Jdas  CoIsds, pd  raiz
dos casos, das conversas.

(José Luandino Vieira “Fstéria do
ladrde ¢ duv papagaiv” ZLooanda)
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José Carlos GARBUGLIO (1972), em seu estudo intitulado O mundo
movente de Guimardes Rosa trata da mutabilidade no romance Grande serido:
veredas. Afirma gue o texto de Rosa estrutura-se a parttr de um centro — o Rio
Sio Francisco — que tem na fluidez de suas dguas o sentido de movimento
representado pelos redemoinhos. Por isso, segundo ¢ autor, o rio € o ponto de
referéncia, € ele quem da o movimento e faz o mundo ser movente como suas
aguas. E acrescenta que o signo traz na tecitura do texto artistico a duplicidade ¢

o movimento das 4guas.

Arrastando consigo a certeza, o movimente transforma tudo em incerteza, gerando o duplo
aspecto da rcalidade. a Quir, surpreendido nos signos que a rccriam, possuidores — eles
também—, do mesmo cariter movedi¢o. na medida em que admite mais de um relacionamcnto ¢
mais de uma leitura. (GARBUGLIO, 1972, p.62)

Em nossas leituras, observamos que a natureza nas obras de Guimaraes
Rosa e Luandino se faz bastante presente nos diferente elementos, entre eles, a a
agua, o sol, a vegetagdo. Os signos escolhidos para construir a natureza trazem
consigo a reversibilidade tanto no movimento de construg@o do espago quanto na
rela¢do do homem com o mundo. Nesse sentido a vegetagdo que vamos analisar €
plena de imagens, sabor, cheiro, cores ¢ sons.

Talvez por isso cause espanto que os cinco sentidos perpassem por ela,
semiose que deflagra sensagdes no cromatismo, nos sons € nos movimentos. Os
elementos da natureza sdo chamados a compor junto com o homem natural um
mundo construido a revelia.

QO homem natural estd presente nas estdrias como mais um elemento do
espaco. Isso talvez explique a personificagdo de alguns elementos da natureza,
como o troviio em “Vavo Xixi ¢ seu neto Zeca Santos”, as nuvens gordas de
“Estoria da galinha e do ovo” e o barbatiméo feliz no por-do-sol em “A hora e a
vez de Augusto Matraga™,

Desses elementos da natureza talvez seja a vegetagdo quem faga

melhor a extensdo dos sentimentos das personagens, por ela interagir com o
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homem em estado primitivo. A este proposito, lembramos come exemplo o
renascimento dos desejos de Augusto que coincidem com a germinagdo da
natureza, em “A hora ¢ a vez de Augusto Matraga”.

Até que. pouco a pouco. devagarinho, imperceptivel, alguma coisa pegou a querer voltar para
cle, a crescer-The do fundo para fora. sorrateira . como a chegada do tempo das dguas. quc vinha
vindo paraleia: com o cator dos dias awmentando, e os dias cada vez maiores, ¢ o jodo-de-barro
construindo casa nova, e as sementinhas. que hibernavam na poeira, na poeira. em nusteriosas
incubagdes (Sagarana. 1977 p.347)

O narrador prepara o leitor para a o renascimento e interagio entre a
natureza e Augusto, pois ac mesmo tempo em que a vida que estava em
misteriosas mncubacgdes comega, pouco a pouco, devagarinho a ressurgir, comega
a mudanga em Augusto. Observamos que a atmosfera contribui nessa incubagao.
O sol e o calor fazem que os dias sejam maiores. Ha um movimento sutil na
natureza, desde o jodo-de-barro construindo sua casa, as sementinhas em
misteriosas incubagdes. O renascimento de Matraga concretiza-se junto com a
eclosdo da natureza provocada pelas agnas da chuva, conforme ja vimos na
analise das aguas. Renascido com as aguas, Augusto, sente o desejo de voltar,
retomar o nome® e vingar-se de seus inimigos.

Nesse conto, temos quatro microcosmos gue marcam as fases de
mudanca de Augusto, O primeiro € o cafofo dos negros samaritanos que acolhem
o ferido, cuidam de seus ferimentos e ¢ adotam como filho. O cafofo simboliza a
morte de Augusto Esteves das Pindaibas e o nascimento de Augusto Matraga.
Ap0s ter os ferimentos curados, Matagra segue com o casal para o norte e chega
ao Tombador onde passa a viver ¢ trabalhar. Este é o segundo microcosmo de
Aungusto, segundo microcosmo que se encerra com a chuva e o retorno. O
terceiro € o por-do-sol quando Matraga tem revelado o seu fim, e o quarto € o

momento da morte de Augusto no Rala-Céco, onde encontra sua hora e vez.

® A respeito dos nome de Augusto ver em MACHADO. A. M. Recado do nome: leitura de Guimardes Rosa a luz do nome
de seus personagens. S3o Paulo: Marting Fontes, 1991,
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Mas para encontrar sua hora e sua vez ¢ preciso fazer o caminho de
volta que ¢ percorrido durante o dia. Na volta para o sul, faz algumas paradas
para observar a natureza. A personagem esta em harmonia com o espago pela

sinestesia presente no texto:

Parou, para espiar um burace de tatn, escavado no barranco; para descascar um anands
sefvagem. de oure mouro, com cheiro de presépio: para tirar mel da caixa comprida da abelha
bord; para rezar perto de um pau-d'arco florido ¢ de um solene paun-d'dleo. que amoos
conservavam, muito de-fresco. os sinais da mio dec Deus. E. uma vez, teve de se escapar.
depressa, para a meia-cncosta. € ficon a contemplar, do alto, o caminho. belo como um rio.
reboante ao tropel de uma boiada de duas mil cabecas, que rolava para o Itacambira. com a
vaqueirama encouradsa -piquete de cinco na testa, em cada talio sele ou oito, e. atrds, todo um
esquadrio de ulanos morenos. cantando cantigas do alto sertdo...(Sagarana, 1977, p.360)

Lembramos que a fuga for a noite e por caminhos distantes da estrada
principal. A fuga ndo permitia a viagem durante o dia e, consequéntemente, ndo
era possivel apreciar o colorido da natureza. Porém, Augusto Matraga volta
redimido e seu caminhar € durante o dia e, como ndo foge, pode observar tudo
com calma: espia, cheira ¢ come. As cores e o cheiro estdo no caminho de volta
e, redimido de seus pecados, o mundo tem um novo sentido.

Esta parada € o terceiro microcosmo, 0 da revelagdo a Augusto que sua
hora ¢ vez esta chegando. Talvez, por isso, 0 ananas seja de ouro mouro ¢ com
cheiro de presépio (referéncia a wm dos presentes recebidos por Cristo no
nresépio foi ouro, simbolo da realeza). Provavelmente, o mel esteja presente
como outre elemento religioso, afinal no texto biblico Jeova promete uma terra de
onde emana leite e mel. Augusto experimentou € ingeriu a natureza, rezou no
pau-d'arco _florido, pois sentiu ali a mao de Deus.

A percepedo de Matraga se da pela forma (vis@o e tato), pele paladar ¢
pelo olfato. Todos os sentidos estdo envolvidos na redescoberta do mundo que
Matraga vive:

E também fcz. um dia. o jerico avangar atrds de um urubu reumatico, que claudicava estrada
afora. um pedaco, antes de querer voar. E bebia. aparada nas mdos, a agua das frias cascatas
véus-de-noivas dos morros. que caem comn tom de abundincia e abandono. Pela primeira vez na
sua vida. se extasiou com as pinturas do poente, com os rés coqueiros subindo da linha da

montanha para s¢ recortarem num fundo alaranjado, onde, na descida do sol. muitas nuvens
pegam fogo. E viu voar. do mulungu, vermciho. um ti¢-piranga. ainda mais vermelho -¢ o Li¢-
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piranga pousou num ramo do barbatimio sem [ores, ¢ Nho Augusto sentin que o harbatimio todo
se alegrava. porque tinha agora um ramo que era de mulungu.(Sagarana, 1977, p.360-61)

O olhar de Augusto percorre todo o espago em direcio ao alto. Ele
observa o entardecer e os coqueiros, fazendo com o olhar a fusdo do horizontal
no pdr-do-sol com o vertical nos coquetros. Entdo o céu com o sol se pondo
preenche o espago horizontal € mais os coqueiros verticais fazem a ligagio do
homem com o untverso.

Augusto comega a olhar pelo chdo no escuro buraco do tatu, passa pelo
amarelo do ananas, pelo mel, também amarelo, pelo pér-do-so! alaranjado, pelo
vermelho do barbatimio, pelo vermelho-sangue do mulungu e chega ac hié-
piranga, ainda mais vermelho pousado no barbatim&o. Ao mesmo tempo em que a
visoe € vertical por iniciar no chdo e chegar ao céu, a cromia passa do escuro
buraco do tatu ao amarelo que vai matizando, pouco a pouco, passando pelo
alaranjado até o vermelho intenso do tié-piranga.

E importante observar que a caminhada de Augusto nio ¢ em linha
reta, ele sobe desce, para, olha, escuta e volta a caminhar, o encontro de Augusto
é consigo mesmo através da natureza. Nesse ponto, BAKHTIN (1998) quando trata
sobre o cronotopo da estrada relacionando-a a estrada da vida.

Em “Conversa de Bois” assim como em “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, temos a estrada como cronotepoe e fio condutor do conto. A estdria
tem inicio em uma encruzilhada gue passa da rog¢a a um mato de terra ruim.

O narrador insere o leitor no espago com a infermagao da encruzilhada
da Imbitva, onde o carro surge, apds a mata do Mata-quatro que tem a morte
presente, mato de terra tuim dos dois lades. Pelas informagdes dadas pelo
narrador o lugar ja estd com imagens (encruzilhada) e nomes (Mata-Quatro) € a
terra que ¢ ruim caracterizando o espago onde surge o carre-de-bois, preparando

o leitor para uma viagem em companhia da morte.’

" Sobre ¢ssc conto ha o artigo intitulado Em torno de uma “Conversa de bois”: alguns elementos de teoria da
narrativa, do prof. Antonio Roberto Esteves na Revista de Letras da UNESP, n° 32, 1992
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E comegoun o caso, na encruzithada da Ibiava. -logo apos a cava do Mata-Quatro, onde, com a
palhada de milho e o algodoal de pompons frouxos, se truncam as derradeiras rogas da Fazenda
dos Cactanos ¢ mato de tcrra ruim comecd dos dois lados; ali, uma irara rolava e rodopiava,
acabando de tomar banho de sol e poeira - o primeiro dos quatre ou cinco quc cla saracoteia cada
manhi.(Sagarana, 1977p. 288-8Y)

Na seqiiéncia, vém os sons que sdo uma mistura do barulho do carro
com a voz da irara que € estridente e roufenho como o carro. A sonoridade das
silabas com fonemas fricativos e nasais das palavras fazem a onomatopéia do
cantar das rodas do carro: “O rechinar, arranhento e fanhoso, enchia agora a
estrada, estridente.”

Depois de localizar e introduzir os sons, o narrador descreve as cores
da paisagem. No fragmento abaixo, podemos observar que na descrigdo da
cromia na paisagem onde o carro surge ha uma harmonia nas cores ¢ a
predominancia é a das cores solares. Talvez isso se deva ao sol, elemento que

domina esse conto. A primeira descrigdo € da irara:

O bichinho medin, com viva olhada, um arco de circulo, ¢scolhendo o melhor escondertjo: ao
pé do pé de farinha-seca, num emaranhado de curnds, bakieiras ¢ sangues-de<Cristo. Com dois
saltos € meto. em volta, aninhou 0 corpo cor de hulha, demasiado indiscreto para paisagem.
Deixava apontar a cabega € 0 pescogo. meio ruivos. Mas as - curud, em hissopes alaranjados.
estavam camaradissimamente murchas, folhays baixas da balieira eram rubras, € o resto a poeira
fazia bistre, havana, siena, sujo e sépia. Somente os olhos podcrosos de um gavido-pombo
poderiam localizar a irarinha, ¢. mesmo assim, caso o gavido tivesse mergulhado o vdo. em
trajetéria rasante. (Sagarana, 1977, p.283)

A irara é da cor de hulha com pescogo meio ruivo que faz o
cachorrinho destacar-se no meio da vegetagdo. Entdo o bicho procura esconder
na vegetagdo seca, a sua cor nada discreta. O narrador introduz as cores: “curua,
em hissopes alaranjados, folhas baixas da balieira eram rubras, € o resto a
poeira fazia bistre, havana, siena, sujo e sépia”. Temos novamente os tons do
laranja ao vermelho na seqiiéncia: alaranjados, rubras (rubro, vermelho muito
vivo), bistre (marrom preteado), havana (castanho claro), siena (do amarelo ao
vermelho), sujo e sépia (marrom). As cores sdo matizadas de forma a camuflar a
irara que vai ser a primeira a contar esta estoria a Tiborna. Mas além de camuflar
avoz e a cor, tem o cheiro da irara que é forte. O narrador mistura o cheiro forte

e ruim da irara com os das frutas que cheiram a magas. “Sim e mais, mascarava-
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se o perfume, sobrado de forte ¢ coisa nenhuma agradavel, inseparavel do
cdozinho silvestre: porque as frutas da trepadeira cheiravam maduramente a
magas.” (Sagarana, 1997, p.289)

O emaranhado da vegetagdo, confusdo do som do carro com a voz
da irara:“O rechinar, arranhento ¢ fanhoso, enchia agora a estrada, estridente”
(p.289) e mais as cores novamente com os tons solares predominando a descri¢do
da paisagem. E a narrativa vai de som em som, de tom em tom, de cheiro em
cheiro, introduzindo o carro finebre na paisagem seca ¢ morta.

A paisagem a beira da estrada vai se modificando conforme o
caminhar do sol. Em alguns momentos ¢ quente, escaldante ¢ a cromia da

paisagem ¢ uma extensao disso:

Acola, longe adiante, onde as arvores dos dois lados sc encontram e encartucham ¢ ¢ caminho
se fecha aos olhios da gente, apontaram de repente uns cavaleiros. Vém chegando. Para que, eles

possam passar. mesmo tendo de contornar o barranco, Tidozinho detém os bois. (Sagarana, 1977,

P.293)

As arvores se encontram e encartucham no primeiro encontro da
estrada. A natureza fecha-se como os sentimentos do menino, visto ser nesse
encontro que o leitor vai ter noticia de que o defunto que vai no carro € Januario,
pai do menino Tidozinho. O caminho para o arraial ¢ dificil; alguns trechos da

estrada sdo ruins e o sol é quente dificultando ainda mais o caminho para o araial:

O casardo avarandado ja [icou para tras, com a latoniia dos cachorro! As frondes do laranjal.
Tidozinho comega a cansar. Que calor!... E a poeira scca a goela da gente. Estara sentindo dor-
por-dentro no pescogo? Sdo Bras! Sdo Bras!... Nio quer pensar como ¢ Didico da Extrema, que
caiu morto. na frente de seus bois... (Sagarana, 1977.p.301-02)

Nesse caminho ha um lugar chamado chapadio, em que o sol castiga
mais e a vegetagdo ¢ semelhante ao deserto. Pela descrigdo da vegetagao o leitor
¢ introduzido em um espago que lembra lugar de peniténcia. Geralmente quando
as personagens vAo passar por uma situagdo penosa, Rosa destaca alguns
vegetais e entre eles estdo o pau-d’alho, ou o pau-santo. Nessa travessia, Rosa

vai utilizar pau-doce ou pau-terra ou pau-santo como marcas dessa travessia.
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Lembramos que Augusto Matraga passa pelo pau-d’alho e pelo pau-santo antes

de morrer.

Vio por um tracto de campo ondutado. com pastagem aspera de capim-guiné verde-azul. SO
aqui ou ali uma arvorc: ou pau-doce ou pau-terra ou pau-santo, quase sempre com wm ninho de
guaxe pendurado de um galho. como enorme coador de caf¢. (Sagarana. 1977, p.302)

A travessia tem inicio com uma reza de Tidozinho e a natureza volta a
ser agresstva com o cerrado e o sol. A vegetagdo menos densa permite que o sol
domine o espago. Os adjetivos usados na descrigdo da vegetagdo ddo a conotagdo
da aridez e do espa¢o nada receptivo a0 menino, com excec¢do do araticum
teimoso que engordou e enfolhou. A atmosfera € tio pesada e tensa que o boi
Brilhante dorme, o siléncio domina o espa¢o e sO o canto do carro-de-bois
continua até chegar ao vau do ribeirdo. O narrador nada revela sobre o
pensamento das personagens, esse caminhar ¢ silencioso. O leitor sabe apenas

que ¢ lento:

E comega a rezar. meio alto, s6 como sabe. enquanto a cstrada sai do mato para o calordo do
cerrado. com enfezadas arvorczinhas: muricis dc pernas tortas, manqicbas; mangabeiras
pedidoras-dc-csmola; barbatimdos de casca rugosa e ramos dc ferrugenn: e, no raro, um araticum
teimoso que conscguiu enfolhar € engorda. (...)

O rangido do carro d¢ novo se reforga. Brilhante dormiu. Veio um siléncio. E todos. de olhos
quasc fechados. ficam vivendo na cabega mais fundas que o pensamento ¢ o sonho. e, assim, sem
pressa, chegam ao vau do ribeirdo. (Sagarana. 1977, p. 306)

A atmosfera predominante no espago até a chegada ao nbeirdo € tensa
e d4 ao leitor a sensagdo de que algo esta para acontecer. Apds a imersdo de

Tidozinho e o gado matar a sede, o retorno a estrada ¢ dificultado pelo lamagal.

Todos ja beberam; mesmo Realejo nfo tem mais sede: mantém o focinho abaixado. s6 porque.
o limo que se csfiapa das pedras do fundo. supde talvez uma raga de capim dc luxo, quc deve de
SCI MACIo. ..

Quando as rodas entram no corrego. Agenor Soronho ndo se molha. por que ja esta trepado.
entre o pigarro e a chavelha, no cabegalho, que avanga como um talhamar. E fez bem. porque.
depois da passagem. por metros, hd um alagadico perenc: um tremembeé atapetado de alvas
[orinhas de bem-casados e de longos botdes fusiformes de lirtos.(Sagarana. 1977, p. 307)

Porém os lirios estdo no caminho. Lembramos de que no cristianismo
os lirios sdo simbolo de Cristo e do abandono mistico a graga de Deus. Apds a
saida das aguas vem o declive e a descri¢do da paisagem cessa. O narrador tem o

foco apenas nas personagens, evidenciando que algo vai acontecer.
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Agenor Soronho tinha o sono screno, a roda esquerda lhe colhera mesmo pescogo. € a

algazarra nde deixou que se ouvisse Xingo ou praga - assim niio s¢ pddc saber ao certo se o

carreiro despertou ou nfio. antes de encarnar. Tanto mais que. do cabegalho ao chéo. a distancia ¢

pequcna; uma rodeira de carro. bem ferrada, chapeada nas bandejas e com o aro ondulado de
gomos metalicos, pesa no minimo sctenta quilos. mormente para cantar dircito, foi feita de

madcira de jacar¢ ou de perdba-da-ninida tirada no espigio... (Sagarana. 1977, p.322)

Nesse ponto, até que chegam a chapada de terra vermelha. Novamente
a cor vermelha antecipando a morte. Agenor cai do carro e € estrangulado pela
madeira de peroba da roda do carro, no por-do-sol e no final da estrada.

Nesse conto, a vegetacdo foi trabalhada com uma extensdo dos
sentimentos de Tidozinho, menino carreiro que ao final da estornia e da estrada
leva dois corpos no carro para 0 cemiterio.

O reencontro com a paisagem que ha muito o narrador ndo via faz
transbordar a natureza pelas cercas tapumes e estrada no conto “Minha Gente”.
Ainda neste conto, podemos observar a divisdo do espagco em dois: o lado
esquerdo € o lado direito da estrada. Guimaries da 4 vegetagdo adjetivos de bom,
para o lado direito, e mau para o lado esquerdo. Relacionando essa divisdo aos
pares opositivos propostos por LOTMAN (1978), podemos dizer que o mato
reenchido ¢ imprensado do lado esquerdo da mata ¢ mau, porém, a direita o
pasto com a cerca de arame domina o cendrio. Bois ¢ mais bois ocupam os

morros até a beira da estrada. O narrador faz uma descricdo bem cuidada da

estrada até a porteira da fazenda onde mora Maria Irma:

Do lado esquerdo. nio havia tapume: era mesmo o mato mau. reenchido e imprensado, numa
cscarpa de folhagens ¢ troncos. A dircita. poréni. a cerca de arame. meio quildnctro de pasto
plano, depois o morro. E. do alto do morro até a base do morro. ¢ da base do morro at€ a beira da
estrada, boi e mais boi. Até encostados na cerca. indiferentes 4 nossa presenca, havia. Atguns. de
pé. estavam virados para cd, ruminando. Noés passivamos bem por debaixo do bafo. E o espesso
cheiro bovino. morno. 0 bom boium — l¢itc-sombra-capim-couro — mcthor que o aroma de selva
da outra margem, era um amor. (Sagarana. 1977. p.176-77)

Pelo olhar do narrador, o lado bom da estrada € o que ¢ preenchido
pelo pasto e bois, enquanto o lado esquerdo com a mata fechada e misteriosa tem
a conotagdo de ruim. No fragmento a seguir, José¢ Malvino ao dar a informagio

ao boiadeiro sobre o rastro do boi identifica as arvores com posigdo de seres
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humanos. Ele antropomorfiza as arvores com os adjetivos: “angico solteiro,
barbatimaos abracados”. Acreditamos que o narrador citou a imagem preparando
o leitor para o romance que vira:

— O rastro dele estd quentinho. At adiante, no lugar adondc o senhor ver desta banda de ¢4,
bem na beira da estrada. um angico solteiro, em antes de wm p¢ de aralicum cmparclhado com
dois barbatimios abracados, pois foi ai mesmo que cle embocou no mato...Mas, ainda que mal
pergunte. de onde e que estdo vindo com cssa boiada, amigo? (Sagarana. 1977, p.182)

O ultimo paragrafo da primeira parte do conto é encerrado com a
chegada a fazenda e composto por frases curtas, descrevendo-a rapidamente, sem
detalhes. Faz uma simples enumera¢do: “Uma porteira. Mais porteiras. Os
currais. Vultos de vacas, debandando. A varanda grande. Luzes. Chegamos.
Apeamos.(185)”

A segunda parte comega com uma enumeragdo rapida e algumas
explicagdes sobre o tio. A descrigdo da fazenda ndo aparece, pois comegam as
chuvas e o confinamento na casa. Vém as tentativas de conquista de Maria Irma ¢
somente na ultima parte do conto hd a introdugdo de um jardim, lugar onde o
narrador vai conhecer Armanda, remetendo o leitor ao casal primordial do paraiso
biblico.

O conto “Duelo” tem a estrada como fio condutor, presente na
persegui¢do de Cassiano para matar Turibio. Por precaugdo, Turibio escolhe
viajar durante a noite, por isso a paisagem da estrada percorrida por Turibio Todo
e Cassiano nio ¢ detalhada. Sabemos da viagem pelos nomes citados das cidades
e dos lugarejos.

Quando porém, Turibio sai do sertio rumo ao sul descreve a paisagem,

mas sem a cromia dos contos anteriores.

Com pouco. subia o caminho para a vista do tabuleiro abre-horizontcs onde corriam as
seriemas. 20s gritos e aos bandos de pernas compridas. Mas, dai por fremic, Turibio Todo
comegou a ver lugares quc ndo conhecia. Campinas pardas, sem madciras... Buriti-da-Estrada
Terra vermelha “carne-de-vaca”... Pompéu.;. Indaids nanicas. quase sem caules, abrindo verdes
palmas... Papagaio... E cle tocava de avanga-petto. sempre no rumo ¢ sul (p. 158)



85

No fragmento acima, fica a imprecisdo na descricio marcada
principalmente pelas reticéncias. Até que chega ao Oeste de Minas ¢ de 1a para
Sao Paulo.

No retomo de Turibio apos a morte de Cassiano, a estrada tem um
pouco mais de elementos. Como a volta ¢ durante o dia e o immigo esta morto,
Turibio viaja seguro. Pode observar a estrada com calma e saboreia o retorno

como vitoria. At€ que se depara com Ttmpim € a narrativa volta a ficar lenta:

Deram mum vau de um cdrrego. Um velho, de saco nas costas, vinha de 14, passando a
pinguela: quis cumprimentar e quase caiu. custando-lhe reajustar o equilibrio. Na lama lisa da
margem. Borboletas amarclas pousavam, iméveis, como pétalas num chio de festa.

Os cavalos, metidos até meia canela na correnteza, dobravam o pcsco¢o cm dngulo obtluso.
para beber. Cardumes de piabinhas, chanfrando corridas ou oscilando no mesmo lugar com
palpitacdes de aletas, rabeavam na transparéncia da dgua, que os animais sorviam num chorro
coploso

O ar era fresco. Do morro, vinha um cheiro bom de musgo, de barba-de-pau. de verdura
velha. E a sela estava tdo macia, e tdo embalador o marulho, que Turibio estiron wma perna no
estribo e ficou olhando com afeto, para wm cavalinho-de-juden, que pairava faiscante e acabou
pousando no latego do cabresto.

O caguincho também ficara quieto, mesmando, vendo, a cada movimento dos cavalos, a lama

subir na dgua e turvar-lhe a face. E foram os préprios animais que, matada a sede. retomaram a
marcha. (Sagarana. 1977, p. 169)

A descrigio de pequenos detalthes como o desequilibrio do velho na
pinguela, as borboletas na estrada, as piabas no riacho e as minucias que o
narrador faz questdo de relatar incluindo as reagdes de Timpim, provocam no
leitor a desconfianga de que algo vai acontecer. A natureza parecia calma e
Turibio observava tudo feliz. Mas, apos a parada no racho, seguem a viagem e,
quando sobem o morro e a vegetagdo muda, o colorido dos peixes € borboletas
sdo substituidos pelo siléncio € sombra da mata fechada. A tensdo se faz presente
na inquietagdo dos cavalos e o momento que estava sendo preparado pelo

narrador chega: Timpim anuncia repentinamente a Turibio que ele vai morrer:

Subiram um morro desceram 0 morro; € o caminho entrou num mato fechado, onde tudo cra
siléncio e sombra. Um dos cavalos bufon e mastigou os ferros do freio. Das ramadas, que
agoilavan os rotos dos cavaleiros, caia chuva guardada. E, de repente, Turibio Todo estremeceu.
a0 ouvir, firme ¢ crescida. outra voz, que ainda ndo tinha escutado do capiau:

— Seu Turibio! Sc apeic ¢ reze. que agora eu vou lhe matar!

— Que é? Que é7... Tu csta louco?
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Mas a garnicha nio negou fogo. Turibio Todo pendeu e se afundou sela, com uma bala na
cara csquerda ¢ outra na testa. O cavalo corre do defunto se soltou do estribo. O corpo prancheou.
pronouw. ¢ ficou cstatclado.

Entdo, o caguinxe Timpim Vinte-e-Um fez também o ecm-nome-do-padre. ¢ abriu os joelhos,
esporeando. E o cavalinho pampa se meteu de galope, por um trilho entre os itapicuris ¢ os
canudos-de-pito. fugindo do estradfo. (Sagarana. 1977. p.170-72)

Timpim mata Turibio no mato fechado. O desfecho do conto tem a
iroma de que Turibio fugiu pelo sertdo aberto por meses e nio fot encontrado por
Cassiano. Fugiu para Sdo Paulo onde estava seguro, retorna, apos a certeza da
morte do inimigo, e € surpreendido com a vinganga encomendada pelo morto ¢ é
assassinado no meio do mato fechado logo apods desembarcar do trem.

Na “Esténa da galinha e do ovo”, do livro Luuanda, os opostos estdo
bem marcados luz/sombra, que marcam as relagdes sociais que, COmMoO VIMOS,
permeiam o conto. Nesse, o homem africano estd mais proximo de suas ongens €
Luandino traz a crenga no devir. Talvez, por isso, o foco narrativo tenha vindo
parar em um quintal do musseque na sombra das frescas mandioqueiras. A
galinha ocupa o espago do quintal de Zefa ¢ Bina pela abertura das aduelas

caidas:

Por isso, todos os dias, Zefa vigiava cmbora sua galinha, via-lhe avangar pela areta, ciscando.
esgaravatando a procurar os bichos dc comer. mas, no fim, o caminho ¢ra sempre o mesmo.
parecia tinha-lhe posto feitico: no meio de duas aduelas caidas a Cabiri entrava no quintal da
vizinha Zefa via-lhe 14 bicando, satisfeita. na sombra das frescas mandioquetras, muilas vezes
Bina até dava-lhc milho ou massambala. Zcfa sé via os bagos cair no chio ¢ a galinha primeiro a
olhar. banzada. na porta da cubata onde cstava sair comida; depois comegava apanhar, grio a
grio. sem depressa. parecia sabia mesmo ndo tinha mais bicho ali no quintal para disputar os
milhos com ela . Isso nga Zefa ndo refilava. Mesmo que no coragio tinha medo. a galinha 1a sc
habituar 3. pensava o bicho comia bem c. afinal, o ovo vinha-the pdr de manhd na capoeira
pequena do fundo do quintal dela..

Mas nessa tardc. o azar sain. Durante toda a manhd, Cabiri andou a passear no quintal, na
rua. na sombra. no sol. bico aberto. sacudindo a cabega ora num lado ora no noutro. cantando
pequeno na garganta. mas ndo pds o ovo dela. Parecia cstava ainda procurar melhor sitio. Nga
Zefa abriu a porta da capocira. arranjou 0 ninho com jeito, foi mesme pdr 14 um ovo. mas nada. a
galinha queria lhe fazer pouco, os olhos dela, pequeninos ¢ amarelos, xucululavam na dona, a
garganta do bicho cantava

(...) a sacrista da galinha tinha posto ¢ ovo no quintal da vizinha.(Lunanda, 1999, p.127-28)

O espago ocupado pelas criangas para proteger a galinha € sempre o
canto embaixo da mandioqueira. E o vento nas folhas da mandioquewra traz o

movimento de mudanga que é anunciado em todo o conto pelo ovo, pelo
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monadengue na barriga da mde. A unidade dos moradores ¢ evidenciada no

movimento da luta que forma uma tnica massa ¢ no barutho do musseque.

A confusio cresceu. ficou quente, as mulheres cada qual querta tentar desapartar ¢ as
reclamantes a quercrem ainda por pontapés, Beto ¢ Xico a rir, no canto do quintal para onde
tinham rebocado a Cabiri. que, cada vez mais banzada, levantava ¢ pescogo, mexia a cabega sem
perceber nada e so os mitdos € que percebiam o ké, ké, ké dela. No meio da hwa ja ninguém que
sabia que cstava scgurar. parecia peleja era mesmo de toda gente s0 se onviam gritos. lamentos.
asnciras. tudo misturado com o cantar da galinha assustada, os risos dos monadengues. o vento
nas folhas das mandioqueiras e aquele barulhe que 0 musscque comega @ crescer quando a noile
avanga e as pessoas de trabalhar na Baixa voltam nas suas cubatas. Por isso ninguém que deu
conta a chegada da patrulha.(Luuvanda. 1999, p.147-148) (os grifos 530 nossos)

Uma caracteristica desse conto que nao encontramos nos dois anteriores €
a personificagdo do espago e a unidade dos moradores do musseque que,
marcados no movimento da luta, “parecia peleja era mesmo de foda gente” no
movimento das cabegas olhando a galinha, “7odas as cabegas viraram para o
canto”, € ao acompanhar o voo da galinha “quando fodos quseram seguir Cabiri
no voo dela na direcdo do sol, s6 viram, de repente, o bicho ficar num corpo
preto no meio, vermelho dos lados e, depois desaparecer na fogueira dos raios do
sol...”(Luuanda, 1991, p.121-22). O coletivo esta mais presente nesse conto que
nos outros dois “A estoria do ladrao e do papagaio” e “Vavd Xixi ¢ seu neto
Zeca Santos”. Porém, mesmo sendo 0 musseque o unico espago onde a esténa
acontece ¢ o fato de a coletividade estar presente, a vegetagdo € escassa. Nesse
caso, “Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos™ € o conto onde a vegetagdo esta mais

presente tanto quanto na Baixa com os sape-sape:

O sape-sape ficava perto da rua, no terreno onde antigamente estava o Asilo Republica.

Assim. ali sozinho. de todos os lados as grandes casas d¢ muitas janelas othavam-the,
rodcavam-lhe. perecia era feitio. Scm assim dgua, s mesmo com a chuva ¢ que vivia e sempre
atacado no fumo preto das caminhonctas, indo ¢ vindo no porto. que ali cra o caminho delas.
como ¢ essa arvore ainda tinha coragem ¢ forga para pdr uma sombra boa, crescer suas folhas
verdes sujas, amadurecer 08 sapes-sapes que falavam sempre a frescura da sua carne de algodio e
0 gosto de cuspir longe as sementes pretas, arrancar a pele cheia de picos? S6 mais 1a em cima,
nas barrocas das Florestas. tinha outros paus. Ali, cra s6 aquele corajoso, guardando na sombra
massuicas pretas de fazer comida de monangambas dos armazéns de café. dos aprendizes de
mecanico da oficina em frente. mesmo dos homens da Cdmara quando vinham com as pas e
picaretas e rasgavam a barriga das ruas.(Lunanda. 1991, p.36)
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Com toda a poluigcdo e saque dos frutos, as arvores continuam a
oferecer as sombras e os frutos aos homens. Ha também a presenga das acicias

que ficam em frente a fabrica onde Delfina trabalha:

Pelo carrciro acima. devagar, sentia as cigarras a cantar nos troncos das acdeias, o vento a
dancar os ramos cheios de flores, as folhas murmurando uma conversa parecia de namorados.
todo o barulho das picas, dos pardais, dos plim-plaus aproveitando os bichos das chuvas. Delfina
vinha com um pegqueno sorriso escondido, de fazer-pouco, ¢ fot cla quem adiantou interrompendo
o siléncio.

Sorriu; cra bom scntir cssas falas assim. as festas, o calor das mios dela na pelc toda, nada
que ficava no corpo: nem a fome a rocr a barriga; ncm o vinhe a pdr as coisas brancas ¢ leves; sO
un guente novo, um fresco bom. inelhor que o venfo que soprava xaxualhando as pequeninas
Jolhas verdes das acdcias, empurrando as flores, algumas deixavam cair as suas folhas
vermethas e amarelas, parecia cra mesmo uma chuva de papel de seda em cima dele.

As cigarras calaram a cantiga dclas. uma pica fugiu do pau onde chupava flores: Delfina. com
toda a forga dela. pds uma chapada na cara do namorado, e Zeca. magrinho ¢ mal deitado.
rebolou até o tronco da acécia.(...) Delfina empurrou-lhe ontra vez contra o tronco da acicia,
saindo depois a correr pelo capim abaixo, horboletas e gafanhotos fugiam dos seus pés irvitados,
as cigarras calavam-se com as palavras que foi gritando sempre(...) Para os lados do colégio das
madres o sino comegon a tocar devagar e o sol, na hora de dar fimba no mar, dcscia vermelho e
grande. O vento a soprar. brincathdo. nos troncos dos paus. trouxe nas orelhas dcle. doridas da
chapada, o grito de Delfina, 14 em baixo, do principto do morro, so as cores bonitas do vestido de
chita € que se via bem no meio das folhas.(Luuanda, 1991. p. 39-40)

No caminho entre a fabrica € o musseque o casal para e inicia uma
conversa. Nesse momento, o leitor é levado a um outro mundo, diferente do
musseque ¢ da Baixa. E como se retornasse ao paraiso e o casal primordial, Addo
e Eva, esta simbolizado em Delfina e Zeca. A quantidade de insetos ¢ plantas ndo
condiz com a poluicdo ¢ a destruicdo da vegetagdo (p.36). O cenario esta
organizado de forma a permitir que Zeca e Delfina coabitem. Mas Delfma repele
Zeca e foge. Assim, nido se concretiza o relacionamento do casal no paraiso
descrito por Luandino e a natureza se cala com a fuga de Delfina.

E na “Estoria do ladrio e do papagaio” que temos a arvore simbolo de
Angola, o cajueiro, que a fabula contada por Xico Futa transforma em simbolo da

resisténcia ¢ identidade nacional:

O fio da vida que mostra o qué, o como das conversas. mesmo que estd podre nio parte.
Puxando-lhe, emendando-lhe. sempre a gentc cncontra um principio aum sitio quakquer, mesmo
que ¢sse principio ¢ 0 im doutro principio. Os pensamentos. na cabega das pessoas. 1€m ainda de
comegar em qualquer parte, qualquer dia. qualquer caso. SO o que precisa € procurar saber (...).

E assim como um cajueiro, um pau velho ¢ bom, quando da sombra ¢ cajus inchados de sumo
¢ 0s 1roncos grossos, tortos, recurvados, misturam-se, crescenl uns para cima dos oulros, nasceni-
lhes filhotes mais novos, estes fabricam uma tcia de aranha em cima dos mais grossos ¢ ai ¢ quc
as folhas, largas e verdes. ficamn depois colocadas, parcce s40 moscas mexendo-sc, presas. 0 vento
¢ que faz. E os frutos vermelhos e amarelos sdo bocados de sol pendurados. As pessoas passam 13,
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ndo the ligam. véem-lhe ali anos e anos. bebem o fresco da sombra. comem o maduro das frutas,
os monadengucs roubam as folhas a nascer para ferrar suas linhas de pescar ¢ ninguém pensa:
como comegou ¢sse pau? Olhem-lhe bem. tircm as folhas {odas: ¢ pan vive. Quem sabe diz o sol
da-the comida por alt. mas o pau vive sem folhas. Subam nele, partam-lhe os paus novos. aqueles
v¢, bons para paus-de-fisgas, cortem-lhe mesmo todos: a drvore vive Sempre com 0S OuUtros
grossos filhos dos troncos mais-velhos agarrados ao pai gordo e esperando na terra. Fiquem
malucos, chamiem o tractor ou arranjem as catanas. corien, scrrem, partam, depois tirem. todos
os filhos grossos do tronco-pai ¢ depois saiam embora satisfeitos: 0 pau dc cajus acabow
descobriram o principio dele. Mas choveu a chuva. vem com o calor, ¢ um dia de manhd, quando
voces passam no caminho do cajueiro. uns verdes pequenos ¢ envergenhados estio espreitar em
todos s lados. em cima do bocade grosso. do tronco-pai. E se nessa hora, com a vossa raiva toda
de ndo the encontrarcm o principio, vocés vém e cortam. rasgam, derrubam. arrancam-the pela
raiz. tiram todas as raizes, sacodem-lhes, destroem. secam. queimam-lhes mesmo e véem tudo
fugir para o ar feito muito fumos, preto cinzento cscuro, cinzento-rola. cinzento-sujo, branco, cor
de marfim. ndo adiantem ficar vaidosos com a mania que partiram o fio da vida, descobriram o
principio do cajuciro... Scatem perto do fogo da fogueira or na mesa de tibua de caixote. em
frente do candeciro; deixem cair a cabega no balciio da quitanda, cheia de peso do vinho. ou
cncham o peito de sal do mar que vem no vento; penscnt s6 uma vez. um momento. um pequeno
bocado. no cajueiro. Entdo. em vez de continuar descer no caminho da raiz 4 procura do
principio, deixem o pensamento correr no fim. no fruto. que € outre principio. e vdo dar encontro
ai comn a castanha, cla ja rasgou a pele seca e escura e as metades verdes abrem como um feijdo ¢
um pequeno pau esta nascer debaixo da terra pelo caminho da raiz. na vossa cabega vai aparecer
a castanha antiga. m3e escondida dessc pau de cajus que derrubaram mas filtha enterrada doutro
pan. Nessa hora o trabalho icm de ser 0 mesmo: derrubar outro cajucire € ocutro € outro... E assim
o fio da vida. Mas as pessoas que fhe vivem: ndo podem ainda fugir sempre para tras, derrubando
0s cajuciros todos; nem correr sempre muito ja na frente, fazendo nascer mais paus de cajus. E
preciso dizer um principio que se escolhe: costuma se comegar, para ser mais facil, na raiz dos
paus, na riaiz das coisas, na raiz dos casos, das conversas.
Assim disse Xico Futa. (Luuanda, 1991, p.70-72)

O principio de tudo, segundo a fabula de Xico Futa, estd na raiz. Ea
raiz que sustenta o pau e ¢ por ela que a seiva alimenta os ramos, as folhas e os
frutos. O fio da vida esta nela e Luandino traz para a raiz a fungdo de
sustentagdo, da geragdo e da continuidade da espécie. Mesmo na tentativa de
acabar com o pé, cortando o tronco, ateando fogo, o broto volta a surgir. Ha
sempre uma castanha que vai brotar e “esse principio ¢ o fim doutro principio.”
Luandino escolhe o cajueiro por ser o simbolo nacional e, na fabula, o pé de caju
assume a fun¢do da resisténcia contra o dominio dos colonizadores. Talvez por
1ss0, na raiz esteja o principio da vida, pois ¢la finca e sustenta o pé€ de caju no
chdo assim como o povo angolano sustenta-se na raiz de suas tradigdes. Na
parabola esta o sentido da existéncia pelo fio da vida, o sentido da liberdade e do

devir representados no broto e na castanha.
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Do pé de caju vamos a suind no conto “Sao Marcos”, de Rosa, em que
a natureza tem uma fun¢do especial. Podemos observar que a nomeagio da
vegetagdo € cuidada ¢ cada vegetal tem uma funcdo ¢ uma organizagdo no
espago. Podemos afirmar, ainda, que essa natureza ¢ antropomorfizada, pois esta
¢ a estoria de um homem que encontra as suas origens. Se Turibio Todo
encontrou a morte dentro da mata, José Jodo reencontra o homem primitivo por
uma morte simbdlica. Observamos que a cromia € mais acentuada nesse conto de
Sagarana que nos demais. Nesse, as palavras tém canto e plumagem. Os
vegetais ¢ bichos sdo organizados em um santudrio da mata pela forma e cor.®
Até mesmo a ida do narrador para a mata obedece a um ritual pois seguindo
sempre pelas mesmas trilhas e caminhos. O narrador tem na natureza a sua

religido e a ela dedica o seu dia santo.

E cu levava boa matalotagem, na capanga, ¢ também o bindculo. Somente o trambolho da
espingarda pesava ¢ empalhava. Mas cumpria com a lista, porque nfio podia deixar o povo saber
ue eu entrava no mato. ¢ 13 passava o dia inteiro, s6 para ver uma mudinha de cambui a medrar
da de-dentro de um buraco no tronco de um camboatd; para assistir a carga frontal das formigas-
cabagas contra a pelugem farpada c cletrificada de wuma tatarana langa-chamas; para namorar o
namoro dos guaxes. pousados nos ramos compridos da aroeira; para saber ao ccrlo s¢ 0 meu xara
jodo-de-barro fecharia mesmo a sua olaria, guardando o descanso domingueiro. para apostar
sozinho, no concurso de salto-a-vara entre os gafanhotos verdes e os gafanhdes cinzentos: para
cstudar o treino de concentra¢io do jaburu acromegailico; e para rir-mc, 3 gléria das aranhas-
d'agua. que vdo corre-correndo, pernilongando sobre a casca de 4gua do pogo pensando que
aquilo € mesmo chio para se andar em cima.(Sagarana, 1977, p.227-28)

A organizagdo do espaco tem a estrada mestra como principio ¢ € a
partir dela que o narrador se embrenha na mata. A mata ¢ descrita a partir das
plantas rasteiras. E, conforme o narrador vai descendo, o espag¢o passa a ter uina
divisdo espacial mais especifica’ com os vegetais distribuidos no espago pela cor
e fun¢do. E quando os bambus formam arruamentos compactos: “Entro na
capoeira baixa... Saio do capoeirdo alto. E acold, em pali¢adas compactas,

formando arruamentos, arborescem os bambus.” (p.366) (grifos nossos). A

* A este respeito Tieko Miyazaki tem um interessante artigo no livro: D'ONOFRIO, § ¢t al. Conto Brasileiro:
quatro leituras (Machado de Assis, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, Osman Linsj Petrépolis: Vozes, 1979.

“Ticko Miyazaki afirma; “é importante observar a mudanca de plano espacial indiciada em “desgo”. A
caminhada sc faz ndo s0 horizontalmente como ainda, nesic ponto. descreve uma descida, cuja significagdo
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partir dos bambus, as descrigdes vdo ser mais minuciosas € surgem os trés

caminhos que vao para as trés sendas:

Agora, outro trilho. ¢ desgo. pisando a humilde guaxima. Duas adiantadas, sentinelas: um
cangatheiro. de copa trapczoidal, rclaca; cajazetra que oscila os bronquios verdes no alto das
forquilhas superpostos. Transponho um tracto de pantano. Conkego irés sendas dedalinas que
travessam o tremedal, ora em lingiietas no chdo mole, ora em largas pragas aterradas. Lscolhi a
tritha B. (Sagarana. 1977, p. 242) (os grifos sdo nossos)

No fragmento citado, o narrador vai conduzindo o leitor lentamente nos
caminhos pela mata usando os vegetais como guardids do santuario. A clareira a
ser visitada ¢ escolhida conforme o estado d’alma do visitante, ¢ nesse dia € para
a senda do meio que o visitante se dirige pela trilha B: Porque ndo é a esmo que
se vem fazer uma visita: aqui, onde cada lugar tem indicagdo ¢ nome, conforme

o tempo que faz e o estado de alma ¢ do crente. (p.242)(os grifos s3o nossos)

As Rendas de Yara ¢ a op¢do de visita. Recebe este nome porque nela
predomina o elemento aquatico. Além disso, Yara, no folclore, ¢ a mae d’agua
cujo canto hipnotiza os homens que leva para os seus dominios. Acreditamos que
por isso o som domine este lugar pelos verbos: “escular, sete rumores,

minadouros que cantam™:

Hoje. vamos. primeiro, as Rendas da Yara, para escutar dc proximo os sete rumores do
riacho, que desliza em cbuligdo. Perto. no fresco da relva. na sombra da selva, no wmido dos
minadouros que cantam, dormem as avencas de folhagem minuciosa: a avenca-dourada.
recurvando cm torno ao espique as folhas-centopéias; € o avenciio-peiudo. que jamais s¢ mesmo
sob os respingos. Muitos musgos clorincos. A delicadeza das samambaias. E os velhos
samambaiagus..

Aqui. convém: meditar sobre as belezas da castidade. reconhecer |, precaricdade dos gozos da
maléria, e ler a historia dos Cavalciros da Mesa Redonda ¢ da magica espada Excalibur. Mas ndo
posso demorar. A frialdade da recanto ¢ de gripar um cristdo facilmenie. ¢ também paira no ar
finissima poeira de lapidagdo de esmeraldas. que deve ser asmatizante. (Sagarana. 1977. p.242)
(os grifos sd0 n0ssos)

Na mata ha trés claretras, cada uma delas com uma arvore ao centro,

batizadas pelo narrador como: Venusberg, que tem como arvore central o

jequitiba-vermelho, o Egito, que tem a colher-de-vaqueiro como arvore central e

deve ser buscada. Principalmente quando se nota que € a partir dessa descida que 0 espago se apresenta como se
cstivesse organizado intencionalmente, seguindo sentidos latentes.”(Miy azAkI, 1979, p.88).



Trés Aguas que tem a suind ao centro. Das trés clareiras somente uma tem a

arvore ¢ a lagoa no centro ¢ € essa que o narrador escolhe.

Agora vamos retroceder. para as trés clareiras. com suas respecrivas drvores lutelares;
porque. em cada aberta do mato, hd uma dona destacada. e creio mesmo que ¢ por falta dc sna
licenga quc os outros paus ali nfio ousam medrar.

Primeiro. o "} enusherg” - onde impera a perpendiculandade excessiva de um jequitiba-
vermelho, cmpenujado de liquens ¢ roligo de fuste que val liso at€ vinte metros de altitude, para
entdo reunir. cm ragucta melhor que em gnarda-chuva. os seu quadrangulares ramos. Tude aqui
manda pecar e peca -desde a cigana-do-mato ¢ a mucuna, cipés libtdinosos, de flores poliandras.
até os cogumelos cinzentos. de aspiragdes terrenas. ¢ a crdlica catuaba. cujas folhas. por mais
amarrotadas quc scjam. sempre voltam, bruscas, a se retesar. Vou indo, vou indo, porque tentho
pressa. mas ainda hel de mandar levantar aqul uma estatueta ¢ altar a Pa.

LUm claro mais vasto. presidido pelo monumento perfumoso da colher-de-vagueiro, faradnica,
quc mantém a distdncia cinco cambards ruivos magros cscravos. obconicos. ¢ outro cambard.
maior. que também vein afinando de cima para baixo. Puro Egito. Passo adianic. (Sagarana,
1977. p. 242-43) (os grifos sdo 10ss0s)

José Jodo leva o leitor ao tabernaculo das Trés Aguas. E é nesse lugar
que vai acontecer o fato para o qual o narrador vem preparando o leitor.
Lembramos que a suind ¢ a lagoa estio no centro formando um angulo perfeito: a
lagoa ocupa o espago horizontal e a arvore o vertical, fazendo uma ligagao
perfeita entre o céu ¢ a terra. Na transcrigdo que fizemos, podemos observar que
a vegetagdo ¢ refletida na lagoa, formando o dngulo que liga céu e terra. Se
tomarmos novamente ELIADE (1998), teremos aqui um microcosmo na jungio da
arvore ¢ das aguas. Segundo o autor, essa jungdo pode formar o “centro do
mundo” que revela a nostalgia do paraiso perdido que € o desejo do homem em
estar no coragdo do mundo e de recobrar a condigdo divina antes da queda. A
ligagdo das dguas com a arvore lembram o paraiso biblico, em que a agua brota
da arvore da vida. Este ¢ o local perfeito ao ritual do narrador para encontrar suas
origens.

Se tomarmos os termos utilizados pelo narrador “Pelas frinchas, entre
festdes e frangas, descortino, 1a embaixo, as aguas das Trés-Aguas™ (p.369):
descortinar nos remete também a abrir, desvendar, imagem associada a uma
tenda. As descrigdes e os elementos colocados pelo narrador nos caminhos até
chegar a mata, como, por exemplo, a utilizagdo das arvores metaforizadas em

sentinelas, por exemplo, ¢ as embatibas como sacerdotisas, criam no leitor a
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imagem de um tabernaculo judaico, refor¢cado pelo termo utihzado no fragmento
a seguir “‘santo-dos-santos das Trés-Aguas”.

Nessa clareira a suind predomina:

Agora sim! Chegamos 4o santo-dos-santos das Trés-dguas. A suind, grossa, com poucos
espinhos, marca o meio da clareira. Muito mel, muita bojui, jati, uruguy, ¢ toda raca de abethas ¢
vespas. csvoagando; ¢ formigas. muitas formigas marinhando tronco acima. A sombra € farta. E
hid os ramos, quc trepam por outros ramos. E as flores rubras, em cachos extremos —
vermelhissimas, ofuscantes, queimando os olhos. cscaldantes de vermelhas. cor de guclras de
traira, de sangue de ave, de boca ¢ biton.

Todos agui sdo bons ou maus. mas tdo estaveis ¢ ndo-humanos, tdo rcpousantes! Mesmo o
cipd-quebrador, que aperta e faz estalarem os gathos dc uma arvore andénima; mesme o imbeé-de-
folha-rota, que vat pclas altas ramadas. rastilhando de copa em copa, por I¢guas, levando suas
folhas perfuradas, picotadas, ¢ scmpre desprendendo raizes que irrompem de junto as folhas ¢
descem como fios de aranha para segurar outros troncos on afundar no chiio. Mas a grande
eritrina, além de bela. calma e ndc-humana, é boa, mui bondosa -com ninhos € cores, aguicares e
flores, e cantos e amores -¢ ¢ uma deusa, portamnto.

-Ufl Aqui. posso descansar. (Sagarana, 1977, p.243)

Pela simbologia religiosa, e particularmente a judaica, o trés significa a
perfei¢do. Lembramos que o tabernaculo judaico era formado por trés salas, a do
centro, denominada de Santo dos Santos, guardava dentro a Arca da Alianga com
as tabuas da lei. Nesse local, somente o sumo sacerdote poderia entrar ¢ em datas
especificas. Quem desobedecesse era fulminado pela ira de Deus. Segundo a
tradi¢do cristd, Cristo representa o tabernaculo de Deus € com sua morte na cruz
(madeira) os pecados da humanidade foram perdoados, ¢ no momento de sua
morte, 0 véu que separava o Santo dos Santos foi rasgado de cima para barxo.

Quando José fica cego e perde-se na mata reencontra as suas origens,
encontra consigo mesmo ¢ vence a cegueira da alma. Apds os momentos de
desespero, pela voz, através da reza brava de Sdo Marcos ele consegue sair,
encontra-se com o feiticeiro, desmancha o feitico e volta a ver. Mas enxerga o

mundo de outra forma, pois a visdo volta dupla: intema ¢ externa.

Sai. As mulheres, que haviam debandado para longe, me espreitavam cspantadas, porque cu
trazia a roupa em trapos. e sanguc ¢ csfoladas todos os possiveis pontos.

Mas recobrara a vista. E como era bom ver!

Na baixada, mato ¢ campo cram concolores. No alto da colina, onde a luz andava 2 roda.
debaixo do angelim verde, de vagens verdes, um boi branco, de cauda branca. E, ao longe, nas
pratcleiras dos morros cavalgavam-se trés qualidades dec azul. (Sagarana, 1977. p.255)
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Pelo exposto, podemos considerar, que nos dois autores a vegetagio
tem a reversibilidade presente, especialmente nas arvores que trazem a morte € 0
renascimento constante no ciclo da vida. O duplo esta também na estrada que
divide a mata em dois lados significando o bem ¢ o mal como nos contos “Minha
Gente”, ou nas mudangas da vegetagdo no percurso, como em “Conversa de
bois”. Duplicidade de bom e mau representado na lagoa em “Sio Marcos™ com
as clareiras ¢ suas arvores que formam microcosmos presentes em “Vavd Xixi e
seu neto Zeca Santos”, em “Esténa da Galinha e do ovo™.

A arvore que marca o meio do mundo de Luuanda ¢é o pé de caju
como o simbolo de Angola ¢ a do etemo recomego. Em Sagarana é a suini a
arvore no meio do mundo pois na maioria dos contos em que a arvore aparece
como uma ligagdo entre o homem e Deus, ela esta presente com o nome de suind,
coraleira ou barbatimdo, com a seiva vermelha cor de sangue. Mas tanto o
cajueiro como a suind convocam o homem para buscar as suas origens, 0 ¢ajugiro

fixando o homem pela raiz e a suini ligando o homem ao universo.






Tendo em vista as relagdes entre as literaturas brasileiras ¢ africanas, o
nosso estudo pretendeu venficar as semelhangas ¢ as diferencas entre as obras
Sagarana de Jodo Guimardes Rosa e Luuanda de José Luandino Viera, através
da tensdo no espago, o sertdo em Sagarana € o musseque em Luuanda.

No segundo capitulo apresentamos os diversos olhares da critica sobre
o espago nas duas obras ¢ enconframos elementos comuns, tanto a linguagem
impregnada do falar local, mesclando a lingua com a estrutura da sintaxe do
sertangjo, em Sagarana, quanto do morador do musseque em Luuanda. Também
os espacgos escolhidos sdo mundos construidos pela linguagem que criam um
universo habitado por seres desprovidos de tudo. Ha também a recep¢do das
obras de Rosa e Luandino que marca o inicio de uma nova literatura em seus
paises, Brasil ¢ Angola. E, a nosso entender, o sertdo e o musseque sdo um
cosmo e os caminhos do sertdo ¢ do musseque sdo trilhas de um devir, de um
mundo construido pela palavra em que o homem busca seu proprio destino.

Para esse estudo, consideramos as leituras que o escritor angolano
efetuou do brasileiro Jodo Gumardes Rosa, porém, ao que nos parece, Luandino
encontrou em Guimardes Rosa a solugdo que procurava na sua escritura que € a
constru¢do da linguagem o mais proximo do falar do musseque ¢ isso s0 é
possivel, segundo ele, pelo conhecimento profundo da lingua. Pela leitura que

apresentamos no primeiro capitulo acreditamos que diclogia (terminologia
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cunhada por BAKHTIN (1998)) ¢ a mais adequada para a questdo que levantamos
no estudo da construgdo do espago nas obras de Luandino e Rosa. Também nos
pautamos no conceito de cronotopo de BAKHTIN (1998) para observarmos como
0 espago € constituido na relagdo tempo/espago € como os elementos espaciais
sdo colocados nos contos de Sagarana e Luuanda. Para este proposito nos
beneficiamos das indicagdes de LOTMAN (1978) sobre os pares opositivos
desenvolvidos no segundo capitulo “o espago no romance” em sua obra A4
Iistrutura do Texto Artistico. E em LINS (1976) servimo-nos dos conceitos que o
autor desenvolveu sobre o espago em seu livro Lima Barreto e o Lspago
Romanesco. Dos conceitos apresentados nesse capitulo passainos a andlise do
espago.

No tercetro capitulo, “O Sertdo e o Musseque: diversos olhares™,
verificamos o papel do espago nas obras desses dois autores, e as personagens
dentro desse cosmo, considerando que o espaco ndo € inerte € as personagens
encontram-se sujeitas as leis desse mundo construido por esses dois autores pois
os espagos ajudam a compreender a condicdo humana. Observamos que pela
valorizagdo da linguagem local, esses escritores criaram um mundo a parte no
espaco ficcional — o sertdo em Sagarana e o musseque em Lunanda — com
uma geografia, flora ¢ fauna que sdo parte ativa na vida das personagens
habitantes deste espago. Nesse aspecto, temos o dialogo de Luandino com
Guimardes Rosa, pois Luandino foi escolher nas estorias populares a mesma
fonte para compor seus contos, que € o interesse pela fala popular. Pelo que
observamos nas estdrias, as caréncias sociais € a busca da liberdade sio o
cotidiano dos habitantes do musseque com sua luta pela sobrevivéncia e a
procura da felicidade da mesma forma que o sertanejo.

Os dois autores, utilizando-s¢ da escritura, revelam ao leitor as
caréncias, crengas ¢ valores das personagens que cruzam as veredas do sertio no

mterior do Brasil, ¢ das personagens que caminham pelas ruas-labirintos do
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musseque. Nos dois casos sdo gente aparentemente simples mas construidas com
uma humanidade forte e complexa, capazes de a¢des que surpreendem o leitor
deixando-o atdnito como por exemplo, o roubo de Jaco por Kam’tuta, e a reagdo
de Matraga ao matar Jodozinho Bem-Bem para salvar a familia do velho do Rala-
Coco. Outra solugdo encontrada pelos dois autores, para os desconformes da vida
das personagens, € 0 acaso que reverte os fatos ¢ transforma o fim previsto em
um novo acontecimento que soluciona o que seria inevitavel, como foi o caso da
“Estoria da galinha ¢ do ovo™ na solugdo encontrada pelas criangas € o caso da
morte de Soronho, em “Conversa de bois”. A vida e a morte sdo a tensdo mais
forte nas estorias e as personagens sdo parte constitutiva do espago ¢ o seu lugar
Junto com os elementos do espago determinam sua fungdo. Em alguns casos nio
ter espaco definido € outro momento de tensfo, como, por exemplo, a situa¢do
dos mulatos na “Estéria do ladrdo ¢ do papagaio”, numa sociedade dividida entre
negros ¢ brancos nao ha espago para o hibrido. Por isso, as personagens ocupam
0 espago da fronteira entre os musseques ¢ Luanda tnico lugar disponivel para
quem vive na fronterra das ragas.

Dentre os cronotopos apresentados, a atmosfera € o que melhor revela
a tensdo entre vida € morte duas obras. O tempo de repressdo em Luuanda mais o
espago fechado do musseque propiciam uma atmosfera pesada, o que exige o
tempo rapido na urgéncia de transformar o espago fechado de Luanda em um
espago aberto, simbolo da liberdade. Entdo, podemos concluir que em Luuanda o
espaco € social. Ja em Sagarana, a atmosfera € tensa, porém o tempo se esvai
aos poucos, ndo ha urgéncia pois a grande questdio do homem sertangjo é
existencial; por isso, 0 sertdo € ao mesmo tempo um lugar definido e indefinido
pois sua fronteira € imprecisa; por essas razdes acreditamos que o espago em
Rosa seja rehgioso, mitico €, consequéntemente, existencial. E concluimos que as
personagens estdo em conflito com o espago de que fazem parte, pois nele esta

construida a arena de luta entre a vida e a morte.
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A luta do homem com o espaco revela-se através dos elementos da
natureza: o sol, a chuva, a terra e o ar. Para 0 nosso estudo elegemos as aguas, o
sol ¢ a vegetat;fio. A fungdo desses elementos em relagdo a organizagao do
espago e das personagens revela a reversibilidade que, das aguas que podem
matar com a enchente e a chuva ao mesmo tempo que permite o recomego, pode
fazer o tempo ciclico que se transforma em atmosfera e induz a agio das
personagens. Da mesma forma, o sol age na vida dos habitantes do sertio ¢ do
musseque, € transparece nele o tempo, revela-se a atmosfera e induz as agoes das
personagens. Por fim, a vegetagdo que sintetiza o sol, as dguas ¢ a terra &
personagem ativa ou passiva, mas também determina o destino das personagens
nesses mundo do sertdo e do musseque.

Pode-se dizer que os elementos que compdem os espagos do sertdo e
do musseque ndo sic um quadro de valores fixos. Ha neles a marca da
reversibilidade pois o espago ajuda a falar da condigdo humana. Pelos elementos
que compdem o espago, Rosa ¢ Luandino constroem um cosmo que ndo passa
necessariamente pela geografia, mas os elementos ali postos sdo trabalhados para
falar do homem e da busca pela felicidade. Em Rosa essa busca se da pelo
magico e, em Luandino, pelo social. Por isso os dois escritores deflagram mundos
paralclos.

Assim, concluimos nosso trabalho e esperamos que as veredas
percorridas em Sagarana e Luuanda permitam outras viagens nos didlogos entre

os escritores do macrossistema das literaturas de lingua portuguesa.
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