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ENTRE O MITO E O PRECONCEITO: A FIGURA DA MULHER NA

CONDICAO DE SOGRA SOB OS OLHARES DE FIALHO DE ALMEIDA

EM “A VELHA” E ALUISIO AZEVEDO EM LIVRO DE UMA SOGRA'
Elisabeth BATISTA?

RESUMO

A figura feminina € onipresente em quase todas as obras literdrias. Entretanto, a
mulher, na condi¢do de sogra, ndo parece despertar muitas atengdes. O presente
trabalho de investigacdo procura entender, através do exercicio da comparag@o,
quais foram os aspectos privilegiados pelos dois autores do final do séc. XIX,
ao colocar em cena a mulher na condicao de sogra. Trata-se de duas narrativas
de idade secular: “A Velha”, do portugués Fialho de Almeida e Livro de uma
sogra, do brasileiro Aluisio Azevedo. Nesse periodo fértil em manifestacdes e
“choques revoluciondrios” € que centraremos nosso olhar para tentar
compreender qual a imagem de sogra que a literatura desse periodo contém,
para inventariar a existéncia ou nao de estere6tipos da mulher nessa condigao.
Balizando-nos e na teoria de Julian Marias, procuramos refletir sobre a crise da
mulher no século XIX, e apoiando-nos na teoria do cronotopo de Bakhtin
examinamos a bipolaridade ficcional “campo e cidade”. A repressdo e o
erotismo sdo dois problemas humanos detectados, e, para a compreensdo desse
quadro buscamos alguns elementos da teoria psicanalitica de Freud. Voltar-nos
para um tema que nao se encontra no horizonte do interesse mais geral pode

nos apontar a sintese dialética de nossa condi¢do humana.

Palavras-chave: Sogra. Fialho de Almeida. A Velha. Aluisio

Azevedo. Livro de uma Sogra. Literatura Comparada.

' Dissertagdo desenvolvida através do Minter UNEMAT/ USP/ CAPES
? Professora no Departamento de Letras do Campus Universitario de Caceres da UNEMAT-
Universidade do Estado de Mato Grosso



Between myth and prejudice: the mother-in-law’s figure under different
views. A comparative study between The old woman by Fialho de
Almeida and A Mother-in-law’s book by Aluisio Azevedo

Elisabeth BATISTA

Abstract

The female figure is omnipresent in almost all the literary works. However, the
woman in the mother-in-law condition does not seem to awake much attention.
The present investigative work searches into understanding, by the comparative
exercise, which aspects were privileged by both authors when they put on the
stage the woman in the mother-in-law condition at the end of nineteenth
century. The books are two narratives of centurial age “The old woman” by the
Portuguese author Fialho de Almeida and “A mother in law’s book™ by the
Braziliah writer Aluisio de Azevedo. We are going to centre our look at this
fertile period of manifestations and “revolutionary crashes” to try to understand
which mother-in-law’s figure this period encloses in order to register the
existence or not of woman'’s stereotypes in this condition. Relying ourselves on
Julian Marias’ theory, we try to think about the woman’s crisis in the nineteenth
century, and relying on the Bahktin’s cronotopo’s theory we examine the
fictional bipolarity “country and city”. The repression and the eroticism are two
human problems that have been found and we consider some elements of
Freud’s psychoanalytic theory in order to understand this situation. To
investigate a theme that is not present in the more general interest’s horizon can

shows us the dialectical synthesis of our human condition.

Key words: Mother-in-law. Fialho de Almeida. The old woman. Aluisio

Azevedo. A mother-in-law’s book. Comparative Literature.



(...) todo homem que fala da auséncia do outro,
feminino se declara: (..) o futuro pertencerd
aqueles que tem algo feminino.

“Mulher, quem choras? — O ausente”
Hugo (apud Barthes, 1995:28)
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INTRODUCAO

As narrativas “A velha”, da obra O pais das uvas do escritor
portugués Fialho de Almeida e Livro de uma sogra do brasileiro Aluisio
Azevedo sao pouco estudadas has literaturas de Lingua Portuguesa. O fato de
retratarem um painel da vida social dos dois paises no final do século XIX.
parece-nos motivo suficiente para a pesquisa e elaboracio desta dissertagao.

Na perspectiva de estudar o tratamento dispensado a mulher
na literatura consideramos que a figura feminina € prevalente e quase
onipresente nas obras literdrias, desempenhando os mais diversos papéis, da
musa perfeita e inatingivel a megera desalmada e execravel. Constatamos
também que € relevante a profusio de estudos disponiveis acerca do tema, em
que se exploram aspectos psicoldgicos, sociais, discursivos, politicos e outros;
entretanto, observamos que a figura da mulher na condig¢@o de sogra ndo parece

despertar muitas atengoes.
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Encontramos em duas narrativas, de idade secular, a
representacao desses pap€is. Instiga-nos a perspectiva de sonda-los, analisar
como os dois autores vao refletir a assimilacao da figura feminina na condi¢do
de sogra, as condi¢des em que foram produzidas, tentando traduzir as
implica¢des de ordem social e cultural embutidas neles, também nos acenando
a possibilidade de inventariar a ocorréncia ou nao de virtuais raizes da
estereotipia da mulher na condig¢ao de sogra.

No primeiro momento apresentamos o panorama das
revolugdes culturais do século XIX, a fim de posicionar os dois autores como
aqueles que perceberam as revolugdes de idéias que ocorriam a sua volta,
assim como assimilaram, em suas produgdes artisticas, as idéias estéticas
impulsionadoras da revolugdo cultural

Focalizamos, a seguir, aspectos do contexto literdrio em
Portugal e os seus reflexos no Brasil naquele periodo finissecular, bem como
as idéias estéticas que influenciaram as duas obras. Em seguida, apresentamos
os autores e o conjunto de suas produgdes artisticas, com uma breve revisao da
fortuna critica, notando que ela nem sempre foi justa e em geral se apoiou na
mera analise estilistica superficial no caso do portugués Fialho de Almeida. No

caso do brasileiro, Aluisio Azevedo, a critica foi impiedosa, ndo vindo ele a
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lograr reconhecimento em vida. Ambos, em determinados momentos dificeis
de suas vidas, escreveram criticas para periddicos e dedicaram-se a folhetins.

Fialho de Almeida firma-se como grande escritor do seu
tempo por apresentar uma linguagem sugestiva, pictdrica, nao obstante ter sido
o autor portugués de sua geracdo menos criteriosamente estudado. Aluisio
igualmente se destaca pelo seu verbo contundente e mordaz que como poucos
soube ironizar.

Chamou-nos a atencdo a hibridez dos seus discursos, uma vez
que nao podem ser estudados por principios dq um programa estético
especifico e rotulador. Em plena vigéncia do movimento realista, por exemplo,
Fialho ndo vé o lirismo como atraso, preferindo a emotividade a racionalidade
e a neutralidade cientifica do credo realista, visto que entendia ser a literatura
um espac¢o de idéias e formas diferentes do laboratdrio cientifico. As emogGes
humanas vistas pela arte, na visao de Fialho, em vez de pedir o microscépio do
experimentador, exigiam a sensibilidade do artista.

Aluisio Azevedo chamou-nos a atenc@o por privilegiar, na
obra analisada, o ponto de vista feminino e, surpreendentemente, o da mulher
na condi¢do de sogra para refletir sobre uma possivel felicidade conjugal no

modelo monogamico e indissolivel. Aluisio deu voz a figura da sogra,
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emudecida pela sociedade. Resultado? Um pequeno e inovador ensaio sobre o
casamento.

Configurado o cendrio e a selecdo do objeto, passamos a
descri¢ao dos procedimentos metodoldgicos em relagdo a esta dissertagdo.
Um dos caminhos para a elucidagdo das questdes a que esta investigacao se
propde, visto ser este um tema adequado para o comparativismo, € o de valer-
se da analise contrastiva entre as duas obras selecionadas.

Desta forma, a observacdo dos aspectos privilegiados pelos
dois autores, ao colocar em cena a mulher na condicdo de sogra, serd relevante,
na medida em que pode ser reveladora da imagem da sogra que a literatura
desse periodo contém. Em Fialho de Almeida, a figura feminina € do meio
rural e em Aluisio Azevedo, essa mesma figura é do meio urbano.

Tratamos, no capitulo seguinte, da situacdo da mulher no
século XIX, tendo por base as reflexdes do filésofo espanhol Jilian Marias. A
figura da sogra, as duas imagens de sogra, a mulher do campo e a mulher da
cidade nas narrativas constituem o bojo da temadtica analisada.

Os significados temadticos composicionais que entraram no
jogo narrativo foram vistos a partir dos pressupostos da teoria bakthiniana do
cronotopo em que os indices do espacgo e do tempo apontam a unidade artistica

de cada obra. Para tanto, procedemos o levantamento dos pontos substanciais
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na compreensdo do papel temdtico de elementos do enredo das duas
narrativas.

Finalmente, no tltimo capitulo da dissertagio, ativemo-nos a
examinar outro aspecto que pareceu relevante: o tema do erotismo, visto ser o
‘prazer’ tema subjacente as duas obras. Os aspectos erdticos e da sexualidade
sdo elucidados pelo envolvimento prazeroso das personagens com a vida, em
plena maturidade. Investigar as reflexdes sobre a sexualidade, o casamento e o
erotismo no convivio conjugal, suscitadas pelas sogras, pode revelar algo em
relagdo a representacdo artistica desses papéis.

Comecamos a pesquisa usando a edi¢dao'da Ediouro do Livro
de uma sogra, com notas biogréficas e introdugio de Dirce Riedel Cortes, e,
em seguida, a edicdo da Casa da Palavra em que predomina o texto constante
da primeira edi¢do, publicada em 1895 por Domingos de Magalhdes, em
Lisboa. Esta edi¢do teve a indicag@o editorial, o preficio e o posfdcio de Niibia
Melhem Santos, com valiosas notas da fortuna critica, diga-se de passagem
tdo escassas na edi¢do de Valentim Magalhaes, datada de 23 de setembro de
1895, seguida da nota publicada no periddico lusitano “ O Paiz ” assinada por
Arthur Azevedo de 24 de setembro de 1895, e ainda uma nota critica de José

Verissimo.
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Em relacdo ao conto “A velha”, inicialmente trabalhamos
com a publicagdo extraida de O pais das uvas, edi¢do de 1987, da Editora
Biblioteca Ulisséia, de autores portugueses. A edi¢d@o traz a nota introdutéria
assinada por Maria da Graga Orge Martins. Consultamos ainda a 5° edicdo de
O conto portugués organizada por Massaud Moisés, publicada em 1999, pela
editora Cultrix.

Antes de passar para a exposi¢do argumentativa, salientamos
que para as indicagdes bibliogréficas seguimos as recomendacdes das normas
para publicacdes da Unesp, ou seja, sobrenome do autor, ano de publicagdo e

pdgina de onde foi tirada a citagao.
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I

Pressupostos Metodolégicos

Um tema de pesquisa pode surgir de indagagdes que vao se
constituindo durante os processos da vida, alimentadas pelo instigante convivio
com a literatura. O que nos motiva a desenvolver o presente trabalho de
investigacdo, entre outras coisas, € a possibilidade de estudar o trato
dispensado a mulher na literatura. O prazer vem ligado essencialmente a
literatura. Ndo € uma coisa momentdnea por uma questio polémica da
realidade. Gostamos da literatura porque através dela aproximamo-nos da
nossa esséncia. A ficcdo, como criagdo de uma supra-realidade ou para-
realidade, permite a exposicao de nossas contradigdes e aponta-nos para a
sintese dialética da condi¢do humana. Alids, a mulher € uma dessas
assustadoras contradi¢oes.

Este tema mais particularizante, como as relagdes
interfamiliares, ndo estdo no horizonte de interesse mais geral e, por isso

mesmo, podem ser reveladores de nosso modo de nos colocar diante da vida.
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-

E, pois, tema adequado para o comparatismo. A figura feminina na condic¢io
de sogra que a literatura do periodo encerra, o seu sentido na organizagdo
familiar, os aspectos privilegiados pelos autores na representa¢do artistica
deste papel, podem nos informar muito de ndés mesmos: tanto nas
contingéncias nacionais, bem como dos v6os a universalidade. A propésito cito

aqui Carvalhal (1986: 85-6)

(...)

Assim, a investigacdo de um mesmo problema em diferentes
contextos literdrios permite que se ampliem os horizontes
literdrios do conhecimento estético ao mesmo tempo que pela
andlise contrastiva favorece a visdo critica das literaturas

nacionaits.

fe)
E desse modo que a literatura comparada se integra as
demais disciplinas que estudam o literdrio, completando-as

com uma atuagdo especifica e particular.

Conforme a autora, a comparagdo enquanto procedimento é
parte integrante do pensamento humano e da organiza¢do da cultura. Neste
sentido, a Literatura Comparada ndo € o recurso exclusivo do comparativista.
A comparacdo ndo € um método especifico, mas um procedimento mental.

Enquanto recurso analitico e interpretativo, é a mais promissora para a nossa
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investigagdo, pois, analisar comparativamente as produgdes literarias permite,
entre outras coisas, conhecer temas nacionais, desempenho estético, modo de
ser portugués e brasileiro, e ainda, € préprio e comum. Cada cultura tem o seu
jeito de lidar com cada situa¢do. A comparagdo nos possibilita perceber como
cada autor resolveu a questdo dentro das suas especificidades nacionais. As
principais idéias organizadoras do material ficcional jd indicam os
procedimentos estéticos eleitos pelo autor de cada obra representativa. Os
Estudos Comparados podem nos dizer como somos esteticamente falando e
como caminhamos para o universal.

No entanto, o texto terd hegemonia, no sentido de nao recair
naquilo que chamam de impressionismo critico por um lado e, por outro, no

positivismo literario. Mas, vejamos o que diz Souza (1987 : 51).

(...) privilegiar o método lingiiistico, tendéncia
predominante na primeira metade do século, resultou no
mérito de superar tanto o impressionismo critico quanto a
superficialidade das orientagdées positivistas do século XIX,
mas o apego intransitivo ao texto, conseqiiéncia desta
atitude, acabou vedando acesso as questoes do maior
interesse. Dai o desenvolvimento das novas atitudes
metodologicas, cujas andlises ndo pretendem simplesmente

desconsiderar o método lingiiistico, mas partir das
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insuficiéncias que ele revela. Tais andlises tornam a Teoria
da Literatura permedvel a outros métodos de investigagao,
sobretudo os de base sociolégica, antropoldgica,

psicanalitica e histdrica."”

Ao elegermos, no dmbito da Teoria da Literatura, a Literatura
Comparada, ndo pretendemos desconsiderar o método lingiifstico, mas partir das
insuficiéncias que ele revela, apostar nas novas atitudes metodoldgicas que tornardo
as andlises mais fecundas, pois o comparativismo é permeavel a outros métodos de
investigacdo, como os de base socioldgica, antropolégica, psicanalitica e histérica.
Assim sendo, ampliam-se as possibilidades de leitura em toda a sua completude.

A investigac@o, do ponto de vista da sogra, por si s6 ja é uma
opgao conflitante: €, a0 mesmo tempo, o olhar vigilante da mae de um dos parceiros
da narrativa, a quem por principio deve-se respeito €, sobretudo, quem de longa data,
por experiéncia vivida ou testemunhada conhece os meandros do convivio conjugal.
Instiga-nos a possibilidade de refletir a representacdo artistica desses papéis na
perspectiva dos Estudos Comparados das Literaturas de Lingua Portuguesa.

Encontramos em duas narrativas de idade secular a representacdo
desses papéis: o conto “A velha” (1893) de autoria do escritor portugués Fialho de

Almeida; e a novela Livro de uma sogra (1895), do brasileiro Aluisio Azevedo. A

escolha dessas obras da-se em funcgéo de sua explicita concomitancia temdtica.
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Na introdugéo ao estudo do conto de Fialho de Almeida, o critico
Décio (1969 : 5 ) afirma que, além de pouco estudado na literatura portuguesa, o
conto ¢ a parte mais importante da obra de Fialho. A obra ficcional prevalece sobre a
critica e nao foi exaustivamente estudada. Isto seria justificativa suficiente para a
escolha de tal género deste autor para a realizagdo do nosso estudo.

Décio, apreciando os problemas relativos aos elementos
campesinos e urbanos do conto fialhiano, ao analisar a estrutura e os tipos dos seus
contos, diz que Fialho € “um autor contraditério dentro do panorama do movimento
realista da Literatura Portuguesa”, chegando a conclus@o da superioridade do conto
campesino em relagdo ao urbano, quer quanto a forma, quer quanto ao contetido.O
professor também notou predominio da estética realista sobre a roméntica e a
presenca de aspectos impressionistas, bem como laivos naturalistas e decadentistas
em Fialho.

Este trabalho examinard a bipolaridade ficcional “campo e
cidade”, eixos referenciais que encerram as obras a serem analisadas. No conto de
Fialho, o enfoque € centrado na mulher do campo e em Aluisio Azevedo a
personagem principal € situada no ambiente urbano.

A seguir, vemos como os dois autores elegeram as principais
idéias que permitiram a organizac@o temadtica das narrativas. Para Bakhtin qualquer
intervencgdo na esfera dos significados s6 € possivel se realizada através da porta dos
cronotopos, ou seja, pelo estudo das relagdes espago-temporais nas obras analisadas.

A contemplagdo artistica de tais elementos nao afastard nem separard as unidades;
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antes, permitird uma interpretacdo mais abrangente por abarcar o cronotopo em toda a
sua completude. Os indices de tempo transparecem no espago e 0 espago reveste-se
de sentido e é mediado com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais
caracterizam o cronotopo artistico, segundo Bakhtin in Questées de Estética e
Literatura (1937).

Tais narrativas refletem parte da histéria cultural luso-tropical do
final do século XIX. Nesse contexto histérico de transformagdes que afetaram tanto o
Brasil como Portugal € que centraremos nosso olhar para compreender qual é a
imagem da figura feminina na condi¢cdo de sogra que a literatura desse periodo
encerra. E também qual o seu sentido na organizac@o familiar, quais os aspectos
privilegiados pelos autores na representacdo da imagem dessa figura e qual o
transcurso do tempo no espaco. A sexualidade, o casamento e o erotismo no convivio
conjugal serdo também objeto do nosso olhar, sempre tendo em vista os Estudos
Comparados das Literaturas de Lingua Portuguesa.

Motivados por este espirito e pela instigante perspectiva que esta

investigacdo nos desperta é que passaremos ao desenvolvimento da dissertagao.
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IT

O Contexto Historico-Literario

2.1 Asrevolugoes culturais do final do século XIX

Os escritores deste corpus viveram num periodo de
significativas mudangas no cendrio histdrico e cultural como passaremos a
descrever. No dizer do historiador francés Remond (1989: 13), o século XIX é
um dos mais complexos, mais cheios que existem. Notadamente o aspecto
mais marcante do século € a freqgiiéncia de choques revoluciondrios. Para
Remond ndo se tem registro de outro século que tenha sido tdao fértil em
insurreicdes e levantes, assim como de ataques a ordem estabelecida, quer
politica, quer social. Movimentos varios, tanto no Brasil como em Portugal,
eclodiram em favor da liberdade, da democracia, da sociedade, da
independéncia nacional. No Brasil, a revolta de Canudos nos sertdes configura-
se como uma pdgina digna de registro e exemplo.

Em Portugal, os ultimos anos do Romantismo ja denunciavam
uma sociedade em crise. O descontentamento era geral mas fazia-se sentir com

maior peso no campo. A revolta de camponeses da regido do Minho, a Maria
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da Fonte (1840), bem como a rebelido de soldados denominada Patuléia (1847)
sao exemplos da crise portuguesa de meados do século XIX. Evidentemente, a
situacdo portuguesa difere da francesa em particular, porque Portugal
desconhecia o desenvolvimento industrial atingido pela Franga, mas guardadas
as propor¢Oes, pode-se ver semelhanca entre os levantes de Portugal e a
revolu¢do ocorrida na Franca em 1848. Os movimentos politico-militares
portugueses representaram uma valvula de escape para os grupos frustrados
com os rumos tomados pela revolugao industrial.

Pais dependente da Inglaterra, Portugal teve de lhe pedir ajuda
até mesmo para derrotar a Patuléia. Tal crise politica culminou com o golpe de
Estado pelo Marechal Saldanha, que instituiu a monarquia parlamentar a
inglesa. Da-se inicio, entdo, ao periodo denominado de Regeneragdo, que vai
de 1851 a 1910.

Em 1890, a crise politica acentua-se com o episédio do
Ultimato: a busca da expans@o em terras africanas fora contida pelos ingleses,
provocando enormes descontentamentos. Impotente para enfrentar a Inglaterra,
a monarquia portuguesa recua sem opor a menor resisténcia.

A dependéncia portuguesa a inddstria inglesa impedia-lhe o
desenvolvimento industrial. Desta forma o desenvolvimento -capitalista,

apoiado no comércio e na agricultura, apenas permitia a poucos consumidores
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importar produtos. Esse pequeno desenvolvimento possibilitou certo
dinamismo a vida cultural das cidades portuguesas. Dilata, desta forma, o
consumo de produtos culturais, de literatura, jornais, revistas. Esse novo
publico leitor desejava ver seus problemas contemplados pela industria
cultural, pela literatura.

Como reflexo disto, toda a histéria da arte conhece o mais
notavel hiato. No dizer do critico inglés Hauser (1982 : 881), em toda a parte o ,
homem encontra “novas situagdes, novos tipos de vida e novos modos de
sentir, como se houvéssemos perdido o contato com o passado”. Equivale dizer
que entre as obras antigas e as que vao surgindo, neste novo contexto, mais que
uma sensivel diferenc¢a, hd um enorme abismo. As obras produzidas a partir
daquele final de século vao constituir-se em literatura viva, de tal modo que os
temas se voltam para o enfoque dos problemas humanos contemporaneos.

A Revolugdo Industrial, nascida na Inglaterra no século XVIII,
difunde-se por toda a Europa no século XIX, marcada pela introducdo da
madquina e de novos métodos de produg@o dos bens de consumo. Na emergente
sociedade capitalista, essa revolucao trouxe transformagdes no trabalho
humano, na relagio do homem com o seu trabalho. Primeiramente porque as
exigéncias da produc¢do industrial torna o trabalho muito mais penoso para os

trabalhadores condicionados pela sazonalidade do trabalho agrario: o0 momento
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de semear e o de colher. Em segundo lugar, a industria, instalada em cidades,
necessitando de mado de obra numerosa, forjou um éxodo rural sem
precedentes. Ao lado dos operarios, surge uma nova categoria social, a dos
empresdrios detentores do capital. Expressiva faz-se a desigualdade de
condi¢des: de um lado o capitalismo industrial e o sistema financeiro protegido
pela lei; do outro, o operariado detentor da for¢a do trabalho.

O inchamento das cidades sem estrutura e saneamento basico
fez vir a tona duas realidades: a dos bairros pobres dos operdrios, aspecto que,
diga-se de passagem, mereceu tratamento artistico na obra O Cortico do
escritor brasileiro Aluisio Azevedo, e a dos bairros elegantes habitados pelos
empresarios € banqueiros. O antagonismo entre as duas classes nao tardou a
expressar-se. Ambos lutam por interesses diversos: os operdarios por melhores
saldrios e os empresarios por menos despesas.

A despeito da legislacdo vigente, que os impedia de se
organizarem em associacdes, 0s operarios conseguem organizar-se € abandonar
a clandestinidade, reivindicando melhores condi¢des de trabalho e melhores
saldrios.

A segunda metade do século XIX € marcada também, e
sobretudo, pela crenga na ciéncia como aquela que ird explicar o mistério do

universo. Detentores desta credibilidade, em destaque estao Augusto Comte,
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Spencer, Darwin, Taine, Renan, pelos avancos nas diversas dreas, trazidos a
luz com a revelag@o de novas leis que regem o universo da razao.

Outra grande alterac@o ocorrida digna de registro foi assinalada
por Antero de Quental, em sua conferéncia “Causas da decadéncia dos povos
peninsulares nos ultimos trés séculos”, quando diz que trés sdo as causas da
decadéncia: o Catolicismo do Concilio de Trento, o Absolutismo e as
Conquistas (Moisés, 1987 : 198).

Para quem estuda o século XIX, outro fato que deve ser levado
em consideracdo € o da crescente descristianizacao. Cada vez maior é o
nimero de pessoas que passa a desinteressar-se de qualquer crenga religiosa.
Remond (1989 : 172) afirma que a igreja nao percebeu, em tempo, o

aparecimento de uma nova classe social, o operariado, pois

As Igrejas nao se deram conta de seu aparecimento, e elas so
se aperceberam com atraso de sua presenca e de seus
problemas. Tarde demais, muitas vezes, para poder se fazer
ouvir. Nesse intervalo de tempo, essa nova classe havia
adquirido habitos, havia-lhe dirigido a outras filosofias, para
receber uma resposta as suas perguntas e para tomar-lhes de

empréstimo a inspiragao de sua agdo coletiva.
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A prética religiosa inserida hd séculos fora gradativamente
substituida pela crescente industrializacdo e urbanizacdo operada pelo
dinamismo das transformacgdes sociais.

E neste complexo de revolugdes que eclodiram, durante o
século XIX, nos campos politico, social, econdmico, religioso, cultural e
estético que colheremos o objeto de nossa pesquisa.

Tanto Fialho de Almeida como Aluisio Azevedo situam-se,
contemporaneamente, nesse periodo histérico-cultural grassado por
irreversiveis e aceleradas transformagdes. Para falar sobre a configuracdo do

momento estético- ideoldgico dos autores em questdo, passaremos ao proximo

item do nosso trabalho.

2.2 O Contexto literdrio do Brasil e Portugal

Entre as estéticas do século XIX estd o Realismo, estética
tendencialmente centrada no objeto e nos seres do mundo concreto. A partir de
1865, podemos afirmar que o Realismo se desenvolveu em Portugal como

forma de arte correspondente as novas idéias que se propagaram na Europa.
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Para Barros (1968 : 9), “ a segunda metade do século XIX, na Europa,
caracteriza-se por uma intensa atividade intelectual. Trata-se do momento
histérico em que as ciéncias fisicas e naturais (principalmente as bioldgicas)
apresentam extraordindrio desenvolvimento”. No entanto, as transformagdes
desencadeadas nas tltimas décadas do século XIX acabaram, também, por
deixar novas trilhas abertas, terreno fértil para o fomento de novos ideais e
tendéncias estéticas. As novas descobertas imprimiram maior velocidade as
comunicagdes. Sintoma disto € a reducdo da vida das estéticas. Dai a ter
espaco a série de “ismos” estéticos nas ultimas décadas do século dezenove:
Naturalismo, Impressionismo, Decadentismo, Simbolismo etc. Desta maneira,
os limites entre as diversas estéticas perderam a precisdo, havendo uma
tendéncia, entre as diversas correntes estéticas, de sobreporem-se as fronteiras
umas das outras.

Assim sendo, o Realismo ndo predominara com exclusividade
nas producdes artisticas desse periodo. As mais diversas modalidades
artisticas vao comprovar tal tendéncia.

Quando o Realismo se instalou em Portugal, toda a Europa ja
havia consolidado o Liberalismo e vivia sob o desenvolvimento das

comunica¢oes. Cada vez, com maior intensidade, as informag¢Ges econdmicas,
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politicas, culturais sdo veiculadas em Portugal e de 14 para o Brasil. Difunde-se
mais rapidamente, portanto, a ideologia da no¢ao do progresso material.

A juventude de Coimbra, informada dos novos idedrios que
andavam pelos demais paises da Europa, cedo entraria em choque com a
estagnacdo da realidade portuguesa, quer do ponto de vista econdmico, quer
tecnolégico e social.

A “Geracao de 707, formada por um grupo de estudantes de
Coimbra, rebelou-se contra o tradicionalismo da educagdo vigente em
Portugal, o atraso politico e social e, principalmente, contra os modelos
literarios. Na velha universidade ainda vigorava uma disciplina férrea. O
idedrio da Revolugdo Francesa, por exemplo, era considerado, para os mestres,
como violador da ordem e os estudantes que transgredissem as normas eram
detidos na prépria universidade.

Em 1865, Antero de Quental publica Odes Modernas, e
Tedfilo Braga langa a Visdo dos tempos. Ao prefaciar Poemas da mocidade, de
Pinheiro Chagas, Castilho faz referéncia a esses dois autores acusando-os de
exibicionistas e, para deprecia-los ainda mais, acusou-os de formarem a escola
coimbra.

3

Antero retrucou com o folheto “ Bom senso € bom gosto”

respondendo a Castilho que seu texto ndo atacava uma concepg¢do literdria
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nova, ou as idéias, mas a autonomia dos jovens, que queriam fazer-se por si
sem a licenca dos “mestres”.

‘e

Ao grupo da Geragdo de 707, juntaram-se outros
simpatizantes, como Adolfo Coelho, Augusto Soromenho, Augusto Fuschini,
Germano Vieira de Meireles, Guilherme de Azevedo, Jaime Batalha Reis, Eca
de Queirds, Oliveira Martins, Manuel de Arriaga, Salomao Sdraga e Tedfilo
Braga.

As Conferéncias do Cassino, promovidas por esse grupo
propunham inovagdes, combate e andlise dos problemas culturais de Portugal.
O programa tinha cinco pontos: a transformag@o social, moral e politica de
Portugal; a ligacdo do pais ao movimento moderno; a divulgacdo do que
acontecia na Europa; a mobiliza¢do da opinido publica; e o estudo das questdes
ligadas a transformacao politica, econdmica e religiosa portuguesa.

Antero de Quental iniciou as conferéncias com o tema: “As
causas da decadéncia dos povos peninsulares nos ultimos trés séculos”. Na sua
opinido, as causas da decadéncia eram o catolicismo, o absolutismo, € o
desdobramento das conquistas. Augusto Soromenho tratou da Literatura
Portuguesa, na segunda conferéncia. Centrou sua critica nos ultimos

romanticos. Eca de Queirds, autor da terceira conferéncia, tratou de “ A

literatura nova, o realismo como nova expressao de arte.” Para o autor de O
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primo Basilio, a inovag@o nao deveria ater-se apenas a forma. O Realismo ndo
deveria limitar-se apenas a enumeragdo de pormenores, a fotografia da
realidade. A arte estaria condicionada a hereditariedade, ao momento, ao
espaco. Acrescente-se ainda a finalidade pragmatica da arte de moralizar e
conscientizar a sociedade, buscando atingir a verdade. O interesse deveria se
voltar para a vida contemporinea, aplicando sempre os ensinamentos da
ciéncia em relagcdo aos temperamentos e aos caracteres. Eca ndo admitia arte |
pela arte, pois a missdo da literatura deveria ser a de expressar os ideais da
revolug@o e por eles lutar, segundo Proudhon e Taine.

A quarta conferéncia proferida por Adolfo Coelho tratou de “
A questdo do ensino”. Denunciou o regime ultrapassado vigente que levava
apenas ao “verbalismo”. A essa altura, o governo ja estava preocupado com os
efeitos das conferéncias, de forma que a conferéncia de Salomdo Saraga, “ Os
historiadores criticos de Jesus”, n@o se realizou por um impeditivo do Governo,
o marqués de Avila. Estavam encerradas as Conferéncias do Cassino.

Nesse contexto € relevante para o Realismo portugués a carta
de Antero ao marqués de Avila e o artigo de E¢a publicado em junho de 1871,
nas Farpas, que se intitulava “Estado social de Portugal em 1871.”

Fialho de Almeida aparece para a literatura quando a onda

realista j4 havia arrefecido. Estavam distantes os desentendimentos provocados
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pelos que combatiam os romanticos. A “Questdo Coimbra” provocada pelo
posféicio de Castilho ao livro de Pinheiro Chagas, Poemas da Mocidade. Vai
dar inicio ao Realismo em Portugal. Em 1890, estava encerrada a época
realista, quando Eugénio de Castro publica Oaristos, que ja trazia elementos
estéticos simbolistas.

Apesar de todos os esforcos da geracao de Eca de Queirds,
Fialho ainda sentia na Literatura Portuguesa falta de renovag@o, pois eram
latentes forcas reaciondrias romanticas, ardor do patriotismo fundado no
passado, gosto exagerado pela retdrica, auséncia de uma literatura de idéias e
caréncia de preocupagdes com a cultura portuguesa. Tais fatos, para Fialho,
constitufam sintomas de decadéncia do meio. Assim sendo, as manifestagoes
de uma consciéncia artistica apurada soavam preocupantes, nocivas.

O gosto de Fialho de Almeida pela forma €, acima de tudo,
denuncia do vazio de seu pais. Na obra do escritor de O pais das uvas , nota-se
uma galeria de personagens caladas, metidas consigo mesmas. Essa auséncia
do falante € significativa no sentido de que sua voz, em nenhum lugar,
encontrava brechas para expor sua experiéncia e suas expectativas e
necessidades.

Segundo Ecga (1966 III: 966), a literatura portuguesa

encontrava-se sem idéia, sem originalidade, falsa. Nao refletia a tendéncia da
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sociedade nem apresentava as posigdes politicas, religiosas e econdmicas dos
escritores. Eram outros os tempos, outras as preocupagdes, mas a literatura
permanecia imersa nos mesmos temas, imovel. Portugal ainda vivia
mergulhado no lirismo de Lamartine e no misticismo de Chateaubriand.

Ja Fialho de Almeida ndo via o lirismo como atraso, tanto que
nos contos de O pais das uvas sao varios os textos que estampam lirismo
telirico, saudade dos valores portugueses tradicionais como a religiosidade
popular, como veremos, sobretudo, no conto portugués a ser analisado, cujo

titulo é “A velha”.

2.3 A figura feminina no século XIX

O que significa ser mulher? Quando menciona a “crise da
mulher no século XX”, o filésofo espanhol Julian Marias se propde a pensar a
mulher como uma realidade histdrica e levanta uma série de reflexdes acerca
da realidade feminina; entre elas, o que significa “mulher” como realidade
histérica, que numa determinada €poca, pode entrar em crise. A palavra crise
significa desorientagdo, quando ndo se sabe o que fazer, quando ndo se sabe o

que pensar. Pode-se ter muita informacdo, muito conhecimento e, no entanto,
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estar perdido na multiddo de saberes, noticias e opinides. Quando a
desorientac@o tem um cardter coletivo e afeta a sociedade ou o mundo inteiro,
entdo falamos em crise. (Marias, 1981:1)

Ao lado da pergunta que cada mulher faz a si mesma, hd uma
questdao prévia: o que quer dizer ser mulher? A crise, em que a mulher se
encontra quanto a sua propria condi¢do, envolve imediatamente o homem,
porque o homem estd referido a mulher, da mesma maneira que ser mulher
consiste em estar referida ao vardo. Fala-se da mulher, mas ela ndo tem voz.
Ha uma falta de identidade e uma grande dificuldade de apreensdo da condigéo
feminina. A situac@o, no dizer de Marias, é de dupla desorientagdo:
desorientacdo da mulher a respeito de si mesma, desorientacio do homem a
respeito da mulher, e conseqiientemente de cada um a respeito do outro.
(1981:2)

A realidade por si s6 ndo faz sentido, ela se apresenta como
um gesto de interpretacdo, inicialmente vital e secundariamente intelectual.
Toda interpretacdo € real em si mesma, faz parte de uma realidade. Em
primeiro lugar atenta-se para o aspecto biolégico, para a inegdvel diferenca
anatdmica e fisiolégica entre as mulheres e os homens. Ocorre que a condi¢ao
biol6gica da mulher teve uma mudanga determinante no século XX. A mulher

mudou substancialmente do ponto de vista biolégico a partir de um fato



35

histérico da maior importancia: a dissociacdo entre a sexualidade e a
reprodugdo. Milenarmente tempo, homens e mulheres viveram imersos em um
sistema de pressupostos em que, milenarmente, a sexualidade e a reproducao
estavam associadas. Os efeitos dessa mudanga sdo tdo expressivos que sO
gradualmente estdo sendo assimilados.

Ainda que ndo tenha havido nenhuma mudanca estritamente
biolégica, isto €, por motivos biolégicos, a mudanga verifica-se na psicologia,
na sociologia, na estética, na moral, na religido, na ciéncia. Isto significa dizer
que esta revolucdao se reflete naquilo que o homem tem de estritamente
pessoal, de histérico, de biografico, de social.

A existéncia da condi¢@o feminina em sua forma permanente
¢ de origem cultural e ndo meramente biolégica. Os dados biolégicos, que sdo
fundamentais, sdo apenas dados para uma interpretacdo. O homem comporta-
se diante da mulher de tal maneira que reflete a sua interpretacdo do que € a
mulher. A mulher encontra esse conjunto de interpretagdes masculinas, vé-se
nelas como num espelho, € a0 mesmo tempo v€ a si mesma e interpreta-se

“ no isolamento plural de seu sexo, isto €, entre as mulheres”.
Ser mulher €, portanto, algo interpretativo.

Aqui cabe um questionamento: como a figura feminina é

interpretada no final do século XIX, periodo de interesse da nossa pesquisa?



Grande parte das informacgdes de outras épocas deriva da literatura e, em quase
todas as €pocas a literatura ocupou-se em relatar o extraordindrio, o
infreqiiente, o maravilhoso. Os problemas humanos do quotidiano nido
aparecem, at€é meados do século XIX, que estiveram no horizonte de interesse
da literatura. Os temas mais particularizantes, das minorias como mulheres e
criangas, ocupavam, até entdo, espago secunddrio na expressdo artistica.
Somente no final do século XIX € que as obras trazem a tona os problemas
humanos da contemporaneidade, marca constitutiva do programa estético que
entrava em vigor: o Realismo.

E o préprio Marfas ( 1981 : 11 ) quem afirma que foram

precisos séculos para ver que a vida quotidiana € interessante.

A literatura deveria ser entendida procurando o terminus a
quo, aquele de que se estd precisamente separando. Em certo
sentido é o contrdrio da realidade, e por isso a ela se
assemelha. Quase toda imagem do passado desmente-se por

outra imagem da mesma época, que é também verdadeira.

Para entender qual € a imagem da figura feminina na
condi¢do de sogra do final da literatura do século XIX, temos de observar o

periodo em questao considerando que cada época tem sua légica interna.
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2.4. A figura da sogra

Diz-me a que mae tiveste, dir-te ei
que destino terds.

(Ega de Queirés- Uma Campanha Alegre)

Consideraremos a epigrafe de Eca de Queirés em Uma
Campanha Alegre para iniciar a exposi¢dao de uma investigacdo que procurara
explicitar, através do exercicio da comparacdo, que aspectos foram
privilegiados na formulacdo da imagem da sogra por Fialho de Almeida e
Aluisio Azevedo, escritores do final do século XIX, ao colocar em cena a
mulher idosa na representacdo artistica do papel de sogra.

Nzo hd como negar o estigma da sogra em nossa sociedade,
manifestado principalmente por anedotas, algumas das quais altamente
depreciativas, e por expressdes de desdém e intolerdncia. Assim como o
estigma da solteirona, da madrasta, da vildva: sdo variacdoes da condigdo
marginal da mulher na sociedade. E, portanto, uma condi¢do 2 que a mulher se
submete por for¢ca das circunstancias ou da ordem social estabelecida, ndo
porque deseje. As condi¢Ges objetivas até poderdo ser favordveis e

compensadoras - afinal, ainda parece ser o sonho de quase toda mae o filho
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“encaminhado* pelo casamento - mas as subjetivas, implicitas nessa espécie de
“cultura da rejeicdo”, impingem-lhe humilhagéo e sofrimento.

Na obra Historia das mulheres no Brasil, organizada por Del
Priore (1997), no capitulo dedicado as mulheres de Desterro', atual
Florianépolis, podemos conhecer um pouco da imagem das mulheres,
veiculada em jornal que circulava naquela cidade. O trecho é da edi¢do de 22
de setembro de 1885 de O Mensageiro (Desterro, 1885 : 3)

'Data de 1831 a circulagdo do primeiro jornal naquele Estado,
no entanto, s6 a partir dos meados do século XIX € que os periédicos
proliferaram. E, portanto, nesse periodo de plena expansio comercial e
ascensdo burguesa originada pelas atividades portudrias, que se intensificam as
publicac¢des.

Na edicdo selecionada, a mulher e a maternidade sdo vistas

como sublimes:

E o coragdo de uma made a fonte mais pura da ternura. E o
depdsito mais sagrado dessa chama, que diviniza a mulher e a
faz credora da mais sublime veneracdo na escala social. Eis
enfim definido [...] mas que digo? As palavras sdo poucas
para que possam d’alma narrar os sentimentos. Quem

Justamente poderd descrever o estado do coragdo materno nos

. Desterro, antigo nome da capital do Estado de Santa Catarina.
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transes da saudade quando, ao separar-se de um filho, a quem
consagra tantos titulos de amor, vai representar a cena da

despedida? ( p.283).

Este texto de 1855 € um exemplo de como a imagem da
mulher, do amor e da maternidade se faz vivamente presente nos jornais ao
longo de todo o final do século XIX e inicio do século XX: a idealiza¢do do
papel social da mulher como mae, a exemplo do que ocorreu no século XVII,
quando as atengdes se voltaram para a infancia, quando as mulheres passaram
a ser responsabilizadas pela educagdo dos filhos. Os elementos ideoldgicos
veiculados pelo texto nos levam a perceber a estreita ligagao com o surgimento
da sociedade burguesa, quando o isolamento feminino nas atividades de
esposa, mée e dona de casa tornou-se um indicio de distingdo das classes mais
abastadas. Muitos jornais e revistas escreviam para essas pessoas. A imprensa,
portanto, dirige-se também ao seu publico feminino.

Este recorte, apresenta uma pequena mostra de como €
veiculada a imagem da mulher no final do século XIX. A mulher cabia cumprir
o papel socialmente previsto para ela: gerar e educar filhos. E curioso observar,
no entanto, que essa mesma mulher, amada quando mae, torna-se alvo de

constrangimentos quando, circunstancialmente, vem a desempenhar o papel de
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sogra. E na verdade uma grande contradi¢do social como conferiremos neste

trecho:

Aos namorados,

Quem se casar nesta terra
Nao more com sua sogra
Porque sossego ndo logra,
E vive em continua guerra:
Grita o genro, a filha berra
Urra a sogra destemida,
Acode a chusma atrevida
Dos cunhados fariseus, e
Por milagre de Deus, escapa

Um homem com vida.

(Florianépolis, Jornal do Comércio, 1886)

Os jornais cumprem o papel de formadores de opinido. Ao
recomendar expressamente a exclusao da figura da sogra, o texto elaborado
com rimas de facil memorizacdo sugere, inclusive, a disseminagdo popular
pela repeti¢@o e expressa uma visdo estereotipada da imagem da sogra. De mae
a sogra, um breve espaco de tempo e um abismo no que se refere a imagem das
duas figuras. Ou melhor, da mesma figura, como que as duas faces da mesma
moeda. Mae no presente, sogra no futuro. Nessa “cultura da rejei¢ao” a figura

da sogra € vista com desdém, e a nova familia, dita civilizada, ndo deveria ser
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composta por qualquer outro parente que nao marido, mulher e filhos. A
imagem da sogra € também alvo de agressdes, como podemos deduzir nas

piadas.

- O Senhor jd experimentou o remédio do Dr. Lacerda
contra mordedura de cobras?

- Jd, e posso afirmar que é infalivel. Faco uso dele toda
vez que brigo com a minha sogra.

(Jornal do Comércio, 30 jan. 1883, n°16.)

Desta forma, na década de oitenta do século XIX, 2 imagem
da sogra sdo associados atributos negativos. Entdo, a mulher, quando
desempenha o papel de mae, € um dos mais importantes alvo de elogios e
consideracgd@o por parte da imprensa, mas torna-se a megera intoleravel quando,
circunstancialmente, vé-se na condi¢do de sogra. Afinal, a sogra nao €
também a mae de um dos conjuges? O que faz com que tal estigma recaia
sobre a figura da sogra? Onde estaria a virtual raiz da estereotipia da figura da
sogra? Como esta imagem da mulher na condicdo de sogra vai refletir na

expressao artistica?

As narrativas que constituem o corpus do presente estudo,

quais sejam, “A velha” e Livro de uma sogra, refletem parte da histéria
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cultural luso-tropical do final do século XIX. Como antecedentes da época
focalizada, lembremos a realizacdo, em Portugal, mais especificamente em
Lisboa, no ano de 1871, das Conferéncias do Cassino Lisbonense,
posteriormente proibidas por ordem do Ministério presidido pelo Duque
d’Avila e Bolona. Nessas Conferéncias, como dissemos no capitulo
introdutério “As revolugdes culturais do final do século XIX”, foi apresentado
publicamente o programa de agdo do grupo promotor, assim como foi criticada
a sociedade portuguesa contempordnea e, ainda, foram propostas algumas
solucdes possiveis para a resolu¢io dos problemas apontados.

As duas obras em estudo foram produzidas mais adiante no
tempo, em pleno movimento cientifico da época, em cujo contexto
encontramos a tendéncia a retomar o estudo do mundo pela observacio e pela
andlise, negando o absoluto, o ideal revelado, o irracional. Movimento
conhecido pelo nome de naturalismo, cujo mentor Emile Zola declara que a
obra de arte deveria ter : finalidade, antes de tudo, cientifica. (Riedel, 1972).

Nesse periodo, a arte fica sujeita as leis cientificas e seus
métodos. Zola, influenciado pelas idéias de Claude Bernard (1880), que
publicara, em 1865, a Introdugcdo a medicina experimental, escreveu O
romance experimental. Afirma o artista francés que o método do cientista

deveria ser o mesmo do escritor. O romance experimental substituiria o
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homem abstrato, metafisico, pelo natural, sujeito a leis fisico-quimicas e
influenciado pelo meio. O comportamento humano era visto como produto da
heranca, do meio e do momento.

Segundo Afrénio Coutinho, “o século XIX é um campo onde
$€ cruzam € entrecruzam, avangam € recuam, atuam e reagem umas sobre as
outras, ora se prolongando, ora opondo-se, diversas correntes estéticas
literdrias”. Deve-se encarar o Realismo e o Naturalismo como movimentos
especificos do século XIX.

Enquanto os realistas focalizaram sobretudo o meio, os
naturalistas buscavam apoiar-se na platologia. O Naturalismo esté ligado a um
conceito naturalista da vida, ndo humanista e religioso. Dai acentuar aspectos
fisiolégicos do homem e seu parentesco com o reino animal, a origem
irracional e egoistica de seus ideais, bem como realizar um retrato irdnico de
seus aspectos sordidos.

Outro aspecto a ressaltar € a inclinagdo reformadora da
estética, que objetivara melhorar a sociedade e, consegiientemente, a
humanidade. O homem europeu vivia uma situagdo de grande pessimismo. Os
fracassos dos movimentos sociais, por exemplo, intensificaram, ainda mais, a
atmosfera decadentista de fim de século. As revolugdes burguesas haviam

demonstrado que o capitalismo ndo era mais que ilusdo. A despeito deste fator,



havia em alguns setores de intelectuais a crenca de que a ciéncia positiva e a
literatura engajada poderiam alterar o status quo. O romance experimental
aparece como reag@o ao esteticismo de alguns artistas.

Inegavelmente os jornais da época assinalam o aspecto
desfavordvel da imagem da sogra e sua figura aparece com uma imagem
estereotipada. Para Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, a expressdao
estereotipia [De estéreo + -tip(o)- + -ia: fr. Stéreotypie.]é o processo pelo qual
se duplica uma composicao tipogréfica, transformando-a em férma compacta,
por meio de moldagem de uma matriz, usualmente o fla, sobre a qual se vaza
metal-tipo. [Cf. plastotipia].

O verbete estereotipia caracteriza-se, entdo, por uma espécie
de cliché, uma idéia reforcada pela constante repeti¢do, sem ao menos passar
pelo crivo do raciocinio. Deixando de lado o aspecto pejorativo que a
expressdo pode conter, cabem-nos alguns questionamentos. Seria mesmo a
figura da sogra digna de tais atributos estereotipados? A veiculacdo dessa
imagem de sogra pode ser aplicada também a literatura ? Qual a imagem da
figura feminina na condi¢do de sogra que a literatura desse periodo encerra ?
Como os dois autores vao trabalhar a representagd@o artistica destes papéis?
Estas sdo questdes que exigem mais reflexdes que o espago do periddico

finissecular citado ndo apresenta.
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Em Machado & Pageaux (s/d) em seus estudos de Literatura

Comparada encontramos como conceito de estereétipo:

esteredtipo no plano cultural é de grande importéncia por se
constituir uma forma massiva de comunicagdo. E um ponto de
encontro entre uma sociedade determinada e uma das suas
expressoes culturais simplificadas, reduzida a um essencial ao
alcance de todos. (...) Enunciar o esteredtipo é confirmar uma
situagdo, explicd-la. O esteredtipo demonstra ao mesmo
tempo em que se mostra; prova ao mesmo tempo em que se
-enuncia. Neste sentido o esteredtipo é uma prodigiosa elipse
do raciocinio, do espirito discursivo, de que é, evidentemente,

a perfeitd caricatura. (p.60)

Com base nestas defini¢cdes, consideraremos como conceito
de esteredtipo a idéia que se automatiza pela repeticdo constante. Nido
entraremos na questdo judicativa, ou seja, interessa-nos somente verificar a
ocorréncia ou ndo de uma imagem estereotipada e a sua andlise. O conto
portugués enfoca a mulher na condi¢do de sogra no campo e a narrativa

brasileira enfoca a mulher que desempenha este papel na cidade.
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III

Os autores e as suas obras

“ Aluisio Azevedo é no Brasil talvez o unico

escritor que ganha o pao exclusivamente a custa da sua pena,
mas note-se que apenas ganha o pao:

as letras no Brasil ainda nao ddo para a manteiga

- - como aqui também, creio eu.”

VALENTIM MAGALHAES

( A Literatura Brasileira (1870-1895) — Lisboa, 1896).

3.1. Aluisio Tancredo Gongalves Azevedo.

Muitas sdo as produgdes deixadas por Azevedo. Ele ndo foi
tdo somente um romancista, exercia, no Brasil, concomitantemente, outra
atividade como bem humorado caricaturista, fazendo, sorrir inumeriveis
leitores de revistas ilustradas. Aluisio logrou fazer do riso um meio de vida na

sua época. Labutou intensamente nas revistas O Figaro e O Mequetrefe onde,
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periodicamente, tracejou os habitos e os costumes e galhofou com figuras
politicas e notadamente com o clero de quem se tornou inimigo ferrenho.

Aos dez anos escrevia uma tragédia em versos, quando
representava com os meninos da vizinhanca as pecas que seu irmdo Artur
Azevedo compunha desde os nove anos. Aluisio era pintor e cendgrafo ao
mesmo tempo: jd comecava a manifestar a sua grande paixdo pela pintura.
Caixeiro aos 15 anos €, a exemplo do seu irmao Artur, muito influenciado pela
inteligéncia de sua made, que cuidava da educacgao literdria dos filhos,
obrigando-os a ler em voz alta para ela ouvir.

Os trés irmaos Azevedo — Artur, Aluisio e Américo, sempre a
cultivaram a literatura. Suas duas irmas, Maria Emilia e Camila Amalia,
casaram-se com dois rapazes da imprensa: Libanio e Vitor Lobato.

Em 21 de margo de 1876, foi representada pela primeira vez,
na Fénix Dramidtica, a opereta de Artur Azevedo, “A Filha de Maria Angu”,
parédia da épera-comica de Clairville, Giraudin e Koning, misica de Lecocq,
“La fille de Mme. Angot”, logrou sucesso com este trabalho inaugural.

De talento multiforme, Aluisio Azevedo destacou-se,
sobretudo, apds dezesseis anos de intensa produgdo, escrevendo onze

romances, dez pecas de teatro, um volume de contos, sem contar as
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colaboragdes na imprensa como caricaturista e jornalista. A epigrafe inicial,
referida por Valentim Magalhaes, dé conta da atividade do escritor.

Antes de atirar-se ao romance naturalista, Aluisio é
panfletdrio intimorato pois, no jornal anticlerical, agride veementemente, com
a forca destruidora empregada por Eca de Queirds contra os padres da Leiria,
algumas das mais conhecidas figuras do clero de Sao Luiz do Maranhdo. A
reacao da Igreja ndo se faz esperar. Em breve, o jovem Aluisio se vé atacado,
nao somente pelo jornal dos clérigos — Civilizagdo — como ainda nas folhas
conservadoras da cidade. A despeito de todas as tentativas de repressao,
inclusive com a intimidag@o pessoal e recurso a justica, Aluisio ndo recua,
nem se cala.

Critico impiedoso da sociedade brasileira e de suas
instituicdes, o romancista brasileiro Aluisio Azevedo abandona as tendéncias
romanticas em que se formara tendo por modelos novas tendéncias: Eca de
Queirés e Emile Zola, o criador do naturalismo. Preocupando-se com a
realidade cotidiana, seus temas prediletos foram: o anticlericalismo, a luta
contra o preconceito de cor, o adultério, os vicios, € o povo humilde. Antes de
atirar-se ao romance naturalista, Aluisio € panfletdrio intimorato quando, no

jornal anticlerical agride veementemente, com a mesma forca destruidora



49

empregada por Eca de Queirés contra os Padres da Leiria, algumas das mais
conhecidas figuras do clero de Sao Luiz do Maranhio.

Aluisio Tancredo Gongalves de Azevedo nasceu no dia 14 de
abril de 1857, na cidade de Sdo Luis no Maranhdo, filho do vice-consul
portugués Davi Gongalves de Azevedo e D.Emilia Amadlia  Pinto de
Magalh@es. Aos 17 anos viajou para o Rio de Janeiro, a convite de seu irmao, o
teatrlogo Artur Azevedo. Comegou a estudar na Imperial Academia de
Belas—Artes. Logo passou a colaborar com caricaturas e poesias em jornais
como O Figaro, em revistas. Como caricaturista estréia com a “charge” “Os
trinta botdes”, em que ridiculariza Bordalo Pinheiro.

Em 1878, com a morte do pai, volta a Sdo Luis e comeca a
escrever, sob o pseudonimo de Pitibri, no periédico humoristico e ilustrado A
Flexa e no jornal anticlerical O Pensador. Em 1880 funda a Pacotilha, o
primeiro jornal didrio de Sdo Luis.

Em 1880 publicou seu primeiro romance, Uma ldgrima de
mulher, exageradamente sentimental e em estilo romantico.

Um ano depois de seu pédlido romance de estréia, sai O
mulato (1881), em estilo completamente oposto. Este foi publicado no auge da
campanha abolicionista e provocou enorme escandalo. O autor retratou a

posicdio do mestico na sociedade maranhense de seu tempo e atacou
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frontalmente o preconceito racial, tendo como seu principal algoz a figura de
um coénego.

Além de O mulato, livro que reflete o ambiente de luta que
envolvia 0 romancista, 0s romances que O consagraram perante a critica € o
publico foram Casa de pensdo (1884) e O cortico (1890), considerado por
alguns sua obra-prima. Inspirado num caso da crénica policial do Rio Janeiro,
Aluisio descreve em Casa de pensdo a vida nas pensdes chamadas familiares,
onde se hospedavam jovens que vinham do interior para estudar na capital. Em
O cortigo ele narra, em linguagem vigorosa, a vida miserdvel dos moradores de
duas habitacdes coletivas. |

No desenho de suas personagens, na pintura do ambiente, na
escolha dos tipos e no jogo das situagdes, o romancista deixa transparecer o
seu animo rebelado. Sobretudo na sua luta contra o preconceito de cor. Além
de ferir esse preconceito, Aluisio prolonga os seus ataques ao clero através da
caricatura de mau sacerdote, o Conego Diogo. O critico Afranio Coutinho

(1999 : 78 ) afirma:

O Mulato, embora consolide o nome de Aluisio Azevedo no
romance brasileiro, incompatibiliza-o com a sua provincia e
compele o romancista a voltar para a Corte, desta vez para
se dedicar ao desenho e a caricatura. A circunstdncia de ter

que viver da pena vai influir, de maneira sensivel, na
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produgdo do romancista. Ndo podendo manter-se unicamente
das obras trabalhadas com paciéncia, que era o seu desejo. E
nesta tarefa secunddria que ird dispersar boa parte do seu

talento de romancista. (p.78)

Da mesma forma que o escritor portugués Fialho de Almeida,
Aluisio Azevedo, nos intervalos da produg¢do jornalistica, produziu igualmente
cinco obras de ficgdo trabalhadas com o vigor literario. Pelo valor e extensdo
de sua obra Aluisio € considerado pela critica a principal figura do naturalismo,
continuando ele a ser lido até hoje por for¢a do mérito literario.

Volta para a Corte em 1881, para tentar a vida na imprensa.
Em 1891 € nomeado oficial-maior da Secretaria de Negdécios do Governo do
Estado do Rio.

.Em 1883 lanca, em rodapé da Folha Nova, seu novo
romance, Casa de Pensdo, baseado na Questdo Capistrano, dai a incorporagdo
dos romances de folhetins, tendéncia predominante na época. Foi esse o inicio
de sua fase produtiva: até 1895 escreveu 19 (dezenove) trabalhos entre
romances, contos € pecas teatrais, continuando a colaborar em jornais e
revistas com caricaturas, contos, novelas e criticas. Vejamos:

A) Romances — Uma Ldgrima de mulher (1879), O Mulato

(1881), Memdrias de um condenado ( em folhetins na Gazetinha — 1882);
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3%.ed., com o titulo Condessa Vésper (1902), Mistério da Tijuca ou Girdndola
de amores ( em folhetins da Folha Nova, 1882), O Coruja ( 1890), O Cortico
(1890), O Homem (1887), Casa de Pensdo (1884), A mortalha de Alzira
(1894), Livro de uma sogra (1895), Filomena Borges (tip. Gazeta de noticias),
A filha de S. Excia. (inédito).

B) Contos - Deménios (1893), Pegadas (Rio, s.d.).

C) Teatro — A Flor de Lis (opereta 1882), O Mulato ( drama |
inédito), Os Sonhadores ou Macaquinhos no sotdo ( comédia inédita ), Os
doidos (comédia em versos 1879, com a colaboracdo de Artur Azevedo.
Revista do Teatro, n® 289, 1956), Licdo para maridos ( comédia em
colaboracao com Emilio Rouede), Friboulet ( tradugcdo de Lé Roi s’amuse,
drama de Victor Hugo em alexandrinos rimados, com a colaboragao de Olavo
Bilac), Casa de Orates ( comédia em colaboracdo com Arthur Azevedo 1882
), Fritz-mark ( Revista em prosa e verso, em colaboracdo com Artur de

Azevedo).

Lancou, em Sd@o Luiz, em 1881, um periddico anticlerical
intitulado O pensador, no mesmo ano de publicacdo de O mulato. A idéia de
lancar o jornal foi a principio recebida com ceticismo por seus amigos. Mas

um jornal didrio, moderno, com artigos retumbantes, a acolhida no meio
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popular foi surpreendente. A reagido da sociedade provinciana e do clero fez
com que voltasse definitivamente para o Rio de Janeiro. O Padre Francisco
José Batista recorre aos tribunais e processa Aluisio e demais articulistas do
periddico.

Em 1895 faz concurso, na Secretaria do Exterior para c6nsul
de carreira, obtendo distin¢do, € € nomeado vice-consul em Vigo. Em 1897 é
eleito para a Academia Brasileira de Letras, e € removido para o vice-
consulado de Iokoama. O escritor Raimundo Menezes (1957 : 257) nos d4

noticia:

As aulas de Direito Internacional, dadas por Graga Aranha,
ajudaram muito. Aluisio submete-se a provas, no concurso
para consul de carreira, na Secretaria do Exterior, e logra ser
aprovado com distingao e louvor. Gragas a interferéncia de
Rodrigo Otdvio junto a seu grande amigo, Conselheiro José
Carlos de Carvalho, entdo exercendo o cargo de ministro do
governo de Prudente de Morais, é nomeado a 30 de dezembro

de 1895, Vice-consul do Brasil em Vigo.

Em 1895 Aluisio encerrou a produgdo literdria ao ingressar na
carreira diplomdtica. A esse respeito observa Licia Miguel Pereira que

Aluisio, tendo escrito tanto, deixa, a quem 1€ a obra toda, a impressdo de que,
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talvez, nao se haja inteiramente realizado. A servigo do Brasil como consul,
esteve na Espanha, Japdo, Uruguai, Itdlia, Paraguai e Argentina. A sua carreira
diplomatica € bastante acidentada, até que, ja como c6nsul de primeira classe
em Assuncgao, sem prejuizo das funcbes consulares, o Barao do Rio Branco lhe

confere o posto de adido comercial junto as legagGes do Brasil na Argentina.

Como membro fundador da Academia Brasileira de Letras,
Aluisio Azevedo ocupou a cadeira n° 4. Seu falecimento ocasionado por
miocardite ocorre em 21 de janeiro de 1913 em Buenos Aires, onde ocupava
o posto de vice-consul do Brasil. Deixa um tnico deséendente, Pastor‘Azevedo
Luquez que, tendo herdado o gosto pela literatura, possui obras publicadas em

portugués e espanhol.

3.2. José Valentim Fialho de Almeida

“O mérito genial de Fialho, que o entroniza
na galeria dos imortais, ¢ a sua originalidade,
energia atlética, ritmos adordveis que o
elevam a classe dum admirdvel prosador.”

Joaquim Ferreira ( 1967 : 1139)
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Conhecido como a personalidade mais saliente do
naturalismo em Portugal, Fialho de Almeida ndo s6 escreveu alguns contos
mais representativos desse estilo, mas também se inscreveu como um dos mais
importantes doutrindrios, notadamente com o artigo polémico Os escritores do
Paniirgio, publicado no jornal, sob a sua direcdo, A Crénica, 1880. Destacou-
se, igualmente, nos primeiros artigos que escreveu sobre Eca de Queirds, em
periddicos lusitanos da época: O contemporadneo, 1882, e Correio da Manha,
1885.

O artista alentej;mo, natural de Vila dos Frades, pequena
aldeia do concelho de Cuba, nasceu em 07 de maio de 1857. Em sua terra natal
passou uma infancia dificil e, na incleméncia do solo e clima impiedosos,
viveu o drama das privacdes. Nessa terra formou o seu espirito revoltado e
impulsivo. Enviado pela familia para o reputado Colégio Europeu em Lisboa,
torna-se alvo de criticas e maus tratos. Em 1872, sua familia passa por
dificuldades financeiras; Fialho, para sobreviver, interrompe os estudos e
emprega-se numa botica, fato para ele deprimente, pois seu trabalho era
desgastante, segundo se queixa em sua Autobiografia, que precede um dos
seus livros.

O contato direto com os pobres, doentes e outras vitimas

inclinou-o para o curso de Medicina. Este parecia ser o melhor meio de revidar
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as humilhag¢Ges de que foi vitima na juventude. Essa predile¢do por situagdes
morbidas expressa-se com maior for¢a no limiar de sua carreira de literato, em
A Ruiva , um dos seus primeiros trabalhos ( 1878 ), escrito quando ele estava
préximo de ingressar na Escola Médico-Cintirgica de Lisboa, no ano seguinte.
Os estudos cientificos e os professores de medicina
repercutiram na obra de Fialho. A abundéancia de vocabuldrio constante da
linguagem médica € testemunha da influéncia da ciéncia na imaginagdo de
Fialho. Além disso, as metédforas sdo, as vezes, ligadas ao mundo da ciéncia e
mesmo para fendmenos “extramédicos” utiliza método semelhante ao
utilizado por seus mestres. O proprio Fialho (1971 : 195e 196 ) em “ Quatro

épocas” nos diz:

O curso de ciéncias naturais conseguiu destruir o mundo
romanesco e labirintico que eu idolatrava em arte. Longe de
me dissecarem as faculdades criadoras e as aspiragoes
saltitantes da imaginag¢do, aqueles trabalhos minuciosos (...)
davam-me as vezes concepgoes delicadas, de larga elegdncia

artistica.

Como estudante de medicina, e com o pseudénimo de

Valentim Demoénio, publica o folhetim “Os Decadentes” no jornal Novidades
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com criticas a sociedade contemporanea que repercutem no meio conservador.
Segue-se intensa atividade jornalistica.

Aos 19 anos de idade, em funcdo do falecimento de seu pai,
vé-se obrigado a interromper o percurso escolar, a fim de dar assisténcia a sua
mae e irmados desamparados. Tornou-se responsdvel pela subsisténcia da
familia. O analista e biégrafo do artista alentejano Alvaro Pimpao ( 1945 : 111)
considera a morte do pai um fato muito importante na vida de Fialho, que tinha

entdo um irmdo doente a quem amava de fato:

Numa carta escrita depois da morte do pai (...) Fialho alude
ao desespero em que o mergulha aquela fatalidade. Ter-se-
iam entdo varrido as crengas da infdncia, que, alids, sempre

respeitou na pureza e integridade de seus simbolos.

Ao concluir o curso de medicina, profissdo que jamais
exerceu, ja havia publicado dois volumes de contos. Intensifica-se também sua
intervencdo na atividade politica, notadamente com o apoio ao fracassado
movimento de 31 de janeiro de 1891, no Porto. Futuramente, ja no fim de sua
vida, surpreendentemente apdia o movimento ditatorial ( ferozmente

combatido em 1891), liderado pelo ministro de Estado Jodo Franco Castelo
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Branco. Seus amigos e correligiondrios do movimento de 1891 nunca o
perdoaram por este ato.

Aos 36 anos de idade, precisamente em 23 de novembro de
1893, contraiu niipcias com D. Emilia Augusta Garcia Pego, rica proprietaria e
sua co-provinciana. Mudou-se para a provincia de Cuba e dedicou-se a
administracdo de suas terras. Tido por muitos como um casamento de
conveniéncia, esse contrato matrimonial foi interrompido pelo falecimento da
consorte, em 21 de setembro de 1894, cuja saide sempre fora periclitante,
vitimada pela tuberculose. Essa unido nao deixou descendentes, de forma que
Fialho tonou-se seu herdeiro universal. Viiivo e abastado, viajou a Lisboa,
Paris e outras cidades européias. A paisagem da Galiza, por exemplo,
impressionou-o de tal maneira que serviu de inspiragdo para uma de suas
melhores paginas de Estdncias d’Arte e de Saudade.

Escreveu critica literdria, critica teatral, € uma quantidade
enorme de cronicas, publicadas em Os gatos. Passou para a histdria literaria
particularmente pelo vigor literario de seus contos.

Apos proceder uma revisao na obra Madona do campo santo,
para uma cole¢c@ao miniatura dirigida por Eugénio de Castro, faleceu em Cuba,

provincia onde nascera. Sua morte oficialmente deu-se em funcdo de uma
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sincope cardiaca em 04 de margco de 1911; no entanto, circulou em certos
meios a noticia de que ele teria se suicidado.

Para Massaud Moisés (1987: 245), a obra de Fialho pode ser
dividida em duas: a “das trevas” e a “das luzes”. Em primeiro lugar, vem a
obra folhetinesca, carregada de critica acerba, azeda, de 6dio a burguesia, em
que o autor portugués expressa agressao violenta as convengdes € instituigdes,
como monarquia e igreja. Em artigos publicados em Os gatos, sua indignagdo |
alcanga o sarcasmo e a irreveréncia iconoclasta. Em segundo lugar, temos o

Fialho “das luzes”. O critico brasileiro (1987 : 246) continua:

O segundo Fialho, ‘o das luzes’ estd fixado nos Contos
(1881). nA cidade do vicio ( 1882), Lisboa galante (1890), e
especialmente no admirdvel livro O pais das uvas (1893),
onde se nota, ao lado da peculiar predilecao pelo morbido e
pelos climas delirantemente decadentes, freqiiente referéncia

as belezas do campo.

~

E possivel também acrescentar que toda a obra de Fialho
apresenta ainda outra caracteristica: ela ndo obedece a principios estéticos
rigidos. Segundo Medeiros (1994 : 46), h4, na produg@o artistica de Fialho, um
certo sincretismo que impossibilita enquadrd-lo em uma tnica tendéncia

estética. Por essa razdo é que o artigo de Simdes Lopes (s.d. : 164) diz que
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Fialho “ representa um viés do feitio nacional assinalado na literatura
portuguesa desde os mais recuados tempos”. Neste sentido, recupera a Fernao
Lopes para localizar a origem dessa literatura que Fialho representou no final
do século XIX. Assim sendo, a producdo artistica do autor de O pais das uvas

apresenta indeterminagdo de géneros, como diz Lopes, a pagina 165:

De certo modo, os nossos cronistas de quinhentos sdo como
que os antepassados dos atuais jornalistas, e Fialho de
Almeida é uma espécie de cronista do tempo presente. Muito
ao contrdrio do que pode parecer, a sua obra ndo desorbita
da tradi¢dao. Antes se mostra bem fixada no seu eixo. Ela ai
estd gravitando em torno do mesmo sistema solar que nos deu
um Jodo de Barros, um D. Francisco Manoel de Melo, um
padre Manuel Bernardes, um Garrett, um Ramalho Ortigao.
Bem analisados, todos estes escritores pecam da mesma
maneira — em todos eles a caracteristica dominante é a

indeterminacdo de géneros.

Sao cinco os livros de fic¢do de Fialho, o ultimo deles ja com
publicac¢do péstuma: Contos (1881), A cidade do vicio (1882), Lisboa Galante
(1890), O pais das uvas (1893) e Aves migradoras (1921). |

Da sua obra O pais das uvas colhemos, para ser analisada
nesta dissertagcdo, em funcdo de sua explicita concomitancia temdtica com

Livro de uma sogra, de Azevedo, o conto A velha, publicado. pela primeira
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vez, no Correio da manhd, n. 592, de 15 de novembro de 1886. Pimpdo ( 1945
: 31 ) afirma que no jornal este conto tinha a indicagdo seguinte: “ Em 1885 —
No Bussaco, véspera do Natal”.

As producdes literdrias reunidas em O pais das uvas sao o
fruto de trabalhos produzidos ao longo de uma década. Os contos, portanto,
ndo foram criados numa mesma data, o que vai refletir diferencas nas
concepgoes de arte. Essa informacgdo leva o leitor a entender as passagens do
artista alentejano por variados programas estéticos. Vejamos:

1. Pelos campos, publicado pela primeira vez em 29.de margo
de 1988 em O Repdrter, n.88. Chamava-se inicialmente, Sinfonia em cor de
rosa — A primavera, velho tema, musica de Leo Delibes” ( Pimpao, 1945 : 211
-212)

2. Ao sol, publicado em A ilustragdo de Mariano Pina, em
1887. Chamava-se “Vilegiatura dum dispéptico” ( Pimpao, 1945 : 35).

3. As vindimas € de 1988; conto publicado em O repdrter, n.
215, de 4 de agosto de 1888, com o titulo Crénica rustica (Pimpao, 1945 :
211).

4. Os pobres, publicado em O pais das uvas (1893).

5. Amores de sevilhano, publicado em O Repoérter, n. 264, de

22 de setembro de 1888 (Pimpao, 1945 : 211).
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6. O filho deve ser de 1886, segundo Pimpao (1945 : 211)

7. A taca do rei de Tule, publicado em O pais das uvas
(1893.*

8. O cranco, publicado em O pais das uvas (1893).*

9. Conto do Natal, publicado em O pais das uvas (1893).*

10. A princesinha das rosas é de 1885

11. Divorciada — publicado em O pais das uvas (1893)

12. O ando, inicialmente publicado em 1884 e chamou-se
Lenda do Carrasquinho.

13. Tragédia na-drvore, publicado no Correio de amanhd em
9 de agosto de 1885, com o titulo “ A inveja” (Pimpao 1945 : 207).

14. A velha — publicado no Correio de manha, n. 592, de 15
de novembro de 1886. Pimpao (1945 : 31).

15. Idilio triste — publicado em O pais das uvas (1893).

16. O corvo apareceu em Pontos no ii, de 23 de outubro de
1980 (Pimpao, 1945 : 211).

17.0 antiqudrio, publicado inicialmente em Jornal de
Domingo, volume (1882), com titulo Ultima paixdo de Vicente Prostes e
republicado no Correio da Manha, de 24 e 25 de setembro de 1885. O jornal

era de sua terra natal (Vila de Frades e o conto apareceu com o titulo “ O
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antiquario”. O texto foi ainda publicado na Revista Ilustrada (1892) com o
titulo A noiva de Vicente Prostes (Pimpao, 1945 : 187).

18.0 menino Jesus do Paraiso, publicado em O pais das
uvas (1893).*

19. Conto do almocreve e do diabo, inicialmente publicado
com o nome Nosso compadre diabo. E de 1884 (Pimpao, 1945 : 207).

20. Trés caddveres, publicado pela primeira vez com o titulo
A doente 27, em O atldntico, n. 121, de 23 de abril de 1883 (Pimp#0,1945 :
186). Pimpao (1945 : 212) afirma que “ para se fazer uma idéia correta da
evolucdo do escritor, devemos pois colocar O pais das uvas, publicado em
1893, no periodo que vai de 1883 ou 1884 a 1890”.

Na visao do critico Ferreira (1964 : 1065), Fialho conquistou
notabilissimo relevo na literatura contemporénea, quer pela originalidade da
idealizac@o, quer pela florescéncia da linguagem e do estilo. Foi um dos
escritores mais dotados de intuicdo estética, sensivel como poucos a beleza, e
expressando-a com os requintes sensoriais de um verdadeiro impressionista.

Jus ainda se faz, antes de adentrarmos na andlise
propriamente dita, uma referéncia sobre a sua estréia literdria com o livro

Contos (1881) com o registro da dedicatéria a Camilo Castelo Branco:



Pego-lhe que aceite a dedicatéria deste livro mediocre, que
pude elaborar nos écios de uma vida cortada de trabalho e
dissabores. Duas coisas me levam a consagrar-lho — o intento
de amortizar uma divida de gratiddo pelo que nos seus livros
me foi salutar, e o dever honesto de tirar o chapéu diante do

que me € superior.

(Fialho de Almeida)
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IV

A mulher idosa nas narrativas
“A velha” e Livro de uma sogra

4.1. A mulher do campo

O conto portugués € ambientado no interior de Portugal .
Note-se aqui a énfase dada ao ambiente rural, recordando que esta peca
narrativa foi produzida no final do século XIX, quando Portugal ainda nao
conhecia a evolu¢do econdmica, lograda através da revolugdo industrial
difundida pela Inglaterra e Franca, conforme assinalamos no capitulo sobre as
transformagdes culturais do final do século XIX. As personagens do conto

portugués “A velha” de Fialho de Almeida, encontram-se no meio rural.

Era uma velha que vivia em companhia do filho, numa

aldeia da Bairrada, ld para as bandas do Luso (p.149)
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A descri¢@o dos aspectos fisicos do espaco interno fala-nos de
um ambiente humilde, onde, em uma cabana de campoénios, vive uma familia:
a velha (a sogra), o filho e sua esposa, que nao gostava da sogra. Em “ A
velha” hd o desvelamento da maldade humana, particularmente nas relagoes
mae — filho.

A invalidez decorrente dos anos e a inércia das doencgas
impediam a velha senhora de se ocupar dos afazeres domésticos. Naquele
reduto familiar, portanto, a figura da sogra era emudecida pela intolerancia da
nora, que a atacava de todas és maneiras. Segue a nota psicolégica: “seu
coracdo golfava amarguras e tormentos, por vezes” (p. 149 ). A velha vivia do
quintal para a lareira e da lareira para o quintal. E por mais humilde que fosse,
“seu vulto estorvava os outros na cabana” (p.149). O realismo da cena mostra
uma visao destituida de sentimentalidade, dizima o seu viver, mesmo em
familia, a um tormento inextinguivel.

O rompimento do fragil equilibrio, ou agudizag¢do da situagao,
ocorre imediatamente, como nos outros contos da obra O pais das uvas. Feita
a descricao do espago e apresentadas as personagens, a agao corre para o

desenlace. Massaud Moisés (1978 a : 33) observa que “ o conto, ao comecar, ja

esta proximo do epilogo”. Dai se conhecerem apenas os momentos anteriores
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ao climax dramatico. O autor de A criagdo literdria informa ainda que a
precipitagdo domina o conto desde as primeiras linhas: “a trama se organiza
segundo um andamento semelhante ao ritmo com que as coisas acontecem na
vida, e os pormenores vao-se acumulando numa ordem ‘ldgica’ de ficil
percepg¢do”. Como na vida, o conto, de um momento para o outro, deflagra a
acao, explode a trama.

Na expectativa de que o seu filho saisse em sua defesa, a

protagonista aguardava alguns instantes, como nas palavras do narrador:

(...) Mas o filho da velha, filho tnico, deixara-se ficar calado,

com os olhos no fundo de sua tigela, e triturando (...) e a

desgracada embalde punha no casal a angiistia dos seus olhos

extintos! ( p.150)

A figura da sogra € vista como estorvo, que relega a idosa a
um futuro incerto; interrelaciona-se, como os seus familiares, em um ambiente
hostil, ndo s6 do ponto de vista fisico, em funcado das precarias condigoes
materiais, mas também do ponto de vista humano. A atitude indiferente dos
membros da familia revela a flagrante subalternidade da figura feminina na
condi¢do de sogra que vive no campo.

Essa auséncia de perspectiva remete-nos, a mentalidade

decadentista que, por volta de 1885, ganhara raizes em toda Europa ocidental.
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Neste sentido, Eca de Queirés na conferéncia “ A Literatura Nova” ( o
Realismo como nova expressdo da arte) define muito bem a tendéncia estética
da época: Na decadéncia que ostenta, encontra-se em perfeita contradigdo
com a sua época. O principio estético interessa também a revolugdo. A
efervescéncia revoluciondria deveria se empenhar em buscar uma unidade na
arte do século XIX e expor o verdadeiro elevado as condi¢cdes do belo e
aspirando ao bem.

O narrador, no inicio, adverte que a histdria que vai narrar é
“um pouco triste”. Esse juizo avaliativo serve ndo somente para p;evenir 0
leitor, como também para transformar o conto numa conversa. Assim, inicia o
narrador a fabula de uma velha que vivia em companhia do filho e da nora. O
tom do texto € emotivo, com participacido do narrador, quando expde reflexdes

que o colocam no mesmo nivel da personagem. sofre igualmente.com a

personagem, como se pode conferir no seguinte fragmento:

“Entretanto, os senhores ficam bem avisados de que esta historia é um

pouco triste.” (p.149)

O adjetivo “triste” mais as expressdes anteriores “como €
d’uso”, “assanhada mocga”, “pobre velha”, “coitadinha” sdo indices do
posicionamento do narrador. Coloca-se ao lado do mais fraco, sofrendo

Jjuntamente com ele, denunciando as opressdes e exploragdes, a desagregagdo


igualmente.com
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familiar. Sdo funcdes desse narrador onisciente de “A velha” que penetra o
mais intimo dos seres para ouvi-los, aceitd-los compreendé-los, e sofrer com

eles:
(...) “O seu coragao golfava amargura e tormentos ” (p. 149)

A descri¢do fisica e moral da personagem principal inclui,
além do sofrimento da companhia antipdtica e maldosa da nora, a doenga, que
a fazia invdlida e inerte. Seu desejo, naquele ambiente opressor, € esconder-se,
reduzir-se de tal forma para que sua existéncia nio seja ainda mais

tormentosa, mas

(...) por menor fosse a bucha arrancada a broa de milho,
durante as refeicoes, sempre o seu vulto estorvava os outros
na cabana, e sempre a volta da banca, sorvidas gulosamente
as ultimas colheres de caldo verde, alguém ficava com cilimes
do que a velha ia mastigando, com os seis tropegos dentes que
ainda restavam na sua boca murcha de ndo rir hd muito

tempo. (p.149 ).

A ac¢do deste conto se passa em dezembro, quando faz muito
frio. A incleméncia do tempo ja € um indicio do abandono do homem ao

espaco em que vive. Tudo depende de suas préprias forgas que ndo sdo muitas.
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A exemplo de outro conto de Fialho, “Os pobres”, é noite de dezembro. Ha
uma auséncia completa de luz, o que pode expressar também auséncia de
racionalidade, por essa razdo tanta dor e sofrimento.

A principio a cena de inverno representa a imagem do
desamparo, do problema existencial da dor, da separagdo, da soliddo. O
desfecho de uma estagdo que encerra um ciclo, apés um determinado periodo.
Remete-nos, tal imagem, a angustia da rejeicdo, da decrepitude, do
esgotamento das forgas vitais na natureza, catalisa a imagem do fim, da
vulnerabilidade do ser diante da soliddo, que pode supor também o retorno as
origens, o porvir de um recomego.

O mistério da noite esconde uma carga maior de expectativas
negativas, com predominio da vontade cega que pode produzir a dor. A triste
constatacdo de que nada permanece, hd sensacdo de que tudo se esgota com o
tempo. E, como a velha do conto “O filho”, a existéncia humana revela-se um
rosdrio de sofrimento que o homem conhece a partir do nascimento, sem

conhecer descanso até o fim da vida, como bem ilustra esta passagem:

Uma noite, era por dezembro, no sopé do Caramulo, e a vista
da Serra da Estrela, sempre neva por dezembro! — uma noite,
a hora da ceia, os édios da nora arreganharam mais vivos

contra a velha as sua dentucas peconhentas. Ela ouviu,
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ouviu... Mas daquela vez fora medonho. Deixou cair a colher
do fundo da malga que comia, e lentamente pos-se a erguer
por sobre os ombros, a guisa do capote, a saia d’estamenha

que trazia vestida” (p.149-150 )

Chama-nos aten¢@ao o uso da orag@o coordenada adversativa
“ Mas daquela vez fora medonho”, que introduz a idéia de oposig¢do e
adversidade. Relembramos, entretanto, que o préprio conto € iniciado por uma
conjungdo adversativa: “Entretanto, os senhores ficam avisados” (p. 149). Essa
construgdo ja fornece a idéia de contrariedade manifesta na luta que se trava no
interior de uma familia. Esse espaco que, aos olhos romaénticos, seria o espago
da harmonia e da boa convivéncia, aqui recebe o tratamento realista, que
afirma ser o mundo, mesmo na sua menor célula, o interior da familia, um
espaco de adversidade e desentendimentos. A esta idéia acrescente-se 0 uso

continuo dos advérbios que adicionam idéia de permanéncia, de diuturnidade:

“ld vinha sempre a assanhada da moga” (p149.)
“sem jamais retrucar uma palavra” (p149).
“sempre o seu vulto estorvava os outros” (p149).
“e sempre a volta da banca” (p.149.)

“sempre neve” (p.149).
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A idéia de sofrimento e negatividade é exposta, ainda, por
outros processos sintdticos, como: “ por mais que ela encolhesse” (p.149), por
menor que fosse a bucha” (p.149). A adjetivacdao também favorece o cendrio

degradado:

“ seis dentes tropegos” (p.149.)

“dentugas pegonhentas” ( p.150)

Outras vezes, a repeti¢cdo, o discurso direto, o itdlico, a

reticéncia, a exclamacgao contribuem para a expressividade do sofrimento:

“por menor que fosse a bucha” (p. 149 ).

“sempre neve por dezembro!” (p. 149 ).

“Ela ouviu, ouviu...” (p. 150 ).

“— Se vos fago estorvo na casa, digam-no vocés, que me vou

Jjd, sem mais aquelas”. (p. 150).

Esses procedimentos manifestam também a alta emotividade
do texto. As transferéncias do narrador ampliam a tensdo dramdtica e
direcionam a linha interpretativa de que a vida € dor. Dai o cora¢do da velha
golfar “amarguras e tormentos” (p. 149 ). A velhice, a doenga, a invalidez e o

6dio da nora contribuem para formar uma atmosfera de desencanto existencial.
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A familia de antes vista como lugar de entendimento mituo e compreensio,
vai aparecer como espaco de discérdia, em que até mesmo o préprio filho
aparece como covarde e frio em relacido ao socorro que deveria oferecer a sua

mae.

Uma noite, a hora da ceia, os édios da nora arreganharam
mais vivos contra a velha e suas dentucas peconhentas. Ela
ouviu e ouviu... Mas daquela vez fora medonho. (...) E sé
passado um instante ela disse em voz muito baixa,
tartamudeada pela emogdo:

-Se vos fago estorvo na casa, digam-no vocés, que me vou jd,

sem mais aquelas. ( p.150)

A omissdo do filho soa como uma condenagdao. O filho
expurga-a duplamente: do ambiente concreto da casa, sonegando-lhe o abrigo e
rompendo o vinculo afetivo da relagdo mae-filho. Suscita ao duplo
despojamento: o da matéria e o do espirito. No aspecto material subtrai o

abrigo e no aspecto espiritual o lenitivo familiar.

(...)
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Eu bem dizia: é um poucochinho triste a historieta.
Seguidamente a nora ergue-se. E ao entrar na casa dos bois,
com o alguidar vazio das sopas da ceia, viro-se, e disse:

-Jd vossemecé sabe que ninguém lhe acudird. Que abale ou

fique, pouco se nos dd.

A singela imagem da mae extremosa que gerou, criou e
entregou seu unico bem ( a casa) ao filho € apagada, convertendo-se naquele
“membro” dispensdvel no reduto familiar. O filho ndo saiu em defesa da mie.
A auséncia de um modelo masculino familiar, do provedor, do que estabelece a
lei e a ordem na “instituicdo familia”, a orfandade precoce privou-o do contato
com o elemento masculino — a figura do pai. Essa fratura no seio familiar gera
uma anulag@o da figura do filho que deixa de exercer a lei. Faltou-lhe alguém
em quem se espelhar e para construir sua identidade na reprodu¢do do
comportamento previsto socialmente para o homem — impor a ordem no seio
familiar. E justamente no seio da familia que o narrador vai buscar, mais uma
vez, apoio para sua visdao de mundo de que a vida é comandada por uma
vontade, cuja agdo objetiva € unicamente espalhar a dor. A nora €
insuportdvel e o filho um covarde, que assiste impassivelmente a expulsdo de
sua mde. Impotente diante da brutalidade e da dor, o homem perde a
capacidade para acdes humanas, ainda que limitadas a gestos como estender a

mao a propria mae.
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“ Se vos fago estorvo na casa, digam-mo vocés, que me vou jd,

sem mais aquelas.” (p. 150 ).

A vida rude e os esforcos pela sobrevivéncia favorecem as
dificuldades nas relagdes interfamiliares. O ambiente propicio a miséria, a
disputa por cada migalha de pdo, o desconforto ao tomar o alimento as
refeicdes, os maus tratos ndo oferecem a sogra outra alternativa, salvo a de
deixar a casa onde vivia em companhia do seu unico filho e da nora.
Impossibilitada de grandes afazeres, vivia a velha da casa para o quintal e deste
para a casa. Estava, pois, cercada de todos os lados, sem possibilidades de
escapar ao martirio. Essa concep¢do de vida como uma prisdo e o fato de que o
outro ser motivador de nossa angustia e sofrimentos eleva o artista alentejano a
condi¢dao de pré-existencialista. Para o narrador, ndo era sequer necessdria
presenca da velha, bastava o seu vulto, para que a nora se incomodasse € se
voltasse contra ela.

A perda da casa, espaco carregado de sentimentos e refiigio
para dores e cansacos € um tema recorrente na obra O pais das uvas. No conto

“As vindimas”, por exemplo, o narrador também confessa a sua nostalgia do



76

lugar em que habitava na infancia. A passagem do campo para a cidade, ou a

perda de suas emog¢des mais caras, traz-lhe certa angustia:

(...) uma nostalgia do campo me acode ao espirito de quem,
como eu, tem cd dentro, sob os invélucros posticos dum
pensador e dum artigoleiro, a alma cdndida, contemplativa,
simpléria, dum aldedo tresviado a cultura dos seus campos, e
dum lavrador cativo, que a todos os instantes suspira pela

rabicha do arado. (p. 59).

Em “ O filho”, o sofrimento advém , em parte, da iluséria
busca da fortuna em outras terras ( Brasil ). A mae espera em vdo o retorno do
filho que adoeceu e morreu longe. A perda da casa e da pétria resulta aqui de
idealiza¢cdes de um portugués sem consciéncia de que a realidade € uma capa
que esconde a maldade de uma vontade cruel.

Em “ A velha”, a personagem aparece desprovida de
qualquer amparo. Apds dizer que iria embora se fosse estorvo, a velha aguarda

uma resposta do filho:

E alongava a pobre cabega branca, a fim de ndo perder uma

palavra do que sem diivida seu filho iria responder .(p. 150 )
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Seu filho unico, no entanto, permanece impassivel. E conclui

o narrador avaliando a situacao:

a3

E a desgracada embalde punha no casal a angiistia dos seus

olhos extintos!” (p.150).

(..)

Seguidamente a nora ergue-se.(...) virou e disse:

-Jd vossemecé sabe que ninguém lhe acudird. Que abale ou

fique, pouco se nos dd. ( p. 150).

A nora, em discurso direto, aparece em cena com

agressividade, informando a sogra que “ninguém lhe acudirda” (p. 150). A

frieza e a indiferenga marcam substancialmente o comportamento da nora que

fala também pelo filho:
()

“Jd vossemecé sabe que ninguém lhe acudird. Que abale ou fique,

pouco se nos da” (p. 150).

Expulsa da prépria casa, enjeitada e marginalizada, a
personagem de Fialho € metaforicamente o emblema de um mundo
desorganizado, fragmentado inclusive familiarmente, mundo de dor e

desencanto, de angustia e sofrimento, guiado por uma vontade cega, que
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reproduz o status quo indefinidamente. A frieza e a insensibilidade do filho e
da nora, expulsando a velha de sua propria casa, heranca dos seus
antepassados, € o indicio de um mundo dominado pela decadéncia dos valores
humanos. Se, até aqui, vimos o homem como fera entre feras, em “ A velha” a
maldade e selvageria invadem a institui¢do mais cara da sociedade: a familia.
A visdo do narrador ndo permite nenhuma idealiza¢do familiar. Trata a familia
como um espago de desentendimento, frieza, indiferenca, 6dio. As seguidas
avaliagdes do narrador conduzem a andlise para essa visdo schopenhaun'ana. da

existéncia humana:

E aquele filho calado, enrolando um cigarro, da outra banda
da mesa, sem olhar para as fundas rugas da sua miséria e da

sua idade! ( p. 150).

H4 ainda um outro aspecto refor¢cador do tom emotivo do
texto: a presenca dos pontos de exclamac@o e a adjetivacao constante. Tal
procedimento estético vai nos remeter a concepgdo literdria de Fialho: ela
deveria ser a unido da literatura, pintura, misica. Nela deveria palpitar “alguma
coisa de nés mesmos” ( p. 13 ). Dai a presenga constante e bem pontual do

narrador
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Eu bem dizia: é um poucochinho triste a historieta.( p.150 ).

Esta repeti¢cao constante tende a ampliar a tensdo dramadtica
do desenrolar da agdo, além de, pela reiteracdo, criar certa monotonia,
indicativa de ag@o costumeira. O sofrimento da velha ndao € um sofrimento
particular. No desdobramento da narrativa, ao reencontrar seu antigo
namorado, percebemos que o sofrimento € uma chaga da existéncia. Na cena
presente, a velha estd arrumando seus trapos, com os olhos embaciados pelas
lagrimas e contemplando, pela iltima vez, “a casinhola onde tinha passado a
vida toda, désde nascer, dia por dia, a casa que seu pai lhe dera por legitima” (
p. 150).

A ansia de justica do narrador se revela com a indignacio
manifesta no seguinte comentério: “ Com ela presenteara o filho, no dia em
que o vil se tinha ido casar” ( p. 150). Aliar-se aos menos favorecidos,
humildes e explorados, fracos e velhos parece ser a marca indelével dos
narradores de Fialho. Seus narradores sofrem ao lado das personagens
marginalizadas e desamparadas. Permanecem o tempo todo ao lado delas,
seguem OS Sseus passos, ouvem a sua voz, estdo atentos aos seus desejos. Seus
narradores penetram o interior das personagens para entender o que se passa na

alma dessas personagens: Interessa-lhes mais o que lhes vai na alma: suas
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veleidades e sonhos do que os seus caracteres externos. Dai a grande tensido
dos contos de O pais das uvas, como “ A velha ”, “ O filho “, de “ Os pobres 7,
* Conto do Natal”. Em todos eles o que se vé sdo narradores sofridos, que ndo
se ausentam da narrativa. Seus narradores ndo conhecem a frieza e a
neutralidade exigida tanto pelo credo realista, quanto pelo naturalista.

As intervengdes pontuais do narrador vém reforcar, ainda
mais, o problema existencial da dor, do estado de abandono, da separacio,
principalmente 0 aspecto de desdém para com a “velha”, notadamente na cena
de sua retirada do lar: Abriu docemente a porta do casebre. O termo
qualificador que acompanha o verbo abrir, 0 advérbio de modo “docemente”
vai expressar exatamente o contrario, ela estava deixando forcosamente a casa
que antes lhe pertencera, portanto ndo hd espaco e nem clima para docilidade,
nem para ternura de quem sai para um breve passeio.

Esta postura de humildade ao ser expulsa de sua prépria casa

antagoniza-se com as imprecagdes logo a seguir expostas:

Deixa-me, deixa-me, seu granizo estuporado! (p. 151).
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O desequilibrio emocional da velha desencadeia agdes
incompativeis com a postura de humildade e subordinacdo, por isso a

jaculatéria e a blasfémia. Dai o soliléquio:

Tu ndo mandas coisa alguma ali dentro de casa. E o seu dono
deu-me a saber que eu estava de sobejo, entre os que ld vivem,

estuporado granizo! (p.151).

Este soliléquio complementa a idéia de abandono; ndo ha a
quem recorrer. Dai a compulsdo a falar sozinha, com os seus préprios botdes.
Abandonada completamente pela Providéncia, resta pouco aos seres humanos.
Por isso, “as suas forcas esgotam-se, ergue os olhos a Deus, e um vago terror
se lhe apodera do espirito, naquela solidao sinistra do caminho” (p. 151).

A esta altura de “o vago terror” que se apodera da velha,
ninguém a socorrerd. A angustia humana € produto dessa visdo
schopenhauriana da existéncia. A morte de Deus, de Nietzsche, trouxe como
conseqiiéncia o pavor de que nds nao podemos contar com a ajuda da
Transcendéncia. Jogado num mundo selvagem, o homem constréi a sua
existéncia sob o fogo cruzado do sofrimento, da dor, da angustia de viver.

Ao deixar a casa que antes lhe pertencera, a sogra depara-se

pelo caminho, com o forte e rigoroso inverno das noites natalinas. Mal
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consegue caminhar, quando desfalece, entorpecida pelo frio rezando para
Nossa.Senhora da Mortdgua. A velha com grande esforgo, reza a Salve-Rainha
e faz promessa de levar-ihe “uma almotolia de azeite novo se viver “ ( p. 151).
Aqui entram com for¢a as reminiscéncias, as imagens do passado: as romarias
que ela fazia a um santudrio, as lembrancas dos seus irmdos. As lembrangas da
dor entremeiam-se as recordacdes felizes de sua juventude. Vem 2a tona a
lembranca * cada qual depois fora morrendo, um agora, outro ao depois...
terras vendidas, filhas casadas...e agora expulsa de casa, e tdo pertinho da

1
.

sepultura!” (p.151). O agnosticismo do narrador contrasta com a religiosidade
da personagem, que busca com todas as forgas invocar Nossa Senhora através
da Salve-Rainha. A reza, entrecortada de reticéncias, revela o esfor¢co que a
personagem faz para invocar uma providéncia, e a desorganiza¢do do discurso
manifesta total desequilibrio emocional e racional da personagem, jdi sem
forcas inclusive para formular uma prece. O conto caminha para o segundo
momento quando, uma nova situacdo surge.

Terminada a primeira parte do conto, o narrador introduz
nova personagem, agora masculina, para confirmar sua visdo schopenhauriana

da existéncia: o moleiro do Pego requestara a velha ainda em mocinha,

justamente numa romaria d’agosto, a Nossa Senhora da Mortdgua. Neste
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encontro jura, enquanto moga, que nao se casaria com outro, “ a hora dele
partir para soldado” (p. 152).

O desencanto do moleiro provém da falta de cumprimento da
palavra empenhada: “ Encontrava-a casada, ao voltar o pobre diabo!” (p.141)

Cinco décadas se passaram, “ e uma grande comogdo a agita,
e envolve, e entorpece” ( p. 141 ). O polissindeto amplia a dramaticidade da
acdo. Entdo, quando espera que o moleiro a expulsard e ela serd arrematada
pelas matilhas de lobos, recebe palavras reconfortantes de que ali € bem-vinda
e deve ali permanecer e descansar.

Ao despertar, vé-se acolhida pelo moleiro, numa habitagao
tosca ¢ humilde. Ela, entdo, reconhece naquele homem simples, um antigo
amor de sua juventude, a quem tinha faltado com o juramento na ocasido em
que ele se alistou para uma batalha. Cingiienta anos se passaram. A idosa reluta
em aceitar o convite, mas opta, enfim, por ali permanecer em companhia de

seu afeto pelo resto da vida.

Deixe-se ficar aqui. E como se minha mana voltasse, gragas a Deus, do

outro mundo. (p.153).

s

E entdo que tomamos conhecimento da vida do moleiro,

talvez tdo frustrada e sofrida quanto a da velha:
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Pouco depois contava-lhe ele a sua vida. Era uma trangiiila
historia de trabalho, pouco batalhada contra a miséria, mas
com certos solavancos de alegria também; uma pachorrenta
histéria de trés figuras, moinho, moleiro e burro, vivendo

todos trés na santa paz de Nos’Senhor ( p. 154).

Para o moleiro, o sofrimento da velha € castigo de Deus. Essa
simplificacdo esquemadtica para explicar o mistério do universo contempla a
simplicidade da personagem, como a imersao dela no mundo da religiosidade
maniqueista, em que os bons ganham o céu e os maus sdo castigados. Por ndo
té-lo esperado retornar do cumprimento do dever patrio ( alistamento militar),

a velha, em sua visdo, acabara castigada:

Ah, ndo hd meio, tornava ele, ndo hd meio de as fazer ter
paciéncia! Em tal a coisa lhes subindo a garganta, hdo de
casar por forga, vocés. Receba agora o mau pago por nao ter
querido aguardar este pobre tarimbeiro. — E castigo de Deus!
Tornava ele, e a velha abanava a cabega em sinal de

afirmagao. (p. 153).

A voz do moleiro € a de desencanto:

Muita vez me ponho a considerar nos que se casam, para que
o mundo ndo tenha fim. Ai se carregam eles de filhos, que tém

obrigacdo de sustentar e trazer agasalhados. E os filhos
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crescem, a medida que os pais se vdo alcachinando de velhice

(p.-153).

O pessimismo decadentista tem origem na filosofia de
Schopenhauer. O mundo como vontade e representagcdo veio a luz em 1819,
mas somente em 1876 foi traduzido na Franga. A realidade suprema para o
filésofo € a Vontade, impulso cego, for¢a inconsciente. Ela é o mal, um desejo
insacidvel. A saida € o ndo desejo e, particularmente, a l_ibcrtagﬁo através da
arte. A filosofia de Schopenhaér levava a renunciar a vida e conduzia o sibio a
voltar-se para a arte; a de Hartman constituia-se num apelo a exting¢do
voluntdria da espécie. O pessimismo decadentista era o mal du siécle mais
profundo, mais desesperado que o de Chateaubriand e Lamartine.

A fala do moleiro vem carregada dessa visdo tragica do
homem sobre a Terra: sua existéncia € marcada pelo sofrimento e ele mesmo
se encarrega de dar-lhe continuidade. Quando os pais envelhecem e ja ndo
dispdem de forcas para o trabalho, a ociosidade * aborrece em casa de gente
pobre” (p. 154). Se, no entanto, os negdcios vao bem, a lavoura préspera, “que
vinténs nds poupariamos, marido, ao canto da arca, se teu pai nos nao pesasse

tanto, o estupor ruim” (p. 154 ).
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O moleiro ndo produziu descendentes, que relegassem os pais
ao abandono na velhice, mas sente-se igualmente infeliz: “ Mas padecera
também d’isolamento” (p. 154). Em seguida a reflexdo: “Todos sofremos,
desta maneira ou daquel’outra” (p. 154.) Nao hd escapatéria: o casamento ou a
vida de solteiro, ambos produzem dor e sofrimento.

J4 chamamos aten¢do para a constru¢do do processo sintatico
com que o narrador abre o conto: a oragdo coordenada sindética adversativa
para sugerir as adversidades da vida. A fala do moleiro que aparece no tltimo
bloco do conto também vem marcada pela coordenagdo adversativa. Ficara
solteiro, livrara-se da miséria e de males que poderiam vir com os filhos, ‘ mas
padecera também d’isolamento” ( p. 154 ). (grifo nosso). O velho é um
sonhador, o que o aproxima do narrador ideal de Fialho, porque entendia a arte
literdria como produto da realidade e do sonho, em que palpita “alguma coisa
em nos mesmos” (p. 13 ). O sonho como alento para fazer frente a2 dura

realidade empresta ao conto certo lirismo:

Jd tu jd eras casada, punha-me a figurar, por desfastio, estd
de ver, a minha vida contigo, no moinho, com um bom jantar
ao canto do fogo, abéboras a curtir no telhado do alpendre, e
trés ou quatro porcos no chiqueiro, para a fartura do ano.

Dava-me aquilo um bem-estar! Hoje que estds ai, parece que
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o meu sonho foi certo, e que esta noite vem continuada de
muitas que temos passado a aquecer-nos do frio, por baixo da

mesma chaminé, como casados ( p. 154 ).

O sonho apoia-se na realidade fisica. A miséria ndo o faz
sonhar sendo com a superagcdo das necessidades organicas imediatas, como
alimentag@o e agasalhos. O sonho ndo vai além da realidade material, o que
pode indicar, de uma certa forma, um homem preocupado apenas com o aqui € -
o agora, com a sua vida presente. Frio e fome constituem dois grandes males
vividos por estas duas personagens que perdem a individualidade. Note-se ai
que elas ndo sdo identificadas, para emblematizar a realidade portuguesa do
campo do final do século XIX. No caso masculino, chama a aten¢do para a

atividade fisica, o trabalho duro : “moleiro do Pego”; no segundo, para a

13 13

decadéncia fisica: “ a velha”. Vida portanto, concebida como * vale de
lagrimas”, (conforme a oracdo da Salve Rainha), de sofrimento continuo, de
trabalho insano. Trabalhar e envelhecer, passar frio e fome, eis a dura realidade
do homem finissecular.

Diante desse quadro negro surge um lenitivo:

Oh, como a vida tem minutos serenos! ( p. 154).
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Referem-se esses momentos ao reencontro da pessoa amada
para juntos comemorar o passado. Observe o leitor novamente que esse breve
momento de alivio aproxima-se da arte de contar, que para Fialho,
particularmente em O pais das uvas, se identifica com a conversa entre

amigos, sentindo a realidade entre as maos:

E ele lhe tomava as mdos pergaminosas, nas suas maos com
dedos cobertos de nds e calos para evocar junto dos seus
brancos cabelos, juventude, alegria — que sei eu ! —
promessas, romagens, fatos novos.. Através daquelas
reminiscéncias, a velha ia percorrendo assim paisagens
desvanecidas, cenas d'outrora, idilicas e frescas, todo um
passado flutuante entre saudades, e tdo longe, Senhora de

Mortdgua, tao longe!... (p. 154 ).

Assim, a voz do moleiro do Pego emociona a velhinha que
nao o via hd muito tempo. Ela tenta falar, mas a voz some:
— H ouve um tempo, vai ela a dizer. Houve um tempo... (p.
154).
Agora, a esta altura da existéncia, quando ndo se tem mais

pressa, revela o ouvinte atento e capaz de grandes emogdes: “ eles calam-se a
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ouvir dentro do peito os coragdes reverdecidos.” ( p. 155 ). E tudo se
transforma diante daquele amor quase sagrado
Amor feito de caricias e palavras. Para o narrador este tipo

‘

de amor constitui “ os minutos amenos” da existéncia.

A narrativa “A velha” traz a intensidade de um conto bem
realizado, com uma dose de expressionismo romantico, um happy end que
intensifica seu nicleo narrativo e acentua as marcas do Decadentismo
portugués. Na obra de Fialho de Almeida a figura da sogra é a mae do marido.
Ao final, a mde do marido € o traste descartado, numa sociedade falocéntrica —
o filho inerte ndo saiu em defesa da sua mae, acumpliciado pela esposa.

Para denunciar uma realidade de valores humanos
degradados, Fialho preferia a emotividade a racionalidade e neutralidade
cientifica do credo Realista, como alguns dos seus contemporaneos, entendia
ser a literatura um espago de id€ias e formas diferentes do laboratdrio
cientifico. As emog¢des humanas vistas pela arte, em vez de pedir o
microscépio do experimentador, exigiam a sensibilidade do artista. Desde que
a situacdo ndo seja idealizada, a interferéncia do narrador acaba sendo uma

forma de conceber a arte como aliada do homem, como mais um instrumento

para a percepg¢ao da realidade.
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O Realismo, em verdade, caracteriza-se como rebeldia ao
padrdo idealista dos romanticos. Embora jid viesse hd longo tempo
incorporando gradativamente a realidade na literatura, s6 na segunda metade
do século XIX € que os artistas lograram introduzir o homem comum na arte,
nao s6 o belo, mas a beleza ao lado do feitra, o requintado ao lado do trivial.

O Realismo ainda encara a vida com neutralidade e
objetividade: o narrador, por exemplo, ndo interfere na agdo. Isto ndo ocorre no
conto analisado, pois o narrador manifesta a sua visdo sobre os fatos nas
intervencoes: Eu bem dizia: é um poucochinho triste a historieta. Assim
sendo, Fialho ndao admitia o Realismo ortodoxo a maneira de Flaubert ou
Zola, que pediam neutralidade absoluta. Entre Apolo e Dionisio opta pelo
emotivo, pelo sensivel. O que se nota em seu conto € uma postura nitida do
narrador que considera, por assim dizer, a literatura unido do real com a
emoc¢ao, do mimético com o sonho; a criagdo artistica requintada ao lado do

coloquial, o artistico e o pitoresco lado a lado.
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4.2. A mulher da cidade

A novela Livro de uma sogra projeta uma histéria dentro da
histéria. Encaixam-se na novela propriamente dita as historias que o amigo
narra, histéria do livro da sogra, ofertado por outra personagem, Leandro de
Oviedo, genro da personagem principal — a senhora Olimpia. No primeiro
capitulo encontra-se o final da histéria, onde toda a temética se enuncia: a

tematica do convivio entre um casal.

De volta da minha ultima peregrinagdo a Eurbpa, depois de
cinco anos de saudades do Brasil, foi que, pela primeira vez
senti todo o peso e toda a tristeza do meu isolamento e pensei
com menos repugndncia na hipétese de casar. Foi a primeira
vez e também a ultima que semelhante veleidade me passou
pelo espirito; dai a vinte e quatro horas tinha resolvido ficar

eternamente solteiro.(p.11)

Em primeiro plano, o narrador em primeira pessoa participa
diretamente do enredo da fic¢do. Em seu comentdrio inicial antecipa a sua
decisdo: “dai a vinte e quatro horas tinha resolvido ficar eternamente solteiro”.
Ao adotar uma posi¢do pessimista diante da possibilidade de constituir uma

vida conjugal, ¢é possivel entrever a filosofia de um dos pensadores que mais
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influéncia exerceu nessa fase: Schopenhauer, para quem, o mundo seria a
representacdo do Real, uma ilusdo dos sentidos, onde nada pode produzir uma
satisfacdo duradoura. Isto levava a renunciar a vida e conduzia o ser a se voltar
para a arte. No caso do amigo, tal decisdo foi declarada apés o contato com o
manuscrito do “Livro da sogra”. Sua visdo sobre o casamento € pessimista.

Schopenhauer, o critico do idealismo, contraria as teses que
afirmam o dominio absoluto da razdo sobre a natureza e a histdria, mostrando
os absurdos da existéncia humana e da histéria, como a dor, as guerras, as
desgracas, a crueldade. Atribui esses males ao dominio de uma vontade
inflexivel, cruel.

Seguidamente outra personagem € introduzida na trama,
trata-se do amigo do narrador do inicio: E entdo que tomamos conhecimento
da vida de Leandro de Oviedo, genro da personagem central que é

apresentado da seguinte maneira:

Leandro foi sempre um rapaz bem equilibrado:coragdo
generoso, cardter sério, inteligéncia regular, sobriedade nos
costumes e tino para arranjar na vida. Do nosso grupo era o
mais mo¢o e também o mais forte e apessoado. Tinha
excelente educacdo fisica, adquirida num colégio da
Inglaterra; conhecimento perfeito de esgrima e jogos de
exercicio; destreza de montaria e plena confianca nos seus

musculos. (p.12).



O processo de caracterizagdo da personagem € o de
acumulac@o, em que se vao adicionando mais e mais pormenores. O narrador

vai introduzindo também tracos do seu cardter numa gradagdo, ou seja, dos

13

elementos mais previsiveis como “coracdo generoso” ,* cardter sério”, até

outros que ja sugerem um perfil mais habilidoso como: “ tino para arranjar na
vida”. Nota-se, na citagdo apresentada, que o realismo de Aluisio Azevedo ndo
se reduz a caracteristicas externas da personagem. Ndo se trata, portanto, de
um realismo superficial, mero inventério de elementos externos a personagem.
~ Assim sendo; pode-se dizer que o realismo em Aluisio €, nesta obra, muito
mais profundo que a estética realista postulava. A novela prenuncia, também, o

trabalho com a psicologia da personagem como veremos:

Ainda nao contava ele com vinte anos quando o conheci, e a
nossa intimidade foi apenas interrompida pelas minhas
viagens. Fui eu o confidente da grande paixdo que o levou a
se casar, quatro anos depois, com a filha da velha, mais
fantdstica, mais diabdlica, mais sogra, que até hoje tenho
visto. A furia para consentir o casamento, aferrou-se as mais
leoninas exigéncias; impos condigées as mais humilhantes
para o futuro genro. Jd me nao lembro ao justo quais foram
elas, posso afiancar porém que eram todas originais e
ridiculas. Havia uma, entre tais cldusulas, de que nunca me

esqueci, a da assinatura de certo documento, em que o
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desgracado pedia a policia ndo responsabilizasse ninguém
pela sua morte, caso ele aparecesse assassinado de um dia

para outro. (p.12).

O genro da protagonista, a senhora Olimpia, sempre que
reencontrava seu companheiro de juventude, confidenciava a sua paixao que o
levou a casar-se com a filha da velha mais “fantdstica”, mais “diabélica”, mais
“sogra” que ele havia conhecido. Para consentir o casamento, a sogra imp0s as
mais ferrenhas éxigéncias, as quais o genro se sujeitou. Notemos que a
constru¢do enumera uma gradaéﬁo de qualificadores, em que se destaca o
adjetivo sogra antecedido por outros dois qualificadores: os adjetivos
“fantdstica” e “diabdlica”.

Neste sentido, a palavra “sogra” aparece como uma extensao
desses dois atributos. Ou seja, essa figura parece vir delineada como uma
imagem, no minimo intrigante. Temos ai duas caracteriza¢des contraditérias,
duas situacdes muito distintas: Aluisio Azevedo compde, inicialmente, uma
figura, no minimo instigante. Pde no espirito do leitor uma indagagéo: afinal,
como serd a trajetdria de uma personagem que € a0 mesmo tempo, fantdstica, e
aqui esse atributo vem tingido de uma coloragdo de encantamento, de

embevecimento, por assim dizer, colocado ao lado de diabdlica?
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estranhamento € inevitdvel. A personagem € uma categoria fundamental da
narrativa, constituindo-se no eixo em torno do qual gira a a¢do, ou as idéias do
texto. E em funcio dela que a economia do texto se resolve, desta maneira
centremos a atengdo na seqiiéncia.

Ao narrar sua angustiante experiéncia conjugal o amigo

recomendava:

- Mas com um milhdo de raios! por que ndo te livras por uma vez
dessa vibora?

- Livrar-me como?! De que modo?! Perguntou-me o infeliz entre dois
arquejos.

- Ora, como?! Seja ld como for! Foge, ou torce-lhe o pescogco!Atira-a

no meio da baia! Sacode-a do alto do Pao de Agiicar! (p.13)

Um ano depois, os amigos se encontraram em Paris, €poca
em que a personagem Palmira, esposa do Leandro de Oviedo encontrava-se

gestante do primeiro filho do casal. A passagem € a seguinte:

- Old! bradei-lhe. — Fugiste...
- Qual! Estou a passeio. Minha sogra mandou-me passear...
- Expulsou-te de casa?...

- Nao. Mandou-me passear por algum tempo. Eu volto...
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- Ah! Compreendo! Quer que a filha se distraia um pouco pela
Europa. - - Dou-te os meus parabéns!

- Nao! Vim s6>

- Hein?! E tua mulher?

- Ficou.

- E a tua sogra acompanha-te?

- Ah! Nao! (p.14)

O amigo intrigado vendo a reserva do Leandro e temendo
causar algum constrangimento evitou mais questionamentos. A impoténcia do
genro, diante das circunstancias, cujos motivos sao dé inicio incompréensfveis,
conduz a vivencia de conflituosos momentos de angustia emocional. Quatro
anos apos este encontro, numa vinda ao Rio de Janeiro e, em visita ao Leandro,

a imagem da sogra € outra.

- E aserpente?

- Que serpente?

- Ora, qual hd de ser? A fiiria infernal, o diabo de saias, tua
sogra!

- Coitada, jd nao existe — Jd ndo existe...ah! infelizmente ela
Jjd ndo existe.

- Nao zombes, meu amigo! A memoria de minha propria

mae!... (p.12)
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Nos trechos selecionados a imagem da sogra € inicialmente
estereotipada. O narrador excita a curiosidade do leitor instigando, j4 de inicio,
a tensdo narrativa com a enigmadtica figura da sogra que ao final terd a sua
imagem redimida.

Os termos qualificadores como “vibora”, “serpente” atribuem
a figura da sogra uma pesada carga semdéntica ligada a répteis peconhentos.
Essa imagem € revertida quando, no momento de sua morte, a sogra entrega ao
genro e a filha, um didrio onde, ao longo de sua vida, registrou a exposi¢do de
motivos para justificar as suas atitudes de inicio incompreensiveis. Tudo vem
minuciosamente exposto no manuscrito elaborado pela sogra. Alufsio opta por
redimir a imagem da sogra, através da forga criadora do discurso artisticamente
articulado.

Inicialmente, ao analisar as personagens podemos verificar o
manejo da linguagem, notadamente a personagem central que, pela
competéncia lingiiistica sobrepde-se as demais personagens. De certa forma as
reflexdes da sogra vao, substancialmente pela linguagem, se tornar a medida de
todas as coisas no interior da narrativa. Todas elas falam segundo o meio em

que vivem e, aqui vamos trabalhar com uma configuragio familiar
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diversificada da obra portuguesa. Dai a necessidade de algumas consideragdes
acerca da linguagem.

Em seu relacionamento social, dispde o homem de um
instrumento que lhe caracteriza a condigdo humana: a linguagem, seja
traduzida por gestos, por modalidades artisticas, seja por simbolos diversos,
que também sdo meios efetivos de comunicag@o entre pessoas. Para Dubois
(1988 : 387 ), “ a linguagem € a capacidade especifica a espécie humana de
comunicar por meio de um sistema de signos vocais, que coloca em jogo uma
técnica corporal complexa e supde a existéncia de uma fungdo simbélica”.

Para a realizacdo da linguagem como instrumento de
comunicagdo e interagdo, a sociedade adota um conjunto de signos e de regras
que, convencionalmente, sdo aceitos e deixam de ser arbitrdrios. Desta maneira
exclui-se a possibilidade de escolha de simbolos novos, estranhos ao grupo
social, porque tal escolha geraria incompreensdes. A norma padrdo, por
exemplo, € a lingua praticada pela classe social de prestigio, que € identificada
com a da chamada classe culta, escolarizada: trata-se, na verdade, de um
dialeto social, que nada tem de melhor em relagdo aos outros. Seu prestigio
decorre apenas da importancia da classe social que lhe corresponde.

No outro extremo, no dialeto popular, encontram-se

elementos que o caracterizam como tal: subpadr@o lingiiistico, menor prestigio,
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situagdes menos formais, falantes do povo menos culto, simplificagdo sintética,
vocabuldrio restrito, giria, auséncia de rigor gramatical. H4 variedades
linglifsticas que gozam de prestigio. Outras, devido a classe social a que
pertencem, nao desfrutam de nenhuma considerag¢ao

A novela de Aluisio, ambientada na cidade, coloca em cena
personagens dotadas da capacidade de se comunicar. A personagem principal
narra em um didrio todas as suas manobras para que a sua filha tenha um
casamento perfeito. Sua decisao em arquitetar o futuro conjugal da filha é
determinada pela experiéncia pessoal vivenciada no seu matrimdnio mal
sucedido. Em notas péstumas o Senhor Virgilio faz surpreendentes revelagoes

conforme a narra¢@o da personagem tema:

(i)

Descobri essas notas entre os papéis do seu espélio. Sem as
transcendentes revelacoes que elas me depararam, é natural
que nunca chegassem minhas pesquisas filosdficas a qualquer
resultado, e nunca me animasse eu a empreender este
doloroso manuscrito.

- Atengao! E Virgilio quem agora fala: (p28)

Agora é o marido quem narra. A focalizagdo do narrador

avanca o reconhecimento das qualidades de sua companheira, a personagem
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principal. Aqui entram com for¢a as reminiscéncias, as imagens do passado

vém a tona permeadas de sentimento nostalgico.

(...)

Sim! minha mulher foi a unica que amei. Em meio do maior
enjéo da vida doméstica, sentia eu perfeitamente, no dmago
da minha consciéncia, que nenhuma outra valia tanto como
Olimpia, que no fisico, quer no moral e até no intelectual;
sentia que, se ela ndo fosse minha esposa, minha companheira
obrigada de cama e mesa, de todo o instante, havia de desejd-
la apaixonadamente; sentia, adivinhava que, se eu um dia a
deixar de possui-la, como fatalmente sucedeu, havia de sofrer
muito, como efetivamente sofri, sem nunca mais encontrar
mulher que a substituisse ou que lograsse fazer-me-la

esquecer.(p. )

O depoimento marcadamente emocionado do ex-marido,
tardiamente revelado, € a matéria substancial € o aporte de que a Senhora
Olimpia precisava para dar cabo ao engendramento de suas hipéteses sobre o
casamento perfeito. A presenca dos pontos de exclamagdo e a adjetivacdo
constante sdo aspectos reforcadores do tom emotivo do texto. Na sua visdo, o

sentimento que une um casal esvanece com o passar do tempo, pelo convivio
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diuturno, pela presenca prolongada de um na presen¢ca do outro,
principalmente ap6s a chegada da primeira filha.
Baseado em relatos encontrados entre o espdlio do falecido

marido, a sogra toma conhecimento da visdo dele sobre o casamento:

E minha filha serd, como é minha mulher, uma virtude
inquebrantdvel, um espirito orgulhoso e forte, que resista as
tentacoes de procurar fora de casa a felicidade, que o
casamento lhe terd prometido e ndo lhe terd dado; ou
impelida pelo fastio da lida conjugal, ird refugiar-se nas
criminosas ilusoes de novas crises de amor; nessa espécie de
falsificadas luas-de- mel, que a mulher adiltera inventa fora
do lar doméstico , porque vé que neste ndo poderd nunca,
nunca mais, obter a reprodugdo da lua-de-mel verdadeira e

legitima? (39 p.)

A obra parece apoiar-se na hipétese de que, ja naquela época,
a institui¢do do casamento convencional sofria desgastes e necessitava passar
por reformulagdes. No desdobramento da narrativa, ao encontrar o pretendente
para a sua filha, a sogra vai projetar no casamento de sua filha, os preceitos de
um relacionamento ideal. Na cena presente, a sogra vé o mundo centrada em si

mesma; na sua propria experiéncia conjugal.
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Desde o espago onde reside com a filha, um elegante sobrado
no Rio de Janeiro, jd percebemos a configuragdo social de uma personagem
forjada pelos pardmetros da sociedade capitalista.

As reflexdes da personagem principal, quando sua filha vnica
encontra-se em idade de se casar, refletem a preocupagdo com a sua felicidade
conjugal e sdo, em certa medida, um desdobramento das anotagdes deixadas
entre o espolio do ex-marido. Ao jurar que lutard pela completa felicidade da
filha, por extensdo a mae passa a considerar a realizacdo pessoal em toda a
sua completude, ou seja, conciliar a satisfacdo intima da alma com as
necessidades fisicas com o provimento sexual de que ela necessite para a

perfeita sinergia do seu organismo. No dizer da personagem:

Dar-lhe um marido? Dar-lhe um amante?

o que é melhor para a mulher? Ter um marido ou um
amante? Um homem que a ame como um escravo ou um
homem que a ame como um senhor? O casamento eleva, o
concubinato rebaixa. No casamento o escravizado é o marido;

no outro caso é a mulher. (p.42 )
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Esses procedimentos narrativos manifestam a alta carga
reflexiva do texto. As reflexdes que permeiam a obra ampliam a preocupagio
com a garantia de satisfacdo e felicidade amorosa e vao constituindo-se uma
novela de tese. Todas as reflexdes intensificam a tensdo dramética enderegam
ao leitor a idéia de que a vida conjugal nos moldes tradicional é dor. Como
exemplo disto as passagens do seu casamento malsucedido. A sogra vé o
mundo centrada em si mesma; ela constitui-se a medida de todas as coisas.

A Senhora Olimpia promove, no saldo de festas do seu
elegante casardo, saraus para fisgar um noivo para a sua filha em idgde de se
casar. Com ajuda do Dr. César, médico e amigo da familia, seleciona um
pretendente saudével, 6rfao de pai e mae. Na lista de critérios para a selecdo, a
condi¢ao financeira era indiferente, a sogra dispunha de patrimonio suficiente
para suprir o casal.

O narrador chama a atencao para a mercantilizacdo das
relagdes afetivas. No jogo narrativo pretendente que atende aos pré-requisitos
da selecdo dispde também de “tino para arranjar na vida”. Assim sendo,
Leandro entrard para sociedade matrimonial advindo vantagens e comodidade
financeira , no entanto, terd que ser complacente com as condi¢des impostas
pela sogra que dita as regras do relacionamento para o jovem pretendente,

interfere e arbitra sobre a unidao dos dois.
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Ao optar pelo casamento, institui¢do convencionada pela
sociedade, a personagem principal langa méo de suas estratégias para que a sua
filha tenha um casamento ideal e com ajuda de um médico - aqui a figura
imprescindivel. No dizer de Fidelino Figueiredo: o médico passa a ser figura
quase obrigatdéria nos romances dessa fase. A arte se submete a ciéncia,
deslumbrada que estd com os principios naturais detectados. Desta forma, a
sogra busca na figura de um médico o suporte de que necessitava para efetuar a
selecdo de um marido para a sua filha e anuir cientificamente as suas
Iniciativas.

Na obra de Aluisio, inicialmente a imagem da sogra estd
vinculada a intromissdo, a implicancia. A consumagéo do desejo do casal, de
uma aproximagdo por tempo prolongado no cotidiano durante o casamento,
esbarra-se no interdito imposto pelo “programa de felicidade” da sogra.

Ao final, a despeito dos freqiientes entraves impostos pela
sogra a consumacao do desejo de aproximagdo por tempo prolongado, o casal
opta pela manutengdo deste regime de convivéncia. Os motivos, de inicio
incompreensiveis foram relatados no manuscrito entregue ao genro momentos
antes de sua morte, manuscrito que desempenhou papel substancial e decisivo
na vida do casal. A vida dos cOnjuges, a partir do morte da sogra, continuara

sendo regida pela imprevisibilidade, pela extingdo do repetitivo, do usual.
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Assim sendo, podem a qualquer momento se ausentar sem a comunicagdo
prévia € sem a previsio de retorno. O casal passa agora a apostar
conscientemente na auséncia deliberada como forma de manutencdo do Eros e
da paixao no casamento.

A adocao deste “modus vivendi” pelo casal assinala o
prestigio que as figura da sogra desfruta no interior da narrativa. A imagem
feminina na condi¢@o de sogra ao final, redimida, vai figurar, na expressdao
artistica, tingida por uma coloracdao mais respeitosa, numa das elucidativas

paginas literarias produzidas pela pena deste escritor brasileiro.

4.3. Duas imagens de sogra

A investigac@o da figura da mulher na condi¢do de sogra vai
encontrar na expressdo artistica, portanto, duas imagens  opostas.
Inicialmente, nos dois casos, a figura da sogra aparece de modo diferente: no
caso portugués, € a vitima, no brasileiro, a imagem de algoz €, ao final,

redimida. Enquanto no conto portugués a figura da sogra € a mae do marido,



106

na narrativa brasileira essa mesma figura € a mae da mulher. Haveremos de
concordar que em ambos os casos a figura € estereotipada.

A sogra portuguesa passiva acaba por ser excluida e a sogra
brasileira, através da linguagem, logrou concessdo para executar
incondicionalmente o seu plano de felicidade conjugal vindo, ao final, reverter
o estigma da implicancia e da intromissao.

O conto de Fialho tem como protagonista uma mulher idosa
pertencente as camadas populares; como cendrio da preferéncia ao ambiente
campesino de caréncia e trabalho duro e ndo a ociosidade propria das classes
abastadas. Suas descri¢des sao mais 4ridas, mais curtas do que as que ocorrem
habitualmente no naturalismo. A critica mordaz volta-se para a menor
instituicdo da sociedade: a familia. A imprevidéncia dos descendentes relega os
seus antecessores ao desamparo.

- Na novela de Aluisio ambientada no cendrio urbano, a
protagonista € uma matriarca que gerencia o seu patrimonio pessoal, impera de
forma absoluta e sua vontade € lei.

Em ambos os casos ha o apagamento da figura masculina. No
caso portugués a velha € viiiva e o seu tnico filho € submisso a mulher. No

caso brasileiro a senhora é separada e dispde de duas figuras masculinas: o Dr.
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César, como um ajudante-de- ordens, e 0 genro que se encontra sob o jugo de
um pacto pré-nupcial firmado antes do casamento com a sua filha Palmira.

Isto leva a uma situagdo andémala nos dois casos, incorreta
para os padrQes patriarcais vigentes na época. Em ambos os casos, pelo menos
em grande parte da narrativa, anula-se a figura do marido manddo. O genro da
protagonista submete-se as condi¢des pactuadas. Selecionado pelos seus
atributos fisicos e morais, Leandro, devido a sua orfandade precoce, a posi¢io
econdmica, vem para o casamento numa condi¢do de subalternidade, pois nido
possui o lastro financeiro equivalente ao de sua consorte. Em igual medida, no
conto portugués, faltou a figura do pai, referéncia para espelhar o papel
socialmente previsto para o homem.

No conto portugués as personagens nao dispdem de um nome
proprio. O titulo” A Velha” jd traz em si uma carga seméntica pejorativa. A
conotagdo depreciativa acentua o estigma associado a figura da sogra. O
adjetivo “velha” é empregado para qualificar objetos em desuso como: bolsa

velha, camisa velha, cadeira velha etc. J4 para as pessoas com idade avangada

113 113
.

designa-se “ idosa O titulo estigmatizante expressa uma designagdo
estereotipada. O autor revela o seu engajamento ao principio estético

decadentista. O Decadentismo foi, nas palavras de José Régio, aqueles
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inadaptados que, sonhando tudo em grande, por esse aspirar a muitos se
condenam a uma quase perpétua decepgao.

As demais personagens da narrativa de Fialho igualmente ndo
possuem nome proprio; estdo sob a designa¢do de um substantivo comum: o
filho, o moleiro, o velho, o homenzinho. Todas as figuras estdo reduzidas ao
conjunto dos seus comuns, representantes da massa andnima, num contexto de
agruras e decadéncia onde, até a identidade prépria parece que lhes é subtraida. |

Na narrativa de Aluisio, Livro de uma sogra, ja o titulo
estampa um sintagma nominal que pressupde um indicativo de posse: temos de
um lado um objeto possuido “Livro” e de outro a sua possuidora-“de uma
sogra”. Desde o titulo altamente sugestivo, percebemos que nesta obra se
instala uma situacdo diametralmente oposta ao do primeiro caso. Ali as
personagens estdo melhor situadas social e economicamente, possuem nome
préprio que as identifica sendo elas: Olimpia - a sogra, Palmira — a filha,
Leandro — o genro, Dr. César — médico e amigo da familia. Todos investidos
de um nome que os identifica, no entanto, sujeitos ao matriarcado da Sra.
Olimpia. Desta vez € Aluisio que ironiza em sua narrativa: as personagens,
apesar de um nome, estdo destituidas de autonomia e identidade prépria.

Na obra portuguesa a visdo da sogra estd associada a

fragilidade cuja figura emblemidtica € o arquétipo do estorvo. Segundo
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Northrop Frye no seu Anatomy of Criticism (1957) o mito serve para
identificar o ritual e o sonho numa cultura e também serve como metafora que,
pelo seu emprego social e narrativo, se pode transformar num arquétipo,
protétipo ou esteredtipo.

Em Fialho, hd pouca evidéncia de apreco pela figura da sogra.
O leitor terd a impressdo de ndo haver existido muito apreco pelas relagdes
familiares fora da esfera do antagonismo gerado por ressentimentos reciprocos,
na cultura portugdesa da época.

Do lado brasileiro, constréi-se a imagem da sogra que € a
personificacdo da autonomia. A sogra brasileira possui competéncia
comunicativa, uma vez que consegue catalizar e seduzir as demais personagens
em suas manobras, para execu¢do dos projetos que engendra, de felicidade
conjugal para a filha e o genro. Estd plenamente dotada da energia para
realizacdo de seus projetos pessoais e mobilizar colaboradores para o seu
proposito.

Nesta elucidativa obra do fim do século XIX, parece vir
subjacente a essa Otica brasileira o esfor¢o por construir a nacionalidade. Os
escritores daquele periodo de transicdo parece terem tomado para si o

compromisso ideolégico com a elaboragdo de uma identidade nacional.
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Antonio Candido em Formagao da Literatura Brasileira,

afirma :

A literatura no Brasil, como em outros paises latino-
americanos é marcada por este compromisso com a vida
nacional no seu conjunto, circunstdncia que inexiste nas
culturas dos paises da velha cultura. Nela, os vinculos neste
sentido sdo os que prendem necessariamente as produgdes do
espirito ao conjunto das producdes culturais; mas ndo a
consciéncia, ou a inten¢do de estar fazendo um pouco de

nagdo ao fazer literatura. (18 p.)

Aquilo que se aplicou a formagdo da Literatura, também pode
ser considerado para a produgao literdria do periodo de transicdo do final do
século XIX, na medida em que é possivel fazer uma associagdo metaférica
entre a estereotipia da figura da sogra na narrativa portuguesa de Fialho de
Almeida, com crise de inadaptacao a situagdo de penuria por que passaram as
camadas populares, no Portugal daquele fim de século. Conjugam-se na
expressdo literaria de Fialho a subalternidade s6cio—econdmica de Portugal no
contexto das nagoes européias. Fialho de Almeida parece refletir em seu conto
esse compromisso ideolégico em retratar a feicdo da nacionalidade. Da mesma

forma, € possivel igualmente associar, metaforicamente, a constituicio da



111

personagem da sogra, criada pelo escritor brasileiro Aluisio Azevedo, ao
delineamento de uma identidade nacional.

Parecem ter sido estes os aspectos privilegiados na
formulagcdo das imagens da figura da sogra por estes dois autores. A sogra
portuguesa apresenta-se fragilizada. Como fragilizada se encontra a nagdo
portuguesa na subalternidade no contexto europeu daquele periodo de
transicdo. A sogra brasileira, ao final da narrativa, reverte favoravelmente a
imagem, atenua o arquétipo de megera e enceta uma relagdo tingida por uma

coloracao mais respeitosa e reverenciada.
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CRONOTOPO COMO CENTRO ORGANIZADOR

5.1. O cronotopo, materializagdao do tempo no espago

(...) Pela linguagem, o individuo pode
aprisionar o tempo e libertar-se da morte.

Affonso Romano de Sant’ Anna.

O pensador russo Mikhail Bakthin, que legou notdvel
contribui¢cdo aos estudos acerca do romance, tem o mérito de introduzir, nos
estudos de teoria da literatura, nova abordagem relativa a leitura textual. Em
seu estudo pioneiro, pautado sobre o estatuto dialégico do texto, desenvolveu a
teoria do cronotopo como a materializacdo privilegiada do tempo no espaco.

No dizer de Bakthin (1937: 356),

Os cronotopos sdo os centros organizadores dos principais
acontecimentos temdticos do romance (...) Todos os elementos
abstratos do romance _ as generalizacées filosdficas e sociais,

as idéias, as andlises das causas e dos efeitos etc. gravitam em
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redor do cronotopo(...) Os cronotropos tém um cardter tipico de
género, eles baseiam-se em variantes definidas do género
romanesco, que se formou ao longo dos séculos(...) No entanto

toda imagem da arte literdria é cronotdpica.

Para Bakhtin qualquer intervencdo na esfera dos significados
s6 se realizard através da porta do cronotopo, ou seja, pelo estudo das relacdes
espaco-temporais na obra literdria. Todas as defini¢cOes espago-temporais sdo
insepardveis umas das outras e poderdo se apresentar quase sempre tingidas
por um matiz emocional. A contemplacdo artistica, para fins de estudo, ndo
afasta nem separa as unidades, antes pelo contrario, fornece meios de serem
interpretadas por inteiro, uma vez que vai abarcar o cronotopo em toda sua
integridade. E possivel, desta maneira, definir Cronotopia enquanto eixo
mediador que ajuda a transportar os significados originais e espaciais para as
relacOes temporais.

O cronotopo vai determinar a unidade artistica de uma obra,
no que diz respeito a realidade efetiva. Essa perspectiva bakthiniana permite
fazer uma reflexdao sobre cada momento e cada elemento destacado nas obras
analisadas enquanto valores cronotépicos. Esses valores cronotépicos é que

vdo determinar a unidade artistica das obras, ou seja, a natureza da relagdo
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espaco-temporal e a importancia da sucessdo dos acontecimentos na vida das
personagens.

A partir dos pressupostos da teoria do cronotopo
levantaremos alguns pontos passiveis de compreender o papel temético dos
elementos nos enredos, das duas obras analisadas, ao privilegiar aspectos da
relagdo espago-tempo e colocar em cena a figura da mulher idosa na

representacdo do papel de sogra.

5.2 A figura da sogra no tempo e no espago

No estudo do conto portugués “A velha”, as personagens de
Fialho de Almeida vivem em meio a uma natureza hostil. A a¢éo do enredo
desenrola-se num fundo de paisagens campesinas. A descri¢do dos aspectos
fisicos do espago interno fala-nos de um ambiente humilde, onde, em uma
cabana de campdnios, vive uma familia: a velha (a sogra), o filho e sua esposa,
que ndo gostava da sogra.

A descri¢do da vida rude e dos esforcos pela sobrevivéncia
favorecem as dificuldades nas relagdes interfamiliares. No dizer de Arroyo

(1995 : 05) “A materialidade em que reproduzimos nossa existéncia e nossa
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condi¢ao humana € a matriz que nos humaniza ou desumaniza.” O ambiente
propicio a miséria, a disputa por cada migalha de pao, aos maus tratos, ndo
oferecem outra alternativa a sogra, salvo a de deixar a casa onde vivia
(ambiente interno) em companhia do seu unico filho e da nora.

Ao deixar a casa que antes lhe pertencera, depara-se pelo
caminho, com rigoroso inverno, mal consegue caminhar quando desfalece,
entorpecida pelo frio. Temos aqui o cronotopo da estrada, em que cronotopo |
predomina o matiz temporal, tingido por um forte grau de intensidade
emocional. Ligado a esse cronotopo da estrada, vem o do encontro, também
extravasado profundamente pelo valor emocional. A imagem da estrada foi
particularmente proveitosa para a representacdo de um acontecimento regido
pelo acaso. Ao despertar, vé-se acolhida por um moleiro, numa habitac¢do
tosca e humilde. Ela, entdo, reconhece naquele homem simples, um antigo
amor de sua juventude, a quem tinha faltado com um juramento. Tal
reencontro, cinqiienta anos depois, favorece a fruicao das reminiscéncias desde
a época em que ele se alistou para uma batalha. Este novo contato possibilita a
reconstitui¢do verbal da trajetéria da vida de cada um. A idosa reluta, mas
opta, enfim, por retomar sua histéria interrompida e ali permanecer em

companhia do seu afeto pelo resto de sua vida.
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A cena do desamparo, no momento em que a velha é
expulsa, na noite de Natal, sob rigoroso inverno, acentua o valor emocional
deste matiz espacial no tema da estrada, pois o elemento do “acaso” promove o
entrelacamento num unico ponto e funciona como eixo mediador das relagoes
espago-temporais.

No cronotopo do encontro predomina o matiz temporal e
distingue-se um forte grau de intensidade do valor emocional. E, por
conseqiiéncia, o cronotopo da estrada liga-se ao do encontro. O encontro
aconteceu na estrada, o lugar dos encontros casuais. Aqui cito Bakthin (1937:
349 ) “ Na estrada ‘a grande estrada’ cruzam-se num tnico ponto espacial e
temporal os caminhos espaco-temporais das mais diferentes pessoas, de
representantes de todas as classes, situacoes, idades”

Esses dois valores cronotépicos s@ao o eixo mediador que
permite transportar os significados espaciais para as relacdes temporais. A
estrada e os seus encontros mantém o seu significado temdtico também na
novela brasileira Livro de uma sogra, com uma variante distintiva, a estrada é
metaférica e apresenta-se através do transcurso dos acontecimentos.

Ainda que modificado pela auséncia de uma estrada no plano

concreto, o destino das personagens se entrecruza, numa estrada metaférica,
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caminho meticulosamente planejado pela sogra, encontro promovido pela
“mentora” da trama para selecionar o pretendente a marido de sua filha.

Desde o inicio da trama, a personagem Leandro de Oviedo
nos € apresentada como aquele que possui boa indole e tem o dom para se “
arranjar na vida”. Pois bem, € ele um dos convidados a participar de um dos
saraus na casa da senhora Olimpia. A sua trajetéria € substancialmente
marcada por este acontecimento, pois ele se encontrava no local exato, no
saldo de festas da casa da Senhora Olimpia. Este € o ponto do enlace e o lugar
onde se realizam os acontecimentos, “locus” identificado como espago idilico
onde acontece o encontro, elemento matiz temporal.

As séries espaciais e temporais dos destinos e das vidas das
personagens combinam-se a outro elemento qual seja o da superacdo das
diferencas sociais e econdmicas. O pretendente selecionado dispde de
excelente estrutura fisica além de formacdo cultural satisfatéria, atributos que
vdo se sobrepor a indisposicdo de lastro financeiro compativel com o da
familia da pretendente. E na sala, “saldo de festas” elemento da série espacial,
que a reputagdo do futuro genro € suscitada, pois surgem os didlogos entre a
Senhora Olimpia e o Doutor César que vdo adquirir um significado

extraordindrio, o né da trama na composicdo da obra. Neste significado
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temdtico-composicional entrard em jogo o destino das personagens Leandro e
Palmira.

Nos escritores realistas, a sala de visitas é apenas um dos
lugares de condensagio dos tragos do decurso do tempo. Balzac, por exemplo,
dispunha de excepcional capacidade de ver o tempo no espago. Assinale-se a
notdvel representacdo das casas em Balzac, com a materializagdo da histéria,
pela descricdo das ruas, da cidade, da paisagem rural no plano de sua
elaboracdo temporal. Em Madame de Bovary de Flaubert, a cidadezinha
provinciana e pequeno-burguesa., com o0s seus costumes € um lugar muito
utilizado para a realizagdo das peripécias romanescas do século XIX.

No conto de Fialho encontram-se pessoas separadas pelo
espaco e pelo tempo. As séries espagco-temporais dos destinos e das vidas das
personagens se combinam de modo muito peculiar. Este é o ponto do enlace
em que o tempo se derrama no espago e flui por ele. A metaforizacdo do
caminho-estrada € consistente mas o que dd sustenticulo ao tema é o
transcurso do tempo: de acordo com o enredo da narrativa passaram-se
cinglienta anos, indice do cronotopo da espera, da paciéncia incomum do
velho, que se manteve fiel 3 memdria do seu primeiro afeto, para quem o
tempo promove, como prémio, a reaproximagao, o esperado reencontro com o

amor nao realizado em juventude.
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A este respeito reportamo-nos aos romances de cavalaria,
onde o herdi retorna da batalha, mantendo-se fiel a sua promessa e a sua amada
e, a despeito da acao do tempo, que a tudo corrdi, seus sentimentos se mantém
inalterados.

O tema do encontro e da estrada une-se a outro cronotopo
impregnado de intensidade: € a cronotopia da crise e da mudanca de vida. O
momento da decisdo, do limiar da partida. Na narrativa, ao anunciar que vai
deixar a casa, a velha espera a reacdo do filho. Diante da omissao deste, decide
reunir o que € seu e partir. Ao encontrar o amor da juventude vacila diante da
op¢ao de partir ou permanecer, teme as mas linguas, instrumento de pressdo
social. A unido se concretiza, no entanto, sem as convengdes sociais. Como se,
apds atingir a maturidade, a assimilacdo do indice de tempo promovesse a
independéncia do patrulhamento das convengdes sociais, devolvendo a
personagem o direito de ser feliz.

A novela de Aluisio Azevedo Livro de uma sogra apresenta
uma elaboracdo estética muito peculiar: projeta uma histéria dentro da histéria.
Encaixam-se, na novela propriamente dita, as histérias que o amigo narra,
histéria do livro da sogra, ofertado por outra personagem, Leandro de Oviedo,

genro da personagem principal.
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Logo ao primeiro capitulo se encontra o final da histdria,
onde toda a temadtica se enuncia: a temdtica do idilio familiar, do convivio a
dois, do enlace matrimonial. Esse inicio e o final da histéria apontam para a
representacdo narrativa do espacgo onde transcorre a agao.

A personagem principal, Sra. Olimpia, narra em um didrio
todas as suas manobras para que a sua filha tenha um casamento perfeito. Seu
projeto de felicidade conjugal determina o enredo da trama. A sogra brasileira
encontra-se melhor situada socialmente que a personagem do conto portugués.
O espago fisico onde reside com a filha tnica, Palmira,: um elegante sobrado
em Botafogo, no Rio de Janeiro, .é indicio de independéncia financeira,
configurando-se nele uma personagem forjada para os parametros da sociedade
capitalista.

A Senhora Olimpia promove, no salao de festas do seu
elegante casardo, saraus para fisgar um noivo para a sua filha em idade de se
casar. E neste saldo, ambiente urbano favoravel ao idilio que transcorrerd a
acdo, a interse¢do das séries espacial e temporal, lugar de condensacao dos
tracos do decurso do tempo de do espago. Mais uma vez, a agao desencadeada
pela personagem principal coloca em jogo o destino de sua filha e do futuro

genro, determinando o momento/tempo e o aqui/espaco. Com ajuda de Dr.
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César, médico’ e amigo da familia, seleciona o pretendente, dita as regras do
relacionamento para o jovem, interfere no namoro e arbitra sobre a paixdo e a
unido dos dois.

Assim a cronotopia temdtica formadora do enredo no Livro
de uma sogra tem o cardter tipico do género romanesco com uma variante: a
variante idilica e sua estrita ligacdo com as realidades bésicas da vida, o amor,
0 nascimento, o casamento, a morte. A unidade de lugar do idilio é a casa
urbana. Aqui hd a superacdo do elemento do acaso, a cronotopia da-se por
meio do entrelacamento do objetivo com o meramente subjetivo, a associagdo
dos interesses sociais, no caso, a manuten¢do do matrimonio, com projetos
pessoais: banir a rotina da vida do casal.

Como assinalamos inicialmente, a novela narra uma histéria
dentro da outra histéria. Daf surge o questionamento: de que ponto a autora das
memorias (a sogra) narra os acontecimentos por ela representados? Narra-os a
partir de sua contemporaneidade inacabada em toda a sua complexidade,
relata-os segundo a sua experiéncia pessoal, baseada em causas de ordem
intelectual, imaginativa, subjetiva e propde uma nova atitude com relagdo ao

convivio harmonioso entre um casal com vistas a preserva¢do do matrimonio,

? Aqui a figura do médico imprescindivel no dizer de Fidelino Figueiredo. O médico passa a ser figura
quase obrigatdria nos romances dessa época. A arte se submete as ciéncias deslumbrada com os
novas teorias cientificistas.
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a medida que arquiteta o futuro conjugal da filha, segundo a sua visdo sobre
um casamento perfeito.

As reflexdes sobre a perenidade do sentimento de amor entre
um casal atravessam o tempo e transcendem o espago. E o que acontece
também no conto de Fialho. As circunstidncias promoveram o reencontro € o
tempo reacendeu, em plena maturidade, o sentimento amoroso da juventude. O
que a separacdo tempordria no espago subtraiu em convivio cotidiano, no |
passado vivido pelos dois, o tempo acrescentou em qualidade de sentimento. O
amor sobreviveu ao corpo, agora sem o frescor e a beleza da juventude.

No limiar da maturidade, o afeto entre os velhos se nutre das
reminiscéncias juvenis. Jd toda a movimenta¢do da personagem principal da
narrativa brasileira vai, também, no sentido de superar os limites do tempo e
perenizar o sentimento de amor entre o casal. A sogra, através da linguagem,
visa transcender as unidades de medida do tempo, (passado, presente, futuro) e
perpetrar um relacionamento em que o sentimento, mesmo submetido as
vicissitudes temporais, se sustente com a mesma forga inicial do romance.

No entanto, se resguardarmos os limites impostos por cada
época, essa temadtica se faz agudamente presente na atualidade. Coube a

literatura refletir questdes que permeiam a vida social de um determinado

periodo. A literatura, mesmo tendo perdido publico para segmentos mais
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dindmicos da industria cultural, como a televisdo e o cinema, possui maior
legitimidade social para instaurar inquietacdes e alimentar a busca de
mudangas. Como no dizer de Affonso Romano Sant’Anna, na epigrafe inicial
deste capitulo: somente a linguagem poeticamente articulada pode nos libertar
do aprisionamento do tempo e libertar-nos da morte. E eu ouso acrescentar:
além de possibilitar a transcendéncia, liberta-nos, sobretudo, da morte do amor.

Bakhtin formulou uma teoria mais totalizante do texto ao
trabalhar indissociavelmente a noc¢do de tempo e de espaco. Processa-se uma
inovacdo no panorama da pesquisa poética que, por muito tempo, se
circunscreveu ao dominio e aos modelos da lingiifstica, e que através de
Bakhtin, o texto literdrio recebeu uma nova orienta¢do, um tratamento mais

compativel com a sua natureza artistica.
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VI

A chave do erotismo: reflexdes na maioridade

Nao se pode fazer uma histéria do homem e nem da
Psicologia omitindo a sua dimensdo sexual
Freud

O presente capitulo resulta de uma parcela de reflexdes
gestadas durante o curso de pés-graduacdo na drea de Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa, denominado “A Literatura Feminina no
Brasil e em Portugal no século XX- da Tradi¢do a Transgressdao”, sob a
responsabilidade da Prof. Dr”. Nely Novaes Coelho.

O referido curso se insere no ambito da crescente importancia
que a literatura escrita por mulheres vem conquistando em todo o mundo e,
simultaneamente, sendo valorizada no Brasil e em Portugal. Um dos tépicos
do curso visou o estudo das peculiaridades especificas no que se refere a nova

ética-do-corpo ou seja a liberagdo do erotismo.
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A inten¢do de investigar o tema do erotismo tem suas origens,
também, no fato de que este assunto € recorrente na organizagao tematica das
narrativas uma vez que O prazer, os aspectos erdticos e a sexualidade
elucidados através do envolvimento prazeroso das personagens com a vida, em
plena maturidade € tema subjacente as duas obras.

O filésofo espanhol Julidn Marias em sua obra A Mulher no
século XX, desenvolveu algumas reflexdes sobre a sexualidade e a situacao da
mulher na segunda metade do século XIX, em cujo periodo, como em poucos,
provavelmente as mulheres agrada;am tanto aos homens - e estes -a elas. Poder-
se—ia documentar este principio minuciosamente, do espetdculo a pintura, da

literatura as cronicas da época. No dizer de Julian Marias (1980):

(...) A vida sexual tem cardter privado, intrinsecamente secreto e
misterioso. A iluminagdo a altera, perturba-a, transforma-a em
outra coisa. Hd um principio fisico importantissimo, o principio
de indeterminacao de Heisenberg. Numa forma simplificada
consiste no seguinte. Heisenberg demonstrou que ndo se pode
determinar exatamente o lugar de uma particula, porque para
fazer uma medicao e preciso iluminar o sistema e a luz altera as

condigoes .( p.22.)
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Essa perspectiva permite fazer uma reflexdo sobre a natureza
da sexualidade e sua relevéncia na vida das personagens centrais das obras em
estudo. Este capitulo visa a observar quais aspectos do erotismo-sexualidade
foram privilegiados pelos dois autores do final do século XIX, ao colocar em
cena a figura da mulher idosa no papel de sogra, a partir do pressuposto de
Julian Marias.

Na opinido do filésofo ha dois aspectos decisivos: o primeiro é
a “castidade normal” das mulheres desse tempo (e ndao dos homens) e por
conseguinte a notdria existéncia da prostitui¢do. Alids, este fato é essencial
para compreender a configuragdo da sociedade e o papel da mulher nos tltimos
decénios do século XIX.

Neste capitulo centraremos o nosso olhar, para tentar
compreender em que medida a satisfacdo anunciada por Julian Marias se
sustenta mediante os aspectos do erotismo e da sexualidade privilegiados pelos
dois autores ao colocar em cena a mulher idosa no papel de sogra.

Um dos problemas humanos merecedores de atengdo nas duas
obras analisadas € a repressdo. Para a compreensdo do quadro, utilizaremos
alguns elementos da Teoria psicanalitica de Freud.

A personalidade humana esté dividida em trés grupos de forga:

id, ego, superego. O id diz respeito as forgas que vém da camada mais
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profunda da personalidade do homem. Sdo as chamadas forcas primarias ou
impulsos instintivos. Os instintos sdo de duas espécie: destruidores (impulsos
sadicos, masoquistas) e criadores (libido). Os impulsos criadores estao ligados
a vida (Eros); os destruidores, a morte (Tanatos). O id € um componente
genético-hereditdrio. Ao revoltar-se contra a sociedade, o id cria os chamados
estados neur6ticos.

O id caracteriza-se como a parte obscura da personalidade,
desorganizada e inacessivel. Dos sistemas mentais o id constitui-se no mais
velho e primitivo. Os contetidos do id sdo inconscientes, em parte, recalcados
e adquiridos. Ele contém os desejos, e ai investe toda sua energia. Limita-se,
pois, a satisfag@o dos desejos e ignora a realidade objetiva. N@o possui valores
éticos nem morais. Acrescente-se que os contetidos do id sdo permanentes, ou
seja, nao conhecem nem futuro nem passado. A fun¢do do id € a busca do
prazer, a descarga de tensio tdo logo ela o atinja. E um reservatério de energia
libidinosa e destruidora.

O ego, por sua vez, € parte organizada da personalidade. A ele
cabe a percep¢do, a aprendizagem, a memoria € o raciocinio. Funciona como
um mediador preocupado em satisfazer os interesses da totalidade da pessoa,
mas sua autonomia € relativa. O ego exerce varias fun¢des no psiquismo, como

controle da percepcdo e da motilidade, ordenacdo temporal dos processos
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mentais, pensamento racional, racionalizagcdo, defesa compulsiva. Assim, a
fun¢@o primordial do ego € proteger o individuo contra os perigos do mundo
externo. Procura também controlar o ambiente e satisfazer o id . Ao ego caberd
decidir se um instinto sera ou nao satisfeito. Havendo decisdo afirmativa, o
ego estabelece o tempo e as circunstancias para sua satisfa¢io, se a decisao for
afirmativa, o ego estabelece o tempo e as circunstancias para sua satisfagdo, se
a decisdo for negativa, a fun¢do do ego € suprimir as excitagdes instintivas, ou
conduzi-las para outros canais. Assim, o ego € suprimir as excita¢des
instintivas, ou conduzi-las para outros canais. Assim, o ego dirige a
personalidade do individuo.

O superego representa a moralidade social, o padrao dos
valores sociais em que a crianga € educada. Ele constitui-se num ego ideal,
uma vez que luta pela perfeic@o. A ele cabe estabelecer os padrdes de conduta
ética. A fung@o do superego sao a consciéncia moral, a auto-observacio e a
formacdo de ideais. O superego julga o ego de forma critica e tende a domin4-
lo.

Para Freud, o superego ¢ formado pelo declinio do complexo
de Edipo. A crianga renuncia a seus desejos edipianos porque sente a
impossibilidade de satisfaze-10.O superego € enriquecido pelas contribui¢des

sociais posteriores ( moral, educacio, religidao) e ¢ formado a imagem dos pais.
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Havendo a transgressdo de alguma norma pelo ego, o superego pune-o fazendo
com que ele se sinta culpado. E assim como os pais retiram o seu amor, o
superego retira sua aprovagdo. Comandar, corrigir, julgar o ego, prestar-lhes
favores quando este lhe pede, eis, em sintese, a tarefa do superego.

A personalidade normal seria o resultado da integracdo das trés
unidades. Na realidade, a discriminagdo € feita apenas por motivo de andlise,
pois a fronteira entre eles € ténue, sem nenhuma separacao rigida.

Tomaremos, portanto, a idéia da psicandlise para caracterizar
Erotismo como a expressdo das energias criadoras, no sentido do envolvimento
prazeroso na propria dinamica da vida. A manifestacao do desejo inconsciente
de investimento na vida que quer expressar-se, como busca de realizagdo e
como participacao.

Nao se pode dizer que a narrativa “A Velha” trata-se de um
conto erotizado, pois a principio a cena de inverno miscigena a sentimento do
desamparo, uma estacdo que fecha um ciclo ap6és um determinado periodo.
Remete-nos, tal imagem, a decrepitude, ao esgotamento das forgas vitais na
natureza, catalisa a imagem do fim, da vulnerabilidade que supde o retorno as
origens, o porvir de um recome¢o de uma realidade ciclica, supondo-se
portanto, ndao haver lugar para o envolvimento prazeroso com a vida, o

esgotamento das energias vitais.
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O contrédrio se verifica apés o reencontro, hd um sopro de

esperanga nascente, como verificaremos na passagem:

Hoje estds ai, parece que o meu sonho foi certo, e que esta noite
vem continuada de muitas que temos passado a aquecer-nos do
frio, por baixo da mesma chaminé, como casados.

A velha entreabria um sorriso vago, naqueles seus beigos,
murchos de ndo rirem hd muito tempo. Oh, como a vida tem

minutos serenos!

A fala emocionada do moleiro assinala o prazer do reencontro.
Diante da impossibilidade de satisfacdo do desejo de unido, o moleiro optou
pela sublimagdo’ como forma de suprir a auséncia do seu afeto da juventude.
Nesse tempo de auséncia e soliddo € possivel aplicar a interpretacao Freudiana
e dizer que ai o id cedeu espago ao superego.

O destino e a vida das personagens, antes separadas pelo
espaco e pelo tempo se unem de modo muito peculiar: a paciéncia incomum,
no caso do velho, que se manteve fiel a memdria do seu primeiro afeto,

reprimindo portanto, a realizacdo do o seu desejo, para quem o tempo

* Termo empregado por Freud para caracterizar a substitui¢do de um elemento por outro, para suprir
uma
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promove a reaproximacao, cingiienta anos depois, o esperado reencontro com
0 amor nao realizado em juventude.

Aqui, parece-nos que a prolongada e reforcadora auséncia
intensificou o desejo da presenca dos parceiros. A separag@o espago-temporal
nutriu o desejo de reaproximagdo e conferiu prestigio aos olhos dos amantes.
Ao ser surpreendida com apelo para que permanega, a velha hesita porque
teme o poderoso instrumento de pressdo social: a mé lingua. Equivale dizer
que a sociedade vai exercer o papel de superego com as suas leis morais. Teme
transgredir as normas sociais, receber a puni¢do e sentir-se culpada, € o

superego a julgar o ego na elucidativa passagem:

-Pois fique, fique, dizia o moleiro chegando para ela o seu rude
escabelo de pinho. Por acaso tem medo as linguas mds? O
mundo que poderd dizer, se o nosso tempo jd passou? Muita vez
me ponho a considerar nos que casam, para que o mundo ndo

tenha fim. (p. 153 )

O moleiro vé-se contemplado pelo tempo de longa espera em
que dominou a compulsdo criar novo vinculo afetivo, a estar em companhia de
outra pessoa, equivale dizer, que ao fazer a sublimacdo ele dominou o id, ou

seja, os seus instintos.
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- Ainda bem que fiquei solteiro, por me haveres faltado ao
Juramento.(...) Jd tu eras casada, punha a desfigurar por
desfastio, estd de ver, a minha vida contigo, no moinho (...)
Hoje que estds ai, parece que o meu sonho foi certo, e que esta
noite vem continuada de muitas que temos passado a aquecer-

nos do frio, por baixo da mesma chaminé como casados. ( p153)

A consumagdo do desejo de unido reabre para os velhos um
novo ciclo. E assim, ap6s longo inverno de soliddo, doravante a expectativa de
um contato permanente reacende-se, na chama erdtica do desejo, o sentimento
amoroso na maturidade. Em termos freudianos eles atingiram a realizag¢io do
ego, ou seja o desejo de ser desejado.

Na novela Livro de uma sogra, as reflexdes da personagem
principal, quando sua filha encontra-se em idade de se casar, vdo refletir a
preocupacao com a sua felicidade conjugal, nao deixando de considerar, no
entanto, as necessidades fisicas e o provimento sexual de que ela necessite para
a perfeita sinergia do seu organismo qual seja, em termos freudianos, dar vazio

a sua energia libidinosa. No dizer da personagem:

Dar-lhe um marido? Dar-lhe um amante?
o que é melhor para a mulher? Ter um marido ou um amante?

Um homem que a ame como um escravo ou um homem que a
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ame como um senhor? O casamento eleva, o concubinato
rebaixa. No casamento o escravizado é o marido; no outro caso

é a mulher. ( 42p)

Além da satisfagdo fisica da mulher, em termos psicanaliticos
equivale a satisfacdo das energias libidinosas do id. O discurso da sogra est
permeado de preocupagdes com a felicidade da filha, ou seja, a realizagdo do
seu ego, um feixe controvertido para os pardmetros do estilo naturalista porque
supde satisfacdo intima, satisfacdo de espirito.

As reflexdes da narradora rechagam  certos postulados da
teoria naturalista que insistem em ver o homem como um mero organismo.
Traduz um certo distanciamento dos postulados naturalistas que véem o
homem como um ser instintual, a mercé de sua heranca genética, fadado a ser
apenas um produto do meio, da raga e do momento. Aluisio, neste periodo tio
cientificamente positivista, vai colocar em cena personagens dotadas da
capacidade intelectiva € chamar ateng@o para outro aspecto da personalidade:
0 equilibrio entre o instinto e a racionalidade. Contribui desta forma, para
introduzir o discurso da sensibilidade em tempos de predominio da razio.

Uma integracdo entre o id, ego e superego.
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A personagem principal da novela brasileira, a Senhora
Olimpia, a personificagdo da razao do ego, trata do instinto com os cuidados
que esse aspecto da personalidade merece.

Promove, no saldao de festas do seu elegante casardao, saraus
com a presenca de muitos jovens sauddveis, para fisgar um noivo para a sua
filha em idade de se casar. Note-se o ambiente idilico propicio a
engendramento de romances, aqui uma tentativa de controlar o ambiente para
satisfazer o id. Com ajuda do Dr. César, médico e amigo da familia,
seleciona um pretendente sauddvel, sem a preocupacao de dotes financeiros, no
entanto, dita as regras do relacilonamento para o jovem pretendente,
interferindo na unido dos dois e arbitrando sobre ela.

A arte se submete a ciéncia, deslumbrada que estd com os
principios naturais detectados. Desta forma, a sogra busca, na figura de um
médico, o suporte de que necessitava para testar as suas hipiteses sobre a
melhor forma de compatibilizar o amor carnal e o amor espiritual.

Ao optar pelo casamento, instituicdo convencionada pela
sociedade a personagem principal lan¢a mao de suas estratégias para que a sua
filha tenha um casamento ideal. Em termos psicanaliticos pode ser associada
ao superego, pois a personagem estd preocupada com os padrdes sociais e

imbuida da luta para conseguir um casamento perfeito.



135

Enquanto no conto portugués a figura da sogra é a mae do
marido, na narrativa brasileira essa mesma figura é a mae da mulher. Aqui a
sogra, através da linguagem, logrou a complacéncia dos jovens nubentes para
executar incondicionalmente o seu plano de felicidade conjugal. Os jovens
nubentes vdo, de tempos em tempos, renunciar a satisfacdo do desejo do
contato fisico-erdtico e portanto, do id,, em nome de obter o casamento
perfeito.

O roteiro de felicidade conjugal proposto pela Sra. Olimpia
inclui o afastamento deliberado de um dos cOnjuges, para se evitar cansago,

fastio e interdito ao sexo, em outras palavras, interdi¢ao ao prazer.

A eterna permanéncia de um homem ao lado da esposa obriga-
os a prosaicas intimidades inimigas do amor, (amor sexual) e
acaba fatalmente por azedar-lhes o génio e trazer a ambos o
fastio, o tédio, a completa relaxagdo do desejo (p 76).

(s

Nao hd estémago que resista a faisao-dourado todos os dias. O
mesmo  acontece com ©0 matriménio: 0s  conjuges
invariavelmente acabam por se enfartarem um do outro pelo

abuso miituo da convivéncia e da ternura. ( p. 77)

Segundo a sogra, a convivéncia diuturna acarreta o relaxamento

do desejo entre o casal. A forca erética se nutre da auséncia deliberada, ou néo,
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de um dos parceiros. A negacdo do prazer acaba por arrefecer o erotismo entre
os dois. O erotismo que ndo € vivenciado ao nivel do corpo € sustentado pela
imaginagao e torna-se potencialmente impulsionador do desejo do reencontro,

do querer juntar-se.

A legitima esposa que vive inalteradamente ao lado do marido,
pode, a forca de virtude e de bondade, conservar e até
desenvolver a estima, a consideragdo e o respeito, que ele lhe
tributa; pode ser amada moralmente. Mas o outro amor, o
sensual, esse belo instinto tdo necessdrio ao bom resultado da
progénie, esse vai para a mulher ilegal, para a inconfessdvel
amante, cujos beijos sGo mais aprecidveis, porque sd@o muito
raros, cujas horas de convivéncia sdo preciosas, porque sdo
contadas, minuto a minuto, e cujo sempre ligeiro contato de
corpo é sempre, para ele, um gozo conquistado. seja pela
ternura, seja pelo dinheiro, e nunca um dever imposto por lei ou

um direito exercido com sacrificio. ( p. 79)

Ve

E o que ocorre posteriormente com as personagens Palmira e
Leandro, filha e genro da figura central. Periodicamente, por recomendacio da
sogra, o casal afasta-se por um periodo indeterminado sem comunicagio prévia
do paradeiro de um dos conjuges. O mesmo se dd no periodo da gestacdo, sob
o pretexto de ndo presenciar as transformagdes no corpo da esposa, o marido

vé-se obrigado a passar, involuntariamente, todo o periodo de gestacdo da
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mulher, na Europa. Dai que a cada reencontro do casal, mediante a for¢osa e
prolongada auséncia, a chama do erotismo intensifica-se em nivel da narrativa.
O casal exala o intenso desejo de reaproximacao, de satisfacdo do id e do ego
em termos psicanaliticos.

E pela palavra que a figura da sogra domina todos os elementos
do jogo narrativo. A relagdo homem x mulher da narrativa brasileira em pouco
difere do proposto pelo discurso religioso no séc. XIX com o culto marial.
(culto 2 imagem de Maria). E pela palavra que a igreja vai estabelecer a
imagem dual da mulher no séc. XII - o amor cortés ja é manifestacdo de uma
idéia que vinha trabalhando a barbdrie - antes, a mulher peca de troca, o
discurso religioso amalgama a idéia do amor absoluto, eterno e puro. As
producdes estéticas sdao um reflexo disto, dai as Cantigas de amor, onde o
amor irrealizdvel € cantado pelo homem. O amor carnal nas Cantigas de amigo
que falam do amor jd consumado, tem a autoria atribuida as mulheres. Dai a
imagem feminina vista em sua dualidade: pura x impura, santa x pecadora.

Ao fazer as suas reflexdes, a personagem Olimpia optou por
preservar a imagem de sua filha o que em termos psicanaliticos corresponde ao
superego, pois ao invés de recomendar-lhe um amante para o gozo dos
prazeres carnais e portanto, do id e vincular a imagem da filha o protétipo de

impura e pecadora que terd no seu parceiro o seu senhor, prefere conceder-lhe
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um esposo. Desta maneira, mantém-se na castidade - indicio da pureza para os
pardmetros da época e uma vez, investida do papel de esposa, desfrutara do
respeito de seu parceiro e obterd o reconhecimento social em outras palavras, o

dominio do superego.

O desafio de manter entusiasmo na vida intima conjugal sem
mudar de parceiro langa a sogra no instigante projeto onde o casal pudesse
desfrutar das delicias do amor erético e das delicadezas do amor romantico,

conciliar o id e 0 ego. Como nesta passagem:

Um casal para vulgar so pode ser feliz enquanto dura de parte a
parte a ilusdo do amor sensual que a determinou; uma vez
esgotada a provisd@o do amor ou de ilusdo o casal deixa de Ter
razdo e deve ser dissolvido. Logo, a mulher, para ser
fisiologicamente feliz, precisa substituir o seu amante por um
novo, desde que ele ndo continue a exercer sobre ela o
fascinante prestigio que a cativou. Ora, sendo de todo
impossivel substituir assim um esposo, o que restava a fazer? —
Substituir a ilusao.

(...) .Minha filha, pois, conhecendo um sé6 homem, teria nesse

homem uma bela e sedutora variedade de amantes. ( p.80)

Solucionado o conflito e descartada a possibilidade de
adultério, o projeto de felicidade conjugal engendrado pela personagem

Olimpia reverbera a proposta da interdicdo ao sexo e reinventa o vinculo
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amoroso. A sogra propde uma revolucdo conjugal onde o casal evite a
convivéncia continua, afastando-se de tempos em tempos. A idéia de posse
definitiva do parceiro (a) pode diminuir ou acabar com o desejo. O amor
erético intensifica-se em func¢io da auséncia deliberada de um dos parceiros de
tempos em tempos.

A tendéncia naturalista de ver no homem um mero organismo,
escravo de seus instintos, fadado ao determinismo fisiolégico, cede lugar, na
trama, aos didlogos de teor psicoldgico. A interdi¢do do prazer, da satisfagio
dos impulsos libidinosos contrapde-se aos pressupostos da instintualidade
proposta pelo determinismo biolégico, na medida em que o projeto em
execugdo, pela sogra, referenda a contencgdo dos encontros fisico-erdticos.

Evidencia-se ai uma contradicdo na composi¢do desta obra.
Aluisio Azevedo afasta-se dos pressupostos naturalistas ao endossar o
interdito, confirma a tradi¢do em contraposicao as unides fortuitas motivadas
pelo instinto. O autor acaba por retrair-se, conferindo matizes romanticas a sua
novela.

O principio do filésofo Juilian Marias da satisfagdo mitua entre
mulheres e homens no século XIX literariamente se verificou nas narrativas
analisadas de maneira muito peculiar. A infreqiiéncia de cenas de erotismo

explicito e de caricias sensuais, nos dois autores, a exemplo do principio de
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Heisenberg enunciado inicialmente, vimos que os autores jogam a luz sobre
o aspecto do erotismo veladamente. Entretanto, ha artificios narrativos de
flagrante desejo entre os amantes que, antes afastados, quer pelo destino, quer
pela estratégia para banir a rotina da vida conjugal se buscam com ardoroso
desejo.

Como ilustracdo podemos citar o fato de que no jogo narrativo
ndo se verifica as cenas da noite de nipcias de Palmira e Leandro no Livro de
uma sogra. O que ocorre € um profundo silenciar, seguido em geral de um
rdpido deslocamento do foco narrativo para outras situa¢cdes. Como ilustra a
passagem da viagem em lua-de-mel, no sitio de uns amigos para onde o casal

se dirigiu em companhia da sogra, € ela mesma quem narra:

Como eles se uniram pela primeira vez, em que ocasido, em que
circunstdncias, s6 vim a saber meses depois, narrado
comovidamente por minha filha, que até hoje guarda a mais
doce, a mais poética, e consoladora impressdo desse momento
de completa felicidade.( p.144)

{iss)

Foi no mesmo dia, e eu, tola que sou! Imaginava ainda que os
brejeiros esperassem pela noute. E o mais curioso é que eu
nunca percebi, mesmo depois, as vezes em que eles se uniram..(

p.145)
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A narradora entra em cena, determinada a prosseguir com o seu
projeto de felicidade conjugal, tao logo percebe que um pode estar se cansando
da companhia do outro. Tal procedimento pode ser associado ao principio
proposto por Winnicott (1995 : 129 ) “Para te mostrar onde estd o teu desejo
basta te proibi-lo um pouco (se € verdade que ndo existe desejo sem

proibicdo)” ( p.129 ).

(i)
determinei levantarmos acampamento na manhd seguinte, sem

dar ouvidos as siplicas e as reclamagées dos dous.( p.146)

(...)

.Uma cena violenta! — frases de maldi¢cao! Houve soluco por
parte de minha filha; ldgrimas por parte de Leandro. No entanto
0 meu pobre coragdo chorava: doia-me separd-los tdo depressa.

(p. 146)

Esse “deslocamento” no jogo narrativo corresponde, como
observa Lucie-Smith, ao conceito psicanalitico: “Uma obra de arte pode estar
repleta de erotismo sem retratar o ato sexual em si.” (1972 : 8 ) Isso se verifica
no Livro de uma sogra que, ao abordar o tema que subjaz aspectos de
flagrante erotismo, excita o leitor com a sua enigmadtica personagem com suas

inovagoes para os parametros da época.
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Verifica-se que a sogra brasileira vale-se deste principio como
estratégia para a manutengdo do entusiasmo inicial entre o casal. Estard af a
chave do erotismo ¢ da satisfagdo miitua entre o casal? Vejamos entio:

Conta o mito grego que Eros, ao ter sua identidade descoberta
por Psique, com quem vivia como esposo invisivel, voou para longe e
abandonou a deusa inconsoldvel. A partir de entdo, Psique saiu errando pelo
mundo, em busca do amor que perdera.

Na concepgdo de Aristéfanes, expressa no Banquete de Platio,
Eros ndo € aquilo que se busca, mas a prdpria busca a que fomos condenados
pela terrivel maldicdo de Zeus: a nostalgia de nossa integridade, de nossa
completude original. Eros € portanto o desejo, o impulso criador e por sua
natureza € incapturavel.

No conto portugués o elemento do acaso reaproxima o casal na
terceira idade. Ao reencontrar o amor de sua juventude a personagem vacila
diante da opgdo de partir ou permanecer, teme as mas linguas, instrumento de
pressao social e portanto, das sangdes do superego. A unidio se concretiza sem
as convengdes sociais, aqui a afirmacdo do ego. Em nivel da narrativa o
encontro confere um estimulo a mais na vida dos dois. Como se, apenas apés
atingir a maturidade, a velha se encontrasse apta a ouvir os apelos do seu

proprio ser do seu préprio ego. Tal postura promove, enfim, a independéncia
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do patrulhamento das conveng¢des sociais, devolvendo a personagem o direito
de ser feliz.

As reflexdes sobre a perenidade da chama do erotismo entre
um casal atravessam o tempo e transcendem o espaco. E o que se verifica
como pontos de contato entre as narrativas analisadas. Em nenhuma delas hé
detalhes sobre a vida intima e amorosa das mulheres idosas, no entanto, ambas
terminam a trama acompanhadas. O desejo de unido e convivio prazeroso com |
um parceiro subjazia ao percurso das personagens. Toda a forca erética e,
portanto, toda a for¢a criadora durante a viuvez foi canalizada para a realizagéo
dos filhos. Estabelece-se com os filhos uma relacdo de prioridade, ao élegerem
estes, como os pontos mais importantes de suas vidas.  Abdicam,
momentaneamente, de suas realizacdes pessoais em detrimento da realizagdo
filial metaforicamente a rentincia pode ser associada a imposi¢@o do superego.
Ao final, e tao somente 14 € que elas assumem um companheiro - a velha e o
moleiro; D. Olimpia e Dr. César, terminando a trama acompanhadas.

No conto portugués o afeto e o erotismo nos velhos se nutrem
das reminiscéncias juvenis. J4 toda a movimentacdo da personagem principal
na narrativa brasileira vai, também, no sentido de superar os limites do tempo e
perenizar o sentimento de amor entre o casal. A sogra, através da linguagem,

domina os elementos do jogo discursivo onde, partindo de suas hipéteses,
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propde uma experiéncia que visa a transcender a rotina da convivéncia
continua entre o casal e perpetrar um relacionamento em que a chama do
desejo, a chama erdtica, se sustente com a mesma forga inicial do romance.
Parecem ter sido estas as estratégias narrativas que os dois
autores lancaram mao para sugerir aspectos do erotismo e da sexualidade na
maioridade e tematizar o prazer com a discri¢do requerida pela moral da
época. Assim, Fialho de Almeida e Aluisio Azevedo acabaram por atingir,
através da diluicao do erotismo, efeitos de maior eficacia. Em todo o texto o
detalhismo realista é preservado e vem prioritariamente filtrado para a moral
da época. Cabe ao leitor fantasiar a respeito da vida intima das personagens,
que ofereceram prazer de forma diluida e elaborada ao leitor que, na posigao
de observador. vai usufruir dos efeitos eréticos do siléncio e do visualismo

contemplativo.



145

Consideracoes Finais

A familia, como se sabe, € um niicleo carregado de afeto,
tensdes e estranhezas. O proprio grau de parentesco serve, alids, como
indicador da maneira pela qual € concebida a interacao entre seus membros. A
imagem da sogra e do correspondente genro ou nora revela, muitas vezes, uma
histéria de relagdes desiguais entre si. E for¢oso reconhecer que a veiculagdo,
na expressao literaria, das imagens da sogra se caracteriza por estereétipos. A
estereotipia da figura da sogra €, de antemdo, paradoxalmente baseada num
distanciamento caracterizado pela resisténcia. A resisténcia em aceitar que o
olho vigilante da sogra €, também, o olhar da “méae” de um dos parceiros.

E preciso enfatizar que este estudo nio pretende negar ou
esquecer a importancia dos lacos que existem entre sogra, genro € nora.
Haverd, sobretudo, no plano individual exemplos de grande afeicdo e apreco
neste nivel de parentesco. Por outro lado haverd igualmente casos de ddio,
preconceitos e antagonismos. E por isso que optamos pela literatura, porque ela

aponta para a sintese dialética de nossas contradi¢cdes € a mulher € uma dessas
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assustadoras contradi¢des. A literatura desperta uma impressdo mais coletiva e
humanizada através da elaboragdo de suas personagens e seu plano narrativo.
A repeti¢do constante de uma idéia estereotipada dessa figura, na expressao
artistica, parece assemelhar-se a certos mitos folcléricos que hoje em dia ainda
se verificam nas cronicas, nos seriados, nas telenovelas, nas charges, a
exemplo, também, desta frase estampada em um péra-choque de caminhdo:
Feliz foi Adao que ndo teve sogra nem caminhdo. Na verdade, a veiculacdo
de frase como esta ndo contribui, nem sinaliza para a reducdo do preconceito
contra a figura da sogra.

Esta pesquisa nos permitiu explorar os olhares luso-
brasileiros, desse século, sobre a mulher campesina e a mulher urbana na
condi¢dao de sogra. Ao efetuarmos o confronto, entre as duas Oticas, vemos
sobressairem figuras de costumes e idé€ias diferentes. Inicialmente, nos dois
casos, a figura da sogra aparece de modo diferente: no caso portugués,
representa a vitima, e no brasileiro, a imagem da algoz, que ao final €
redimida. Enquanto no conto portugués a figura da sogra é a mae do marido;
na novela brasileira, essa mesma figura é a mae da mulher. Haveremos de
concordar que em ambos os casos a figura € estereotipada.

A sogra campesina vivencia a experiéncia dos grandes

problemas humanos, como a dor, a perda, o despojamento, o desafeto, as
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necessidades humanas. E a mulher que sofre calada e resignadamente, estd
mais proxima da primitividade, no plano da luta pela sobrevivéncia e parece
nao afetada com pelos conflitos que vivencia a mulher urbana, a sogra
portuguesa passiva acaba por ser excluida do niicleo familiar. A sogra urbana,
por outro lado, vivencia conflitos existenciais e luta por novas formas de
reinventar o complexo vinculo do casamento. Propde-se a engendrar uma
relacdo duradoura e ndo idealizada que sobreviva a convivéncia continua, e se
sustente com a forga inicial do desejo amoroso. A sogra enigmatica seduz pelo
dominio do verbo, granjeia adeptos e cumplices para a realizacdo do seu
intento e, ao final, reverte o estigma da implicéncia e da intromiss@o.

No entanto, como pontos de contato, em ambos os casos hd
o apagamento da figura masculina. No caso portugués, a velha € viiva e o seu
unico filho € submisso a mulher. No caos brasileiro, a senhora € separada e
dispoe de duas figuras masculinas: o Dr. César, tratado como um ajudante de
ordem, e 0 genro que se encontra sob o jugo de um pacto pré—nupcial.

Essas rela¢cdes mostram uma situagdo andmala nos dois
casos, incorreta para os padrdes patriarcais vigentes vigentes na época. Em
ambos os casos, pelo menos em grande parte da narrativa, anula—se a figura do
marido manddo. O genro da protagonista submete—se as condi¢cdes pactuadas.

Selecionado pelos seus atributos fisicos e morais, Leandro, devido a sua
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orfandade precoce e posi¢cdo econdmica, vem para o casamento numa condigdo
de subalternidade, pois ndo possui o lastro financeiro equivalente ao da sua
consorte. Em igual medida, no conto portugués, faltou a figura do pai,
referéncia para espelhar o papel socialmente previsto para o homem.

Em Fialho, hd pouca evidéncia de apreco pela figura da
sogra. Tem—se a impressdo de ndo haver existido muito apreco pelas relagdes
familiares fora da esfera do antagonismo gerado por ressentimentos reciprocos,
na cultura portuguesa da época. |

Do lado brasileiro constréi-se a imagem da sogra como a
personificacdio da autonomia. A sogra brasileira possui competéncia
comunicativa, uma vez que consegue catalisar e seduzir as demais personagens
através de suas manobras, para a execug¢do dos projetos que engendra de
felicidade conjugal para a filha e o genro. Estd plenamente dotada de energia
para a realizagdo de seus projetos pessoais € mobilizar colaboradores para o
seu proposito.

Parecem Ter sidos estes os aspectos privilegiados na
formulagdo das imagens pelos dois autores. A sogra portuguesa apresenta—se
fragilizada, como fragilizada se encontra a nagdo portuguesa na subalternidade

do contexto europeu daquele periodo de transi¢do. A sogra brasileira, ao final
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da narrativa, reverte favoravelmente a imagem, atenua o arquétipo de megera e
enceta uma relacdo tingida por uma coloragao mais respeitosa e reverenciada.

Nas obras analisadas parece-nos que sobre a dimensdo
sexual, o erotismo que se estabelece € filtrado e diluido na narrativa oferecendo
ao leitor paginas de singular beleza.

A literatura produzida no final do século XX e neste inicio
de século tem assistido a dissolugdo do estatuto dos géneros, mas esse fato
pode remontar também ao século XIX. E possivel associar as crises estéticas,
que sobressaem nas obras e, vividas por Fialho de Almeida e Aluisio Azevedo
que, com suas obras podem ter dado grande contribuicdo no sentido da
renovacao literdria luso-tropical.

O Romantismo, por exemplo, consistiu numa revolugdo
contra a prescritividade do Classicismo, e grande foi sua contribuicdo quer
quanto a quebra da rigidez dos géneros, quer quanto a extingdo das unidades
do tempo, espago e agdo, quer quanto a abolicdo das palavras nobres e
plebéias. A teoria dos géneros, na poética moderna, passou a constituir-se num
instrumento operacional, sem finalidade de impor limites a produgio literdria.
Dissolvido o género como categoria impositiva, relativiza-se a nog¢do de

linguagem exclusiva, distintiva.
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Os autores analisados produzem num periodo de intensas
revolugdes culturais onde o realismo era a estética em vigor no entanto,
buscam outras solugdes formais em meio a crise estética que vive o século
XIX. Fialho e Aluisio, nas obras analisas, optam pela fusdao de estilos.
Apostam no estilo Decadentista de tendéncia existencial, que tem origem na
filosofia de Schopenhauer. Aboliram o Realismo ortodoxo & maneira de
Flaubert € Zola, que pediam a neutralidade absoluta. O que se nota nas obras |
analisadas € a postura do narrador que considera a literatura unifio do real com
a emocao, o artistico e o pitoresco lado-a-lado.

A literatura, da qual se deriva grande parte da informagio
sobre outras épocas, desempenha papel importante na compreensdo dos
aspectos a elas relacionados. Nas obras selecionadas parece-nos que sobre a
dimensdo sexual, o erotismo que se estabelece € filtrado e diluido na narrativa
oferecendo ao leitor pdginas de singular beleza.Se resguardarmos as diferengas
e os limites impostos por cada época, entre o final do século XIX e o inicio
deste terceiro milénio verificaremos que o mito € o preconceito — que pode
aparecer de forma mais ou menos explicita na expressdo literdria, talvez se

pode dizer que mesmo diluidamente, ainda se fazem presentes na atualidade.
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