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RESUMO

A pesquisa em foco propde o estudo e a andlise critico-literdria da obra A mae de Méaximo
Gorki, considerada geralmente como matriz do Realismo Socialista. Aborda-se o romance a
partir de um viés estético, que entrelaca forma e conteldo. Objetiva-se apreender a
organizacdo de idéias e seu contetdo por meio do desvelamento de sua composicdo
romanesca, esquadrinhando os procedimentos e mecanismos artisticos utilizados pelo autor na
estruturacdo interna de sua obra. Dentre esses procedimentos, é de importancia substancial o
modo de construcdo narrativa, que entrelaca narrador, foco narrativo e o narrado, de maneira
peculiar. Como sabemos, é o ponto de vista do narrador que organiza a narrativa, espacial e
temporalmente. No romance de Gorki, essa parece ser justamente a problematica central,
chave de entrada para uma compreensdo mais completa da obra. O romance possui um
narrador em terceira pessoa, 0 que pressuporia um foco narrativo com o méximo de
onisciéncia possivel. Contudo, Gorki — na posicdo de criador — optou por reduzir essa
onisciéncia em favor de um foco narrativo que ndo € o do narrador neutro e onisciente, mas de
uma personagem que participa do narrado — a mée. E exatamente nesse jogo — e é nele que a
analise penetra — que se encontra a complexidade artistica de A mae, cuja aparéncia se
apresenta em forma simples. Fosse apenas uma defesa apaixonada do movimento socialista —
substrato da obra —, talvez Gorki tivesse escolhido narrar tudo do ponto de vista do filho,
enaltecendo ainda mais a figura de um her6i. Todavia, seus objetivos — tanto artisticos, quanto
sociais — estdo para, além disso. A opcdo de foco narrativo realizada por Gérki demonstra
também uma intencdo do autor de atingir uma camada popular de leitores, conclusdo Gltima a
gue a pesquisa chega.

Palavras-chave: Gérki — Romance A mae — Foco Narrativo.



ABSTRACT

The research proposes to focus the study and analysis of literary-critical work The mother by
Maxim Gorky, generally regarded as the matrix of Socialist Realism. Addressing to the novel
from a bias aesthetic form and content interweaving. The objective was to seize the
organization of ideas and content through the unveiling of his novelistic composition,
scanning the art procedures and mechanisms used by the author in the internal structure of his
work. Among these procedures, is of substantial importance of how to construct narrative that
interweaves the narrator, narrative focus and narrated in a peculiar way. As we know, is the
narrator's point of view that organizes the narrative space and time. In Gorky's novel, this
seems to be precisely the central issue, key input for a more complete understanding of the
work. The novel has a narrator in third person, which imply a narrative focus of omniscience
with the maximum possible. However, Gorky - on the creator - has opted to reduce the
omniscience in favor of a narrative focus that is not neutral and the omniscient narrator, but a
character who participates in the narrated — the mother. This is exactly the game — and that's
where the penetrating analysis — which is the complexity of artistic The mother, whose
appearance is presented in a simple manner. It was just a passionate defense of the socialist
movement — the substrate of the work — perhaps Gorky had chosen to recount everything from
the point of view of the child, further enhances the figure of a hero. However, your goals -
both artistic and social - are beyond that. The choice of narrative focus held by Gorky also
demonstrates an author's intention to achieve a layer of popular readers, last conclusion to get

that research.

Keywords: Gorki - Romance Mother - Focus Narrative.
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INTRODUCAO

Analisar Gorki e sua obra € uma tarefa que apresenta desafios e agruras. Por outro
lado, para o leitor ou critico apaixonado por literatura, essa atividade guarda um qué de
gratiddo por toda a humanidade que se manifesta no escritor e sua producao. Gorki foi um
homem extremamente humano — com todas as crises e complexidades que a palavra humano*
pode acarretar. A obra, por sua vez, oferece-nos um sem-nimero de temas, caracteristica de
sua riqueza artistica. Tomar contato com essa dimensao artistica resulta sempre em uma ligéo,
em uma aprendizagem. Aprende-se com Gorki, sobretudo, o valor do comprometimento
sincero, tdo necessario em nosso tempo individualista e apatico.

Dentre as muitas possibilidades da obra de Gorki, optamos pelo estudo e a analise
critico-literéria do romance A mée, considerada como a matriz maior do Realismo Socialista.
Para tanto, aborda-se o0 romance a partir de um viés estético, pautando-se pelo entrelacamento
entre forma e contetido. Objetivou-se apreender a organizacdo de idéias e seu conteudo por
meio do desvelamento de sua estruturacdo estética, esquadrinhando os procedimentos
artisticos utilizados pelo autor para ter chegado a composic¢édo do todo.

Uma das razdes de tal escolha é o fato de que esse romance tem sido muito pouco
explorado pela critica académica. Os empecilhos para uma pesquisa mais profunda sobre o
autor sdo indmeros. A comecar por uma certa auséncia de interesse pelo escritor,
contemporaneamente. Nos anos 20, foi bastante lido em varios paises, atualmente sua obra
anda em baixa nas listas de leitura. Poder-se-ia dizer que o futuro foi ingrato com Maksim
Gorki. Um escritor que engajou toda a sua vida na defesa da cultura, da liberdade, da

intelectualidade e de intelectuais; que sempre pautou suas a¢des naquilo que confiava ser pelo

1 A palavra Humano é empregada neste trabalho no sentido dado pela filosofia marxista. Humano seria, assim, o homem em seu sentido mais pleno, sem os

condicionamentos de uma sociedade capitalista, que tolhe as caracteristicas mais profundas do ser humano.



bem coletivo e de um futuro melhor. Hoje, a critica guarda um relativo siléncio a respeito do
seu nome. Pelo menos no que concerne ao contexto brasileiro, percebemos um débito enorme
de traducdes, edicbes e pesquisas para com Gorki. Uma das maiores contribuicGes, dentro da
escassez de trabalhos sobre o escritor, partiu de Béris Schnaiderman, que, desde a década de
1950, tem traduzido e comentado sua obra. Recentemente, em conjunto com Rubens
Figueiredo, traduziu a trilogia autobiografica de Gorki, o que constitui um primeiro passo.

A presente proposta de pesquisa visa esse trabalho critico, pretendendo com isso
cumprir um papel socio-literario. Dentro de nosso sistema, o critico foi posto no papel de
guem secunda e assegura os preceitos do mercado editorial, € um consumidor em lugar de
argumentador (WELLERSHOFF, 1971). Esquece-se que o trabalho da critica literaria €, entre
outras coisas, esmiucar um mundo de possibilidades artisticas que uma obra pode apresentar.
Em alguns casos, esse desvendar da ficcdo pode revelar aspectos estéticos de qualidade ou
ndo da criacdo literaria. De qualquer forma, a critica ndo deve ignorar a existéncia de
determinada obra, ainda mais quando ela levantou tantos debates e discuss@es artisticas e
culturais — como fez o romance de Gérki — ainda mais quando foi considerada a “primeira
grande obra do realismo socialista a obter reconhecimento internacional” (MASON, 1995).
Embora nem seja sua melhor obra, A m&e aponta algumas das mais peculiares caracteristicas
gorkianas. O modo como organizou sua narrativa, a opc¢ao que fez por um foco narrativo que
apresentasse a perspectiva de uma personagem e ndo de seu narrador onisciente, a forma
como articula as idéias na narrativa, tudo demonstra um escritor consciente do fazer literario e
do que pretendia com ele, um escritor extremamente IUcido na constru¢cdo do processo
narrativo. Lucido, mas deixando-se levar as vezes pelo passo apaixonado de suas idéias; no
romance A mae, Gorki parece ter atingido certo equilibrio entre uma postura por vezes
romantica e aquela mais realista exigida pela realidade que o circundava e pela sua propria

personalidade.
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Nessa medida, ndo podemos deixar de lancar mdo de um aparato tedrico que
compreenda a literatura em suas relacdes dialéticas com a realidade social. E uma exigéncia
que, como acreditamos, provém da ordem propria de sua literatura e de suas idéias — nédo

»2 A literatura €,

podemos esquecer que Gorki foi o “primeiro escritor socialista engajado
nessa perspectiva, abordada a partir de seus elementos intrinsecos, mas contextualizada
socialmente. Compreendemos que a obra ndo se desvincula de seu contexto, que ela estrutura
esteticamente o fato social (CANDIDO, 2002). Além disso, a problematica levantada por seu
romance A mae, quanto ao entrelacamento narrador-personagem-foco narrativo, requer um
estudo apurado da narrativa; para o qual, utilizou-se a teoria do discurso e da narratividade.
Conforme tal teoria, organizar um texto em forma de narrativa é introduzir um sujeito que
opera, ja que, para haver narrativa, € necessario que haja transformacéo. E transformacao é
um dos cernes do romance de Gorki, como veremos na anélise.

A teoria da narratividade possibilitou os fundamentos para o estudo semiédtico do
texto. Esse estudo emprega teorias da narratividade e criticos literarios que explicam o
desencadeamento da narrativa a partir da progressdo das personagens e do desenvolvimento
do enredo. Com isso, a teoria semi6tica relaciona as estruturas do texto narrativo e explica 0s
fatores ideoldgicos presentes na base dessas estruturas.

A teoria semiética do texto organiza a narrativa em trés estruturas: fundamental,
narrativa e discursiva. A estrutura fundamental encontra-se na base, é também a estrutura
profunda do texto, nela estdo presentes as oposi¢cOes binarias que organizam toda a
figurativizagdo do texto. A estrutura narrativa é responsavel pelo desencadeamento do enredo;
¢ organizada em programas narrativos, nos quais operam 0s sujeitos da acao e os sujeitos do
estado — aqueles tém a funcdo de realizar uma acéo que provogque mudangas, esses Sdo 0sS

sujeitos nos quais as mudancas ocorrem. O sujeito da acdo coloca o sujeito do estado em

2 De acordo com Jayme Mason (1995).
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disjuncdo ou conjuncdo com determinado objeto, dotando-o de competéncias; como sdo
funcbes, o sujeito da acdo e o sujeito do estado podem ser representados pela mesma
personagem. Desse ponto-de-vista, a narrativa é desencadeada pela movimentacao,
transformacéo, da personagem. A estrutura discursiva € a mais superficial da narrativa, nela,
as oposicdes sdo figurativizadas em marcas, simbolos, personagens, espacos etc. E necessario
observar que a teoria semidtica ndo constitui a finalidade em si de uma pesquisa, mas sim um
instrumento de andlise que torna possivel levantar caracteristicas importantes do texto
literario.

Esse “enquadramento” do objeto de pesquisa nos permite visualizar de forma mais
clara a ficcdo de Gorki, assim como abordar mais substancialmente alguns de seus aspectos
estéticos — dai nossa opgéo teorica.

Por fim, salientamos que os trechos da obra trabalhados neste trabalho foram cotejados
com o original em russo, cotejo realizado de maneira bastante produtiva e minuciosa por
Yulia Mikaelyan. Temos, desse modo, uma comparacdo da obra em linguas portuguesa,
espanhola e russa. Do cotejo com o0 russo, apresentaram-se alguns aspectos que se diferenciam
da traducdo espanhola quanto ao estilo de Gorki — mais rico, com varios sindbnimos nao
utilizados pela tradutora — todavia, tais diferencas nao interferem no cerne da analise. Alguns
dos pontos mais relevantes foram analisados na pesquisa. As citagdes para o capitulo “O
espaco em poesia”’ foram cotejadas com o portugué€s para que as imagens fossem melhor
analisadas, destacando-se essas imagens em cores. Preferiu-se trabalhar os trechos citados em

lingua portuguesa, disponibilizando a comparacao entre 0 russo e o espanhol no anexo.
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MAKSIM GORKI

“Nao acredito que vocé tenha sido pequeno, porque vocé ¢ estranho. Como se tivesse
nascido adulto. Nos seus pensamentos ha muita infantilidade, imaturidade, mas vocé conhece
bastante da vida; mais ndo é necessario.”® Essas foram as palavras que Liev Tolstéi utilizou
para definir Maksim Gorki, e com elas conseguiu sintetizar, verdadeiramente, 0 homem e o
artista que ele foi. Um homem que conheceu bastante a vida, porque aprendeu diretamente
com ela, sem pele para mediar, sem atenuantes para amenizar, sem conceitos prontos para
facilitar.

Aleksiei Maksimovitch Piechkov nasceu em 1868, em Nijni-Novgorod (que teve o seu
nome durante o periodo soviético), e morreu em Moscou em 1936. Desde cedo conheceu as
dificuldades que a vida impde, em especial, a alguns intelectuais. Por essa razdo, adotou o
pseudonimo “Maksim Gorki”, Maksim, o amargo.

Filho de pais humildes, Gorki muda-se com a familia para Astrakan, as margens do rio
Volga; o rio aparece em trechos de sua obra, ja que fora cenério de experiéncias do escritor.
Durante a infancia, é atacado pela doenca da peste e, embora se cure, contagia o pai. Com a
morte paterna, ocasionada pela colera, foi morar com os avés maternos, que ja abrigavam tios
e sobrinhos do escritor. A vida na casa era dificil, visto que o ambiente era hostil e violento.
Desse periodo, Gorki guarda muitas lembrangas que marcam sua biografia. Em particular, de
sua avo, em quem encontrou exemplos de sentimentos valiosos como bondade e amor ao
proximo; a referéncia a avo é sempre terna, como se fosse um pequeno alento em meio as
relacbes tumultuosas dos convivas da casa. Bela Martinova, tradutora e editora de Gorki na

Espanha, encontra vestigios da personalidade da avo na personagem do romance A mée, “su

3 Trecho das reminiscéncias que Gorki publicou sobre Tolstéi. GORKI, 1983:78.
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mirada llena de bondad y su figura algo encorvada y enjuta, haya quedado reflejado em el
personaje novelesco de la madre” (2009:11).

Aleksiei precisou trabalhar desde cedo; como nao pbde estudar, lia tudo que
encontrava nas casas e estabelecimentos em que era empregado. Foi realmente um autodidata;
talvez por isso tenha desenvolvido um sentimento especial em relacdo a cultura e a arte em
geral, valorizando-as sobremaneira. Como alguém que nédo teve acesso facil ao patrimonio
letrado, pensava a cultura e a literatura como forma de alcancar crescimento humano e
intelectual. Dai, seu desespero quando viu prédios antigos e obras de arte serem destruidos
durante a revolucdo; Gorki acreditava que toda a heranca cultural deveria ser preservada. Seu
autodidatismo também Ihe legou uma maneira peculiar de literatura, mais proxima do
popular; observamos em seus textos uma intimidade com as personagens e linguagem do
povo. Uma intimidade s6 possivel aqueles que viveram entre as pessoas simples; mais do que
isso, possivel agueles que possuem sensibilidade para absorver os tragos mais gerais e 0s mais
especificos dos tipos populares, bem como os aspectos de carater e sentimentos. Tolstéi dizia
que Gorki era livresco, ndo apenas sua literatura como também o homem, um romantico;
segundo ele, Gorki construia suas personagens sempre a partir de si mesmo, do que ele
abstraia (GORKI, 1983). Por isso, apontava Tolstdi, seus camponeses falavam por aforismos,
que ndo faziam parte da lingua russa. De certa forma, reconhecemos mesmo um pouco desse
aspecto em sua obra; contudo, percebemos que esse tom livresco do qual fala Tolstdi é
equilibrado pela esséncia popular que o escritor conseguia enxergar com clareza. O curioso é
que em seu livro de reminiscéncias, Liev Tolstoi, Gorki apresentou uma imagem de Tolstoi
bastante realista, livrando “Tolstoi do tolstdismo”, como salientou Boris Eichenbaum em um
ensaio sobre o livro (in: Gorki, 1983).

Durante boa parte de sua juventude, Gorki perambulou e viveu entre a gente simples

da Rdssia e os vagabundos andarilnos das margens do Volga. Esses tipos emergem nas
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paginas de sua obra, em contos, pecas e romances. Inimeros contos sdo enredos das andancas
desses personagens pelas estradas, tendo como Unico teto o céu aberto. Ja na peca No fundo,
essas personagens sdo apresentadas em um espaco fechado, albergue; Gorki apresenta
aspectos existenciais dos desamparados na vida. Essa esfera existencial expressa, na verdade,
0 vazio em que vivem no albergue, sem perspectivas, enredados em vicios e fantasias. Quanto
ao romance A mae, o que revela essa intimidade que o escritor tinha com o povo é o fato de
gue sua personagem central é abordada de um ponto de vista préprio, permitindo ao narrador
traduzir sua visdo simples e, em certo grau, ingénua.

Apesar de descrever as pessoas do povo de um modo sensivel, Gorki “ndo nutria
ilusdes quanto a bondade ou sabedoria da gente simples daquele pais” (Russia) (FIGES,
1999:506); o escritor sabia que era necessaria uma aprendizagem cultural garantida apenas
pelo estudo e leitura. Essa a razdo para que temesse que “os valores proletarios”
dissolvessem-se na massa camponesa, “do mundo da escola e da industria ser derrotado pelos
costumes rudes da aldeia” (FIGES, 1999:507). Gorki tinha uma atitude iluminista, de certa
forma. A revolucdo proletéria significava, assim, a humanizacdo dos individuos, na qual a
cultura participaria ativamente.

As Ultimas décadas do século XX na Russia sdo marcadas pela difusdo do marxismo e
o desenvolvimento de um capitalismo ainda incipiente. A filosofia marxista encontra eco na
intelligentsia russa mais radical. O Capital de Marx fora lancado na Rdssia em 1872, bem
cedo, por um descuido do censor czarista, que considerou a obra muito dificil para seduzir os
leitores; o resultado foi justamente o contrario. O proprio Marx haveria dito que sua obra
nunca fora tdo lida quanto na Rdssia e ndo poderia mesmo ser diferente, ja que a intelligentsia
esperara uma teoria que explicasse o processo econdmico-social ha muito tempo. E no
minimo intrigante como um pais que ndo tivera 0 mesmo desenvolvimento industrial que a

Europa se interessasse tanto e questionasse tanto em termos marxistas as questdes de poder,
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servidao e exploracdo como a Russia. Talvez seja justamente por toda essa condicdo de
exploracdo que membros da intelligentsia demonstravam enorme abertura para 0 marxismo,
porque tal teoria explicava muito daquilo que eles ja andavam formulando e questionando. A
Russia passara tempo demais aprisionada pelo czarismo e sua estrutura “feudal”; inclusive a
vida diaria feminina era padronizada por uma espécie de bula comportamental, o “Domostroi”
(codigo que regia a vida patriarcal). O desejo de liberdade expressava-se de muitas formas;
varias obras de arte, mesmo néo discursando a favor, deixavam entrever uma ansiedade de se
viver mais livremente.

Esse anseio é o substrato do modo como muitos escritores tratavam o amor, por
exemplo; percebe-se uma reivindicacdo pela liberdade de se viver o amor fora das imposicoes
de um casamento forcado e/ou mantido socialmente. Esse sentimento apresenta-se,
sutilmente, em A dama do cachorrinho de Tchékhov e, mais debatidamente, em Anna
Kariénina de Tolstoi.

No conto de Tchékhov, fica implicito que tudo seria mais facil caso a sociedade
permitisse 0 amor entre a dama e Gurov, pois 0 amor entre eles € mais verdadeiro porque
livre. Ambos possuiam casamentos por convencdo que ndo correspondiam as suas
necessidades emocionais, sentimentais, existenciais. Casamentos que obrigam a Gurov viver

duas vidas,

uma evidente, vista e conhecida por todo o mundo que precisava disso, cheia de
verdade convencional e de mentira convencional, totalmente semelhante a vida dos
seus conhecidos e amigos, e a outra, que transcorria em segredo (...) tudo que para
ele era importante, interessante, indispensavel, em que ele era sincero e nédo
enganava a si mesmo, tudo que constituia o cerne da sua vida processava-se as
ocultas dos outros, enquanto que tudo 0 que era sua mentira, o véu sob o qual se
envolvia para ocultar a verdade (...) tudo isso era evidente. (2005:196-197).
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Por outro lado, a relagdo entre Ana e Gurov, ainda que ndo sancionada pela sociedade,
provém de uma dimensdo mais essencial que aquela mantida por convengdo, “Ana
Serguéievna e ele se amavam como pessoas muito proximas, como parentes, como marido e
mulher, como ternos amigos; parecia-lhes que o proprio fado os destinara um ao outro, e era
incompreensivel.” (2005:198).

Em Anna Kariénina, a maioria dos problemas surge na medida em que a dificuldade
do divorcio chega aos seus extremos; as personagens sdo levadas em muitas ocasifes a
questionar a rigidez dos lagos matrimoniais, enquanto a sociedade, em geral, é taxativa na sua
reprovacao do comportamento de Anna.

Nos anos revolucionarios esse tema sera tratado de maneira distinta. Quando o poeta

Maiakovski, por exemplo, escreve:

Para que 0 amor ndo seja mais escravo
de casamentos,

concupiscéncia,

saldrios.

Para que, maldizendo os leitos,
saltando dos coxins,

0 amor se V& pelo universo inteiro.

Esse amor desejado é o que se atinge em uma dimensao universal e que seja acima de
tudo livre — universal e livre como seria toda a sociedade comunista.
O mesmo se verifica quando Gorki escreve um conto, Certa vez, no outono, em que

narra o encontro entre dois “esfomeados” que se unem para nao morrer de frio e de fome.

... Tudo em volta estava destruido, estéril e morto, e 0 céu continuava a verter
lagrimas intermindveis. Deserto e sombrio era 0o ambiente ao redor, dava impressao
de que tudo estava morrendo, que eu, pouco depois, seria 0 Unico sobrevivente, e

que me esperava também a morte frigida. (2005:72).



17

Mas ndo morre porque 0 amor entre eles aquece-0s mutuamente, esse amor presente
no conto de Gorki caracteriza-se pela marca de liberdade que traz em si. Ndo ha nenhuma
obrigacdo institucional, nenhum vinculo matrimonial instituido entre as personagens; elas se
encontram, amam-se, marcam-se um do outro, e levam apenas o balanco da experiéncia
vivida.

Observando as posturas dos dois escritores nos anos revolucionarios, podemos
constatar que a necessidade de se libertar o amor dos grilhGes sociais, do casamento rigido, ja
expressa anteriormente na literatura russa, é atrelada nos anos da revolucdo as idéias
materialistas que circulavam na Unido Soviética.

Em uma leitura diacrbnica verifica-se um desenvolvimento da linha ja iniciada por
Tchékhov e Tolstoi. Assim, chegado o momento em que o “amor se va pelo universo inteiro”,
personagens como a dama do cachorrinho e Anna Kariénina, de certa forma também Natacha
do conto de Goérki, poderiam vivenciar de maneira mais verdadeira o livre curso de seus
amores. E correto afirmar que no conto de Gorki e no poema de Maiakdvski encontramos 0s
laivos de uma filosofia humanista, assegurando ao amor o papel de tornar a fazer do homem
um homem, como escreveu Marx em carta; ou seja, fazer do ser um humano de verdade.

Na segunda metade do século, muitas correntes haviam proliferado no pais:
anarquismo, niilismo, populismo. Os populistas destacavam-se nesse periodo. O grupo
primava por uma unido com o0 povo, ja havia feito um movimento de ida ao povo como uma
maneira de conhecé-lo de perto, vivendo como ele. Todavia, 0 movimento “Ao povo” surtiu
um efeito oposto, desiludindo a intelligentsia radical; com a fome de 1891, o campesinato
demonstrou-se despreparado para sobreviver enquanto “classe” que mudaria o rumo social. A
emancipacao camponesa nao resolvera os problemas dos camponeses, que ndo dispunham dos
meios adequados e mais avangados para extrair 0s rendimentos necessarios. A terra havia sido

dada aos camponeses como meio de quitagdo das dividas dos senhores de terra com a
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monarquia, mas deixou 0s camponeses a mercé de uma gama de negociadores e agiotas,
Kulaks. Esses exploradores compravam a colheita no outono, quando todos vendiam
ocasionando a queda dos precos, e guardavam para vender na primavera, quando 0s
camponeses nao podiam produzir por causa do periodo de preparacdo da terra. Assim, 0s
camponeses viam-se obrigados a recorrer ao mercado para ndo morrer de fome, comprando 0s
produtos por um preco bem mais alto.

O marxismo demonstrou ao populismo que a classe capaz de abrir o futuro seria a
operaria, que vinha crescendo mais e mais; € para ela e seus desafios que os populistas se
voltam. Contudo, se a priori muitos populistas abracam o marxismo, a posteriori a
desvinculacdo se faz necesséria; até meados da década de 1890, era dificil separa-los, pois
trabalhavam juntos, dividiam as mesmas maquinas de impressdo de panfletos. O movimento
revolucionario ndo era grande o bastante para suportar duas faccbes. A divergéncia entre
populistas e marxistas ocorre com a cisdo do grupo “Terra e Liberdade”; existiam duas alas no
grupo: uma defendia o uso do terrorismo na luta revolucionaria, muito ligada ainda ao
radicalismo de 50, designava-se “Vontade do povo”; a outra era contra o terrorismo e seguia
mais fielmente a teoria de Marx e Engels, denominando-se “Dissidéncia negra”, como os
revolucionarios eram chamados pelos camponeses. E a dissidéncia negra que forma o Partido
Social Democrata, marcando o inicio do marxismo na Russia com Plekhanov, Zassulitch e
Akselrod. A partir dai, 0 marxismo sobrepor-se-a aos populistas.

Por esse tempo, Goérki vagou por muitos lugares da Russia, sobrevivendo de empregos
temporarios e de natureza varia; diante de tantas agruras, tenta o suicidio com um tiro no peito
que deixaria sequelas no pulméo para o resto da vida. Por volta dos 20 anos, conhece o
militante Mikhail Romas, em viagem para Krasnovidovo. Romas voltava de um exilio e
buscava engajar os moradores da aldeia na luta para reconstrucdo da comuna camponesa;

populista, tinha idéias para a implantacdo de uma cooperativa. Nessa época, 1888, varias
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perseguicdes eram feitas como medidas ja desesperadas do Czar para manter a autocracia.
Como outras aldeias, Krasnovidovo era pressionada pelos novos meios de mercado e foi
escolhida pelos populistas como um simbolo para a luta. Romas, sabendo que Goérki havia
tentado o suicidio, toma-o sob protecdo. A partir desse momento, o escritor relaciona-se mais
estreitamente com as revoltas, ligando sua vida a Revolugdo que comeca apontar.

As movimentacbes em Krasnovidovo ndo obtiveram resultados, pois foram
interrompidas por um atentado realizado pelos agricultores mais ricos; esses atearam fogo em
um deposito de querosene, explodindo a cooperativa montada por Romas e metade do
povoado. Espalharam, entdo, a versdo mentirosa de que os responsaveis pela explosdo haviam
sido Romas e Gorki, fazendo ambos fugirem da aldeia devido a faria camponesa. Segundo
Orlando Figes (1999), esse teria sido o fato desencadeador da desilusdo de Goérki com os
camponeses, que representariam a Russia retrégrada enquanto que os operarios simbolizariam
0 progresso e 0 surgimento de um novo pais. Dessa forma, o escritor distancia-se dos
populistas, que ndo haviam se livrado totalmente de suas raizes ligadas ao campesinato russo,
e tende aos marxistas, engajando-se na luta revolucionaria. Gorki escreve um ensaio em 1922,
“Do campesinato russo”, no qual expde suas opinides sobre o assunto.

As obras de Maksim Gorki, ja publicava contos em jornais, tornam-se populares desde
0 acontecimento em Krasnovidovo, que coincidiu com a popularizagdo de seu nome entre 0s
revolucionarios. Ele peregrina pela Russia, empregando-se em diversos trabalhos ocasionais.
Seu nome ¢ festejado por todos, intelligentsia radical e operarios. Era o primeiro autor que
trazia para o mundo da literatura o submundo de trabalhadores migrantes, ladrbes e
vagabundos. Nessa época, conhece o romancista V.G. Korolenko, uma das primeiras
personalidades artisticas com quem tem um contato mais estreito. O pais fervilha, a tensao
cresce cada vez mais na medida em que o Czar insiste em imperar com méo de ferro; as

repressoes e as revoltas aumentam no mesmo nivel. Gorki acompanha e participa de tudo; em
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trechos de cartas, artigos e obras, percebemos um homem extremamente atento aos
acontecimentos, julgando tudo que ocorre ao seu redor. A historia vivida pelo seu pais
aparece em todas as paginas da literatura gorkiana, de um modo ou de outro. Martinova
aponta essa peculiaridade do escritor, em quem “la vida y la literatura van de la mano, sin
permitir que la una pueda desligarse de la outra” (2009:13).

O “caracter inquieto y luchador”® de Goérki o lancou no meio da Revolucdo,
desempenhando um papel de grande relevancia. Durante os protestos que culminaram com
1905, o escritor articulava, promovia reunides, auxiliava os revolucionarios e tornava-se o
patrono financeiro dos bolcheviques. Nesse ano, seu apartamento foi transformado em “um
quartel-general”, durante uma insurrei¢do liderada pelo Soviete de Sao Petersburgo com a
participacdo de Lénin. Na repressdo ao levante de Moscou, seu apartamento foi invadido e ele
viu-se obrigado a fugir para a Finlandia; o governo czarista promovia uma violenta reacdo a
qualquer sinal de agitacdo, e 0 nome de Gorki, como representante da luta revolucionéria,
passou a ser difamado por todos os cantos. A acusacdo mais recorrente era a de que o escritor
seria anti-semita.

No decorrer do exilio, Gorki escreve o romance A mde. A obra fora inspirada pelos
acontecimentos de 1905; entre eles, 0 domingo sangrento, 09 de janeiro de 1905. As greves ja
vinham acontecendo; a penuria dos trabalhadores estava chegando a tal nivel, que a revolta de
todos ndo poderia ser contida facilmente. Salarios baixos, habitacbes miseraveis, horas de
trabalho abusivas, condi¢des insalubres. Além disso, o pais enfrentava a escassez de
alimentos; os operarios tinham de ficar um bom tempo em filas para conseguir pao, entre
outros artigos. Embora houvesse todo um movimento reacionario que buscasse fortalecer os
lagos entre 0 povo e 0 czar, ninguém mais conseguia acreditar no engodo historico de um “pai

czar” que deveria cuidar e zelar pelo bem de seu povo. O autoritarismo extremo que o Czar

4 MARTINOVA, 1999.
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escolheu para conduzir a situacdo apenas fazia explodir mais os sentimentos de revolta e
indignacdo. Entre os dias 05 e 08 de janeiro, os operarios falavam em ir ao Czar para
reivindicar “Verdade e Justica”; padre Gapon, que sempre recebia diversas queixas do povo,
abracou a causa. Gorki, prevendo a violéncia do conflito, liderou uma comissdo para falar
com os ministros do Czar e convencé-los a negociar com o0s manifestantes, o que foi em véo.
Nicolau deu ordens para reprimir incisivamente qualquer ameaca de agitacao.

No domingo, dia 09, um grande nimero de trabalhadores acompanhados de mulheres
e filhos saiu as ruas para uma manifestacdo; foram recebidos pelo esquadrédo da cavalaria, que
disparou contra 0 povo, matando e ferindo milhares. Ouviram-se gritos, os manifestantes
corriam para qualquer lado em busca de protecdo; Maksim participou de perto do
acontecimento e presenciou a morte de operarios. Padre Gapon, que havia ajudado na
organizacdo do protesto, desesperou-se ao perceber a extensdo do massacre. Suas palavras
ficaram guardadas: “Nao existe mais Deus! Nao existe mais czar!”; e elas expressavam o que
todo o0 povo russo sentia naquele momento em que a incredulidade na figura do soberano
transformou-se em furia diante de tanto sangue derramado. A carnificina que se passou em
Séao Petersburgo foi repetida em outras varias regides.

O domingo sangrento fervilhou ainda mais os animos e o Czar seria obrigado a fazer
concessoes, que ndo foram suficientes e nem duraram o bastante para impedir a Revolugao.
Entre os anos de 1905 e 1917, Nicolau teve sempre a mesma atitude: tentar silenciar as
manifestacOes e restabelecer a autocracia com toda a sua forca; ele negava-se a concordar
com uma Constituicdo e até mesmo com a Duma, que foi destituida varias vezes nesse
periodo. Com a Guerra Mundial, os problemas aumentaram em grande escala, acirrando 0s
conflitos entre revolucionarios e o Czar apoiado por sua corte de ricos agricultores. Gorki
sempre participou ativamente de todo o processo revolucionario; posicionou-se contra a

guerra, vendo nela uma violéncia gratuita e a bestialidade do homem, que seria paga com o
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sangue do povo somente. Esse ponto-de-vista divergia de alguns revolucionarios, como
Lénin, que viam na Guerra a centelha que faltava para o desencadeamento da Revolucgéo.
Tornando-se proximo de Lénin, preparou a divulgacdo de seu nome e de suas idéias entre 0s
revolucionarios e os operarios. A relacdo entre Gorki e Lénin foi um tanto conturbada, mas
podemos extrair de tudo o que se diz a esse respeito um fato, a saber: embora Lénin divergisse
de Gorki e o criticasse em alguns pontos, o lider bolchevique nunca atentou realmente contra
0 escritor e sempre o tolerou e, inclusive, o defendeu. Gorki manifestou muitas criticas e
Lénin tinha conhecimento delas, mas conservou uma posicdo de mediador entre 0s anseios do
escritor e a nova linha politica do partido.

Entre 1915 e 1916, “o apartamento de Gorki na Avenida Kronverski era ponto de
encontro dos revolucionarios clandestinos e Chliapnikov o visitava todos os dias para saber as
ultimas noticias do grupo” (FIGES, 1999:388). Os operérios, 0 povo, esclareciam-se cada vez
mais, a mesma medida que se decepcionava com o Czar; os panfletos revolucionarios
circulavam pelas fabricas e ruas; o partido articulava as idéias e revolta; as greves e motins
eram constantes. A pressdo popular crescia e impedir uma Revolugdo nesse momento seria
uma tarefa ardua, finalmente o povo rebelava-se. No dia 26 de fevereiro, o Czar ausente, as
ruas eram tomadas pela multiddo; Goérki foi “encarregado da invasdo e ocupacdo do quartel-
general da policia na Avenida Kronverski” (ibidem, p. 407).

Durante a tomada em fevereiro, 0 povo atuou e participou de forma combativa; é
possivel dizer que os resultados alcancados pelos revolucionarios foram garantidos pela
atuacdo popular, em uma prova de que a unidade popular pode realmente transformar os
rumos da historia. As pessoas invadiam, destruiam simbolos e faziam os soldados mudarem
de lado, aderindo a Revolucdo; o papel mais relevante que o povo desempenhou foi,
sobretudo, o de articular os pontos entre 0s grupos revolucionarios e seus lideres, espalhando-

se por todos os cantos. “Era como se o povo nas ruas subitamente estivesse unido por uma



23

vasta rede de fios invisiveis; e foi essa teia que garantiu a vitéria”, foi uma maneira dos
operéarios “reivindicarem as vias publicas como suas” (FIGES, 1999:409). E, no minimo,
interessante observar o papel das ruas, do publico, durante a Revolucdo; comparando essa
tomada das ruas com o episédio em que o homem do subsolo® ndo quer desviar de seus
superiores hierarquicos nas ruas, poderiamos dizer que 0 momento de ndo desviar, mas
continuar reto seu caminho havia chegado mais do que nunca. E o0 povo ndo recuou, pelo
contrario, passou por cima de todos que permaneceram em seu caminho.

As ruas foram tomadas violentamente, destruindo-se tudo que representasse a
autocracia czarista; monumentos, prédios, patrimonios publicos etc. Diante de tamanha forca
popular, o Czar foi obrigado a renunciar. A destruicdo violenta sobressaltou Gérki. O escritor
assustava-se com todo o sangue e toda a depredacdo. Em carta a Ekaterina, sua esposa, ele
dizia “Se ndo conseguirmos nos abster do flagrante uso da forca, entdo ndo podemos nos
arrogar livres...” (Apud. FIGES, 1999:508).

E ressentia-se de toda a violéncia ocasionada pela revolucdo; para um intelectual seria
mesmo dificil, ou no minimo conflitante, entender claramente toda a avalanche destrutiva que
tomara conta das ruas. Avalanche que s6 existira pela razdo de suas dguas terem permanecido
por tempo demasiado aprisionadas. Acima de tudo, 0 que chama a atencdo é como Gorki ndo
entendia que o comportamento exigido por ele das massas somente seria possivel em uma
sociedade que ja tivera passado por uma revolucdo, ndo em uma que ainda lutava para
libertar-se dos grilhdes. O escritor falava em ndo podemos nos arrogar livres, todavia, ndo o
eram mesmo, ainda ndo, nao no sentido humanista que se da a palavra liberdade — estavam em
pleno processo revolucionario.

Nesse sentido, poderiamos estabelecer um paralelo entre 0 que sentia Gorki em

relacdo a violéncia e o que apontava Trotski quanto ao Realismo Socialista. Trotski acusa oS

5 Da narrativa de Dostoievski Memérias do subsolo.
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escritores que levantavam tal bandeira de “anacrénicos”, porque ignoravam que uma literatura
verdadeiramente socialista s6 surgiria em uma sociedade ja comunista, quando o proletariado
fosse completamente humanista e tivesse condi¢cGes de produzir uma literatura livre. Para
Trotski, o operario, enquanto lutava pela construgdo do comunismo, ndo teria o tempo
necessario para a producdo literaria.

Gorki ndo se dedicou a escrever de acordo com o programa estrito do realismo
socialista, ja que sua arte traduz e atém-se ao processo revolucionario em si, enquanto ocorria,
mas ressentia-se porque 0 povo ndo possuia uma indole ja humana, quando, na verdade, essa
indole ainda estava em construcéo.

E compreensivel esse impasse e conflito do escritor, jA que suas preocupagdes
mostravam um Gorki bastante avancado em relacdo ao povo, talvez muito mais humanista.
Nos momentos de crise, o0 artista sempre tem diante de si a perspectiva de uma crise
ideoldgica. Como salientava Pound, o artista é a antena da raca ou da sociedade (2003:78);
ser antena pode levar a capturar muito mais do que os olhos temporais do artista podem
discernir. Como atenta John Willett, “Quando se abate sobre uma sociedade uma rajada de
faria e de esperanca, ndo ha grupo mais predisposto do que este (0 dos artistas) a deixar-se

8 Gérki, sensivel e humanista, ndo pode organizar tudo o que via com toda a

arrastar por ela
clareza necessaria.

O que Maksim Gorki via agora seria como uma espécie de continuagdo do processo
narrado em A mae, 0 apds de onde o romance havia parado. Como antena da sociedade russa
do inicio do século XX, o escritor percebeu e traduziu bem o homem revolucionario; acontece
que nem todo o povo russo teve um preparo sensivel como tivera sua personagem “a mae”.

Talvez Gorki tenha visionado exatamente a trajetéria de desenvolvimento da consciéncia

necessaria para que 0 povo russo tivesse chegado as qualidades humanistas que ele tanto

6 Arte e revolugéo, In: Histéria do Marxismo, 1987:80.
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exigia da realidade. Cotejando a obra A mae e a realidade do comportamento do povo, que
Gorki vivenciava em sua realidade, poderiamos dizer que, se o povo tivesse tido um
desenvolvimento sensivel como Pelaguéia tivera, talvez teria reagido de modo mais a
contento do escritor. Entretanto, no meio da ebulicdo revolucionaria, como escreveu
Maiakovski, o tempo é escasso.

Podemos observar em Gorki um carater que, em geral, foi notado, por Willett nos

artistas soviéticos de meados dos anos 20:

Né&o eram todos, certamente, revolucionarios politicos, e menos ainda quadros de um
partido Marxista: mas eram extremamente atentos a sociedade na qual viviam, e
incapazes de praticar a sua arte no vazio. (1987:104).

Gorki também era um artista atento & sociedade na qual vivia e incapaz de praticar a
sua arte no vazio. Nesse sentido, entendemos o escritor como um homem em seu tempo, que
ndo se deixava apenas ser levado pela histria, mas a construia e acompanhava, atentamente,
de perto; Gorki jamais poderia fugir do apelo social que seu tempo impunha, porque, embora
ressentido e receoso quanto aos acontecimentos revolucionarios, seu carater e personalidade
mais profundos estavam extremamente atrelados ao compromisso com aqueles seres humanos
marginalizados e oprimidos ha bastante tempo. Dessa forma, podemos reconhecer em seu
romance A mae, na maior parte de seus contos e em suas pe¢as uma linha norteadora que se
destaca justamente por esse compromisso interior. E esse compromisso interior originou-lhe
uma grave crise quando percebia que as atitudes do partido ndo correspondiam aos seus
ideais.

Passados os primeiros dias da tomada das ruas, erguia-se um desafio para o governo

provisorio: organizar a sociedade enquanto ndo surgisse uma constitui¢cdo. Os conflitos entre
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bolcheviques, mencheviques, liberais e aqueles que ainda eram saudosistas de uma monarquia
democratica acirraram-se. Todos, povo e revolucionarios da ala bolchevique, reclamavam
mudangas radicais na sociedade, para a construcdo da Republica Socialista Soviética. Os
meses que entremearam fevereiro e outubro de 1917 foram tensos. O governo provisorio nao
atendia os conclames e estava receoso quanto a acdes mais concretas. Nesse periodo, Gorki
posicionava-se a favor de atitudes mais radicais; para ele, ja que a Russia havia mergulhado
no caos, somente uma constituicdo e o poder nas mados bolcheviques poderiam garantir uma
reorganizacdo do pais. E por essa razdo apoiava medidas mais drasticas, que o governo nao
tinha condicdes de atender.

Esse anseio foi atendido quando chega a estacdo Finlandia o trem que trazia o futuro
lider do novo pais socialista, Vladimir Lénin. Os animos renovaram-se com um alento
enérgico. E o poder é arrancado aos titubeantes Mencheviques. Os primeiros anos da Unido
Soviética foram anos de preparacdo e reorganizacdo. Procurava-se construir ndo apenas a
sociedade socialista, mas também uma arte e uma cultura socialista, assim como condicdes
para um comportamento socialista; ndo havia receita pronta e acabada, tudo era muito novo
para um pais como a Russia. Entdo, muitas coisas eram experimentadas. O nome de Maksim
Gorki foi elevado como a imagem do auténtico artista revolucionario. A partir de sua arte,
organizou-se o Realismo Socialista, que deveria ser o novo modo de fazer literatura; o que
seré analisado mais detalhadamente no préximo capitulo.

O periodo em que Lénin governou foi muito produtivo para as artes. A relacdo entre
ele e Gorki era controversa, como ja foi dito, mas o didlogo era possivel. Gorki viveu por
algum tempo na Itélia, aconselhado pelo lider. De |4, mantinha contato com varios escritores e
intelectuais, projetando-se como defensor dessa intelectualidade em conflitos com o partido.
Lénin observava em Goérki um desanimo para as questdes socialistas e percebia o receio do

escritor em relacdo a Unido Sovietica. Com a morte de Lénin e a subida de Stalin ao poder, a
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situacdo de Gorki agravou-se em medida consideravel, o escritor voltara para a URSS quando
Stalin estava consolidado no poder. O “ditador” vigiava todos os passos daqueles escritores
que circulavam pelo pais, mantinha Gorki por perto e, assim, podia apertar as “rédeas” da
vigilancia.

No periodo Stalinista, o escritor enfrentou muitas crises. Contudo, Gorki sempre
conseguiu externar alguma coisa do que pensava; no que se refere a arte, é sabido que
colaborou com Stélin. As informacdes sobre esses anos séo escassas e confusas. Pouco tempo
atras, Vitali Chentalinski, investigador e especialista nos arquivos literarios da KGB, divulgou
informacdes valiosas a respeito do escritor e sua vida na Unido Soviética, bem como sobre
sua morte. Segundo o investigador, Stalin controlava e costurava uma trama que comegou
com a difusdo de uma imagem de Gorki pertinente ao partido e terminou com sua
controvertida morte.

Aconselhado por Lénin, Gorki esteve fora do pais até 1928. O “auto-exilio” era
penoso para ele; ndo suportava os emigrados, assim como esses Ultimos ndo o toleravam.
Além disso, o fascismo saia vitorioso na Europa, desiludindo Gérki quanto a imagem de uma
Europa civilizada e evoluida. Quando retornou & Russia, o escritor foi recebido com todas as
homenagens devidas a um “bastido” da arte revolucionaria. A Rua Tverskaia, em Moscou,
recebeu 0 seu nome, assim como sua cidade natal; recebeu a Ordem de Lénin; os cinemas
exibiram uma trilogia que representava sua vida. Ao promulgar todas essas honras, Stalin
objetivava ganhar um aliado na luta contra “os direitistas” que se opunham a sua politica de
coletivizacdo e industrializacdo. Gorki seria uma carta de peso, pois recebera reconhecimento
ndo so na Russia como na Europa, sendo lido em diversos paises.

O escritor, entre 1928 e 1934, apoiava as politicas de Stalin porque as entendia como
uma via para libertar a RUssia de seu passado camponés retrogrado; por outro lado, Gorki

reprovava as atitudes stalinistas no que se referia ao tratamento dado a cultura e aos
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intelectuais. Nessa época, encontrava-se entre 0 fogo cruzado de Stélin e os direitistas e
mediava as relacGes entre muitos intelectuais e o poder, livrando muitos deles da pena de
trabalhos forcados. Entre os anos de 1928 e 1936, Gorki viveu uma situacao delicada: estava
descontente com Stalin, mas ndo podia abandonar seu pais, ndo poderia sustentar-se 1a fora
sem 0 apoio bolchevique e Stélin também ndo permitiria sua saida do pais. Nesse impasse,
supostamente, o0 escritor envolver-se-ia com os direitistas em um compl6 contra Stalin, seria
esse 0 motivo pelo qual Stalin teria mandado matar o filho de Gérki, Maksim.

Poder-se-ia dizer que os ultimos anos de Maksim Gorki foram realmente amargos;
descontente e angustiado, o escritor viveu um periodo de estafamento e duvidas; adoeceu e
emagreceu muito. Além dos problemas pulmonares gerados pelo tiro que dera no peito, foi
assolado por outros males como gripe e cardiopatia. Em 17 de junho, poucos dias depois de
concluir sua ultima obra (Klim Sangim), o escritor teve febre e cuspiu sangue, morrendo 24
horas depois. Foi enterrado com todas as honras, suas cinzas foram depositadas atras do muro
do Kremlin num cortejo puxado por Stalin. Morto o escritor, o caminho estava livre para
Stalin construir a imagem de Gorki que melhor servisse de apoio ao lider.

Existem davidas acerca da morte de Goérki, muitas especulacdes e poucas informacdes
exatas. Dois anos depois de ter morrido o escritor, Stalin acusou a oposi¢do direitista de té-lo
assassinado, razdo pela qual o corpo de Gorki foi exumado, encontrando-se vestigios de
veneno. A versdo de Stalin foi usada contra ele mesmo mais tarde, surgindo a hipétese de que
ele tenha mandado os médicos aplicarem doses exageradas de remédios no escritor. Até hoje,
néo se descobriu ao certo 0 que aconteceu de verdade.

O que se extrai do exame de cartas, textos literarios e textos descobertos nos arquivos,
sobre Gorki em crise € que 0 escritor era um homem muito sincero no que diz respeito as suas
idéias socialistas e a sua correlacdo com a Revolucédo e o pais que se ergueu depois. Maksim

nunca escreveu 0 que escreveu porque houvesse coacdo ou porque fosse pertinente. Ele
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acreditava na Revolucédo e no proletariado e, acima de tudo, em um mundo verdadeiramente
humanista. Prova disso € que sua obra mais socialista, A mée, foi escrita antes que a Uniéo
Soviética existisse. O que sobrevive e subjaz a sua obra é, sobretudo, um humanismo

verdadeiro e sélido.
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POSTULACOES TEORICAS

1. NARRADOR E FOCO NARRATIVO: possibilidades de uma perspectiva ideoldgica

Na estrutura romanesca, dada a sua natureza narrativa, encontramos nas relagdes entre
foco narrativo e narrador um elemento de complexidade. O grau de presenca do narrador
naquilo que narra engendra uma complexidade artistica que o torna elemento central na
compreensdo da prosa romanesca. O narrador € uma criacdo do autor, assim como as outras
personagens; contudo, o narrador € uma espécie de personagem privilegiada, pois € dada a ele
a missdo de contar e apresentar ao leitor muito mais do que aquilo que as outras personagens
sabem. Muitas vezes, a importancia do narrador dentro da “economia interna” da obra é
tamanha que a compreensdo do todo depende dele, pois é ele quem organiza toda a narrativa.

Walter Benjamin (1992) diferencia dois grupos de narradores: o camponés sedentério,
homem que nunca saira de seu pais e, por isso, conhece suas historias e tradicBes; e 0
marinheiro comerciante, 0 homem que viaja e traz muitas histdrias, tem muito que contar — é
visto como alguém que vem de longe. A partir da classificacdo dos grupos, Benjamin
estabelece uma diferenca entre as distancias configuradas por cada grupo. Assim, para 0
narrador camponés, tém-se uma distancia temporal, j& que suas historias retomam as tradigdes
do passado; para o narrador marinheiro, tem-se uma distancia espacial, propiciada pela
narracdo das viagens as terras estranhas e suas curiosidades. Dependendo do grupo a que
pertenca, o narrador possibilita uma ou outra organizacdo narrativa e uma determinada
recepcdo do leitor.

O narrador &, naturalmente, o intermediario entre o leitor e a narrativa. E pelo olhar do
narrador que o leitor apreende o mundo ficticio. Dessa relacdo, podemos extrair a nogdo de

foco narrativo, pelo qual s&o recortados os fatos mais determinantes e € definida a perspectiva
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que melhor servir a finalidade maior da narrativa. Nesse sentido, compreende-se que
Friedman (Apud. CARVALHO, 1981) faca uma distingdo entre contar e mostrar. Para
Friedman, o mostrar revela-se bem mais neutro que o contar, pois é imbuido de uma
capacidade mais objetiva, mais proxima da camera; ja 0 contar, mais rico, estabelece um
contato mais estreito entre narrador e leitor, visto que sdo construidas certas estratégias para
enredar o leitor.

Modernamente, a utiliza¢do dos termos “foco narrativo” ou “ponto-de-vista” tem sido
bastante discutida; os criticos tém adotado inimeros termos para designa-los, gerando uma
série de divergéncias. Percy Lubbock, por exemplo, aborda o ponto-de-vista como a relagédo
entre 0 narrador e o narrado, colocando-a como governante na questdo do método; ja
E.M.Forster, entrando em contenda com Lubbock, desloca o centro da questdo do método
para o que ele define como o poder do escritor de atrair o leitor, convencendo-o ou ndo. Para
além dessas pequenas divergéncias, entendemos que o foco narrativo é um dos elementos
estruturantes da obra narrativa e, mesmo que ele passe pela capacidade do escritor de enredar
o leitor, guarda uma relacdo estreita com a composi¢do romanesca, aspecto que se sobrepde a
qualquer outro — o que elucidaremos mais adiante.

O estudo acerca do problema do narrador e do foco narrativo é bastante caudatario de
Aristételes; o filésofo, ao tratar da terceira diferenca nas artes, assevera que € possivel
representar narrando (estrutura narrativa) ou deixando com que as personagens contem
diretamente através da acdo (estrutura dramatica). Se optar pela narracdo, o escritor pode
narrar por uma personagem externa a narrativa (narracdo em terceira pessoa) ou narrar por
meio de uma personagem interna a narrativa (narracio em primeira pessoa) (ARISTOTELES,
2005:21).

A partir dessa diferenciagcdo entre narradores, emergem diversas conseqiéncias

artisticas para a obra, ndo estudadas pelo filésofo grego. Dessa forma, o narrador em terceira
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pessoa, por ser externo a narrativa, apresenta um grau de conhecimento que as outras
personagens ndo possuem; o narrador serd, entdo, chamado de onisciente, sendo responsavel
por um foco narrativo externo aos fatos narrados. O narrador em primeira pessoa possui um
foco narrativo interno aos fatos narrados, pois eles se passam também com ele; o foco
narrativo €, por essa razdo, restrito e pessoal. Com efeito, “o romance, por seu turno, € uma
luta entre as multiplas maneiras possiveis de contar algo” (TACCA, 1983:25).

A classificacao ulterior dos tipos do narrador ndo foge muito da sintese aristotélica,
seguindo sempre a distincdo basica entre a narracdo em terceira pessoa e a narracdo em
primeira pessoa. Podemos observar esse fator nas principais classificaces mais modernas.
Tipologia de Broocks e Warren: narrador protagonista (narracdo em primeira pessoa, Cujo
narrador é o personagem principal da trama); personagem-observador (o narrador é
personagem e observa os fatos de um modo mais objetivo); autor-observador (o narrador
narra em terceira pessoa e reveste-se da entidade de autor na medida em que faz observacdes
mais reflexivas); autor-onisciente ou analitico (a narracdo é em terceira pessoa e o narrador
tem conhecimento absoluto de tudo que se passa na trama, fora e dentro das personagens,
realizando julgamentos analiticos dos fatos e personagens). Tipologia de Friedman:
onisciéncia interpretativa (narracdo em terceira pessoa, 0 narrador tem conhecimento absoluto
do que se passa na trama e interpreta os fatos e as personagens); onisciéncia neutra (narracdo
em terceira pessoa, 0 narrador tem conhecimento absoluto, mas nédo realiza julgamentos ou
observacgdes); eu-testemunha (narracdo em primeira pessoa, o narrador narra os fatos a partir
do que presenciou e/ou ouviu contar); eu-protagonista (narragdo em primeira pessoa, O
narrador narra fatos que ocorreram consigo, criando uma proximidade maior com a trama);
onisciéncia multipla (narracdo em terceira pessoa dos pontos-de-vista de varias personagens);
onisciéncia seletiva (narragdo em terceira pessoa, 0 narrador seleciona as perspectivas de

algumas personagens para narrar); método dramatico (apresenta uma narra¢do por meio das
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préprias personagens); camera (narragdo em terceira pessoa, 0 narrador possui um foco
narrativo bastante externo e neutro, apenas mostra os fatos como uma camera de cinema).
Jean Pouillon preferiu o conceito de visdes: a visdo “com” (que acompanha o personagem de
seu ponto de vista); a visdo “por tras” (que acompanha a personagem, mas de um ponto-de-
vista externo a ela); a visdo “de fora” (um ponto-de-vista externo aos fatos narrados).

A classificacdo moderna desenvolve as distingbes aristotélicas e acrescenta alguns
elementos. Esse desenvolvimento provém do surgimento de novas elaboracgdes artisticas, da
natureza complexa das obras modernas, criando a necessidade de se encontrar novas
categorias; como a onisciéncia mdltipla e a seletiva de Friedman, a de autor implicito (o
segundo eu do autor) de Booth ou a diferenciacéo, de Lubbock, entre a apresentacdo narrativa
por meio da cena e a apresentacdo através do sumario. Dai o valor de tais tedricos.

Optamos, aqui, por abordar o foco narrativo como um olhar do narrador sobre os fatos
narrados e as personagens, analisando as relacdes entre eles. Por essa razao, a divisdo basica
que adotaremos € a de narrador onisciente, cujo foco é externo aos fatos narrados, e de
narrador-personagem, cujo foco € interno aos fatos narrados — divisdo mais apropriada ao
nosso objeto de analise. Além disso, de acordo com essa perspectiva, 0os demais tipos de
narradores sdo mais facilmente delineados, quando for necessario a nossa analise.

As classificacbes do narrador trazem a tona uma questdo relevante para o estudo do
foco narrativo. E necesséario entender que nem sempre o foco narrativo é o mesmo do
narrador. O narrador, como personagem, conta os fatos que vé ou tem conhecimento, mas
pode escolher de que ponto-de-vista ira narrar esses fatos. Um narrador em terceira pessoa e
onisciente, justamente por ter um conhecimento absoluto da trama narrativa, pode narrar 0s
fatos de sua perspectiva de “deus” desvendando todos os detalhes para o leitor ou, pelo
contrario, omitir fatos e deixa-los apenas subentendido como um modo de criar mistério ou

ironia. Um narrador onisciente pode, ainda, abdicar de sua onisciéncia para narrar os fatos do
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ponto-de-vista de uma personagem; nesse caso, a onisciéncia € diminuida para seguir a
personagem, construindo um jogo em que o narrador omite intencionalmente sua onisciéncia
em beneficio da riqueza artistica.

A opcdo por um ponto de vista exige também, como conseqiiéncia, a verossimilhanca
na obra. E verossimil ndo aquilo que é como o real, mas aquilo que poderia ser, o que

encontra coeréncia interna na obra; como salienta Aristoteles,

a imitacdo Unica decorre da unidade do objeto, € preciso que a fabula, visto ser
imitacdo duma acdo, ou seja, duma Unica e inteira, e que suas partes estejam
arranjadas de tal modo que, deslocando-se ou suprimindo-se alguma, a unidade seja
aluida e transtornada. (2005:28).

Desse modo, a verossimilhanca diz respeito a coeréncia interna da obra, a unidade de
sua “economia interna”. No que se aplica ao narrador e ao foco narrativo, podemos dizer que
um narrador onisciente pode dispor do ponto-de-vista que melhor convir; contudo, um
narrador-personagem, protagonista, ndo pode narrar fatos dos quais ndo participou nem ouviu
contar, pois ndo possui onisciéncia, seria inverossimil. Ao se optar por um ponto-de-vista, ele
deve ser mantido coerentemente no decorrer da obra. A construcdo da unidade narrativa, e
particularmente do romance, € realizada pelo autor; é ele quem constroi o narrador e da a ele a
perspectiva mais coerente com o todo narrativo, romanesco, que, por sua vez, coaduna-se com
a intengdo artistica mais geral do autor. Portanto, o autor € quem costura toda a narrativa,
criando a unidade. Poder-se-ia dizer que “o foco narrativo compreende as matrizes que
condicionam a mundividéncia de cada escritor” (MOISES, 2003:284). E, nessa
mundividéncia, opera o substrato material da sociedade em que vive o escritor, bem como a

ideologia dominante.
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Quanto a essa relacdo anterior, entre foco narrativo e substrato material, é sintomatico
o fato de que cada periodo literario facultou o florescimento e desenvolvimento de
determinado foco narrativo e narrador. Vejamos o que ocorre a partir do Romantismo, periodo
decisivo para a configuracdo romanesca. No periodo romantico, a principal forma de romance
era o folhetim, cujo fim estava estreitamente ligado a sociedade; nesse periodo, o foco
narrativo que se sobressaia era 0 de terceira pessoa; o narrador buscava demonstrar para o
leitor que o narrado mantinha uma raiz no real, documental, procedendo, muitas vezes, como
jornalista na maneira de enredar os fatos. Durante o Realismo e o Naturalismo, o foco
narrativo continua sendo em terceira pessoa, enfatizando-se o0 aspecto onisciente que esse foco
possui; 0 romance deveria corresponder a realidade, deveria apresentar uma forma cientifica
experimental semelhante & da medicina, como postulava Emile Zola em seu ensaio “Romance
experimental”. Nessa época, desenvolvem-se, entdo, o narrador observador e o intruso,
respectivamente, aquele que observava tudo nos minimos detalhes e aquele que, além de
observar, emitia julgamentos acerca das personagens, de seus comportamentos e da sociedade
como um todo. Muitos desses narradores eram extremamente ironicos, sendo esse um aspecto
da estética realista. Outro aspecto desenvolvido com o realismo € o narrador psicolégico, que
esmilca as personagens, destacando seus aspectos psicoldgicos. O Romantismo, o Realismo e
o Naturalismo legaram procedimentos artisticos de muita riqueza para a literatura.

Do século XIX para cd, o romance foi abastecido com um sem-numeros de
possibilidades criativas, surgindo a polifonia de Dostoiévski, o fluxo de consciéncia dos
romances modernos do século XX, a narracdo realizada com o foco narrativo proximo da
camera do cinema etc. Todos esses novos elementos exigiram ainda mais da Teoria e da
Critica literarias, recrutando um batalhdo de novas teorias para explicar o texto literario —

algumas muito proficuas e necessarias, outras...
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Além das ja estabelecidas, o processo narrativo intrinca outro tipo de relacdo cuja
analise se faz necessaria, 0 contato entre narrador e personagens. Por ele, pode-se esclarecer
as concepgdes de Discurso direto, Discurso indireto e Discurso indireto livre. Conforme
Bakhtin (2004), o discurso do narrador (narracdo) elabora notacGes sintaticas que demarcam a
voz citada, havendo casos nos quais ocorre um enfraguecimento ora do discurso citado ora do
discurso que incorpora a citacdo. A partir dessa formulacdo, consegue-se distinguir 0s
discursos direto, indireto e indireto livre, bem como a relacdo entre o foco narrativo e a
perspectiva da personagem, ou das personagens. O Discurso direto realiza-se sem intermédio
de notacbes, a voz que cita e a voz citada mantém-se separadas, sem enfraguecimento. O
discurso indireto caracteriza-se pelo enfraquecimento da voz citada, que se dilui na voz do
narrador; e o discurso indireto livre acarreta uma perda parcial das linhas que separam a voz e
o fluxo de consciéncia citados e a voz que cita, processando-se uma espécie de fusao.

Na esteira dessa questdo, insere-se, ainda, a que se refere ao plurilinguismo, elemento
caracteristico do romance. Para Bakhtin, a prosa romanesca comp®e-se, essencialmente, de
unidades estilisticas heterogéneas orientadas para a unidade estilistica superior do conjunto
(BAKHTIN, 2002:74). Como conjunto, o romance engloba todos os seus elementos para
realizar um determinado objetivo estético. Assim, deve-se analisar o caso do narrador sempre
junto ao das personagens, ao do espaco, ao do tempo, enfim, em meio a narrativa como um
todo.

O narrador, como os demais elementos narrativos, € uma instancia ficticia, elaborada
artisticamente, contendo um carater e uma voz figurativos. Isso implica a recusa da mistura
entre autor e narrador, esse pode eventualmente possuir um discurso proximo ao daquele,
mas, ndo o € via de regra. Dai, Bakhtin (1981) considerar a prosa dostoiévskiana inovadora e
de qualidade, pois que o0 escritor russo cria romances nos quais narrador e personagens sao

autdbnomos ideologicamente. Enquanto em um escritor como Zola, por exemplo, o narrador é
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uma instancia que intermedia as vozes das personagens, com uma Visdo sobre elas, em
Dostoiévski o narrador deixa fluir a voz ideoldgica das personagens mais livremente, como se
ndo houvesse mediacdo nem uma visdo sobre elas. A visdo e a problematizacdo que Bakhtin
oferece ao tema resolve em muitos pontos 0s impasses quanto ao tema, além de correlaciona-
lo com o substrato material e, por conseguinte, ideoldgico.

Quando o escritor deixa falar sua personagem no mesmo grau que permite ao narrador,
revela-se, indubitavelmente, sua perspectiva ideoldgica. Como artista que organiza a narrativa
com determinado fim estético e conteudistico, ao abdicar da onisciéncia do narrador para
acompanhar a perspectiva de uma personagem, o autor certamente deseja dizer algo e o faz

revelar-se na propria opc¢ao realizada.

2. 0 REALISMO COMO METODO OU O METODO REALISTA DE CRIACAQ?

Antes de tudo, é preciso dizer que utilizar um termo como realismo no ambito da arte
traz por si mesmo uma série de discussdes. Desde Aristoteles, a relacdo entre arte e realidade
tem sido esquadrinhada e esmiucada de perspectivas varias. Em geral, adotou-se o termo
realismo para aplicacdo a qualquer obra que se aproxime de forma objetiva do real. Essa
nocdo tem correlacdo com o fato de que o termo realismo foi aplicado para caracterizar o
periodo literario Realismo, cujo foco central era criar uma literatura que refletisse
objetivamente, como a ciéncia, a realidade circundante. Acontece que de |4 pra ca muitas
obras literarias apresentaram uma forma mais realista, porque possuem um estilo mais “claro”
e tratam da realidade como contetdo, sem, todavia, caracterizarem-se como as obras do

periodo denominado Realismo. Nesse sentido, parece confuso usar o termo realismo para
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obras que divergem do estilo compreendido pelo periodo Realismo. Realismo poderia ser
considerado um método de criacdo? Acreditamos que ndo. Obviamente, poder-se-ia objetar se
ndo seria possivel criar um romance semelhante aos do Realismo francés, por exemplo, hoje
em dia. Sim, seria possivel, mas entdo seria somente um romance com o mesmo estilo do
periodo Realismo, 0 que ndo resolveria ainda nosso problema de base: como aplicar o termo
realismo a obras que se distanciam desse estilo de época, ou, da estética literaria Realismo?
Desse modo, abandonamos o termo realismo como método literario.

Quando Aristoteles apontou a arte como imitacdo, empregando o termo mimeses,
realizou a0 mesmo tempo uma importante distincdo. A arte imita o real, mas de uma maneira
artistica, ndo sendo, portanto, uma copia da realidade. A arte, entdo, ndo fala do que é, como a
Histdria, e sim do que poderia ter sido, abrindo um leque de possibilidades artisticas. Por essa
perspectiva, toda arte mantém uma relacdo com a realidade. Quando dizemos, modernamente,
gue uma obra literaria é realista, estamos querendo dizer que essa obra, além de manter uma
relacdo inegavel com a realidade como apontou Aristételes, objetiva primordialmente traduzir
e problematizar o real como conteldo. E, como o objeto estético resulta da inter-relacédo
essencial e necessaria entre forma e contetdo ou, nas palavras de Bakhtin (2002:69), como
um contetdo dotado de forma, o escritor passa a ter também um problema de forma literaria,
ja que é posto diante do desafio de encontrar a forma que melhor estruture seu conteddo.
Consequientemente, essa obra sera configurada por meio de um método literario especifico,
que poderiamos chamar de realista.

O desejo autoral de criar uma obra que problematize o real concreto revela também
uma postura diante da realidade, uma vez que a explicacdo para essa opgdo encontra-se
englobada na perspectiva ideologica de mundo. Fischer, em A necessidade da arte, faz uma
distingéo entre realismo “definido como um estilo ou um método” (2002:122), apontando que

“se decidirmos definir o realismo ndo como um método, mas como uma atitude — a atitude
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que fixa a realidade na arte — chegaremos a conclusdo de que quase toda a arte ¢ realista”
(2002:123). Por isso, compreende ser “mais util, mais pratico, por conseguinte, confinar o
conceito de realismo na arte a acepcdo de um método particular” (2002:123). Fischer faz
contribuicdes valiosas a respeito do tema, mas deixa uma brecha para questionarmos: um
método literario ndo resulta de uma intencéo especifica que, por sua vez, correlaciona-se com
0 posicionamento do escritor em sua realidade social? Um método literario sempre é utilizado
para alcancar determinado fim estético. Poderiamos, sem recusar as nogoes gerais de Fischer,
dizer que a atitude que fixa a realidade na arte ndo é qualquer atitude; porque, se fosse,
Fischer chegaria a mesma resolucdo de Aristdteles para a mimese na arte, ou seja, que toda
arte € mimética. Contudo, estamos trabalhando aqui com uma determinada forma mimética,
aquela que pretende problematizar o real. Por isso, é possivel argumentarmos que a obra
realista surge de uma atitude realista em relacdo a realidade.

Erich Auerbach oferece-nos um exemplo do método realista em seu livro Mimesis — a
representacdo da realidade na literatura ocidental. Nele, Auerbach analisa como a literatura
ocidental desenvolveu o método realista desde Homero a Virginia Woolf, expondo como o0s
escritores plasmavam a realidade de seu tempo em suas obras, deslindando a “interpretacéo da
realidade através da representacdo literaria ou ‘imitagdo’” (2007:499) de cada época. Para
Auerbach, o método realista varia em cada periodo, favorecendo a existéncia de diversos
métodos realistas; mas, deixemos essa questdo de muitos métodos realistas, pois ndo €
fundamental nesse ponto de nossa anélise. O que é mais relevante na teoria de Auerbach diz
respeito ao conceito de método realista que ele formula. Na visdo do critico, 0 método realista
refere-se a0 modo como o escritor configura a realidade cotidiana histérico-social de sua
época, “ja ndo se tratava mais do Realismo em geral, mas da medida e espéecie da seriedade,
problematicidade e da tragicidade no tratamento de temas realistas” (AUERBACH,

2007:501). O realismo, ou literatura criado por meio do método realista, caracterizar-se-ia
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pela proximidade com o mundo da vida, o mais concreto possivel, e 0 movimento histérico
processar-se-ia no cotidiano. Dai, a necessidade da literatura mais realista aproximar-se com o
mundo da vida, pois é através do cotidiano que a obra realista pode abarcar a realidade
historico-social.

Lukacs analisa o problema do método realista de modo mais material e objetivo. Em
suas reflexdes, o critico desenvolveu uma perspectiva marxista sobre a arte, que relaciona a
literatura com a realidade social. Embora em “Teoria do romance” ainda apresente uma
perspectiva um tanto metafisica do tema, posteriormente Lukacs tornar-se-ia bem mais
materialista. No que concerne ao romance, Lukécs analisa o desenvolvimento formal do
género a partir do desenvolvimento historico-social da humanidade, afirmando que “a forma
do romance, como nenhuma outra, € uma expressdo do desabrigo transcendental” (2006:38) e
gue o romance € a epopéia do mundo abandonado (2006:89), o que se verifica mais
rotundamente quando se trata do romance moderno. O romance revela a alma moderna que se
abala em uma luta bravia dentro de si mesma porque o mundo (a sociedade capitalista) é-lhe
estranho ou, em outra medida, revela o embate dessa alma com esse mesmo mundo de
estranheza. O surgimento da forma romanesca é uma resposta do mundo moderno a
necessidade de se encontrar um género que Ihe expressasse mais intimamente.

Com essa formulagdo, Luké&cs estabelece uma relagdo dialética entre a obra de arte e a
realidade. Em seu ensaio “Narrar ou Descrever”, Lukacs aborda mais claramente o método
realista na composi¢cdo romanesca. Lukacs (1965) faz uma distingdo entre narrar e descrever.
Analisando romances realistas do século XIX, apresenta a diferenca estilistica de narrativas
que privilegiam a descricdo e narrativas que se destacam pela narracdo. Para o critico
hingaro, o narrar (narracdo): apreende o0 homem em suas agdes, das quais provém seu carater;
possibilita maior movimento ao texto, traduzindo o movimento da realidade; apresenta uma

evolugédo de acontecimentos (encadeamento); propicia a visualizagcdo da dimensdo humana,
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mais agil, progressiva. Assim, o narrar distingue e ordena, pois organiza os fatos em uma
evolucdo linear (ou ndo) que mantém uma conexao com o todo romanesco, 0 que expressa a
génese e o desenvolvimento das acfes, processos e personagens, aproximando-se do ritmo
humano real e material. Ja o descrever (descri¢do): fixa quadros, como resultados acabados e
absolutos; retrata estado, um momento fixo que ndo muda; representa um conjunto imagético,
estatico; estabelece o estado de “coisas”, aplicado tanto ao homem quanto ao processo social;
nivela todas as coisas, colocando tudo em um nivel de simultaneidade, tanto o relevante
guanto o gratuito da cena descrita, desvinculando, separando um episddio do todo romanesco.
As conseqliéncias técnicas e artisticas criam uma maior aproximacdo ou nao com o leitor, ja
que ao optar o escritor opta também entre mostrar de uma forma ou de outra ao leitor. A
opcao entre narrar e descrever tem um substrato material na transformacéo do capitalismo do
século X1X, pois revela a atitude do escritor em relacdo a realidade.

Lukacs levanta duas questbes substanciais, a realidade da qual provém obra

(capitalismo do século X1X) e os efeitos, na realidade social, da opcdo narrar ou descrever,

O contraste entre o participar e o observar ndo é casual, pois deriva da posi¢do de
principio assumida pelo escritor, em face da vida, em face dos grandes problemas da
sociedade, e ndo do mero emprego de um diverso método de representar
determinado contetido ou parte de contetido. (LUKACS, 1965:50).

Lukacs contextualiza os escritores na realidade social da época, relacionando suas
opcdes de método realista com seus posicionamentos na realidade social. Dessa maneira,
articula dois periodos do capitalismo (sociedade burguesa em ascensdo e construcdo e
sociedade burguesa ja cristalizada) com duas posi¢des socialmente necessarias dos escritores
(participar e observar) que resultaram em dois métodos literarios (narrar ou descrever). O

escritor que participa é aquele que toma uma postura de contestacdo diante da realidade,
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encontrando no narrar uma forma de manifestar sua contestagdo. O escritor que apenas
observa a sociedade burguesa cristalizada apresenta uma postura conservadora diante dela,
escolhendo o método estatico da descricdo — como método, a descricdo expde uma realidade
qgue ndo apresenta possibilidades de mudanca. Escritores como Zola, que optam pela
descricdo, viveram em uma sociedade capitalista ja cristalizada e, embora aponte o elemento
animalesco do homem como um protesto contra a bestialidade do capitalismo, “na sua obra,
contudo, este protesto irracional leva a uma fixacdo do elemento inumano, a atribuicdo de um
carater permanente e animalesco” (1965:76). Por outro lado, escritores como Balzac, que
viveu a ascensao capitalista, apresentam por meio da narracdo o movimento humano, a
perspectiva de transformacéo social.

Lukacs atende melhor aos objetivos de nossa analise, visto que podemos extrair de
suas teorias uma visao dialética da atitude do escritor que resulta na escolha de um método
realista. O critico aborda as relacdes artisticas e sociais dialeticamente. O movimento seria:
realidade social — obra de arte — realidade social (projetando as posi¢des sociais dos escritores,
conservadora ou contestatoria). A obra surge de determinada sociedade e projeta sobre ela
suas perspectivas.

A realidade social e 0 método realista escolhido pelo escritor operam na estruturacao

romanesca, fundamentando a forma literaria.

A Unica estilistica adequada para esta particularidade do género romanesco € a
estilistica sociologica. A dialogicidade interna do discurso romanesco exige a
revelacdo do contexto social concreto, o qual determina toda a sua estrutura
estilistica, sua ‘forma’ e seu ‘contetido’, sendo que os determina ndo a partir de fora,
mas de dentro; pois o dialogo social ressoa no seu proprio discurso, em todos 0s seus
elementos, sejam eles de ‘contedo’ ou de ‘forma’ (BAKHTIN, 2002:106).
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O metodo realista implica o reconhecimento consciente dessa esfera do fazer literario
e da estrutura romanesca. O escritor que trabalha com o método realista tem diante de si 0
desafio de compreender a realidade social em uma dimensao de esséncia, que esta muito além
da aparéncia, bem como as relacdes ela mantém com a literatura. Resta-lhe, ainda, a exigéncia
de explorar o0 método e todas as suas possibilidades estéticas a fim de criar uma obra de arte

que seja ricamente artistica.
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3. O REALISMO RUSSO E O REALISMO SOCIALISTA

3.1 O REALISMO RUSSO DO SECULO XIX

O realismo ocupou as preocupacdes dos escritores e criticos russos desde cedo. Todo o
século XIX foi marcado por discussdes a respeito da literatura russa coeva sob esse foco; a
intelligentsia russa exigia, mais fortemente, em meados do seéculo, que o0s escritores
expressassem em suas obras a realidade social. Dai, as diversas polémicas entre criticos da
chamada “escola natural” e escritores que ficaram na tradi¢ao literaria — exemplo marcante é
o rompimento de Bielinski (0 mais expoente da citada escola) e Dostoiévski. Bielinski saudou
efusivamente a primeira obra de Dostoiévski (Gente Pobre), apontando nela verdades sociais
da realidade do povo russo. Pouco depois, passou a criticar incisivamente as obras do escritor,
acusando-o de se afastar do realismo. A partir de entdo, Dostoiévski defende-se, escrevendo
em varios artigos e passagens, como em O diario de um escritor, que é verdadeiramente
realista, pois expressa as camadas mais profundas da realidade, naturalmente mais cheias de
conflitos.

O realismo requisitado pelos membros da intelligentsia era uma forma literaria clara
gue conseguisse retratar a miséria social da realidade russa do momento. Os mais radicais
chegaram a desprezar a arte por considerarem-na como um meio de fuga, distorcao, inferior a
realidade e as necessidades reais do povo. Essa critica radical (1840-1880) propde uma arte
mais utilitaria, com énfase no conteldo; desse modo, realismo, para eles, passava pela
relevancia social, deveria ter uma mensagem (til, acima de tudo.

Pode-se dizer que os maiores escritores russos do século XIX (Gégol, Dostoiévski,
Tolstdi, Tchekhov) deram certo carater realista as suas obras, cada um a sua maneira e estilo.
Encontramos em suas obras a presenca das classes da época — funcionérios publicos (O

capote, O nariz, O inspetor Geral de Gdgol; contos de Tchekhov); nobreza e camponeses
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russos (Ana Kariénina, de Tolstoi; pecas de Tchekhov) — bem como as polémicas levantadas
pelos radicais e estudantes (Crime e castigo; Os demonios, de Dostoiévski).

Contudo, ndo se encontra na literatura russa do momento obras que sejam totalmente
semelhantes ao realismo mais moderno de um Balzac, Flaubert ou Zola. Ndo por acaso, um
dos principais e primeiros a levar a literatura russa para o ocidente, Melchior de Vogué (1848-
1910), diferencia o realismo russo do realismo francés. Vogué, um aristocrata catdlico, foi
embaixador da Russia entre os anos 1877-1882, embrenhando-se na vida politica e cultural do
pais. Vogué foi de suma importancia para a divulgacdo da literatura russa, na medida em que
sua visao constituiu uma das primeiras formas de leitura dessa literatura realizada no ambito
ocidental, abrindo a recepcdo ocidental para a literatura da Russia. Os escritos do embaixador
francés foram reunidos na obra Le roman russe, que, embora ultrapassada em alguns pontos,
ndo pode ser deixada completamente a margem dos estudos da literatura russa.

Vogué criticava o realismo de Zola, e francés em geral, que, segundo ele, havia se
tornado demasiadamente positivista e cientificista. De acordo com sua visdo, o chamado
“naturalismo” j& havia esterilizado a literatura. O romance russo seria uma contrapartida, uma
oposicdo a essa literatura “fria”. A literatura francesa poderia se renovar a partir dos
ensinamentos proporcionados pelos romances russos, “fasse 1€ ciel que 1’ame russe puisse
beaucoup pour la noétre” (1971: 65). Vogili¢ admoesta que o realismo russo toca o invisivel e

as questdes essenciais da vida, além de incentivar a fé, a emoc&o e a caridade:

Nous allons voir les russes plaider la cause du realisme avec arguments nouveaux,
avec des arguments meilleurs a mon sens que ceux de leurs émules d’Ocident. C’est
um grand proces; il fait a cette heure 1é fond de tous Iés différends littéraires dans 1€
monde civilisé; et sous couleur de litterature, il révele les conceptions les plus
essentielles de nous contemporains. (1971: 37).
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Os escritos de Vogué demonstram grande entusiasmo pela literatura russa. E, se é
certo, como apontou Auerbach (2007), que essa literatura conservava ainda um tom
aristocratico e cristdo, nada mais natural que um conde aristocrata se encantar por um
realismo “ndo maculado” pelas idéias burguesas. E curioso que, sendo o primeiro a introduzir
a literatura russa no ocidente, Vogué tenha estabelecido tdo peremptoriamente a contraposicao
entre os realismos russo e francés e, sobretudo, que essa diferenca, porque verdadeira, seja
retomada sempre, como o fez o proprio Auerbach. Realmente, Vogiié marcou a recep¢ao
ocidental da literatura russa e podemos dizer que, quanto ao realismo, acertou em muitas
questdes abordadas por sua analise. Acima de tudo, quando distingue 0s romances russos e
franceses.

Como aventa Auerbach, faltava a Russia “a burguesia esclarecida”, “que estava em

toda parte na base da cultura moderna e, especialmente, do moderno realismo” (2007:467).

Auerbach aponta que o realismo russo tem sua fundamentacéo

numa idéia cristd e patriarcal da dignidade criatural de cada ser humano,
independentemente da sua classe social (...) e que, portanto, esta aparentado, nos
seus fundamentos, muito mais com o antigo realismo cristdo do que com o moderno
realismo europeu ocidental (2007:467).

Assim, talvez seja possivel dizer que a auséncia de uma forma realista mais moderna —
no sentido em que Auerbach entende o termo moderno — foi provocada pela realidade social

da Rassia do momento, que:

estava dividida em duas nac¢fes — ndo a burguesia e o proletariado, mas as classes
instruidas e os camponeses. E embora a intelligentsia radical sempre falasse em
nome do povo, ela tinha tdo pouca relacdo real com ele quanto os nobres (...) a
angustia desse problema se reflete em Dostoiévski e Tolstdi (FRANK, 1992:92).
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Sem duvidas, o realismo russo do seculo XIX demonstra proximidade com o criatural
e uma forte presenca do aristocratico, a preocupacdo moral € um exemplo; contudo, ndo é de
todo errado apontar que, em muitas obras ou passagens, o realismo russo ja revela
caracteristicas da forma moderna em sua exposicdo da realidade, deslindando as bases
historico-sociais do cotidiano — como a descri¢cdo da Avenida Niévski, no conto homodnimo de
Gagol; ou o cotidiano cheio de preocupacfes com a toalete e com os bailes das personagens
de “Ana Kariénina”.

E quando a realidade russa comeca a se modificar, o que se da em fins do século XIX,
com a introducdo da industrializacdo e do marxismo, que a literatura passa a ter condicdes
para a criacdo de um realismo mais proximo do moderno romance francés do século XIX.
Com todas as agitacGes, o aparecimento de uma classe que ja poderia ser chamada de
proletéria, e, finalmente, a revolucdo, a Rassia gera uma realidade que fomenta um realismo
todo especial — o realismo socialista —, que ndo € bem o moderno francés, mas que se inspira
muito em Zola e outros do seu estilo. E preciso compreender que esse realismo que surge no
periodo soviético tem em sua base uma forte ligacdo com aqueles criticos radicais do século

XIX, pela tradicdo de critica social e pela exigéncia de lucidez realista que faziam da arte.

3.2 EIS QUE SURGE O REALISMO SOCIALISTA

No inicio do século XX, ja vislumbramos na vida intelectual dos escritores novas
preocupacOes e tendéncias para um outro modo de criar literatura, que fosse mais realista,
visto que em meio as agitacdes revolucionarias, aqueles escritores cuja perspectiva ideoldgica

aproximava-se do marxismo e dos bolcheviques viam nos grandes romancistas do seculo
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anterior um método literario que ndo mais correspondia as necessidades sociais da Russia do
novo século. Alinham-se nessa direcdo nosso Gorki e Gladkév (nos anos 20 e 30), por
exemplo.

Outras expressoes artisticas se afastaram do realismo entre o final do século XIX e
inicios do XX, como os simbolistas. Sobre isso, Trotski (2007) pode ser elucidativo ao
ressaltar o estado de descontentamento pds 1905, bem como o crescente individualismo que
se apossou dos intelectuais russos, criando o que ele denominou de a nova consciéncia
religiosa. Nesse periodo, produziram Berdidiev, Soloviov, Rdézanov, Ivanov, e outros, no
geral, filésofos e escritores que adotaram uma perspectiva mais proxima da metafisica.

Somada a essa situacdo, esta também a perturbacdo gerada pela perspectiva da guerra,

La littérature russe, qui s’est toujours caractérisée par son attitude critique envers la
réalité, ne pouvait pas reutrouver son identité em proclamant la nécessité de la
guerre et I’union avec le pouvoir. Il se créa une situation paradoxale: tout le monde
parle de la guerre, mais I’impression qui reste est celle d’un silence profound.
(HELLER, 1987:644)

Gorki também aponta esse estado de perplexidade em que ficou a intelectualidade
russa apos o fracasso de 1905. Em Liev Tolstdi, ele escreve “agora que as pessoas baixaram as
cabecas desencantadas, a maioria dos espiritos esta vazia, e as melhores almas estéo repletas
de aflicdo. Famintos, dilacerados, pedindo por uma lenda” (1983:56), manifestando
preocupacao diante da possibilidade do tolstéismo preencher essa lacuna “espiritual”.

Nas trés primeiras décadas do século XX, subsistem na RuUssia diversas correntes que
se pretendem realistas: realismo herdico, realismo revolucionario, realismo romantico etc.

DenominacBes do que se almejava como novo método literdrio. Subjacente a todas elas,
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estava a preocupacdo de colocar nas paginas da literatura aqueles personagens, até entéo,
deixados de lado; buscavam ainda uma forma clara de traduzir a situacdo nova do proletariado
e uma arte que conseguisse traduzir a movimentacdo revolucionaria. O romance A mae de
Gorki, de 1906, surgiu como uma expressdo dessa tendéncia.

Com a Revolucdo de 1917, aparecem na Rdassia diversos elementos que buscam
retratar e expandir a realidade e os ideais socialistas. A URSS foi marcada por muitos debates,
guestionamentos e discussbes acerca da existéncia de uma cultura soviética proletéria.
Surgiram varias organizagdes e associacdes de artistas e escritores, umas mais atreladas ao
regime, outras menos, que de alguma forma tocavam nas relacBes entre arte e realidade
soviética’. Inicialmente, o grande desafio da Unido Soviética é construir-se como um pais
socialista, comunista, humanista. Dessa forma, todos os esforcos voltam-se para pensar e
organizar novos valores, instituicdes e cultura que se pautassem pela filosofia humanista. O
que pertencia ao regime czarista ndo serviria para um pais socialista, 0 velho ndo poderia
coadunar-se com 0 novo, pois a Unido Soviética necessitaria de um modo de vida mais
humano, e esse novo modo de vida ndo existira na Russia até entdo. As experimentacdes eram
varias devido ao fato de que tudo o que se fazia agora era muito novo no pais, muito diferente.
N&o se sabia ao certo por que caminho seguir, embora, soubesse-se em que dire¢cdo desejava-
seir.

A arte e a cultura eram incentivadas a seguir uma tendéncia mais revolucionéria, os
artistas objetivavam, sobretudo, um novo método e um novo estilo para expressar uma nova
realidade, a realidade socialista. Lé&nin devotava uma atencdo especial as artes. Segundo
Willett (1987), o periodo que se seguiu a 1917 constituiu um enorme movimento em prol das
artes. Lénin foi responsavel por varias iniciativas para fomentar a cultura soviética,

oferecendo novas possibilidades ao cinema, a literatura e as artes plasticas. Esse crescimento

7 lIsto é, antes da forte represséo Stalinista.
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cultural soviético diminuiria em grande medida com Stélin, que tinha uma relacdo paradoxal
com a poesia, 0 cinema etc.

Com Lénin, o cinema, em especial, desenvolveu-se bastante. Além, das contribui¢fes
de Eisenstein, os russos despontaram também com Dziga Vertov que, de acordo com Willett
(1987), foi o verdadeiro fundador do movimento documentarista. Proliferavam na Russia 0s
movimentos que também afloravam na Europa, cubismo, futurismo, entre outros, com a
tonica peculiar do engajamento.

A literatura, assim como a arte em geral, entrou em um periodo frutifero, considerando
que intelectuais e escritores passavam a refletir o tema com uma seriedade e desenvolvimento
dignos de todo o passado literario russo. As discussdes sobre a literatura tinham por base as
questdes levantadas pelo marxismo, inserindo-se em uma série de problemas teoricos e
politicos, ja que estariam atreladas as acdes politicas gerais. A pergunta central seria: como
criar uma literatura mais humana e que expresse a vida proletaria na Unido Soviética? Alguns
intelectuais esbocaram teorias para responder essa questdo, gerando infindaveis debates a
respeito; debates que nortearam a organizacdo de grupos de escritores e do Realismo
Socialista.

Em sintese, as preocupacgdes soviéticas acerca da arte literaria circulavam em torno de
trés pontos: a relacdo entre concepcdo de mundo e método artistico, que desemboca no
conceito de Realismo Socialista; o realismo como forma literaria que melhor representaria o
processo revolucionario; a questdo da heranca literaria e seu aproveitamento ou ndo no
presente.

Em meio a esses debates e respondendo essas questdes, organizaram-se grupos, ou
melhor, associacGes de escritores que defendiam seus interesses e idéias a respeito da
literatura. Os principais foram: LEF, vanguarda futurista; RAPP, associagdo russa dos

escritores proletarios; PROLETKULT, -cultura proletaria. Todos viam a arte como
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instrumento para modificar e construir a nova realidade. Os grupos foram dissolvidos por
Stalin em 1933. Em 1934, foi criada a Unido dos escritores soviéticos da RSFSR, que
significou uma unificacdo da vida literaria. Eles apresentavam um carater mais burocratico e
defendiam o Realismo Socialista que nasceu em 1932 e se sobressaiu as outras denominacdes
entdo em voga, como realismo heroico, realismo revolucionario e realismo romantico.

Um grupo a parte era constituido pelos escritores que simpatizavam com o socialismo,
talvez por certa liberalidade em suas concepc¢es ideoldgicas, mas que ndo se comprometeram
e ndo participaram exatamente da construcdo da Revolugdo. Esse grupo era formado pelos
chamados “companheiros de viagem” (Babel, Pilniak, Zamiétin etc.), que, como dizia Tratski,
poderiam abandonar o trem a qualquer momento. O termo foi inventado por ele em seu livro
“Literatura e revolucao”.

A mais poderosa das associacfes citadas foi a RAPP, que teve atuacdo entre 0s anos
de 1925 e 1932, obtendo a hegemonia da literatura soviética durante toda a sua existéncia. A
RAPP desenvolveu-se a partir do PROLETKULT que atuou na primeira metade da década de
20. Os tedricos desse grupo foram inimeros e nenhum desempenhou o papel de um porta-voz
supremo da RAPP, destacando-se Averbach, Fadiéev, Libedinski e Ermilov. A RAPP nunca
teve uma linha teorica rigorosa, pois se encontrava estreitamente envolvida com a conjuntura
politica e as inflamadas polémicas internas e externas. Por isso, a RAPP realizava uma série
de campanhas geralmente contraditérias entre si. Conservava na maioria das vezes um tom
agressivo e combativo para com os néo rappistas. A RAPP postulava uma predominancia do
momento ldgico e ideoldgico da criagdo sobre o da imediaticidade sensivel e empirica.
Segundo Averbach, “a arte ¢ indiscutivelmente um meio especifico de conhecimento da
vida”, mas, “ndo menos indiscutivelmente, a arte ¢ um meio de contidgio emotivo”, de

manipulagéo da psique (Apud. STRADA, 1987:185). O conhecimento da arte &, assim, posto
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a servico da reconstrucdo da vida, obedecendo a tarefa da propaganda politica e
regulamentada pela propria RAPP.

A RAPP relacionava o “método criador”, defendido por ela, com uma concepgao de
mundo marxista; diante disso, era preciso lutar por um método que fosse particular a literatura
proletaria. Essa luta representava um de seus principais objetivos. Os rappistas distinguiam
dois métodos de arte: o materialista e realista, representado por Balzac e Stendhal, e o
idealista e romantico, exemplificado por Schiller. Essa distincdo é baseada na filosofia
marxista que distingue as correntes materialista e a idealista. O artista proletario seria mais
lUcido que os realistas do passado, tendo a missdo de ndo apenas explicar o mundo como
também o de transforma-Ilo.

Entre os intelectuais soviéticos independentes das associacdes, trés se destacam pela
relevancia que exerceram no debate sobre as questfes artisticas, inflamando as discussdes
com suas idéias. Sao eles Aleksander VVoronski, Valerian Pereverzev e B. Arvatov.

Voronski dirigiu a primeira revista sovietica, Krasnaia nov. Dedicou varios ensaios
aos escritores de maior destaque na Unido Soviética e orientou sua critica por uma espécie de
sincretismo entre o “realismo critico” do século XIX e as novas idéias soviéticas,
demonstrando “uma organica lealdade para com o novo regime, do qual ele era precisamente
um expoente” (STRADA, 1987:160). Para VVoronski, a arte € um meio especifico de conhecer
a realidade por meio de imagens, uma forma de ver e fazer ver o mundo sob uma ética nova;
assim, para ele, a arte teria uma missdo gnosiologica — o titulo de seu livro ja nos da uma
nocao de suas idéias, “A arte de ver o mundo”. Desse modo, polemizava com a RAPP na
medida em que ela defendia uma visdo de arte mais atrelada a praxis social. Como ja foi
citado, Averbach concordava com Voronski que a arte era uma forma de conhecimento de
mundo, mas acreditava que esse conhecimento deveria ser posto a servi¢o do proletariado — o

que Voronski ndo postularia. A RAPP mantinha uma posicao intermediaria entre Voronski e a
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LEF, que tinha uma postura mais extremista no sentido de exigir da arte um comportamento
mais subordinado ao partido, mais burocratico.

A arte teria, para Voronski, a funcdo de refletir a mesma realidade que a ciéncia, mas
essa reflexdo seria um ponto de intermédio entre uma clpia passiva e a invencdo mais
subjetiva. O artista reflete a realidade, mas de acordo com sua “concepcao geral do mundo”.
Voronski relaciona essa visao da arte com a luta de classes, considerando que cada classe
possui um conjunto de valores, ciéncia e arte proprio e que tais elementos devem ser
demolidos quando outra classe a substituir. Para VVordnski, 0 momento mais produtivo a arte
de determinada classe é quando ela estd em ascensao, pois as visdes de mundo do artista
estardo em consonancia com a de sua classe; muito embora, nem sempre as condicdes
materiais possibilitem o florescimento da arte de modo pleno, consequentemente nem sempre
coincidem o desenvolvimento da classe e da arte. Seria por esse motivo que Vordnski nédo
reconheceria no estado do proletariado o “bem-estar” suficiente para o florescimento das
artes; nessa linha, percebe-se a influéncia de Trotski.

V. Pereverzev, historiador da literatura e professor universitario, a principio foi
cultuado pela RAPP como o maior representante da estética marxista, mais tarde seria atacado
pelo mesmo grupo. Foi deportado e confinado por Stalin em 1936 e libertado vinte anos
depois. O ensaio mais substancial de Pereverzev foi “As premissas necessarias da teoria
marxista da literatura”, publicado em 1928 na coletanea “Teoria da literatura”, um conjunto
de ensaios de estudiosos da “escola de Pereverzev”. Nesse ensaio, o historiador estabelece as
bases de suas idéias sobre sociologia da literatura. Pereverzev contesta o termo Sociologia da
literatura, pois que ndo existiria somente um método de sociologia da literatura porque 0s
métodos sdo tantos quanto os sdo as sociologias. Para ele, 0 método marxista deveria ser
chamado de materialista-historico, ndo de método sociolégico — o método marxista nédo

coincidiria com o sociologismo.
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De acordo com essas premissas, 0 literario seria explicado no movimento da realidade
material, desvinculando-se o ser subjetivo do ser objetivo. Esse ser objetivo € apreendido no
préprio texto literario, ndo em biografias dos autores, sendo necessaria a permanéncia no texto
literario para explicar o fenbmeno literario com maior fidelidade. O ser objetivo torna-se
sujeito quando organiza a obra de arte, passando a ser configurador e configurado. E €
somente nessa unidade dialética de objeto e de sujeito “que se pode dizer que ele determina a
criacdo artistica” (Apud. STRADA, 1987:170). A teoria de Pereverzev estabelece a arte como
jogo, o que ja havia sido tratado por Plekhanov de um modo diferente, “Na arte, a imagem se
destaca de quem joga, se objetiva e possui uma existéncia autbnoma sob a forma de estatua,
quadro, drama.” (Apud. STRADA, 1987:172). As ideias de Pereverzev deixam entrever um
grau de independéncia do subconsciente do escritor e, por isso, o historiador foi rechacado
nos anos 30 pelos rappistas e Stalin.

B. Arvatov militava na LEF, fornecendo as linhas gerais da acdo politico-poética do
grupo. Arvatov muda a linha da sociologia da arte para uma dimensdo macro-histérica,
considerando a arte burguesa como um desvio do desenvolvimento normal da arte,
constituindo, assim, apenas uma fase que ndo tera mais funcéo e lugar na sociedade socialista.
Isso porque a sociedade socialista garantird ao homem e, por conseguinte, a arte a sua
“normalidade” perdida adequada “ao grau de desenvolvimento das forcas produtivas e das
relagdes sociais” (STRADA, 1987:176). Arvatov postulava uma arte coletivista que pudesse
ocupar o lugar do individualismo burgués. O elevado nivel de uma vida comunitaria
propiciaria a arte as possibilidades de ser iluminada pela razéo, desenvolvendo uma arte mais
consciente e que contasse com as formas experimentadas no laboratorio da sociedade alienada
— a burguesa. Uma “teoria proletaria da arte” deveria “tratar a arte como atividade socio-
laborativa”, sua esséncia residiria na organizagcdo da arte proletaria e “mais tarde socialista”

(Apud. STRADA, 1987:179). Arvatov via na superacdo do fetichismo da forma literaria o
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papel mais revolucionario do futurismo, “o futurismo abriu caminho para a socializagdo da
poesia” (ibidem. p. 180).

Essas discussdes e teorizagdes culminaram no Realismo Socialista. Eis que apés
muitos debates e experimentagfes surgia o termo exato para traduzir as preocupacoes
soviéticas quanto a arte. O termo foi empregado em 1932, em um editorial da revista
Literatirnaia gazeta; nele, pregava-se que as massas exigiam “do artista a sinceridade e a
veracidade do realismo socialista” (Apud. STRADA, 1987:190). Mikhail Lifschitz,
juntamente com Lukacs, que se encontrava emigrado em Moscou, relacionou o realismo
socialista e a virada no ambito literario aos acontecimentos soviéticos da época, salientando o
fato de que agora o foco dos problemas artisticos deixava de ser no externo para passar ao
interno. Lifschitz também atenta para o perigo de uma vulgarizacdo do marxismo e da suposta
sociologia da arte, apontando essa ultima como uma pobre classificacdo das obras literarias
ligadas ou ndo a certos grupos sociais. Lukacs realizou estudos sobre o método realista,
emprestando uma teorizagdo mais fundamentada ao realismo socialista. Em seus estudos,
Lukécs esquadrinhou as possibilidades que o marxismo poderia oferecer a literatura.

De acordo com estatutos publicados no momento, o realismo socialista deveria primar
por uma figuracdo artistica veridica e concretamente historica, unindo-se a missdo de
remodelar ideoldgica e educacionalmente a classe trabalhadora segundo os ideais socialistas.
A iniciativa criadora dos escritores estaria garantida na medida em que fosse mediada pela
Unido dos Escritores Soviéticos da URSS. Quando Jdanov ocupa o cargo responsavel pela
cultura, essa iniciativa seria permitida apenas dentro de limites bem definidos e estreitos, caso
contrario o partido interferiria. Precisamos entender essa mudanca dentro de um aspecto geral
de mudanca da propria Unido Soviética do periodo leninista para o Stalinista. Até morte de
Lénin, as associagdes dispunham de certa autonomia; quando Stalin dissolve os grupos em

1932 para unificar os escritores na Unido dos Escritores Soviéticos, a autonomia e restringida
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a um ambito bem pequeno, ficando os escritores bastante presos ao regime Stalinista. O termo
realismo socialista resolveu varios impasses da organizacdo cultural soviética: primeiro, a
burocratizacdo e privilegiamento de determinados grupos de escritores; segundo, agora havia
uma linha béasica de literatura para os escritores seguirem.

Gorki era a imagem mais proxima do realismo que os escritores buscavam. Sua obra
apresentava personagens marginalizados e A mae narrava a histéria de uma personagem que
abstraia o socialismo. Além disso, A mde possuia um estilo mais realista, a seu modo. O
escritor enraizava-se na tradicdo realista universal; Gorki revelou a Tolstoi que o primeiro o
romance que lera fora Irmaos Zemganno, dos irmdos Goncourt — escritores que primavam por
uma literatura que expusesse as personagens do povo. Por essa razdo, quando perceberam que
precisariam de um novo estilo que representasse mais verdadeiramente a época, recorreram a
obra de Gorki.

Katerina Clark (2000) aponta o romance A mae de Gorki, de 1906, e a novela Semente
de Gladkév como as raizes do Realismo Socialista. Segundo Clark, “Mother provided a
system for translating the clichés of tsarist radicals into the determining formulas of
Bolshevism”, fundindo a “historical reality and revolutionary myth in coherent political
allegory” (2000:52). Nesse sentido, a obra de Gorki teria 0 objetivo maior de romper com o
Czarismo e a arte que com ele se relacionasse. Depois de escrever 0 seu romance mais
socialista, Gorki torna-se um emblema da luta revolucionaria e passa a ser lido por
intelectuais e operarios.

Katerina Clark vé o realismo socialista como a criacdo de um mito que explicasse e
expressasse a historia do ponto de vista dos soviéticos, mais precisamente dos bolcheviques.
Dessa forma, a critica extrai uma estrutura unica (plot) da base do realismo socialista e nessa
base, esta, segundo ela, a dicotomia espontaneidade / consciéncia, inspirada no marxismo. O

fulcro da questdo seria, entdo, o de manifestar na obra de arte o progresso socialista,
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problematizando a relacdo entre uma personalidade ‘“natural”, espontanea, ao ser € uma
personalidade mais humana, consciente, adquirida através do socialismo. Para Clark, o
romance A mde, em particular, estruturaria essa dicotomia como uma simbolizacdo do
progresso historico. Assim, a passagem da espontaneidade para a conscientizacdo realizada
pelas personagens significaria a transicdo historica de uma sociedade incompleta, ainda
burguesa, para uma sociedade socialista que potencializasse as qualidades humanas de
maneira consciente.

Outro elemento do romance de Gorki que se apresenta no realismo socialista € a figura
do “heroi positivo”. De acordo com Katerina Clark, Pavel encarnaria esse her6i, mas de um
modo mais especifico que os demais romances realistas socialistas. Em Pavel, perceber-se-ia
a configuracdo de qualidades requisitadas a um herdi que luta pela revolucdo: seriedade,
inteligéncia, abnegacdo — o herdi revolucionario deveria abrir mao de tudo aquilo que
estivesse na esfera do pessoal para dedicar-se unicamente a luta revolucionaria. O romance
realista socialista apresentaria elementos estéticos semelhantes as hagiografias.

Esses sdo os principais tracos do Realismo socialista. Além deles, € preciso
compreender o realismo socialista como, antes de qualquer coisa, uma mudanca de atitude,
uma mudancga ndo apenas no modo de ver a realidade como também no posicionamento
diante dela. O surgimento do realismo socialista esta relacionado a procura de um estilo que
representasse uma determinada atitude diante do mundo, a atitude socialista. Nessa
perspectiva, percebe-se uma diferenca entre o realismo socialista e o realismo critico do

século XIX,

o realismo critico e, mais amplamente, a literatura e a arte burguesa em seu
conjunto (quer dizer, a grande literatura e a grande arte burguesas) implicam uma
critica a realidade social circundante. O realismo socialista e, mais amplamente, a
arte socialista e a literatura socialista como um todo implicam uma concordancia
fundamental com os objetivos da classe trabalhadora e com o mundo socialista que

esta surgindo. (FISCHER, 2002:125).
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O paralelo estabelecido por Fischer é significativo, j& que os escritores socialistas
encontravam um parentesco com o realismo critico. Sem um estilo proprio, o estilo mais
préximo ao que os realistas socialistas almejavam era justamente o realismo critico; dele, os
realistas socialistas aproveitam a objetividade em relacdo a realidade, diferenciando-se na

atitude perante essa realidade.

Essa nova atitude socialista é o resultado da adocéo pelo escritor ou artista do ponto
de vista histérico da classe operaria, o resultado da aceitagdo da sociedade socialista,
com todos os seus contraditorios desenvolvimentos, como matéria de principio.

(FISCHER, 2002:127)

Esse € um fator que revela um pouco da complexidade do realismo socialista, ao
contréario do que muitos créem quando ndo enxergam nada além de pobreza teorica.

Essa discussdo em torno da comparacdo entre realismo critico e realismo socialista
pode ser inserida dentro de uma outra discussao soviética, a que se refere ao aproveitamento
ou ndo do passado literario. Alguns tedricos e grupos defendiam o rompimento total com o
estilo dos escritores classicos, por duas razdes: primeira, o estilo classico ndo corresponderia
ao exigido pela nova realidade socialista; segunda, alguns escritores classicos significariam
um perigo, pois poderiam influenciar as pessoas a abstrairem seu individualismo e concepcdes
ideoldgicas retrogradas.

Essas ponderacOes eram realizadas tanto no que se referia ao universal quanto ao
nacional. E sabido que Gorki, por exemplo, posicionou-se contra a montagem de Dostoiévski
nos teatros porque o carater piedoso, lamuriento e religioso do escritor poderia influenciar as
pessoas e nao retratavam o novo modo de vida. Por outro lado, Gorki defendeu a reedi¢do da

obra do escritor porque, segundo ele, o perigo estava na interpretagdo do escritor, pois o teatro
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destacaria ainda mais o0s exageros de Dostoiévski. Enquanto que a obra escrita propiciaria ao
leitor o tempo necessario para a reflexdo.

Se de uma parte o realismo socialista era festejado e cultuado, por outra era alvo de
muitas criticas, e encontrou em Trotski seu critico mais agudo. Em seu livro, “Literatura ¢
Revolugdo”, Trotski organiza um quadro geral da literatura soviética e critica a arte que
proclamava o realismo socialista. Trotski analisa o periodo anterior a revolugéo ¢ as “escolas”
que se desenvolviam na Unido Soviética, delineando uma critica marxista no tratamento a
elas; pode-se dizer que Trotski levanta todos os pontos relevantes dos debates da época de um
ponto de vista mais atrelado ao marxismo e de uma maneira mais sélida. Levanta questdes
como “A politica do partido na arte” e “Arte revolucionaria e arte socialista”.

A reivindicacdo do realismo socialista era em prol da construcdo de uma arte
proletaria, mas para Trotski ndo era possivel uma arte proletaria. Enquanto a sociedade
socialista estivesse em construcdo, o operario deveria estar sempre alerta, em luta constante;
nessa medida, o operario ndo teria 0 tempo necessdrio para criar uma literatura

verdadeiramente proletéria.

A construcédo cultural, por outro lado, ndo tera precedente na histdria quando néo
mais houver necessidade da médo de ferro da ditadura. Ai, porém, ndo mais
apresentara um carater de classe. Pode-se concluir, portanto, que ndo havera uma
cultura proletaria. E, para dizer a verdade, ndo existe motivo para lamentar isso. O
proletariado tomou o poder precisamente para acabar com a cultura de classe e abrir
caminho a uma cultura da humanidade. Ao que parece, esquecemos isso com muita
frequiéncia (TROTSKI, 2007:150)

Ao ler as palavras de Trotski, inclinamo-nos a enxergar no realismo socialista um
romantismo que termina por distanciar os escritores de seus proprios objetivos ao criar o

realismo socialista, na medida em que o criaram para traduzir uma realidade que ainda nao
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existe. Trotski critica, também, o tipo de realismo que ele observa em muitos escritores
soviéticos, definindo-o como superficial. Para Trotski, o realismo compreende diversos tipos
e, em seu sentido lato, deveria realizar uma “afirmacao artistica do mundo real com sua carne,
Seu sangue e também com sua vontade e consciéncia” (2007:74).

Com algumas ressalvas, encontramos em Trétski uma critica madura e lucida da arte
socialista, contudo, o critico ndo poderia ser ouvido, ja que o proprio Stalin incentivava o
realismo socialista. Para Trotski, a arte deveria abrir seu proprio caminho e a intervencdo do
partido deveria ser limitada.

Ja por volta da década de 50, Dmitri Likhatchdv discute e revé algumas questbes
pertinentes ao realismo no periodo soviético, definindo a aspiracdo do realismo como “una
representacion de la realidad mediante recursos linguisticos que correspondan al Maksim a
esa realidad” (1985:404). O mais relevante do texto de Likhatchov € a visdo de que “el estilo
de las obras realistas cambia em dependéncia de lo que representa el escritor”, o que faz com
que “el realismo estd por completo em movimiento”, “puesto que la realidad se mueve,
también se mueve el realismo” (1985:411). O autor relaciona isso ao papel ideoldgico do
realismo, dizendo que esse papel “siempre fue revolucionario, porque el realismo lucha contra
toda rutina” (1985:415). Um ponto particularmente construtivo das reflexdes de Likhatchdv é
sua articulacdo do papel do realismo como uma estética que esta sempre em movimento, 0
que proporcionaria ao realismo uma maior liberdade para expressar o historico-social.

O realismo de Maksim Gorki, embora tenha inspirado o realismo socialista, difere-se
dele em alguns pontos. O realismo de Gorki é equilibrado com um humanismo nada forgado
que, poderiamos arriscar, estrutura toda a obra gorkiana. Além disso, a obra de Gorki
apresenta, como ja apontamos, uma intimidade com o popular que Ihe foi garantida pela
vivéncia das estradas. Vejamos essa questdo com um pouco mais de detalhes no capitulo

posterior.
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O FOCO PROLETARIO

1. A DESCRICAO GORKIANA E A ORGANIZACAO NARRATIVA NO ROMANCE

A MAE

1.1 DESCRICAO E ESPACO FIGURATIVIZADO

O romance A mée, de Maksim Gorki, € considerado o representante maior do realismo

socialista. Gorki foi amigo de Lénin e participou da movimentacdo da revolugdo russa. Suas

idéias aproximam-se do socialismo, e sua arte demonstra uma sensivel preocupacdo em

colocar em cena as personagens marginalizadas, deslindando sua forma de ser e as influéncias

que recebem de suas condicdes sociais.

A mae narra o processo de formacdo das agitacbes revolucionarias entre jovens e

trabalhadores de fabricas. Para retratar esse processo, Gorki o descreve de perto, na realidade

de uma familia da classe trabalhadora, formada pela mé&e, por seu filho (Pavel) e um amigo.

Vejamos a primeira cena, a pagina inicial do livro:

Todos os dias sobre o bairro operério, envolto em um ar cinzento e espesso,
vibrando bramava a sirene da fabrica. Obedientes a chamada, e como baratas
assustadas, as lagubres gentes saiam correndo a rua de suas casas cinzas, sem que
Ihes dera tempo para refrescar os musculos do rosto atrds do sonho. Na fria
escuridao, eles caminhavam pela rua empedrada até as altas jaulas de pedra da
fabrica que lhes esperava indiferente e segura de si mesma iluminando o sujo
caminho com as dezenas de (..) quadrados olhos. Taciturnas e severas se
vislumbravam as altas e negras chaminés, erigindo-se sobre a fabrica como grossos
palos.

Ao entardecer (...) a fabrica expelia a gente, como inservil escoria, de suas
pétreas entranhas, y de novo a gente invadia a rua com seus rostos cinzentos e
negros, espargindo pelo ar o pegajoso odor de 6leo de maquinas (...) Agora, suas
vozes pareciam reviver e inclusive denotavam alegria —, ha terminado por hoje a
condenag&o do trabalho (...)
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O dia foi engolido pela fabrica, as maquinas sorveram a energia que
precisavam dos musculos da gente. O dia foi apagado da vida, 0 homem ha dado um
passo mais até a sepultura (...)

Nos dias festivos, dormiam até as dez, depois, a gente formal y casada, se
vestia com suas melhores roupas e se dirigiam a missa (...) Da igreja, regressavam a
suas casas (...) e de novo dormiam até entardecer.

O cansago acumulado durante anos privava 0s homens de apetite, e por isso,
para ingerir algum alimento, bebiam muito, abrasando o estomago com as fortes
queimaduras de vodka. (...)

Quando se encontravam com alguém, falavam da fabrica, das maquinas,
injuriavam aos contramestres — falavam e pensavam unicamente coisas relacionadas
com o trabalho. As solitérias chispas da débil e inexperta idéia apenas centelhavam
no aborrecido transcorrer diario. De regresso a casa, esbravejavam com suas
mulheres e com freqliéncia as golpeavam sem apiedar-se de seus préprios punhos.
Os jovens permaneciam nas tabernas ou organizavam reunides em suas casas,
tocavam (...) cantavam feias e sujas cancfes; dangavam, blasfemavam e bebiam. A
gente esgotada pelo trabalho se embriagava seguidamente e em todos o0s peitos
aflorava uma estranha e enfermigca excitagdo. (...) & mera possibilidade de
descarregar esse alterado sentimento, a gente, com a frieza dos animais, se
golpeavam uns aos outros por coisas minimas. Surgiam pelejas sangrentas. As
vezes, terminavam com dolorosas mutilagdes, e em algumas ocasifes, com a morte
de alguém.

O que mais predominava nas relagdes pessoais era 0 malvado sentimento do
acecho; tdo velho como o incurdvel cansaco muscular. A gente nascia com essa
enfermidade da alma, herdando-a de seus pais, e essa, como sombra negra, 0s
acompanhava até a sepultura empurrando para suas vidas série de atos detestaveis,
cruéis e sem sentido. (GORKI, 2009:67-69).

O romance foi dividido em espécies de capitulos, enumerados, e essa parte da inicio ao
primeiro capitulo. E uma cena bastante geral, embora com detalhes de descricdo, geral, no
sentido de que sdo apresentados todos 0s operarios, seus costumes, rotina, cansago, sem
particularizacdo. Nesse primeiro momento da narrativa, o narrador faz uso de toda a sua
onisciéncia, movimentando-se por todos os espacos do bairro. A essa cena geral, segue a
particularizacdo do capitulo 2, o narrador entra na vida de uma familia, da qual sairdo as
personagens principais (Pavel e a mée). Algumas linhas a frente, no mesmo capitulo, o
narrador explica, embora sem dizer explicitamente, a razdo dessa generalizacao, é que a vida
do trabalhador era igual em todas as partes (2009:69), sempre com as mesmas dificuldades.

Percebemos na cena a personificacdo da sirene (vibrando bramava a sirene da fabrica),
da fabrica (lhes esperava indiferente e segura de si mesma iluminando o sujo caminho com as

dezenas de seus cinzas e quadrados olhos. / expelia a gente, como inservil escoria, de suas
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pétreas entranhas ), das chaminés (Taciturnas e severas se vislumbravam as altas e negras
chaminés), das maquinas (as maquinas sorveram a energia que precisavam dos masculos da
gente). Esse recurso cria a imagem de uma espécie de monstro para toda a aparelhagem da
fabrica, a exploracdo do homem trabalhador (tema abstrato) aparece concretamente nessa
figurativizagdo dos instrumentos de exploragdo. “bramado”; “cinzas e quadrados olhos”,
“pétreas entranhas”, “sorveram a energia”, sdo expressdes / imagens de um monstro (a
fabrica) que revela a monstruosidade da exploracao do trabalho.

A composicdo da cena é realizada de maneira a falar aos sentidos, as imagens sdo
bastante visuais e auditivas, “suas casas cinzas”, “altas jaulas de pedra”, “quando se punha o
sol e sobre os vidros das janelas brilhavam cansadamente seus raios vermelhos”, “vozes
adormecidas”, “0 bronco ruido das maquinas e o bramido do vapor”, “toscas blasfémias
rasgavam bruscamente o ar”. E construida toda uma atmosfera do bairro operario, em que
vive a classe trabalhadora. Talvez pudéssemos falar, nesse trecho, de realismo atmosférico,
mas, é preciso ressaltar que o romance como um todo ndo se reduz apenas a esse tipo de
realismo. Em seus contos, Gorki ja apresenta uma tendéncia para as descri¢cBes sensoriais,
para a criacdo de uma certa atmosfera da cena.

Um aspecto recorrente nos contos do escritor € a abundante utilizagcdo das imagens da
natureza. Podemos verificar essa recorréncia no livro de contos traduzido e organizado por
Boris Schnaiderman®. No prefacio, o critico aponta a grande diversidade na escrita gorkiana,
razdo pela qual se torna mais complicada a selecdo. Apesar disso, notamos ja em uma
primeira leitura que, no geral, existe uma nota predominante — em contos escritos em
diferentes fases do escritor. Essa nota € a descri¢cdo da cena que enquadra o narrado; 0 que se
torna expressivamente verdadeiro quando a cena se passa ao natural, quando a descricdo é da

natureza.

8 GORKI, Maksim. Contos. Tradugo de Boris Schnaiderman. Rio de Janeiro: Itatiaia, 2005.
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Observamos na maioria desses contos um esforco por construir a atmosfera — ou
ambiente, como prefeririam outros — do acontecido. Essa atmosfera é traduzida, pelo olhar do
narrador, quase sempre por meio de imagens que procuram representar as impressoes
causadas nos sentidos humanos — fossemos falar de poesia, diriamos que sdo imagens

sinestésicas. E o que se expressa, por exemplo, no inicio do conto A velha Izerguil:

O vento deslizava em ondas largas e regulares, mas, de quando em vez, parecia
saltar um obstaculo invisivel e, originando um forte impulso, desatava os cabelos
das mulheres, que pareciam entdo crinas fantasticas a elevar-se acima de suas
cabecas. Isso dava aquelas mulheres um aspecto estranho e fabuloso. Afastavam
cada vez mais de nos, enquanto a noite e a imaginagdo tornavam-nas mais belas
ainda.

Alguém tocava violino... uma jovem cantava com voz macia de contralto, ouviam-
se risos...

O ar estava impregnado de penetrante maresia e das emanag6es gordurosas da terra,
que fora abundantemente regada pela chuva, pouco antes do anoitecer. Vagavam
ainda pelo céu farrapos de nuvens, vistosos, de estranhas cores e formatos, ora
delicados como espirais de fumaga, cinzento e negro-azulados, ora abruptos, qual
fragmentos de rochas, negro-foscos ou marrons. (GORKI, 2005:79-80)

A imagem descrita atende trés dos sentidos: visdo, “o vento deslizava em ondas largas
e regulares (...) desatava os cabelos das mulheres, que pereciam entdo crinas fantasticas”.
Audicdo, “Alguém tocava violino”. Olfato, “o ar estava impregnado de penetrante maresia e
emanagoes’.

Em outro conto, Meu companheiro de estrada, os sentidos afloram na descri¢cdo da

natureza:

O mar verde escuro batia contra rochedos abaixo de noés; em cima, o céu azul claro
silenciava solenemente e, ao redor, arvores e arbustos faziam um ruido suave.
Erguia-se a lua. Sombras caiam da verdura filigranada dos platanos. Nao sei que
ave cantava sonoramente e arrebatada. Seus trinados argentinos dissolviam-se no
ar, repleto do ruido carinhoso e doce das ondas e, estas pulavam prazenteiras ao
redor de nds, como se quisessem exibir sua vivacidade, ante as sombras
preguicosas do luar. (GORKI, 2005:27).
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Esses recursos sdo empregados sempre com o intuito de abarcar a realidade em todas
as impressdes por ela provocadas e, nesse ponto, chegamos ao caso do conto escolhido para
uma analise mais detalhada, Um acompanhamento — do mesmo livro ja citado.

Schnaiderman salienta que muitos dos contos selecionados “refletem, sobretudo, os
ambientes que ele conheceu nas andancas pelas estradas interminaveis da Russia, 0 submundo
de prostitutas, mendigos ¢ ladrdes” (2005:12). Ou seja, voltam-se para o real, sem perder, é
obvio, a dimensao artistica. Em Um acompanhamento, o narrador afirma que a cena descrita é

real,

N&o descrevi ai uma imagem alegérica da perseguicdo e tortura da verdade; néo,
infelizmente, ndo é uma alegoria. Isto se chama um acompanhamento. Assim
castigam os maridos a traicdo de suas mulheres. E uma cena de costumes, que eu
vi, em 15 de julho de 1891, na aldeia de Kandibovka, no distrito de Nikolaiev,

governo de Kherson. (2005:103)

Assim, o leitor esta diante de um conto que pretende abordar o real. O narrador busca
reconstituir a cena em toda a sua totalidade. Para isso, 0s corpos, da moca torturada e do

camponés fustigador, sdo descritos em quase todas as suas partes:

Caminha de modo estranho, de lado; os seus pés tremem e se dobram; a cabega , de
revoltos cabelos ruivos escuros, estd erguida e ligeiramente tombada para tras; os
olhos, muito abertos, dirigem para a distdncia um olhar embotado, que nada tem de
humano... todo o seu corpo aparece coberto de manchas azuis e purpureas, umas
redondas, outras alongadas. O seio esquerdo, rijo e virginal, esta cortado, vertendo
sangue... Este ja formou um traco vermelho sobre a barriga e mais embaixo, sobre a
coxa esquerda, até o joelho, mas, na barriga da perna, estd oculto por uma placa
marrom de poeira. (2005:101).
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Aparecem distinguidos: cabeca, cabelos, olhos, seio, barriga, perna, coxa, joelho, Em
tudo, ficam evidenciadas, sobremaneira, as marcas da violéncia.
No caso do camponés, sdo sobressaltados 0s aspectos sombrios e animalescos

“proprios” para um “malfeitor’:

E, na carreta, estd um mujique alto, de camisa branca e chapéu preto de pele, sob o
qual pende-lhe em diagonal sobre a testa a mecha de cabelo de um ru9ivo vivo.
Numa das maos, segura as rédeas, noutra, o chicote (...) Os olhos do mujique ruivo
estdo injetados de sangue e fulgem de maldoso triunfo. Os cabelos sombreiam-lhes
a cor esverdeada. As mangas da camisa, arregacadas até os cotovelos, deixam ver
0s bragos robustos, densamente cobertos de pélo ruivo. Tem a boca aberta, cheia de
dentes brancos e agucados. (2005:102, grifo nosso).

O narrador apresenta um tom, aparentemente, objetivo de narrar. Essa objetividade é
desfeita por um certo carregamento das dimensdes do narrado, quase que como uma dose de
“exageramento” na acentuacdo dos adjetivos dados a matéria descrita — “olhos, muito
abertos”, corpo ‘“coberto de manchas azuis e purpureas”, seio “rijo e virginal”, “cortado,
vertendo sangue” ... barriga, “horrivelmente inchada e azul”, “todo o seu corpo se contorce”, a
multidao “grita, uiva, assobia, ri, ulula”.

Esse estilo de narrar esta relacionado, e é dela revelador, com uma &nsia de abarcar o
real em todos 0s seus aspectos — 0 que condiz com a postura ideoldgica e literaria do escritor.

Tal ansia é fruto de uma caracteristica maior de Gorki. Como ressalta Schnaiderman,

Um escritor como Gorki é exemplo vivo da irrupcdo de fatores morais, sociais,
politicos, histéricos, na obra literdria, com uma veeméncia tal que a prdpria
realizacdo dessa obra passa a ter seu valor maximo justamente nessa veeméncia.
(2005:09).
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«“A

Poderiamos dizer que essa “ansia” de revelar o real, manifestada no conto, equilibra a
descricdo que chegaria a descambar para o naturalismo, devido ao privilégio dado aos
aspectos “feios” e animalescos das personagens descritas.

Em “Um acompanhamento”, percebemos um narrador que se debate entre uma
necessidade de narrar o real, mas que, justamente por chocar-se com esse real, aumenta-lhe as

cores. Isso talvez explique o fato de Gorki apresentar nos contos

uma concepcao literaria que se chocava quer com as tradicGes do realismo russo,
tdo atento a descricdo de ambientes e a analise psicoldgica, mas que ndo conhecera
ainda uma irrupcdo assim violenta das realidades do submundo, quer com
esteticismo, o0 requintamento, a busca de sutileza, caracteristicos da vida literaria
russa por volta dos fins do século XIX. (2005:12-13)

A “irrupgéo assim violenta das realidades do submundo” provém de sua sinceridade
para com suas préprias revoltas e um compromisso social muito enraizado no interior do
escritor.

E nessa medida que os contos de Gorki nos levam a uma problematizagio do método
realista de representacdo em sua obra. No conto em foco, propde-se a descricdo de uma cena
real, mas a descricdo foge de um método realista, mais objetivo e fechado, por uma
necessidade de melhor expressar a prépria realidade. No que se refere a Gorki, podemos dizer
que o escritor ndo possui apenas uma atitude que fixa a realidade na arte, mas também, e
acima de tudo, possui uma atitude realista em relacdo a prépria realidade — material e artistica.
Dessa maneira, 0 escritor dos contos persegue sempre a melhor forma de traduzir essa
realidade para que o leitor a perceba. Esse posicionamento de Gorki condiz com o que Fischer
diz sobre o realismo socialista; preferindo a designacao “arte socialista”, o critico argumenta

que tal “designagdo se refere claramente a uma atitude — € ndo a um estilo — e enfatiza a
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perspectiva socialista e ndo o método realista.” (2002:125). Gorki, nessa linha, expressa uma
perspectiva socialista que exige de si um posicionamento em relacdo a realidade.

Nesse sentido, € sintomatico o fato do narrador informar ao leitor que a cena narrada é
real apenas ao fim do conto, bem como o fato dele admitir que todo o descrito poderia ser
confundido com uma alegoria. Primeiro, o narrador atinge a sensibilidade desse leitor,
mostrando-lhe o horror de um acompanhamento; depois, o narrador, munido de uma
pressuposta sensibilizacdo, procura atingir o nivel de consciéncia, ressaltando que a cena é
real e “de costumes”.

A mesma técnica é empregada para aludir ao fato de que tudo isso € humano, de que
0s céus ndo participam. Apos relatar o acompanhamento, o narrador fecha a cena com “E o
céu, o céu meridional, esta perfeitamente sereno: nenhuma nuvenzinha, e o sol generoso
esparge os raios ardentes...” (2005:102). A serenidade do céu contrapGe-se ao grotesco da
cena do acompanhamento, como a dizer que o céu — e tudo que ele representa — é indiferente
ao sofrimento humano descrito na cena. E nesse aspecto percebemos a filosofia humanista e
marxista.

Judith Grossmann (1982), em um ensaio intitulado “Literatura e realidade”, aponta um
aspecto da construcdo literaria relevante para a abordagem de Garki. Ao analisar as relacdes
entre literatura e realidade, aborda a continuidade e a descontinuidade dessas relagdes. A
primeira relaciona-se, sobretudo, com a representacdo; a segunda, com a experiéncia dos
escritores. Considerando a descontinuidade, Grossmann observa que alguns dos

procedimentos utilizados na representacao da realidade

fazem com que o representado apareca sob uma outra luz e uma outra claridade,
que, antes, em estado de natureza, permaneciam invistas, a custa de canones
especificos, tanto estabelecidos pela obra, quanto pela tendéncia literaria.
(1982:70).



69

Esse parece ser o objetivo final de Gorki, desvelar a realidade, fazendo com que o
leitor a enxergue. Em “Um acompanhamento”, o “exageramento” (aumento das dimensoes)
surge a partir da forte impressao causada pelo real, € como se esse conto manifestasse sempre
o0 desejo vencido de descrever e despertar para o leitor toda a comocdo e revolta que a cena
produz na sensibilidade do narrador. A atitude socialista € a mesma do realismo socialista,
pois dividem a mesma concepcdo ideoldgica. Contudo, em sua realizacdo literaria, Gorki
desenvolve um estilo de narrativa que ndo se prende totalmente ao método almejado pelos
realistas socialistas, visto que toda a comoc¢do amarga descrita por Gorki chocar-se-ia com o
objetivo realista socialista de criar uma literatura esperancosa e otimista.

Fossemos utilizar os termos lukasianos, estabelecidos em seu ensaio “Narrar ou
descrever”, dirlamos que Gorki acertou a medida, ja4 que realiza uma sintese dialética entre
narrar e descrever. O escritor equilibra a forte descricdo em seus contos com uma narrativa de
movimento. Poder-se-ia dizer que o peso das lantejoulas (termo usado por Schnaiderman) de
suas descri¢des ndo impedem a narragédo de correr fluidamente.

No caso do trecho do romance, ele aproxima-se, de certa forma, daquele de Zola,
estudado por Auerbach (2007:457). Existe uma semelhanga no tratamento das descri¢bes da
classe baixa, de suas forras, bebedeira, etc. No entanto, a cena de Gorki é bem mais
generalizante, pois Zola nomeia as personagens em sua descri¢do da festa do povo, embora
fique patente que é uma situacdo geral da classe. Esse procedimento da a cena de Zola uma
maior naturalidade, enquanto que, em Gorki, no qual as personagens ndo sao nomeadas ainda,
a generalizacdo cria uma atmosfera cujo tom tende um pouco ao mais abstrato — 0 que nédo
deve ser lido com exagero, pois a descricdo de Gorki é sempre da vida concreta do povo. As
duas cenas — do russo e do francés — apresentam os efeitos sensoriais. Podemos afirmar a
filiagdo do realismo de Gorki ao realismo de Zola, com ressalvas: diferenga de estilos e até de

qualidade estética. E € essa tradicdo que possibilita a base do realismo de Gorki.
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1.2 O ESPACO EM POESIA

Apols a descricdo figurativizada do bairro operario, 0 espaco na obra recebe um
tratamento mais poético, com imagens e sinestesias. 1SS0 porque esse espaco ndo € mais o
geral, ele agora é um espaco em que circula, particularmente, a personagem principal. Em
torno de Pelaguéia, o espaco é descrito de modo a dialogar com o enredo. Nem sempre 0
narrador faz mencdo ao espaco, entdo, ele torna-se relevante quando entrelaca-se com a cena e

as personagens.

A chuva suspirava e batia nas paredes da casa, zumbia nas calhas, e algo se
arrastava debaixo do solo. A agua gotejava desde o telhado da casa e 0 melancélico
sonido de seu cair se mesclava estranhamente com o ruido do relégio. Parecia que a
casa se movia lentamente e tudo ao redor parecia inGtil e morbido de tristeza...
(2009: 135).

O narrador apresenta um espaco que se configura a partir das impressdes da
personagem. Essas impressGes agem sobre a descri¢do. Dessa forma, o estado psicoldgico da
mde percebe a chuva batendo nas paredes da casa, 0 som melancélico mesclando-se ao do
relégio, como extensdes de seus sentimentos, parecendo-lhe tudo apagado e triste. Esse estado
de auséncia de vida entre as personagens é muitas vezes relacionado dialeticamente ao

espaco,

As nuvens flutuavam em forma de escuras massas, sobrepondo-se umas sobre as
outras. Havia siléncio, tudo estava sombrio e tristonho; parecia inteiramente que a
vida se havia escondido (...) em algum lugar. (2009: 324).
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A atmosfera sombria, silenciosa, triste, as nuvens escuras, € engendrada a partir de
uma sensagdo de que “a vida se havia escondido”. O espaco é descrito dessa forma porque o
estado psicolégico da personagem encontra-se fragilizado e abatido. Existe ai um
entrelacamento, 0 espaco ndo gera o estado psicoldgico e vice-versa, ambos completam-se; e
€ por essa razao que o narrador descreve esse espaco, ja que nem sempre 0 espaco € descrito
na narrativa de maneira relevante.

Em outro momento da narrativa, o espaco desempenha 0 mesmo papel,

As copas dos tilos detrés das janelas se assemelhavam as nuvens que haviam caido
consideravelmente, surpreendendo com sua melancoélica negrura. Tudo havia ficado
estranhamente petrificado na sombria quietude da abatida espera da noite. (2009:
298).

A escuridao da tarde olhava pela janela, e o frio opaco pesava sobre os olhos, tudo
havia se embacado estranhamente; o rosto do enfermo havia escurecido. (2009:
299).

O local é um quarto de hospital e a cena é de tristeza, 0 espagco enquadra a cena
melancoélica de doenca e morte, contribuindo para essa atmosfera — o que explica a negrura, 0
frio opaco, o embacado que se estende desde 0 espago exterior para o corpo da personagem
enferma transformando-se em escurid&o.

No decorrer da narrativa, observa-se a presenga da janela como fronteira entre um
espago exterior e outro interior, “A escuriddo da tarde olhava pela janela”. Esse elemento ¢

apresentado em varios trechos da obra, como componente relevante do espaco:
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A espessa penumbra balancava imével sobre as janelas como se hostilmente
esperasse algo.’ (2009: 84).

Por trés da janela centelhavam os pesados e cinzas copos de neve outonal. Batendo
suavemente aos vidros, resvalavam até abaixo sem fazer ruido e se derretiam
deixando a seu passo uma trilha molhada. Pensava em seu filho...° (2009: 141).

As copas dos tilos detras das janelas se assemelhavam as nuvens.
No siléncio, por tras da janela, suspiravam cansadamente o ruido vespertino da
cidade. (2009: 300).

O espaco exterior ao lugar em que a personagem se encontra “encostou-se” a janela e
se relaciona ao espaco interior, a janela € o elo entre o exterior e o interior. Pelos trechos
citados, observamos que 0 espaco exterior € o espaco natural, fisico, a neve que cai, a
penumbra, os ruidos, o vento. Todo esse espaco natural interfere e é interferido pelo espaco
interior que € o estado psicoldgico das personagens. Com a antropomorfizacdo desse espaco
natural, dando a ele caracteristicas humanas, Gorki marca a importancia que o espaco exterior
possui. Isso fica mais explicito quando o narrador, por exemplo, diz: a penumbra encostou-se
a janela, a escuriddo da tarde olhava pela janela. A janela marca o limite entre eles, entre o
natural que enquadra a cena e o psicoldgico que a compde, criando o didlogo entre eles. Como
nos lembra Lotman, muitos “modelos do mundo sociais, religiosos, politicos, morais (...)
encontram-se invariavelmente providos de caracteristicas espaciais” (1978: 361) e os
conceitos espaciais (alto-baixo, direito-esquerdo etc.), por sua vez, ganham significados
culturais, sociais etc.

No caso da oposicdo aberto-fechado, na qual a fronteira desempenha uma funcéo
substancial, os significados mais atribuidos sdo de liberdade-prisdo, estrangeiro-natal, frio-
quente. No romance de Gorki, 0 espaco exterior estende-se ao interior e a fronteira, a janela,

cumpre uma funcdo de limite e de intermédio, na qual o exterior une-se ao interior. Esse

9 Em uma tradugéo literal, teriamos: a penumbra se encostou sobre os vidros da janela.

10 Em russo: grudavam suavemente.
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ponto revela uma perspectiva dialética do autor, que verificamos na base dos outros elementos
do romance. As personagens vivem a partir de sua relagdo com o exterior, com 0 meio, com a
realidade que as circunda. Como o narrador acompanha a mae, o0 espaco exterior € descrito
como circunstancia, pois o foco estd com a personagem naquilo gque ela experimenta da
relacdo entre exterior e interior.

Observamos ainda a presenca muito forte da estacdo do ano, o outono, com todas as
imagens que ela proporciona, “Por tras da janela centelhavam os pesados e cinzas copos de
neve outonal” (2009: 141), “O céu olhava luminoso para a rua” (2009: 306). Essa utilizacdo

contribui na construcdo sinestésica do espaco exterior,

A &gua gotejava desde o telhado da casa e o melancdlico sonido de seu cair se
mesclava estranhamente com o ruido do relégio

O céu empalidecia, as sombras se derretiam e as folhas se estremeciam esperando o
sol (2009: 277)

No siléncio, por tras da janela, suspiravam cansadamente o ruido vespertino da
cidade. (2009: 300).

O som da chuva, dos ruidos, da neve, as sombras que se derretem, compdem
uma cena que atende a mais de um sentido, criando um tom de poesia e transfigurando a
natureza através de figuras antropomorficas, como o cotejo com 0 russo nos mostrou. Esse
tom é construido a partir do terceiro capitulo, quando o narrador passa do geral para a vida da
personagem a mae. O espaco passa a relacionar-se com a personagem, que é o fulcro da
unidade narrativa. Nos contos, 0 espaco recebe uma descricdo sinestésica mais pesada, pois o
objetivo €é criar um enquadre para a realidade. Em comparagdo com o0s contos, 0 romance A
mae apresenta descrigdes menos pesadas e mais dosadas, até porque o teor da narrativa é

outro — utiliza-se menos exageros e “lantejoulas”. O enquadre para a realidade, no romance,
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torna-se mais poetizado pela presenca da personagem cujo ser € pintado com tintas mais
suaves. No romance, Gorki privilegia a narracao, procedimento mais adequado para traduzir o
processo de desenvolvimento humano da personagem principal. Tolstéi sempre falava a Gorki
que ele narrava muito bem, e é principalmente esse aspecto que o escritor vai desenvolver no

romance.

1.3 COTIDIANO E TRANSFORMACAO HISTORICA NO ROMANCE

E significativa a descricdo do cotidiano operario, ele aparece em primeiro plano na
primeira cena do romance, que comegamos analisar. Sdo descritos: a ida e a volta do trabalho,
os costumes de beber; nos dias de festas, € mencionada até a hora em que acordam,
vestimenta, o que conversam a caminho da missa ou quando se encontram. O cotidiano ndo é
descrito apenas como pano de fundo, cenario passivo onde 0s acontecimentos se passam. Ele
traduz significagcdes sociais mais profundas, revela todas as conseqiiéncias das condic¢des
sociais para a existéncia do operario.

A cena narra o dia-a-dia do operario, mais aqueles dias de festas e descansos — que séo
sempre muito iguais. Ela comega com a manhd, mas, em vez de usar o sair do sol para marcar
0 inicio do dia, o marcador temporal ¢ a sirene da fabrica, ¢ apos seu “bramado” que o dia do
operario surge. Assim, logo de comeco, a vida do operario é atrelada estreitamente ao seu
trabalho, como a Unica razdo de sua existéncia. A vida do trabalhador &€ mostrada como
totalmente vazia, como dias que se seguem um ao outro, sem nenhum outro preenchimento

existencial, eles vivem em funcéo do trabalho, mesmo suas diversdes tém um pouco de pura
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passagem do tempo, mais um “dia foi apagado da vida, o0 homem deu mais um passo para a
sepultura”.

Ap0s descrever esse vazio da vida operéria, o narrador o diz explicitamente, “falavam
e pensavam unicamente coisas relacionadas com o trabalho”. Os dias de trabalho sdo mais
iguais, apenas a ida e a volta do trabalho sdo descritas. Em contraposicdo, embora também
sempre 0s mesmos, os dias de festas sdo descritos com mais variedades: a missa, 0 passeio
pelas ruas, 0 encontro, as brigas, as festas dos jovens etc., tudo para realcar ainda mais a
“monotonia cinzenta dos dias” de trabalho. Isso ndo quer dizer que os dias de festas ndo sejam
vazios, mas que apresentam mais atividades. O capitulo termina com uma frase que generaliza
ainda mais a cena, intensificando concomitantemente o vazio da vida dos trabalhadores,
“havendo vivido uns cinglienta anos uma vida com essas caracteristicas, 0 homem falecia”.

Nédo € dificil ver que, subjacente a tudo, esta a teoria materialista a explicar a
mecanizacdo e a alienacdo geradas pelo trabalho e miséria social. Essa situacdo € bem
proxima da realidade da Russia em um periodo em que as tensdes sociais estavam chegando
ao climax, quando 70% da populacdo era analfabeta e os trabalhadores embebiam-se de
vodca.

Podemos identificar alguns elementos do realismo moderno. O primeiro deles € a
presenca de personagens da classe baixa, ndo mais o burgués, mas o operario*!, o segundo é o
tratamento do cotidiano. Como vimos, o autor explorou o substrato historico-social do
cotidiano do operario. J4 por essa cena ¢ possivel afirmar que o romance procura “configurar
seriamente algo da estrutura da vida contemporanea” (AUERBACH, 2007:466), o que
caracteriza a composicao realista.

Como se disse anteriormente, a partir do segundo capitulo, o narrador focaliza uma

familia em particular. O capitulo comeca desta forma:

11 Mais adiante, veremos que a propria obra recebe o foco narrativo de uma personagem dessa classe.
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Deste modo vivia também o serralheiro Mikhail VIassov; homem peludo, taciturno
com pequenos olhinhos (...) Era o melhor serralheiro da fabrica e o mais forte do
bairro. Tinha um trato rude com os chefes, e por isso cobrava pouco (GORKI,
2009:70).

Lembremos que o primeiro capitulo terminou com “havendo vivido uns cingiienta
anos uma vida com essas caracteristicas, o homem falecia”. O narrador faz uma passagem
entre capitulos que focaliza um caso daquela situacdo geral descrita no primeiro capitulo. Ou
seja, para ler a histéria da familia de Mikhail Vlassov, o leitor deve ter em mente toda a sua
condicdo social (o geral) apresentada no inicio do romance. A escolha da familia de VIassov
ndo foi aleatoria, pois é nela que sera introduzido o socialismo.

O segundo capitulo apresenta as condi¢fes dos Vlassov e a morte de Mikhail VIassov
(o pai), o confronto entre Mikhail Vlassov (o pai) e Pavel (o filho). O confronto entre pai e
filho é importante porque revela ja o carater rebelde de Pavel, que se revolta com a forma
grosseira e injusta do pai tratar a si e a mae. No terceiro capitulo, que comeca logo ap6s a
morte do pai, é narrado como Pavel vai se transformando de um operario como os outros em
alguém consciente de sua situa¢do e, depois, socialista. Comeca ‘“Passadas umas duas
semanas desde a morte do pai, um domingo, Péavel VIassov regressou a sua casa muito
embriagado”. Pavel repete o comportamento do pai, mas vai se modificando ao passo que
comega 0 contato com o socialismo. A partir dai, a narrativa tornar-se-a mais gradativa, até
chegar ao final. Retomaremos esse ponto mais tarde, antes se faz necessario verificar como o
cotidiano continua sendo apresentado apos os dois primeiros capitulos.

Todo o romance expde o cotidiano como locus de observacdo do processo historico-
social. Dessa forma, se o cotidiano dos VI&ssov é o mesmo brutal dos operarios em geral, a

partir da introdugdo do socialismo, o cotidiano também se modifica, “a vida na casa dos
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VIassov comecou a transcorrer mais tranquila e agradavel que antes, e também algo diferente
a do bairro” (GORKI, 2009:75).

E claro que parece obvia a relacdo entre mudanca social e de postura politica com o
cotidiano. Contudo, é preciso levar em consideracdo que o autor poderia ter escolhido narrar a
mudanca de Pavel por ela mesma, fazendo apenas com que o narrador dissesse que ela havia
se processado. O caminho construido por Gorki foi outro, justamente por ele compreender que
toda mudanca real s6 poderia se concretizar materialmente no cotidiano. Ndo s6 0s costumes
sdo descritos — como o0 uso do samovar —, também as relacfes cotidianas entre mée e filho

ganham papel importante na narrativa.

Mae e filho falavam pouco entre eles. Pelas manhds, Pavel bebia cha em siléncio e
se marchava ao trabalho, ao meio-dia regressava para almocar, e a mesa trocava com
sua mae palavras sem importancia, para de novo desaparecer até a noite. Quando
regressava, se lavava , jantava, para entregar-se depois durante longo tempo a
leitura. Os dias festivos, saia pela manhd e regressava muito tarde. Ela sabia que seu
filho ia a cidade, freqientava ali o teatro, mas, pelo contrério, ninguém vinha da
cidade a ver-lhe. (2009:76).

O narrador menciona o costume de tomar cha, os horarios em que o filho o toma e em
que chega para almocar; e tudo isso para narrar como se relacionavam mée e filho.

A medida que Pavel vai se envolvendo mais com as agitacdes revolucionarias, o
cotidiano dessas agitacdes passa a ser descrito, mostrando o processo de criacdo e reunides de
grupos de estudos e discussdes da teoria socialista e das questfes sociais relevantes; de
producdo e distribuicdo de panfletos; da abordagem que os socialistas faziam aos operarios
nas fabricas; das perseguicdes e prisdes. Assim é descrita parte da primeira reunido na casa de

Pavel:
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Uma vez que o samovar havia fervido, a mée o levou a sala. Os convidados estavam
sentados em um estreito circulo ao redor da mesa, e Natasha com um livro nas méos
se sentou em um banco abaixo da lampada. (2009:88).

O cenério é construido por completo, o costume do samovar, a disposi¢do das pessoas,
o livro que estudariam. Lendo as paginas do romance de Gérki, aquelas que descrevem como
esses estudantes e operarios se reuniam e agiam clandestinamente, vemos nitidamente que seu
autor acompanhou de perto o processo revolucionario na Russia. O narrador do romance
conta como as personagens chegavam as reunibes, escondidas atras de roupas que as
tampassem, tarde da noite, como iam embora a pé, de madrugada, porque se esperassem pela
manha poderiam ser vistas, narra como se organizavam para a distribuicdo de panfletos e
como se dava a presenca e participacdo das mulheres no processo. Nesse sentido, sdo
elucidativas algumas passagens do livro de Edmund Wilson, “Rumo a esta¢do Finlandia”, em

que o autor descreve como Lénin e Krlpskaia, sua companheira, atuavam:

Lénin escrevia panfletos sobre multas impostas as fabricas e leis reguladoras da
indUstria, Krupskaia e as outras mulheres da Liga de Luta os distribuiam nos portdes
das fabricas quando os operérios estavam saindo, ou entdo os acompanhavam até
suas casas e enfiavam os panfletos debaixo das portas. O grupo continuou a
promover a agitacdo depois que Lénin foi preso, e desempenhou um papel
importante numa greve geral de trabalhadores da indistria téxtil no verdo de 1896
(1986:354).

Podemos ter uma idéia do quanto tudo isso era de suma importancia para Gorki, talvez
até sagrado, mas, excetuando alguns poucos trechos, no geral, o autor é bastante lucido em
suas descri¢des de como o processo revolucionério de dava no cotidiano das personagens; a
descricdo é, sem davidas, terrena.

O cotidiano ¢é apresentado de modo diferenciado na obra como um todo. Nos dois

primeiros capitulos, como verificamos, existe uma figurativizacdo do espaco e do cotidiano
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dos operarios, pois o narrador onisciente focaliza a vida operaria em geral. A partir do terceiro
capitulo tanto o espaco quanto o cotidiano vivificam-se, transformam-se, uma vez que 0
narrador focaliza a personagem principal em sua relagdo com o socialismo. Contrapondo
esses capitulos, poderiamos dizer que os dois primeiros representam a Russia contemporanea
a escrita da obra, 1905, e os demais como a Russia poderia ser depois da revolugdo — como o
cotidiano dos operarios deveria mudar com as transformacdes historico-econdémicas.

Gorki refletia ai um debate que se tornaria central na organizacao da Unido Soviética,
em seus primeiros anos: como o cotidiano dos russos mudaria com a revolugdo, como 0s
russos absorveriam as transformacdes. Entre as preocupacdes desse debate estdo: o amor
livre, a vida familiar, a questdo feminina, os rituais religiosos, o alcoolismo. No romance,
percebe-se bem a mudanga no comportamento de Pavel e em sua relagdo com a mée, que
simboliza a mulher russa — o que se processa no cotidiano da familia, antes bem violento.
Outro aspecto € o habito de embriagar-se, que também muda na familia de Pavel.

Esse € um ponto significativo, j& que demonstra como intelectuais, escritores e
revolucionarios encontravam-se coadunados em uma visdo materialista e revolucionéria.
Gorki apresenta em 1905 questdes que serdo centrais apds a Revolucdo de 1917 e possui uma
perspectiva bastante préxima da de Trotski, que percebia as modificacdes no cotidiano como
consequéncia da transformacdo social pela qual a classe operéria passaria. De modo
materialista, Trotski acreditava que elas ocorreriam em paralelo com a transformacgédo da
consciéncia social do operario, como se pode averiguar no final de “Literatura e Revolugao™.

Assim como Trotski, Gorki apresenta o cotidiano como uma transformacéo concreta e
a partir da transformacdo dialética da consciéncia. O que na obra de Goérki vai aparecer na
diferenga entre o cotidiano dos VIassov, em contato com o socialismo, e 0s demais operarios

do mesmo bairro.
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2. A GRANDE MAE: Pelaguéia Nilovna Vlassova

2.1 CONTORNOS DA PERSONAGEM

Pelaguéia Nilovna Vlassova é a personagem central do romance A mée. Dai, o titulo
da obra ser esse, pois Pelaguéia é a mée de Pavel VIassov e, como ela se sente no decorrer da
narrativa, também de todos os personagens jovens socialistas com 0s quais tem contato.
Pelaguéia possui modos simples e humildes, € analfabeta e zelosa dos afazeres da casa. Uma
senhora de idade ja um tanto avancada que teve uma vida sofrida, da qual guarda muitas
feridas. Além da infancia de miséria, casara-se com Mikhail VIassov sem o conhecer bem e
por uma quase imposicao do pai. O casamento foi marcado por diversas surras, fugas para a
rua fria durante a noite com o filho ainda pequeno nos bracos para escapar de violéncias
maiores do que seriam as surras rotineiras. Por isso, como o filho recorda logo nas primeiras
paginas, permanecia a maior parte do tempo em siléncio.

A caracterizacdo fisica da personagem restringe-se a alguns poucos tragos: “Era alta,
algo encurvada, e seu corpo castigado pelo continuo trabalho e as surras de seu marido se
movia silencioso e ligeiramente retraido, como se temera eternamente rogar-se com algo. Seu
semblante amplo e oval, cortado por rugas e inchado, se iluminava com seus olhos escuros,
alarmantemente tristes (...) Sobre a sobrancelha direita tinha uma grande cicatriz que a
elevava ligeiramente, parecendo assim sua orelha direita mais alta que a esquerda, o que dava
a seu rosto a expressdo temerosa de estar sempre escutando algo”. O cabelo era espesso e
escuro. “Toda ela era suave, pensativa e submissa” (2009: 74).

A personagem Pelaguéia surge na narrativa a partir, mais ou menos, da quarta pagina.

A priori, € denominada pelo narrador apenas por mulher, esposa de Mikhail VIassov,



81

aparecendo como secundaria. Somente |4 pela sexta pagina, apds a morte do marido, a
personagem ganha contornos, como “a mae”. Nesse momento, ela ¢ descrita e passa a ter
participacdo nos fatos narrados. E quando a narrativa realmente inicia-se. Fossemos falar de
um texto classico, as cinco primeiras paginas teriam a funcdo de um epilogo, que prepara a
estrutura artistica para o surgimento da personagem e seu enredo. Esse é um aspecto, no
minimo, sintomatico das ideias gorkianas que norteiam a composi¢do romanesca dessa obra.
O fato de a personagem receber esse designativo de “mae” quando o pai morre, cumprindo,
entdo, uma nova funcdo familiar e o fato paralelo da narrativa comecar desse momento
apontam para o cerne do romance. Pode-se dizer, desse modo, que todo ele (enredo, foco
narrativo, espaco, tempo) é organizado em torno de Pelaguéia e sua posi¢do no papel de mée.
Como salienta Anatol Rosenfeld, em seu ensaio “Literatura e personagem”, “E geralmente
com o surgir de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou ndo-ficticio) do texto, por
resultar dai a totalidade de uma situacdo concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe
pode revelar a elaboragdo imaginaria.” (2005: 23)*,

Logo que surge, Pelaguéia desponta como uma personagem carinhosa, bondosa e
dotada de um imenso coracdo de mae. Quando Pavel retorna para casa, depois de ter se
embriagado, a mae triste e carinhosamente acaricia-lhe os cabelos e procura mostrar-lhe o
quao errada é tal atitude, passando em seguida para a persuasdo através das palavras, “Mas
vocé ndo beba! Teu pai ja bebeu por vocé o quanto péde. E a mim martirizou o bastante...
tenha piedade vocé de sua mae” (2009: 74). Com esse gesto, a mae consegue sensibilizar o
filho, conscientizando-o e lembrando-o de como ele achava injustas as a¢6es do pai.

Seu aspecto psicoldgico espalha-se ao longo da narrativa, transformando-se com ela,
justificando-se, assim, a classificacdo de personagem esferica — nos termos de E. Forster. A

personagem esférica possui mais de duas dimensdes, ou seja, é representada por mais

12 Destaque em italico do préprio autor.



82

qualidades que uma personagem plana. Por essa razéo, as personagens esféricas podem mudar
durante a narrativa e, inclusive, surpreender o leitor. Nao por mero acaso, Pelaguéia € a unica
personagem esférica do romance, as demais sdo planas. Apenas seu psicoldgico e suas agdes
sdo expostos mais profundamente e explicados pelo curso do pensamento da prépria

personagem. Vejamos uma cena:

O pequeno Fédia escutava a leitura movendo em siléncio os ldbios como se repetisse
para si mesmo as palavras do livro, enquanto que seu companheiro se inclinou
colocando os cotovelos sobre os joelhos e, escorando seu rosto com a palma das
maos, sorria pensativo. Um dos jovens que chegou com Pavel, um ruivo com vivos e
alegres olhos verdes, provavelmente queria dizer algo, pois ndo parava de mover-se
e de estar inquieto; o outro, um ruivo com o cabelo bem curto e que passava a mao
pela cabeca, tinha o olhar fixo no solo; ndo se via seu rosto. Estava-se especialmente
bem na casa. A mée estava a vontade e aquilo lhe resultava algo extraordinario e
desconhecido. O sussurro da voz de Natacha Ihe recordava os ruidosos cortejos de
sua juventude, as palavras rudes dos mocos que embriagavam-se de vodka e suas
cinicas piadas. Recordava; e o angustiante sentimento de lastima por si mesma
golpeava-lhe o coracéo.

Vinha-lhe a memdria o instante em que seu defunto marido lhe pediu em
matrimonio (2009: 90).

Pela passagem, um exemplo do que ocorre em todo o romance, pode-se observar que
somente aquilo que Pelaguéia pensa é expresso, bem como suas memdrias que o narrador
passa a seguir. As reacOes, 0S gestos e pensamentos dos demais personagens Sao apenas
supostos pelo que o olhar de Pelaguéia percebe e avalia. Dessa forma, as outras personagens
do romance sdo descritas e aparecem em Seu aspecto exterior, ndo apresentam muitas
caracteristicas do interior e permanecem as mesmas do inicio ao fim. A mée, pelo contrario, é
seguida em seu interior, em seus sentimentos, reacdes, lembrancas e conflitos. Em varios

momentos, seus pensamentos sdo externados pelo narrador,
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o contemplava (o filho) plena de esperanga , e pensava: ‘“Tudo irda bem! Tudo!” Seu
amor — 0 amor materno — incendiava-se, oprimindo-lhe até doer o coragdo; depois,
o maternal impedia o crescimento do humano, queimava-o, e em lugar do grande
sentimento, na cinza que sobrava, agitava-se timidamente a triste idéia: ‘Perecera!
Perecera!” (2009: 317).

O proprio revelar dos pensamentos de Pelaguéia é suficiente para mostrar seus
conflitantes pensamentos a respeito da esperanca do coracdo de mae que quer acreditar e a
razdo que diz o oposto. O interno da personagem e seu modo de ser transformar-se-a ao longo
da obra, contudo, analisaremos esse fator mais adiante. 1sso ndo ocorre com as outras
personagens, pois elas constituem apenas simbolos, imagens planas, dos jovens
revolucionarios. Portanto, é revelado delas somente aquilo que tem uma funcdo na trajetéria
do contato entre a mde e o socialismo. Tais personagens sdo, assim, unicamente as
representacdes do socialismo e do que ele significa. O centro de todo o romance, a mée, por
outro lado, ganha vida e vivifica a narrativa, pois é sua funcdo demonstrar que € possivel o
povo simples entender e aderir e partilhar das idéias socialistas. Eis o ponto principal da
estrutura romanesca, costurado a personagem.

Existe um certo lirismo na composicdo de Pelaguéia. Alguns de seus gestos, acoes e
medos refletem ingenuidade e sensibilidade, o que o autor descreve, por meio de seu narrador,
de um modo cuidadoso e respeitoso; a ponto de conduzir o leitor a uma leve comogdo. Em
determinado trecho do livro, Pavel e seu amigo, o ucraniano, descobrem que a policia visitaria
a casa, compartilhando com a mée a preocupacdo e a necessidade de esconder livros e
folhetos em geral. Quase ao anoitecer, Pelaguéia ouve ruidos e imagina ser policiais. Sem
saber o que fazer, a personagem “recolheu todos os livros e apertando-0s contra o peito esteve
um largo tempo dando voltas pela casa (...) Por ultimo, e ja cansada, a mae se sentou no banco
da cozinha, com os livros debaixo dela, e nessa postura, temendo levantar-se, permaneceu

sentada até que Pavel e o ucraniano regressaram da fabrica”. E, quando o filho chega, a mae
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afirma “nao me apartei deles...”. Essa ¢ uma cena em que a ingenuidade, 0 medo e o desejo de
ajudar levam a pobre Pelaguéia a ter uma atitude que muito provavelmente ndo teria os
resultados almejados, os livros talvez fossem encontrados. Essa acdo ingénua cria uma
empatia entre leitor e personagem, pois ela apresenta um tom que beira o poético, existe
beleza estética nessa ingenuidade quase patética.

Esse tom aparece em muitas cenas da personagem, quando cuida dos jovens, quando
se sente envergonhada por ndo saber ler e tenta fazé-lo sozinha, as escondidas do ucraniano
que desejara ensinad-la. Quando se retrai, pensando ser reprovada por outros personagens,
“Sua tranqiiilidade e severa firmeza refletiram na alma da mae como algo parecido a um
reproche” (2009: 144). Ou quando sente um alegre orgulho por ter sido util, “Agradou-lhe que
aquele menino, o mais travesso do bairro, Ihe falasse em segredo dirigindo-se a ela de tu;
agradava-lhe a agitacdo geral da fabrica, enquanto pensava por dentro: ‘Porque se ndo fosse
por mim...”” (2009: 157).

Nesse aspecto reside um dos pontos mais altos da estética gorkiana elaborada em A
méae. Encontramos nele um mecanismo de criacdo de personagem, que aponta para a pintura
de uma mulher do povo, com todas as caracteristicas que isso exige, mas que conserva tracos
artisticos requisitados pela arte literaria. Nesse romance, ndo bastaria a Gorki representar uma
figura do povo por ela mesma e como ele a enxergava. Pelaguéia atende a uma funcéo estética
dentro da organizacdo interna, que expressa as idéias do autor nos limites dessa dimenséo.
Nesse vies, constitui uma criacdo literaria que aproveita a realidade e a extrapola na mesma
medida. E o que garante & obra seu status de composicao artistica, contrariando aqueles que
enxergam somente uma propaganda socialista.

E por essa razdo que uma analise do foco narrativo torna-se tdo necessaria. O autor

apagou a figura de seu narrador em prol da personagem; como se o narrador respeitosamente
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cedesse seu papel e tomasse emprestados os olhos da mée. Perto dela, o narrador torna-se tdo

somente uma sombra.

2.2 PROGRESSAO NARRATIVA DA PERSONAGEM

No inicio da narrativa, a mée € silenciosa, arredia, de modos humildes e com um
sentimento de medo. Reconhecemos, na obra, como estrutura fundamental, a oposicéo entre
inconsciéncia—-medo e consciéncia—coragem, a base fundamental que organiza a narrativa.
Essa oposicdo se expressa na trajetdria da personagem, na comparacdo implicita que se
estabelece entre a mée e 0s outros personagens do bairro operario, na opcao de foco narrativo
recortado pelo narrador, na significacdo do bairro e da cidade. A personagem observa as
mudangas do filho e guarda muitas reservas quanto a isso. Embora ndo apresente grandes
faculdades intelectuais, sabe que envolver-se com o socialismo acarreta muitos perigos. Além
desse medo pelo filho, que a acompanha pela narrativa, Pelaguéia, a exemplo de outras
pessoas do bairro operario, apresenta um olhar um tanto carregado de pré-conceitos, de tudo o
que é dito pelo pais sobre os socialistas e de um pavor da desobediéncia e do desrespeito ao
czar. “Sentiu medo e também lastima de seu filho (...) compreendeu que seu filho havia se
sentenciado para sempre a algo secreto e terrivel” (2009:78). Nessa primeira fase da narrativa,
a personagem esta em conjun¢do com a inconsciéncia e 0 medo.

Quando fica sabendo que os amigos socialistas de Pavel viriam a sua casa, Pelaguéia
demonstra todo seu medo, “Nao se enfade comigo! Como ndo havia de temer? Sempre vivi
com temor, ¢ minha alma toda se cobriu de medo”. E durante toda a semana que antecede a

visita tem o coragdo “nas maos, paralisando-se apenas de recordar que gente estranha e
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assustadora viria a sua casa. Eram os que indicavam o caminho que seu filho seguiria”; os
termos estranha e assustadora para indicar as pessoas que Visitariam Pavel sdo certamente do
campo semantico da personagem, de quem o narrador os emprestou para melhor definir o que
ela pensava e sentia a respeito dessas pessoas. Esse ponto demonstra bem como a mae via o
socialismo.

A principio, Pelaguéia vé de um modo conflituoso tudo que o que comeca a mudar em

suas vidas e a novidade do socialismo,

dentro dela agitava-se um dubio sentimento que, por um lado, se inclinava até o
orgulho que sentia por seu filho que refletia corretamente acerca das penas da vida,
e, por outro, ndo podia esquecer que (...) ele sozinho havia decidido questionar essa
vida tao rotineira para todos como para ela.

O contato mais proximo com os amigos de Pavel, com as idéias que possuiam e com
as explicacdes que lhe davam, vai contribuindo para a personagem compreender melhor e
perceber que também ela poderia transformar-se. Pelaguéia passa para um estagio de
aceitacdo do socialismo. Percebe que 0s jovens ndo sao exatamente como todos dizem, que as
idéias socialistas sdo justas, que buscavam uma verdade e a igualdade. “A mae (...) servia o
cha, prestando aten¢do ao pausado discurso da jovem”, “Parecia a um conto, € a mae, muitas
vezes, olhou o filho, desejando perguntar-lhe o que havia de proibido naquela historia” (2009:
89). O desejo de saber impulsiona Pelaguéia a aproximar-se das ideias socialistas; na primeira
parte do livro, a mae busca entender melhor tudo o que vé& ao seu redor, o que faz
questionando Pavel, o ucraniano e os demais amigos do filho que a cercam. Sua predisposi¢édo
para compreender é completada pela aproximagdo com os revolucionarios, “ela o saudou em
siléncio, inclinando-se diante dele; emocionavam-na esses jovens honrados e sébrios que iam

ao carcere com um sorriso nos labios; eles suscitavam em VIassova seu compassivo amor
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maternal.” (2009: 141). Esses fatores geram na personagem o seu querer-fazer, o querer
entender para, depois, querer mudar. E quando comeca a ocorrer a mudanca, Pavel é o sujeito
da acdo, pois atua levando as idéias socialistas até a mée; a mée funciona como o sujeito do
estado. A acdo realizada coloca a mde em conjuncdo com as idéias socialistas, tendo como
coadjuvantes os jovens socialistas.

Dessa admiracdo e desejo de aprender, comegam a surgir na personagem os laivos de

sua conscientizacdo e posterior transformacéo,

para que tenho vivido? Surras... trabalho... ndo vi nada, exceto meu marido, néo
sabia nada, salvo o temor! (...) todas a minhas idéias giravam em torno do mesmo:
alimentar mais minha fera, 0 mais apetitosamente possivel, agradar-lhe em tudo,
para que nao se enfadasse...” (2009: 153), “meu coragdo ¢ outro, minha alma abriu
os olhos e enxerga: esta triste e a0 mesmo tempo alegre (...) sentenciaram-se vocés a
uma vida dificil pelo povo (...) agora vivo melhor. Cada vez me vejo mais a mim
mesma (2009: 154).

Nesse estagio, a personagem desenvolveu uma consciéncia maior de si, mais um
passo foi dado em sua transformacdo, embora ainda haja medo e alguns pré-conceitos
persistam. Do ponto de vista da teoria da narratividade, poder-se-ia dizer que a personagem
adquiriu mais uma competéncia para a aquisicdo de seu verdadeiro objeto, que no caso € a
transformacao de seu ser. Nesse sentido, a personagem adquire o papel de actante da narrativa
na busca por essa mudanca de ser. A personagem actante, em comparagdo com as demais da
narrativa, € aquela que tem uma funcéo ativa dentro do enredo, contribuindo com suas agdes
para o desencadeamento da trama. E importante observar que esse processo é desencadeado
de um modo dialético™®. Enquanto fechada em seu mundo, Pelaguéia ndo possui todas as
competéncias para a mudanca. Esse processo se d& a partir do contato dialético da

personagem com 0s demais personagens, bem como de sua movimentagdo no espago, para

13 A palavra dialética ¢ utilizada no sentido aplicado pela filosofia marxista.
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outro espaco que ndo o de seu bairro. Dialeticamente, a personagem apreende as idéias e as
compreende na medida em gue mantém um contato mais estreito com 0s que a cercam e com
um universo diferente daquele em que passou a maior parte de sua vida, universo
figurativizado pelo espaco da cidade.

Com algumas participacdes no trabalho revolucionario, Pelaguéia inicia um estagio
diferente de crescimento; a mée ajuda a esconder os jovens, leva cartilhas e panfletos para a
fabrica etc. Quando a narrativa desponta para o fim da primeira parte, a mae apresenta uma

estatura psicoldgica mais decidida e confiante, bem como uma consciéncia mais apurada,

Sem se dar conta, foi apoderando-se dela uma clara consciéncia de sua utilidade na
construgdo dessa nova vida. Antes, jamais havia se sentido Util para nada, enquanto
que agora via com claridade que muita gente a necessitava, e isso resultava-lhe novo
e agradavel, o que lhe permitia erguer a cabega... (2009: 178).

Esse Gltimo estagio culmina com sua Ultima tarefa: participar da manifestacdo do dia
do trabalhador. E nessa manifestacdo que Pelaguéia vé de perto e na pratica tudo aquilo que
tanto ouvia falar nos discursos dos jovens socialistas. E quando a mae, com o filho preso, tem
de responsabilizar-se por responder a uma pequena multiddo sobre tudo o que acontecera.
Esse ponto significa, na urdidura da trama, uma passagem em que a personagem sai do
processo de sua tomada de consciéncia para uma atuacdo mais concreta nos movimentos
socialistas, a personagem ultrapassa uma primeira e pequena fronteira.

Emblematicamente, o autor marca ai o final da primeira parte do livro, explicitando na
propria composicdo romanesca o fim do primeiro nivel de aprendizagem da personagem. A
partir desse fato, a personagem colocard em pratica o que acumulou na consciéncia. A
segunda parte da narrativa tratara, entdo, da pratica de Pelaguéia. Como actante, a personagem

movimenta-se para outro espaco, para a cidade, onde enfrentara mais perigos e colocara a
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prova sua coragem, sua consciéncia e suas idéias mais arraigadas. “sentiu de pronto que
abandonara para sempre o lugar onde havia transcorrido a parte escura e pesada de sua vida;
onde comegava a outra, repleta de um novo pesar e alegria, e que se tragava rapidamente 0s
dias” (2009: 245). A mudanca da mée para a cidade, como finalizagcdo de sua aprendizagem,
ja apresenta como sujeito da acéo a propria mée, que também desempenha o papel de sujeito
do estado; sua aprendizagem proporciona-lhe a acdo sobre seu préprio ser. Essa mudanca
coloca a méde em disjuncdo com a vida inconsciente do bairro e em conjuncdo com uma vida
que Ihe proporciona condigdes de desenvolver uma consciéncia social.

Em “A Estrutura do Texto Artistico”, Lotman aborda a fun¢do de movimentagao da
personagem, a qual traz ao texto secundario sua caracteristica de tematico. De acordo com o
tedrico, “o tema pode ser sempre reduzido a um episodio fundamental: o fato de atravessar a
sua (do texto) fronteira tipologica fundamental na sua estrutura espacial” (1978: 386). Desse
modo, as personagens podem ser classificadas em moveis e imoéveis, desempenhando
respectivamente as fungdes de classificadoras (passivas) ou actantes (ativas). As méveis, que
nos interessa mais, destaca-se pelo “direito de atravessar a fronteira”(ibdem), a linha que
recebe marcas espaciais e que classifica 0s mundos opostos da estrutura seméntica. Essa
fronteira traz uma interdicdo aos personagens e atravessa-la desencadeia 0 acontecimento
narrativo; a acdo narrativa ocorre, assim, na medida em que ocorre a tentativa de ultrapassar a
estrutura semantica. A personagem actante tem a funcdo ultrapassar as fronteiras e o faz
porque “possui a solugdo de agdes interditas aos outros” (1978: 387), as personagens passivas.
A personagem actante tem o desafio de ultrapassar as condi¢es, as circunstancias.

No que se refere ao romance em foco, a fronteira é marcada espacialmente pela
mudanca da mée para a cidade, seu bairro simboliza a vida antiga, subjugada e inconsciente, a
cidade simboliza uma vida mais cheia de desafios e, por conseguinte, mais consciente e

instigadora de sua coragem. Pelagueia classifica-se como personagem movel quando da os
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passos para sua mudanca e actante quando faz a passagem da fronteira entre o lugar
conhecido, protetor, e o lugar desconhecido, mais perigoso. A passagem configura os estagios
de sua transformacédo de ser inconsciente e quem tem medo para ser consciente e que tem
coragem, 0 que estd na base da estrutura semantica. O medo e a inconsciéncia €, no geral, a
interdicdo aos outros que ficaram no bairro, pois ndo possuiam as mesmas condicdes de
dialogo que a mée encontra nos jovens socialistas. Ao ultrapassar a fronteira, 0 que vem se
dando desde o inicio, a mée torna-se actante da narrativa, desencadeando acontecimentos.
Nesse processo, ja possuindo a competéncia do querer-fazer, a personagem adquire a
competéncia do poder-fazer.

A consciéncia resulta mais clara, “comecei a entender € posso comparar. Antes, vivia
e ndo comparava hada. Em nosso meio, todos vivem do mesmo modo. E agora vejo como

»14 (2009: 255). Nesse novo processo, a mie

vivem os demais, recordo como vivia eu mesma.
conta com dois importantes coadjuvantes, Nicolai e Sofia. Convivendo mais perto dos dois,
Pelaguéia expressa com mais coragem suas emogdes e encontra mais sensibilidade em seu
ser, como 0 contato com a musica que Sofia toca ou a unido que percebe entre os demais
jovens socialistas. Durante toda a segunda parte Pelaguéia ganha tarefas e missdes de suma
importancia e, quando ndo as ganha, exige e afirma que pode cumprir 0 que é necessario.
Assim, a personagem viaja ao interior com Sofia para levar livros e cartilhas e em outro
momento viaja sozinha, enfrentando o perigo de ser descoberta e presa. Por vezes, precisa ir a
prisdo para visitar o filho e entregar-lhe mensagens, participa de manifestacGes, ajuda 0s
jovens etc. Enfim, a segunda parte é carregada de atividades para a mée, através das quais a
personagem coloca em préatica sua aprendizagem. Como as tarefas apresentam perigos, elas

simbolizam também os desafios que 0s personagens actantes necessitam passar para

ultrapassar suas fronteiras. Nesse programa narrativo, a participacdo sempre exigida pela méae

14 De acordo com o cotejo: ndo havia com o que comparar, marcando ainda mais a diferenca entre o vazio da vida anterior e da atual.



91

a coloca em disjuncdo com o medo e em conjuncdo com a coragem, o sujeito da acdo é a mée,
que, por meio de sua atuacéo, transforma o sujeito do estado: a propria mae, seu ser.

A personagem toma consciéncia dessa nova vida, “antes a vida parecia criada de um
modo longinquo, sem saber por que nem para que, enquanto que agora muitas coisas se
faziam ante seus olhos e gracas a sua ajuda.” (2009: 323). Vivenciando na pratica as idéias
que abstraiu, a personagem sente-se como sujeito realmente da vida, como um participante
dos fatos. A vida antiga aparece-lhe como algo vazio e a nova como preenchida e consciente.
A trajetéria da personagem aponta para o fim, e a segunda parte do romance também. Nesse
estagio, a personagem comeca adquirir seu objeto, consciéncia, coragem, um novo ser. No
cumprimento das diversas atividades que lhe sdo requisitadas, Pelaguéia habilita-se para falar
aos outros, ao povo, despertando uma nova competéncia, “agora ela mesma falava a gente
acerca da verdade” (2009: 245). O reconhecimento, sua san¢ao positiva, ocorre com a fala de
Nicolai: “vocé chega tao fundo a gente com sua fé... eu realmente a quero, como a minha
propria mae” (2009: 357), o que a autoriza como preparada e¢ reconhece-lhe suas novas
competéncias. Nao treme mais de medo dos policiais, “que vao ao diabo” (2009: 361) diz a
mée, a vergonha de se expressar ndo a impede mais de falar etc.

O ponto significativo de suas novas competéncias é quando a mae discursa para
Ludmila, “animavam-na grandes idéias, ela colocava nelas tudo que ardia em seu coracéo,
tudo quanto havia dado tempo de viver, e apertava as idéias em duros recipientes de cristal de
suas palavras” (2009: 423). Concretizando sua aprendizagem, diz: “certamente todos vocés
sdo camaradas, todos sao familia, todos sdo filhos de uma mesma mae, da verdade!” (2009:
423). Esse ponto estabelece o fim da aprendizagem da personagem, sua concretizacéo. Poucas
paginas depois encontramos o término do romance, que se fecha com o desfecho da trajetoria
da personagem. Tendo de levar o discurso de seu filho para outros operarios, a mae 0s

distribui quando ¢é abordada por policiais; alem de defender seu direito de dizer a verdade, a
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mée também defende com unhas e dentes a palavra de seu filho, enfrentando a violéncia
imposta pelos guardas. Em toda a cena final reverbera uma nova Pelaguéia, sua coragem e

consciéncia marcam uma nova personagem. Inclusive sua estatura muda,

atraiam-lhes imperiosamente aquela mulher alta com olhos grandes e honestos sobre
seu bondoso rosto, que a causa da vida pereciam haver dispersado, separando um de
outro, e que agora uniam-se em algo inteiro, ofuscados com o jogo das palavras que
possivelmente fazia tempo ja buscavam e ansiavam muitos coragdes, ofendidos
pelas injusticas da vida. (2009: 429).

todas as idéias da mae, nesse momento, “afloravam ligeiras das profundidades de seu coracéo
e compunham uma can¢ao” (2009: 429), as novas id¢ias estavam arraigadas.

Apesar de subjugada pelos guardas, a personagem ainda reluz, “seus olhos nio se
apagavam e viam muitos outros olhos que ardiam com um fogo conhecido e valente, um fogo
que lhe resultava familiar ao coracdo.” (2009: 431). O final da narrativa apresenta uma
oposicdo ao inicio, uma oposicdo entre 0 medo e a coragem. A personagem comega com uma
estatura fragil e acanhada, expressando fisicamente um medo silencioso; ao terminar o
romance, a personagem apresenta-se alta, ressoante e corajosa. No fim de contas, o grande
programa narrativo é a conjuncdo da personagem com sua consciéncia de si e do mundo, bem
como com a coragem de posicionar-se diante desse mundo, esse programa tem como principal
sujeito da acdo a prépria personagem. A sua trajetoria foi a transformacéo de todo o seu ser e
de seus passos na direcdo de uma tomada de consciéncia.

Essa trajetdria aponta para a perspectiva social de Goérki. O autor constréi uma
personagem que, tendo as condi¢cGes materiais e intelectuais, pode chegar a um nivel de
consciéncia e sofrer transformacgdes substanciais. Sabemos que a RuUssia czarista, por ser

opressora, ndo possibilitava ao povo russo as condi¢des necessarias para seu esclarecimento e
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para sua liberdade; basta lembrarmos que 70% da populacéo era analfabeta. Sabemos também
que Gorki, como ja foi mostrado, participou com outros em tentativas de esclarecer o povo,
sendo até preso em uma dessas tentativas. Sua pratica social demonstrou que o escritor
acreditava na conscientizacdo operaria, e sua escrita apontou isso em literatura. A personagem
a mée revela essa possibilidade, na medida em que convive com diversas pessoas que se
encontram em um nivel de inconsciéncia de suas condi¢des materiais e, ao contrario delas,
desenvolve uma conscientizacdo. Os demais personagens simbolizam a Russia inconsciente,
Pelaguéia simboliza a possibilidade de, apresentando-se as condi¢des necessarias, haver um
desenvolvimento da consciéncia social do povo russo.

Esse desenvolvimento somente seria possivel se acontecesse de um modo dialético —
as condi¢cbes materiais deveriam associar-se a vontade da classe trabalhadora, o que ocorreria
por meio de uma aprendizagem. Pelaguéia Nilovna encontra as condicdes materiais
necessarias para sua aprendizagem e para sua conscientizacao e é por meio dessas condigdes
que a personagem pode tornar-se o préprio sujeito de acdo do seu estado; isso porque possui a
abertura e o querer-fazer — como vimos nos programas narrativos. Desse ponto-de-vista, a
classe trabalhadora teria de vivenciar dialeticamente essas condi¢des para poder haver sua
organizacdo e sua transformacdo. A necessidade de liberdade que os escritores russos e o
povo, em quem se aliava também o desejo de esclarecimento, ja foi apontada em outro
momento deste trabalho — a necessidade de liberdade para a pratica do amor é um exemplo.

Faltariam, ent&o, as condicdes, 0 que, para Gorki, a revolucao teria de criar.
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3. 0 FOCO NARRATIVO NA ESTRUTURA ROMANESCA DE A MAE

3.1 FOCO NARRATIVO E DESENVOLVIMENTO DA PERSONAGEM A

O processo revolucionario, que compde a trama da obra, é narrado sob a dtica da
personagem que nomeia a obra — a mae. Nesse momento, retomemos o tema da focalizacéo
que o narrador faz — do geral ao particular —, para explicar como ele passa a observar pelo
foco narrativo da mée. Verificamos ja que o narrador passa de um plano geral (primeiro
capitulo) para um plano particular de uma familia (segundo capitulo), e que do segundo
capitulo em diante é narrada a introdu¢do do socialismo na familia, através do filho (Pavel).
Pois bem, podemos dizer que a focalizacdo continua e que, depois da introdugdo do
socialismo, ela se detera em seu desenvolvimento na personagem “a mae”.
Esquematicamente, temos: geral ---- particular (familia) ---- morte do pai, rebeldia do filho ---
- introducdo do socialismo na familia por Pavel ---- introdugcdo e desenvolvimento do
socialismo na mde. O narrador monta um simulacro do método historico para apresentar o
narrado.

O romance &, sinteticamente, a narracdo do processo de desenvolvimento do olhar da
personagem a mae, de como ela lentamente apreende o socialismo, como passa,
gradativamente, de uma mulher do povo, arredia e confusa (mas nunca totalmente contra ou
fechada), as idéias socialistas, a uma defensora e participante ativa do movimento socialista.

Talvez resida ai o elemento mais realista da obra, o tempo da narrativa traduz o tempo de



95

desenvolvimento da personagem, como se figurativizasse o tempo real de uma pessoa
processar as ideias, na praxis.
Em seu romance, Gorki marca o tempo com mecanismos simples. O narrador faz

mencéo direta e cronologica a ele,

Passadas umas duas semanas desde a morte do pai, um domingo, Pavel Vlassov
regressou a casa muito bébado. (2009: 73)

No dia seguinte pela manh@, dezenas de homens e mulheres estavam de pé junto a
porta (2009: 305)

Embora onisciente, o narrador n&o utiliza toda a sua onisciéncia no tratamento desse
tempo. S&o poucos 0s recortes temporais, transitando para o passado por exemplo. Isso ocorre
apenas umas duas vezes, por necessidade de apresentar as lembrancas do passado da
personagem a mae. O narrador e a narrativa centram-se na evolucdo da personagem, de modo
que as referéncias temporais s@o poucas, o narrador privilegia o processo de aprendizagem da
personagem em seu continuum. O tempo cronolégico da narrativa é colocado em segundo
plano. Dai a pouca relevancia que desempenha na estrutura do romance como um todo.

Lukécs, no ja analisado ensaio “Narrar ou descrever”, esquadrinha as implicagoes
estéticas e ideoldgicas do narrar, apontando a capacidade de apreender melhor o movimento
do real, a praxis, que tal recurso possui. Segundo Lukacs (1965), a verdade do homem “sé se
manifesta na praxis”, quando suas caracteristicas abstratas passam pela “prova da realidade”.
A importancia da narracdo seria a de poder apreender o humano na seqiiéncia de

acontecimentos, em movimento,
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a verdade do processo social é também a verdade dos destinos individuais. (...) essa
verdade da vida s6 se pode manifestar na praxis, no conjunto dos atos e agoes dos
homens. (...) s6 a praxis humana pode exprimir concretamente a esséncia do homem
(1965:57).

Como materialista também, embora a seu modo, Gorki parece colocar em prética o
que Lukécs teoriza®, alcancando um realismo, em certa medida, bastante vivo, no qual a
personagem é apreendida no movimento de seu ser.

O mais relevante é que Gorki, alem de narrar esse desenvolvimento, o faz do foco
narrativo da propria personagem. A partir do terceiro capitulo, toda a obra passa a ser narrada
através de seu olhar. Em A M&e, o narrador ndo apresenta seu proprio ponto-de-vista. Embora
seja um narrador onisciente, ele ndo faz apontamentos opinativos, nem ironias, nem expressa
julgamentos, e ndo antecipa informagGes sobre a narrativa; na verdade, o narrador tem sua
figura colada a da personagem. Retomando Walter Benjamin, em seu conhecidissimo texto “o
narrador”, poderiamos dizer que o narrador do romance de Gorki é realmente como uma
inscricdo rupestre, lembramos de sua figura, mas ndo sabemos dizer quem ela é, o grau de sua
presenca & pequeno. Apenas uma ou outra palavra recorda ao leitor que o narrador é

onisciente,

Ela o escutava com medo e ansiedade. Os olhos do filho brilhavam com claridade e
formosura; apoiando o peito na mesa, Pavel se aproximou mais de sua mde para
falar olhando diretamente no rosto, umedecido pelas lagrimas; era seu primeiro
discurso acerca da verdade descoberta por ele. Com as for¢as da juventude e a
paixdo do aluno, orgulhoso de seus proprios conhecimentos, que acreditava
apaixonadamente em sua verdade, Pavel falava sobre aquilo que lhe resultava mais
claro — e falava ndo tanto para sua mée, como para colocar & prova a si mesmo (...)
Pavel sentia lastima de sua mae, e de novo se colocava a falar, mas agora o fazia
falando dela e de sua vida. (2009: 79).

15 Goérki ndo leu o texto de Lukécs, as aproximacdes se dao pela semelhanca da perspectiva ideoldgica existente entre os dois.
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Pela passagem, percebemos que o narrador tem conhecimento de que aquele era o
primeiro discurso de Pavel, mas o narrador ndo conta como tudo aconteceu para que se
chegasse até no momento do discurso, por onde a personagem andou, como tomou contato
com o socialismo etc. Além disso, o narrador somente da essa informacdo porque é o
momento em que a méae fica sabendo exatamente porque o filho estad diferente. E um
momento em que o narrador conta ao leitor porque a mée também esta sabendo, ndo havendo
nesse caso nenhuma antecipacdo do narrador. O narrador ndo julga o comportamento de
Pavel, apenas faz algumas observacdes acerca do tom apaixonado do rapaz e o seu sentimento
em relacdo a mae. Nao ha tom de reproche nem de elogio. Apesar de saber algumas sensacées
internas de Pavel, o narrador também n&o se introduz nos meandros de sua mente ou de sua
alma, ndo desvela sua psicologia — o que também ndo faz com outras personagens
secundarias. No caso de Pelaguéia, em que segue o interior da personagem, ndo verificamos
uma analise psicoldgica externa.

O narrador sempre mostra, contorna ou observa. N&o poderia, portanto, ser
classificado como um narrador intruso. As nog¢Ges de onisciéncia neutra e onisciéncia seletiva
contribuem para uma elucidagio desse narrador'®. A onisciéncia neutra é absoluta, mas néo
interfere no narrado, pois ndo emite juizos. Nosso narrador possui esse aspecto, ja que tem o
conhecimento e ndo julga. Por outro lado, nosso narrador também possui certa onisciéncia
seletiva, na medida em que opta por um foco, de uma personagem especifica, e narra a partir
dele. Nesse aspecto, observamos que os recursos de narrar esbocados por esses focos foram
aproveitados na elaboracao do foco narrativo do romance de Gorki, com a ressalva de que tais
recursos receberam um grau de refinamento moderno. A onisciéncia do narrador é absoluta e
neutra, contudo, ele abandona a onisciéncia absoluta, narrando apenas aquilo que passa pelos

olhos da mée — o leitor tem a impressdo de que o narrador sabe mais e que narra somente 0

16 Conceitos em: “Narrador e foco narrativo e as possibilidades de uma perspectiva ideologica”.
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necessario para a compreensédo da personagem principal. E nessa linha que o narrador efetua
0s recortes do enredo.

Ele ndo diz tudo a respeito da trama, ela é desvendada na medida em que a
personagem principal, Pelaguéia, a vivencia. O narrador aparece na obra, mas o olhar com
que narra ndo é o seu e sim da personagem. E por esse olhar que o narrador recorta 0s
acontecimentos que deverdo ser narrados e constitui a trama da narrativa. Nesse sentido,
podemos dizer que o foco narrativo, a perspectiva em que os fatos sdo narrados, é o da
personagem.

Na primeira parte da obra, quando Pavel comeca a envolver-se com o socialismo, a
mée ndo tem conhecimento do que ocorre com o filho, nem o leitor. Tudo o que se sabe, que 0
narrador mostra, € que Pavel diferenciava-se dos outros jovens, saia para a cidade, passava a

ler livros e a estuda-los. E tudo isso é observado pela mae, o que ela percebe,

Ela sabia que seu filho ia a cidade, freqlientava ali o teatro (...) parecia-lhe que a
medida que passava o tempo seu filho falava cada vez menos, e que as vezes
empregava termos novos, desconhecidos para ela, enquanto que aqueles aos que
estava acostumada — as bruscas e toscas expressdes de antes — comegaram a
desaparecer de sua boca. Em sua atitude comegaram a surgir uma multiddo de
insignificancias que chamavam sua atencdo: deixou a bravura e comecou a
preocupar-se mais com seu anseio pessoal e de sua roupa; se movia com mais
soltura suscitando na mée uma alarmante atencdo. Mas também no trato com a mae
havia algo novo. As vezes varria 0 solo y aos domingos ele mesmo arrumava a
cama; em geral, procurava ajudar-lhe nas tarefas domésticas. Ninguém fazia isso no
bairro... (2009: 76-77).

O narrador poderia simplesmente dizer que a mudanca havia acontecido, mas, em vez
disso, mostra a mudanca acontecendo pelos olhos da mae. A mudanca é observada por ela e
exposta por meio dos sentimentos, surpresas e reaces geradas em seu ser. Os pormenores

novos descritos no comportamento de Pavel sdo aqueles que chamam a atencdo da mae.
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O narrador ndo explica e ndo apresenta informacdes ao leitor que ndo aquelas que
Pelaguéia tem. O leitor passa a saber o que acontece realmente com Pavel no momento em
que ele conta a mae, “Bom, pois agora vocé ja sabe tudo o que faco e onde vou. Contei tudo a
voc€. Se me amas, mae, suplico que nao me incomodes” (2009: 81). Pelaguéia ¢, entdo, os
olhos do leitor.

Desse modo, o narrador visita somente 0s espacos narrativos pelos quais a personagem
circula. No comeco, enquanto Pavel vai a reunides na cidade, o narrador fica com a mae;
qguando Pavel encontra-se na prisdo, o0 narrador acompanha a mde em casa, nas visitas a
fabrica, na mudanca para a cidade. Pouco se sabe sobre o que acontece com o filho e o0s outros
personagens nos momentos em que ndo estdo na presenca de Pelaguéia, revelando-se apenas
as informacdes que chegam a ela ou que a personagem percebe. E com esse recurso que o
narrador informa ao leitor que Pavel serd o lider na manifestacdo do dia primeiro de maio.
Nem a mée e nem o leitor sabem que o filho carregara a bandeira, ambos sdo informados
guando a mae escuta o filho conversando sobre isso com a jovem Natacha, “Uma vez que
Pavel saiu ao sagudo para acompanha-la e ndo fechou a porta atras de si, a mae ouviu uma
rapida conversa” (2009: 186).

Outro elemento importante dentro dessa estrutura é o fato de que 0s outros
personagens sao apresentados pela oOtica de Pelaguéia, “Pavel estava sentado junto a Natacha.
Era o mais bonito de todos™ (2009: 89), certamente a opinido sobre o filho ser o mais bonito €
da mae e ndo do narrador. “O pequeno Fédia escutava a leitura movendo em siléncio os labios
como se repetisse para si mesmo as palavras do livro (...) um dos jovens que chegou com
Pavel, um ruivo com brilhantes e alegres olhos verdes, provavelmente queria dizer algo, pois
ndo parava de mover-se e estar inquieto” (2009: 90), todas as conjecturas a respeito das
personagens sdo aquelas que perpassam a imaginacdo da mée. Caso o narrador colocasse em

sua perspectiva e fizesse uso de sua onisciéncia, certamente nos confirmaria ou ndo a
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percepcdo da mae. O mesmo ocorre na passagem abaixo em gque a mae resume 0S inUmeros

jovens socialistas que visitam sua casa,

Uns irdnicos e sérios, outros alegres e irradiando vigor juvenil, os terceiros
pensativos e calados. Todos tinham ante os olhos da mée algo igualmente terno e
firme. E ainda que cada um tivesse um rosto, ela os imaginava a todos fundidos em
somente: enxuto, decididamente tranquilo e claro; um rosto de olhos escuros e olhar
profundo, carinhoso e severo (...). (2009: 176-177).

As impressdes sdo da personagem, e 0 narrador ndo interfere com sua perspectiva,
deixa fluir as impressGes e a imaginacdo de Pelaguéia. O mesmo ocorre com a cena do
julgamento de Pavel e outros jovens. O narrador ndo emite juizos a respeito dos juizes, deixa
que as impressdes e as criticas de Pelaguéia falem mais alto, “a mae parecia que seu opaco
olho esquerdo se incendiava com um fogo malévolo e avaro” (2009: 397). Todos os juizes
presentes sdo descritos de modo caricato pelas impressdes da mae, “E a mae olhava os juizes
sem tirar-lhes os olhos de cima e via que se excitavam cada vez mais falando entre si de um

modo incompreensivel” (2009: 403),

Esse corpo (o dos jovens) acendia neles uma insana raiva dos miseraveis, uma
pegajosa avareza de desajustados e enfermos (...) e por isso, 0s jovens provocavam
nos velhos juizes uma triste irritacdo vingativa, que havia debilitado a fera, que
contemplava uma comida fresca, mas sem ter forcas para agarrar-lhe; perdendo a
possibilidade de satisfazer-se com a forga alheia, grunhiam enfermigadamente”
(2009: 404).

A ela, mulher e mée, a que o corpo de seu filho sempre era mais valioso que aquilo
que chamavam alma, Ihe dava pavor ver como aqueles olhos apagados resvalavam
por seu corpo (ibidem)*’

17 Em uma tradugéo literal: os jovens provocavam nos velhos juizes uma triste irritagdo vingativa de uma fera debilitada que contemplava uma comida fresca, mas sem ter
forgas para agarrar-lhe, perdendo a possibilidade de satisfazer-se com a forca alheia, grunhia enfermigadamente.
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Segundo o cotejo com o original russo, toda essa cena é uma metafora que compara 0s
juizes a fera, animalizando a sua figura. Gorki ndo deixou a palavra final sobre os juizes ao
seu narrador, cedeu & personagem. E a ela que o autor d& o poder de julgamento, alguém do
povo, que pode metaforicamente julgar os representantes de sua opressdo. Essa estruturacéo
da obra permite-nos dizer que os recursos de narrador onisciente ndo sdo utilizados do mesmo
modo que pelo naturalismo, por exemplo, que apresentava uma Vvisao sobre as personagens.
No geral, a Unica visdo sobre as personagens € a da mée e sobre ela nenhuma. E nesse caso é
preciso retomarmos uma nocao ja esbocada neste trabalho, a respeito da unidade narrativa: a
construcdo da unidade narrativa, e particularmente do romance, € realizada pelo autor; € ele
guem constroi o narrador e da a ele a perspectiva mais coerente com o todo narrativo,
romanesco, que, por sua vez, coaduna-se com a intencdo artistica mais geral do autor.
Portanto, o autor € quem costura toda a narrativa, criando a unidade. Poder-se-ia dizer que “o
foco narrativo compreende as matrizes que condicionam a mundividéncia de cada escritor”
(MOISES, 2003: 284). E, nessa mundividéncia, opera o substrato material da sociedade em
que vive o escritor, bem como a ideologia dominante. Quando Gorki cede o julgamento a
mée, evidencia sua postura diante do mundo, sua perspectiva social.

Gorki ndo apenas coloca em cena personagens deixadas a margem e de uma nova
classe — proletariado — como da a obra o ponto de vista dessa personagem, mostrando o seu

mundo cotidiano e, também, sua visdo simples dos acontecimentos. Como aponta Bakhtin,

para a objetividade estética, o centro axiolégico é o todo da personagem e do
acontecimento a ela referente, ao qual devem estar subordinados todos os valores
éticos e cognitivos; a objetividade estética abarca e incorpora a ético-cognitiva (...) a
féormula geral da relacéo basilar esteticamente produtiva do autor com a personagem
— relacdo de uma tensa distdncia do autor em relacdo a todos os elementos da
personagem, de uma distancia no espaco, tempo, nos valores e nos sentidos, que
permite abarcar integralmente a personagem (2003: 11-12)
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Em sua obra, Gorki aborda Pelaguéia de uma distancia estética, fazendo da narrativa o
processo de desenvolvimento da consciéncia da personagem. Essa forma é possivel porque
existe uma classe proletaria, no contexto histérico mundial, e porque ja houve um realismo
moderno na literatura, que Ihe serve de base artistica.

O modo de construcdo narrativa, no caso de A mae, entrelaca narrador, foco narrativo
e 0 narrado, de maneira peculiar. Como sabemos, é o ponto de vista do narrador que organiza
a narrativa, espacial e temporalmente, dando vez a diversas formas de criacdo literaria. No
romance de Gorki, essa parece ser justamente a problematica central, chave de entrada para
uma compreensao mais completa da obra.

O romance possui um narrador em terceira pessoa, 0 que pressuporia um foco
narrativo com o0 maximo de onisciéncia possivel. Contudo, Gorki — na posicéo de criador —
optou por reduzir essa onisciéncia em favor de um foco narrativo que ndo é o do narrador
neutro e onisciente, mas de uma personagem que participa do narrado — a mée. E exatamente
nesse jogo que se encontra a complexidade artistica de A mée, cuja aparéncia se apresenta em
forma bastante simples. Fosse apenas uma defesa apaixonada do movimento socialista —
substrato da obra —, talvez Gorki tivesse escolhido narrar tudo do ponto de vista do filho,
enaltecendo ainda mais a figura de um herdéi vermelho. Todavia, seus objetivos — tanto
artisticos, quanto ideol6gicos — vao mais além.

Ao contrario dos primeiros grandes realistas do século XIX, nos quais “as camadas
mais baixas do povo, 0 povo propriamente dito, ndo € visto a partir de seus proprios
pressupostos, na sua propria vida, mas de cima” (2007:446), Gorki coloca seu narrador no
meio do povo, adota o ponto de vista de uma personagem do povo, “na sua propria vida”.

A opcao de foco narrativo realizada por Gorki — o foco da personagem a méae —
demonstra também a intencdo do autor de querer atingir uma camada popular e/ou meédia de

leitores. A literatura gorkiana manifesta um interesse e uma preocupacgdo com a camada baixa
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da sociedade, bem como com aqueles totalmente marginalizados de toda a comunidade, os
chamados vagabundos. Em A mae, essa camada é exposta e a ela propria é destinada a obra.

E o que fica patente em um trecho do romance,

Eles a escutavam em siléncio, atribulados pelo profundo sentido da sensivel histéria
de uma pessoa a que se considerou como um animal; uma pessoa que, durante
muito tempo e com resignacdo, chegou a tomar a si mesma pelo que a tomavam.
Parecia que milhares de vidas falavam por sua boca (...) e sua histéria adquiria um
sentido simbolico. (2009: 256).

A personagem torna-se o simbolo do leitor que Gorki almejava atingir, 0 povo russo —
0 escritor busca atingir o coracdo do povo por meio de sua personagem, a partir de seu proprio
ponto-de-vista. Caso optasse pela perspectiva dos revolucionarios, talvez a narrativa ficasse
um pouco mais distante do leitor a que Gorki destinara seu romance. Por essa razdo, é
contraposta na obra a personagem a mée e a indole dos jovens revolucionarios, a personagem
sente algumas diferencas, “A mae sentia que sabia mais da vida dos operarios melhor que
aquela gente”, “observava que todos eles pareciam provocar-se uns aos outros” (2009: 283).
O escritor compreendia que a severidade das acdes dos revolucionarios nem sempre

poderia atingir realmente a alma russa, seria necessario fazé-lo primeiro de um modo sensivel,

que sua personagem simbolizava,

Nilovna sentia desejo de dizer ‘querida minha, eu sei que o queres!” Mas ndo se
atrevia; a severa expressao do rosto da jovem, seus labios fortemente apertados e o
tom seco de sua voz, pareciam rechacar de antemdo todo gesto carinhoso. (2009:
284).
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Dessa forma, na obra, a personagem € proxima ao leitor e estabelece uma empatia
entre esse leitor e os revolucionarios, na medida em que o contato que a mée tem com 0s
jovens possibilita uma compreensdo maior daquilo que eles pensavam e objetivavam.

Ao narrar o processo de desenvolvimento da consciéncia da personagem “a mae”, o
escritor narra a tomada de consciéncia de uma classe; nesse sentido, a mae e sua historia
constituem, para Gorki, uma metonimia da tomada de consciéncia que toda classe operaria
sofreria. O autor parece ter percebido que a melhor maneira de dizer o que queria a essa
camada, de explicar-lhe os eventos e ideais socialistas, seria aproximar a narrativa 0 mais
perto possivel de seu leitor real, dai ter dado a obra um olhar do povo, apresentando, assim,
suas duvidas, suas resisténcias e a necessidade de se ter consciéncia de suas condi¢cdes de
vida. Levando em consideracdo que a trajetoria da personagem é do medo para a coragem e
da inconsciéncia para a consciéncia, temos entdo a configuracéo para o leitor de um chamado:

“De pé 6 vitimas!”.

3.2 BALANCO DO METODO REALISTA DE GORKI

E claro que muitas dessas opgOes estéticas realizadas por Gorki estdo relacionadas
diretamente ao programa do realismo socialista, do qual é considerado o pai. Contudo, o
método realista utilizado por Gorki em A mé&e nédo se restringe ao realismo socialista.
Poderiamos pensar em um metodo proprio de Gorki, principalmente no que se refere as
descricdes, que ja aponta algumas das linhas gerais do realismo socialista.

A obra de Gorki deixa evidente sua posicéo ideoldgica, o que poderia limitar, de certo

modo, o seu estilo realista. Todavia, o0 préprio método de Goérki néo se reduz a essa posicao,
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sua obra a evidencia, sim, mas ndo se pode negar que ela consegue penetrar em muitos
aspectos da realidade que néo séo filtrados apenas por essa Otica.

O método realista escolhido por Gorki demonstra uma grande sensibilidade do autor,
ao conseguir apreender e traduzir o carater psicologico e social de uma personagem simples,
do povo. Em certa medida, seu estilo realista se diferencia tanto do romance contemporaneo
de fluxo de consciéncia, de Virginia Woolf, Marcel Proust, quanto dos primeiros realistas

modernos. Como averigua Auerbach, em relacdo ao romance do inicio do século XX,

tudo €, portanto, uma questdo da posi¢do do escritor diante da realidade do mundo
que representa; posicdo que é, precisamente, totalmente diferente da posicdo
daqueles autores que interpretam as agOes, as situacOes e os caracteres das suas
personagens com seguranga objetiva, da forma que, anteriormente, ocorria em geral.

(2007: 482).

Em Gorki, a interpretacdo de acOes, situacdes e caracteres, sO ocorre na primeira cena,
a partir dai, o autor opta pelo foco da mae e deixa-o falar e mostrar por si. O narrador de A
made ndo interfere, ndo interpreta, apenas apresenta, deixando os fatos e impressdes da
personagem “a mae” falarem livremente — claro que de uma maneira talvez um tanto
simplista, mas objetiva. O intento é sempre atingir o “cora¢do do real”, percebendo-se nesse
estilo gorkiano a preocupacdo de manifestar a realidade o mais objetiva e claramente possivel.
De maneira que o leitor até se emociona com a ingenuidade e disposi¢do no trato dessa mae
para com as agitacdes revolucionarias.

A partir das opcdes estéticas de Maksim Gorki, como observamos, o escritor insere-se
em uma tradi¢do de realismo que retoma os romances sociais do século XIX — Zola, Balzac,
Flaubert. Contudo, sua realidade social é outra: o processo revolucionario russo no século

XX. Mesmo antes da Revolucéo, a realidade social russa ja comegava apontar em fins do
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século XIX outras direcbes ideoldgicas, outras necessidades sociais, o que se fazia sentir
sobremaneira no discurso e, em particular, no discurso literario. Norman Fairclofh, em
Discurso e mudanca social (2001), esclarece que o discurso manifesta algum tempo antes as
transformacdes sociais que estdo em vias de ocorrer. No que concerne ao casO russo,
percebemos isso no modo como escritores expressavam o desejo de liberdade em suas obras —
como o que ocorre com o amor. Gorki sentia as transformacdes e as expressava em sua obra.
A mée é um exemplo. O romance foi escrito 11 anos antes da revolucdo e quase 20 anos antes
dos escritores socialistas beberem na fonte gorkiana e o Realismo socialista ser instituido.
Dessa forma, o romance é uma florescéncia do que se desenvolve posteriormente. Como
florescéncia incipiente, apresenta aspectos que ndo foram desenvolvidos, que permaneceram
muito proprios ao escritor.

Gorki aproveitou as técnicas dos grandes romancistas para criar um método realista
mais de acordo com a sua realidade. E, ao fazer isso, contribui com certos elementos
artisticos. As descricdes zolianas, por exemplo, Gorki equilibra sua obra com uma narrativa
cujo enredo acompanha o movimento de desenvolvimento humano de sua personagem
principal. A uma perspectiva psicologica do Realismo, Gorki acrescenta uma técnica que
penetra a consciéncia da personagem por dentro, deixando que ela se manifeste diretamente
ao leitor. A opgéo por narrar o romance do foco narrativo da personagem tem consequéncias
ndo apenas para a questdo do narrador, mas, sobretudo, para a obra como um todo e para a
compreensdo concreta do que seja o desenvolvimento da consciéncia de modo dialético — um
meio de se entender a psicologia social. Pelaguéia evolui em contato com outra visdo de
mundo, na medida em que enxerga a realidade social de perto, ela aprende e se transforma
intimamente, como o leitor pode observar de perto, como ela o sente, no desenrolar da

narrativa.
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Diante de tudo, poder-se-ia dizer que Maksim Gorki realiza uma atualizacdo do
romance social do século X1X, na medida em que insere um método realista responsavel pela
criagdo da narracdo em um ponto-de-vista proprio a personagem central. Nao se trata de fluxo
de consciéncia ou de discurso indireto, trata-se pura e simplesmente de se adotar uma
perspectiva que ndo é a do narrador da obra e, muito menos, a do autor — mais esclarecido que
sua personagem. E, como disse Juli Daniel para se defender do processo contra si e contra
Andrei Siniavski, “o importante ndo é o que dizem 0s personagens, mas a atitude do autor em
relacdo a eles, as suas posicdes™®. Dirfamos, apenas para completar, que o importante n3o é
somente o0 que dizem as personagens. Para além de tudo aquilo que os leitores e criticos
apontariam de programatico no romance, o0 que ha de mais belo nessa obra de Gorki é esse
modo intimo de falar ao povo a partir de seus olhos, de deixar que eles guiem o narrar dos

fatos.

18 Audiéncia do processo contra Juli Daniel e Andrei Siniavski, tribunal provincial de Moscou, 1966. In: MORETTI, Franco (org.). A cultura do romance. Trad. Denise
Bottmann. Séo Paulo: Cosac Naify, 2009, vol. 2. Pag. 235.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os elementos narrativos do romance de Gorki, como vimos, estdo centralizados na
personagem principal. Espaco, tempo e enredo sdo costurados a ela por meio do foco
narrativo. Através da teoria da narratividade pudemos perceber que o autor deu a personagem
central um status de heroina. Os programas narrativos pelos quais Pelaguéia transcorre
tornam-na um ser que se difere, ultrapassando limites. Caso falassemos de contos
maravilhosos, diriamos que Pelaguéia alcancou esse status ao passar por provas, o que, de
acordo com Propp (2006), define o herdi da narrativa. O carater mais especifico desse
romance de Gorki, quanto a personagem que desempenha o papel de hero6i, é o fato de que
Pelaguéia ndo constitui necessariamente o herdi positivo que se tornaria 0 modelo do realismo
socialista, ou como o é Nil de Pequenos burgueses. Na peca, Nil é uma personagem ja
preparada, consciente de suas condic@es sociais e politicas, como também é Pavel VIassov no
romance. Pelaguéia é uma personagem que se constitui ao passo que a narrativa se desdobra, €
o0 simbolo de como o povo poderia vir a ser, ndo como o proletario-revolucionario deveria ser
— 0 caso de Nil e Pavel.

Nossa analise demonstrou que existe em A mae uma relacdo interna muito estreita
entre os seus elementos narrativos. A costura de tais elementos aponta para as opcoes
estilisticas do escritor e a elas subjazem sua posi¢éo diante do mundo, suas idéias e conceitos
a respeito da Russia e da Revolucao. Segundo Rosenfeld, os aspectos esquematizados da obra,
“quando especialmente preparados, determinam concretiza¢Ges especificas do leitor” (2005:
13), esquematizando o horizonte de leitura do texto, as possibilidades de interpretagéo.

Em A mae, tais aspectos concernem e concretizam-se na organizagdo narrativa, na

composicdo do formato de romance que o autor criou. De modo que o nivel profundo que
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subsidia a obra, as intencdes estéticas e didaticas, a propria mensagem explicita-se nessa
esquematizacao, realizando uma intima relacao entre forma e conteudo.

Poder-se-ia resumir essa relacdo na formula: Intencdo do autor — Contelldo — Formato
do romance. Das estruturas narrativas (profunda, narrativa, superficial), verifica-se que uma
das intencBes de base do romance é sensibilizar o coracdo e a razdo de um publico-leitor
simples (o povo), que seria 0 mais vilipendiado pelas condi¢des sociais e, por conseguinte, a
forca motriz da Revolucdo. O conteddo diz respeito a aprendizagem consciente e politica
possivel ao povo russo, aprendizagem que Sse expressa na aprendizagem da personagem
principal —a mde. O formato do romance organiza-se de maneira que os fatos sdo narrados da
perspectiva dessa personagem; assim, toda a narrativa é costurada a partir dos niveis de sua
aprendizagem, da forma como ela abstrai a realidade social.

Analisando tal aspecto esquematizador, supor-se-ia que 0 autor desejava que seu
romance falasse diretamente ao povo. Através desse caminho analitico torna-se possivel
apreender nessa obra de Gorki todos os niveis de sua criacdo: realidade empirica, a realidade
social atrelada as suas intenc@es; conteudo; forma. Tudo estreitamente relacionado, contexto
objectual (realidade social) e obra literaria. O horizonte de leitura da obra passa entdo a
referir-se a um contexto do qual fazem parte o leitor virtual inscrito no texto e o escritor da

obra, ndo impedindo sua universalidade.
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PARTE |

Capitulo 1

Todos los dias sobre el arrabal obrero,
envuelto en un aire grasiento™ y espeso,
vibrando bramaba la sirena de la fébrica.
Obedientes a la llamada, y cual cucarachas
asustadas, las lugubres gentes salian
corriendo a la calle de sus casas grises, sin
que les diera tiempo a refrescar los masculos
de la cara® tras el suefio. En la fria
oscuridad, ellos caminaban por la angosta
calle empedrada® hacia las altas jaulas de
piedra de la féabrica que les esperaba
indiferente y segura de si misma iluminando
el sucio camino con las decenas de sus

grasientos y cuadrados ojos. El barro
chapoteaba bajo los pies. Se oian
exclamaciones enroquecidas de voces

adormecidas, toscas blasfemias rasgaban
bruscamente el aire y al encuentro de la
gente llegaban otros sonidos — el bronco
ruido de las maquinas y el bramido del
vapor. Taciturnas y severas se vislumbraban
las altas y negras chimeneas, erigiéndose
sobre la fabrica cual gruesos palos.

Al atardecer, cuando se ponia el sol y sobre
los cristales de las ventanas brillaban
cansadamente sus rayos rojos — la fabrica
expelia a la gente, cual inservible escoria, de
sus pétreas entrafias, y de nuevo la gente
invadia la calle com sus caras grasientas y
negruzcas, esparciendo por el aire el
pegajoso olor de aceite de maquinas y
centelleando con  sus  hambrientas
dentaduras. Ahora, sus voces parecian
revivir e incluso denotaban alegria —, ha
terminado por hoy la condena del trabajo;

Kaxgbin  geHb  Hag — paboden
cnobogkon, B  AbIMHOM,  MacrsiHOM
BO34yxe, Opoxan u peBen dabpuyHbIn
ryook, W, NocnyLHble 30BY, U3 ManeHbKUX
cepbiX AOMOB Bblberanu Ha ynuuy, TOYHO
MCNyraHHble TapakaHbl, yrptomMble noau,
He YycCneBLIME OCBEXWUTb CHOM CBOM
MYCKynbl. B XxonogHoM cympake OHuM Linu
MO HEeMOLLEHOW ynuue K BbICOKUM
KaMeHHbIM Knetkam dabpuknu, OHa C
pPaBHOAYLIHON YBEPEHHOCTbI0 XAaana wux,

ocBellasi rpsi3Hyl [Jopory AecsTkamu
XUPHBIX  KBagpaTHbIX rna3. [psasb
ymokana nog Horamu. PasgaBanuvcb

XpUMNble BOCKMMLAHWUS COHHbIX FOJIOCOB,
rpy6asi pyraHb 3no pBana Bo3gyx, a
BCTpeYy NoAsAM MIbiN UHblE 3BYKU —
TSKenasi BO3Hs MallWH, BOpYaHue napa.
YrpioMO UK CTPOro Masiyunu BbICOKME
yepHble  Tpybbl, nNoaHMMasicb  Hap
crnobopKo, Kak TONCTble Narnku.

Beuepom, korga cagunochb ConHue u
Ha cTeknax AOMOB ycTano Grectenu ero
KpacHble nyyn, — dabpuka BbikuabiBana
noaen 13 CBOUX KamMeHHbIX Heap, CIOBHO
OTpaboTaHHbIN LWNak, U1 OHWM CHOBa LUNU
No ynuuam, 3aKONYeHHblE, C YepHbIMU
nvuamKn,  pacrnpocTpaHss B BO3adyxe
NUMNKUIA 3anax MalUMHHOro Macna, énecrs
ronoaHbiMu 3yb6amu. Tenepb B UX roriocax
3BYyYyarno OXMBMEeHWe U aaxe pagocTb, —

19En cuanto al estilo, ya a primera vista el léxico de Gorki parece ser mas rico que el Iéxico de la traductora. He marcado en color gris las palabras que se repiten por la

traductora mientras en el texto original se usan varios sinénimos.

20 No se especifica de qué masculos se trata. Me imagino que se habla de los masculos del cuerpo, ya que son obreros.

21 El sentido es contrario: la calle no tiene ningun tipo de pavimentacion
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em casa les esperaba el descanso.

El dia fue engullido por la fébrica, las
maquinas  sorbieron la energia que
precisaban de los musculos de la gente. El
dia fue borrado de la vida, el hombre ha
dado um paso maés hacia la sepultura, pero
ha visto cercano el placer del descanso y la
alegria de la taberna humeante — y se siente
satisfecho.

Los dias festivos dormian hasta las diez,
después, la gente formal y casada, se vestia
con sus mejores galas y se dirigia a misa,
regafiando por el camino a la juventud por su
indiferencia hacia la iglesia. De la iglesia
regresaban a sus casas, comian empanadas, y
de nuevo se echaban a dormir hasta el
atardecer.

El cansancio acumulado durante afios
privaba a los hombres de apetito, y por ello,
para ingerir algin alimento, bebian mucho,
abrasando el estbmago com las fuertes
guemaduras del vodka.

Por las tardes salian con desgana a dar um
paseo, y el que tuviera unos chanclos, se los
ponia aungue no lloviera; el que tuviera um
paraguas, lo llevaba consigo aunque luciera
um sol espléndido.

Cuando se encontraban con alguien,
hablaban de la fébrica, de las maquinas,
injuriaban a los contramaestres — hablaban y
pensaban Unicamente cosas relacionadas con
el trabajo. Las solitarias chispas de la débil e
inexperta idea”? apenas centelleaban en el
aburrido transcurrir diario. De regreso a casa
refiian con sus mujeres y a menudo las
golpeaban sin apiadarse de sus proprios
pufios. Los jovenes permanecian en las
tabernas u organizaban reuniones en las
casas, tocaban la arménica y cantaban feas y
soeces canciones; bailaban, blasfemaban y
bebian. La gente agotada por el trabajo se
emborrachaba enseguida y en todos los
pechos afloraba una extrafia y enfermiza

Ha CcerogHsi KOH4YMnacb katopra TpyAda,
AOMa Xaan Y>XWH 1 OTAbIX.

[eHb NpormnoYveH dabpukon,
MalUMHbl BbiCOCann M3 MyCKynoB niogen
CTOMbKO CUIbl, CKOMbKO UM ObINO HY>XHO.
[OeHb BeccnenHo® BbIYEPKHYT U3 XU3HM,
YyenoBek caenan ewe war K CBOewn
mMorune, HO OH Buaen ©6nuMsko nepen
cobon HacnaxgeHwe OTAbIXa, PagoCcTu
JbIMHOro Kabaka n — Oblif1 JOBONEH.

Mo npasgHukam cnanm 4acoB [0
JEecaTn, noToM nwau ConuaHble U
XeHaTble ofeBanucb B CBOE flydllee
nnaTbe M Wnu cnywartb 06edHto, NOMyTHO
pyras MOSio4eXb 3a ee paBHoAaylune K
uepkeu. W3 uepkeM  BO3BpaLLAnMUCb
AOMOW, €nn NUPOrM U CHOBa FOXUMUCH
cnaTb — A0 BeYepa.

YcTanocTtb, HaKoMneHHas rogamu,
nvMwana nwogen annetuta, U Aans Toro,
YyTOObl €CTb, MHOIO NWUNW, pasgpaxas
)XenyaoK OCTPbIMW OXXOramu BOAKM.

Beuepom neHuBO rynsnm  no
ynuuam, W TOT, KTO MMen ranowm,
HageBan ux, ecnu gaxe ObINo cyxo, a
nMesi OOXOEBOW 30HTMK, HOCUI ero ¢
cobomn, xoTa Obl CBETUMNO CONMHLE.

BcTpeuasace  apyr ¢ Apyrom,
roBopunun o pabpuke, 0 MallnHax, pyranm
MacTepoB, — rOBOPUNN U AyManu TONbKO
0 TOM, 4YTO cBsi3aHO ¢ paboton. OguHokme
NCKpbl Heymenon, 6eccunbHON MbICnn
edBa Mepuann B CKy4YHOM oaHoobpasum
AHen. Bosspaliasacb JOMOW, CCOPUNUCH C
XeHaMmn n 4yacto 6unu ux, He wapd
KynakoB. Monogexb cugena B TpakTupax
UNn ycTpanBana BeYEpUHKN Apyr Yy apyra,
urpana Ha rapMoHuKax, nena noxabHble,
HeKpacuBble NecHM, TaHueBana,
CKBEpHOCroBuna n nuna. MIctomneHHbie

22 “Idea” es la traduccion literal de la palabra rusa “meicas”, pero aqui el autor se refiere mas a “pensamiento” o “mente”
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excitacion. Ello exigia una salida.
Aferrandose con ahinco a la mera®
posibilidad de descargar ese alterado

sentimiento, la gente, con la fiereza de los
animales, se peleaban los unos con los otros
por nimiedades. Surgian peleas sangrientas.
A veces, éstas terminaban com dolorosas
mutilaciones, y en ocasiones, con la muerte
de alguien.

Lo que més predominaba en las relaciones
personales era el malvado sentimiento del
acecho; tan viejo como el incurable
cansancio muscular. La gente nacia con esa
enfermedad del alma, heredandola de sus
padres, y ésta, cual sombra negra, los
acompariaba hasta la sepultura empujandolos
a lo largo de sus vidas a una serie de actos
detestables, crueles y sinsentido. (2009: 67-
69).

TPYAOM noan nbsHenu 6bICTpo, N BO BCEX
rpyosx  npobyxaanocb  HEMOHSITHoe,
©onesHeHHoe pasgpaxeHue. OHo
TpeboBano Bbixoga. W, uenko xBaTasCb
3a Kaayl BO3MOXHOCTb paspsauTb 3TO
TPEBOXHOE  4YyBCTBO, filogu,  U3-3a
nycTakoB, Gpocanucb Apyr Ha gpyra c
03nobneHnem 3Bepen. BosHukanu
KpoBaBble Apaku. [Mopo OHM KOHYanucb
TSOKKUMU ~ YBEYbSIMM, nspeaka
ybuncrteom.

B oTHoweHusx nwogen  Bcero
fbonblue 6bIIO YyBCTBA NOACTEPErarLen
3n06bl, OHO ObINO Takoe Xe 3acTaperioe,
Kak U Hemsnednmmasi yctanocTb MYCKYrOB.
Jiioan poxpganucb C  39ToK  BOnesHblo
Ay, Hacnegys ee OT OTUOB, M OHa
YEepHOK TEeHbI CconpoBoOXaana Wux Ano
MOrunbl, Nobyxagass B TEYEHME XU3HU K
psay NOCTYMKOB, OTBPATUTESbHbIX CBOEW
OecLenbHON XEeCTOKOCTbIO.

Capitulo 2

De este modo vivia también el cerrajero
Mijail Vlassov; hombre  melenudo®,
taciturno con pequefios ojillos (...) Era el
mejor cerrajero de la fabrica y el mas fuerte
del arrabal. Tenia un trato rudo con los jefes,
y por ello cobraba poco (2009: 70).

Tak »xun un Muxamn Bnacos, cnecapeb,
BOSIOCATbIA, YrPOMbIN, C ManeHbKUMU
rmasamu  (...). Jlyqywwun cnecapb Ha
dabpuke n nepsbit cunay B cnobogke, oH
aepxancsa C HayanbCTBOM rpybo wu
noatomy 3apabaTbiBan mMano

Capitulo 3

Era alta, algo encorvada, y su cuerpo
castigado por el continuo trabajo y las
palizas de su marido se movia silencioso y
ligeramente ladeado, como si temiera
eternamente rozarse con algo. Su semblante
ancho y ovalado, cuarteado por las arrugas y
hinchado, se iluminaba con sus oscuros 0jos,
alarmantemente tristes (...) Sobre la ceja
derecha tenia una gran cicatriz que la
elevaba ligeramente, pareciendo asi su oreja

Bbina oHa BbiCOKas, HEMHOrO cyTynas, ee
Teno, pasbutoe ponron paboton U
nobosimn Myxa, ABuranocb G6ecLlyMHO U
kak-To 6OKOM, TOYHO OHa Bcerga 6osnacb
3ageTb 4TO-TO. LLMpokoe, oBanbHOE NMLO,
n3pesaHHoe MopLiuMHaMn 1 ogyTnosaToe,
ocBeLLanocb TEMHbIMU rnasamu,
TPEBOXHO-TPYCTHbIMKU (...). Hag npaBon
O6poBbto 6bIN rNy6oKMI LWpPamM, OH HEMHOTO
nogHuman 6poBb KBEPXY, Ka3anochk, YTo u

24 La traductora omite una caracteristica: “el dia fue borrado sin rastro”

23 la traduccion correcta seria “a la cualquier posibilidad”

25 Creo que seria mejor poner “peludo” (“Bomocartsrii” en ruso se refiere mas al lado animal del protagonista, ya que unas lineas después se habla de su espesa barba y los

brazos velludos)
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derecha mas alta que la izquierda, lo cual
daba a su rostro la expresion temerosa de
estar siempre escuchando algo.”® Toda ella
era suave, pensativa y sumisa (2009: 74).

NpaBoe YyxO0 Yy Hee Bbllle NEeBOro; 3TO
npuaaBano ee nuvuy Takoe BblpaXeHwue,
kak ©OyaTo oHa Bcerga  MyrnvBoO
npucnywmeanacb. B  rycTbiX TeMHbIX
Bonocax Onectenu ceable npsav. Bes

OHa Obina MmsIrkas, neyanbHas,
MOKOpHas...
Pero tl no bebas! Tu padre ya ha bebido por | — A Tbl — He nen! 3a Tebs, CKOMbKO

ti cuanto ha podido. y a mi me ha
martirizado lo suyo... Apiddate ta de la
madre?’. (2009: 74).

Hago, oTel BbiNUI. W MEeHS1 OH Hamyu4un
AOBOJIBHO... TaK YK Tbl Obl NoXanen maTb-
TO, a?

La vida en casa de los VIasovy comenzé a
transcurrir mas tranquila y apacible que
antafio, y también algo diferente a la del
arrabal (2009: 75).

>KnusHb B ManeHbkomM paAome BrnacoBbix
notekna ©Ooree TUXO W CMOKOWMHO, 4Yem
npexae, N HECKONbKO NMHa4ve, YemM Be3ae B
cnobope.

Madre e hijo hablaban poco entre ellos®.
Por la mafiana, Pavel bebia té em silencio y
se marchaba al trabajo, al mediodia
regresaba para almozar, y a la mesa se
intercambiaba con su madre palabras sin
importancia, para de nuevo desaparecer
hasta la noche. Cuando regresaba, se lavaba
a conciencia, cenaba, para entregarse
después durante largo rato a la lectura. Los
dias festivos, se marchaba por la mafiana y
regresaba muy de noche. Ella sabia que su
hijo iba a la ciudad, frecuentaba alli el teatro,
pero, por el contrario, nadie de la ciudad
venia a verle. (2009: 76).

["oBOPUIM OHWM Mano 1 Mano Buaenu apyr
apyra. YTpoM OH Mofya nun 4Yam u
yxogun Ha paboTy, B nongeHb SABMSNCA
obepatb, 3a CTONOM MepeknabiBanunch
He3HauynTenbHbIMU CRlOBaMKU, U CHOBA OH
ncyesan BNOTb A0 Beyepa. A Beyepom
TWaTenbHO YMbIBasncs, yXuHan wu nocne
A05ro yntan csoun kHurun. Mo npasgHukam
yxogun ¢ yTpa, BO3Bpawancs nos3gHo
Houbto. OHa 3Hana, 4To OH XOOUT B ropoa,
OblBaeT TaM B TeaTpe, HO K Hemy u3
ropofa HUKTO He npuxogun.

Le parecia que a medida que pasaba el
tiempo su hijo hablaba cada vez menos, y
gue a veces empleaba términos nuevos,
desconocidos para ella, mientras que
aquellos a los gue estaba acostumbrada — las
bruscas y toscas expresiones de antes —
empezaram a desaparecer de su boca. En su
actitud comenzaron a surgir multitud de
insignificancias que llamaban su atencién:
dejo la bravura y empez0 a preocuparse mas
de su aseo personal y de su ropa; se movia
con mas soltura®® suscitando en la madre una
alarmante atencion. Pero también en el trato
con la madre habia algo nuevo. A veces
barria el suelo y los domingos® él mismo se

En kasanocb, 4YTO C Te4YeHMEeM BpPEMEHU
CblH FOBOPUT BCE MeEHbLUe, U B TO Xe
BpEMS OHa 3amevarna, 4TO MOpPOoK OH
ynotpebnsieT kKakume-TO HOBble CIiOBa,
HEMOHATHbIE €1, a MPUBbIYHbIE OIS Hee,
rpybble  ©n  peskMe  BblpaXeHus
BblMagalT U3 ero peun. B nosegennn ero
SIBUNIOCb MHOr0 Mernoyen, obpalyaBLumX
Ha ceba ee BHMMaHuWe: OH 6pocun
LLleronbCcTBO, ctan 6onblwe 3aboTUTLCA O
yuctoTe Tena W NnaTtbd, ABUrancs
csobogHee, nOBYEW M,  CTaHOBSCb
Hapy>XHO npolle, msarde, Bo3byxgan y
MaTepu TpeBOXHOe BHMMaHue. W B
OTHOLUEHUM K MaTepn BbINO YTO-TO HOBOE:

26 Esta omitida una frase: “En sus cabellos espesos y oscuros brillaban mechones canosos”.

27 En el texto original el imperativo es implicito, se camufla en una frase interrogativa: “Tt podrias apiadarte de la madre, jno?”

28 Falta una parte de frase: “y se veian poco”
29 falta una parte de frase “y obtuvo un aire mas simple y tierno”

30 mejor dicho “los dias feriados”, “mpasmuuku” no se refiere solo a los domingos.
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hacia la cama; y en general, procuraba
ayudarle en las tareas domésticas. Nadie
hacia eso en el arrabal... (2009: 76)

OH MHOrga nogmeTan non B KOMHaTe, cam
ybupan no npasgHukam CBOK MNOCTEnb,
BoobLle cTapanca obnerintb ee TpyA.
HwvkTo B cnoboae He genan aToro.

Capitulo 4

Sintié miedo y también lastima de su hijo
(..) comprendié®* que su hijo se habia
sentenciado para siempre a algo secreto y
terrible (2009:78).

En ctano ctpawHo 3a cbiHa 1 Xarnko
ero. (...) OHa cepueM noHsna, YTo CbiH
ee ob6pek ceba HaBcerga 4emy-TO
TanHOMY M CTpaLLHOMY.

Ella le escuchaba con miedo y ansiedad.
Los ojos del hijo brillaban con claridad y
hermosura; apoyando el pecho en la mesa,
Pavel se acercO méas a su madre para hablarle
mirdndole  directamente a la  cara,
humedecida por las lagrimas; era su primer
discurso acerca de la verdad descubierta por
él. Con las fuerzas® de la juventud y la
pasion del alumno, orgulloso de sus proprios
conocimientos, que creia apasionadamente en
su verdad, Pavel hablaba sobre aquello que le
resultaba mas claro — y hablaba no tanto para
su madre, como para ponerse a prueba a si
mismo (...) Pavel sentia lastima de su madre,
y de nuevo se ponia a hablarle, pero ahora lo
hacia hablandole de ella y de su vida. (2009:
79).

OHa cnywana ero co CcTpaxom Mu
XagHo. [nasa cblHa ropenu Kpacueo W
CBETNIO; ONupasiCb rpyabtd Ha CTOM, OH
NOABUHYICS Onmke K He’W u roBopun
npsiMO B NULUO, MOKpOe OT cres, CBOM
nepBylo peyb O npaege, noHaTon um. Co
BCEIO CUMOWN KOHOCTM W XapOM YYeHWUKa,
rOPAOro 3HaHWAMM, CBATO BEPYHLLEro B
NX UCTMHY, OH FOBOPUN O TOM, 4YTO Obino
SICHO [N HEro, — roBOPWN He CTOSbKO
ANS MaTtepu, CKONbKO MPOBEPSAsi CaMoro
cebsa. (...) Emy 6bino >xanko maTb, OH
HayMHan roBopuTb CHOBA, HO YXXe O HEeW,
0 €€ XN3HM.

dentro de ella se agitaba un doble
sentimiento que, por un lado, se inclinaba
hacia el orgullo que sentia por su hijo que
reflexionaba correctamente® acerca de las
penas de la vida, y, por otro®, no podia
olvidar que (...) él solo habia decidido
cuestionar® esta vida tan rutinaria para todos
como para ella. (2009: 80)

B Hem konebanocb [OBOWCTBEHHOE
YyBCTBO FOPAOCTU CbIHOM, KOTOpbIA Tak
XOpOLLUO BUOWUT rope XWU3HW, HO OHa He
Morfna 3abbiTb (...) YTO OH O4MH peLunn
BCTYNUTb B CMOP C 3TON NPUBbLIYHON Ans
BCEX — U AJ11 Hee — XU3HbHO.

Capitulo 5
No te enfades conmigo! Cémo no habia
de temer®®? Siempre he vivido con temor, y

He cepance! Kak MHe He
b6oaTbca? Belo XU3Hb B CTpaxe xuna, —

31 En ruso esta: “comprendio con el corazéon”
32 Se pierde una caracteristica: “con todas las fuerzas”

33 Un error de hecho: “que veia claramente las penas”

34 La traductora complico la sintaxis de la frase y la hizo mas larga. En el original se dice: “en ella se agitaba un doble sentimiento del orgullo por el hijo.... pero no podia

olvidar”

35 En ruso el verbo usado es mas expresivo (la traduccion literal sera “entrar en discusion con la vida”, i.e. “enfrentar la vida”)

36 La frase se refiere al presente “;Como no he de temer?”
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toda el alma se me cubri6 de miedo! (...) solo
recordar que gente extrafia y fea® vendria a
su casa. Eran los que indicaban el camino que
habia de seguir su hijo... (2009: 83)

BCS Aywa obpocna ctpaxom! (...) Kak oHa
BCMOMWHana, Yto B JOM NpuayT Kakue-T1o
yyXXue noan, CTpalHble. 3TO  OHM
yKasanu CblHy [Opory, Mo KOTOPOW OH
naer...

Capitulo 6

Una vez el samovar hubo hervido, la
madre lo llevo a la habitacién. Los invitados
estaban sentados en estrecho circulo
alrededor de la mesa, y Natasha con un libro
en las manos se sent6™ en el rincén, bajo la
lampara. (2009: 88).

CamoBap Bckunen, MaTb BHecna ero
B KomHaTty. [oOCTm cugennm TeCHbIM
KPY>XKOM y cTona, a Hatawa, ¢ KHUXKON B
pykax, MOMecTunack B yriy, nog namMmnon.

La madre (..) servia el té, poniendo
atencion® al pausado®® discurso de la joven
(...) se parecia a un cuento, y la madre, unas
cuantas veces, mir6 a su hijo, deseando
preguntarle qué habia de prohibido en aquella
historia **(2009: 89).

Matb (...) Hanveas Yyawu,
BCNywmMBanacb B  MNMaBHYylD  peyb
AeBywkn. (...) OTo ObIIO NOXOXe Ha
CKa3Ky, U MaTb HECKOMbKO pa3 B3rnsHyna
Ha CblHa, Xenas ero CNPoCuTb — YTO Xe
B 9TOM UCTOPUK 3anpPETHOro?

Pavel estaba sentado junto a Natacha. Era
el mas guapo de todos (2009: 89)

MaBen cugen psgom ¢ HaTtawen, oH
ObIn Kpacueee BCEX.

El pequeno Fédia escuchaba la lectura
moviendo en silencio los labios como si
repitiera para si mismo las palabras del libro,
mientras que su companero se inclind
poniendo los codos sobre sus rodillas v,
sujetando su cara con la palma de las manos,
sonreia pensativo. A uno de los jovenes que
llegé con Pavel, un pelirrojo con rizos y
alegres ojos verdes, probablemente le
apeteciera decir algo, pues no paraba de
moverse y de estar inquieto®; el otro, un
rubio con el pelo muy cortito que pasaba la
mano por la cabeza, tenia la mirada clavada
en el suelo; no se le veia la cara. Se estaba
especialmente bien en la habitacion. La
madre estaba a gusto y aquello le resultaba
algo extraordinario y desconocido®. El
susurro de la voz de Natacha le recordaba las

ManeHbkun depns, cnywas vyteHuve,
Ge33ByyHO gBuran  rybamu,  TOYHO
NnoBTOpPSAA Npo cebs cnoBa KHUMK, a ero
TOBapMLY COrHyrncs, NocTaBMB JIOKTU Ha
KOneHa, 1, noanupasi CKynbl NnagoHAMM,
3agymumBo ynbibancsa. OauH M3 napHewu,
npuweawmnx c¢ [llaBnom, Obin  pbRKUNA,
KyopsiBbll, C BeCENnbiMM  3eNeHbIMU
rnasamu, emy, OOIMKHO ObITb, XOTenocb
YTO-TO CKasaTb, W OH HeTepnenumeo
ABUrancs;  Opyron,  CBEeTIOBOJSIOCHIN,
KOPOTKO OCTPWXKEHHbIN, rnagun cebs
NafoHbO NO rofioBe M cMoTpen B Mof,
nvua ero He 6bINO BMAHO. B komHaTte
ObINO Kak-To ocobeHHO xopowo. MaTtb

YyyBCTBOBana aTo ocobeHHoe,
HeBeZOMOe el W, Mo XKypyaHue ronoca
HaTaiuw, BCMOMMHana LUYMHblE

37 En este contexto “crpaurnslii” en ruso quiere decir “asustador”

38 Gorky usa varios verbos (cuzeinn, nomectuiace) para denominar las acciones de los protagonistas

39 En las frases en azul la traductora cambia de lugar el gerundio y la forma personal del verbo (i.e. el texto original dice “la madre, sirviendo el té, ponia atencion”....

después “Fedia movia en silencio los labios, escuchando la lectura™)

40 el texto original dice “el discurso suave (o fluido)”

41 Aqui la traductora cambia el discurso directo (palabras de la madre) del texto original por el discurso indirecto

42 El texto en ruso dice “Se movia inquieto”

43 la traductora ha transformado la frase con exceso de libertad, el original dice “la madre sentia algo extraordinario, desconocido para ella” (la parte “la madre estaba a

gusto” no existe en el texto en ruso)
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ruidosas veladas de su juventud, las palabras
rudas de los mozos que apestaban a vodka** y
sus cinicas bromas. Recordaba; y el
angobiante sentimiento de l&stima hacia si
misma le desgarraba el corazon.

Le vino a la memoria el instante en que
su difunto marido le pidié en matrimonio
(2009: 90).

BEYEPUHKM CBOEWN MONOAOCTU, rpybble
CnoBa napHen, OT KOTOPbIX Bcerga naxmno
neperoperion BOOKOW, WX UWUHUYHbIE
wyTkn. BcnomuHana N wewmsuee
YYBCTBO Xanoctm kK cebe Tuxo Tporano
ee cepaue.

MpunomHunock CBaTOBCTBO

NMOKOWMHMKa MYyXa.

Capitulo 9

recogié todos los libros y apretandolos
contra el pecho estuvo un largo rato dando
vueltas por la casa (...) Por ultimo, y ya
cansada, la madre se sentd en el banco de la
cocina, con los libros debajo de ella, y en esa
postura, y temiendo levantarse, permanecid
sentada hasta que Pavel y el ucraniano
regresaron de la fabrica (2009: 107)

OHa cobparna Bce KHWXKW U, npuxas
X K rpyam, gonro xogurna no gomy (...)
HakoHel, ycTtanas, oHa cena B KyxHe Ha
naBkKy, NOASIOXMB Nog cebs KHUMM, 1 Tak,
6osAck BCTaThb, Npocuaena 4o nopsbl, noka
He npuwnu ¢ gabpuku Nasen 1 xoxon.

Capitulo 15

Su tranquilidad y severa firmeza se
reflejaron en el alma de la madre como algo
parecido a un reproche (2009: 144).

Ee crnokoucTeune n cypoBas
HaACTOMYMBOCTb OTO3BanMCb B Aylle
MaTepun YeM-TO NOXOXMM Ha YrpeK.

ella le saludé en silencio, inclinandose
delante de él; la emocionaban esos jovenes
honrados y sobrios que se iban a la carcel con
la sonrisa en los labios; ellos le suscitaban a

OHa Monya, HU3KO MOKIoHUNach emy,
ee Tporanu 3TM MOSIOAble, YeCTHble,
Tpes3Bble, YyXOAMBLUME B THOPbMY C
ynblbkaMu Ha nuuax; y Hee BO3HMKana

Vldssova su compasivo amor maternal. | )xanoctnmBas noboBb MaTEPU K HUM.
(2009: 141)
Capitulo 16

para qué he vivido? Palizas... trabajo... no
he visto nada, excepto mi marido, no sabia
nada, salvo el temor! (...)*> mis ideas giraban
en torno a lo mismo: alimentar a mi fiera lo
mas, y mas apetitosamente posible, agradarle
en todo*®, para que no se enfadara... (2009:
153)

Hy, 3auem 4 »xwuna? [lo6ow...
paboTta... HuW4Yero He Buaena, Kpome
MyXa, HU4ero He 3Hana, kpome crtpaxa!l
(...) Bce 3abotbl mon, BCce Mbicnn Bbinu
06 ogHOM — 4TOObI HaKopMUTb 3BEPS
CBOEro BKYCHO, CbITHO, BOBpPEMS yroantb
eMy, YTOBbl OH He YrproMUIICS

mi corazon es otro, mi alma abrid los ojos
y mira: esta triste y la vez alegre (...) se han
sentenciado ustedes a una vida dificil por el
pueblo (...)*" ahora vivo mejor. Cada vez me
veo mas a mi misma (2009: 154).

N cepaoue ppyroe, — Aywa rnasa
OTKpbINa, CMOTPUT. TPYCTHO en n
pagocTHo. (...)obpeknu cebsa Ha XM3Hb
TPyAHyt0 3a Hapog (...)Ho Bce-Taku
nyduwe MHe crano Xutb. Bcé Gonblue s

44 se ha omitido el adjetivo que produce efecto de sentido: “vodka quemada (meperopenast Boaka)”, i.e. vodka barata

45 esta omitida una parte de la frase: “todas mis preocupaciones, todas mis ideas”

46 error de hecho: “agradarle a tiempo”

47 Se ha omitido la conjuncion “sin embargo” (Bce-taku), perdiendo el valor de contraposicion
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cama cebs BUXY...

Capitulo 17

Le agrado que aquel muchacho, el mas
travieso del arrabal, le hablara en secreto
dirigiendosele de usted; le gustaba la
agitacion general de la fabrica, mientras que®*
pensaba para sus adentros: ‘Porque si no
fuera por mi...” (2009: 157).

EN HpaBunocb, 41O 9STOT NapeHb,
nepBbli 030pHUK B crnoboake, roBopsi C
Hel CeKkpeTHo, obpaiwancs Ha Bbl,
HpaBunocb obuwee Bo3byxaeHne Ha
dabpuke, U oHa gymana npo cebs: «A
BeAb — Kabbl He ...»

Capitulo 21

Unos burlones y serios, otros, alegres e
irradiando  vigor juvenil, los terceros,
pensativos y callados. Todos tenian ante los
ojos de la madre algo igualmente terco y
firme, y aunque cada uno tenia su proprio
rostro, se los imaginaba a todos fundiéndose
en uno solo: enjuto, decididamente
tranquilo® y claro; un rostro de o0jos oscuros
y mirada profunda, carifiosa y severa (...).
(2009: 176-177).

OOHM HacMelnvBble U CepbesHble,
Apyrme Becernble, CBepKaloliMe CUnon
IOHOCTW, TPETbM 3aQyM4YMBO TUXNE — BCe
OHM MMenu B rnasax maTepu YTO-TO
OOWHaKOBO HaCTOM4YMBOE, YBEpPeHHoe, U
XOTS Y Kaxaoro Gbifio cBoe N0 — Ans
Hee Bce NnuLla CrMBanuchb B 0HO: Xydoe,
CMOKOMHO peLUnTeNnbHOEe, ICHOe NULOo C
rmybokum  B3rNsgooM  TEMHbIX  [Nas,
NackoBbIM U CTPOTrUM

Sin darse cuenta, se fue apoderando de
ella la clara conciencia de su utilidad en la
construccion de esta nueva vida. Antes,
jamas se habia sentido util para nadie,
mientras que ahora, veia con claridad que
mucha gente la necesitaba, y esto le resultaba
nuevo y agradable, lo que la permitia erguir
la cabeza...*° (2009: 178).

Y Hee He3aMeTHO  CNOXWUIocCb
CMNOKOMHOE CO3HaHMe CBOen HaaobHOCTU
ANs1 3TOM HOBOW XXW3HW, — paHblle oHa
HWKOr4a He 4yBcTBOBana cebs HyXHOW
KOMy-HMOyab, @ Tenepb $CHO BMAena,
YTO HYXXHa MHOrMM, 3TO ObIfIO HOBO,
NPUATHO U NPUMNOAHSNO €N rosoBy...

Capitulo 23
Una vez que Pavel sali6 al zaguan para
acompanarla y no cerro tras de si la puerta, la

Kak-To, korga lMaBen BbilWENT B CEHU
npoBoOXaTb €e N He 3aTBopwun ABepb 3a

madre oy0 una rapida conversacion (2009: | cobon, maTb ycnbixana  ObICTpbIN
186). pasroBop

PARTE Il

Capitulo 2

sintio de pronto que abandonaba para (oHa) BAOpyr noyyeBcTBOBana, 4TO

siempre el lugar donde habia transcurrido la
franja oscura y pesada de su vida; donde
comenzaba™ la otra, repleta de un nuevo
pesar y alegria, y que se tragaba rapidamente
los dias (2009: 245)

HaBceraa 6pocaeT MecTo, rae npowuna
TEMHas! 1 Tshkernasi Nonoca ee XU3Hu, rae
Hayanacb Apyras, nonHas HOBOTO
ropss U pagocTtu, ObICTpO MornoluasLLlas
[HW.

Capitulo 3

48 La traductora usa la misma conjuncion “mientras que” cuando Gorki utiliza varios sindnimos

49 el texto original dice “tranquilamente decidido” en vez de “decididamente tranquilo” — asi en la traduccion se pierde la idea de la decisién de aquellos jévenes.

50 Exceso de libertad del traductor: en ruso el texto dice “lo que le irguié un poco la cabeza”

51 el verbo en ruso no se refiere al presente sino al pasado — “donde habia comenzado”
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He empezado a entender y puedo
comparar. Antes vivia y no comparaba
nada®®. En nuestro medio todos viven del
mismo modo. y ahora veo como viven los
demés, recuerdo como vivia yo misma.
(2009: 255)

ctana noHMMaTtb, MOry CpaBHUTb.
PaHblue xwuna, He Cc 4em ObIno
cpaBHuBatb. B Hawem 6bITy — BCe
XMBYT oAMHAKOBO. A Tenepb BUXY, Kak
Apyrue >KMBYT, BCMOMMWHAK, Kak cama
Xuna

Capitulo 13

lo contemplaba rebosante de esperanza
, Yy pensaba: ‘Todo ira bien! Todo!” Su amor
— el amor materno — se encendia,
oprimiéndole casi hasta dolerle el corazon;
después, lo maternal impedia el crescimiento
de lo humano, lo quemaba, y en el lugar del
gran sentimiento, en la gris ceniza de la
zozobra, se agitaba timidamente la triste idea:
‘Perecera! Perecera™! (2009: 317).

oHa nwboBanacb MM W, MOMHas
Hagexn, aymana: «Bcé OygeTt xopoulo,
Bcé!» Ee noboBb — noboBb MaTepn —
pasropanacb, Ckumasi cepgue noyvtu go
6onu, NOTOM MaTepuHCKOe MeLllano
POCTY YENOBEYECKOro, CXurano ero, u Ha
MecTe BENMKOro YyBCTBa, B CEpoM nenne
TpeBorn, pobko Gunacb yHbINas MbICHb:
«[lornbHer... nponaget!..»

Capitulo 15

Antes, la vida parecia creada de un modo
lejano, sin saber por qué®* ni para qué,
mientras que ahora muchas cosas se hacian
ante sus 0jos e gracias a su ayuda. (2009:
323)

PaHblue XM3Hb cosgaBanachb roe-to
BOAnu, HEM3BECTHO KeM W Ana 4ero, a
BOT Tenepb MHOroe pernaeTca Ha ee
rnasax, ¢ ee NoMoLLbtO.

Capitulo 25

a la madre le pareci6 que su opaco 0jo
izquierdo se encendia con un fuego malévolo
y avaro (2009: 397).

MaTepu Kasanocb, YTO €ro JeBblin
TYCKINbIA Tfla3 pasropaeTcsi HEXOPOLLMM,
XaHbIM OTHEM.

Capitulo 26

Ese cuerpo encendia em ellos una insana
envidia de miserables, una pegajosa avaricia
de desahuciados y enfermos (...) y por eso,
los jovenes provocaban en los viejos jueces
una triste irritacion vengativa, que habia
debilitado a la fiera®, que contemplaba una
comida fresca, pero sin tener fuerzas para
agarrarla; perdiendo la posibilidad de
satisfacerse con la fuerza ajena, grufiian
enfermizamente” (2009: 404).

OT0 Teno  3axuraeT B HUX
HEXOPOLLUYID 3aBUCTb HULLMUX, JUMKYHO
XagHOCTb UCTOLWEHHbIX N BOMbHbIX. (...)
M noatomy IOHOLWIKM BbI3bIBAKOT Yy CTapbIX
cynen MCTUTENbHOE, TOCKNMBOE
pasgpaxeHne  ocnabeswero  3Beps,
KOTOPbIN BUAUT CBEXYHO MULLY, HO YXXe He
UMEET Cuibl CXBaTUTb €€, NoTepsn
CMOCOBHOCTb HAaCbIWATbCS YY>KOK CUNON
1 60N1e3HEHHO BOPYUT

A ella, mujer y madre, a la que el cuerpo
de su hijo siempre le era mas valioso que
aquello que se llamaba alma, le daba pavor

ENn, XeHwuHe n wmartepn, KOTOPOW
TENo CbiHa Bcerga M BCe-Takum LOopoxe
TOro, YTO 30BETCHA OyLIOW, — en ObIno

52 Un herror de hecho: “no habia con qué comparar”
53 Gorky usa 2 sinénimos del verbo “perecer”

54 Un error de hecho: “sin saber por quién”

55 Toda la frase es una metafora que compara a los jueces con una fiera, el texto en ruso dice literalmente: “los jovenes provocaban en los viejos jueces una triste irritacion

vengativa de una fiera debilitada que contemplaba una comida fresca, pero sin tener fuerzas para agarrarla, perdiendo la posibilidad de satisfacerse con la fuerza ajena, grufiia

enfermizamente (i.e. el que estaba grufiendo era la fiera, y no los jueces)”




126

ver como aquellos ojos apagados reptaban
por su rostro (ibdem)

CTpalHO BWMAETb, KakK 3TW NoTyxwne
rnasa nonsasnu no ero nnuy

Capitulo 28

la animaban® grandes ideas, ella ponia
todo en ellas con lo que ardia su coracéo,
todo cuanto le habia dado tiempo a haber

Ee oxmensanu Gonbluve MbICMK, OHa
Brarana B HWX BCE&, 4YeM roperno ee
cepaue, BCE, YTO ycnena nepexuTb, U

vivido, y apretaba las ideas en duros | ckumana Mbicnn B TBepAble, €EMKue
recipientes de cristal®’ de sus claras palabras | kpycTanmbl CBETIIbIX CMOB.
(2009: 423)

Capitulo 29

les atraia imperiosamente aquella mujer Mx BnactHo npwuBnekana cepas
canosa con ojos grandes y honestos sobre su | xeHwmHa ¢ GONbWWMMKW  YECTHbIMU
bondadoso rostro, que a causa de la vida | rnasamu Ha  gobpom nvue, n,
perecian habérsele dispersado, separando el | pa3obLleHHble  XW3HbIO, OTOpPBaHHbIE

uno del otro, y que ahora se unian en algo
entero, templados con el fuego de las
palabras que posiblemente hace tiempo ya
buscaban y ansiaban muchos corazones,
ofendidos por las injusticias de la vida.
(2009: 429).

ApYr oT Apyra, Tenepb OHU CrMBanucb B
HeYTo Lenoe, COrpeToe OrHeM CrloBa,
KOTOpPOro, 6bITb MOXET, JABHO MCKanu u
Xaxganu MHorve cepaua, OGMXKEHHble
HecnpaBeaIMBOCTAMM KU3HMW.

sus 0jos no se apagaban y veian muchos
otros ojos que ardian con un fuego conocido
y valiente®, un fuego que le resultaba
familiar a su corazon. (2009: 431).

Ho rnasa ee He yracann n Buagenu
MHOIo  Apyrnx rnas OHM ropenu
3HaKOMbIM e/ CMeslbiM, OCTPbIM OrHEM —
POOHbIM ee cepAuy OrHeM.

56 un error de hecho: en ruso pone “la embriagaban grandes ideas”
57 un error de hecho: “duros y capaces cristales de sus palabras”

58 Est4 omitida una caracteristica del fuego: “fuego conocido, valiente y agudo”
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COTEJO DE IMAGENS POETICAS

Era final de novembro. Durante o dia, uma
neve milda e seca havia caido cobrindo a
terra gelada e seu estalar se percebia abaixo
das pisadas do filho que saia de casa. A
espessa penumbra se havia pousado® imével

como se hostilmente
esperasse algo. (2009: 84).

Bbin koHeu HOos6pA. [JHEM Ha Mepanyto
3eMm0 BbiMan CyxXxoW, MESKUA CHer, U
Tenepb ObINO CNbIWHO, KaK OH CKpUNUT
nog Horamy yxoguBLUEro  CblHa.

HEeNnoaBMKHO
NPUCNOHUNAack ryctas TbMa, BpaxagebHo
nogcreperas 4Yto-To.

A chuva suspirava e resvalava nas paredes da
casa, zumbia nas calhas, e algo se arrastava
debaixo do solo. A &gua gotejava desde o
telhado da casa e o melancolico sonido de seu
cair se mesclava estranhamente com o ruido
do relogio. Parecia que a casa se movia
lentamente e tudo ao redor parecia @ mae®
inatil e morbido de tristeza... (2009: 135).

Bagbixan v wapkan rno cteHe XOnoAHbIn
nooxab, B Tpybe rygeno, nog nosiom
BO3UNocb YTo-TO. C KpbILWKM Kanana sBoaa,
N YHbIbIM 3BYK €e nafeHust CTPaHHO
cnuearnca co cTykom 4acos. Kasanoce,
BECb [OM TMXO KadaeTcsl, U BCE BOKpPYr
ObIN10 HEHYXXHbBIM, OMEPTBENO B TOCKE...

centelhavam os pesados e
cinzas copos de neve outonal. Batendo®
suavemente aos vidros, resvalavam até abaixo
sem fazer ruido e se derretiam deixando a seu
passo uma trilha molhada. Pensava em seu
filho... (2009: 141).

MenbKanu TsaXenble, cepble
XJ10Mnbs OCEHHero cHera. Msrko
npuctaBas K cTeknam, OHW GecluyMHO
CKOMb3UNN BHWU3 U Tasnu, ocTaBnsaAs 3a
cobon Mmokpbin cneg. Ona pgymana o
CblHe...

O céu empalidecia, as sombras se derretiam e
as folhas se estremeciam esperando o sol
(2009: 277).

BnepgHeno Hebo, Tasanm TEHMW,
B34parmBany NMMCTbs, OXuaasa conHua.

As copas dos tilos se
assemelhavam as nuvens que haviam caido
consideravelmente, surpreendendo com sua
melancolica negrura. Tudo havia ficado
estranhamente  petrificado na  sombria
quietude da abatida espera da noite. (2009:
298).

BepLmHbl nunn Obinn No406HbI
HW3KO OMYCTMBLUMMCS Ty4am M yauBIAnu
cBOen nedanbHOM 4YepHoTon. Bcé
CTPAHHO  3amMupano B  CyMpayHoOMU
HEeNnoOABWXHOCTU, B YHbLINIOM OXUAAHUN
HOYN.

e o frio opaco pesava sobre os olhos, tudo
havia escurecido® estranhamente; o rosto do
enfermo havia escurecido. (2009: 299).

MYTHbIA  XOnog [gaBun rnasa, BCé
CTPaAHHO MOTYCKHENo, nuuo 6GonbHOro
cTano TeMHbIM.

No siléncio, por tras da janela, suspiravam
cansadamente o ruido vespertino da cidade.
(2009: 300).

B TuwuHe 3a okHOM ycTano B3Abixan
BEeYEepHUN LLYyM ropoaa.

O céu azul palido de outono iluminava

resplandecente a rua®™, empedrada (..) e

bnegHo-ronyboe Hebo oOCeEHU CBETMO
CMOTPENO B  ynuuy, BbIMOLLEHHYIO

59 Em geral as metaforas de Gorky falando da natureza sdo bastante “antropomorficas” — ele usa a palavra “npucionutscs”™ (encostar-se) que geralmente se refere a seres

humanos (p.ex. “penumbra que se encosta”)

60 A tradugdo literal ¢ “a penumra se encostou sobre os vidros da janela”

61 Quando o narrador de Gorky salta diretamente para as palavras diretas do discurso da mae (ou seja, a mae expde-se diretamente) o tradutor usa formas indiretas, como

“parecia a mae”. O texto em russo diz: “parecia que a casa se movia lentamente e tudo ao redor era inutil e morbido de tristeza...”

62 erro semantico: em russo o texto diz “grudavam suavemente”
63 o texto em russo diz: “a escuriddo da tarde olhava pela janela” (veja #1)
64 um erro semantico: em russo é “tudo havia-se embacado”

65 De novo aparece uma metafora antropomorfica: “o céu olhava luminoso para a rua”
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coberta de folhas amareladas; o ar as
revolvia, lancando-as embaixo os pés da
gente. (2009: 306).

KPYrnbiIMUM CepbiIMM KaMHSIMU, YCESTHHYIO
)KeNnToh NUCTBOW, W BeTep, B3MeTblBas
nucTbs, Bpocan ux Nog Horv Naewn.

As nuvens se espalhavam®™ em forma de
escuras massas, sobrepondo-se umas sobre as
outras. Havia siléncio, tudo estava sombrio e
tristonho; parecia inteiramente que a vida se
havia escondido, recolhendo-se em algum
lugar. (2009: 324).

MnbiAn  Tyyn  TEMHbIMM  Maccamu,
HaBanuBanucb Opyr Ha pgpyra. bbino
TMXO, CYMPAYHO N CKYYHO, >XW3Hb TOYHO
cnpsitanacbk Kyga-To, npytaunach.

66 Em russo ¢ “as nuvens flutuavam” (o sentido ¢ correto porém foi perdida a imagem poética)
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