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RESUMO

A presente dissertacdo retne trés estudos sobre os contos do livro Reza de mée (2016) de
Allan da Rosa. No primeiro, busca-se observar alguns aspectos que caracterizam a prosa do
livro. Argumenta-se que o traco mais saliente de seu estilo esta localizado no ritmo, que
incorpora, no plano técnico-formal, um movimento de resisténcia e revide originario da
relacdo com as situa¢Ges materiais das que se parte, e cujo teor se manifesta na convergéncia
recorrente de cenas de humilhacdo associadas a matéria periférica. Esse fenbmeno ritmico é
interpretado como a formalizacdo de um procedimento que se enraiza em uma especifica
tradicdo expressiva ligada as praticas cotidianas de sobrevivéncia e luta da populacéo negra
periférica. No segundo estudo, comentam-se 0s trés primeiros contos do livro a partir da
refuncionaliza¢do do motivo do corpo fechado. A partir do comentério analitico de algumas
categorias e conceitos importantes para os estudos literarios, busca-se interpretar esses
contos por meio da nogao de short story cycle. Observa-se como a configuracao constelar de
uma unidade tematica revela aspectos importantes sobre as dimensdes de desejo, vinganca e
imaginacao politica presentes na composi¢do do livro. Por fim, o Ultimo capitulo € uma
analise e interpretagdo do conto “Unha encravada e o esmalte”. A partir dele, tenta-se
compreender qual é a figura do corpo politico periférico que emerge no conto, cuja
montagem compadsita da a ver um quadro heterogéneo e conflagrado, o qual é representativo
da periferia contemporanea. Ainda nesse capitulo, tenta-se extrair algumas consequéncias
sociais da interpretacdo de elementos estético-formais, em nivel da organizacdo dos
significantes, como o aspecto do tempo verbal em algumas das vozes, e a relagdo e
tratamento do ponto de vista narrativo com as personagens. Mostra-se como 0 recurso a
ironia adotado pelo ponto de vista formaliza uma conduta cuja atuacdo em relacdo as
personagens é focalizada entre os pares zoados e considerados.

PALAVRAS-CHAVE

Literatura Periférica; Matéria Periférica; Estilo; Humilhacdo; Revide.



ABSTRACT

The present dissertation brings together three studies on the short stories of the book Reza
de mée (2016) by Allan da Rosa. In the first one, we seek to observe some aspects that
characterize the prose of the book. It is argued that the most salient feature of its style is
located in the rhythm, which incorporates, on a technical-formal level, a movement of
resistance and retaliation originating from the relationship with the material situations from
which it departs, and whose content is manifested in the recurrent convergence of scenes of
humiliation associated with the peripheral matter. This rhythmic phenomenon is interpreted
as the formalization of a procedure that is rooted in a specific expressive tradition linked to
the daily practices of survival and struggle of the black peripheral population. The second
study is about the first three stories of the book based on the refunctionalization of the motif
of the corpo fechado (closed body). Based on the analytical commentary of some important
categories and concepts for literary studies, we seek to interpret these tales through the notion
of the short story cycle. It is observed how the constellar configuration of a thematic unit
reveals important aspects about the dimensions of desire, revenge, and political imagination
present in the composition of the book. Finally, the last chapter is an analysis and
interpretation of the short story “Unha encravada e o esmalte”. From it, we try to understand
what is the figure of the peripheral political body that emerges in the short story, whose
composition shows a heterogeneous and conflicted picture, which is representative of the
contemporary periphery. Also in this chapter, an attempt is made to extract some social
consequences of the interpretation of aesthetic-formal elements, at the level of the
organization of signifiers, such as the aspect of verbal tense in some of the voices, and the
relationship and treatment of the narrative point of view with the characters. It is shown how
the recourse to irony adopted by the point of view formalizes a conduct whose performance
in relation to the characters is focused between the mocked and considered pairs.

KEYWORDS
Peripheral literature; Peripheral Matter; Style; Humiliation; Fight Back.
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Nota introdutéria

A formacao das periferias urbanas € um fenbmeno que resulta do processo de modernizagédo
e metropolizacdo do capital. Desse angulo, as milhares de pessoas que foram retiradas do
seu enquadramento social originario para os centros urbanos foram forgadas por um processo
objetivo que transforma permanentemente a pessoa humana em mero material do processo
de valorizacdo. Sobre essa condicdo de humilhacdo primaria, 0s movimentos sociais e
politicos tentaram instituir uma nova dignidade ao lutarem pelo reconhecimento de direitos
civis e sociais vinculados a um Estado Nacdo (HEIDEMANN, 2004). Porém, o processo de
modernizacao a partir da terceira revolucdo industrial, introduziu uma crise na sociedade do
trabalho, que significou um aprofundamento do sofrimento e da humilhacdo de um grande
contingente populacional que viu as expectativas migrantes serem frustradas numa realidade
de pobreza e violéncia que passou a ditar o cotidiano das pessoas empobrecidas em regides
metropolitanas como as de S&o Paulo.

Nesse contexto, emergiu a partir da experiéncia juvenil das periferias urbanas os
movimentos culturais da periferia. Tendo como referéncia os movimentos sociais e politicos
do periodo de redemocratizagdo, e tomando o fio da meada a partir das suas condicdes
especificas, que era a de jovens negros desempregados que sofriam as consequéncias da crise
do trabalho e o aumento da violéncia urbana, principalmente a policial, esses jovens
buscaram através de diferentes linguagens artisticas o reconhecimento e a dignidade
enguanto sujeitos. A producéo cultural, ndo sem contradi¢des importantes relacionadas ao
mercado, tornou-se uma aposta politica, cuja funcdo social foi a de produzir uma nova
identidade, que ao ser orgulhosa da sua condicdo socioespacial, passa a rejeitar e revidar a
inferiorizacdo e os estigmas impostos como marca de uma franja da populacdo periférica,

sobretudo, de sua parcela negra.

Como parte desse movimento cultural, o livro Reza de méae (2016) de Allan da Rosa
foi concebido como uma coleténea de contos que sedimenta em sua cOmposi¢do 0 processo
social contraditorio que incorporou a vida cultural contemporanea as vozes dos “sujeitos
periféricos” (D’ANDREA, 2013). O periodo de gestacdo criativa do livro se estende por
aproximadamente 10 anos. Nele, as condi¢Ges sociais que determinam o modo de vida das
periferias sdo amplamente tratadas através de uma linguagem que busca elevar por meio de

seu estilo a matéria de que se parte. Nesse sentido, vincula-se a um projeto coletivo de que
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da dignidade, através da literatura, a uma matéria cujo processo social é de humilhagéo e

rebaixamento.

Para isso, 0 autor parece retirar material da tradicdo expressiva de matriz afro-
diasporica, que surge na experiéncia do chamado atlantico negro, o repertdrio e os saberes
desenvolvidos, por aqueles que lidaram com as situagfes de humilhagéo e exploracdo do
passado e que, guardadas as diferencas, também estdo presentes no sofrimento da populacéo
periférica. Uma espécie de continuidade entre o passado e o presente, mediado pelos
sentimentos de sofrimento e as relagdes de exploracao, tece a trama do imaginario simbolico
que focaliza nos pormenores do cotidiano, em seus gestos, palavras, atitudes e
comportamentos, os quais sdo fagulhas e reacfes as continuas violéncias humilhantes que

ainda se perpetuam.

Como foi revelado por sua editora, a primeira sugestao de titulo do livro foi 14 de
maio, em referéncia ao dia seguinte & aboligdo. Como se a temporalidade historica do pais
fosse dividida pelo acontecimento do 13 de maio e, ao eleger como mais importante o dia
seguinte, ao deslocar da data simbdlica, trouxesse de novo ao chdo a expectativa que foi
elevada. O autor parece sugerir com esse titulo que é na laténcia do cotidiano que esta
contido as expectativas e frustracdes, as esperancas e 0s medos, que desde entdo indica a

condigéo cotidiana do mundo periférico.?

Esse conteldo, que por exceléncia é prosaico-realista, entretanto, ndo esta
enquadrado a uma representacdo pitoresca ou naturalista, que tende apreender a realidade
pela aparéncia dos elementos mais visiveis de sua condi¢do social. A apreensdo realista da
matéria periférica € estilizada segundo um procedimento que imerge de um ponto de vista

interno, de quem conhece e domina essa realidade, tanto em seus detalhes mais singelos,

1 Cf. GILROY, Paul. O atlantico negro. Trad. Cid Knipel Moreira. Sdo Paulo: Editor 34; Rio de Janeiro:
Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2012 (2 Edicdo).

2 “quando um livro chega pra editora, as vezes ja traz um titulo. noutras, o titulo aparece ao longo da
producdo. mas eu muitas vezes penso, que o primeiro titulo, quando é forte, fica reverberando por tras do
titulo final. quando Allan da Rosa trouxe pra N6s o seu maravilhoso livro de contos, o titulo inicial era
14 de maio. na minha ignorancia, demorei a compreender o titulo, que era uma referéncia ao dia seguinte
ao 13 de maio (hoje) quando se "comemora™ o Dia da Libertacdo dos Escravos. depois de muita conversa,
chegamos ao consenso de mudar para Reza de Mae, que da nome a uma das narrativas mais bonitas e
pungentes, na minha opinido, desse conjunto incontornavel que é o livro do Allan, e que nas palavras de
Eduardo de Assis Duarte, ‘traduz a periferia e a condicdo subalterna em formas, tons e modos distintos
sempre surpreendentes’” Rosana Paulino (em postagem no Facebook em 13 de maio de 2020).
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guanto na expressividade dos complexos de vozes, pensamentos e sentimentos, revelando o

ponto de vista social das periferias em sua textura e porosidade.

Como veremos nessa dissertacdo, em Reza de mae ndo ha reducionismos identitarios.
Qualquer traco de uma identidade periférica que foi estabilizada, seja através de estigmas da
violéncia ou da pobreza, seja pela unidade do projeto coletivo do sujeito que aspira ao
reconhecimento politico, ambos, sdo vistos sob o prisma da contradi¢cdo. Sdo inUmeras as

sentencas interrogativas que de modo irdnico indaga e abre a exposicao do contraditorio.

Sendo assim, nesta dissertacdo, buscou-se através de trés estudos analisar aspectos e
elementos variados no conjunto de contos. O primeiro estudo se concentra na caracterizacéo
da prosa e nos impasses formalizados por ela; o segundo na analise interpretativa do ciclo
de contos reunidos entorno do tema do corpo fechado; e, por fim, o Gltimo se concentra na
analise de um Unico conto que, segundo a leitura proposta, revela aspectos importantes sobre
o corpo politico periférico. Os trés estudos tenta ser uma leitura que busca atraves da analise

da forma literaria dizer algo sobre a vida social contemporanea.
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. VINGAR: estilo, matéria e forma

— Nem todas as criancas vingam, bateu-lhe
0 coragao.
Machado de Assis

Estilo € o emblema de uma maneira de
habitar o mundo.
Maurice Merleau-Ponty

Observacdes preliminares

A humilhacéo, a precariedade e a violéncia dominam o teor do enredo de Reza de mée, que
estd concentrado na figuragdo do cotidiano da populacdo negra periférica. As condicdes
precérias de habitagdo, a sociabilidade conflitiva, o racismo, a violéncia policial, a
degradacdo fisica e moral sdo aspectos que compdem a ambiéncia dos contos. Suas
personagens lutam para respirar em meio a essa atmosfera sufocante. Elas estdo em embate
direto e pessoal com as estruturas de subjugacdo e dominacao que rebaixam e inferiorizam,
impedindo e limitando, por vezes, suas acles, desejos e, até mesmo, existéncia. Muitas
vezes, esse conflito draméatico ocorre no palco da consciéncia das personagens. O leitor
acompanha pelos pensamentos e sentimentos das personagens e mesmo do narrador o drama
que ¢ viver em condi¢des que estruturalmente inibem a sua capacidade de acao e voz, e que
ndo deixam de revelar o desejo de se projetar sobre 0 mundo de acordo com seus desejos e

aspiragoes.

Desse modo, o nudcleo que estrutura a matéria social para a qual converge o teor das
histérias de Reza de mae é a gradiente experiéncia de humilhacdo. Assim, em discurso
indireto livre, indistintamente, vemos narrador e personagem, reflexivamente perguntarem:
“humilhagdo diaria no couro. Desde a placenta, o destino ditado ¢ a pequenez espremida?

Carcaga? Brincar dentro da saraivada de vergonha cotidiana? Como aceitamos ser essa
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caricatura quebradica da humanidade alheia?” (ROSA, 2016, p. 15).2 De maneira mais
distensionada, em outros contos, a humilhacdo é personificada pela transfiguracao
metafdrica da linguagem. "Amuadinha mastigava a humilhagao” (p. 50), “come humilhagdo
com farinha” (p. 65), “Humilhagdo lava o menino” (p.77), sdo alguns exemplos, nédo
exaustivos, que coisificam em entidades e substancias a relacdo diaria e socialmente abstrata
de violéncias sofridas. Esse aspecto dad o grau do peso com o qual esse sofrimento é

percebido e sentido.

Por essas razdes, as diferentes formas de violéncias sdo o nucleo estrutural do
contetdo social e psiquico do livro, que se manifesta por meio de cenas recorrentes de

humilhagdo com as quais se estabelece uma unidade tematica aos textos.*

Por outro lado, os contos ndo se reduzem a isso. Apesar das recorrentes cenas de
humilhagéo que atestam seu teor e referente social, a peculiaridade da prosa de Reza de mée
esta na variedade de recursos que sao empregados e que imprimem um ritmo proprio a prosa.
O leitor dos contos de Allan da Rosa observara como, a despeito do teor social que Ihe
fornece material (e como se vera, relaciona-se a um processo social especifico de subjugacéo
e eliminacdo), hd uma forma de composicao estilistica que surge como procedimento
literario, que pode ser interpretado como mimesis de um certo modo de ser intrinsecamente

vinculado a formas de sobrevivéncias das camadas sociais historicamente humilhadas.

Enquanto tema, as praticas cotidianas de sobrevivéncia e resisténcia, as quais ndo
aceitam gratuitamente o rebaixamento e a degradacao social, compdem o repertorio do livro
e se manifestam como maneiras de compensacdo e revide de personagens diante de uma
situacao humilhante. Ja na abertura do livro, em “Pode ligar o chuveiro?”, a personagem de
um trabalhador que vende churros para criancas de um colégio bilingue da elite paulista, ao
ser humilhado diante da “guriazinha” — com tragos caracteristicos da habitual desfacatez das
classes dominantes brasileiras — aparentemente finge gentileza e cordialidade para ocultar o
verdadeiro gesto de revide que num “virar de costas ¢ no desbaratino solta uma bolota de
catarro, antes do apice de doce de leite” (p. 8). Também em “O iludido”, o personagem Cagu
pretende enganar o coronel fingindo portar o segredo de como fechar o corpo; com astlcia

ele desmascara o ndcleo de poder e a estima que o coronel detinha diante da sua tropa. Em

3 Daqui em diante todas as citacdes do livro Reza de mde de Allan da Rosa ser3o da primeira edi¢do da Editora
Nos, edicdo de 2016. Portanto, todas as citagées dos contos faremos referéncia apenas ao nimero de
paginas.

4 Desenvolveremos mais detidamente esse tema na sec3o seguinte.
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“Costas lanhadas”, que recua ao tempo da escraviddo como uma forma exemplar de
insubordinacdo que remonta no tempo, narra-se a histéria de um homem escravizado que
com canto sussurrado de palavra benguela transfere magicamente a humilhagao das “trintas
vergastadas” dadas em suas costas para as da “senhora dona” que assistia a tudo da janela
do casardo. A personagem ‘“boca” do conto “A unha encravada ¢ o esmalte” vé nos
acontecimentos das jornadas de junho de 2013 a realizagdo de uma promessa: “lembra que
tudo ja estava escrito e uma hora a gente ia ficar quite mesmo” (p. 86), indicando a
consciéncia de que o processo de humilhagéo € histérico e sistémico —e que podera se alterar.
Cada uma dessas narrativas, em niveis distintos, expde as tramas e complexidades das
violéncias humilhantes que afetam o cotidiano de personagens comuns que buscam, em
pequenos gestos, tradicdes, lembrancas e palavras, formas de inverter, revidar, expectar e

vingar a partir do residuo de dignidade que Ihes resta.

Em Reza de mée a fonte de onde minam essas praticas cotidianas reativas brotam de
um manancial herdado pelo imaginario e simbolos das tradi¢Oes afro-diaspéricas.® O
narrador de “Costas lanhadas” reconhece, na histéria do homem negro escravizado, mais
uma histéria “dos acertos de contas com os fazendeiros” (p. 32) que € protagonizada pelos
“nossos avos” (p. 32). O ponto de vista pelo qual a histdria de formagao do pais ¢ apreendida
é o daqueles que sobreviveram, e reagiram, a sua histdria de opressdo. Os lagos, aqui, s&o
tecidos por um vinculo intimo mediado pela relacdo de humilhacéo e resisténcia do passado
e do presente. “Nossos avos” indica uma filiagdo ancorada nas atitudes de resisténcia

ancestral, diante da subjugacéo social.

A subjetividade que organiza o material do livro estd comprometida em resgatar a
heranca de luta dessa tradi¢do expressiva que se forjou no embate histérico e cotidiano com
as estruturas de humilhacao. Nesse sentido, ancestralidade é compreendida como um nucleo
tematico de forca dindmica que se reproduz e se reinventa em relacdo. Nos exemplos citados
acima, o ponto de referéncia para o qual converge esse nicleo sempre expde um elemento
legado de um saber transmitido por essa ordem simbolica herdada. VValdeci, personagem do
conto “Pode ligar o chuveiro?”, que disfarcadamente cospe no churro da “mademoizéli”, age
com dissimulada cordialidade, caracterizada através de gestos civilizados que foram

transmitidos pela avd. Cacu, do conto “O iludido”, semelhantemente, age e recorda, em

5 A nogéo de manancial simbélico ¢ apresentada pelo autor em seu livro Aguas de homens pretos: imaginario,
cisma e cotidiano ancestral (S&o Paulo, Século 19 ao 21). Séo Paulo: Veneta, 2021.
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momento decisivo da fabula, de sua avo, cujo saber cristalizado na forma proverbial “quem

fala demais d4 bom dia a cavalo” (p. 29) oferece oriente e reflexdo para sua ago.®

A presenca tematica da ancestralidade em Reza de mae apresenta alguma semelhanca
com outros objetos artisticos contemporaneos, como no exemplo identificado em Torto
Arado, de Itamar Vieira Junior, no qual a ancestralidade opera “como for¢a que impele a
luta politica”’, embora, em Allan da Rosa, com excegdo do conto “Costas lanhadas”, o tema
da violéncia contra as formas de opresséo seja estrategicamente plasmado e elaborado em

forma simbdlica, e ndo se apresente como saida para o destino de suas personagens.

O leitor dos quatorze contos de Reza de mae notara que a peculiaridade de sua prosa
ndo esta reduzida aos aspectos tematicos vinculados a exposicdo da realidade violenta e
aviltante das periferias e seus efeitos na subjetividade, encenadas também no plano da
figuracdo da consciéncia das personagens. Para além disso, esta presente na maneira pela
qual a linguagem é estilizada, cujo aspecto ritmico ¢ o mais saliente. A variacdo da
velocidade frasal, o equilibrio de sentencas (justapostas ou subordinadas), as imagens, a
segmentacdo enfatica de palavras e 0s recursos sonoros de aliteracfes, assonancias e
enumerag6es formam um conjunto de recursos expressivos com os quais a linguagem chama
atencdo para si como procedimento autbnomo que, nesta interpretacdo, revida a

precariedade manifesta em seu contetdo social.

Para exemplificar, nota-se como um evento trivial, como o de deslocamento diario
de transporte publico ao trabalho, adquire pela estilizacdo da linguagem novos contornos e

sentidos:

Cedinho, ainda nem evaporou o orvalho e ja custa trés moedas a sessdo de
espinheira. Pra entrd na tortura tem até jura de morte. Cotovelada é assinatura,
mochila é heresia. Bafo de café, bafo de cana, bafo de fome. Futum de roupa de
varal sem sol, charque de desodorante. Metade dos sentados dorme, metade dos
de pé também. Vai aprendendo o que é encoxada de safado e 0 que é encaixe sem
malicia. Sai carqueragem por causa da janela. Fecha! Fecha, nada! Deixa aberto!
Pérola ndo disfarca o desprezo pela manada, mas os outros olhos sdo espelho. E
nesse sacode ela precisada de um banheiro, que ardéncia no canal... mas ainda tem
uma hora e meia de romaria. Prende o respiro, que vacilou em tomar agua pra sair.

(p.56)

6 Esse aspecto relacionado & nogdo de tradicdo e ancestralidade estario mais bem desenvolvidos no capitulo
“Corpo fechado”.

" Cf. “Torto Arado. Consideracdes sobre o romance de Itamar Vieira Junior” de Edu Teruki Otsuka e Ivone
Daré Rabello. A terra é redonda, 25 mar. 2022. Link: https://aterraeredonda.com.br/torto-arado/ (Ultimo
acesso: 14 nov. 2022)
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Nesse trecho, o espaco do transporte publico é transfigurado através dos diferentes recursos
expressivos adotados. De inicio, o peso do custo das trés moedas logo pela manha indica a
presenca determinante do dinheiro que se impde e corta a imagem idilica do orvalho, para
se referir ao ritmo acelerado imposto pelo tempo abstrato.® Metaforicamente, “sessdo de
espinheira” vem conotar o0 espaco, indicando a condi¢do de penar dos que ali estdo. No
periodo seguinte a palavra “tortura" reitera o sentido de agonia. Apos essa descricdo nada
limitada aos dados objetivos de tempo e espaco, ha uma sequéncia de oracdes que, com
estrutura binaria, descrevem a situagdo conflitiva das personagens (“Cotovelada é assinatura,
mochila ¢ heresia”, “Metade dos sentados dorme, metade dos de pé também”, “Vai
aprendendo o que ¢ encoxada de safado e o que € encaixe sem malicia”). No plano lexical,
sdo as selecdes de expressdes como “charque” e “carqueragem” e a forma coloquial de se
dizer que conferem um tom de oralidade a prosa. Esses aspectos associados a elaboragdo da
linguagem expdem a proximidade do narrador com o mundo que é representado e seu
dominio sobre a matéria. Relacdo que também € indicada no plano do discurso. Apesar de
predominar o discurso indireto, pois, como se V&, 0 narrador em terceira pessoa € quem
sustenta o processo de enunciagdo (com alguns momentos de discurso direto), ha momentos
importantes em que narrador e personagens se fundem atraves do discurso indireto livre
(“fecha! Fecha, nada! Deixa aberto!”’). Mas o que ¢ mais saliente nesse trecho € certo efeito
ritmico obtido pela sintaxe, que se manifesta no encadeamento dessas oracdes (com
metéaforas que partem das situacdes concretas) e na repeticdo de alguns fonemas

consonantais (bafo de café, bafo de cana, bafo de fome).

Esse padrdo ritmico construido pelo modo de composi¢do dos periodos é um
procedimento recorrente que toma forma e se apresenta desde a exposicao inicial das cenas.
Assim, é frequente o principio de contos nos quais a introducéo é ligeira, indicada através
da elocucdo réapida de curva tonal descendente, caracteristica das sentencas declarativas, e
que suprime as possiveis pausas que poderiam ser indicadas por virgula. Dessa maneira,
precipita-se sobre a situacdo concreta com presteza, para em seguida se desenvolver
extensivamente e preencher por meio de sentencas equilibradas, através de oracdes aditivas
e alternativas ou justaposi¢Ges. Novamente, reiteram-se formalmente sentencas declarativas
e oracgdes coordenadas ou nominais com seria¢fes. Assim, 0 ritmo se repete em funcédo da

construcdo sintatica. Esses recursos criam um padrdo sonoro equilibrado, com tempos fortes

8 Cf. POSTONE, Moishe. Tempo, trabalho e dominag&o social. Séo Paulo: Boitempo, 2014.
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e fracos, avancos e recuos, e, especialmente, com acumulagfes de sentido, que se d& aos

poucos, nas enunciagdes acumulativas. Como exemplificado nos seguintes contos:

O padrdo de poste exigido pela prefeitura agora tem que ter 1 m e 60. Caixa de
frente pra rua, com 15 centimetros de teto. Se tiver 10, ndo 1€ tua luz. Multa e
corta. (“Pode ligar o chuveiro?” p. 7)

O Cantagalo era um timago. Fineza e pulmdo no meio campo. Mulecagem sem
piedade na frente. A gana e o porrete na zaga. Marquito uma muralha no gol. O
esquadrédo ndo tinha nem reservas pra trocar de fardamento na beira dos campos
sem vestidrios. Desfalcado por contusdo ou expulsdo, ganhou mais de uma vez
com apensas nove jogadores porque negava aos reis o vexame de vestir a camisa
encharcada de suor, naquele tempo dos uniformes de pano. Cantagalo... vivdo na
memdria dos boleiros. Anos sem perder e ndo era o caso de tiro na bola, que
naquela época ter uma redonda era luxo e se preservava. Quem adquiria uma nova
de capotdo recebia até visita durante a semana pra conferir a danada que ia rolar
no domingo. (‘A torcida que levanta, derruba” p. 49)

Nascido estrangeiro. Néo sabia falar a lingua da gente do lugar. Passou primavera
e aprendeu rudimentos, assim garantia alimento e passagem. Até bailar em toda
conversa. Mergulhar e ser nascente. Mestre. Tradutor procurado nas vielas e
saldes. (“Nascente da lingua” p. 97)

Esses exemplos, com algumas variacGes entre si, servem mais para indicar certo padréo
ritmico, que se manifesta na velocidade e altern&ncia ritmica obtida pelas relagdes das
sentencas, do que para sugerir um padrio logico. E como se os periodos dangassem ao

improvisar e se elevassem sobre a sua matéria.

No primeiro exemplo, o carater semantico detido pelo seu sentido denotativo se
desenvolve em ritmo ligeiro e direto, impelido pela oracdo inicial. A cadéncia do trecho é
demarcada na sequéncia dos periodos através de pausas assinaladas por virgulas. Por fim, os
verbos no presente do indicativo conectados pela conjuncdo (“Multa e corta”), sdo
equilibrados pela repeticdo sonora das consoantes. Seu traco explosivo e seco conclui o
pardgrafo de maneira abrupta, mimetizando pela expressividade do recurso sonoro o

conteldo pelo qual a arbitrariedade das novas regras da prefeitura é apresentada.

No segundo trecho, a justaposicao e variacdes na estrutura sintatica das sentencas
sugerem movimento equilibrado e cadenciado. Sua dinamicidade € relativa ao seu contetdo,

que representa uma partida de futebol.

Algo semelhante ocorre no terceiro exemplo, com a diferenca do recurso a pausa

enfatica assinalada pela segmentacdo da palavra “mestre”.

Os efeitos ritmico-sonoros construidos pela composicdo da sintaxe em Reza de méae

séo abundantes e constituem seu elemento perceptivo mais imediato. A sua estrutura parece
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se desenvolver com gingado. Um movimento desencadeado pela leitura que se move
segundo o ritmo sincopado das construcdes sintaticas. Como, em ainda mais um exemplo,
no conto “O barco”: “O barco atracado no deserto fofo. Esperava. Era um vasto terreno” (p.
45). Precipita-se, para, continua. Movimento alternados entre avangos, pausas e recuos que
ndo culminam no logro de agdes, antes parecem se frustrar ou fracassar e persistir. “Nos
domingos a certeza da derrota. Dia de enxergar com mais vagar a semana de frustracao, a
gangrena da impoténcia. Acalmar e parar era perceber o atoleiro. Domingo era dia de
refresco, mas o suco vinha morno.” (p. 59), “Hoje passear depois da feira, promessa. Mas

garoou no pastel.” (p. 61).

A logica dos movimentos alternados e fracassados ou frustrados em sua expectativa
esta presente e disseminada também no nivel da acdo ou desejo das personagens em relacdo
ao desenvolvimento do enredo. Assim, na distracdo invadida pelas preocupagdes da vida, a
personagem do conto “Chao” que joga capoeira recebe uma “calcanheira nas témporas” e
vai ao chdo “na roda do mundo” (p. 84). Pérola, no conto “Reza de mae” percebe tarde
demais quando sua filha é raptada pelo proprio tio, frustrando em parte todo o seu empenho
de méie. Em outro conto, ela leva em sua “concha” um celular para seu “maroto”, que esta
detido em uma penitenciaria; apés ela se abaixar trés vezes em cocoras sem ser pega em
infracdo, o narrador diz: “saindo da saleta (...) Dentro de Pérola o celular canta na concha.”

(p. 79). O destino das personagens parece nao lograr suas expectativas.

Posto isto, parece que o ritmo encontrado no encadeamento sintatico, que chama
atencdo para si, isto €, para a forma de organizacdo da linguagem, opera em similaridade
com as situacdes da personagem. Mas onde viceja um, fracassa outro. Enquanto a técnica
fomal se desenvolve com uma exuberancia estilistica conquistada na elaboracdo de seus
recursos expressivos, as situacdes encenadas pelas personagens malogram. Qual o

significado desse aparente descompasso?

Sentimento de humilhacéo

Antes de expor e aprofundar alguns aspectos encontrados no estilo e a concepgéo de
linguagem que emerge dai, indicamos nesta se¢do algumas das manifestacdes recorrentes

das diferentes situacfes de humilhacdo que estruturam o ndcleo do conteudo do livro.
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Sairam colados. Evitou o arpédo nas costelas ficando pequenininho. Tava treinado,
alongando, tinha escorregado por baixo de duas catracas. N&o sabia que o outro
havia sido desprezado uma hora antes, no mesmo momento que ele negociava a
passagem com o cobrador do buséo. Que havia tomado uma boca-de-calga mesmo
sendo professor e passado cardo. (p. 83).

Em meio ao jogo de capoeira, o narrador do conto “Chao” expde a cena na qual dois
capoeiras estdo em pleno jogo. Descreve os movimentos de guarda, a atengéo constante, o
golpe, os cantos e melodias ao fundo; progressivamente “o jogo ia tomando grau” (p. 83).
Entdo, o narrador motivado por um movimento do jogo desloca o foco da cena presente e
faz saltar a vista do leitor o movimento menos coreografico de escorregar horas antes sob as
catracas de um 6nibus. No que lhe interessa, a onisciéncia seletiva diz que o adversario havia
sido desprezado no mesmo instante em que o protagonista também evitava ser desprezado
e, portanto, negociava com o cobrador. E precisamente indiscernivel quem, por fim, toma a
boca-de-calca. O golpe de capoeira, que em um solavanco leva o oponente ao chdo, aqui,
ganha nova significacdo, mais ampla, para estabelecer uma relagdo ambigua entre a luta de
capoeira e as condi¢cbes sociais da personagem, que pode ser a de qualquer um que é
rebaixado. Contudo, ndo se trata de um rebaixamento e desprezo qualquer, e, sim, de uma

condicéo social particular.

Em outro conto, a personagem também vai ao chdo. Como prenda por ter injuriado
o almogo, uma espécie de “lavagem rejeitada pelos porcos, racdo negada por cachorro...” (p.
73), Gugu Matusquela “ganhou férias, semana inteira de gozo numa antiga baia pra cavalo,
estadia pra meditar sobre a audacia. Sé ele, as baratas e uma lacraia. Retirado das férias
arrastado, seu lingudo de nobre lambia lixava o chdo e com ternura lhe espetaram vacina de
mula. De volta ao viveiro, nada mais retocou da comida e engolia bolinhos de carne de
pomba recheados com Valium e Diazepan” (p. 73). A forca, ele aprendeu a néo injuriar e
ficar manso. Gugu é um jovem que € internado em um sanatério apds 0S Sucessivos
problemas que em surto causou em seu bairro, Vila Gengibre, na zona leste de Séo Paulo.
“A familia internou pra ndo enterrar.” (p. 67). O “pinel santo” (p. 71) é uma casa
administrada por religiosos cuja missao € regenerar e endireitar os penitentes. A ironia do
narrador expde e denuncia a condicao aviltante e rebaixada a qual Gugu € submetido. O dia
da primeira visita da familia na “Comunidade de Terapia Benta”, ¢ a situagdo exemplar que

serve para expor as cumulativas violéncias humilhantes sofridas por todos os penitentes.

Em “Trés cocorinhas” a situagdo ¢ similar. Pérola vai visitar seu “maroto” na

penitenciaria. Uma vez por més, como se sabe no conto “Reza de mae”, ela vai para a “Casa
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de Detengao Provisoria 1, em Osasco” (p. 75). Desta vez, além do jumbo, ela é solicitada a
levar uma encomenda especial. O trajeto € uma procissao, cada etapa um sofrimento. Mas
ela chega até seu destino. A cena: “O banheiro: este recinto ¢ um castelo a parte. Entupido,
fezes e papéis de pdo pulando pra fora do vaso. Pérola vai se trocar ai. Trés dedos de alagado
no chdo mas das torneiras nem mais um filete d’agua. A angustia de Pérola sentada no ar.
Ela se acaricia e os dedos tocam fundo a encomenda em sua gruta. ‘Eu ainda mal sei mexer
nessa pitomba... mas ele disse que assim a gente vai poder falar durante a semana.’” (p. 78)
Mais adiante, atravessam a primeira tranca, e “a revista no comodo gelado: senhoras, mogas,
criangas. Nuas. Serdo trés cocorinhas” (p. 79). Mais uma vez, o corpo vai ao chio. Pavor,
POGO No peito, panico sdo 0s sentimentos que a acompanham até o falso alivio de “nada sai
de sua vagina”. Ao se erguer, “o celular canta na concha”. O conto termina por ai, mas a
surpresa ao fim do enredo conduz o leitor junto a protagonista a uma espécie de descenso e
frustragcdo compartilhada.

As trés cenas pingcadas mostram com algum detalhe e do angulo daqueles que sdo
rebaixados diferentes situacdes nas quais as personagens sdo humilhadas. A representacdo
do corpo préximo ao chao representa e conota a condicédo social a que elas estdo submetidas.
Em “Chao” a violéncia social impelida pela condi¢do de pobreza que leva a personagem a
negociar a passagem; em “Gugu Matusquela” a violéncia fisica do aviltamento e punicao
por sua rebeldia, com o isolamento entre companhia de bichos rasteiros como baratas e
lacraias; e em “Trés cocorinhas” a violéncia da nudez exposta ao constrangimento € 0s
repetitivos agachamentos. Em todas elas, as personagens sofrem algum tipo de derrota que

é simbolizada pelo rebaixamento.

Mas talvez o conto mais emblematico e que reconstitui a partir de uma forma peculiar
a histéria de derrota de uma personagem ¢ o “Jogo da velha”. Peculiar porque a prépria
construcdo gréafica, com suas linhas descontinuas e interrompidas, quer representar e
formalizar a trajetéria da personagem. Esse conto apresenta um relato sobre a mée do
narrador. Os tragos autobiogréficos do conto ndo sdo suficientes para definir a fabula que é,
dentro da coletanea, aquela que mais experimenta em sua composi¢cdo. Nele, Ald conta a
personagem Negrita, sua interlocutora, sobre como a mae sucumbiu diante da violéncia
sofrida. Ao passar por um aborto em uma clinica clandestina, Amora € estilhagada pelas

pedradas do moralismo publico e ¢ condenada a viver uma vida de ruinas. “O bisturi (seria
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outro estilingue?) estilhacou e emendou a vidraga de sua vagina”, diz o personagem-

narrador, e prossegue:

todo povéo escarrava. Era um s no travesseiro pra outros tantos na flechada.
Telefonemas anénimos, desvergonha em julgamento de radio, Cristo em louvor.
Gozar pode, mas ter filho nfo? E uma vaca! E se ela fosse esse embridozinho
inocente, ia gostar de ser estrangulada? Vaca!

ela se sentiu foi vaca

viu a vaca, aquela da estéria de sempre do meu vd
a que cambiava pela secura

estio bravo

tropecava com a poeira encrostada nas ventas
a vaca que tremia pelo esforco de suspirar
que comia arregalada a folha acinzentada
equilibrando pra néo cair de borco

que vé uma lameira o Ultimo vestigio da agua
que se atira na papa

a vaca que bebe o barro

lambe e quase mastiga o que sorve.

papa marrom que é pirdo na boca

€ amorna o papo

vaca troncha

que ndo guenta carrear no bucho o peso que Ihe enjoa
que ndo segura suas arrobas e desaba
recheada de barro, de agua que nao vem.
minha mée, vaca. boi. jumenta.

na cama, na correia, na curetagem

na manchete, no tribunal, na cela

e depois o reino dos escombros (p. 42-43)

Esse trecho apresenta como a violéncia contra a mae é por ela internalizada e altera
sua identidade, levando-a a uma situacdo decadente e deteriorada. A situacdo, porém, nao e
produzida apenas por razdes psicologicas da subjetividade de Amora. Pois, como faz
explicar o narrador-personagem, o que a impele a situacdo de completo esboroamento
psiquico € um fundo material de expressdo de classe, representado através do conflito
personificado pela médica ginecologista e suas atitudes classistas, de um lado, e, de outro, a

personagem pasteleira e suas atitudes humildes. A situagdo degradante da mée, tanto no
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sentido fisico quanto moral, é explicada pelo narrador, que recorda e relata sua histéria a
amiga, a partir da condicdo social e os consequentes efeitos psiquicos oriundos da acusagédo
moral de que Amora € vitima, pois ao realizar o aborto clandestinamente ela vira alvo de
recriminagdes publicas. E bem outra a condicao de aborto realizada pela elite. Diz a médica:
“Encaminhei a operagdo da minha filha, acontece. Foi limpinho. O anestesista era um doce,
a obstetra se formou comigo. E a menina € dona do seu corpo, eduquei e ela escolhe o

caminho, € esclarecida. Nao escuto € patrulha moralista” (p.42).

O ponto de vista autoral busca apreender por meio dos contos os meandros
subjetivos, sentimentos e condutas desencadeados pelas formas de violéncias que a
populacdo negra periférica sofre. De uma perspectiva préxima e interna, tenta expressar a
autopercepcao que esses sujeitos assujeitados produzem sobre si e 0 mundo. Dai, a matéria
periférica ndo ser representada apenas a partir de uma visao realista que expoe “diretamente”
a sua aparéncia social. Antes, ha o interesse em apreender essa realidade em sua presenga

multipla, expondo os labirintos e emog¢6es que constituem a periferia.

Sobre esse aspecto, o conto “Pode ligar o chuveiro” ¢ exemplar. A constru¢do do
enredo privilegia o heterogéneo como principio de sua composicdo. E montada uma gama
ampla de situacOes exemplares por meio da representacdo de uma familia negra periférica.
A montagem é mediada pelo motivo da condicao de precariedade da infraestrutura da rede
energia elétrica compartilhada por duas casas; por essa razdo, os membros da familia ao
entrarem no banho precisam avisar aos gritos para ninguem entrar simultaneamente no
banho em outro banheiro. O foco narrativo desloca-se a partir disso, e € convocado pelos
gritos. Ao todo sdo oito personagens e oito episddios. Da situa¢do mais banal do banho, o
foco narrativo imerge nos pensamentos e sentimentos das personagens, dando a ver situagoes
complexas sobre 0 mundo do trabalho, relacdes de género, desejos sexuais, rixas familiares,

discriminacdo racial, lembrancas etc. A matéria periférica é exposta em sua heterogeneidade.

Sob outro aspecto, ja se falou da maneira como o primeiro personagem desse conto
reage a situacdo de humilhacdo que é vivenciada na cena de desfacatez de classe de uma
menina que pertence a um colégio bilingue. Valdeci revida ao tom de mando e abusos da
menina cuspindo disfarcadamente em seu churro antes de o entregar a ela. Mas, na
continuidade do episodio, o foco narrativo aprofunda-se na psicologia da personagem ao dar
a ver em discurso indireto livre a cena de banho em que os tragos denotativos da situacédo se

fundem aos sentimentos e sublinham a percepcdo da personagem sobre seu mundo e seu
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trabalho. Diz: “Esfrega, quase se lixa, mas da sabado, da domingo e esse agucar ndo larga
nas dobrinhas do braco. Humilhacdo grudada, raiva peguenta, até atrds do joelho fica
melando, entra por baixo do avental e da calga. Como chega ali esse agtcar?” (p. 8). A
exploracdo ligada ao trabalho e sua condigdo humilhante impregnam o corpo do personagem.
Aqui, porém, a humilhag&o colada ao corpo penetra a subjetividade da personagem que reage
com raiva contra a humilhacdo. Importante observar que a reacdo de soltar uma bolota de
catarro no churro da menina “como se baleasse uma vira-lata” (p. 8) vai se revelar com outra
significacdo, quando, no penultimo episédio do conto, o protagonista é o seu irmdo Bira.
Ali, descobre-se que Valdeci matou o cachorro do irmao (“Canjica baleado por Valdeci” p.
15), quando esse endoidou no tumulto. A analogia estabelecida entre as diferentes situacfes

sugere manifestacOes distintas sobre a mesma reacédo explosiva da personagem.

Em outro episodio, a humilhacéo é internalizada pelo sentimento de vergonha da sua
condicéo social.

A tia Ceci era menininha ainda e ruminava o nojo de beijar sua mao [do pai, Seu
Tebas] na porta da escola, de pedir benca encardida. Um dia confessou, pura,
tadinha. Pediu pra ndo acarinhar a cabeca também, que sua unha de encher laje era
comédia das amiguinhas. Pedo. Porqueira. Vergonha do esmalte de cimento.

Don Tebas de Jené pesquisou sabdo, campeou xampu que dissolvesse 0 vexame
escombroso da sua filha... uma semana sem ler sobre construco. E chegou mesmo
foi no sabdo de coco. Mais a ponta de canivete futricando unha debaixo da agua
quente.

Restou esse descabelo de esfregar os dedos até sangrar. Se tivesse forga... mas nem
alho hoje pica mais, nem casinha de baralho sua tremura guenta montar. E esse
sestro ndo perdeu. (p. 11)

Nesse trecho, nota-se como a condicao de pobreza assinalada pela marca do trabalho
pesado nas maos de Tebas é compreendido pela filha com constrangimento publico diante
das “amiguinhas”. A condicdo de trabalho do pai € internalizada pela personagem nao como
uma funcao social importante — algo que o ponto de vista busca pér em relevo —, mas como
desclassificacgdo social, tal como considerada socialmente e internalizada por Ceci, que sente
vergonha do pai e ndo quer ser objeto de ridicularizacdo, adotando, assim, o olhar desse

“outro” social, que desencadeia o0 sentimento de vergonha.

O traco grotesco da cena, indicado pela violéncia fisica de Tebas sobre si, dramatiza
seus efeitos e a deformacao que a condigdo social de humilhacdo produz na dignidade e

identidade dos sujeitos figurados.
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Também nesse conto, 0 aspecto grotesco mais acentuado da deformagdo subjetiva
que as formas de violéncia humilhante vao significar estd expresso no episodio de uma

crianca que toma banho com &gua sanitéria.

Esfrego 4gua sanitéria no pescoco. Clarear.

Girei no torcicolo pra ver o gibi na carteira da desgramenta. Fica escondendo,
regulando, deixa s6 um téquinho pra aguar eu. Diz que o pai Ié revistinha pra ela
no almogo e antes de deitar. Mentirosa. Diz que ele contou estoria da bailarina que
danga de ponta-cabeca. Branquinha. E que eu era igual o dragdo do mato.

Com céandida esfrego, arranho, esfolo cotovelo e joelho. Se funcionar, vou usar no
cabelo também. A bucha com sementes é daqui do quintal mesmo, aspera, minha
bisa plantou e colheu. Meu Deus, me ajuda! Ficar a princesa do gibi, a rainha do
prézinho.

Rolaram no chdo de tanto me aloprar. As trés fantasmas gargalhando no pétio que
se encostarem em mim vao ficar imundica. Professora viu. Na reunido falou pra
minha mée que ndo tem nada com isso, negdcio dela é dar aula, vdo na secretaria
vocés. La mandaram falar com a inspetora.

O menino firmou que comigo nao faz par na quadrilha. Nem adianta chorar.
Ai... jatd em carne viva.

Vou chutar o nariz daquela viada! Igual minha v Ceci me chama. Viada! Vou
quebrar os dentes. Mas, e se depois nenhuma ali quiser mais ser minha amiga? (p.
12-13)

Esse trecho é o Unico cujo discurso a todo instante estd em primeira pessoa. Esse
modo de construgdo que pretende retirar qualquer traco de um narrador em terceira pessoa

encurta a proximidade com o leitor com a cena e cria maior efeito de revelacéo.

Rebaixamento, desprezo, vergonha sdo algumas das formas de manifestacGes das
violéncias humilhantes tematizadas no teor do enredo de Reza de mée. Esse conjunto de
emoc0es séo significativas da tentativa de apreensdo dos elementos subjetivos relacionados
aos sentimentos e os efeitos psiquicos que o processo de dominacao social inflige sobre a
populacdo periférica. Outra dessas manifestacOes identificadas atraves dos contos no
contetdo da experiéncia periférica é a inibicdo, algo como uma reducdo na capacidade de

acao e voz das personagens.

No conto “Trés cocorinhas”, 0 narrador, ao apresentar a ambiéncia que antecede a
entrada de Pérola na penitencidria, revela a situacdo de humilhacdo de um menino que, junto
com os demais, aguarda: “A Base Comunitaria Mével enquadra um rapaz. A PT, a metranca,
o arsenal a disposi¢do dentro da nave. Humilhagdo lava o menino, manda falar baixo e sim
senhor, descarregar o jumbo todo, desempacotar cada tigela. O burburinho de tantos olhos e

sussurros. ‘Tem passagem?’. E também ndo tem B.O.” (p.76-77). Nesse fragmento, a
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violéncia policial enfatizada pelo ponto de vista é explicada pelo efeito de diminuicdo da
capacidade de acdo e voz da personagem, que esta enquadrado numa situacdo de espera
agonizante. Esse fragmento faz o leitor do livro de Allan da Rosa se lembrar, por contraste,
do protagonista do conto “O iludido”, quando a personagem Cacu, a medida que
progressivamente estabelece controle psicologico de si e da situacdo, age cada vez mais e

projeta sua voz diante daqueles que o estio humilhando.®

Essas diferentes cenas estdo relacionadas a algum trago caracteristico das condicdes
de vida da populagdo negra periférica. Contudo, ndo se trata de um quadro pintado apenas
pela aparéncia mais imediata que pode tender ao pitoresco e ao estigma. Ao dar
representacdo para os sentimentos e emocGes que sdo desencadeados na relacdo cotidiana e
suas determinagOes sociais, almeja penetrar a complexidade e multiplicidade afetiva que

constitui a matéria periférica.

O poema com 0 qual se abre o livro (“Desculpa perguntar”), nesse sentido, ¢é
paradigmatico do nucleo subjetivo das emocGes e afetos com que se pretende dialogar com
o leitor pressuposto. Em tom acintoso, mas que dissimula estilisticamente as intencdes
provocativas e afrontosas, na atenua¢do matizada pelo significante “desculpa” do titulo, o
poema indaga o seu possivel leitor sobre se ele ja sentiu uma série de emocdes negativas.
Em uma delas o substantivo abstrato ¢ preenchido por um “gancho de significado” (p. 98)
que representa uma condicao social especifica.

Ja sentiu humilhacao, rei?

A que trouxe na cangaia as caixas de fruta
que ndo podia mexer nem em uma baga.
Do chegado na feira e escorragado

nos berros, cuspido pra fora

depois do almoco vazio

guando perguntou se ia receber sua paga? (p. 4)

A condicéo de humilhagéo oriunda da violéncia da relagdo de trabalho indica (mas néo se
reduz a isto) a condicdo de classe presente no sofrimento subjetivo. Para o leitor, o projeto
autoral do livro cria uma constelacdo de cenas cotidianas vivenciadas pela populacdo negra

periférica. Essas tém seu nucleo convergente nas formas atuais e passadas de humilhacao.

9 Mais adiante nos deteremos com maior detalhe sobre esse aspecto do conto.
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Natimorto

Enquanto no plano técnico-formal a prosa de Reza de mae se realiza por meio de uma
exuberancia estilistica ao formalizar um modo de ser através de um ritmo peculiar, o teor da
experiéncia social revelado pelo livro mostra um nucleo central fundado na recorréncia de
situacBes de humilhacdo que criam barreiras para a realizacdo da existéncia dos seres
(personagens). De um lado, forma enquanto maneira de vingar dando através da estilizacao
estética dignidade ao material; de outro, matéria periférica enquanto experiéncia social
fundada nas relagdes estruturais de humilhacdo contradiz a realizacdo auténoma da forma.
Elevacdo como aspiracao estética; rebaixamento como condicao social estrutural. Ao mesmo
tempo, Allan da Rosa joga com esses aparentes opostos trazendo para dentro da forma a

contradicao.

De passagem, seja dito que esse projeto estético-formal ndo é algo socialmente Gnico
e isolado, mas é manifestacdo de uma aspiracao coletiva representada pelos movimentos
culturais da periferia a0 menos nos ultimos trinta anos. Pablo Tiaraju'® mostra como os
movimentos culturais da periferia foram responséveis por transformar ou ressignificar o
sentido pejorativo atribuido as periferias para um simbolo de identificacdo afirmativa
orgulhoso de si. A condicdo periférica, estigmatizada pela representacdo unilateral da
violéncia e precariedade, elevou-se a uma imagem de dignidade, partilhada por um conjunto
de pessoas que passaram a reconhecer o valor cultural das periferias. Para ele, o conceito de
periferia que tem sua origem no dmbito académico foi apropriado por parte daqueles que
vivenciam essa condigdo geografica e social particular como identidade politica. O grupo de
rap Racionais MC’s foi quem melhor traduziu e formalizou a aspiragdo desse projeto
coletivo que emergiu nas quebradas de Sdo Paulo ao produzir um ponto de vista, que, como
explica Acauam de Oliveiral?, desenvolveu uma forma estética que ndo esta completamente
dissociada de uma funcéo ética. O logro da forma, em ultima instancia, é a sobrevivéncia

daquilo que é seu material, isto €, a existéncia de milhares de jovens negros e periféricos.

10 D’ANDREA, Tiaraji Pablo. A formagéo dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de S&o
Paulo. 2013. Tese (Doutorado em Sociologia) Departamento de Sociologia da Universidade de Sdo Paulo,
2013.

1L Cf. OLIVEIRA, Acaui Silvério de. O fim da can¢do? Racionais MC’s efeito colateral do sistema cancional
brasileiro. Universidade de S&o Paulo, 2015. Tese apresentada no departamento de Letras Classicas e
Vernaculas.
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Os movimentos culturais da periferia desempenharam um papel importante num
contexto no qual, no plano da acéo politica, teve certo arrefecimento dos movimentos sociais
e politicos vinculados a experiéncia historica da luta popular durante o processo de fim da
ditadura e de redemocratizacio do pais. A medida que os movimentos sociais “tradicionais”
se incorporavam as formas de organizacdo politica mais convencionais e permanentes,
ligadas as vias institucionais (como conselhos e partidos politicos), os movimentos culturais

e artisticos representaram uma voz dissonante.

Este é o chdo historico-social da forma literria de Reza de mae que, ndo apenas por
isso, foi gestado e concebido entre os anos de 2005 e 2016. Mas é principalmente pelo
aspecto estético-formal que almeja por meio da linguagem literaria dar dignidade ao seu
conteddo que ele se vincula a um projeto coletivo da assim chamada literatura periférica. Ao
experimentar através da linguagem que incorpora um ritmo peculiar que mimetiza através
de sua sintaxe um modo de ser e falar especifico, transcende através de sua sofisticacéo
estilistica a matéria social estruturalmente degradada. Contudo, Allan da Rosa nao deixa de
dar figuracdo a outras vozes e expor as contradicdes internas a esse mesmo projeto coletivo
relacionados a periferia. Isso se deve, em grande medida, aos efeitos resultantes de uma
concepc¢do formal que prioriza a apreensao de sua matéria a partir da investigacao literaria

pelo prisma das complexidades, heterogeneidades e contradigdes.

Em “A nascente da lingua”, o conto que fecha a coletdnea, o impasse apresentado
entre forma e conteddo, entre dignidade alcancada pelo procedimento e experimento
linguistico e humilhagdo como nucleo central da matéria periférica, é incorporado a estrutura

do enredo e d& a ver a concepcao de linguagem poética e o projeto autoral implicito ao livro.

O conto, em uma prosa ostensivamente poética, narra, em terceira pessoa, a historia
de iniciacdo de um mocgo ao experimento da lingua. A tonalidade de feicdo investigativa
ontoldgica, narra 0 encontro do personagem com a lingua universal. Esse traco da prosa
confere a ela um sentido alegorizante, pois tende a sobrepairar o seu material em uma
linguagem enigmaética. Nesse conto, 0s tracos ja apresentados no inicio deste capitulo sobre
a caracterizacdo do ritmo da prosa sdo abundantes, como por exemplo, certo padrao sintatico
obtido pelo encadeamento das frases, a repeticao e reiteracdo de palavras, o equilibrio e
variacdo da velocidade das sentencas e as segmentacdes enfaticas de palavras que imprimem
algumas caracteristicas musicais a prosa. Assim, no pardgrafo inicial, o narrador diz

“Nascido estrangeiro. N&o sabia falar a lingua da gente do lugar. Passou primaveras e
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aprendeu rudimentos, assim garantia alimento e passagem. Até bailar em toda conversa.
Mergulhar e ser nascente. Mestre. Tradutor procurado nas vielas e saldes” (p. 97). Os
contornos mais realistas da linguagem sdo hermeticamente apresentados por movimentos
elipticos que obliteram os referentes de espago e tempo, e pde em primeiro plano o processo
de aprendizagem da personagem. Nesse trecho, a personagem evolui da condi¢do de
estrangeiro, estranho ao lugar, para a de pertencimento, mestre, de quem aprendeu, conheceu
e se tornou natural ao lugar. A lingua é o elemento de mediacgéo e vinculo da personagem
com o local. Também por isso, ela é uma linguagem particular que esta restrita aquele
territorio. Sua funcéo esta em primeiro grau associada a uma ordem prética da vida; por meio

dessa lingua se garante “alimento e passagem” (p.97).

A partir do segundo paragrafo do conto, 0 mogo que entdo domina a lingua do lugar
atenta para um antigo que chegava. Esse outro personagem reforca o aspecto enigmatico do
conto. Pois ele é apresentado atraveés de uma multiplicidade de identificagdes que nédo o
circunscrevem a uma identidade estatica e estabilizada, mas sim dindmica e contraditoria. A
prosa progride em uma velocidade acelerada, recursiva e sindptica, dando a ver sobre um

mesmo ser identidades contraditorias e diferentes:

Aguele senhor era senhora e era senhor e era muito mais, era pomba bicando
sujeirinhas e era vento colorido, seu espirro de arco-iris vazando pelo nariz miudo.
Era borbulha de agua fervendo e era calma de garoa. Aquele senhor era senhora e
era sobremesa e era feijdo. E aquela senhora dizia lingua que 0 mogo ainda nao
traduzia. (p. 97)

A linguagem se desprende de uma estabilizagdo imediatamente realista, cujo referente
obedece e pressupe certa logica; a caracterizacdo da personagem é obliqua e a linguagem
investe na sua capacidade de producéo de estranhamento fundada na livre imaginacgdo. Certa
dimensdo estética da experimentacdo da linguagem de tracos surrealistas compde o

repertorio e estilo deste conto.

Esse aspecto também faz recordar de outro conto (“Reza de mae”), com alguma
semelhanca no conteddo e no estilo, em que a personagem de uma mae ao chegar em casa
entre o periodo da vigilia e 0 sono, conta historias para a filha. Nessas historias, as figuras
sdo metamorfoseadas de modo repentino e a prosa continua parece progredir de modo mais
solto, como em devaneios. Como por exemplo, nos seguintes trechos: “O barraco virou um
ninho” (p. 54) e “Esquecidas do medo, esse irmao gémeo de cada uma, viam as chagas nas
penas do seu transporte, o pardal avariado. Mas notavam que ja galopavam numa cadela

branca e soberana.” (p. 55). Ou também quando Lavanda, filha de Pérola, pergunta a mae:
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— Como € que chove, mée?

Cada vez uma resposta. Saboreava abrir a cuca dela, falava com intencéo de botar
crenga. Tinha uma vez de explicacdo séria, lembrava do colégio: Uai, agua
evapora, Lavanda. Nuvem engorda e arrebenta. Noutra hora deixava arreliar. E
sopa de estrela, filha. Ou entdo inventava alguém no céu mijando. (p. 61)

Os devaneios e crengas inscritos nesses fragmentos estdo a servigo de uma imaginagédo que
faz da linguagem uma espécie de ninho. Diversamente utilizada por Allan da Rosa, essa
imagem vem simbolizar um local de protecdo. Assim, Pérola cansada do dia a dia sofrivel
do trabalho, encontra na reza, nas historias e na tagarelice com o companheiro de 6nibus,
camaradagem e demonstracGes de cuidado; com palavra benguela, o canto sussurrado,
chiado ameno e ritmado, do malungo transfere por magia as chibatadas dadas em suas costas
para as da sinha (“Costas lanhadas”); ou o filho que ao contar a trajetoria de humilhagdo da
mae para a amiga reconstitui ao menos pela linguagem os cacos da vida estilhacada (“A
lingua ¢ minha, Negrita. a memoria ¢ eu, mas isso € vero. Vida me deu sem eu pedir” “Jogo
da velha” p. 37). Como se V€, por esses exemplos, a lingua ¢ um local privilegiado de
protecdo e revide, abrigo e magia, que institui a crenca no diferente e no sonho de outro

mundo, que ndo aquele dominado pelas violéncias humilhantes.

Mas a lingua que o jovem de “A Nascente da lingua” progressivamente aprende com
0 mais velho néo é voltada apenas para o entendimento e organizada segundo uma coeréncia
discursivo-representacional; ela é, sim, uma linguagem que comunica pelo ritmo, tons e
timbres, presentifica-se, essa linguagem € a musica. Livre dos conceitos e das
particularidades que vinculam a lingua a um lugar, explica o narrador: “aquela lingua
universal era a musica” (p. 97). O estranhamento inicial sobre a lingua do antigo, depois de
tanto tentar aprender e observar (“E que tentou aprender aquela lingua olhando os pés de
quem falava, observando o respirado do peito, o pisco dos cilios, admirando a garganta e seu
flauteio...” p. 97), é superado pela abertura da percepcdo para a sonoridade situada nos

detalhes do presente, na captura do sentindo obtidos pelos signos sensério-corporais:

Precisou ouvir a musica na fala daquela senhora. Seu compasso. A harmonia entre
memoria e o que ela fazia com as maos e o que escorregava pela boca. A orquestra
entre 0s pés que pisavam sua gloriosa rotina e as mentira que martelavam
carinhosas no céu da boca. As notas e os acordes deslizando entre os dentes e o
mau halito da fome. Seus agudos conversando com ex-vizinhos sumidos enquanto
torcia e pregava as roupas no varal. Seus graves comemorando gol. O dé-ré-mi
que derramava enquanto comia o dia. Falava sempre de boca cheia. (p. 98)

Os sons produzidos em cada gesto e detalhe corporal sdo uma abertura para novas

significacbes. A prosa flui com suas acBes obliquas e com tonalidade lirico-enigmatica,
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contando a experimentacdo do mogo com a lingua da masica. Nesse instante, nova camada
de sentido ¢ atribuida a essa lingua. “de mao na mao que a iris véia falou: Minha lingua ¢ a
lingua da dgua, Crianca” (p. 98). A linguagem da musica ¢ simbolizada na imagem multipla,

fluida e fértil (“foi colheita de pétalas soltas... plantou caco e cresceu cuia.” p. 98) da agua.

A &gua para Allan da Rosa é elemento simbdlico plural, multifacetado e vasto que
comunica em cada gota e por diferentes caminhos e sentidos.'> Em Reza de mae, repete-se
em tom proverbial através da sentenca “Numa gota cabe o mar” (“Pode ligar o chuveiro?”
p. 14) e “gota do mundo onde cabe o mar da humanidade” (“Gugu Matusquela” p. 70). Em
“A nascente da lingua”, ela ¢ utilizada em sua dimensdo polissémica (“saliva”, “lagrima”,
“suor” p. 98), como uma espécie de manancial de significados presentes na imanéncia das

coisas, as quais 0 mogo passa a acessar pela intuicdo, advinda por meio dos sentidos:

Ouviu a fala da chuva, seu siléncio, seu grito e sorriu com o repente e o versado
jongueiro do temporal. Ouviu o gaguejado que corria pelos bueiros. A urgéncia e
0 prazer do desague do xixi. O fluido, dentro do peito, com os goles descendo
levando as boas novas pelas costelas, num pequeno som intimo, cachoeirinha de
dentro. E cheiro de choro? O que ficava de partitura nas bochechas, na labia...
Reparou no alfabeto dentro do copo com &gua, cada letra ali nadando, umas de
boia, outras peladonas em piruetas e outras espelhos de espelhos. Leu o abecé nas
pocas sujas. Brilhou na palavra nascendo vagarosa nas gotas de orvalho, nas
pontas das folhas. Leu cada silaba gemida e respirada fundo: ali o das praias de
rio, ali os pés molhados até a canelas em paz de quilombos, ali 0 namoro possesso
das beiras de mar madrugueiro. (p. 98-99).

A 4gua em seu fluir musical transmite e codifica um conhecimento sensivel do
mundo. O narrador diz, “o rapaz que nasceu estrangeiro compreendeu a Lingua. Sem gancho
de significado, com calor de sentido.” (p. 98). Ele habita e experimenta a Lingua como um

local universal e autbnomo (sem gancho de significado). A prosa poética de Allan da Rosa

12 Apenas para indicar, mas ndo mais circunscrito a esfera da criagéo literaria, um exemplo retirado da sua tese
de doutorado onde o universo simbolico da agua é investigado em sua pluralidade seméntica: “Agua, universo
plural e plurais universos em cada gota e bacia, é a constelacdo simbélica escolhida porque é vasta a gama dos
horizontes que tu oferece para nos compreender, nos traduzir e nos expressar. Es feito um saxofone de John
Coltrane ou uma marimba de currulao tocada pela turma do Socavon, ja pelos lados do mar Pacifico
colombiano. Flui, sua, afoga, nutre, balanca, regenera.

Agua é ninho e é projecéo pro nosso entendimento de ser humano, nds que pulsamos o ordinario e 0 misterioso
bem trancadinhos. Agua é cosmos para filosofar ardido e para a comogdo e a sapiéncia que me capturam
enquanto te escrevo e me comunico com ancestrais. A linguagem, que sonha ser dgua por desejar ser fluidez,
abrir canais e ter diregdo e fundura, faz da morte algo reversivel, assim como operam o rito, o culto ¢ a ...
Imagem. Se ainda ndo ha volta para o corpo de uma pessoa tornada cadaver, com a palavra plena desabrocham
sentidos que ndo cabem em calendarios rigidos que s6 andam em linha fixa para frente ou para tras. Com a
palavra, com a linguagem, cismo que se entrelagam os dedos dos tempos milenares e seculares, do concreto e
do intangivel.” ROSA, Allan da, Aguas de homens pretos: imaginario, cisma e cotidiano ancestral (S&o Paulo,
Séculos 19 ao 21). Sdo Paulo: Veneta, 2021.
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se eleva e paira sobre a realidade, desprende das situagGes concretas do mundo, as quais,
como interpretamos, convergem para uma realidade estrutural de humilhacdo. Livre, a
linguagem pode ser experimentada em sua textura, codigo, gota. A experiéncia estética se
manifesta como singularidade universal. O rapaz em estado de epifania (“Depois de tanto, a
iluminacao” p. 97) e éxtase estd tomado pela imensidao dessa lingua ocednica: “mergulhou.

Bebeu de golada. Cuspiu gostoso” (p. 99).

Até aqui, a concepcao poética engendraria um mundo ficcional fundado em uma
perspectiva ontolégica de lingua, segundo a qual a experiéncia estética presentificaria para
0 sujeito o ser das coisas do mundo. Entretanto, a realidade social e historica que a
personagem personifica dentro deste mundo impde-se sobre o desenvolvimento do enredo
trazendo o jovem de volta ao real. De modo repentino e inesperado, o leitor que navega sobre
os devaneios do narrador, que acentua o grau de estilizacdo lirica da prosa, corta e quebra o
clima: “Veio safando no pé d’ouvido por vadiagem. CEP suspeito. Eles tinham cheirado
muita farinha impura. O mogo da dgua foi assassinado por armas de fogo.” (p. 99). O efeito
de anticlimax desse paragrafo, os elementos mais prosaicos e impuros e a dimensao
simbdlica do fogo (como metonimia para a arma de fogo dos policiais) sdo aspectos que
contrastam e aterrissam (como um gancho de significado) a situacdo em direcdo a mais uma
cena de humilhacéo. O safando interrompe a possibilidade de existir e experimentar, impede

a possibilidade de ser.

Ainda assim, como parece ser recorrente, pela insisténcia dos narradores de Reza de
mae, ha um elemento sobrevivente nessa forma de vida abortada que persiste. Em “O
iludido”, o narrador afirma, quando o personagem Valagume, apds ser torturado e levado a
morte pelo irmao, que queria acabar com sua humilhacdo: “ainda soltou mais um arroto final
fedendo a teimosia de seguir vivo” (p. 29). Em “A nascente da lingua”, embora o jovem seja
assassinado, “...Ha quem diga que hoje xinga, mina maldi¢des, num modo de estuque” (p.
99). Persiste como elemento de perigo que “mina maldi¢des” e sua lingua que “secou e
endureceu. Ficou lasca de cimento” sobrevive como mofo. Que é uma espécie de fungo que
da em locais umidos. Ele persiste e vinga, através da recordacao daqueles que ainda contam

¢ transmitem sua historia (“...Ha quem diga...”) e como forma persistente de revide.

“A poesia de suas girias natimortas” (p. 99). Como um verso, essa Unica frase esta
enfaticamente segmentada no final do conto, entre 0 assassinato da personagem e sua

sobrevivéncia como mofo. De maneira lapidar, ela incorpora as contradi¢fes e impasses aqui
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apresentados entre a realizacdo de uma forma de ser fundada na dignidade instituida pela
dimensao estética e a realidade material humilhante que estigmatiza e rebaixa esses seres
(“CEP suspeito” p. 99). A giria, como um modo especifico de falar que da identidade a um
grupo, é impossibilitada pelo atravessamento e violéncia do real, por um lado, é impedida
de existir e passar ao ato/acao; por outro, enquanto poesia e poténcia, existe como simbolo
legado e transmitido. Esse impasse € formalizado através do estilo de Allan da Rosa que
tensiona a realidade entre aquilo que ela poderia ser e 0 que é. Sendo sua linguagem poética

emblema 