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INTRODUCAO

Ao retroceder no tempo, em busca do nosso primeiro contato com %
literatura classica japonesa, percebemos que, embora nao nos déssemos conta, ela sempre
esteve presente, povoando a nossa fantasia infantil, na forma de contos e lendas tradicio-
nais adaptados.

Essa conscientizagio sé veio a ocorrer, quando do nosso encontro acadé-
mico com a literatura cldssica japonesa, no Curso de L{ngua e Literatura Japonesa da USP,
através dos cursos ministrados pelos professores visitantes. Foram os cursos de literatura
classica da Graduagio, inicialmente, e as orientagdes individuais, posteriormente, que nos
abriram o caminho que resolvemos trilhar, cientes dos obstdculos que nos esperariam.

Realizado um estudo panoramico da literatura cldssica japonesa, des-
pertou-nos o interesse um determinado género literdrio, denominado setsuwa bungaku
(literatura setsuwa ) em japonés.

A literatura setsuwa engloba uma série de coletineas compostas por
curtas narrativas denominadas sefsuwa (que no presente trabalho designaremos “nar-
rativa seisuwa ”), compiladas entre os séculos IX a XIV, e cuja produgio alcanga o
seu perfodo dureo no século XIII. A grande maioria das coletineas de narrativa setsuwa
ocupa-se exclusivamente com as narrativas de cunho budista que relatam os feitos e os
milagres do Budismo, tal como a obra Nihonkoku Genpé Zen’aku Ryéiki ou simplesmente
Nihon Ryéiki (ou Reiiki) (Relatos Milagrosos do Japéo), organizada pelo monge Keikai,
pof volta de 822, hoje considerada a precursora das coletaneas de narrativas setsuwa .

O que, no entanto, cativou-nos sobremaneira, foram as narrativas secu-
lares inseridas nas referidas coletaneas, particularmente na obra Konjaku Monogatarishi

(Coletanea de Narrativas de Hoje e de Outrora), de autor desconhecido, compilada no

século XII.



As narrativas setsuwa (predominantemente as narrativas que se ba-
seiam em assuntos seculares) de Konjaku Monogatarishi vém romper com a estética li-
teraria predominante na literatura de até entéo, tradicionalmente voltada para a produgavo
poética dos waka (poemas ja.poneses)se para o refinado lirismo das narrativas cldssicas da
Epoca. Heian (794-1185), essencialmente lapidadas pelo ideal estético do miyabi ou ge
(“elegancia”, “refinamento”) e o sentimento do monono aware (“patos”, “melancolia”)
que refletiam o apurado gosto da classe aristocratica que as produzia. As narrativas se-
tsuwa seculares de Konjaku Monogatarishi remetem-nos a um mundo f.otalmente diverso,
caracterizado pelo despojamento, pela multiplicidade e pelo ilimita,do; Suas narrativas,
diferenteniente das narrativas classicas da Epoca Heian, abolem o eufemismo e o recato,
nio impdem barreira alguma, seja com relagio ao tema, ao espago ou a personagem,
apresentando os fatos com lucidez e com objetividade inexoraveis.

Rompendo com a tendéncia literaria vigente, autocentrada na aristo-
cracia, as narrativas seculares de Konjaku Monogatarishi inauguram um mundo literario
sem limites, oncie a familia imperial, a nobreza, o clero, a classe guerreifa. emergente ou o
povo, o ilomem, a mulher, a crianca, o idoso, o animal ou o ente sobrenatural revezam-se
na criacio de utn mundo mais amplo, que vemn romper com o excessivo hermetismo da
Lteravura tradicional da Epoca Heian, e onde se vislumbra a descoberta de novos valores,
fora dos padroes e gosto exclusivos da elite aristocratica da metrdpole.

O presente trabalho visa, portanto, analisar as narrativas setsuwa se-
culares de Konjaku Monogatarishi no seu aspecto dessacralizador do ideal literdrio de
refinamento que norteia a maior parte da produgio literaria da Epoca Heian, eminente-
mente aristocratica e lirica, apresentando-se como um género que se desenvolve em sentido

| inverso.

O trabalho consistird de uma parte tedrica, onde faremos o estudo da

narrativa setsuwa , baseado nos trabalhos de seus mais renomados pesquisadores e de um



perfil da obra Konjaku Monogatarishi. A outra parte consistird na tradugdo e analise
de algumas das narrativas modelares, selecionadas conforme o grau de representatividade
dentro da coletanea, onde destacaremos os principais procedimentos dessacralizantes que
colocam em discussdo os paradigmé.s supremos dé, sutileza e do refinamento das narrativas
tradicionais da Epoca Heian. |

. As pesquisas literarias relativas as narrativas sefsuwa intensiﬁca.ram-.
se, no Japao, somente a partir da primeira metade do nosso século, pois que os estudos
literarios tradicionais encontra.vam—s.e voltados essencialmente para o lirismo refinado, o
poético e o belo, excluindo de seu quadro as narrativas setsuwe orientadas por um ideal
literario completamente oposto.

A descoberta da existéncia de obras como Konjaku Monogatarishid den-
tro da literatura classica japonesa foi para nés uma grata surpresa. Levadas, por uma
tendéncia natural, a estudar, inicialmente, as obras tradicionais como Genji Monogatari
(Narrativas de Genji), Makurano Séshi (O Livro de Cabeceira) ou Kageré Nikki (Didrio
da Efemeridade) que narram essencialmente o luxuoso estilo de vida dos nobres da Epoca
Heian, a' leitura das narrativas setsuwa provocou-nos um acentuado intéresse, né sentido
de buscar em seu interior os aspectos velados pelas narrativas cldssicas. Foi como des-
cobrir uma faceta desconhecida que ndo imaginavamos existir no requintado universo da
literatura classica japonesa. Se o apurado senso estético cortesio e o sentimento lirico
const.it,uem o alicerce das narrativas classicas e imprimem nelas um tom solene, o des-
pojamento que caracteriza as narrativas setsuwae confere-lhes variados matizes até entio
nao explorados pelas narrativas classicas.

Por tratar-se de uma obra desconhecida no pais, dedicamos as dias
primeiras partes do trabalho a elucidagio do género setsuwa e da obra Koniaku Monoiqa-

tarishi. Nao sendo, porém, nosso objetive escrever um estudo tedrico exaustivo sobre o

género sefsuwa , limitamo-nos a apresentar o seu hictdrico, suas particularidades e a levan-



tar suas principais caracterfsticas. Quanto a obra Konjaku Monogatarishi, restringimo-
.nos 3 sua apresentagio, situando-a no contexto literé,rid da época. Por tratar-se de uma
obra vultuosa, composta por mais de mil narrativas, optamos por traduzir somente aque-
las selecionadas come objetos de andlise (total de dez narrativas).

Na terceira parte, onde desenvolvemos o trabalho de analise das nar-
rativas, procuramos salientar os procedimentos cjue mais nitidamente apresentam-se con-
trastantes com o ideal estético das narrativas cldssicas de Heian.

Buscamos, no nosso traBa.lho, realizar uma viagem literaria pelo uni-
verso das narrativas setsuwae , com paradas inevitiveis pelos campos vizinhos como a
Antropologia, a Estética, a Psicandlise, devido a sua natureza eclética, que lhe confere
tragos multiformes. . .

Embora autores japoneses destaquem o carater contrastante entre as
narrativas setsuwa de Konjaku Monogatarishi e as narrativas classicas de Heian, limitam-
se, na maioria das vezes, & mera constatagdo, niao havendo o trabalho de demonstragio no
interior das pré.prias narrativas. O que procuramos realizar, portanto, € o levantamento
de procédimentos dessacralizantes encontrados nas narrati\}as, estabelecendo-os como ele-
mentos rompedores do ideal estético literario corrente na época, uma vez que para nds eles
marcam o surgimento de uma nova tendéncia, que se concretiza em numerosas coletaneas

de narrativas sefsuwa , produzidas no decorrer dos séculos XIII e XIV.



I - Narrativa Setsuwa no contexto literario da Epoca Heian
1. A Literatura da Epoca Heian

A incursdo nos classicos da literatura de qualquer pais pressupode, ini-
cialmente, dois grandes desafios: a possibilidade de conseguir apreender o significado de
uma determinada obra dentro do contexto de seu surgimento e a sua releitura no contexto
moderno. Ao lidarmos com o cldssico de um povo diverso, o desafio torna-se ainda mais
arduo, pela incognita das peculiaridades apresentadas.

Por outro lado, trabalhar com uma obra classica significa também tri-
lhar, num sentido inverso, mas ndo menos rico,‘a rota cultural de um povo e nos aproximar
de sua origem.

O Japao, um palis milenar incrustado nas dguas do Pacifico que, de certa |
forma, o protegeram das invasdes e promoveram a preservagao de sua cultura, possui uma
literatura cldssica bastante peculiar,

As primeiras producgoes da literatura classica datam do século VIII e as
tltimas, do século XIX, quando o J aﬁéo inicia, historicamente, o periodo de modernizagéo,
abandonando o isolacionismo que perdurara por mais de dois séculos.

As primeiras obras literdrias japonesas surgem no século VIII: Kojiki
(Registro de Fatos Antigos) organizado em 712, Nihonshoki (Cronicas do Japio), de |
720, que relatam cronologicamente a histéria do pais e a antologia poética Man’yéshi
. (Antologla. das Dez Mil Folhas), coﬁlposta por volta de 760.

O século VIII corresponde historicamente a Epoca Nara (710- ?94),

quando, sob a supremacia da familia imperial, consolida-se a unificagao politica do pais.

Trata-se de um periodo em que se verifica a nitida e completa influéncia da cultura chinesa



v

da dinastia Tang (618-907), em todos os setores da vida japonesa.

A cultura desse periodo é denominada Cultura Tenpyd, pois que o seu
periodo dureo coincide com a Era Tenpyd (729-748), no reinado do imperador Shému (724-
748). Trata-se de uma época que se caracteriza pela forte influéncia chinesa e também do
Budismo, introduzido oficialmente no Japio, no século VI. Sdo realizagdes dessa época,
alguns dos mais famosos templos budistas, tais como o Tédaiji € 0 Toshiodaiji e as ima-
gens budicas como a de Ashura {Asura) do templo Kéfukuji, além de intimeros trabalhos
referentes & arte pictérica, produzidos com a colaboragio de chineses e coreanos sediados
no Japao.

A Era Tenpy6 é marcada também por uma intensa atividade no campo

~ literdrio, principalmente em decorréncia do incentivo da Coroa, que incluia, entre outros, o

ambicioso projeto de publicar a historiografia oficial do Japao. Iniciado com a publicagao
de Nihonshoki (720), o projeto tem continuidade até 901, com a publicacio de Nihon
Sandai Jitsuroku (Registro Veridico de Trés Reinados do Japao). Essa série historiografica,
denominada Rikhokushi (Seis Histérias do Pais), tinha como objetivo principal legitimar
a suprer;lacia, imperial e o seu cardter divino.

Tanto o Kojiki quanto as obras que compdem o Rikkokushi sdo escritos
em estilo chinés, pois sua elaboragio é anteripr ao desenvolvimento dos dois silabdrios
fdnogra.méticos japoneses, katakana (que resulta do processo de abreviagio do ideograma
chinés, kanji) e hiragana {que resulta do estilo cursivo de caligrafia do ideograma chinés),
ocorrido por volta do século IX.

A antologia poética Man’ydshii é escrita em manydgane, um “silaba-
rio' de ideogramas/fonogramas” que se utiliza do ideograma chinés como um fonograma,
ign_orz;ndo o seu aspecto conceitual. |

Conforme Geny Wakisaka:

0 ploneirismo e utilizar ideogramas-t:llineses na transcrigao de idiomas estrangeiros

6



é dos chineses, que, mediante um processo de anulaqio do signiﬁcado do ideograma. e con-
servagao de sua leitura, transfortam-no em simp]es fonogramas, possibilitanclo o registro

de nomes de pessoas e localidades estrangeiras, e seus livros de histéria. v

Ma.n’yéshﬁ pode ser considerada, portanto, como a primeira obra japo-
nesa, escrita em lingua japonesa, com a utilizagdo de uma escrita estrangeira.

As grandes transformacées em termos politicos e econoémicos, depois
da transferéncia da Capital, de Heijokyd (atual Nara) para Heiankyd (atual Kyoto), em
794, vao se delineando, principalmente a partir do século IX, quando a nobreza japonesa
representada pela familia Fujiwara inicia efetivamente sua ascensio politica com a no-
meagio de Fujiwara no Yoshifusa (804-872) como o primeiro regente sem sangue imperial.
Inicia-se, com ele, o periodo que, dentro da Eipo_ca Heian, ficou conhecido como a Era
Fujiwara (séculos IX-XII), caracterizada pelo poderio dos nobres, particularmente o dos
Fujiwara, e pela intensa produgio de uma cultura aristocratica, com matizes fortemente
nacionais, diante da cultura de Nara, visivelmente marcada pela influéncia continental. -

. Socialmente, a Epoca Heian acompanhara a derrocada do sistema Ri-
wourye’, adotado na Epoca Nara, uma forma de governo cuja administracio era baseada
no regime de codigos e, na sua fase derradeira, assistira ao surgimento de um. sistema

social, implantado pela classe emergente dos guerreiros, e que vai se estabelecer como a

'WAKISAKA, G. Man’yéshi {Antologia das Dez Mil Folhas). Sao Paulo, Hucitec, 1992, p. 35.

2 Ritsuryd, onde ritsu (codigos penais) e ryd (codigo civil). Um sistema de cddigos, adotado pelo
Japao no século VI, seguindo os modelos chineses e que regulamentava as seguintes medidas principais,
promulgadas por ocasido da Reforma de Taika (645):

e a) a aboligio da propriedade privada de terras e de homens que nelas trabalhavam, que passam a
pertencer ao Estado;

* b) o estabelecimento de uma rede administrativa sob o controle da Coroa, e a divisio do pais em
provincias {kuni), municipios (gun) e vilas (r2);

. ¢) a organizagao de um censo geral e a distribuigao de terras cultivdveis entre os camponeses, cuja
parte da producio era arrecadada a titulo de taxa devida a Coroa;

o d) o estabelecimento de impostos diversos sobre a terra, do recrutamento de homens e de mulheres
para os servicos do Estado e d» servigo militar obrigatdrio.


rit.su

sociedade feudal da Idade Média, na Epoca Kamakura (1185-1333).

Diferentemente do Budismo de Nara, extremamente engajado nos as-
suntos politicos, a ponto de um dos monges, Dokyd, ambicionar o trono imperial, as novds
ordens budistas de Heian permaneceram afastadas das questdes politicas, embora counti-
nuassem sob a protegdo da Coroa, resultando numa intensa produgio cultural budista,
principalmente nos campos da arquitetura, escultura e pintura.

O lazer cultural da aristocracia Heian estava voltado, nos primeiros
tempos, para a leitura e apreciagio de cldssicos ou poemas chineses, ou até mesmo para
a sua composigao. Essa proximidé.de com a cultura coﬁtinentdl concretizada, desde os
primérdios, foi possivel nao 56 pela troca de emissirios com a China, realizada periodica-
mente, mas também pelo fato de o Japio ter mantido uma colénia, Mimana, na Coréia,
durante longos anos (cerca de 250 anos, do século [V a meados do século VI), através da
qual recebia a cultura chinesa.

Em 894, foi decretada a interrupgéo do envio de emissarios para Tang, |
que implica.vam. sempre um alto custo, devido ao seu esquema de representa¢des grandio-
sas, com grupos de mais de cem membros, pelo entio Ministro da Direita,® Sugawara no
Michizane, como uma das medidas de contengao de gastos.

Esse distanciamento com a cultura chinesa, vai, na realidade, coincidir
com a época em qﬁe o Japao ja havia assimila.d_o suficientemente a cultura continental,
apresentando as condigbes necessarias para, a partir daf, criar uma cultura prépria, mais
integrada & sua realidade e sensibilidade. Inicia-se, assim, a época de florescimento de
uma cultura marcadamente nlaci(;na.l.

Na arquitetura destaca-se a conctrucio residential aristocritica em es-

tilo shindenzukuri, onde uma série de pavillides secundarios sio construidos a leste, a

30 Ministro da Direita (Udaijin) represeri.va um dos nais altos cargos na organizagao politico-
administrativa da época, abaixo apenas do Ministro Supremo de Negécios do Estado (Dajédaijin) e
do Ministro da Esquerda (Sadaijin). Ocupava-se, juntamente com o Ministro da Esquerda, dos varios
negécios do Estado.



oeste e ao norte da edificagio principal denominada shinden ou omoya, e interligados por
corredores cobertos. Na face sul da edificagio principal, estendia-se um imenso jardim
com um lago artificial e, no seu centro, uma ilha. Nas artes plasticas, substituindo‘o
karae (pintura no estilo de Tang), surge o yamaioe (pintura japonesa) que retratava ce-
nas e costumes do Japao com finas pinceladas e vivas cores. A arte budica continua em
grande desenvolvimento e pode-se destacar, entre outros, a profusdo de imagens do Buda
Amida de delicados tragos e a construgde de pavilhdes a ele dedicados (como o renomado
Byédéin em Kyoto), explicada pelo advento do Amidismo, um ramo do Budismo, cujo
desenvolvimento inicia-se no século X, e que prega a salvagao pela ié, através da recitagao
do nenbutsu (oragio a Amida): “Namu Amida Buls” (“Eu me refugio em Amida”).

E, no entanto, no campo literdrio que il;emos verificar mais nitidamente
essa nactonalizagao.

Conforme ja foi acenado, o Japdo ndo possuia um alfabeto préprio até o
desenvolvimento dos fonogramas hiregana e katakana, por volta do século 1X, valendo-se,
até entdo, do ideograma chinés. Sendo, porén, origindrio de uma lingua isolante que nio
distillgu;z o radical e os elementos gramaticais, o ideograma chiﬁés impu'nha. limitagdes na
expressdo da lingua japonesa, uma lingua aglutinante que se caracteriza pela acumulagio
de afixos distintos, apds o radical, para exprimir as relagdes gramaticais. O surgimento

“dos fouogramaé kana vem sanar tal problenﬁa, possibilitando a livre expressao da lingua
japonesa, através da escrita. Ndo é preciso lembrar a contribuigdo que tal fato significou
para o incremento da literatura japonesa.

O silabario kana recebido e utilizado com entusiasmo pelas mulheres
instruidas de Heian, foi, de certo modo, depreciddo, inicialmente, pelos homens letrados
que consideravam o estilo chinés como a escrita erudita, raéio pela qual, muitas das rele-

vantes obras da época foram escritas por mulheres, que se valeram, mais particularmente,

do silabaric hiregana.

*



Os estudiosos japoneses costumam apoatar o periodo que abrange os
séculos X e XI como a época urea da literatura classica japonesa, quando grande niimero - |
de obras de incontestdve] valor literdrio foram produzidas, pela primeira vez, numa lingus-
gem marcadamente nacional, Trata-se de uma época em que surgem intimeras narrativas

denominadas monogatari (literalmente “relatar coisas”) e também a literatura de diario

(nikki bungaku).

As narrativas monogatari da época Heian podem ser classificadas, con-
forme se segue: narrativas ficcionais (¢tsukuri manogata.ri), que relatam ficcionalmente um
fato da realidade ou acontecimentos imagindrios, narrativas poéticas (uta monogatari) cen-
tradas nos waka, poemas cldssicos japoneses e narrativas histéricas (rekishi monogatari)
que narram os feitos de personalidad.s iistérieas.

Destacam-se entre as principais obras:

1) narrativas ficcionais (que denominaremos, doravante, narrativas monogatari)

a) Taketori Monogatari (Narrativa do Cortador de Bambu), de autor
desconhecido, concluida provavelmente no -fim do século IX. Inicia-se com o
nascimento de uma menina, Kaguya Hime, encontrada por um cortador de
bambu, dentro de um bambu, relata a sua transformagio numa formosa jovem
cortejada por jovens cortesios e pelo préprio imperador, e termin.a com o

-retorno de Kaguya Hime ao mundo celestial de onde viera.

b) Utsubo Monogatari (Narrativa da Toca na f\rvore), de autor des-
conhecido, escrita por volta de 983, 20 volumes, Narrativa lendaria sobre a
performance musical de Kiyohara no Nakatada, cujo pai Toshikage adquirira
‘0s conhecimentos secretos da execugéd do koto (uma espé(;ie de harpa japo-
nesa). O nome Utsubo faz alusio ao falo de Nakatada ter vivido, na tenra

idade, dentro de uma toca de arvore.

¢) Hamamatsu Chinagon Monogatari (Narrativa do Médio Conse-

10



lheiro Hamamatsu), de autor desconhecido, concluida por volta de 1055,~5
volumes. Narra as angustias do Médio Conselheiro Hamamatsu, devido a um
amor irrealizivel e a sua aventura misteriosa na China. .

d) Ochikubo Monogatari (Narrativa do Aposento Ochikubo), de autor.

desconhecido, escrita por volta de 960(?), 4 volumes. Relata a histéria da bela

filha, do Médio Conselheiro Tédayori que, confinada por sua madrasta num
aposento secundario denominado Ochikubo, acaba sendo desposada por um
jovem cortesdo e passa a viver feliz.

e} Genji Monogatari (Narraf.iva de Genji), escrita por Murasaki Shikibu,
praticamente concluida por volta de 1008, 54 volumes, divididos em 3 partes.
Narra a existéncia de Hikaru Genii e suas aventuras amorosas (partes | e II)
e, na parte I[I, as aventuras amorosas do seu filho (ilegitimo), Kaoru.

f) Tsutsumi Chinagon Monogatari {Narrativas do Médio Conselheiro
Tsutsumi), de autor desconhecido, concluidas entre 1053-1058. A finica narra-
tiva mou.o_qatari que reline dez curtas narrativas, entre elas a mais conhecida,
a'narra,tiva da princesa que possuia extravagantes gostos, entre eles, a de amar
insetos, principalmente lagartas. |

g) Sagoromo Monogatari (Narrativa de Sagoromo), de é.utoria, de Daini

~ no Sanmi (filha de Murasaki Shikibu) ou Rokujs Saiin Senji {filha de Mina-
moto no Yorikuni}, escrita por volta de 1065. Narra o romance entre Sa'-
goromo, sobrinho do imperador Saga e Genji no Miya, criados praticamente
€OMO irmaos.

/ :

/ 2) narrativas poéticas

a) Ise Monogatari (Narrativas de Ise), de autor desconhecido, escritas

nos meados do século X. Composta por 125 narrativas autébnomas que relatam
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variados episédios referentes a um “certo homem”, talvez em alusio ao poeta
Ariwara no Narihira (825-880).

b) Yamato Monogatari (Narrativas de Yamato), de autor desconhecido,
concluidas por-volta de 951. Redanem 173 narrativas diversas relativas ao
poema waka.

c) Heijii Monogatari (Narrativas de Heiji), de autor desconhecido, or-
ganizadas depois de 960. Narrativas centradas nos poemas e nas frustragoes

amorosas de Taira no Sadafumi, conhecido por Heija.

3} narrativas histéricas

a) Eiga Monogatari (Narrativa da Gloria e da Prosperidade), composta
por 40 volumes, sendo que os primeiros trinta volumes teriam sido compostos,
por volta de 1030, pela poetisa‘Akazome Emon, os sete volumes seguintes, por
volta de 1070, por Idewa no Ben (filha de Taira no Suenobu), € os trés volumes
restantes s'éo de autoria desconhecida. Segue uma organizagio semelhante &
séI:ie historiografica Rikkokushi, utilizando-se, porém, do estilo japonés. Trata
da ascensdo dos Fujiwara, principalmente de Michinaga (966-1027), o chefe
supremo do cli, que dominou grande parte da Epoca Heian.

b) Okagami (O Grande Espelho), de autor desconhecido, escrito depois
de 1115. Narra o poderio dos Fujiwara, centrando-se também em Mi'chil'laga.
Diferentemente das crénicas de até entdo, ndo segue uma linha cronoldgica,
mas a historiografia é baseada no estilo biogréifico (kidentai) da historiografia

chinesa.

Excetuando-se a narrativa historica que mantém uma estreita relagio
com a historiografia, a narrativa ficcional e a narrativa poética possuem em comum o

carater da ficcionalidade.
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Por outro lado, a chamada literatura de dirio (nikki bungaku) surge
como uﬁla es-pécie de literatura autobiografica em forma de didrio. Mais do que meros
registros cronoldgicos sobre cerimdnias e ritos da época ou acontecimentos da Corte thl
qual se caracterizava o diario escrito pelos homens, a literatura de didrio das mulheres
transformou-se em impressées e relatos emocionados de suas autoras. Merecem destaque

na literatura de diario:

a) Tosa Nikki (Diario de Tosa), considerado o pioneiro no género, foi
escrito pelo poeta Ki no Tsurayuki, por volta de 935. No inicio do diario,
Tsurayuki faz supor que quem escreve é uma mulher, e relata os 55 dias da
viagem de volta empreendida de Tosa (uma longinqua provincia ao sul do
Japao) a Kyoto, depois de terminada a s:ua gestao como governador de Tosa.

b) Kageré Nikki (Diério da Efemeridade), de Michitsuna no Haha (“A
mae de Michitsuna”, por nio se conhecer o nome), escrito depois de 974. Como
uma das concubinas de Fujiwara no Kaneie, a autora sofre com as auséncias
da companheiro €, ndo vislumbrando futuro nesse relacionamento, volta o seu
objetivo de vida para o seu filho Michitsuna. |

¢) Murasaki Shikibu Nikki (Didrio de Murasaki Shikibu), escrito pela
dama da Corte Murasaki Shikibu, por volta de 1010. Uma aguda observacio

- € um registro minucioso da vida na Corte, baseada na época em que serviu a
Joétémon’in Shoshi (consorte do imperaﬂor Ichijé e filha de Michinaga).

d) Tzumi Shikibu Nikki (Diario de Izumi 511ikibu), provavelmente de
autoria de lzumi Shikibu, escrito por volta de 1007. Trata-se de um diario
centrado nos poemas de [zumi Shikibu, relatando o seu roma;lce com o principe
Atsumichi.

e) Sarashina Nikki (Didrio de Sarashina), de Sugawara no Takasue no

Musume (“A filha de Sugawara no Takasue”), escrito depois de 1059. Um
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relato melancdlico que rememora a sua existéncia de mais de 40 anos, desde
a sua infancia, através do modo de vida dos pais, o casamento, as convengoes

soclais etc,

Mérecedora de destaque, ainda, na literatura Heian € a obra Makurano
Séshi (O Livro de Cabeceira), de Sei Shonagon, composta por volta de 1001. A autora,
Sei Shénagon, era filha do poeta e erudito Kiyohara no Motosuke e foi dama da Corté de
Teishi, consorte do imperador Ichijo.

Makurano Séshiveiine cerca de 300 capitulos e diferencia-se da narrativa
monogateri e do didrio por possuir uma estrutur#géo semelhante ao ensaio (zuihitsu). A
autora descreve, com uma aguda sensibilidade estética, a sua impressdo particular nao sé
sobre a vida da Corte, mas com relagao a cois‘as, fatos, pessoas que se encontram a sua
volta.

Resta registrar, finalmente, o género literario representado pela obra
Konjaku Monogatarishi, de autor desconhecido e organizado apés 1106,- a narrativa se-
lsuwa . .

Depois do rapido pancrama da tendéncia literiria da Epoca Heian,
pode-se perceber que os varios géneros liferarios em questao, a narrativa monogatari, o
didrio, assim como o ensaio da época possuem varios pontos em comum, como o seu

- 'modo de expressio em estilo japonés (wabun), autores pertencentes ou relacionados a

" nobreza, contetido e personagens também relacionados com a nobreza, além do apurado

... »senso estético que norteia a referida produgéo literaria.

A autora de Genji Monogatari, Murasaki Shikibu, apresenta, através

da sua personagem Hikaru Genji, a sua concepgio de monogatari, no capitulo denominado
! '
\ Hotary (Vagalume), onde coloca que, embora se trate de narrativa de ficgao, a narrativa

monogatari deve retratar fielmente a realidade.

\ Trata-se, no entanto, a nosso ver, de uma realidade vista sob o filtro do

\
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&iyabi, portanto, contida e sutil.
| Dentro da coletanea Konjaku Monogatarishi salientamos a sua especi-
ficidade, quando considerada na relagio com o conjunto das narrativas até agora 'cita.da\s“
Inicialmente, o seu estilo, unico na época, que utiliza o ideograma chinés para os termos
nocionais e os radicais dos vocdbulos flexiveis, e o fonograma katakana para as particulas
e os sufixos.

Para tal utilizagio, Ikegami Jun’ichi* traz uma explicagio elucidativa
.que resumiremos adiante.

Como se sabe, tanto o hiragane quanto o katekana sao idénticos no
qué se refere ao fato de constituirem fonogramas silabicos, mas existe enorme diferenga
nas circunstancias do seu surgimento o': no processo do seu desenvolvimento. Embora o
hiragana tenha se originado da forma cursiva do ideograma chinés, ndo mantém relagao
com textos chineses, sendo utilizado apenas para expressar a lingua japonesa. Por isso,
textos japoneses escritos com a utilizagdo somente do hiragana podem ser encontrados
desde muito cecio. Ocorria, eventualmente, de se rédigir textos japoneses com a utilizagio
do hz'rag.ana e do ideograma chinés, mas essa pratica sé se tornou corrente com o estabe- ‘
lecimento do estilo misto sino-japonés (wakan konkdébun), na época de Heike Monogatari
(Narrativas de Heike), no século XIII. O katakqna, por sua vez, resulta da simplificagio do
videograma e desenvolveu-se como um tipo de auxiliar na leitura dos textos bidicos, escri-
_tos em chinés.” Era, portanto, utilizado éonjuntamente com o texto chinés ou o ideograma
chinés, sendo raro um texto japonés escrito sé em katakana.

Os textos budistas eram escritos em lingua chinesa, sendo que a uti-

lizagao mista ideograma/katakana tornava-se freqiente no caso de documentos que guar-
davam profunda relacio com a tradicdo oral, ou no registro de textos que procurava

expressar fielmeute a tradigdo oral.

~ YIKEGAMI, 3. “Konjaku Monojatarishﬁ”. Nihouno Chiko Bungaku (Literal;ufa da Média Amigui-. '
dade do Japao). Tokyo, Shin Nihon Shuppansha, 1983, pp. 213-215. ‘ '

k4
*
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Nada impedia que tais textos fossem grafados em hiragana, mas os
monges (e os homens letrados) habituados a lidar com textos chineses, sentiam-se mais
propensos a se utilizar do ideograma e do katakana. Conforme a conclusio de Ikegami, is$o
se aplicaria também-ao caso das narrativas setsuwa . Tal utilizacdo teria sido transposta
para se registrar as narrativas sefsuwe budistas (conforme trataremos num dos capitulos
posteriores, a origem da narrativa selsuwa possui estreita relagao com as narrativas sefsu-
wa de cunho budista), pois resolveria o problema da limita¢ao apresentada pelos textos
chineses, quando se trata, por exemplo, de expressar detalhes ou peculiaridades inerentes
o lingua japonesa.

Como foi colocado anteriormente, a produgio literaria da Epoca Heian,
principalmente nos séculos X e XI, esteve nas maos das mullieres que desenvolveram uma
literatura acentuadamente nacional escrita em hiragana, enquanto os homens permanece-
" ram, de inicio, fiéis ao estilo chinés de expresséo.

Embora nao se conhega o autor de Konjaku Monogatarishi, tudo leva
a crer que seja,)um homen, nio s6 pelo estilo misto ideograma/katakana, mas também
porque 'cliﬁcilmeute uma mulher da época estaria em condigbes de ter acesso as virias
fontes (sejam documentais ou orais), pois a mulher de Heian vivia numa espécie de confi-
namento domiciliar, sendo muito raro o seu deslocamento externo, ou até mesmo interno,
dentro da prépria residéncia. |

Assim, Konjaku Monogatarishi destaca-se, entre as produgées contem-
poraneas, pela sua forma de expressao, marcadamente masculina, mas € através do seu
conteido que ira estabelecer definitivamente o seu significado literdrio.

Conforme salientamos anteriormente, contrastando com a tendéncia li-
teraria da época, permeada pelo acentuado lirismo e pelo ideal literario do refinamento
e da sutileza, voltado para a classe aristocratica, as narrativas setsuwa de Konjaku Mo-

nogatarishd despontam tal qual um despertar para o mundo da realidade circunstante.
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0 universo das narrativas setsuwa procura alc&ugar Ia. totalidade das suas manifestagdes,
independentes da classe social, da fai_xa etaria, do sexo dos seus protagonistas, buscando-
aportar nos mais diversos espagos, do mais préximo ao mais longinquo, do cotidiano ab
imaginario.

Diferentemente da realidade das narrativas monogatari lapidada sob o
filtro da emocgao e dos valores de seus autores, a narrativa selsuwa transmite a realidade
em seu estado bruto, numa linguagem que busca a maxima objetividade, sem pecar,

porém, pela aridez prosaica.
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2. A Narrativa Selsuwa

2.1 O Problema da Conceituacio - Principais Particularidades

A quest.éb imediata que se depara quando da abordagem da narra-
tiva setsuwa , é a dificuldade de se estabelecer uma cc;llceituagé.o precisé. e objetiva que
destaque todas as suas particularidades que a caracterizam como um género liﬁel'éx‘io '
reconhecido.

O termo setsuwa , que denominaremos como narrativa setsuwe , comega
a ser utilizado como um vocébulo cientifico na segunda metade da Epoca Meiji (1868‘
1912.), né area dé estudos mitolégicos.® Como um genero literario, os pioneiros como Haga
Ya,ichi,. Noml_ﬁa Hatird e Sakai Kéhei pa.ssara.nll a utilizd-lo na Epoca Taisho (1912-1926),
sem contudo, z_wtribuir;lhe uma conceituagao muito cla,ra.l |

A palavra setsuwa utilizada em estudos teoldgicos ou mitoldgicos pos-. B
‘suia um significado vago de nar_rati\}a .ou narrativa de tradig8o, nao apresént.ando'.
peculiaridades tais que lhe permitissem estabelecer-se como um género literario.

No inicio da Ep_oca Showa (1926-1989); os estudos referentes & nar-
rativa sefsuwa intensificaram-se e, com isso, houve a necessidade de se estabelecer uma
conceituacao mais precisa.

A conceituacio de Shimazu Hisamoto inserida no Grande Diciondrio

da Literatura Japonesa, de 1933, pode ser considerada decisiva para os rumos da pesquisa

da narrativa setsuwa . Ele destaca, inicialmente, quatro pontos:

1. narrativa sefsuwa no sentido amplo, como objeto do setsuwagaku (estudo do setsu-

SNISHIO, K. “Setsuwa Bungaku Kenkyino Mondaiten” (“Pontos Problematicos da Pesquisa sobre
Literatura Selsuwa”). Nikonno Selsuwa - Hanashino Sekai (Narrativas Setsuwa do Japao - O Mundo da
Narrativa). Tokyo, Kokubungaku Kenkyd Shiryékan, 1979, p. 19.

SIMANARI, G. “Setsuwato Selsuwa Bungaky” (“Narrativa Selsuwa e a Literatura Setsuwa”). Kenkyi
Shiryo Nihon Koten Bungaku (Material de Pesquisa da Literatura Cldssica Japonesa), 3. Tokyo, Meiji
Shoin, 1984, p. 1.
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wa), ou seja, nome genérico de mitologia, lenda, historia infantil etc., enquanto um

campo da literatura;

L
2. tradigdo oral, lendas etc., enquanto expressdes literdrias, ndo como simples material

ue estudo;

3. a literatura que toma a formma de narrativa sefsuwa e tem como contetdo principal

o conteudo da narrativa setsuwa ;

4. o conjunto de narrativas setsuwe organizado como forma literdria, ou seja, a lite-

ratura que tem a coletinea de narrativas sefsuwe como indicador da estrutura.”

Em seguida, ele tenta condensar esses pontos, estabelecendo a seguinte

definigao: ‘

. - . /.
Em resuino, aqu1]o que como narrativa selsuwa , o]ajeto de andlise do setsuwa gak’u,

scido d iénci. literari il ingela f
encontra-se acrescldo de uma conscitencly, .lteraria, aqullo que d.tull’lglll uma singela rorma e

4 . LY v . A . .

conteudo lltgrarlos, ou seja, aqullo que se encontra no ambito da literatura oral, mas que,

nao, ol)stant.e, nao atingiu o ambito da obra literaria pura, imbufda de uma nitida consciéncia

criativa de um autor individual.®

A conceituagao de Shimazu, cuja explicagao demasiadamente diversifi-
cada da parrativa setsuwa prejudica, de certo modo, a sua clareza, torna-se, entrementes,
o poito de partida e o alicerce para as conceituagdes estabelecidas pelos estudiosos da
narrativa sefsuwe que vieramm posteriormente.

Entre as diversa.sldeﬁnig()es concernentes a narrativa sefsuwa surgidas
apds Shimazu, algumas merecem destaque, seja pela sua clareza, desdobramento ou aceita-

cio. “Narrativa selsuwa é a narrativa transmitida como ocorrida de fato” ou

TSHIMAZU, H. Nikon Bungeku Daijiten {Grande Diciondrio de Literatura Japonesa). Tokyo,
Shinchésha, 1959, p. 605.

SSHIMAZU, H. Op. cit. p. 605. _

9l\f‘lABUCHI K. “Setsuwa Buﬂgakuo Kenkytisuru Hilono Tamen?” (“Para os Pesquisadores da Ln;e-
ratura Selsuwe”). Kokubungaku (Literatura Japonesa) 3, Tokyo, Cal\utosha, 1958, p. 79
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“literatura setsuwa pode ser definida como a narrative setsuwa transcrita assim como €
(o fato ocorrido ou pretensamente ocorrido) ou com algum adorno literdrio”.'® Kazuo
Mabuchi destaca em sua conceituacio a questdo da tradicio oral, levantada por quast
todos os estudiosos, e faz alusio a veracidade do fato. Ele destaca, ainda, o fato de que
a narrativa selsuwe nao é uma narrativa puramente oral, mas que sofre o processo de

fixacao, através da escrita.

Ou conforme as palavras de Katsumi Masuda, a literatura setsuwa

é a literatura em que a narrativa sefsuwa, enquanto literatura de tradigio oral, encon-

I da escrita. T le um domini ial da li i
tra-se com a literatura da escrita. 1irata-se de um dominio especial da literatura escrita,
resultante da inter-atuagio entre dois métodos distintos de literatura. Nio se trata de
uma literatura em que ¢ autor descreve a sua verdade interior ou a realidade social vivida
diretamente por ele, como na literatura escrita ortodoxa, trata-se de uma criagio literaria
escrita em que o aulor coloca-se frente a uma realiclacle transmitida, permea.cla. por um

método de literatura ja existente, denominada narrativa tradicional.!?

. Seguindo ainda uma linha semelhante & de Mabuchi, no que se refere &
veracidade do fato, mas acrescida de alguns elementos que se afiguram pertinentes, existe

a conceituagao de Joichi Nagano:

A !iteratura selsuwa éa t.ransforma(;éo (lo fato ver;clico ou gue se a.creciit.a ser verf(lico
em fato literario. Assim, diferencia-se no material com a narrativa ficcional que
tem como esséncia exclusiva a ficgao.
’ . . - “) . r . » I
Alem (Ilsso, por possulr uim passado de tra(llgao ora], quzmdo era uma historia trans-
mitida ({e pessoa para pessoa, antes (le se estal)elecer atraves (la escrita, mesio senclo .
o lato veridico seu material, como na literatura de didrio ou na narrativa

histérica, diferencia-se das mesuas pela existéncia ou nao da tra(liqé.o oral,

YWMABUCHL K. Op. cit. p. 80. .
"MASUDA, K. Setsuwa Bungakuto Emaki (A Literatura Seisuwa e a Pintura em Rolo). Tokyo,
San’ichi Shobd, 1982, p. 45.
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. . B, 2 . ® ) :
Ma's alll(la, uorfna]"]entve €883 lllBLOl’lél concentra-se em uma narrativa que Pode
la d 5, nao incluind l levaru | di
ser contada de uma vez SO, Nao Incllndo aquelas que kevarnl horas ou dlas para sereimn

n:outar:las.]2

A r.eferéncia. de Nagano a breu"idade da narrativa setsuwa possui ﬁnl
significado importante, nao sé po.rque destaca outra de suas peculiaridades, mas porque
apresenta um de seus aspectos contrastantes, com relagio a narrativa momnogatari da
Epoca Heian (794-1185).

Conforme ja colocamos anteriormente, a produgio literaria mais pro-
ficua da Epoca Heian ficou por conta do género a que 0s japoneses denominani Monoga-
tari bungaku (literatura monogatari), composta por narrativas monogatari, geralmente de
longa extensdo e caracterizadas por serem esselicialmente aristocraticas.

A narrativa selsuwa , por seu lado, embora tenha raizes tio remotas
ananto a narrativa monogatari, val encontrar seu periodo dureo na época subseqiiente, a
Epoca Kamakura (1185-1333). Produzida ainda por pessoas ligadas & nobreza ou ao clero,
diferencia-se marcadamente da narrativa inonogafari pela sua brevidade e pela diversidade
de personagens e de temas.

Por fazer referéncia a um outro aspecto importante do setsuwa, o ca-

réter instrutivo, cabe destacar também a conceituagio de Imanari Gensho:

- Emn resumo, significa que a narrativa setsuwe é a literatura da instrucio, e, ao se
demonstrar contrastivamente essa CONCEPGAC COINL & CONCepgao da narcativa ﬁccioua], pocle—
. - . 7 ’ P . P .
se dizer que, enquanto a narrativa ficcional € uma obra do dominio literdrio que cria
uma despretensiosa ficcdo e descreve > modo de vida dos homens tal qual ele se -
apresenta ou o seu universo sentimental, enredando-o numa complicada trama, a

narrativa setsuwa € uma obra do dominio literdrio que, através de fatos veridicos

2NAGANO, J. Setsuwa Bungaku Jiten {Diciondrio da Literatura Sefsuwa). Tokyo, Tokyods, 1969, p.
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raros, desvenda e mostra francamente o modo de vida dos homens tal como ele

deve ser ou a sabedoria humana a ser aplicada.!®

Trata-se de uma concéituag&o que destaca o cardter instrutivo dtn
narrativa setsuwa e, nessa.‘ medida, pode éer considerada inovadora, A ressalva fica
por conta do limite da sua aplicabilidade, ja que o cardter instrutivo parece explicar
principalmente as narrativas setsuwe de cunho budista, mas um tanto questionavel se
extensivo a totalidade das narrativas setsuwa seculares. Portauto, trazer o cardter
instrutive como fim primeiro e unico, pa.rece-nbs uma posigio por demais extremada.

| Contrastando com essa tendéncia restritiva de Ililanari, e realizando
uma conceit.ua(;ao- bastante abrangente que retoma, em conjunto, os varios aspectos jzi
citados em conceituacdes anteriores, temos também a definigio de Koichi Nishio, sobre

. narrativa setsuwa :

A narrativa sefsuwa que al)range uma gama de narrativas transmitidas, se-

. . l . l (l 7 . . ) . d - ’ .
ja a mitologia, a lenda, a estoria antiga, o mexerico, a anedota, o caso, a Imemoria, a
narrativa histdrica, a narrativa dos usos e costumes da Corte de Heian, a narrativa budista,
a narrativa poetica, a narrativa das praticas artisticas, a estoria infantil etc., que compdem
uma coletanea t,ransmit.i(la oralmente ou através da escrita, e que, como uma variante de
literatura de cunho oral, teve reconhecida a fastinacio do seu contelido ou a sua forqa de
‘expressio, e passoy a ser considerada um genero literério, no ambito da [listéria Literéria

Japonesa.!?

Percebe-se por essas conceituagdes, das mais gerais as mals particulares,
que embora exista uma certa linha referencial, existe também uma grande dificuldade para
se estabelecer uma conceituagao definitiva capaz de englobar todas as particularidades'da

narrativa setsuwa .

13IMANARI, G. Op. cit., p. 3.
4NISHIO, K. Nihon Koten Bungaku Daijilen § (Grande Diciondrio da Literatura Cldssica Japonesa
3). Tokyo, Iwanami Shoten, 1984, p. 624.
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Trata-se, a nosso ver, de uma dificuldade decorrente da prépria carac-
teristica por demais diversificada de seus temas e personageué, e também relacionada com .-
o fato de ser a narrativa setsuwe um género estabelecido convenientemente a posteriori
pelos estudiosos modernos da literatura japonesa, sem que haja a preocupagio de deixar
claro o seu conceito, como lembra Imanari Genshd em seu estudo supracitado.

Nio sendo, no entanto, nosso objetivo esgotar as conceituages exis-
tentes sobre a narrativa setsuwe , nem estabelecer uma couceituagdo original, mas tentar
delinear o perfil do género setsuwa , buscando uma linha de coeréncia em meio a diversi-

dade apresentada, parece-nos que o caminho mais eficaz e fecundo, em primeira instancia, -

" serd o de apresentar as principais particularidades da narrativa setsuwa , algumas ja

. apontadas nas conceituagoes referidas. .

A primeira particularidade a ser destacada é que a narvativa setsuwa
contrasta-se com a narrativa ficcional, na medida em que posiciona-se como unia narrat.iva..
transmitida, pio se configurando, portanto, como uma criagdo individual de um determi-
nado autor. Fat.,o que nio exclui, absolutamente, a presenga de um “agente individual

.

que tome a si a tarefa de (re)criar ou apresentar a obra’!®

, IO caso, 0 compila-
dor.

A narrativa sefsuwa caracteriza-se também pela sua brevidade. Uma
coletinea de narrativas setsuwa é composta por uma série de narrativas auténomas e
breves, cuja extensio minima consiste em algumas linhas, e a maxima, nao atinge, na
maioria dos casos, uma dezena de paginas. A narrativa sefsuwa possui, portanto, uma
linguagem concisa, destituida de supérfluos e objetiva, no sentido de transmitir ﬁehneut&
os fatos a serem relatados. ‘ ; )

Podemos mencionar ainda que a narrativa sefsuwa apresenta a aces-

sibilidade e a comunicabilidade imediata como suas caracteristicas, pois, se, numa

IBCANDIDO, A. Literatura e Sociedade. Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1976, p. 25.
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comparagio esdrixula, porém providencial, a literatura colonial brasileira apresenta uma
forte tradigdo de auditério!® originaria das pregagdes jesuiticas, a narrativa setsuwa ,
conforme trataremos mais adiante, possui suas raizes nas narrativas budistas, compiladas
por monges, no intuito de mostrar os feitos do Budismo e os caminhos da Salvagao.
Como uma outra particularidade déve~se considerar o fato de as nar-
Erativas setsuwa poderem ser divididas, basicamente, em dois tipos: as narrativas de
vcunho budista e as narrativas seculares. As narrativas de cunho budista, que constituem

a grande mailoria, por razdes que abordaremmos mais adiante, apresentam temas tais como

a origem do Budismo, os relatos milagrosos, a reencarnacao, entre outros, e as narrativas =

seculares, temas que guardam r.elax;a'io seja com o imperador, com o lenhador anénimo,
com o animal ou com o ente sobrenatural.

Essa diversidade quanto a temas e personagens constitui também uma
particularidade, principalmente no caso das narrativas seculares, em que se nota a busca

‘por fatos ou pbr_ﬁguras humanas que se destacam por alguma singularidade como o
inysitado, o im‘pressiouaute, o engragado, o horripilante, nao havendo, no entanto, a
pl'eocup;lgéo em desenvolver o aspecto eniocional ou psicoldgico.

Pode-se citar, ainda, como uma particularidade a presenca de co-
mentdrios criticos ou moralisticog, no fim ou o corpo de muitas das narrativas setsu-
. wa . Segundo Koichi Nishio,!7 os comentarios foram provavelmente acrescidos durante o
processo de transmissao.

Acreditamos sejam essas as principais particularidadgs que, em cou-
junto, nos apresentam um perfil bastante caracteristico da narrativa setsuwa . Apesar da
sua multiplicidade que dificulta uma definicio mais objetiva e precisa, a narrativa setsu-

wa apresenta, ao mesmo tempo, uma fluidez e um magnetismo que, juntamente com a

acessibilidade, fazem dela uma forma especifica de narrativa que denominamos narrativa

ISGANDIDO, A. Op. cit., p. 88.
YNISHIO, K. Op. cit., p. 625.
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seisuwa, por nao encontrarmos um termo correspondente em nosso vocabulario.

2.2 Evolugao Histdrica e Sigliiﬁcado Literario

Decorrente da prépria dificuldade de conceituagio da narrativa setsuwa
, variadas formas de narrativa que compdem diferentes géneros de obras passam a ser in-
cluidas entre as narrativas setsuwa , tais como as lendas e os mitos de Kojiki (Registro dos
Fatos Autigos) ou Nihonshoki (Cronicas do Japao), as primeiras cronicas japonesas elabo-
radas sob a ordem imperial, no século VIII. Trata-se, no entanto, de um posicionamento
dirigido por uma coziéeituaqéo generalizada da narrativa setsuwa com o mero sentido de
* narrativa japonesa, que néo leva em conta as diversas particularidades inerentes a nar- |
:.'.’ra,tiva, setsuwa , no seu sentido restrito. Tanto o mito quanto a lenda, sabemos, possuem
propriedades préprias que nos permitem defini-los diferenciadamente. O mesmo aplica-se
a narrativa sefsuwa que possui suas peculiaridades, distintas das do mito e da lenda.

Segundo Imanari Gensh6'®, a evolugio 'histérica da narrativa setsuwa
pode ser dividida em trés principais estégios:

1} compilagio, no inicio do século IX (provavelmente por volta de 822), pelo monge
Keikai (ou Kydkai) do templo Yakushiji, da obra Nihon Ryéiki (ou Reiiki) (Registro de
Relatos Milagrosos do Japao), considerada a I;recursora. das coletaneas de narrativas se-
tsuwd, conforme nos refertmos anteriormente. Apéds o que, durante aproximadamente um
século € meio, nao se destaca nenhuma obra relevante;

2) no fim do século X, surge Nihon 0jé Gokurakuki (Relato do Japio sobre a Salvagio
na Terra Pura) de Yoshishige Yasutane, uma coletinea budista que retine a biografia
de quarenta e dois misticos que alcangaram a salvagdo, renascendo na Terra Pura. Se-

guindo seus passos, serio compiladas vérias obras que possuem a linha semelhante do

IBIMANARI, G. Op. cit., pp. 5-6.



renascimento na Terra Pura ou os milagres da crenga budista, tais como Dai Nihonkoku
Hokkekyé Genki (Relatos Milagrosos do Sutra Hokke no Japao) de Chingen (século XI),
Zoku Honc)ho' Ojéden (Novas Biﬁgraﬁas de Misticos Japoneses Renascidos na Terra Purd)
de Oe no Masafusa {fim do século XI - inicio do século XII), Shiii Ojéden (Novissima
Biografia de Misticos Renascidos na Terra Pura) de Miyoshi no Tameyasu (século XII).

Merecem destaque ainda, nesse periodo, obras que possuem o conteido
bem mais diversificado, tais como Konjaku Monogatarishi (Coletanea de Narrativas de
Hoje e de Outrora) de autor desconhecido (século XII) ou Kokon Setsuwashd (Classico
de Narrativas Setsuwa), do fim do século XIl, descoberto em 1942, de autoria e tiltulo
desconhecidos, tendo sido o atual titulo colocado posteriormente.

A obra Konjaku Monogatarishi, compilada no fin da Epoca Heian
(794-1185) que, historicamente, corresponde ao fim da Antiguidade do Japao, destaca-se -
como o marco inicial da fase durea das narrativas setsuwe que se estende até o fim do
século XIII, j4 na Epoca Kamakura (1185-1333) que equivale, historicamente, a Idade
Média Japonesa‘.;

3o .perfodo efervescente das narrativas selsuwa prossegue, assim, na Epoca Kama-
kura, quando surgem intimeras coletaneas de narrativas setsuwa , tais como: Hobutsushi
{Coletanea de Tesouros Budistas) de Taira no Yasunori (fim do século X11), Hosshinshi
(Coletanea de Relatos sobre o Despertar Religioso) de Kamo no Chomei (inicio do século
XII1), Uji Shiii Monogatari (Narrativas Coletadas em Uji) de autor desconhecido (século
XIIN), Jikkinshé (Tratado das Dez Regras) de autor desconhecido (meados do século XIIT),
Kokon Chomongi (Histérias Ouvidas de Antigos e Novos Escreventes) de Tachibana no
Narisue (meados do século XII1}, Shasekishii (Coletdnea de Areia e Pedra} de Muji (fim
do século X111). |

Ao atentarmos, pois, para a trajetoria histérica da narrativa setsuwa,

tragada por Imanari, verificaremos que a sua origem encontra-se ligada a obras essencial-
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mente de cunho budista.

Para fundamentar o carater instrutivo da narrativa seisuwa , o
mesmo Imanari delineia um panorama llistéi'ico, no qual nos basearemos, no nosso caso,v
para explicar o processo de aparecimento das nairativas setsuwa .

Keikai, o autor de Nikon Rydiki, pertencia ao grupo de monges autono-
mos, cuja ordenagio havia sido realizada sem o aval oficial do governo. Keikai esforga,vla-
se por uma abertura maior do ensinamento budista, pois embora o Budismo tenha sido
introduzido oficialmente, no Japio, no século VI, permaneceu como uma religido estatal,
voltada exclusivamente para as classes privilegiadas, durante longos séculos.

Segundo Imanari, Keikai, acreditando na teoria do Mappd (a idéia de
decadéncia do Budismo) que adviria 1500 anos, apés a morte de Buda, teria compilado o
Nihon Ryéiki com o intuito de instruir os caminhos da salvagio. Encontrando-se, entre-
tanto, ja na lflpoca Heian, quando as atividades dos monges autonomos estavam proibidas
e, acreditando-se, entdo, na idéia da decadéncia, apés 2000 anos da morte de Buda, a li-
nha iniciada por Keil\'a,i em Nihon Ryéiki nio teve seguidores relevantes, o que explica a

inexisténcia de obras do género, durante um século e meio.

\
|

/ A teoria do Mappé comega a ser sentida como uma realidade préxima,

J
v no fim do século X, que coincide com uma época obscura no Japao, quando a Capital Hei-

ankyb é assolada por sucessivas catastrofes como o terremoto, tufio, incéndio, epidemias,

ou conforme as palavras do Prof. Ricardo Mario Gongalves:

]é a partir do século X, quando comegarn a OCorrer no estado japonés as primeiras
transformagdes que culminario no advento da ordem feudal, que a idéia de Mappd passa
a calar fundo nas consciéncias. Multiplicam—se as consicleragbes a respr;it.o da decadéncia,
ndo apenas na literatura religiosa, mas t-uabém em obras profanas. (0 Mappé passa a

ser, ndo mais um mero elemento de uma teoria trazida do estrangeiro, discutida e citada

por alguns monges letrados mais por questio de erudiqio do gue por qualquer preocupagio
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. . : ’ ’ .
concreta, mas sim como umnsa realulade t.el‘l'l.\fl’.l [ clesesperadora, CoIMa O unico esquema.
z de expli trie d adics blemas insoléveis, coma & duica cl
capaz e exp Icar uma serte de contra IQOGS e pl'O emas Inso LIVEIS, cCOonNo & uitca ciave

o~ . 4 . 8
para a compreensao CIB uma ava'anclle rle crises ¢ ca.tastrofea SUCCSSIV&S.IQ : b

As.sim, com a conscientizagdo da aproxiniaqio do Mappo e ligado ao de-
senvolvimento do Amidismo aristocratico, surgem; a partir dessa época, os varios djoden,
ou seja, coletaneas de narrativas setsuwa que relatam a salvagao, através do renascimento
na Terra Pura de Amida.

Conforme o visto, iremos encontrar as origens do nascimento das nar-
rativas setsuwa no fervor dos monges budistas em instruir ou .divulgar os caminhos
para a salvagdo ou os poderes miraculosos do Budismo. Desse modo, quanto mais re-
mota a época, maior a produgdo de coleténea,s. de narrativas setsuwa de cunho budista,
verificando-se, com o decorrer do tempo, uma dilui¢io € uma ampliagdo maior do tema,
possibilitando o surgimento de narrativas seculares,

No caso particular das narrativas setsuwae seculares, das quais nos
ocuparemos essencialmente no presente traballo, pode-se dizer que foram adquirindo
matizes cada vez menos instrutivas e mais lidicas ou sensacionalistas.?

A narrativa setsuwa secular, quando da abordagem de personageus
ilustres, tais como um renomado polfﬁico ou unr alto dignatario religioso, ndo trata obriga-
toriamente de suas taticas politicas ou de sua competéncia religiosa, mas, principalmente,
de suas falhas, de seus casos amorosos ou de suas extravagancias. Busca, desse modo,
revelar, nio o aspecto profissional de seus protagonistas, mas o seu aspecto humano.
Quando relata casos, busca aqueles que se destacam por uma especial particularidade,

seja o engragado, o mérbido, o assustador.

ISGONCALVES, R. M. Consideragioes sobre o Cullo de Amida no Japdo Medieval, Colecao da Revista
de Histona LX. Sao Paulo, 1975, p. 117.

ONAGANQ, 3. Selsuwa Bungakuno Sekei (O Universo da Literatura Sefsuwa). Tokyo, Meiji Shoin,
1980, p. 8.



Numa época em que a narrativa monogatari, florescida no auge da he-
gemonia aristocratica, encontrava-se no limite de sua produgao, a narrativa setsuwa vai
encontrar no fim da Epoca Heian um terreno fértil para o seu surgimento. E as duds
iendéncias principais-da narrativa setsuwa , as de cunho budista e as seculares, vao depa-
rar, por sua vez, com condigbes favoraveis para o seu desenvolvimento. As narrativas de |
cunho budista pelo fato de o Japao estar atravessando um século religioso sem prece-
dente na sua Histdria, que coincide com fendmenos tais como o crescimento do Amidismo,
o sincretismo Xintofsmb/ Budismo, o confronto e a aproximagio entre o Budismo tradici-
onal e as novas seitas.?! As narrativas seculares por terem como caracteristica principal
a variedade de temas e personagens, que vém preencher a lacuna deixada pelas narfa,-
tivas monogatari, voltadas exclusivamente para temas e personagens referentes a classe
aristocratica que as produzia.

A narrativa setsuwa esteve praticamente legada ao esquecimento pelos
estudiosos modernos, até tempos recentes. Trata-se de uma atitude depreciativa, de-
corrente da con.cepga?w literaria cldssica e tradicional, a.licerg.a.dz_a. principalmente no ideal
estético do miyabi (elegancia, refinamento), referido anteriormente, que possuia como
tema o kachofigetsu, literalmente flor/péssaro/vento/lua, ou sejé, as belezas estéticaé
da natureza. A narrativa setsuwa pecava, portanto, pela inexisténcia do sentimento lirico |
e/ou poético, sendo por demais prosaica e cha.

Nao se davam conta de que era exatamente esse aspecto, o do pro-
saico e do chao, que transforma a narrativa setsuwa numa literatura alternativa que
daria novo impulso a desgastada literatura eminentemente aristocratica de até entdao. As
melancdlicas aventuras amorosas da. Corte de Heian, dominadas por um exacerbado senti-
mentalismo e fiiteis veleidades, nio mais atendiam aos anseios de uma época de incertezas

e ansiedades, quando se sente mais visivelmente o processo de decadéncia da aristocracia

MIMIKI, S. “Setsuwano Seka?” (“O Universo da Narrativa Sefsuwe”). Chiseino Bungaku (A Literatura
da Idade Média), cole¢io Nihon Bungakushi, 3. Tokyo, Yuhikaku, 1976, p. 78.
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e a ascensdo da classe guerreira, guardid dos grandes potentados, que foi como se caracte-
rizou a ultima década de Heian, quando se acredita, tenha sido compilada a obra Konjaku
Monogatarishi. v
Konjaku Monogatarishii é, na realidade, um retorno saudosista aos tem-
pos dureos da aristocracia Heian mas, ao mesmo tempo, uma avida busca de todos os
outros mundos, enfocados sob a dimenséo do cotidiano, do real, do profano, do cruel, mas
nunca do ideal.

Se a narrativa monogatari da aristocracia Heian invocava o belo como
seu ideal, pode-se dizer que o nao-belo constitui a beleza estética da narrativa setsuwa
. A sua virtude literdria consiste em por a nu os fatos e os acontecimentos, sem passar
pelo filtro da emogao, sem contudo, torna-los aridos relatos.

A redescoberta de Konjaku Monogatarishi (o que, para nés, equivale a
redescoberta da narrativa sefsuwa ), passou por trés principais estagios, segundé Masuda
Katsumi.?* O primeiro, envolve uma linha de pesquisa em que se busca as fontes das
narrativas setsu:u:a (principalmente da India e da China). Foi iniciada em 1913 por Ya-
nagita Kunio que realizou um estudo etnoldgico, mas acabou sendo ofuscado pelo estudo
surgido, curiosamente, no mesmo ano, de Haga Yaichi, Késhé Konjaku Monogatarishi
(Investigacao Historica de Konjaku Monogatm'i:qhﬁ), que inicia uma investigagdo histérica
das fontes, a partir do ponto de vista da pesquisa das narrativas setsuwa . Trata-se de
uma linha de pesquisa herdada, depois, por Katayose Masayoshi e, mais tarde, por Konno
Toru. O segundo estégio da redescobérta é marcado pelo estudo de Sakai Kohei, Konjaku
Monogatarishinoe Shinkenkyi (Novas Pesquisas sobre Konjaku Monogatarishi), de 1923,
onde Sakai ) atenta para a beleza selvagem de Konjaku Monogatarishi, mas nao chega a

estabelecer claramente as suas qualidades literarias. Curiosamente, a literatura seisuwa

deve o seu ressurgimento definitivo a um grande escritor moderno, Akutagawa Rytnosuke

22MASUDA, K. Op. cit. p. 164.

30



(1892-1927) que, com a sua aguda sensibilidade literaria, destacou, em 1927, as qualidades

literarias de Konjaku Monogatarishi, nos seguintes termos:

Nao h inconveniéncia em dizer que essa cruezaé a seiva artistica de Konjaku Mono- ;
gatars. () Trata-se da beleza da brutalidade, se tomarmos emprestado o vocabulo dos

estrangeiros. Ou ainda, trata-se da beleza, destituida de qualquer vinculo com a elegfmcia

ou a delicadeza.?®

Cabe lembrar que Akutagawa chegou a escrever varios contos que lhe
abriram as portas do mundo literario, como Rashémon (O Portal Rashomon, 1915), Hana
(O Nariz, 1916) e fmogayu ( A Papa de Batata, 1916), baseados nas narrativas de Konjaku
Monogatarishi.

E verdade que, ao fazer a apreciagio de Konjaku Monogatarishi, Aku-
tagawa estava voltado nao tanto para a questio do método literario, mas para a di-
ferenca de angulo descritivo. No entanto, quando considerava Konjaku Monogatarishi
uma narrativa selvagem, comparativamente a Genji Monogatari, considerada a quin-
tesséncid da literatura cldssica japonesa, uma narrativa elegante, ele enfatiza, na ver-
dade, o fato de ambos possuirem o mesmo grau de importancia em termos literdrios.*

O interesse demonstrado por Akutagawa pelas narrativas de Konjeku
Monogaterishi vai coincidir, de qualquer forma, com o processo de ressurgimento lite-
rario da narrativa setsuwé , na medida em que, a partir dessa época, inicia-se um estudo
sistemdtico da narrativa sefsuwa como um género literirio reconhecido, no ambito da
literatura classica japonesa.

A pesquisa voltada para as narrativas sefsuwa vem complementar

o campo do estudo literario classico que, tradicionalmente, dedicava-se ao estudo dos

BAKUTAGAWA, R. “Konjaku Monogatarini {suite” (“Sobre Konjeku Monogaiar?’). Akulegewa
Ryénosukeshi (Coletanea de Akutaguwa Ryiinosuke), Colegao Nihon Gendai Bunguku Zenshi 56. Tokyo,
Kodansha, 1980, p. 450.

HIKEGAMI, J. “Setsuwa Bungakuo Kangaery” (“Pensando a Literatura Selsuwa”). Selsuwa Bungu-
kuno Sekai (O Universo da Literatura Setsuwa). Tokyo, Sekai Shisosha, 1987, p. 7.
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poemas cldssicos japoneses (waka) ou das narrativas monogatari, visto que o que af se
retratava era, como nos referimos anteriormente, o restrito mundo da aristocracia, sob
a perspectiva da propria aristocracia. Seguindo o ideal estético da época, baseado nd
refinamento, na elegancia, pode-se dizer que se tratava de uma literatura que retratava
essencialmente o ideal, o sugerido, o belo. A narrativa setsuwa , pﬁr sua vez, ainda que sob
a perspectiva das classes privilegiadas da época, a aristocracia ou o clero, busca retratar
o mundo na sua totalidade, sem recortes ou limitages. Essa ampliagio e flexibilidade, do
ponto de vista tematico, irdo direcionar os novos rumos da literatura, abrindo canﬁnho
para o nascimento da literatura setsuwa .

E é justamente este aspecto da literatura sefsuwa , ou seja, a abordagem
imediata da realidade, que a distingue dos outros géneros da época e que pretendemos
destacar no presente trabalho.

Quanto a escolha de Konjaku Monogatarishd como objeto de estudo,
e a Uji Shii Moubgata-ri como uma obra de apoio, a qual nos recorreremos sempre que
julgarmos pertinénte, deve-se ao fato de a lprimeira, constituir a mais completa e a mais
organiza(ia coletanea de narrativas selsuwa , além de ser a mais importante do seu periodo,
pelo seu pioneirismo, illauguralldo o surgimento de coletineas que nao se limitavam a
tratar somente de temas ligados ao Budismo. .A escalha de Uji Shiii Monogatari como
obra complementar, decotrre do fato de ambas possuirem intimeras narrativas comuns,
e também porque Uji shii Monogatari, pela sua coesio e unidade, constitui uma 6bra.
repr‘esentativa da época de maior produgdo de coletaneas de narrativas setsuwa .

Somado a isso, devem:s acrescentar que trata-se de duas obras que
mantém uma relacao enigmadtica. : )
Os autores (ou compiladores) e as datas precisas da compilagio mantém-

se desconhecidas até os dias de hoje. 56 foi possivel definir a data provdvel da compilagao,

através de estudos ou referéncias relacionadas com determinados acontecimentos ou per-
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* sonagens histdricas citadas nas narrativas. Apesar disso, existem numa e noutra coletanea
dezenas de narrativas comuns ou analogas. Existe ainda a questao da obra Uji Dainagon
Monogatari (Narrativas do Alto Conselheiro de Uji), nunca descoberta, mas cuja existéhci‘a
encontra-se registrada em documentos da Epoca Heian e da Epoca Kamakura.28

Através de registros, sabe-se que Konjaku Monogatarishi possuia algum
tipo de relagio com Uji Dainagon Monogatari. Chegou-se a cogitar, inclusive, que se tra-
tassem da mesma obra, tese posteriormente afastada, devido a falta de fundamentagio.?®

A enigmatica relagio entre Konjaku Monogatarishi e Usi Shii Mono-
gatari a que nos referimos acima, tem como ponte essa misteriosa obra, {/ji Dainagon
Monogatari. Isso porque o preficio de Uji Shii Monogatari faz também referéncia a Uji
Dainagon Monogatari, dando a entender que Uji Shiti Monogatari seria uma espécie de
edigin aumentada ou obra similar.

Embora um elo bastante ténue, parece ser suficiente para nos levar a
pensar em Konjaku Monogatarishi e Uji Shii Monogatari, de certa forma, como obras
consa.ngiiineas; tanto pelas suas semelhancas, quanto pelos contrastes. Contrastantes
porque I‘i'onjaku Monogatarishi é uma coletdnea de vulto (mais de mil narrativas na tota-
lidade), onde as narrativas acham-se agrupadas por temas, enquanto Uji Shii Moﬁogatarz‘
é uma coletanea que comporta cerca de duzem';as narrativas, aparentemente distribuidas
sem qualquer tipo de classificacdo. A semelhanga reside no fato de ambas comportarem .
narrativas budistas e seculares, nao s6 do Japao, mas também da China e da india e.
apresentarem diversidade de temas e de personagens. Embora apresentem peculiaridades
proprias, quando se pensa em duas coletaneas correlatas, uma do fim da f;)‘poca. Heilan

e outra da Epoca Kamakura, pensa-se imediatamente em Konjaku Monogatarishi e Uji

Shii Monogatari.®”

BIKEGAMI, J. “Konjeku Monogatarishi”. Setsuwa Bungaku (Literatura Setsuwa), Cole¢io Kenkyil
Shiryé Nihon Koten Bungaku 3. Tokyo, Meiji Shoin, 1984, p. 56.

ZIKEGAMI, J. Op. cit. p. b6.

27IKEGAMI, J. Op. cit. p. 56.
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Estamos certos, assim, que o estudo de Konjeku Monogatarishii serd
extremamente proficuo para demonstrarmos um dos aspectos marcantes da literatura se-
tsuwa que, em contraste com os géneros contemporaneos, da Epo ca Heian, essencialmente
aristocraticos, estabelece-se tal qual unﬁ. literatura de variedades, apresentando uma gama

_imensa e diversa de temas e de personagens.

2 :



II. Konjaku Monogatarishi como uma coletinea de narrativas Se:-
lsuwa

1. Perfil da Obra .

Trata-se da maior € uma das mais organizadas coletaneas de narrativas
setsuwa do Japao. Foi compilada provavelmente na primeira metade do século XII,
embora a data exata e também o seu compilador sejam desconhecidos. Comporta, no
total, mais de mil narrativas de cunho budista e secular,

As narrativas s3o iniciadas com uma expressao padronizada, Imawa
mukashi, literalmente “O agora é passado” e finalizadas com a expressao ... tonan ka-

", “Conta-se que ...”. As narrativas encontram-se

tari tsutaetarutoya, “Assim foi dito ...
distribuidas em 31 volumes (com a falta, porém dos volumes 8, 18 e 21), assim dividi-
dos: volumes 1 a 5 (narrativas budistas da {ndia), volumes 6 a 9 (narrativas budistas da
China), volume 10 (narrativas seculares da China), volumes 11 a 20 (narrativas budistas
do Japao) e volumes 22 a 31 (narrativas seculares do Japio).

Konjaku Monogatarishi pode ser considerada inovadora com relagéo a
literatura de até entdo, ndo sé por ter introduzido temas e personagens dos mais diversos,
mas também pelo seu estilo de expressio, utilizando-se do ideograma chinés (kanji) para
expressar os nomes ou radicais de vocdbuios flexivels, e do katakana (fonograma japonés)
para expressar as particulas e os sufixos variaveis, como ja nos referimos anteriormente.

Diante do estilo japonés {wabun), adotado na literatura feminina em
voga na Epoca lHeian que se utilizava do outro fonograma, hirggding, o estilo de Konjaku
Monogatarishi pode ser considerado essencial no processo de desenvolvimento do estilo
wakan konkébun (estilo misto sino-japonés), que encontra a sua perfei¢io na obra Hewke

Monogatari, no século XIV,
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O fato de utilizar um estilo de escrita de uso pratico (e.m narrativas
de tradigdo oral, por exemplo, como colocamos ant.erioi-men&), e nao o eStilo wabun
empregado pela literatura de Heian,.segundo Nakano Koji®®, possui intima relagio corh
o seu contetido, pois trata-se de um estilo que visa, antes de tudo, a transmissao correta
dos fatos, sem os Horeios supérfluos que poderia.ni prejudicar a objetividade. |

Constituem ainda uma das caracteristicas de Konjaku Monogatarishi
as omissoes de letras, palavras, frases ou até mesmo de narrativas tnteiras. Duas principais’
razées podem ser apontadas para tais omissoes: omissdo posterior decorrente de perdas
causadas pela agao do tempo, lapsos ou falhas durante o processo de cépia, ou omissao
consciente por parle do compilador, em casos tais como o desconhecimento com relagéo ao
itemm mencionado, o ideograma a ser utilizadé, nomes de pessoas merccedoras de respeito

etc.
2. Titulo da Obra

O titulo Konjaku Monbgatarishﬁ vem sendo utilizado desde a descoberta
do manuscrito denominado Suzukabon, considerado o mais antigo e a cdpia-matriz dos
demais que surgiram posteriormente. .
| Trata-se de um manuscrito que remonta aos meados da Epoca Kama-
kura (1185-1333), e encontra-se atnalmente sob a guarda da familia Suzusa de Kyoto.
Restam apenas nove volumes originais do Suzukabon (volumes 2, 5, 7, 9, 10, 12, 17, 27
e 29), mas a quase perfeita fidelidade das cdpias posteriores ao Suzukabon acaba por
solucionar tal falia.

O titulo da coietanea é composta por cinco ideogramas (5 /& /¥1/3E/4)

cuja leitura corrente kon/jaku/mono/gatari/shi possui o seguinte significado:

BNAKANO, K. Konjaku Monogatarishi. Tokyo, Iwanatni Shoten, 1983, p. 11.
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® kon - lé-se também ima e possui o sentido de “agora”, “presente”;
o jaku - lé-se também mukashi e possui o sentido de “antigamente”, “outrora”;
e mono - isoladamente, indica “coisa”, “fato”;

s gatari forma sonorizada de kafari, isoladamente possui o sentido de “palavra”,

“narrar”;

e monogatari - possui o sentido de “narrativa”, quando usados em conjunto os dois

ideogramas;

® shi - indica “reuniao”, “coletanea”.

Desse modo, Konjaku Monogatarishi pode ser traduzido literalmente
por “Coletanea de Narrativas de Agora e de Outrora”. Inegavelmente, o titulo possui
estreita relagao com a expressao fmawe mukashi (o ideograma que os compodem pode ser
lido também konjaku) que, como foi citado anteriormente, aparece no inicio de todas as
narrativas,

Nio se trata de uma expressido exclusiva de Konjeku Monogatarishi,
visto que pode ser encontrada em outras obras, mas a sua interpretacio mereceu algumas
consideragdes por parte dos estudiosos, principalmente no que se refere a expressiao fima.

Correntemente interpretava-se com o sentido de “antigamente”, “ou-
trqra.”, em oposicao ao tempo presente. No entanto, existe atualmente uma nova inter-

pretacao de Kazuo Mabuchi, largamente aceita:

lavra ima, “agora’, pode se referi determinad d d d
A palavra ima, agora , podese relerir a uin eterminado momento do passado, quando .
. . . s
nos transporl,amos a esse momento, ol seja, assiin como existe o agora ClO presente lIISLOI‘ICO,
- Cl .d d “ } l 7 .oom HI
o termo i@ pode ter o sentido de A €paoca €1l (e OCorre essa 1storia e antiga ou Isso

! f ] do” ; . . 29
e um lato do passado , se nos situarinos no presente.

2MABUCH]I, K. Op. cit. p. 79.
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Trata-se de uma interpretagio que desloca o leitor/ouvinte do seu tempo
para o “agora” da narrativa, situado num tempo passado. Ou conforme as palavras de

Mik, Sumite: v

(...)z’ma'wa mukashi passa a ser uma espécie de senha para se realizar uma viagem
. . . - «“« . » <« . ”
lmagména pelo tempo. As expressoes Antlgamente ou “‘Ha muito tempo atras possuem
~ . . %® ”
também essa funqao. mas o fato de certlﬁcar-se, afirmando tmawa, 0 agora , torna-se

muito mais eficaz,3°

Ainda com relagao ao titulo, cabe colocar também que, em algumas
edicoes posterioves ao Suzukabon, torna-se corrente a forma abreviada Konjeku Monoga-

tars,
3. Autor, Epoca e Circunstincias da Compilagio

Embora algumas hipdteses quanto ao autor de Konjaku Monogatarishi
tenham sido levantadas, nenhuma delas mostrou-se suficientemente procedente.
O nome do aristocrata Minamoto no Takakuni (1004-1077) veio sendo
. , . s Cra s ‘er
cogitado como provivel compilador, mas a inexisténcia de uma evidéncia definitiva que
~ o confirme como tal, além da presenca de algumas contradigoes, tais como a referéncia a
fatos ocorridos, apds a morte de Takakuni, acabaram por inviabilizar a hipdtese.

O que suscitou essa lipdtese, a ligagio de Takakuni com Konjaku Mono-

gatarishi, parece estar relacionado ainda com o mistério que envolve a obra Uji Dainagon

) .
,

Monogatari.
A existéncia da obra Uji Dainagon Monogatari, da autoria de Ta,kakuni,'

2
é inegavel, pois encontra-se registrada em documentos do fin da Epoca Heian e do inicio

3OMIKI, S. “Imawa Mukashi’ (“O Agora é Passado”). Setsuwa Bungaku (Literatura Setsuwa), Colegio
Kenkyu Shiryé Nihon Koten Bungaku, 3. Tokyo, Meiji Shoin, 1984, p. 111,
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da I:Jpoca. Kamakura. No entanto, ndo foi descoberto, até os dias de hoje, nenhum exem-
plar da obra. Konjaku Monogatarishi, por sua vez, nao possui preficio ou posfacio que
auxiliem na elucidagio da sua origém. Iido existem sequer referéncias suas em registrol
da época. Segundo consta, o nome Konjeku Monogatarishi vai aparecer pela primeira
vez, somente em 1449, numa obra da I:]poca. Muromachi (1333-1573).%

Ja no prefacio de Uji Shui Monogatari encontra-se relatado uma espécie
de histérico da obra Uji Dainagon Monogatari. Segundo o prefacio, o Alto Conselheiro de
Uji, Minamoto no Takakuni, ja na sua velhice, retirava-se nos meses mais quentes, para a
localidade de Uji, ao sul da Capital, Heiankyd (atual Kyoto}, para fugir do calor intenso.
Instalado num dos anexos do monastério Byddoin, Takakuni interpelava as pessoas que
ai transitavam, a fim de que lhes contassem unia historia que ele ia transcrevendo.

Conforme citado anteriormente, o prefacio faz alusio ao fato de a obra
Uji Shut Monogatari ser uma edigio aumentada ou um obra similar a Uji Dainagon
Monogatari.

Provavelmente tendo como referéncia esse prefacio, comegam a surgir os
primeiros desvios, envolvendo os nomes de Konjaku Mouogatarishﬁ,. U751 Shui Monogatari
e Uji Dainagon Monogatari.

Num escrito histérico de 1670, Zoku Honché Tsugan (Novo Livro His-
téricq do Japao), consta que, em julho de 1077, Takakuni falece, aos 74 anos de idade,
Consta ainda que ele havia organizado uma obra, que 1'esﬁlt0u num trabalho de mais
de 30 volumes, onde reunira histérias ouvidas de diversas pessoas, sob o titulo Konjaku
Monogatari, ou ainda, Uji Asho Monogatari.

Essa afirmagio, na realidade baseada em informacdes nao suficiente-

meute comprovadas, veio sendo aceita como uma verdade, até que pesquisas recentes, mais

criteriosas, vieram comprovar a sua improcedéncia, baseada principalmente na existéncia

SHKEGAMI, ). Konjaku Monogatarishine Sekei (O Universo de Konjaku Monogatarishi). Tokyo,
Chikuma Shobo, 1983, p. 9.
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de narrativas que se referem a personagens ou fatos histéricos que datam de uma época
posterior a de Takakuni, conforme citado, por exemplo, por Katayose Masayoshi,?? ou a
!

determinadas incorreg¢es, que certamente Takakuni nao cometeria, referentes a personk-

gens ou a datas histéricas, conforme mostra o estudo realizado por Konno Téru.33

A questao do autor de Konjaku Monogatarishi resta, desse modo, in-
solivel, havendo apenas um consenso entre alguns pesquisadores como Sakai Kohei*
Takahashi Mitsugu®®, Kunisaki Fuminaro® ou Konno Téru® que fecham a questio em
torno de algum aristocrata ou monge budista que, além de tempo disponivel, preenchesse
alguns requisitos tais como razoavel conhecimento cultural, livre acesso a fontes literarias
e possibilidade de aquisicio de material de escrita (papel, pincel, tinta sumi);

As recentes pesquisas ndo alcangaram avangos no que coucerne a re-
velagao de um nome definitivo, mas mostram que a hipétese Takakuni caminha cada vez
mais em direcao ao esquecimento.

Assim como o autor, a data exata em que Konjaku Monogatarishi foi
compilada pern.mnece incégnita. Nio possuindo prefacio ou posficio, ou qualquer registro
referenc}al que remeta a alguma evidéncia, outro caminho nio ha sendo rastrear os fatos
ou personagens listdricos para uma delimitacio temporal aproximada.

As pesquisas realizadas uessa direcdo dao conta de que dentre as perso-

nagens, Minamoto no Akiie, cuja morte € referida na narrativa XXIX/27 é o mais antigo. -

32KATAYOSE, M. Konjaku Monogatarwlm Kenkyii-J6 (Pesquisa sobre ]\aujaku Mouogatanshu - vol.
1). Kanagawa, Geirinsha, 1974, pp. 145-146.
3BKONNO, T. “Koujaku Monogatarishino Sakushao Megutic® (“A Respeito do Autor de Koujaku
. Monogatarishd”). Kokugoto Kokubungaku (Lingua e Literatura Japonesa), v. 35. Tokyo, Shibunds,
© 1958, pp. 32-41.
3"S.AKAI K. Konjaku Mouogatarishino Shinkenkyd (Novas Pesyuisas sobre Konjaku Monogatanahu) '
Seinodo, 1923,
= 35TAKAHASHI M. Chiko Setsuwa Bungaku Kenkyi Joselsu (lnLrodugao a Pesquisa sobre Literatura
Setsuwa da Média Antiguidade). Tokyo, Ofiisha, 1974,
3KUNISAKI, F. “Konjaku Monogalarishino Selsuwato Soshikine Dokujised” (“Originalidade das Nar-
rativas e da Organizacao de Konjaku Monogatarishi”). Nihonno Setsuwa 2 (Natrativas Setsuwa do Japio
2). Tokyo, Tokyo Bijutsu, s.d.
3’KONNO, T. Op. cit.
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Conforme outros registros, sabe-se que em 1106 Akiie ainda vivia.

Conseqlientemente, a narrativa de Konjaku Monogatarishi deve ter
aparecido posteriormente a essa data. J4 com relagao as foutes literarias nas quais Konjaku
Monraatarishil se teria baseado, principalmente na secio budista, podem ser apontadas
como as mais recentes, as obras Toshiyori Zuind (Esséncia Poética segundo Toshiyori) de
Minamoto no Shunrai (ou Toshiyori), datada da primeira década do século XII, e Gusan
Hokkeden (Biografia dos Preletores e Fiéis do Sutra Gusan) que teria sido introduzida no
Japéo por volta de 1120. Dos fatos histdricos tratados nas narrativas, os dos fins do século
X1 ao inicio do século XII s3o os mais recentes. Os pesquisadores apoiam-se, assim, nas
datas acima para delimitar a época primordial da organizagao.

A data mais recente da orgasiizagdo poderia ser fixada mais facilmeunte,
se houvessem registros referentes a Konjeku Monogatarishy. O primeivo registro, no eu-
tanto, s6 aparece em 1449, ou seja, ja na Epoca, Muromachi. Baseados, no entanto, no
estudo do vocabulario, do estilo, da linha de pensamento que norteia a obra, os pesquisa-
dores sio undnimes em considerar que se trata de uma obra anterior & Epoca Kamakura
(1 185-11‘533).

Fundamentados em tais referéncias, a primeira imetade do século XII é
considerada como a data mais provdvel da organizagdo, por grande parte dos pesquisado-
res, entre eles Mori Masatﬁa‘s, Ikegami Jun'ichi®®, Kawauchi Kiyohiko.®

Dentro da Histdria Japonesa, a primeira metade do século XII coin-
cide politicamente com a época dos imperadores retirados ([nsei jidai), uma forma

anomala de governo, em que o ex-imperador convertia-se em monge, retirava-se para um

3MORI, M. Konjaku Monogaterishino Seisei (A Formagio de Konjeku Monogatarishi). Osaka, lzitui
Shoin, 1986, p. 18.

BIKEGAMI, J. “Konjaku Monogatarishi”. Kenkys Shiryé Nihon Koien Bungaku (Material de Pes-
quisa de Literatura Cldssica Japonesa). Tokyo, Meiji Shoin, 1984, p. 58.

OKAWAUCH], K. “Konjaku Mouogatarishit Seiritsurouno Isshiten” (“Um Ponto de Vista sobre o
Tratado da Organizagao de KNonjaku Mouvgalarshid”). Kokugoto Kokubungaku (Lingua e Literatura
Japonesa), vol. 44. Tokyo, Shibundé, 1967, p. 151.
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paldcio denominado fn e exercia dai um .goveruo paralelo, mas mais significativo do que
isso ¢ o fato de o século X1 coincidir com uma época de grande transformacio, no ambito
politico e social. Trata-se justamente da época em que a antiga sociedade aristocratice
encontra-se em decadéncia e a classe guerreira em ascensio prenuncia o surgimento da
sociedade feudal medieval. E a época também em que a hegemonia dos Fujiwara comega
a dar mostras da sua vulnerabilidade, e ocorre uma espécie de renovagio dos recursos hu-
manos, na medida em que membros nao pertencentes a camada dominante em decadéncia,
como os governadores provinciais, os potentados locais, entre outros, comegam a se evi-
uchciar no cenario politico da época. Pode-se dizer, enfim, que Konjaku Monogatarishi
vai surgir exatamente numa época de intensa tf‘a.nsformagéo, configurando-se, desse modo,
como a primeira obra de vulto a retratar tanto o mundo fervilhante direcionado para o
futuro, quanto o mundo da Corte de Heian em vias de tornar-se passado. O ideal do herdi
clissico das narrativas monogatari representado por Hikaru Genji, jovem aristocrata, ver-
sado ern poesia, misica, caligrafia, cavalheiro sensivel incapaz de deixar qualquer dama
ao abandono, va;i se desdobrar, ndo em um novo tipo de herdi, mas em centenas de herdis
(e auti—h.eréis) dos quais ja ndo se espera a perfeigdo, senao que se mostrem tais como sao
e a.presentem uma adaptabilidade que convém a uma época de mudangas.

As narrativas setsuwe seculares de Konjaku Monogatarishi retratam,
com o mesmo grau de import&ncia; o herdi histdrico ou o heréi cotidiano, o imperador
ou o ladrao, o ser humano ou o ente fantastico. Trata-se de um universo multiforme que
reflete um mundo em transformacgio, portanto, moével, onde existe uma total indefinigio
quanto ao presente e ao futuro. O que hd de definido e de concreto é somente o i)assado
sobre o qual se fixamm as narrativas sefsuwa . ; :
Conforme mencionado anteriormente, trata-se de narrativas que se ini-

n

ciam com expressoes como “O agora é passado”, “No tempo de ...” e terminam com

expressoes como “Assim foi dito ...”, “Conta-se que ...” que atribuem-lhe uma forma se-
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melhante ao da estdria antiga, mas cujo conteido diferencia-se da rﬁesma, pois enquanto a
estdria antiga narra “como as coisas deveriam acontecer, satisfazendo assim u-
ma expectativa do leitor e contrariando o universo real”*!, a narrativa sefsu®
wa nao possul nenhum tipo de compromisso com a expectativa do leitor, narrando um
universo em qite os fatos nem sempre se desenvolvem como ele gostaria.

Esse distanciamento imposto, por vezes, pela narrativa setsuwae é ci-
tado no estudo de Inaba Tokio, para quem a narrativa setsuwa é a “expressdo chd da
pungente percepgio real da comunidade”? e, destacando a .lo'gica. fundamental que

sustenta o seu universo, escreve:

Em teros gerais, a narrativa setsuwa nio tem a necessidade de esgotar o seu signi-
l . . . . . ? -
ficado exclusivamente no interior da histéria que est4 sendo narrada. Lendo-se o relatdrio
de coleta das estorias antigas japonesas, acontece de uma estéria com um mesmo motivo
ir di lusses, conforme a & hugar. Na verdad [
possuir diferentes conc usoes, coniorine a epoca ou o lugar. Na verdade, tanto iaz se o
protagonista.da narrativa sefsuwa vai ser salvo ou nio. [sso porque, nesse mundo, ha
; ~  langad
casos em que uma pessoa ora se salva, ora nio. A narrativa setsuwa ¢ angada sommente
f da realidad A i e conf 2o da realidad
como um Iraginento da realidade, e sera interessante contorme o e o Iragmeuto da realidade,
£ ' . "N~ ,
ser4 sinistra conforme o é o fragmento da realidade. Nio que o mundo esteja resguardado
peia inexorabilidade do significado perfeito;' em todo ]ugar existe una fissura, e nao
or bar se defrontand fssura - &
se conhece 0 momento em que uma pessoa acabara se defrontando com essa Nissura - ¢ essa

percepg¢ao real que sustenta a narrativa selsuwa A3

Desse modo, a narrativa setsuwae fica isenta de possuir um significado
absoluto, fato que lhe atribui uma flexibilidade interna criadora de um universo multi-

forme.

“'GOTLIB, N. B. Teoria do Confo. Sio Paulo, Atica, 1985, p. 17.

IGUCHI, T. Monogatariron . Hakyokuron {Tratacdo sobre a Narrativa Monogetari . Tratado sobre o -
Colapso). Tokyo, Ronsosha, 1987, p. 130.

SIGUCHL, T. Op. cit. pp. 127-128.
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Questiona-se com que intengdo uma obra de vulto como Konjeku Mo-
_ nogatarishi teria sido compilada. Konno Téru* levanta algumas das hipdteses correntes:
- . _ : L
1. - divulgacio e esclarecimento a respeito do desenvolvimento do Budismo, assim como. ..

da grandeza e da virtude dos Trés Tesouros do Budismo: Buda, seus ensinamentos
e 0s monges, por meio da expressdo denominada narracdo, prépria da narrativa se-

tsuwa de transmissao;
2. - organizacao de um original contendo sermdes ou prelegdes;

3. - uma compilagao do tipo eunciclopédico ou de entretenimento baseado no proprio

interesse pelas narrativas setsuwa ;

4, - um livro didatico popular voltado para a instrugio dos servidores, selecionado a
mando do imperador retirado Shirakawa, para o estabelecimento do sistema politico

Insei..

Nenhuma das hipdteses, no entanto, chegou a consagrar-se como uma
teoria estabelecida. Conforme Konno Toru, a elucidagio do objetivo da compilagio
relaciona-se com a questdo da identidade do compilador, algo até o momento insolavel,

mas

() a ver pe]a. coustituicao e coutetido da presente ol)ra, patece dificil negar-se o fato de

L . - . .
que, come proposito maior da produqa.o da mesma, o compila{]or estabelece os ensinamentos
bidicos como a coluna mestra e, supondo o mundo terreno como sendo o universa l)ﬁdico,

- 2 . 3 ’ .
visava retralar, atraves da narrativa setsuwa , a ﬁgura. dos seres viventes que al vivem,

’

[ ~ . .
».gados ou nao acs ensinamentos bidicos, 4

“KONNO, T. “Konjaku Monogalarishd” . Nihon Kolen Bungaku Daijiten (Grande Diciondrio da
Literatura Cléssica Japonesa), vol. 2. Tokyo, Iwanami Shoten, 1984, p. 634.
BKONNO, T. Op. cil., p. 684.
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A identificagio do autor, da data exata e do objetivo da compilacio
mantém-se incdgnita, até o presente momento, pela inexisténcia de qualquer registro
referente a esses fatos. Assim sendo, os estudos voltados para o esclarecimento dessa
questoes limitam-se a levantar hipdteses que, no entanto, muitas vezes, apresentam uma
linha de coeréucia bastante sélida, capaz de sustentar pesquisas baseadas nelas ou de
apresentar uma delimitagao que se constitui num importante ponto referencial.

No noséo caso, as constatagbes feitas com respeito ao compilador, a
data e ao objetivo da compilagio baseiam-se nos estudos mais consagrados ou mais re-
centes realizados pelos pesquisadores japoueses, pois nao temos, no presente trabalho,
qualquer pretensao a apresentar um estudo original referente a tais pontos. Os dados
obtidos até o presente momento parecem-nos mais do que suficientes para o desenvolvi-
mento do nosso trabalho que se baseara essencialmente no estabelecimento de um universo
proéprio ou tipico das narrativas sefsuwa , através do estudo de algumas das narrativas

representativas.

-

4. Organizacgio e Conteido

Por tratar-se de uma coletdnea de grande vulto, comportando, no total,
mais de mil narrativas, de variados tipos, torna-se dificil enumerar as caracteristicas de
rada uma ddlas, mas por tratar-se também de uma obra organizada de tal forma a permitir

uma classificacdo por temas, pode-se apresentar uma visio panoramica de cada volume.

O quadro simplificado que apresentaremos a seguir é baseado no de lkegami Jun’ichi,*’,

contido no seu estudo sobre Konjaku Monogatarishii.

BIKEGAMI, J. Konjaky Monogatarishi. S:lsuwa Bungaku (Literatura Sefsuwa), Cole¢io Kenkyi
Shiryo Nihon Kolen Bungaku, 3. Tokyo, Meiji Shoin, pp. 39-43.
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6 |China/ 48 Milagres de Buda: Narrativas 7
" |Segao i e 8 incomple-
Budista 11 - 14 (Buda Sakyamuni) Las
‘ 15-20 (Buda Amida)
21 —24 (Buda Yakushi - Nyorai)
25—30 (Outros)
Milagres dos diversos Sutras:
31 =35 (Kegon)
{ 36 (Agon)
37 - 48 (Hodo)

7 |China/ 40 Milagres dos diversos Sutras: Faltam
Secao _ as narrativas
Budista 1 —12  (Hanuya) 33-40.  Nar-

‘ 13 -~ 42 (Hokke - Nehan) rativa 43 i
43 (Kongt - Hanya) completa.
44 — 47 (Miscelanea)

Continua na pagina seguinte.
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Continuagio da pagina anterior.

[ Nﬁmerﬁe
Volume|Subtitulo| Narrativas Conteldo Notas

@8)F

1-14 Dever filial

15-16 Amizade

I'7-21 Reencarnacgao

22-26 Punicao para os que matam

9 {China/ 46 27-29 Punigao para os que matam/
Dever fi- Mundo pés-morte
lial

30-30 Mundo pos-morte

37-42 Retnbuigao/punicao no mundo
presente pelas agdes da vida presente
43-46 Miscelanea

-8 Soberanos

9-15 Sabios/remitas

16-22 Guerreiros/Lealdade

23-27 Artes € Ciencia/Refinamento

10 [China/ 40 Miscelanea: Narrativa 3
Historia 28 — 35 (Imperadores/Imperairizes) ncompleta.

{38 — 40 (Outros)

11 |Japao/ 38 1-12 Trausmissao do Budismo Narrativas
Secao 19, 20, 33, 34
Budista e 37 86 consta

: o titulo.
13-38 Origem dos varios templos Narrativas 3,
‘ 14,16 e 18 1n-
completas.
I-2 Ongem dos diversos pavilhGes
12 |Japao/ 40 3-10 Historia das Cerimonias Budistas
| Secao
Budista
[1-24 Milagres dos diversos Budas
20-40  Milagres dos diversos bdutras
(Hokke)
13  [Japao/ 44 1-44 Milagres dos diversos Sutras { Hokke)
Segao -
Budista

*Os niimeros entre parénteses indicam a inexisténcia do volume.
Conlinua na pdgina seguinte.




Continua¢io da pdgina anterior.

1-32 (Jizo)

33 (Kokiizd)
34 - 35 (Miroku)
36 — 38 (Monju)
39 —41 (Fugen)

Milagres de diversas divindades (devas):

43 — 47 (Kichijo Tennyo)

42 — 44 (Bishamon)
48 — 50 (Outros)

Nimero de
Volume|Subtitulo| Narrativas : Conteido Notas
14 [Japao/ 45 Milagres dos diversos Sutras: N
Segao '
Budista, 1—-29 (Hokke)
30 - 35 (Hanya)
36 — 38 (Haoko)
39  (Nehan)
40-45 Misceianea
15 [Japao/ 54 1-54 Renascimenuto na Terra Pura
Secao
Budista
16 [Japao/ 40 1-40 Milagres dos diversos Bodhisattvas|Narrativa 40
Secao (Futuros Budas) (Kannon) sé consta o
Budista ' : titulo,
17 |Japao/ 50 Milagres dos diversos Bodhisattvas (Futu-
Secio ros Budas):
Budista

(18)

(Milagres de diversos bonzos?)

Continua na pagina seguinte.
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Continuagdo da pagina anterior.

25-30 Kanshi (Poesia chinesa)

31-57 Waka (Poema japones)

Nimero de
Volume|Subtitulo | Narrativas Contetdo Notas
19 [Japao/ 44 1-18 Voto de reclusio religiosa Narrativas
Secao | 15, 16 e 34
Budista s0 consta ©
' titulo. Nar-
rativa 33 in-
completa.
1U-22 Keencarnagao
T398 Dever filial
29-34 Retribuicao a uma bondade
J3o-44 Protecao recebida das Trés Jolas do
Budismo (Buda, Doutrina e Monges)
1-14 Tengu/ Texugo
[5-19 Mundo pds-morte
2 plapaof 46 20-24 Retribuigao/punicao na outra en-}Narrativas 8
Secao carnagao pelas acoes da vida presente. |e 14 sd consta
Budista o titulo.
: 25-38 Retribuigdo/puni¢ao no mundo
presente baseado nas ages da vida pre-
sente.
39-40 Arrogancia
41-46 Recompensa dos céus
(21) (Soberanos?)
22+ |Japao 8 1-8 Familia Fujiwara Narrativa &
incompleta.
13-10 Artes marcials
23 |Japao 14 |T7-25 Forga fisica/Sumo (luta Japonesa) |Faltam
as narrativas
f-12,
20 Artes hipicas
1-6 Artes e oficios/Habilidade técnica
7-12 Artes medicinals
13-22 Profecia/Adivinhagio
24 |Japao/f 57 23-24 Musica Narrativas 12
Mundo e 17 86 consta
Secular

o titulo.

Continua na pagina seguinte.

50




Continuagio da pagina anterior,

[ Numero de
Volume|Subtitulo | Narrativas Conteldo Notas

25 |Japao/ 14 1-14 Samurai Narrativas 8
Se¢ao e 14 s6 cousta
Secular o titulo.

26 [Japao/ 24 [Acontecimentos do presente resultantes|Narrativa
Punigéo das acOes da existéncia do passado: 6 s6 consta o
ou titulo.

{ Recom- { 1-18 (Recc.m}pensa)
pensa 19— 24 (Punicao)
Entes fantasticos:
1 —30 (Fantasma/Espirito/Ogro)
{ 31 —33 (Raposa?)

27 |Japio/ 45 Animais que se transformam: Narrativa 14
Seres y incompleta.
Sobre- { 34 — 36 (Texugo)
naturais 37 —41 (Raposa)

42-45 QOutros seres

28 [Japao/ 44 1-44 Comico Narrativa 36
Mundo ' incompleta.
Secular

29 [Japao/ 40 1-30 Delitos Narrativa 16
Delitos s0 consta o

titulo.
31-40 Animais

30 [Japao/ 14 1-44 Relagao homem/mullier Narrativas 6
Mis- : ’ e 7 incomple-
celanea tas.

31 [Japao/ 37 Miscelanea Narrativas 2
Mis- e 4 incomple-
celanea tas.

Por tratar-se de uma obra de grande vulto onde faltam alguns volumes

ou algumas narrativas, parcial ou totalmente, fica dificil determinar o nimero exato-de

narrativas. Na contagem das narrativas no quadro precedente de Ikegami foram levados

em conta os seguintes critérios:
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1. - foram baseados nos vinte e oito volumes que restam atualmente;

2. - tanto as narrativas incompletas quanto as que s6 possuem o titulo foram compu-
_ g
tadas.

Deése modo, obtém-se o total de 1059 narrativas. Fossem as narrativas
que s6 possuem o titulo excluidas, o nimero se reduziria para 1040 e, se excluidas as
narrativas ihcompletas, o numero cairia para 1020. Naturalmente outros fatores meno-
res poderiam ser levados em conta numa investigagdo mais rigorosa, pddelldo modificar
ser numero total, mas certamente o niimero seria mantido em torno de mil e tantas
narrativas, conforme a contagem correunte,

Quanto a organizacao, pode-se verificar através do quadro, a seguinte

tendéncia geral:

I. - uma semelhanga organizacional nas Lrés partes que versam sobre a [ndia, China e

Japao, principalmente entre as partes que versam sobre a China e o Japio;

2. - a secao budista seguida pela segio secular;

3. - excetuando-se a parte do Japdo, onde a segdo budista e a segdo secular possuem
praticamente o mesmo nimero de narrativas, as partes da China e da India sio

compostas predominantemente por narrativas budistas.

E inegavel que a estruturagio de K onjaku Moniogatarishi deixa evidente

o peso exercido pelas narrativas budistas. A prépria classificacio das partes em India,

China e Japdo persegue o caminho percorrido pelo Budisino até sua chegada ao Japéo.

Sabemos que o Budismo, nascido na india, alcangou o Japdo, no século VI através da

China, na época em que a China representava, para o Japio, o seu modelo cultural,
politico e religioso.

| Gostariamos de deixar colocado, no entanto, que, em 116330 trabalho,

restringiremos o campo de agao as narrativas do Japao, mesmo cientes das limitagdes que,

52



por ventura, a exclusio das narrativas da India e da China possani acarretar. Trata-se de
uma opgao baseada no intuito de delimita.r geograﬁca.meute a esfera de estudo ao Japio,
pois temos como objetivo estabelecer Konjaku Monogatarishi como uma obra inovador};
no contexto literario da época, na medida em que'ela apresenta uma multiplicidade no que
concerne ao tema e as personagens, fugindo, ainda, do conceito estético literdrio vigeute.,
da elegancia e do refinamento.

A leitura complementar de Uji Shit Monogatari nos sera util, na medida
em que formos levantando as diferengas que se apresentarem nas narrativas comuns a
ambas. Trata-se de duas coletaneas que, pela semelhanca ou diferenga, completam-se e
em sua esséncia sintetizam as caracteristicas que consideramos peculiares as narrativas

*

sefsuwa :
1. - apresentam clara ou veladamente um fundo moral/doutrindrio (explicativo);

2. - trata-se de narrativas que, embora possuam autonomia conteudistica (cada nar-
rativa constitui uma histéria}, fazem parte de um todo coeso de caracteristicas

inconfundiveis das narrativas sefsuwa .

Na realidade, a estruturacio de Konjaku Monogatarishi gira em torno

de trés temas priucipais apontados por Bernard Frank:*"

’

1. - a historia do Budismo na India, China e Japao e o seu paralelo secular, a histéria

da fundagao de reinados e dinastias;
2. - a apologia as Trés Jéias do Budismo {Buda, sua doutrina e os monges) e seu
paralelo, a apologia dos Caminhos através de narrativas referentes a ilustres perso-

i

- nalidades;

3. - a exposicao da doutrina de Buda e seu paralelo, a exposicio da sabedoria secular.

TFRANK, B. Hisloires qui sonl maintenant du passé. Paris, Gallimard, 1968, p. 186.



Cabe lembrar ainda que Konjaku Monogatarishi apresenta um arranjo
interno denominado niwa ichirui yoshiki (eétilo em par de narrativas formando um tipo) -
por seu descob'vi‘;lor, Kunisaki Fumimaro. v

| | Esse arranjo interno toma a seguinte forma: todas as narrativas formam,
entre si, pares compostos por duas narrativas que possuem uma forte identidade, e o par de
narrativas, por sua vez, liga-se ao par anterior e ao par seguinte através de um determinado
ponto em comum, formando, desse modo, uma cadeia de narrativas.
| Todo esse labor e meticulosidade dispensado na organizagdo, além do
exaustivo traballio de coleta fazem de Konjaku Monogatarishi a mais marcante e mais

vultuosa coletinea de narrativas sefsuwa , além de inovadora, na medida em que ousou

ampliar o universo literario, indo em busca de-outros espagos, tempos e gentes.
5. Significagao Literaria

. Frisamos anteriormente que as narrativas setsuwe de Konjeku Mono-
gatarishi iniciaim-se com a expressio fmawae mukashi que literalmente tem o sentido de
“O agora é passado”, e finda com a expressio ... tonan katari tsutaetaruloya “As-
sim foi dito ...", “Conta-se que ...”. Ou seja, tomam a forma de narrativas transmitidas
oralmente. Sabt-se, no entanto, que muitas das 1'1arrat;iva,s que tiveram suas origens des-
vendadas forain ‘coletada,s de obras ja existentes.

Fica evidente, portanto, que o mérito das narrativas setsuwa nao reside
no fato de seremn inéditas, pelo contririo, existe, desde o principio, um compromisso
com o leitor/ouvinte: as narrativas setsuwa acham-se estabelecid;.s como acontecimentos
transmitidos, ocorridos no passado. O valor de uma coletanea de narrativas sera, dessa

forma, medido conforme aspectos tais como a selecdo criteriosa e adequada, o arranjo ¢ a

disposigdao das narrativas.
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Jé. tivemos a 0portﬁnida.de de comentar sobré a conscienciosa orga-
 nizagio que, por si so, faz de I(onjaku Monogatarishii uma obra de debtd,que no cenario
: literario da. epoca,. Q quea torna, no entanto, uma obra. mgmﬁca.twa reside no fato de Kon:
jaku Monogataraahu constituir uma obra que vem inovar a saturada literatura arlstocratlca‘
de até entdo, realizando um processo de renovagdo no que concerne ao tema, persona-
gem, espago, constituindo-se como uma espécie de “compilagdc do universo humano
da época, um caleidoscépio da existéncia humana”, segundo Kunisaki Fuminaro.
Coﬁforme ja nos referimos, as produgdes da Epoca. Hejan apresentam a
tendéncia de enfocar apenas os fatos relativos ao mundo da aristocracia Heian. Konjaku
Monogatarishi, pelo contrario, surge como uma obra que condensa em suas paginas as
varias realidades de um mundo sem fronteiras:<o mundo bidico e o mundo secular, o ser
humano e o ser nio-humano, o soberano e o sitdito, o sabio e o tolo, o belo e o repugnante,
o cdmico e o tragico, o poético e o prosaico.
As novas perspectivas literarias oferecidas por uma obra como Konj'akul

Monogatarishi ji eram apontadas por Ishimoda Sho, em 1957, quando ele escreve:

v

Para os autores da literatura monogatari, as unicas realidades eram a sociedade aris-
tocratica e a sociedade urbana, nunca acontecendo sair disso, o que impeclia. de divisarem,
dentro da reali(]ade, nada esséncialmeute nOva que servisse de intermedi4rio para uma auto-
critica. Conseqiientemente, tendo como as duas obras maximas o Utsubo Monogatarie o
Genji Monogatari, outro caminho nao lhes restou, depois disso, seudo a decadéncia. Mas
isso é apenas win aspecto da literatura da segun(la metade da Epoca Heian, e note-se que, ai,
outras manifcstaqbes signiﬁcativas estavam surgindo. Ou seja, 0 estabelecimento de obras
«.mo Masakadoki (Relatos de Masal\'ado), Mutsuwaki (Re]atoe de M utsu) ou Konjaku
Monogatari. (s autores dessas obras sao todos desconhecidos, mas ¢ fato notorio o apa-
recimento de autores que se mostraram interessa(los, tanto pela classe dos nobres quanto

. . . - . A ’ .
pela soc1e(|a<le guerreira reglonal, e (lescobnram a existencla (ie um outro universo, fOl“d. c{a
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. . ?.o»
socle(la(le urlmna—a.rtsto-:raatt.lca..‘la

Trata-se, na realidade, de uma tentativa de apreensio do mundo®, na
sua totalidade, na p.roporgéo em que a época e as circunstancias lhe permitiam. Nao se
pode negar que a diversidade dos elementos estruturais que compdem a narrativa setsuwe
vem causar uia inovagao na liter;atura de salio da época, voltada exclusivamente -
pa..ra personagens efou acontecimentos relacionados 3 Corte de Heian. Konjaku Mono-
gatarishi foi capaz de ultrapassar as fronteiras do restrito mundo da aristocracia Heian,
e alcangar as mais distantes terras nao sé no int.erior do préprio Japdo, mas também
fora dele (China e fndia), avancando até mesmo para o plano do sobrenatural, como de-
vera ficar configurado através do estudo que desenvolveremos, a seguir, em algumas das

narrativas significativas que as compoem.

BISHIMODA, 8. Chiseileki Sekaino Keisei (A Formagdo do Universo Medieval). Tokyo, Takyo Dai-
gaku Shuppansha, 1967, p. 240. '

SMOMOKAWA, T. “Ikai . Naimen . Kenryokw” (“Outro Mundo . Amago . Poder”). Bungakuni
okeru Mukégawa (O Qutro Lado na Literatura). Tokyo, Meiji Shoin, 1985, p. 46.
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III - Narrativa Setsuwa de Konjaku Monogatarishi - A Ruptura
com o Refinamento Estético

1. Narrativas Cémicas de Konjaku Monogatarishi
1.1 Sobre o Riso do Volume XXVIII

O volume XXVI111 de Konjaku Monogatarishi retine quarenta e quat‘.ru.

narrativas que formam wm grupo coeso, porque permeadas pelo tema do riso que percorre

- todo o seu interior, Trata-se de uma atitude organizacional inédita, pois néo existe uma -

compilagdo de narrativas comicas, anteriormente a Konjaku Monogatarishi, e mesmo -

.« "-na época subseqiiente, a Epoca Kamakura, hé pouca produgao, restringindo-se a Kokon

Chomonji { Narrativas Ouvida.s de Antigos e Novos Escreventes) ou Shasekishi (Coletanea |
de Areia e Pedra).’ |
) Narrativas relacionadas ao riso podem ser, eventualmente, enlcontraclas
esparsas em outros volumes, mas a importancia primordial reside aqui no fato de terem
sido reunidas num tinico volume, o que, de certo modo, é um indicativo daquilo que, para
a época, apresentava-se risivel. .
O volume XXVIII é, por assim dizer, o volume das narrativas comicas,
e retne, num bloco, as narrativas humorisiicas que circulam dentro e fora de Heiankyo.
As personagens que al atuam pertencem 'its mais variadas camadas sociais, assim comio
s3o multiplos os aspectos do riso que elas encenam.”

.

Sem nenhuma pretensio de esgotar o assunto, procuraremos rastrear os

S0KOMINE, K. “Chisei Waraibanashino Is6” (“As Fases da Narrativa Comica Medieval”). Nihonno
Bijuisu no. 20 - Warai (A Estética do Japao no. 20 - O Riso), Tokyo, Perikansha, 1993, p. 27.

SIMABUCH], K. et alii (org.) Konjeku Monogatarishi 4, Colegio Nihon Koten Bunguku Zenshi 24.
Tokyo, Shégakukan, 1976, p. 161.
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caminhos do riso da gente de Heian, além de procurar situar o significado das narrativas
cOmicas no contexto literdrio da época, centrado na narrativa do monge palaciano Zenchi
e de Heijti, renomado poeta e galanteador da Epoca Heian. | v

Cabe, porém, fazermos preliminarmente a apresentacio de alguns tra-
balhos de autores japoneses, concernentes ao riso, principalmente ao riso presente no
volume XXVIIL

Segundo Umehara Takeshi®?, a teoria do riso, no Ocidente, pode ser
classificada, de uma maneira geral, em dois tipos: a teofia. do contraste, que se tornou
essencialmente a teoria tradicional da estética alemd, em que se incluem autores como
Wolff, Mendelssolin, Lessing, Jean Paul, Kant, .Schopenha.uer, entre outros e onde se
explica o comico através do contraste, e a teoria da superioridade ja vislumbrada em
Platao e Aristételes, tendo sido aperfeigdada modernamente por Hobbes, e la.rga.meute.

utilizada por estudiosos e escritores franceses e ingleses, tais como Stendhal, Bergson,

i Pagnol. Como resultado da investigagio das duas referidas teorias, Umehara chega & -

~ concluséo de qué nao se trata de teorias contraditdrias, sendo a primeira o estudo objetivo .-
‘do objet;: do riso e a segunda, o estudo subjetivo daquele que ri, podendo serem resumidas
| atygvés de uma terceira teoria, a teoria do significado ou do valor.

! Umehara observa que o contraste que provoca o 1iso € o contraste de
duas coisas que perlencem a diferentes dominios do significado, podendo se verificar ai, ndo
somente a diferenqga significativa, como também, ao mesmo lempo, a diferenga valorativa,
Além disso, como resultado desse contraste, ocorre sempre o fenémeno do rebaixamento
valorativo, na medida em que existe uma tendéncia entre os tedricos que trabalham o

coniraste, de colocar, de um lado, algo de alto valor e, do outro, algo de baixo valor,

tais como perfeicao/imperfeigao, ideal/real, erudito/vuigar. Umeliara destaca, porém,

S2UMEHARA, T. “Waraine Kéz6 - I” (“A Estrutura do Riso [”). Yamino Patosu (O Patos das
Trevas), Colegdo Umehara Takeshi Chosakushi 1 (Coletanea das Obras de Umehara Takeshi 1). Tokyo,
Shueisha, 1983, pp. 207-334. o



a existéncia de contrastes em que nem sempre existe a confrontagio entre algo de alto
valor e outro de¢ baixo valor, reconhecendo o fato de que o contraste do valor, no riso,
encontra-se fundamentado pelo contraste do significado. \

Nao pretendemos disculir, aqui, a teoria de Umehara, mas apenas expor
resumidamente a sua colocagio, perante a quésté,q do riso no Ocidente, e destacar, a seguir,
o seu ponto de vista com relagdo a um aspecto do riso, no contexto do Japao.

Sobre o que os ocidentais costumam chamar de Japaneée smile, Ume-
hara diz que o mesmo possui dois sentidos: wm primeiro voltado para o prdprio eu e que
possui um sentido existencial e um segundo, referente aos outros, que possui um sentido
pratico.

O riso existencial de conformisimo, ou de desisténcia seria como uma

sabedoria existencial surgida do cotidiano miseravel da populagdo rural oprimida pelo

- despotismo feudal, e o riso pratico, uma espécie de auto-dissimulagio, origindrio da sabe- -

doria pratica da'baixa classe mercantil que, diante da dominante classe guerreira, tentava -

;0" dissimular suas falhas, através do riso e, escondendo seu prdspero lucro com a mascara

do riso, deteve’o poder econdmico em suas maos.
Yanagita Kunio, em seu estudo Waraino Hongan (O Anseio do Riso),

levanta trés peculiaridades que diferenciam a “literatura do riso” das demais literaturas:
e 1) a inexisténcia de uma composigio, de um planejamento prévio;
e 2) a brevidade;
¢ 3) a dificuldade de ser apresentada como uma literatura documentada.®®

Chama também atengio para o fato de que o povo japonés é um povo
que ri com freqiiéucia, tanto nos momentos de prazer, quanto nas horas de ira ou de odio,

referindo-se também ao Japanese smile. Segundo Yanagita, dois tipos de riso prevalecem

SSYANAGITA, K. “Waraino Hongan” (“O Anseio do Riso”) Yanagita Kunioshs 7 (Colegdo Kunio
Yanagita 7). Tokyo, Chikuma Shobd, 1980, pp. 153-154.
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no .japéo: o tiso primitivo provocado pelas histérias vulgares como a intimidade de um
casal, compartilhado tanto pelos bramanes do Ceilao, quanto pelos abofigeues do deserto
da Austrélia, e o outro, uma forma nova e transformada, o riso cémico que surge diante
de um chiste, de um jogo de palavras. |

Mas Yanagita observa tambéin que, para se conceituar o riso, nao basta
esclarecer sobre do que se ri atualmente. E necessério partir-se da questio Qobre que tipo
de coisas suscita o riso. Isso porque o objeto do qual se ri costuma variar bastante.

O que cabe destacar, no entantd, no caso de Yanagita, € o seu estudo
sobre Okono Bungeku (“Literatura do Tolo”), eserito em 1927.

No Grande Diciondrio de Lingua Japonesa (Nihon Kokugo Dai Jiten),

a palavra oko ¢ definida da seguinte maneira: -

e 1) Algo tolo. Algo descabido. Realizar agdes imprudentes. Também, pessoa tola.

 Estipido.’

¢ 2) Algo petulante. Algo atrevido.**
.

’ O Vocabuldrio da Lingoa de lapan, publicado em 1603, pela Companhia
de Jesus do Japao, registra a palavra voconomono, onde voco, corresponde i palavra oko
(grafia moderna), e possui a seguinte conceituacdo: “ Home livre, absoluto, mal criado,
desaforado” %8 ‘

Yanagita insere o oko na categoria de “uma das literaturas que
alegram a pessoa’*® e que alcangou o doxnl’uié da arte, destacando o volume XXVIII
de Konjaku Monogatarishi como um tipo de livro didético da referida literatura.

Quanto a classificagao do oko, ele levanta alguns tipos recorrentes. Ini-

cialmente, destaca as narrativas sobre “pessoas das quais pode-se rir”. Como exemplo,

S4NIHON DAI JITEN KANKOKAI - Nihon Kokugo Dai Jiten (Grande Diciondrio de Lingua Japo-
nesa). Tokyo, Shogakukan, 1976, p. 535.

SSCOMPANHIA DE IESV - VOCABVLARIO DA LINGOA DE IAPAM (1603)

S8YANAGITA, K. “Okono Bungaku” (“Literatura do Tolo"). Yanagita Kunioshd 7 (Colegio Kunio
Yanagita 7). Tokyo, Chikuma Shobé, 1980, p. 287.
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podemos destacar:

o a) 1 Sobire os Funciondrios do Quartel da Guarda do Paldcio Imperial que, numa
visita ao sanludrio de Inari, encontraram a mulher de Shigekata, onde o incorrigfve‘l
conquistacdor Shigekata, funcionario da guarda palaciana, em visita ao santuario de
[nari, junto com alguns companheiros, corteja uma mulher, dizendo que abandonaria
a esposa para viver com ela, sem saber que se tratava da prépria esposa. Shigekata
recebe uma bofetada, diante da multidio, e passa a ser motivo de chacota entre os

companheiros.

o b) 42 Sobre o guerreiro que assusts-se ao ver a prdpria sombra, onde um falso
valentao assusta-se com a prépria sombra, pensando tratar-se de um ladréao, e manda

*

a esposa enfrenta-lo, dizendo que ele nao parece ser muito forte.

Trata-se de exemplos do ekemono, no sentido de “tolo”, que suscita
¥ b
o riso de zombaria, o tipo de riso “que mais se encontra na vida”®?, ou como coloca

Yanagita, trata-se de narrativas que suscitam o riso de qualquer pessoa.

O okomono, no entanto, segundo Yanagita, nem sempre precisa ser

“um tolo. Existem em Konjaku Monogatarishéi narrativas onde os okomono, pela sua
- perspicécia, acabam provocando uma situagdo de riso. E o caso, por exemplo, das duas

narrativas seguintes:

o a) 16 Sobre o falo de Aso, funciondrio do Minisiério dos Negocios Supremos do
Estado; deparar-se com ladrées e sair ileso, utilizando-se de artimanha - A perso-
nagem em questdo deixa o paldcio tarde da noite, despe-se dentro do carro {de boi)
e esconde suas vestes. Instantes depois, ele é abordado pér assaltantes mas llies
diz que j4 [6ra assaltado, antes de chegar 4. Os assaltantes caem na gargalhada e

partemn.

57PROPP1 V. Comicidade e Riso. Trad. de Aurora Fornoni Bernardini € Homero Freilas de Andrade,
Sao Paulo, Atica, 1992, p. 28.
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. b) 31 Sobre o fato de Fugiwara no Kiyokado, o Diretor do Departamento do Tcsoufo,
ter fobia de gato - Fujiwara no Kiyokado era um influente proprietario de terras,
conhecido pela sua esperteza e descaramento e que tinha como ponto fraco, o horro¥
a gatos. H4 muilo tempo, ele estava sendo intimado a pagar o imposto, em forma
de arroz. Certo dia, Fujiwara no Sukemichi encurralou Kiyokado num beco, soltou

cinco gatos sobre ele, obrigando-o, assim, a pagar o atroz devido.

Um outro tipo de okomono, apresentado por Yanagita é o okomono
involuntario, onde ele nao é nenhum tolo, como no primeiro tipo, nem realiza qualquer

dissimulagio perspicaz, como no segundo caso. Exemplo:

o a) 4 Sobre o Governador da Provincia de Owari, [ ], e o Aposenté Gosechi - A
histéria de um idoso governador provincial, que, devido a sua competente gestao,
reergue sia provincia e essa acaba sendo escolhida como a provincia responsavel
pela ceriménia do gosechi (espetaculo de danga realizado no palacio imperial), mas
acaba sen(lo-ohjeto de chacota dos cortesios que declamam um poema sobre a sua. _

P I
calvicie.

e b)6 Sobre poeta Motosuke que, durante o Festival de Kamo, atravessa a avenida -
Ichijo - O poeta Motosuke que, durante o Festival de Kamo, perde o seu chapéu,

. quando’'da queda do seu cavalo, e acaba exix_ondo'a sua calvicie. Ao invés de recolocar
1ogo o-seu chapéu e seguir seu caminho, Motosuke faz uma prelecao a respeito da sua

calvicie e-da queda do cavalo, para s6 entio recoloca-lo, razdo pela qual a multidao

que assisiia a cena explode em gargalhada.

O estudo de Yanagita é muito importante, na medida em que ele reabi-
lita o conceito de oko como uma “arte de rir”, através de falas ou atos chistosos, conscientes
ou inconscientes, contrariamente a acepgio negativa que possui modernamemte.

Ja Umetani Shigeki em Konjaku Monogatarishi Maki Niji Hachino



Issokumen - Okono Henbé (Um Aspecto do Volume XXVIII de Konjaku Monogatarishi -
A Transformacao do Oko)®® salienta a rmidanga do oko que bajula a alta nobreza, para o
oko como uma auto-afirmagio e também o aspecto temporal em que aqueles que encenarh
o oko iniciam o seu embarque na corrente principal da época. |
Sasaki Miyoko e Morioka Heinz no seu estudo sobre a relagao das narra-
tivas comicas de Nonjaku Monogatarishi e a arte cdmica denominada rakugo (narrativas

cdmicas contadas por um contador de histérias)®®, trazem a seguinte classificacio:

¢ 1) O perspicaz

1.1 Relacao homem/mulber

14 Sobre o fato de 0 mongé oficiador Nz’njé zombar de umna servigal e
receber uma resposta afiada - Ninjo, conhecido pela sua elogiiéncia, faz um trocaditho
de mau gosto, dirigindo-se a uma servigal chamada Yae, que, devido a sua resposta -

afiada, passa a ser bem conceituada.

1.2 O talento revelado num artificio cauteloso ou audacioso.

19 Sobre o bonzo de Yokawa, no monte Hieizan, que se intozica com
. cogumelos - A histéria do monge que se intoxica com um prato feito de cogumelos
e solicita wina oragao para a cura. O monge oficiador recite um sutra irénico e

gozador, referindo-se a sua gulodice. Depois de muito sofrer, salva-se, por milagre.

1.3 A vitdria do fraco que se opde ao poder.

37 O homem da provincia do leste que passa diante do poriio da

58 Apud SHINOHARA, S. “Han’Oché Bungakutoshite” (“A Postura de uma Literatura Anti-Aristocrd-
tica”). Kokubungaku - {Literalura Japonesa), vol. 29. Tokyo, Gakutosha, 1984, p. 67.

9SASAKI, M; MORIOKA, H. “Shomin Wageint okeru Gurolesuku - Sono Sau - Konjeku Monogaie-
rishino Waraibanashito Rakugo” (“O Grotesco na Narrativa Popular - Parte 3 - As Narrativas Cormicas
de Konjaku Monogalarishii ¢ o Rakugo”). Tsudejuku Doiguku Kiyé {Periddico da Universidade Tsuda),
no. 14. Tokyo, Tsuda Daigaku Kiyé, 1982, pp. 169-191.
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residéncia do imperador Kazan’in - Um homem do leste passa, em frente ao portao
. M ’ r . . T »

do ex-imperador Kazan’in, ignorando tratar-se de sua residéncia, sem desmontar

do seu cavalo. Ele é arrastado pelos homens de Kazan’in pela sua insoléncia, pars

ser punido, * Kazan'in, impressionado pela sua montaria, ordena-lhe que faga uma

demonstracao. O homem exibe-se e, quando vé& uma oportunidade, foge montado

em seu cavalo. Kazan'in admira sua ousadia e deixa-o Ir.

2) O excéntrico - aqueles que se tornam objetos de riso como okonaru mono (tolos).

\

2.1 O sandeu que se faz de sério (corresponde ao okomono involuntdrio de Yanagita)

3 Sobre o fato de Sone no Yoshitada ter participado da cerimonia da
longevidade do ez-imperador En’yi - O poeta Sone no Yoshitada participa, certa
feita, da Cerimoénia da Longevidade, promovida pelo ex-imperador En’yii, sem ter
recebido convite, razio pela qual é intimado a se retirar e, diante da sua recusa,
acaba sendo expulso a tapas e pontapés. Aos que o perseguem, Yoshitada pergunta

com seriedade, qual a vergouha, de um velho como ele, participar de uma cerimouia

onde poetas sao convidados, comer o doce katkuri, ser expulso e levar pontapés.

2.2 O tolo da falsa valentia ]

42 Sobre o guerreiro que se assusta ao ver a prdpria sombra, citado

anteriormente por Yanagita, quando refere-se ao okomono “do qual pode-se rir”,

2.3 Imprudéncia pusilanime

34 Sobre o erro do subordinado de Fujiwara no Akiie, Governador de
Chikuzen - Certa feita, os subordinados de Akiie dividiam a sobra da sua refeigao,
comecando pelos mais graduados. Ao chegar a sua vez, Yorikata, conhecido pela

sua bravura, comete uma gafe, ao comer diretamente da vasilha de Akiie, quando a -
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etiqueta reza que ele passe primeiro a comida para o seu préprio prato. Os compa-
nheiros chamam a sua atengdo e Yorikata, apanhado de surpresa, acaba cometendo
gafe maior, langando a comida da boca p#ra. a vasilha de Akiie. Trata-se de uma
imprudéncia que lhe custou a fama de subordinado conceituado, que ele detinha até

entao,

2.4 Conduta que transgride a etiqueta

25 Sobre o falo de Minamoto no Akisada, vicé-diretor do Depar-
tamento de Censura, provocar riso, ao expor o seu pénis - Fujiwara no Norikuni
secretariava uma causa, quando, a um canto da ala oficial do palacio onde se re-
alizava a audiéncia, vé o vice-diretor do Departamento de Censura, Minamoto no
Akisada, expor o seu falo, e nio consegue conter o riso. Ono no Miya no Sanesuke,
que presidia a audiéncia, indaga a razao do riso nunia ocasiao tac importante, mas

Norikuni nao tem como responder e acaba sendo severamente advertido.

2.5 Trapaccar

30 Sobre o fato de Ki no Mochitsune, oficial do Departamento du
Divisdo Esquerda da Capital, oferecer pargo envolto em palha para o seu superior
- Mochitsuue, quando em visita a residéncia de Fujiwara no Yorimichi, presencia
a chegada de um carregamento de pargo envolto em palha, um oferecimento a Yo-
rimichi por parte do Governador de Awaji. Mochitsune pede ao responsavel pela
dispensa que lhe separe trés pargos, que mandaria buscar depois, para oferecer ao
seu superior. Indo para a residéncia do seu superior Mochitsune percebe que seu
oferecimento seria providencial, pois estavam preparando a refeigao para as visitas.
Mochitsnne manda buscar os peixes, mas qual nao ¢ a sua surpresa e desolagdo av

ver que os jovens subordinados de Yorimichi haviam comido os pargos e enchido a
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embalagem da palha com calgados velhos.

2.6 Equivoco o o _ | v

18 Sobre o administrador do témplo de Mitake que se alimentou de
cogumelo venenoso - Um certo monge, tencionando fmﬁar o lugar do administrador
do templo de Mitake, prepara um pfa.t.d 4 base de watari, um certo tipo de cogumelo . |
‘venenoso. - O administrador come todo o cogumelo, elogia o praio e nada lhe
acontece, O que o monge nao sabia é que o administrador era imune ao veneno do ) '
watari.
2.7 Cobica, avidez

38 Sobre o fato de Fujiwara no Nobutada, governador de Shinano,
despencar em um precipicio - Cumprida a sua gestio, Nobutada retornava para a
Capital com os seus homens, quando, na passagem da montanha, rolou precipfcid
abaixo. Depois de algum tempo, ele gritou aos seus homens que abaixassem o palan-
quim. Ao trazer para cima, o palanquim veio carregado de hiratake, um cogumelo
comestivel bastante apreciado. Nobutada veio no palanquim, s6 na segunda via-
gem, ainda trazendo consigo um punhado de cogumelos, confirmando o ditado que
diz: “QO administrador provincial, ao toinbar, deve pegar a terra do chao em que

“tombou.”
3) O misterioso

3.1 Pessoa singular

20 Sobre o nariz do monge palaciano Zenchi, de [kenoo (objeto de

analise do presente topico).
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3.2 O que aparentemente parece sobrenatural

29 Sobre o cdo que surgiu na residéncia do Médio Conselheiro Ki
no Haseo - Haseo quebra o tabu do retiro domiciliar {monoimi), esquecido da re¥
comendacao do adivinho ciue previa o aparécimento de um ogro, num determinado
dia. Estava ele lendo poesia com alguns estudantes, quando depararam com um
monstro de cabega preta, um chifre e quatro patas. Uin deles desfere um pontapé
no monstro que nao era senao um cao branco com a cabega enfiada num tipo de-

bule (hanzd).

3.3 Entes sobrenaturais

39 Sobre o desaparecimento do governador de Shinano, a metamor-

fose de wina ténia, que se transforma em dgua - O filho de uma mulher-ténia é

nomeado Governador de Shinano, mas, numa recepgio, vendo-se obrigado a tomar .~ -

~um licor de nozes, revela a sua identidade, transforma-se em agua e desaparece,

4) O espantoso

27 Sobre One no Itsutone, Governador de fzu € o seu representante
delegado - Tendo sido nomeado Governador de Izu, Ono no Itsutomo quis nomear
um representante delegado que o substituisse na sua auséncia. Depois de muito
procurar, escolheu um homem originario de Suruga, pelas boas referéncias. O re-
presentante ficou conhecido por sua seriedade e competéncia, mas, certo dia, ao ver
um grupo de kugutsu (manejadores de bonecos), nao resiste & misica e comega a

dangar, acabando por revelar sua identidade anterior de manejador de bonecos. .

Verificamos que se trata de uma classificagdo detathada que nos oferece
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uma visio abrangente do riso encontrado em Konjaku Monogat.ar‘z'shﬁ, mas, nem por 1sso,
totalmente precisa. Muitas das narrativas, como se pode perceber, podem ser incluidas
numa classificagdo ou noutra, como, por exemplo, a narrativa 42 Sobre o guerreiro ghe
se assusta ao ver a propria sombra que caberia nos itens do tolo da falsa valentia, da
imprudéncia pusilinime ou do equivoco. Outras, como a narrativa 39 Sebre o desapa- -
recimento do governador de Shinano, a metamorfose de uma ténia, que se transforma
em dgua, embora classificada por Sasaki como uma narrativa cémica que versa sdbye e
misterioso, a sua aceitagio como tal nao é imediata, havendo a llecessidade de chamar a
memoria o fato de que o governador € a personiﬁ.cagé.o da ténia, que acaba sendo eliminada
com a utilizagdo de nozes, conforme prescrito no mais famoso tratado médico da Epoca-
Heian, Ishin’hé (Compéndio de Medicina), configurando-se, portanto, como um episédio
de erradicagao da ténia.
Komine Kazuaki®, referindo-se ao volume XXVIII de Konjaku Mono-
~ gatarishi, acha insuficiente classifica-lo simplesmente como a “literatura que faz rir” e que

© a sua narrativa comica possia uma estrutura mais apurada. Diferentemente das narra- -

“tivas comicas arranjadas de modo a provocar o riso do ouvinte/leitor, o riso de Konjaku = -

’

" Monogatarishi, busca, antes, apreender a relaciao entre aquele que ri e aquele do qual
» ) ) |
se ri, de maneira que o proprio leitor, que deveria ser “aquele que ri”, vé-se, por vezes,
colocado entre “aquele do qual se ri”, como no caso da narrativa 30/X Sobre o fato de
uma ancid ir ¢ ddgaba, todos os dias, verificar se nio estuva manchada de sangue, onde o
leitor que, inicialimente, ri juntamente com os jovens que zonibam de uma ancia que, todos
que, '
os dias, dirigia-se a dagaba para ver se ndo estava manchada de sangue, pois acreditava
1 WP . 2 - - 13
que, nesse dia, ocorreria uma desgraga, vé-se colocado na posigao daquele “do qual se
ri”, quando, umn dia, os jovens resolvem manchar a digaba, e morrem em decorréncia da

inundacao ocorrida nesse exato dia e a ancia acaba rindo por dltimo. Komine é de opiniao

SOKOMINE, K. Op. cit., p. 31.

68



que Konjaku Monogatarishi buscava, na realidade, esse .tipo de “horizonte marginal”.

Com relagdo, ainda, “aqueles que fazem rir”, ou seja, aos promotores
do riso, Komine propde dois tipos: os que, inconscientemente, acabam se tornando objeto
de 'riso, denominado shiremono, e os que, couscientemente, tramaim a provocagio do riso,
denominados monoii, havendo, inclesic, aqueles que apresenfam, mescladas, as duas
facetas.

QOutro ponto levantado por Komine com relagio ao riso de K on}aku Mo-
nogatarishi, diz respeito ao “espago” do riso que, muitas vezes, se estabelece em espagos
publicos ou em locais de ceriménias tradicionais, salientando porém, o fato de que, nem
sempre, ¢ espago em que a situagio de riso ocorre € 0 espago em que se ri coincidem, 10
sentido de que o riso ocorre sem a presenga “daquele do qual se ri”, que, desse modo, é
excluido do espago do riso, permanecendo & margem dele.

Shinohara Shéji®! considera que o volume XXVIII, juntamente com os
volumes XXV (Samurais}, XXV] (Acontecimentos do presente resultantes das agdes da
existéncia a,nt,er'ior), XXVII (Seres Sobrenaturais) e XXIX (Delitos), relata um mundo di-
‘verso do cotidiano e o riso funciona como um dissimulador do mundo cotidiano, colocan.do-
o as avessas e transformando toda a sociedade no objeto de riso. Diferentemente do riso
depreciativo e unilateral tradicional, o riso de Konjaku Monogatarishi encontra-se voltado
. - ndo s6 para o oi;jeto do riso, mas atingindo inclusive aquele que ri.

Finalmente, Oda Shokichi®? divide as narrativas  cdmicas do volume
XXVIII em duas principais tendéncias: as narrativas onde as personagens tomam 1;ma
atitude considerada oko, e as narrativas onde as personagens fazem rir através de agoes
ou falas engragadas. )

Discordando da teoria de Yanagita, Oda entende que o conceito de oko

SISHINOHARA, S. Op. cit., pp. 68-70.
S20DA, S. Nihouno Yimoa 2 - Koten . Setsuwahen (O Humor Japones 2 - Volume sobre Classicos e
Narrativas Seisuwa). Tokyo, Chikuma Shobd, 1987,
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nio sofre uma decadéncia até o sentido atual de “tolo”, mas que o conceito de oko éempre
esteve proximo a esse sentido (teudo talvez um alcance um pouco mais amplo}). Como
resultado da especial importancia dada ao riso zombeteiro voltado aquele considerado okb,
esse acabou se tornando sinénimo “da pessoa de quem se 1i”, originando um peculiar riso
japonés que mostra uma particular aversio ao fato de se tornar alvo de riso e que busca
sempre nao esquecer a moderagao. Oda coxllsidera que, embora 6 riso. apresente duas faces,
o riso agressivo que inclui o riso dirigido aquele que é considerado oko € o riso que diverte
as pessoas, eles foram incorporados num dnico riso, o que dificuliou a penetragio do tiso

na cultura japonesa em geral.
1.2 O Monge de Nariz Longo - O Exemplo de uma Personagem oko

XXVII/20 Sobre 0 nariz do monge palaciano Zenchi, de lkenoo

. O agora ja é passado, morava no local denominado tkenoo®, um monge
palaciano® chamado Zenchi.®® Possuia uma forte conviccio religiosa, era versado nos en-
sinamentos esotéricos do Budismo e empenhava-se na pritica de suas leis, razio pela qual
nao havia qualquer sinal de decadéncia, fosse nas edificacSes do templo, fosse nos alojamen-
" tos dos monges; a luz votiva ou as oferendas a Buda eram permanentes, nunca faltavam as
oferendas sazonais aocs monges, sendo freqﬁénte a realizagio de prelegdes, resultando daf um
templo sempre repleto de monges que lotavam ;nimadamente os alojamentos. Na sala de

banho, ndo havia um dia em que os monges do templo nio esquentassem a dgua,ea agitada

®3Localidade da cidade de Uji, ao sul de Kyoto. Ujl era um local relanvamente movimentado, pois
fazia a ligagdo Nara-Kyoto.

4Refere-se ao termo nrugu ou naiguby, a classe dos clérigos que servem no tenplo do Palicio Imperial
(Naido36). Dez dos mais eminentes monges eram escolhidos para o cargo, por isso era denominado
também naigubu jizenji {Dez monges do templo imperial).

551dentidade desconhecida.
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movimentacdo dos banhistas afigurava-se ektremamente animada. Sendo um templo de tal
prosperidade, nas suas cercanias surgiu uma profusdo de modestas moradias, tornando-se um
animado povoado. | v
A propésito, o nanz deste monge pa!éciano era longo, cerca de 5 ou 6

sun®®

, razdo pela qual era visto pendente abaixo do queixo. A cor era de um vermelho-lilis
e, tal qual yma casca de laranja, pontilhado por plstulas que o deixavam intumescido. lsso
cogava terrivelmente, sem parar. Entdo, ele fervia, num bule, a dgua a alta temperatura, abria,
numa bandeja de madeira, um orificio que permitisse a passagem do nariz, e porque o rosto
seria chamuscado pelas chamas, passava o nariz por esse orificio da bandeja, enfiava nesse bule
e 0 escaldava. Quando. tornava-se arro#eado, deitava-se de lado, calcava o nariz e fazia que o
pisassem. E como retirava o nariz, depois de benr escaldado, ele ficava enegrecido, e de cada
um dos poros, antes tomados pela pistula, saia algo semelhante a fumaga. Pisando ainda

67 e, arrancando-os com

mais forte, surgiam, de cada um dos poros, pequenos vermes brancos
uma pinga, vermes brancos, com cerca de 4 bu®®, iam saindo de cada um dos poros, deixando
no lugar pequen(:;s orificios. Recolocando o nariz na mesma igua fervente e escaldando como
da primeira vez, o nanz encolhia, toraangu-se um reduzido nariz como o de outra pessoa
qualquer. Passados 2 ou 3 dias, voltava a coceira, comecava a ficar protuberante, intumescia
e voltava ao tamanho original. Esse processo era sempre repetido, mas eram mais freqiientes
os dias em que o nariz estava intumescido.

Desse modo, ao alimentar;se, quando tomava a papa de arroz, por exemplo,
fazia com que um de seus acélitos enﬁasse; por sob © nariz, um bastdo de madeira medindo

(B

cerca de 1 shaku® de comprimento e 1 sun de largura, e sentado i sua frente levantasse-

o, permanecendo assim até que terminasse de comer. Terminada ‘a refeicio, o assistente

565 ou 6 sum, ou seja, cerca de 15 a 18 cm.

S7THa autores que interpretam como sendo a gordura depositada nos poros, mas preferimos traduzir
literalmente como vermes brancos, para enfatizar a imagem repulsiva dos detathies do tratamento.

3 Bu é uma antiga medida japonesa, onde 1 bu=0.3 mun. Os vermes com cerca de 4 bu=1.2 cm.

69 Shaku é uma antiga medida japonesa, medindo cerca de 30.3 cr.
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abaixava-o e retirava-se.

2 ;'"Quando, no entanto, essa tarefa era realizada por outra pessoa, o0 monge
palaciano acabava se aborrecendo com a falta de jeito e recusava-se a comer. Por isso, havla
encarregado esse monge de levantar o seu nariz. |

Quando, contudo, um certo dia, esse assistente nio pdde comparecer,
devido a um mal siibito, o monge palaciano viu-se em apuros, pois nio havia quem pudesse.
segurar o seu nariz, durante a refeicio matinal, Nisso, um dos servicais-mirins comentou: “Eu,
sim, seria capaz de segurar com jeito. Nada ficaria a dever aquele monge assistente”. Quvindo
isso, um outro acélito foi contar ao monge palaciano o que ouvira. Esse servical-mirim, um
servical-mirim adolescente™, tinha boa aparéncia e reunia as condicdes necessarias para o
desempenho da fungdo™', razdo pela qual o monge concordou, dizendo: “Entdo, chama esse
servical-mirim. Jd que assim ele diz, vamos fazé-lo ségurar isso.” O servical-mirim foi chamado
e conduzido até o monge palaciano.

O setvical-mirim tomou nas mios o bastio-amparador de nariz, sentou-se
comportadamenie diante do monge, possibilitando-lhe tomar a papa de arroz, mantendo o
nariz a u.ma altura adequada. Enquanto o monge sorvia a papa, comentando: “Esse servical-
mirim é mesmo muito competente. Melhor até que o meu assistente.”, o servical-mirim deu
um forte espirro, virando-se para o lado. Nisso,_‘ a sua mao tremeu, fazendo movimentar o
bastdo que sustentava o nanz, razio pela qual o nariz mergulhou dentro da cumbuca de metal,
espirrando papa no rosto do monge e do servical-mirim,

O monge ficou furioso, e enquanto retirava a papa do rosto com um papel,

expulsava o servical-minm, aos bradss; “Tu és um miseravel indolente! Tu farias isso, se,

em vez do meu, estivesses segurando o venerdvel nariz de um nobre senhor? ‘Seu’ cabeca

"Nos templos era freqiiente a presenca de jovens einpregados, tanibém chamados chigo, que realizavaim
pequenos servigos gerais, havendo a divisio de jovens, juvenil e infantil. Nesse caso, trata-se de uimn
empregado juvemil ( chidoyi).

""Tratava-se, provavelmente, de um servigal rue pertencia a ala de cinpregados admitidos no recinto
principal.

72



oca idiota!v Retira-te, moleque!” O serviéal—mirim levantou-se e esgueirou-se a um canto,
- ‘comentando:, “Se houvesse no mundo mais alguém com um nariz desse tamanho, até iria para
[ 1a segurd-lo. Que tolice estd a dizer o senhor monge!”, razao pela qual os acélitos, ouvindd
{sso, acorreram par'a fora e puseram-se a rir.
| Pensando bem, que tipo de nariz seria realmente? Trata-se de um nariz

espantoso.

Conta-se que, todos os que ouviram as incisivas palavras do servigal-mirim,

elogiaram-no.

A narrativa pode ser estruturada da seguinte maneira:

1) QO agora (...) um animado povoado - apresentagio de Zenchi e a prosperidade de

seu templo.

2) A propésito (...) o nariz estava intumescido - apresentagao do nariz e do problema

que ele acarreta.

3) Desse modo {...) para levantar o seu nariz - a solugiao encontrada para contornar

o problema do nariz, nas refeigdes.

4) Quando contudo (...) espirrando papa no rosto do monge e do servical-mirim - o in-

cidente do nariz que mergulha na papa de arroz.

5) Q monge ficou (...) elogiaram-no - a manifestagio da tolice de Zenchi e o co-

mentario arguto do servigal-mirin, que acaba suscitando o riso dos acdlitos.

A narrativa inicia-se com a apresentagao da personagem que coincide

com a imagen tradicional de um eminente religioso:
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a) monge palaciano (naigu) - Indica o seu elevado status,’jé que os dez dos
mais emineutes monges compunham a classe dos monges palacianos;

b) profundo conhecedor dos ensinamentos bidicos e monge de reconhecida
compelencia;

c) prosperidade do seu templo {conservagdo perfeita, alimentagéo e oferen-

das fartas, constantes atividades religiosas).

No momento seguinte, no entanto, ha uma quebra na seqiiéncia discur-

© siva, quando prossegue a narrativa;

A propésito, o nariz deste monge palaciano era longo, cerca de 5 ou 6 suz,
razio pela’ qual era visto pendente abaixo do queixo. A cor era de um vermelho-

lilds e, tal qual uma casca de laranja, pontilhado por pistulas que o deixavam

intumescido. Isso cocava terrivelmente, sem parar.

Trata-se de uma quebra, na medida em (e ocorre uma passagem brusca
da imagem idcal de um eminente monge para a imagem pessoal de um monge, retratado
através do seu peculiar nariz: um nariz longo que pendia abaixo do seu queixo e que
apresentava um aspecto visual incomumn.

Podemos dizer que o nariz do monge palaciano Zenchi aﬁguré.-se ex-
tremamente grotesco, mesimo que nio adquiris;;e movimento prdprio, e circulasse, por al,
como couselheiro de Estado, tal qual o do majo‘r Kovalidy de O Nariz™ que sai deses-
peradamente a sua procura (a luta de Zenchi, pélo contrario, resume-se na tentativa de
fazé-lo desaparccer de sua vista, ou seja, reduzir o seu tamanho).

0O motivo do nariz grande e rubicundo comio indicativo da fealdade sera

tratado posteriormente em “A papa de batata” (cf. p. 187), mas conforme constatado

por Propp™, ele pode, além disso, tornar-se “objeto de zombaria”, criando uma impressio

"20 Nariz, conto do escritor russo Nicolai Gégol (1809-1852), publicado pela primeira vez em 1836.
3PROPP, V. Op. cit. pp. 52-53.

74



cOmica ou satirica.

Mais adequado seria dizermos que o nariz de Zenchi afigura-se fisi-
camente grotesco, € a situacdo comica surge em seu encalgo. Afigura-se grotesco pela
dimensdo desmesurada ou a “hiperbolizagdo”” sofrida pelo érgio 61fa.tivo que o torna, de -
certo modo, uma parte “despedagada ou auténoma”’ do corpo, na medida em que Zenchi
nao temn dominio sobre ele (diferentemente do nariz de Piudquio, cuja mudanga de tama-
nho estava condicionada & mentira, o nariz de Zenchi cresce completamente independente
da sua vontade), tampouco consegue exercer qualquer controle motor, precisando ser ele
amparado por um bastao, na hora da alimentagao. Além disso, a sua “trausformacio .em |
figuras de animais ou de coisas” - no presente caso trata-se de um nariz “tal qual um.a
casca de laranja” - impde-lhe um carater .grot.esco, conforme colocagio de Bakhtin.™

| O estranho tratamento utilizado para reduzir o tamanho do nariz lem-
bra a versdo bastante doméstica de uma cirurgia plastica, e vem descrito minuciosamente,. o

. tal qual num manual de medicina:

o fervia, num bule, a dgua a alta temperatura;
& passava o pariz por esse orificio da bandeja;
¢ enfiava nesse bule e o escaldava;
]
e calcava o nariz e fazia que o pisassem;
o pisando ainda mais forte, surgiam, de cada um dos poros, pequenos vermes brancos;
e arrancando-os com uma pinca, vermes brancos, com cerca de 4 bu, iam saindo de cada

um dos poros; .

4A questdo da hiperbolizagdo ou exageragdo como indicativos do grotesco e/ou do comico é estudada
por autores conto Eikhenbaum, Propp e Bakhtin.

75Cf. Bakhtin, Kayser.

TSBAKHTIN, M. A Cullura Popular na Idade Média e no Renascimenlo: O conlezto de Fraugois
Rabelais. Trad. de Yara Frateschi Vieira. Sao Paulo, Hucitec/Ed. Universidade de Brasilia, 1987, p.
276.
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e recolocando o nariz na mesma dgua fervente e escaldado como da primeira vez, o nariz

encolhia.

\
Note-se que as descrigdes levam-nos a sentir o nariz de Zenchi ndo

como parté integrante sua, mas como um objeto dele independente, um corﬁo estranho
que obriga Zenchi a adotar, durante as refeigdes, um recurso especial para alimentar-se,
com a utilizagao de um bastdo-amparador dé nariz. Trata-se de uma solugdo que, por si
36, se afigura singular, pois estd fora dos padrdes convencionais da alimentagio (o fato
de ter que levantar o nariz para se alimentar é uma exce¢io, ndo uma regra). O tom de

seriedade imprimido ao ato de levantar o nariz confere-lhe um ar ritualista:

“O servical-mirim tomou nas mios o bastio-amparador de nariz, sentou-se
comportadamente diante do monge, possibilitando-lhe tomar a papa de arroz,

mantendo o nariz a uma altura adequada.”

A desarmonia dessa cena com as seqiiéncias seguintes, apds o elogio
dirigido pelo monge, quanto & competéncia do servigal-mirim:

»

[

o servigal-mirim deu um forte espirro, virando-se para o lado. Nisso, a
sua mao tremeu, fazendo movimentar o bastdo que sustentava o nariz, razio pela
qual o nariz mergulhou dentro da cumbuca de metal, espirrando papa no rosto do

monge e do servical-mirim.”

acaba provocando uma situagdo cémica, reforgada pelo esbravejar do monge que, cego
pela ira, dirige duras e grosseiras palavras ao servigal-mirim, além de, ele préprio, trazer
a tona aquilo que ninguém ousava comentar: o tamanho do seu nariz. O mais grave

+- reside no fato de que o monge, querendo censurar veementemente o servical-mirim, acaba

' cometendo um deslize maior, ao dizer:

«? - . ri .
“Tu farias isso se, em vez do meu, estivesses segurando o venerdvel nariz de

um nobre senhor?”
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como se outro nariz igual ao seu pudesse ser encontrado por ai, o que suscita o incisivo

comentario do servigal-mirim:

“Se houvesse no mundo mais alguém com um nariz desse tamanho, até iria

para |3 seguri-lo. Que tolice estd a dizer o senhor monge!”

Sobre o “alogismio latente” como recurso cémico, diz Propp que “Ape-
. nas alguns 0 notam e 0 desmascaram com alguma tirada que revela de repente a éstulticia_ |
¢ suscila o viso.”™

No caso da presente narrativa, o riso (e vinha sendo sugerido desde
a apresentagao do nariz (o nariz incomum, o bastao-amparador, o mt;*rgulhu dentro da
papa de arroz) vai se manifestar somente apés a tolice (okono koto) revelada pelo monge
Zenchi. As palavras do servigal-mirim, “Que tolice esta a dizer o senhor mounge”, destrona
Zenchi da sua figura de eminente religioso, mostra o seu lado humauo e nivela-o a um
homem oko, comicamente grotesco, incapaz de enxergar um palmo adiante do nariz, e

que se utiliza de uma fala moralizante para dizer um absurdo: “Tu farias isso, se, em vez

do meu, estivesses segurando o veneravel nariz de um nobre senhor?”

»

E interessante observar também a ocorréncia da inversio hierdrqui-
ca, quando “aquele que ri” sdo os acdlitos e o “objeto do riso” € o monge palaciano,

donde se obtém um efeito grotesco-comico, através do rebaixamento grotesco das coisas

1”78

“a0 avesso”'® ou do processo de inversdo como quando “rimos do acusado que dd ligdo

de moral ao juiz, da crianga que pretende ensinar aos pais, enfim, do que acabamos de

clessificar como ‘mundo ds avessas™.™

Acrescente-se que o rebaixamento grotesco é realizado ainda no inicio da

narrativa, quando existe o nivelamento de Zenchi com o seu préprio nariz, na medida em

ate se da 0 mesmo grau de importancia & apresentacio de ambos no inicio da narrativa {cf.

""PROPP, V. Op. eil., p. 110.
TEBAKHTIN, M. Op. cil., p. 10.
BERGSON, H. O Riso. Trad. de Nathanael C. Caixeiro. Rio de Janeiro, Zahar, 1933, p. 53.
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estruturagdo 1) e 2)). Além disso, a identificagio do nariz com o falo, segundo Bakhtin,
pode ter uma implicagao sexual ou conferir uma conotagdo grotesca. Quanto a implicagdo -
sexual, que nao conseguimos vislumbrar muito claramente em Konjuku Monogatarish¥, .
explica-se pelo fato de que as narrativas setsuwa , sendo eminentemente objetivas, nao
se utilizam do recurso metafdrico, podendo aplicar-se a elas o ditado popular “pao, pao,
queijo, quejjo”. |

Assim, a abordagem do tema referente a0 sexo ou ao falo néo é rara em -
Konjaku Monogatarishii, mesmo porque, a orientagao estética da literatura sefsuwe nao
impde qualquer limitagdo, quanto a nivel tematico ou conteudistico. Assim, encontramos
narrativas que al;ordain, aberta.mentel, os vérios aspectos do sexo: o sado-masoquismo
como em XXIX/3 Sobre uma misteriosa mulher assaltante onde um homem deixa-se’
'ﬂ'a,gela.r por uma misteriosa mulher, lider de um grupo de assaltantes, a masturbagao, o

L

sexo “contrario & natureza” como em XXVI/2 Sobre um homem que foi para a regido leste
» ‘
e gerou um ﬁfho, masturbando-se num nabo, XXIV/9 Sobre o fato de um médico curar
" uma jovem que'foi violada por uma cobra, XXIX/39 Sobre a cobra que, excitada ao vcr‘
as partes intimas de uma mulher, sai da sua toca € acaba sendo morta ou XXIX/40 Sobre
a cobra que, ao abocanhar o pénis de um monge que fazie a sesta, ecaba morrendo, ao
engolir o esperma, entre outras. ‘
Particularmente com relagdo ao falo, podemos destacar as seguintes
narrativas, onde os drgios genitais vém claramente expressos:
a) XIV/26 Sobre o monge copista de sutras de Tajihi que morre ao cometer ﬁma
violagdo - Narra o episédio de um monge, especialista em copiar sutras, que mantém uma

relagao, dentro do préprio templo, com uma das mulheres que ai-entrara para abrigar-se

da chuva:

“Nesse interim, o monge-copista olha para uma mulher, o que faz nascer,

repentinamente, a paixao e despertar o desejo sexual, razdo pela qual, agarra-se
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as costas da mulher, agachado como estava, e mantém uma relagdo, levantando
a barra da sua vestimenta. Enquanto o pénis penetrava a vagina, abracava-a com

os bracos, mas, subitamente, 0 morze-copista e a mulher acabaram morrendo.”

b) XVI/38 Sobre o homem do pais de Kii que recebe um castigo, apos blasfemar
contra um emincnie bonzo - Narra o episédio de uin homem impio que violenta a propria
esposa, muito religiosa, acusando-a de ter tido uma relagio sexual comn o mouge, e acaba

morrendo, logo apos, acometido de uma forte dor no pénis:

“(...) arrastou a esposa para o quarto e a violentou. Entdo, ele foi acometido
subitamente de uma terrivel dor, como se o pénis estivesse sendo picado por
formigas. O marido morreu, logo em seguida, agonizando pelo sofrimento dessa

I

 dor.
¢) XX/10 Sobre o guarda do paldcio imperial, da época do imperador Yozei, que seque
como seu enviedo para o pais de Mutsu - Narra o episddio de um guarda imperial que,
enviado para a provincia de Mutsu, mantém relagao com a mullier do administrador e se
vé, de repente, sem o seu pénis, o mesmo acontecendo com os seus homens. Eles foram,
na realidade, vitimmas de uma feitigaria praticada.‘pelo administrador, que lhes “devolve”,

- mais tarde, o membro desaparecido.

“Passado alguns instantes, o homem sentiu uma forte coceira no pénis. Bus-
cou-o, entdo, com a mao, mas sé havia pélos, o pénis desaparecera. (...} ao abrir

(a caixa) havia nove pénis, tal qual um embrulho de cogumelos matsu take.

d) XXVIII/25 Sobre o fato de Minamoto no Akisada, vice-diretor do Departamento

de Censure, provocar o riso, ao expor o seu pénis. (cf. p. 65 item 2.4.)

“Minamoto no Akisada, vice-diretor do Departamento de Censura, fazia parte

da elite nobilidrquica, mas, sentado na extremidade leste da ala oficial do palicio,

expunha completamente o seu pénis.”



e) XXIX/40 Sobre a cobra que, ao abocanhar o pénis de um monge que fazia a sesta,
araba morrendo, ao cngolir o esperma - Natra o episédio de um monge que sonha estar
-~ . ~ L %

tendo uma relagdo com uma bela jovem e, ao acordar, vé ao seu lado, uma cobra morti,

com a boca cheia de esperma.

“(...) enquanto dormia profundamente, a cobra viu a erecdo do pénis, aproxi-
mou-se e engoliu-0, o que o fez pensar que tivesse tido uma relacio sexual com

uma mulher.”

As narrativas a, b e ¢ fazem parte da segdo budista e pude-se dizer
que se trata de narrativas relativas & violacio das leis do Budismo. Nas narrativas a e
b aqueles que praticam o ato sexual 830 puhidos com a morte, porque transgressores:
1o Caso de a, o ato sexual é praticado num local sagrado, o templo, entre um monge e
uma mulher, o que se configura numa dupla transgressio; no caso b, o marido, avesso
aos ensinamentos bidicos, comete uma violéncia sexual contra a esposa, fiel seguidora de
Buda, acusande-a de té-lo traido com o mouge preceptor. A descricdo explicita do ato
sexual justifica-se, pois que utilizada como uma transgressao contra a qual adviria uma
punigdo (morte). A narrativa ¢ t.ra.t:a, na realidade, da questao da magia negra, praticada
sob o juramento de negagao das Trés Joias do Budismo: Buda, doutrina budica e monge.

A narrativa d, o tinico exemplo da utilizagiao explicita do falo dentro
do volume XXVIII, fato aludido por Komine Kazuaki®® que interpreta a pouca ocorréncia
de narrativas comicas que retratam explfcit.mneute o sexo, como sendo uma tendéncia de
Konjaku Monogatarishi de considerar o tema sexual como uma questdo mais profunda,
e nio numa dimensdo em que possa ser “anulado pelo riso”. A narrativa d torna-se

parte integrante do volume XXVIII, entdo, nio simplesmente pela citagio do falo, mas

pelo fato de Akisada, uma personagem oko, (ou mais exatamente monoti, referida por

30KOMINE, K. “Selsuwa Bungakuni okeru Seihyégen” (“A Expressio do Sexo na Literatura Sefsuwe”).
Wokubungaku Kidishakulo Kanshé, vol. 4. Tokyo, Shibundé, 1981, p. 64.
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Komine) utilizar-se dele como instrumento para a indugao do riso.

A questao sobre a relagdo cobrafsexo encontrada na narrativa e é um
tema relativamente constante né. literatura japonesa. Em Kojiki, do século VIII, encort-
tramos a tradicional lenda de Miwayama®', onde a cobra possui um sentido sagrado, por

ser identificada com uma divindade. J& em Konjaku Monogatarishi, o mesmo tema pode

ser visto em:

a) XXIV/9 Sobre o fato de um.me.'dico curar uma jovem violada por uma cobra - Narra
o episédio de uina jovem violada por uma cobra, quando apanhava follias de amora. Um
médico famoso é chamado, e ele consegue desvencithar a jovem da cobra e também eliminar
os filhotes que ji haviam sido gerados em seu veutre, através de um tratamento bastante
caseiro, mas eficiente. Trés anos depois, no entanto, ela é novamente violada e acaba
falecendo.

b) XXIX/39l Sobre a cobra que, e;citada ao ver as partes intimas de uma mulher, sai
da sua toca e acaba sendo moria - Uma cobra hipnotizé uma jovem qite se agachara atras
de um muro para urinar. A jovem mantém-se nessa posicio, por um longo tempo, até
que um certo homem, percebendo o que acontecera, salva-a da cobra.

) XXXI/34 Sobre o timulo do hashi®?, do. pais de Yamato - Uma variante da lenda
de Miwayama, onde a princesa, querendo conhecer a identidade do rapaz, pede-lhe para
revelar o nome e de onde é, como prova de amor. O jovem diz, entdo, a princesa que
espiasse o seu pole de dleo para cabelo, no dia seguinte, mas que em hipétese alguma ela

ficasse atemorizada. No dia seguinte, ao pegar o seu pote, a princesa solta um grito e foge

-

31Tradicional lenda japonesa que tem como tema a unido cobra/ser humaio. A lenda conta que uma
princesa recebia, todas as noites, a visita de um nobre jovem e acaba engravidando. Os pais poréin,
desconfiados da identidade do jovem, fazem prender uma aguiha traspassada por um fio de linha, na
barra do seu vestuario. Seguindo o fio de liuha, que segue até a montanha Miwayama, descobrem que o
jovem era, na realidade, a divindade-cobra de Miwayaina.

82palitos utilizados por alguns povos da Asia, como cliineses e japoneses, para comer.
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aterrorizada ao ver, al dentro, uma mindscula cobra. Na mesma noite, o rapaz aparece

. ® " A .
para despedir-se, pois ela quebrara a promessa. Quando ela tenta deté-lo, o rapaz introduz

L

um hashi elm sua vagina, matando-a.  seu tdmulo fica conhecido como o “tdmule ds
hash?”.

Diferentemente da lenda de Miwayama, a uméao cobra/ser humano em
Konjaku Ma-uojaturishﬂ deixa de ser sagrada, ficando destacada apenas o aspecto sexual.
Excetuando-se a narrativa ¢, que resta como uma variante da lenda de Miwayama e relata
a origem do “timulo do hash?”, a princesa é substituida por joveus andnimas e a cobra,
perdendo totalmente o seu carater sagrado ou antropomdifico, apresenta-se como -um
grotesco animal®, guiado apenas pelo seu desejo sexual.
Com relagdo ao tema do homossexualismo, sabemnos que a sua pratica é
tao antiga quanto a Historia, podendo ser encontrada desde o Egito Antigo, principalmente
nos circulos do seu exército, na Grécia Antiga, onde foi, de certa forma, idealizado ou na

Antiga Roma, onde também se nota certa indulgéncia, em relagdo ao homossexualismo

ativo:

.

« . . .
Nesse Il'lllll({O 11a0 se cla.smﬁcavam as coudutas de &COI‘C{O COIll 0 8€XO0, allor pc‘]d& mu-

fheres ou pelos homeus, e sim em atividade e pmi\)i(lacle: ser ativo & ser mdsculo, seja qual

fu: o0 sexo do parceiro chamado passivo. 4 ‘

No Japio, segundo Kasuya Hiroki®, o tema do homossexualismo pode
ser visto ja em Nihonshoki (século VIII), mas a sua ocorréncia maior, dentro da literatura,
$0 val se dar na Epoca Muromachi (1333-1573), podendo, até entio, ser encontrado apenas

como um episddio esparso, em obras como fse Monogatari, Genji Monogatari, Konjaku

33A cobra é, scgundo Kayser, um dos animais preferidos pelo grotesco, pelo seu aspecto rastejante
que a obriga a viver “ern ordens d.ferentes, inascessiveis ao homem” (Cf. KAYSER, W. O Grotesco -
Configuragdo na Pintura e na Lileratura. Sdo Paulo, Perspectiva, p. 157.) _

S4VEYNE, P. “A Homossexualidade em Roma.” Sezualidades Ocidentais. Trad. Lygia Arainjo Wata-
nabe e Thereza Christina Ferreira Stummer. Sio Paulo, Brasiliense, 1987, p. 43.

35KASUYA, K. “Chigomono” . (“Narrativas sobre os servigais-miirins dos templos”). Kokubungaku -
Kaishakulo Kanshé, vol. 4. Tokyo, Shibundé, 1981, p. 65.
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Monogatarishi, ou Tsurezuregusa.

Sabe-se que nos templos, um mundo proibido para as mulheres, jovens
servigais, denominados chigo, nao so realizavam pequenos servigos, mas, nmitos deles,
tornavam-se parceiros sexuais dos monges, como fica delineado, por exemplo, na narrativa
XXVI/18 Sobre o fato do homem santo Kanken encontrar-se com um ladrdo, quando era

ainda leigo:

O agora ji é passado, havia uma pessoa chamada Kanken que andava a aca-

riciar os servi¢ais-mirins,

No caso especifico de Zenchi e o servigal-mirim, nada hé que evidencie
uma implicagao sexual, sendo que a boa aparéncia fisica (“tinha boa aparéncia”) € citada
como uma das condigdes para a sua aceitagao ao cargo de “amparador de nariz”. O mesmo
tipo de relagao harmoniosa que Zenchi mantinha com o assistente na estrutura 3 (monge-
nariz/amparador de nariz} parece estar prestes a se repetir na estrutura 4 (“Esse servigal-
mirim é mesmo muito competente.”), quando, acidentalmente, por causa de um espirro

. . T . s , _—
(espirrar, que em japonés diz-se literalmente “joeirar o nariz em alto som”), transforma-se,
contrariamente, numa discérdia.,

A imagem do religioso bem sucedido, apresentada na primeira parte da
narrativa, vai ofuscar-se, diante de um problema pessoal, enfrentado pelo homem Zenchi:
o tamanlio desmesurado do seu nariz que acarreta nédo sé um problema estético, mas um
prablema de ordem prética, estreitamente ligado ao cotidiano, o de poder alimentar-se

como qualquer mortal. A tensao contida que percorre toda a narrativa vai explodir sob a

forma de palavras muito duras e vulgares:

“Tu és um miserdvel indolente! Tu farias isso, se, em vez do meu, estives-
ses segurando o venerdvel nariz de um nobre senhor? ‘Seu’ cabeca oca idiota!

Retira-te, moleque!”
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direcionadas ao servigal-mirim que o fez “mergulhar” na realidade que Zenchi procurava
esquecer-se, protegido pela mascara de um eminente monge palaciano.

Como bem observa Komine Ka..zuakiss, quando os acdlitos acorrem para
fora e pdem-se a rir, Zenchi se vé isolado, ou seja, ha um distanciamento que acarreta
uma quebra na harmonia do mundo que, até entio, girava em torno dele.

Nesse momento, cai a mascara do eminente mouge palaciano (figura
religiosa) e surge, em seu lugar, a comica figura do oke, com o seu grotesco nariz.

As palavras finais:

“Conta-se que, todos os que ouviram as incisivas palavras do servigal-mirim,

elogiaram-no.”

convertem-se também numa decisiva dessacralizagao da figura religiosa, na medida em
que o isolamento de Zenchi expande-se do nivel religioso (acdlitos e servigal-mirim) para

o nivel social (“todos os que ouviram”).
1.3 O Aspecto Comico de um Fidalgo Doin Juan

XXX/1 Sobre o fato de Taira no Sadafumi f:brtejar Hovn’in no Jiji

O agora j& é passado. Havia uma pessoa chamada Taira no Sadafumi®’,
Capitao-Assistente do Quartel da Guarda do Palicio imperial; era conhecido pelo cognome de
Heijd. Sua posicdo social n3o era insignificante, possuia uma bela aparéncia e um belo porte,

modos elegantes e fino trato, razdo pela qual, 3 época, ndo havia nenhum outro que se lhe

3KOMINE, K. Op. cit., pp. 34-35.

8%Taira no Sadafuimi (ou Sadafun) (?7-923). Poeta da Epoca Heian. Descende da linhagem do imperador
Kanmu {500. imperador, reinou de 781-805), fundador da Capital Heiankyd; Sadafumi descende da familia
que saiu da lintha sucessoria, recebendo o sobrenome Taifa. Alcangou o posto de Capitdo-Assistente do
Quartel da Guarda Imperial, 50. grau inferior maior. E conhecido pelo cognome Heijii (ou Heichi) e por
suas conquistas alnorosas.
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equiparasse. Sendo assim, ndo havia ninguém, seja esposa ou filha de algum nobre, sem falar
nas damas da Corte, que n3o tivesse sido_objeto dos galanteios desse Heijil.

A propdsito, nessa época, havia urﬁa pessoa chamada “O Senhor de
Hon'in” 28 Na sua residéncia havia uma jovem dama da Corte conhecida como Jijii no Kimi.®®
Era bela e de fina aparéncia, uma dama da Corte de nobre caréter, Heijd, que habitualmente
frequentava a residéncia d'O Senhor de Hon;in, ouvira a respeito da beleza de Jiji e, durante
muito tempo, cortejou-a arrebatadamente. Mas, devido ao siléncio de Jiji que nem mesmo
respondia as cartas de amor, Heiji, de#olado, enviou, por fim, uma carta onde indagava, se
ela ndo se dignaria a lhe enviar ao menosl uma resposta, nem que fosse de duas palavras “Eu
vi", e onde Ihe dizia gue vivia a chorar, pensando nela. E como o mensageiro voltara com a
resposta, Heijil veio ter com ele, sem antes esbarrar, aqui e ali, por causa da afobagdo, tomou-
Ihe rapidamente a mesma e, ao vé-la, reconheceu o fragmento da sua prépria carta, onde se
ha “Eu vi”, que fora colado numa fina folha de papel, depois de destacado da carta que ele

enviara com a seguinte mensagem “N3o lhe seria possivel responder-me dizendo apenas ‘Eu

Diante de tal quadro, quio profunda nao foi a raiva e o desconsolo de Heijii! "
Isso aconteceu nos fins de fevereiro e, refletindo, pensou: “ Deixa estar, vou désistir. Por mais
que eu me empenhe, é indtil!” Parou de enviar cartas, e as coisas permaneceram desse modo,
até que, depois do vigésimo dia de maio, numa noite escura em que chovia ininterruptamente,
H.eijﬁ, pensando: “Seja como for, se eu fizer uma visita hoje 3 noite, mesmo sendo a mais |

“cruel das criaturas, deverd me levar em consideracio.”, dirigiu-se da sua residéncia para Hon'in,
.nio se sabe como, depois do anoitecer, em meio 3 chuva incessante e 3 completa escuridio.

Mandou chamar a pequena aia que sempre lhe servia de mensageira e pediu-lhe que transmitisse

88Refere-se a Fujiwara no Tokihira (871-909), filho do Grande Couselheiro Fujiwara no Mototsune. Sua
residéncia era chatnada Hon'in, dai ser chammado de “O Senhor de Hon’in”.

3%Refere-se provavelmente 4 filha de Ariwara no Muneyana e neta do faimnoso poeta do inicio da Epoca
* Heian, Ariwara no Narihira (825-880). As damas da Corte portadoras de titulo, denominadas nyébo,
normalmente erain chamadas pelos titulos do pai (ou do irmdo mais velho). Jiji (secretdrio imperial)

seria provavelmente o titulo referente ao seu pai ou ao seu irmdo.
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3 sua ama: “Nio suportei a dor, e eis-me aqui, a visitar-vos”. A pequena aia retornou em
instantes e explicou: “No momento, as pessoas ainda estdo acordadas, servindo o Senhor de
Hon'in, por isso a minha patroa nio pode se recolher. Esperai um pouco, por obséquio. Eu
mesma virei avisar-vos secretamente, quando a minha patroa voltar.” Ao ouvir isso, Heijll
animou-se: “Como eu imaginei! Nio & possivel que ndo demonstre consideracdo por alguém
que a procura numa noite dessas. Fiz muito bem em vir!” Assim ele ficou & espera, escondido,
no escurc, a sombra da porta, mas a espera pareceu Ibnga como a eternidade.

Decorridas cerca de duas horas, quando todos pareciam ter-se recolhido,
ouviram-se passos que vinham dos fundos e o leve destravar da porta corredica. Quando
Heijii, radiante, aproximou-se e a puxou, esta abriu-se sem oferecer resisténcia. Sentiu como
 se estivesse sonhando, e pensou: “Que milagre estd acdntecendo?", quando comecou a tremer
de alegria. Mas conteve-se e adentrou-se calmamente no aposento inundado pelo aroma do
incenso. Heijli aproximou-se de onde presumia ser a cama e, ao tatear o local, encontrou-a
deitada, vestida com uma leve roupa. Tateando, pdde sentir sua delicada cabeca e, ao buscar
seus cabelos, te\.te a sensacio de ter tocado numa placa de gelo. Tamanha era a alegria pela
qual estava totalmente enlevado, que Heijii ndo conseguia conter o tremor e ndo encontrava
o que falar, quando disse a jovem: “Esqueci-me de uma coisa muito importante. Voltei sem
colocar o cadeado na porta diviséria. Vuu até 13 colocar.” Heijli pensou: “Tem razdo” , e
disse: “Entio, ide imediatamente”, ao que a jovem levantou-se, despiu a vestimenta de cima
e saiu s6 com as pecas hitoe®® e hakama.®

Apbds sua saida, Heiji despiu-se e ficou 3 espera, deitado, e embora tendo
ouvido o som do cadeado sendo fechado, por mais que esperasse, pensando “J4 deve estar de
volta”, os passos da jovem pareciam dirigir-se para os fundos, e sem que os ouvisse de volta, se

aproximando, transcorreu um longo tempo. Estranhando o fato, levantou-se e dirigiu-se para

a porta diviséria encontrando-a realmente trancada. Tentou abri-la, mas o cadeado tinha sido

¥ Uma espécie de veste semn forro.
l .
®1Trata-se de unia peca, semelhante a uma saia-calga longa.
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fechado pelo lado oposto, ¢ ela havia se dirigido para o interior da residéncia. Diante disso,
Heiji, tomado por uma indescritivel raiva, debateu-se e chorou. Absorto, ficou postado junto
3 porta diviséria, e as ligrimas que jorravam sem cessar, nada deviam & chuva que cafa
fora. Ao reﬂétir: “Receber-me, para depois me enganar dessa maneira, é odioso. Se soubesse
disso, eu a teria acompanhado para colocar o cadeado. Deve ter agido dessa forma, pensando -
em me testar. Quio idiota deve ter me achado!”, julgou que teria sido melhor se ndo a tivesse
encontrado, e ficou a remoer-se num misto de édio e de desconsolo. Depois, armou-se de
coragem e pensou: “Mesmo que amanheca, vou continuar dormindo nesse aposento. Que
me importa, se as pessoas souberem disso?”, mas quando as pessoas da casa comegaram a
despertar, perto do amanhecer, ponderou: “E deveras inconveniente arriscar-me a ser visto”,
e decidiu partir rapidamente, antes do amanhecer.

Bem, depois disso, procurou, por todos os meios, descobrir algum defeito
seu, na tentativa de esquecé-la. N3o conseguindo obter algo minimo que fosse, passava os dias
cada vez mais enamorado, até que lhe ocorreu repentinamente: “Mesmo que ela seja assim
tio maravilhosa é bela, o que ela faz no recepticulo deve ser igual ao nosso. Se eu o remexer,
conseguirei esquecé-la naturalmente.” Assim, ficou a espreitar as imediagdes do aposento,
como quem nada quer, pensando em tomar o receptaculo para ver o seu conteido, na hora
em que fossem lava-lo. Nisso uma jovenzinha cqm cerca de 17 ou 18 anos, de bela feicdo e
porte, com os cabelos cujo comprimento, por uns 2 ou 3 sun® ndo alcancava o comhfimento
do seu vestuario akome™, de fina textura, com a face externa de uma cor adamascada e a
face interna azulada, levantando displicentemente a barra do seu hakama violeta, deixou o
aposento, levando o recepticulo envolto numa delicada seda résea e com o rosto escondido
por tras de um leque de papel vermelho, onde se via uma pintura.c Alegrou-se deveras, ao

deparar com isso e, seguindo-a, furtivamente, aproximou-se de um local deserto e tomou-lhe

922 ou 3 sun, ou seja, 6 ou 9 cm.
%3Uma espécie de tiinica com a abertura na frente, que originalente era usada por baixo das vestes
superiores. Mais tarde, passou a ser usada por cima, nas ocasides informais.
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o receptaculo.

A jovenzinha, chorando, résisﬁu como pdde para ndo entregd-lo, mas ele
tomou-o 3 fotcéf_.E_séiu correndo, se trancando, por dentro, numa casa deserta. A joﬂrenzinﬂa: .
postou-se, ch(;,ra;_ndo; do {ado de fora. o
| | ._"' Quando Heijli viu o receptééulo. notou que era finamente laqueado. Ao
- deparar-se _'co‘m t3o bela peca, teve receio de abri-la. Independente do seu conteldo, a
- aparéncia do receptaculo estava longe de se parecer com algum outro até entdo visto e, nao
querendo desiludir-se ao abri-lo, ficou a contempli-lo por um bom tempo, sem destampi-lo.
Mas ao perceber que n3o poderia continuar como estava, levantou a tampa receosamente,
quando o aroma do c‘ravo-da-l'ndia penetrou agudamente em suas narinas. Espiou o interior
do recepticulo, sem saber o que pensar, quando-en.controu um liquido amarelado que cobria
a metade do recipiente, e cefca de trés massinhas arredondadas amarelo-ocre, do tamanho do
polegar, medindo cerca de 2 a 3 sun. Olhou, pensando: “Deve ser aquilo.”, mas como exalava
um aroma deliciosamente perfumado, espetou uma das massinhas com uma lasca de madeira
ai encontrada e Eheirou-a encostando-a no nariz, quando sentiu um maravilhoso perfume de
kuroba, ;tm incenso preparado a base de diversas esséncias. Ficou perplexo! “Isso n3o é obra
de uma pessoa comum”, pensou e, diante desse fato, desejou enlouquecidamente tornar-se
intimo dela. Trouxe o recepticulo, junto a si, e sorveu um pouco do liquido, que estava im-
pregnado com a fragincia do cravo. Qutrossim, deu uma lambidela na extremidade daquile
que havia espetado com a lasca de madeira, sentindo seu sabor acre-doce e o seu delicioso
aroma.

Heijii era um homem perspicaz e imediatamente percebeu que aquil.o que
se acreditava ser a urina era o caldo onde se fez a cocgdo do cravo. ‘As massinhas eram uma
amilgama feita com uma trepadeira denominada fokoro, o incenso em grinulos e o caido

doce de uma outra trepadeira, e prensadas dentro do cabo oco do pincel. “QOutras pessoas

talvez fagam o mesmo. Mas como alguém poderia imaginar que um outro pudesse pegar o
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receptaculo e examina-lo? Trata-se de uma pessoa de rara acuidade. Nio parece pertencer
- ao nosso mundo. Preciso conquista-la a qualquer custo.”, pensava,.remoendo-se de amores,
quando Heijii adoeceu. Apds intermir:la'vel aflicdo, acabou falecendo. '
Trata-se de um fato deveras estiipido. Em que pecados incorrem o homem

e a mulher! Conta-se que as pessoas criticaram o acontecido, dizendo que ndo é conveniente

apaixonar-se cegamente pelas mulheres.

Taira no Sadafumi (Sadabumi ou Sadafun) (7-923), conhecido por Heijii
(ou Heichi1), é, juntamente com Ariwara no Narilira (825-880) um dos mais famosos doni-
juans da Epoca Heian, Suas conquistas ou frustagdes amorosas ficaram registradas em

-varias obras, contemporaneas e posteriores. Dentre os virios casos que envolvem o seu -
_ "
‘e

: - v ’ . . a Lo .
- nome, um dos mais célebres, conhecido como Mitsu Mondé (literalmente Mitsu = passado

do verbo “ver”? mondo = pergunta e resposta, “O didlogo do ‘Eu vi’”) da presente narra-
tiva, pode ser eqcoutrada numa versao mais abreviada, em Heiji Monogatari (Narrativas
de Heijil) e Jseshi (Antologia de Ise), ambas do século X.

O caso Mitsu Mondé encontra-se baseado na troca de correspondéncia
entre Heiji e a poetisa Ise™, pertencente ao “Grupo dos 36 mestres da poesia” {Sanjil
Rokkasen), selecionados pelo mega-poeta Fujiwara no Kintd (966-1041).

Na narrativa de Konjaku Monogatarishii Ise encontra-se substituida por
Hon’in no Jiji, 0 mesmo acontecendo com a narrativa /18 Sobre Taire no Sadafun e
Hon’in no Jiji inserida em Uji Shii Monogatari. Embora abordem o mesmo episddio,
envolvendo Heiji e Hon’in no Jija, alguns autores, entre eles, Sato Kenzo®, seguem a tese

de que as narralivas de Konjaku Monogatarishii e de Uji Shiii Monogatari originam-se de

UMIYAMOTO, M. “Hedji Kokkeitanno Kenkyi” (“Pesquisa sobre os Episddios Comicos de Heiji").
Kokubungaku Keukyi Sisho (Coletanea de Pesquisa sobre Literatura Japonesa). Sapporo, Hokkaido
Kyéiku Daigaku Sapporo Bunké Kokubungaku Daiui Kenkyishitsu, 1988, p. 9.

9SATO, K. “Nonjake Monogalarite Uji Shis” (“Konjaku Monogatari ¢ Uji Shii” ). Kokugakuin Zasshi
(Revista Literaria da Universidade Kokugakuin). Tokyo, Kokugakuin Daigaku, 1961, p. 174.
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fontes diversas, o que explicaria as variagdes vistas nas duas narrativas.

Segundo Konjaku Monogatarishi, Hon’in no Jija servia na residéncia
do Senhor de Hon’in, como era conhecido Fujiwara no Tokihira (871-909), diligente
politico, primogénito do Grande Conselheivo Fujiwara no Mototsune, e “Era bela e de
fina aparéncia, uma dama da Corte de nobre carater.” Em Uji Shii Monogatari ela é
descrita como sendo a dama de honra da genitora do imperador Murakami (926-966) e,
assim como Heiji, bastante versada em t:kuestées amorosas. |

Numamoto Kazuya® aponta essa disparidade de imagem como a 1'&2&0.
de o episodio do Mitsu Mondé ter sido abolido de Uji Shiii Monogatari, pois a atitude de
total indiferenca, frente aos assédios de Heiji, vista no supracitado caso, nao coadunaria
com a imagem uamoradeira de Hon’in no Jija, encontrada em Uy Shai Mduayatari.

Jé, segundo Miyamoto Miyuki, a razdao para a ndo inclusio de tal

episodio pode ser explicada da seguinte maneira:

Na sociqtlade aristocratica onde essa narrat.iva'setsuwa foi transmitida, indmeros po-
emas estavam sendo coinpostos, sob a influéncia do episédio originalmr do Mitsu Mondé.
Assim, ofato de o episédio origiua[ do Mitsu Mondo tratar-se da troca de poelas entre
Heijﬁ e a poetisa Ise encontrou uma via mais acessivel para ser transmitida coru maior
ﬁdelidful.e. !lsso porgie, a_tcreclita-se que o interesse das pessoas encontrava-se volta(lc; 130 80
para a atratibilidade do epiaédio do Mitsu Mondé, mas tanbém com relaqﬁ.o a0 poermna-

4
I ’ wh . 7 l d . “V_” a8
tl’OC&, que dasequencla a esse episodio, ¢ reel'nprega com destieza o termo Tnltsu ( 1 )

A ¥

. "Nio nos cabe buscar a razao da ndo inclusio do caso Mitsu Mondé em

Uji Shii Monogatari, pois trata-se de uma questao que, por si s6, mereceria um estudo

NUMAMOTO, K. “Konjaku Monogalarishd Maki Sanjé Dai fchiwato Uji Shii Monogatari Maki
San Dai Jihachiwatono Hikaku” (“A Comparagio entre a Narrativa 1 do volume XXX de Konjaku
Monogalarishi e a Narrativa 18 do volume [l de Uji Shii Monogatar?® ). Yagote Bunke (Cultura
Yayoto). Nagoya, Chikyé Daigaku Chisei Bungaku Kenkytkai, 1981, p. 4.

%7Refere-se ao episddio real em que Heijil e a poetisa Ise realizaram troca de poenias.

BMIYAMOTO, M. Op. cil., pp. 27-28.



‘mais m_inucioso e exaustivo, do qual nao pretendemos nos ocupa.r,' pelo menos no presente
contexto. O falo é que, seguindo o raciocinio de Numanioto, ﬁca evidente a diferenca de
abordagem concernente a Hon’in no Jiji. Em Konjaku Monogatarishi ela se apresenta
arredia, irredutivel, quase intocavel, enquanto em Uji Shii Monogatari, embora evasiva,
nio se mostra de todo indiferente as investidas de Heijii. O mesmo pode ser colocado com
relagdo a paixdo de Heiji por Hon'in Jiji: em Konjaku Monogatarishd é unma obsessim
que o leva & morte, em Uji Shii Monogatari, uima paixao irrefreavel nao correspondida
que o leva a ter comportamentos infantis e desvirtuados.

Apesar de suas dilerengas, as narrativas de Konjoku Monogatarishu e
de Uji Sﬁﬁs’ Monogatari mantiveram intacta a estrutura mestra que as sustenta como uma
narrativa sefsuwea , que a nosso ver, éo episodio do receptaculo sanitério.

Embora as personagens,. o ambiente, a épbca. e o tema da presente
narrativa possuam todas as caracteristicas para compor uma narrativa monogaiari, ou
seja, 'sigam 0 esquema aristocratico de um caso amoroso, a né.rra.tiva 130 se configura como |

oo tal, devido & al);:n'dagem prosaica da questdo. A narrativa monogatari jamais a.dotarid_esse :
tipo de ;xbo,rdagéfn com relagdo ao lierdi ou a heroina, ndo tocaria jamais em seus habitos ._

©© prosaicos, quanto mais em suas necessidades fisiologicas. As narrativas setsuwe , por sua

" vez, nio mantém tais restrigoes, e histérias como a da ddma da Corte que ndo conseguiu
evitar o flato intestinal, durante o jogu.ete amoroso com o seu amante (cf. Uji Shiii
Monogatari, 111/2 8 Sobre a amante de Tadaie, Alto Conselheiro T, e o flato intestinal),
fazem parte do sen repertério.

Se Heijii, em sua época, é considerado um renomado galanteador (iro-
gonomi), as narrativas sefsuwe que correm a seu respeito retralam também as suas
desilusGes, seus truques amorosos ou a sua face prosaica.

Assim, a narrativa de Heiji pode ser dividida em quatro segmentos (A,

B, C e D), a saber:
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¢ A) - Esquema aristocratico de um caso amoroso - Nobre galanteador e dama - Amor

mediado por cartas

e B) - Amor ndo correspondido - Insisténcia por parte do nobre seduzido

7} - Dama levando o nobre ao ridiculo - Estranheza pelo comportamento inusitado

¢ D) - Desestruturagio total do esquema aristocratico com a introdugao do prosaico

e a anulagio da figura do nobre galanteador

No primeiro segmento (A), a narrativa retrata Heiji como um galante-
ador modelo, possuidor de todos os requisitos exigidos: posi¢ao social, beleza, elegancia
e cultura. Trala-se da imagem idealizada, tal qual se apresenta um nobre gelanteador no

esquema aristocratico de um caso amoroso:  °

“Sua posicdo social n3o era insignificante, possuia uma bela aparéncia e um
belo porte, modos elegantes e fino trato, razio pela qual, 3 época, ndo havia
nenhum outro que se lhe equiparasse. Sendo assim, ndo havia ninguém, seja
esposa ou filha de algum nobre, sem falar nas damas da Corte que néo tivesse sido

objeto dos galanteios desse Heiji.”

Os episddios que se seguem, no entanto, nao confirmam a fama, mas,
pelo contrario, irdo contribuir para desvirtua-la.

O segundo segmento (B), o episédio do Mitsu Mondé, ségue, em forma, -
o esquema aristocratico da troca de cartas entre o nobre (Heiji) e a dan‘la. (Hon’in no
Jija). |

Sabemos que 0 namoro, na época de Heiji, realizava-se através da troca
de poemas, visto que as mulheres da Corte de Helan nao se expunham abertamente,
permanecendo sempre ocultas, seja atrds de divisdrias, cortinas ou leques. Utna conversa
frente a frente, com um homem, estava longe de fazer parte do seu cotidiano. Pode-se

dizer que os amantes de entdo “conversavam” através da troca de poemas.
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O fato de Jiji nem mesmo responder aos poemas enviados por Heijil
estabelece-se, pois, commo uma recusa evidente aos seus galanteios. Frente & insisténcia de
Heijti, ela rasga o trecho da carta de Heiji onde se lia “Eu vi”, cola num pedago de paptl
e o manda de volta a ele. Dessa maneira, Jiji mostra-se sempre inflexivel e inatingivel,
o que coloca llecijii na condigdo “daquele que espera”, condigdo originalmente imposta as
mulheres de Heian, que acabaram sendo consagradas como matsu onna (“a mulher que
espera”).

oy O sistema matrimonial vigente na primeira metade da Epoca Heian era
o Tsumadoikon (“visita a esposa”), em que nio ocorria a coabitagio e o marido visitava a
esposa em sua residéncia. Via de regra, o homem acabava conhe(;.endo as donzelas através
dos comentarios sobre a sua beleza, ou através do kaimam: (“espiar através da cerca”}, que
na narrativa monogatari da época Hetan constitui o motivo tipico que concretiza o inicio
de um romance, conforme observa Imai Gen’e em Mounogatar: Késeijono Isshuhdo (Um
Método Organizacional das Narrativas Monogatari)®®, possuindo aﬁ:cla uma duplicidade
de sentido, A conceituagdo mitologica, qual seja a de que o ver é o possuir, ou,
coutraria;mente, pode significar a perda devido a violagio de um tabu,'%

Posteriormerte, namorava-se através da troca de correspondéncia in-
termediada geralmente pelas damas de honra, até a concretizagdo do amor. Na manhi
seguinte  primeira noite, rezava a etiqueta que o homem eoviasse uma carta denominada
kinuginuno fumi (“carta das vestes sobrepostas” ), com referéncia & noite anterior. O ca-
samento oficial realizava-se logo dep_ois que o homem comegava a freqlientar a casa da
amada com o cousentimento dos pais, através da ceriménia denominada tokoro arawashi

(“apresentagao do espago”). Sé entao, era permitido o livre acesso do homem & casa da

amada, sendo que, até entio, ele chegava ao auoitecer e, antes do amanhecer, era obrigado

% Apud TAKANASHI, T. “Monogatari Bungakuno Manazashilo Kdkan” (“O Olhar e o Espago da
Narrativa Monogatari). Nihonno Bijutsu no. 16 - Kikan (A Estética do Japio no. 16 - Espago). Tokyo,
Perikansha, 1991, p. 152.

100TAKAHASHI, T. Op. cit. p. 152,
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a retirz;r-se.

Em meados de Heian, torna-se freqiiente o sistema denominado muko-

_ . .

‘torikon (matrimonio matrilocal), qua_udo o casal passa a conviver sob o mesmo teto. Pbr_
seguir, no eu‘l;,z’mto, o sistema poligdmico, o homem pode ter varias esposas e nio possui
obrigacoes gconomicas com relagao as esposas (via de regra, é,esposa continua a receber
sustento econémic:(; dos pais), nem a obrigagao de sustentar ou educar os filhos (que ficam
sob a custodia da familia da mulher).

O casamento, na realidade, ndo passa de um ritual simbdlico, comemo-
rado através do tokore arawashi. A visita do marido passa, entdo, a ser a tinica prova

~concreta do casamenlo. Se a visita finda, finda também o casamento. A mulher, portanto,
s6 faz esperar a visita do marido como matsu onna.

Dessa forma, Heijh transforma-se de galanteador a amante seduzido que
nao mede eslor¢us nem métodos para coﬁquistar Jiju, chegando a assumir comportamentos
que ndo o diferenciain de qualquer mortal.

' Dentro da literatura da l::’,poca Heian, o irogonomi encontra seu re-
presentante maximeo em Hikaru Genji, protagonista de Genji Monogatari. Hikaru Genji
personifica o irogonomi ideal, perfeito, que conquista pela simples presenga, nao existindo
qualquer obstaculo capaz de resistir ao seu 1)0¢;'le13 de sedugio.

Sao dois retratos contrastantes, esse retratando o que o irogonomi de-
veria ser (ideal), e aquele mostrando como ele é (real), encontrados, respectivamente, na
narrativa monogatar: e na narrativa sefsuwa .

Mais do que suas conquistas amorosas, fato ja consagrado, a narrativa
setsuwa procura relatar outras facetas que vém enriquecer a caracterizagao de Heiji.'

Dentro de Konjaku Monogatarishit encontramos mais duas na.rratifvus
referentes a Heiji: XXI1/8 Sobre o fato do Minisire Tokihira tomar a esposa do Alto

Conselheiro Kunitsune e XXX/2 Sobre a reclusio religiose da jovem que manteve um
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romance com Taira no Sadafumi,

Na primeira narrativa, Heiji tem uma participagio secundaria, qua.m.lo
Tokihira solicita seus préstimos como famoso irogonomi, querendo obter iuformdgﬁes cont
cernentes & beleza da jovem esposa de Kunitsune, seu tio octogenario. Na segunda narra-
.. tiva, Hejja, def)uis de insistentes invatidas_, consegue finalmente passar a primeira noite -
.com a filha de um governador de Musashi. Ao regressar, no entanto, na maﬁha seguinte,
.:_'_'_Heijﬁ ¢ convocaido para acompauhar o séquito do imperador Uda em visita a Oikawa. A
jovem; nao obhtendo qualquer noticia de Heiji, apds a consumacgio amorosa, pensa ter sido

!

abandonada e realiza o voto religioso.
. Trata-se de narrativas que confirmam a fama de Heijd, mas ao mesno
tempo, buscam acrescentar outros aspectos, enfoques ou pontos de vista. No cé.so da
segunda narrativa, por exemplo, percebemos uma falta imperdodvel para um afamado
galanteador, o envio do kinuginuno fumi, como manda a etiqueta da época, e as con-
seqiléncias sao previsiveis,
| O episodio de Heiji e Jiju encontra-se inserido no volume XXX, com-
posto essenciahimente por narrativas que trazem o poema cldssico japonés, waka, em seu
interior, excetuando-se as narrativas 6 e 7 que se encontram incompletas, mas apresentam
todas as condi¢des para tal, e a presente narrativa de Heijii e Jiji. A falta do poema aqui,
no entanto, pode ser explicada pelo proprio contexto da narrativa: apesar de néo se acliar
citado qualquer poema, nao deixa de ser uma narrativa relerente a waeke, na medida em
que o episodio do Milsu Mondd, em si, representa a troca, mais exa.tamente,la inexistencia
da troca de pocmas, pela recusa de Jija em responder aos apelos apaixonados de Heiji.
Assim, o episédio do Mitsu Mondé enfoca a sitnagio constrangedora e
desesperadora de Heija diante da resposta mordaz de Jiji. A situagao é.caba se conﬁgzu-
rando comica, porgne a resposta de Jijii ndo s6 frustra a expectativa de Heijd, mas traz

consigo uma forte carga de zombaria. Isto porque ela transforma o ritual mais impor-
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tante entre os amantes, a troca de poemas, num jogo lidico, na medida em que da-se ao
trabalho de rasgar o trecho da carta de Heiji onde se lé “Eu vi”, cola-o num ﬁno papel e
envia-o de volta para ele. | v
| No terceiro segmento (C), o jogo ludico do “esconde, esconde” beira as
raias da crueldade, quando Heiji vé-se obrigado a passar por uma série de “torturas”:
locomover-se numa noite de chuva tofren_cial, esperar horas pelo retorno de Jiji, escon- |
dide num canto escuro e, quando finalmente pensava té-la para si, deixd-la escapar tao
tolamente.
Cabe lembrar que, diante da atitude de Jiji no episédio Mitsu Mondo,
Heijii decide desistir de conquistd-la: “Deixa estar, vou desistir. Por mais que eu me.
- _empenhe, € iniitil!” No entanto, trés meses depois, numa noite chuvosa, resolve iniciar no-
..-'vamente suas‘.in_ve'stida.s. Pode-se dizer que essa estruturagao de Konjaku Monogatarishi,
investida - désisténcia - nova investida - fracasso, torna-se muito mais incisiva, comparada
com a de Uji ..S'h;i'i Monaogatari que nao possui ¢ episodio do Mitsu Mondé. A “ilusao”
de que t.el‘ia,;ﬁll-allllt’.llt.{’., conseguido quebrar a resisténcia de Jiji faz com que a reagio
de Heiji adqguira matizes muito mais exageradas, ao pt.!['{'.ul)el‘ que, mais uma vez, fora

enganado:

“Heijii, tomado por uma indescritivel raiva, debateu-se e chorou. Absorto,
ficou postado junto i porta divisdria, e as ligrimas que jorravam sem cessar, nada

deviam a chuva que caia 1a fora.”

Trata-se de episédios que se classificariam como odurdtchivanie, segundo
denominagao de Propp, gue indica uma agio onde o revés ou o 1}1alog1'0 da vontade sao
suscitados intencionalmente por alguém.

Odurdtchivanie, conforme nota dos tradutores, “€ a substantivacdo do

verbo odurdtchivat (deixar alguém com cara de bobo, engabelar). Por aproximagio se

poderia traduzir por “enganacao”, “logro”, “engabelo”, que ndo abarcam o sentido da
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palavra original. A vitima de odurdichivanie manifesta no ato sua propria imbecilidade
[durdk = bobo, imbecil].”!!

Os episddios comicos envolvendo a figura de Heijii estavam largamente
difundidos na época'®? e, segundo Miyamoto Miyuki'®, Shimeishé (O Livro da Claridade
Lilas), o mais antigo tratado sobre Génji Monogatart ja chamava a atengao para o fato de
que a fala da jovem Wakamurasaki a Genji'™, na parte final do capitulo Suetsumuhana,
“Néao convem pintar-se em demasia tal qual Heij ﬁ;’, fazia alusao ao episédio “Pintado com
linta sum?”.

Couta-se, al, que Heijii costumava carregar consigo uma pequena vasi-
lha de agua, mizuire, utilizada para diluir a tinta sumi'®®, e fingir que chorava, molhando
os olhos com essa dgua, para impressionar as jovens a quem cortejava. Uma delas, per-
cebendo tal artificio, adicionou raspas de sumi na vasitha, razao pela qual Heijii acabou
ficando com o rosto pintado de tinta sumi.

Segundo Suzuki Hiroaki'™, ainda no mesmo capitulo Suetsumuhana,
existe uma _cenalond-e se sente claramente a influéncia do episédio do Mitsu Monds. Tratu- -
se do trecho em que Genji e o seu rival T no Chiijé enviam cartas amorosas & jovem
Suetsumuhana que nio responde, em primeira instancia, a nenhum dos dois. Querendo
sondar se Geuji recebera alguma, resposta, T .nd Ch1ij6 pergunta em tom provocador se
ja lera (vira) a resposta de Suetsumuhana. A que responde Genji: “Quem sabe? Como
. nio tenho iui;em;.ée.:; de ver, nao significa que eu tenha visto.”, onde existe um jogo de

.

palavras com a palavra “ver”, semelhante ao episédio do AMitsu Mondo.

YWiPROPP, V. Op. cit., p. 99.

l0"’;‘3[‘]]1"105ARA, S. "h’anocha Bungakutoshite (“A Postura de una Literatura Auti- Arlstocratxcd ).
Kokubungaku, vol. 29. Tokyo, Gakutésha, 1984, p. 67. .

3SMIYAMOTO, M. Op. cit., p. 22.

1044 ]1guns autores entendem que seria o inverso, ou seja, seria a fala de Genji dirigindo-se a Wakamurasakl

050 mizuire (vasilla para a dgua na qual se diluia o sumi raspado}, o sumi sélido e o suzuri (base de
pedra onde se raspava o sumi) formavam o jogo com o qual se preparava a tinta sumi utilizada na escrita
da época.

106 A pud MIYAMOTO, M. Op. cit., p. 22.



7, quando diz que epi-

Concordamos, contudo, com Shinohara Shdji'®
- sodios mais vulgares referentes a Heiji ndo encontrariam respaldo em Genji Monogatari,
mesmo nos momentos de gracejo e descontragio, como é o caso citado acima entre Gen}i

e Wakamurasaki.

7

K nessa linha que fizemos a colocagao sobre o episédio do receptaculo
sanitario, considerando-o como a estrutura mestra que sustenta a presente narrativa como
sendo uma ﬁarrativa setsuwa . Isto porque o episidio do receptaculo sanitério encontra-se
fora dos limites da estética literaria das narrvativas monogatari. Assim, as narrativas se-
isuwa configuram-se como uma espécie de “aparas” da narrativa monogatari, recolhidas
e reunidas numa coletanea,

Chega-se, assim, ao quarto segmento (1)), onde o tema escatoldgico,
um tabu na narrativa monogatari que Lusca essencialmente as idealizacio do belo, vemn
desestruturar totalmente o esquema aristocratico, Na narrativa setsuwa , porém, nio
existe qualquer impedimento com relagio a tal tema, a que Konjaku Monogatarishi recorre

freqlientemente em narrativas como:

o a) XXIX/18 Sobre o voto religioso da [mperatriz Sanjo;

e b) XXVIlI/5 Sobre os funciondrios dos Seis Quartéis-Generais da Guarda Palaci-

ana e Tamemori, Governador da Provincia de Echizen;

o c) XXVIII/24 Sobre 0 homem santo que dizia estar fuzendo abstinéncia de grdos, e

foi flagrado, portando arvoz.

Na narrativa XIX/18 Sobre o voto religioso da Impevatriz Sanjé, o emi-
uente bonzo Zoga, cujas excentricidades tornaram-se lenddrias, é solicitado a comparecer
a cerimonia ue se realizaria por ocasido da conversdo religiosa da Imperatriz Sanjd, pois

‘era seu desejo que Zoga lhe cortasse o cabelo (o mulber da aristocracia Heian usava o

17SHINOHARA,S. Op. cit., p. 67.
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cabelo muito longo, muitas vezes com o comprimento que chegava ao chdo. Quando fazia
o voto religioso, o seu cabelo era cortado até mais ou menos a altura dos ombros.). Ao
contrario do gue se esperava, Zoga aceitou prontamente o couvite. No entanto, terminada

a cerimonia do corte de cabelo, Zéga, de repente, diz sonoramente:

“Com que inien;éo convidastes especialmente eu, Z5ga, para o corte do ca-
belo? Nio consigo entender. Seria porque ouvistes falar do tamanho da coisa
impura deste humilde bonzo? Deveras, € maior do que a de outros, mas agora
encontra-se flicido tal qual uma seda amassada. Antigamente ndo era de se jogar

fora, nao! E uma grande pena!”.
£ mais adiante:

“Estou velho, muito gripado e com disenteria, razdes que me impediriam de
comparecer, mas como houve um convite espécial, deduzi que haveria algum bom
motivo e aqui estou, mas agora preciso me retirar imediatamente pela situacdo
premente”

"Assim dizendo, dirigiu-se para a parte anexa sul da ala oeste, agachou-se no
corredor externo, e com as nadegas a mostra, esguichou um excremento liquoso tal
qual dgua vertida de uma tina. Nao havia como descrever a repugnancia desse som
que aicancava até o local onde a imperatrii se encontrava. Os jovens cortesios e

servidores explodiram em gargalhad. diante dessa cena.”

Em XXVIIL/5 Sobre os funciondrios dos Seis Quartéis-('}enemi.é da
Guarda Palaciana e Tamemori, Governador de Provincic de Echizen, diante da recusa
de Tamemori cm entregar a sua quota devida do arroz, que seria distribuido entre una
parte dos funciondrios da Coroa, esses resolveram protestar diante de sua residéncia..
Aproveitando-se da condicio negativa em que se encontravam os funciondrios, sob o sol

escaldaute do verdao, Tamemori mandou dizer que receberia, em grupos, os funcionarios
4
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“para uma pretensa negociagao, oferecendo-lhes comida e bebida. Tendo colocado laxaute
. ; L . :

i e e
na bebida, depois de algum tempo o efeito resultou numa sucessio de disenteria.

pelo laxante:

5 '

1
1

I
tsuke no Atsuyuki. Konjaku Monogatarishi descreve da seguinte maneira o efeito causado

() como Kanetoki e Atsuyuki estavam préximos, ouviu suas barrigas ronca-
rem repetidamente. Por algum tempo, tentaram disfarcar o som do ronco, batendo
o shakw!® sobre a placa de madeira. Ou pareciam estar entalhando com o punho
cerrado, o machado [frase incompleta). Quando o governador observou através da
cortina, todos, até os que se encontravam mais ao fundo, tinham a barriga ron-
cando e apresentavam pequenas convulsdes. Depois de algum tempo, Kanetoki
retirou-se ligeiro, dizendo: “Permitai me uma rapida licenca.” Mal ele se levantou,
os outros servidores o seguiram, disputando a dianteira, e ora desciam correndo
o corredor externo, ora pulavam o nageshi'®, mas nesse interim acabaram eva-
cuando ruidosamente. Havia também aqueles que corriam para o estacionamento
de carros de boi, evacuavam sem nem mesmo terem tido tempo de despir-se. '.
Ou ainda havia aqueles que se desvestiam apressadamente e, com as nadegas a
mostra, evacuavam algo aquoso tal qual dgua vert;da de uma tina, outros ainda
.evacuavam desnorteados por ndo terem encontrado um abrigo. Mesmo em tai
situacdo, todos riram, comentando: “J3 esperava porisso. Eu imaginava que este
velhote coisa boa nido faria, que por certo nos aprontaria alguma coisa. Seja 13

o que ele apronte conosco, ndo € possivel odiar esse senhor governador. Errados

estamos nés que nao resistimos ac saqué.” Assim, todos riram e, por causa da

108ma barra de madeira de fina espessura (tamanho aproximado de 36 x 6 cm} carregada na mio
direita, quando do uso do traje formal. Originalmente era utilizado para se afixar os lembretes, mas

acabou se tornando win acessério formal.

199Uma viga horizontal localizada no limite entre o corredor externo {suncko) e o corredor interno

(hisashi).

100
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disenteria, cobriram todas as partes com excremento.”

ol

'., J'é em XXVIH/4 Sobre o homem sanlo que dizia estar fazendo abs-
linéncia de gréos, e foi flagrado, portande arvoz, alguns cortesdos querendo saber como
seria o excremento de uma pessoa que nao ingere graos, resolveram investiga-lo e, ai, en-
contraram muitos vestigios de arroz. Assim acabaram descobrindo que, o velho religioso
que dizia estar fazendo abstinéncia de graos, ha mais de cinglienta anos, comia arroz que

deixava escondido num compartimento secreto do seu quarto. Diz a narrativa:

(...) as pessoas sorriram e, gritando: “homem santo do excremento-arroz,
homem santo do excremento-arroz”, gargalharam efusivamente, razdo pela qual

o homem santo fugiu ruborizado."

Trala-se de narrativas que possuem em comnun o tema escatologico e o
riso.

Tal qual os trechos acima, a seguinte passagem do episédio de Heiji que
descreve objetiva e minuciosamente a investigagao escatoldgica, estaria definitivamente

vetado numa narrativa monogatari

Espiou o interior do recepticulo, sem saber o que pensar, quando encontrou
um liquido amarelado que cobria a metade do recipiente, e cerca de trés massinhas
arredondadas amarelo-ocre, do tamanho do polegar, medindo cerca de 2 a 3 sun.
Olhou, pensando: “Deve ser aquilo.”, mas como exalava um aroma deliciosamente
perfumado, espetou uma das maésinhas com uma lasca de madeira af encontrada
e cheirou-a, encostando-a no nariz (...). Trouxe o recepticulo, junto a si, e sorveu
um pouco do liquido que estava impregnado com a fragancia do'cravo. Qutrossim,
deu uma lambidela na extremidade daquilo que havia espetado com a lasca de

madeira (...).

Naturalmente, as des:ii¢gdes objetivas ¢ minuciosas nao se acham ex-
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cluidas da narrativa monogatari, mas existe uma selegio e a sua utilizagio esbarra em
limitagoes ja releridas anteriormente.

| Segundo Propp, alguns teériC(;s como Volkelt consideram tudo aquilo
“que se liga as tendeéncias naturais do corpo humano como uma comicidade “grosseira”.!!
Assim como Propp, nio concordamos com uma classificacio demasiada rigida, pois isso
nio espelha a realidade. O importante, nesse caso, seria verificar a pertinéncia ou a
.gra.tuida.de da sna utilizagio, ou o seu “valor artistico e moral” ou, ao contrario, o seu
“carater nocivo”,

r

. No episidio do recepticulo sanitdrio a sensagao do comico surge, inici-
almente, da demasiada desarmonia entre a agdo (o empentio e a seriedade de Heijii) e o
objeto a que essa agao estd voltada (investigacao escataldgica), ou do que Propp denomina
de “comicidade das diferengas.”

Desde o momento em que toma o recepticulo das maos da jovenzi-
nha, Heijd comporta-se como um diligente iuvéstiga.dor, demonstrando uma seriedade
que chega a set: comico, conforme colocamos acima. A comicidade vem reforgada ainda
pela utilizagao ilegitima de um coujunto de ages, ligadas & alimentagéo, “cheirou-a,
encostando-a no nariz”, “sorveu uin pouco do liquido”, “deu uma lambidela” para o

“conteido de um receptaculo sanitario”.

Diz ainda a narrativa:

“levantou a tampa receosamente, quando o aroma do cravo-da-india penetrou

agudamente em suas narinas’ .

Sabemos que, antigamente, quando a higiene corporal nao se realizava

essencial e prioritariamente com a agua, outros recursvs, entre eles o perfume, eram

empregados.

O incenso, largamente utilizado no Japao para perfumar ambientes, ves-

HCPROPP, V. Op. at., p. 21.



tuario e objetos, era preparado com esséncias vegetais ou auimafs, separadas ou através
de combinagdes. Os galanteadores classicos eram descritos como profundos coxihecedores
do kédé (literalmente, “caminho da fragancia”) e alguns, como Genji, eram reconhecidds
pela fragancia exclusiva (combinagoes pessoais de esséncias) das suas vestes (as vestes
eram colocadas sobre uma espécie de cesto denominado fusego, com a abertura voltada
para baixo, e uu seu interior um defumador com o incenso).

Heiji parece ndo ser excegao, .pois reconhece prontamente a fragén.cia.
do kurodé, que é preparado com a combinagao de seis esséncias: aloés, cravo-da-india,
almiscar, uma esséncia obtida moendo-se a concha denominada ekanishi (Rapatana tho-
masiéna), a resina do Boswellia thuriferia e sindalo branco.

Diz-se, no Japao, que, etimologicamente, kurobé origina-se de Colombo, - |
.I _ca.pita.l da atual Sri.Lanka (Ceilao). O grupo formado pela india, Indonésia, Ceilé;o.

e Paquistdo é denominado grupo Colombo.!"

Trata-se de uma regido que concentra
“inimeras espécies de arvores medicinais e aromaticas.
Heijii gue buscava desiludir-se de Jiji, entrando em contato direto com o

.

seu lado de reles mortal, vai deparar com uma Jiji ainda mais requintada e de indescritivel -
acuidade, i)()is, dentro do belo receptaculo Qzulitério, ela deitara um liquido perfumado
¢ colocara pedagos de incenso sdlido no lugar daquilo gque Heiji procurava encontrar,
Um gelo aﬂlllil’&ivel de preservagao pessoal que acaba fascinando, ou melhor, enfeiticando
Heija. Heiji o galanteador irresitivel sucumbe, assim, ao feitico do amor.

Desse modo, a narrativa que se inicia com a tradiciounal apresentagao
do esquema aristocratico de um caso amoroso, acaba tornando-se o relato dos fracassos
de um nobre galanteador, desenvolvido através de trés episédios ‘que suscitam o riso: "os

episédios do Mitsu Monds, da espera em vao, na noite chuvosa e do recepticulo sanitario.

Trata-se de episddios que resultam comicos, pois que baseados naquilo

WIMAKI, S. Konjaku Mouvgalarile fjutsuto Jujuisu (Konjaku Monogateri, & Arte Medicinal e a Arte
da Magia). Tokyo, T'sukiji Sliokan, 1984, p. 196, '
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que Propp nomeia de “malogro da vontade”, ou seja, o riso provocado pelos pequenos
reveses,

Segundo Propp:

“o revés é provoca(lo Jjustamente por uma falha de Previsao e de espirito de ol)servagéo,

' pela incapacida(le de orientar-se na §itua§5.0, o que leva ao riso indepeu('ente de inten-
qées.”“z
Diferentemente do tratamento lapidado dispensado aos gala,nteadores

das narrativas monogetari, a narrativa setsuwa nao se preocuba em retocar a sua figura.
Pelo contrario, busca descobrir e expor suas mulii-facetas, sejam elas belas ou na"b. No
caso particular de Ieijii, os seus reveses amorosos como os episédios do Mitsu Mondo
ou do “Pintado com a tinta sumi” ja eram aludidos nas narrativas monogatari, como
verificamos anteriormente. Os episddios sdo aqui retomados como uma uafrativa setsu-
wa , juntamente com o episddio do receptaculo sanitario que, conforme ja fol colocado,
impde a decisiva diferenca com a narrativa monogateri da aristocracia Heian, pelo seu -
cardter extremamente prosaico e cotidiano. O galanteador da narrativa setsuwa nem .
sempre consegue desempenhar com perfeiio o seu papel, e permanecer, assim, como um
ser completo, beirando o inatingivel, pois a narrativa setsuwae mostra-se alheia a qualquer -

tipo de compromisso social, cultural, religioso ou estético.

»

]

LZPROPP, V. Up. cil., p. 95
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2. O Enfoque do Aspecto Obscuro - A Mie que Tenta Devorar os Filhos

, ' \
XXVI11/23 Sobre a mde idosa dos cagadores que se transforma em ogro e tenta devorar os

filhos

O agora ja é passado, no distrito [ ], do Pais [ ], havia dois irmdos que
tinham como profissio matar veados e javalis. Como sempre cacavam veados na montanha,
os irm3os para |3 se dirigiram juntos.

Praticavam a técnica conhecida por machi. Consistia em aguardar o veado
sobre uma madeira atada horizontalmente em galhos bifurcados e flechi-lo, quando aparecesse
embaixo. Sendo assim, os irmdns estavam frente 3 frente, em cima da arvore, mantendo uma
distancia de cerca de 4 ou 5 tan''® um do outro. Como era uma noite escura, dos fins do
nono més''*, ndo se via nada em volta. Enquanto esperavam o veado, guiados apenas pela
audicdo, a noite avancava, mas nao havia nenhum sinal do animal.

Nesse instante, uma criatura, da-parte superior em que estava o irm3o mais
velho, deixou cair um braco e, segurando o seu motodori''®, suspendeu-o. Ele, entdo, assus-
tado, tateou a mio que segurava o seu motodori e encontrou uma mao humana, esquelética

116

e seca. "Deve ser o ogro''® que me suspendeu, com a intencdo de me devorar.”, deduziu, e

pensando “Vou contar ac meu irmio aqui em frente.", chamou-o, e foi atendido.
“Se tivesse, nesse instante, alguma coisa me suspendendo pelo motodori,

o que vocé faria?”, perguntou o irmdo mais velho. “Se assim fosse, eu acertaria uma flecha

nela.”, respondeu o irmdo mais novo.

H3Unidade de medida para distancia. 1 lan mede um pouco menos de {1 m, portanto 4 ou § fan
equivalem a cerca de 40 ou 50 m. ' ’

140 nono més do calendario lunar corresponde aproximadamente ao més de outubro do calendario
atual. E a época em que a lua demora a surgir e entra na fase minguante.

18penteado masculino comum na época, preso no alto da cabega tal qual um rabo-de-cavalo.

180ni, um dos entes sobrenaturais mais constantes na literatura japonesa e identificado ao demonio
Japonés. :
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“Para dizer a verdade, tem alguma coisa me suspe.ndendq pelo motodori.”,
disse o irmdo mai‘s"\;elho.’
LI, Iy

¢ Quando o irmio mais novo exclamou: “Vou, entdo, atirar uma flechd,

guiando-me pela sua voz,”, o mais velho gritou: “Entdo, atire!” Ao seu comando, o irmdo
.o . :

mais novo atirou, utilizando uma flecha com a ponta bifurcada. T3o logo passou por cima da
cabeca do irm3o mais velho, a flecha atingiu algo, ao que gritou o irmdo mais novo; “Parece
que acertei!”

Nesse instante, o irm3o mais velho levou a sua mdo para a cabeca e
encontrou uma mao pendurada, decepada na altura do pulso. O irmdc mais velho pegou-a
e disse: “A mio que me agarrou foi atingida com certeza. Estd aqui comigo. Bem, por
hoje, voltemos para casa.” “Vamos!", concordou o irmdo mais novo. Desceram da drvore e
retornaram juntos para casa. Chegaram depois que a noite jd se fazia alta,

A propésito, na casa estava a mae bem idosa e com dificuldades de lo-
comocdo. Deixavam-na num aposento denominado tsuboya!'” e os dois filhos moravam um
em cada um dos' lados, como que rodeando o aposento, e quando retornaram da montanha,
estranharam, ao encontrar a mie, soitando gemidos. “Por que os gemidos?”, perguntaram os
filhos, mas ndo obtiveram resposta.

Nesse instante, acendt;ram uma tocha e os dois alharam para a mao dece-
pada pela flecha, e perceberam a semelhanca com a3 mao da mde. Estranharam muito o fato
e quanto mais olhavam, mais a semelhancga ficava evidente.

Quando os filhos abriram a porta corredica do quarto onde estava a m§e,
ela levantou-se e avancou sobre eles, gritando; “Seus miserdveis!”, razio pela qual os dois
atiraram a mao para o interior do aposento, perguntando: “Esta é vossa mao, minha - mae?”,

fecharam a porta e sairam correndo.

Depois disso, dentro em pouco, a mae faleceu. Os filhos aproximaram-se e

H7Um aposento semelhante a uma despensa ou um quarto isolado.
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viram.que ela estava sem uma das maos, decepada na altura do pulso: Por isso, souberam que
se tratava realmente da sua mao. Isto explica-se pelo fato de que a mae, devido a avangada
idade, transforrﬁara-se em ogro e seguira-os até a moatanha, com a intengdo de devora-los."
Desse modo, as mies, quando muito idosas, inevitavelmente transformam-
~ se em ogro e tentam devorar seus filhos. Os filhos realizaram o funeral da velha mie. |
Conta-se que s6 de pensar em acontecimentos desse tipo, as pessbas tre-

-i-'_:'._:_::' miam de horror.
21 A Dupla Face da Maternidade

A cultura japonesa, originar'iamente supersticiosa e mistica, € rica em
seres imaginarios e sobrenaturais possuidores de caracteristicas peculiares e tragos fisicus
marcantes. Podemos destacar, entre outros, o fengu, ser voador das montanhas, 6 Kap;:a,
ente ima.gi'nério,que habita os rios e 0 oni (que denominaremos ogro) identificado nor-
malmente com o demonio japonés, O volume XXVII de Konjaku Monogatarishi retine
45 narrativas referentes a seres sobrenaturais que encontram-se distribuidas da seguinte

forma;!®

e a) ogro - narrativas (7) (8) (9) (12) (13) i(14) (15) (16) (17) (18) (19) (22) (23), no |
total de 13 narrativas;
» b) espirito - narrativas (1) (2} (3) (4) (11) (20) (21) (24) (25) (26) (27) (28) (30},

no total de 13 narrativas;

.

o c) raposa - narralivas (29) (31) (32) (33) (37) (38) (39) (40) (41) (42) (43) (44), no

H130) presente levantamento é baseado no de SAHARA, Sakumi “Konjaku Monogatarishini okeru Rei-
kitanno Koéz26” (“A Estrutura das Narrativas Sobrenaturais de Konjaku Monogatarishit”). Komazawa
Tandai Kokubun {Periddico de Literatura Japonesa da Universidade Komazawa), vol. 19. Tokyo, Ko-
mazawa Tandai Bungakubu, 1989, p. 1, onde incluimos a narrativa (44) (item ¢), que nao consta no

artigo.
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~total de 12 narrativas;
e d) texugo - narrativas (34) (35) (36), no total de 3 narrativas;
e 'e) espirito de objetos - narrativas (5) (6), no total de 2 narrativas;

e ) outros:, coisa - narrativa (10); divindade da montanha - narrativa (45), no total

de 2 narrativas.

Além do volume XXVII, as narrativas em que o ogro se manifesta
podem ser encontradas esparsamente, em outros volumes. Por questdo pratica, no entanto,
preferimos nos restringir ao volume XXVII, centralizando-nos na narrativa XXVII/23
Sobre a mae idosa dos cacadores que se transforma em ogro e tenta devorar os filhos.

. | - Quanto a origem etimoldgica ‘da palavta oni, existem algumas teorias,
mas nenhuma delas com suficiente peso pa.ra. se estabelecer como definitiva. Uma das
.:."i'mais conhécizla.s é aquela que diz ser a p.ala.vra oui originaria de on, “o que nao se vé” ou
.."oculto” .

] Na China, o ogro é, originariamente, identificado com o espirito dos
nmortos, diferenciando-se bastante da imagem do ogro no Japdo. Podemos dizer que, no
Japao, o ogro possui, originariamente, dois aspectos contrastantes: o sagrado, na medida
em que, muitas vezes, ele é identificado com a divindade {kemz) de poderes sobren&iurais
e o profano, segundo o gual ele transforma-se num ente demoniaco, por vezes, incorporeo,
outras vezes, de aspecto assustador, mas sempre uma presenga temida pelos humanos.

No caso particular do ogro de Konjaku monogatarishiele “6, ao mesmo
tempo, uma existéncia do outro mundo e uma existéncia terrena e real’!’® na
medida em que investe repentinamente contra o homem, apds surgir ndo se sabe de onél%,

deixando para tras, na maijoria das vezes, apenas a marca da sua manifestagao (desapa-

VISIWASAKI, T. “Konjaku Monogaterishiini okeru Onino Ikkésalsu” (“Consideragdes sobre o Ogro de
Konjaku Monogularishi”). Nihon Bungaku 6 (Literatura Japonesa (), vol. 38. Tokyo, Nihou Bungaku
Kyokai, 1989, p. 72.
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recimento de pessoas ou coisas, cadéveres ou restos mutitados de corpos).
Em Konjeku Monogatarishi as narrativas setsuwa concernentes ao ogro

podem ser classificadas, de¢ modo geral, om dois grupos:'* v

1. as parrativas concernentes ao Budismo, onde o ogro manifesta-se sob a figura de

yasha, raselsu, jigokusotsu, demdnios que habitam o jigoku (inferno budista);

2. as narrativas seculares, onde o ogro nao possui uma forma, ou melhor, ele oculta a

sua forma, e cuja manifestagio torna-se totalmente imprevisivel.

O perfi] do ogro presente no volume XXVII pode ser resumido da se-

guinte maneira;

1) forma de aparigao!?!

e a. figura humana*
: {(8)(13)(23)—— homermn
(13)(15)(16)~  mulher

¢ b. parte do corpo humano L

’ { (14)= voz
— __ (23)~ méo

e c. matéria .
{(18)-—. tdbua
(19)—~ pote de Sleo

*O nlimero entre parénteses corresponde ao nimero das narrativas do volume XXVII.
. : ' ! .

s ¢ r 4
e

2) espago e horario da manifestagio

H - - .
. O ogro manifesta-se em locais especificos como a Capital e suas ime-
diagdes, e mais particularmente em residéncias, ou ainda em locais tais como ponte,

montanha ou portal. No que se refere ao horario, a manifestacao da-se, de maneira geral,

I20ARAKIE, A. “Konjaku Monogatarishini okeru Onino Selsuwa” (“Narrativas Selsuwa sobre o Ogio
em Konjaku Monogatarishd”). Dazaifu Kokubun (Periddico sobre Literatura Japonesa de Dazaifu), vol.
5. Fukuoka, Fukuoka Joshi Tanki Daigaku Kokugo Kokubun Gakkai, 1986, p. 22.

12108, SAHARA, S. Op. o, p. 7.
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no periodo noturno, “um hordrio especial, diverso do hordrio do dia dominado

pelo sistema dos homens,”'??

3) conseqiténcias da agdo do ogro

As conseqiiéncias ‘da agdo do ogro sdo sempre maléficas e, no caso do
volume XXVII, a maioria das narrativas tém como couseqiiéncia a morte ou a tentativa
de morte, sendo grande a tendéncia ao canibalismo, como no caso da narrativa 23.

Vale destacar que a narrativa 23 e a narrativa XX/7 Sobre o fato de
a Imperatriz Somedono ter sido violentada por wmn tengu seriam os inicos exemplos em
que se da a transformagédo do ser humano em ogro'® (o processo mais comum ¢ o ogro
transformar-se em ser limmano), embora no mundo das narrativas setsuwa existam vérios
exemplos de sm'es. humanos que, apds a sua morte, ou menos fréqﬁentelllente, mesmo em
vida, transformam-se em ogros. |

Note-se que na narrativa XX/7 o tengu (ente sobrenatural alado) limita-

se ao titulo e, no lexto, encontra-se substituido pelo ogro. .

4

-

Essa substituigdo pode ser explicada pelo aspecto fisico do ogro'?* que,
segundo o levantamento anterior, pode manifestar-se de varias formas, mas comparado
ao tengu, que denota uma certa fragilidade fisica, apresenta uma imagem de extrema

;
virilidade, descrita da seguinte forma, na narrativa:

“Era uma figura seminua, com o cabelo escorndo como de uma cnanca. Tinha
mais de dois metros de altura e a pele escura como que pintada de laca. Os olhos

eram enormes e assustadores, lembrando duas tigelas metilicas; na gigantesca

s V22MORI, M. Konjaks Monogatarishino Seisei (A Forinagio de Konjaku monogalarishd). QOsaka, lzwi
: Shoin, 1986, p. 228. '

“ABINAGAKI, Y. “Konjaku Monogalarishino Onino Yés6” (“Aspectos do Ogro de Konjaku Monogala-
rishi”). Kingé Nokubun (Periddico sobre Literatura Japonesa da Universidade Kinjo), vol. 59. Nagoya,
Kinjo Gakuin Daigaku Kokubun Gakkai, 1983, p. 8.

VHIIZAWA, T. “Onino Shinsé” (“A Verdade sobre o Ogro”). Kokubungaku (Literatura Japonesa), vol.
18. Tokyo, Gakutdsha, 1972, p. 144.
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boca aberta, viam-se dentes afiados como espadas, onde se destacavam as presas.

Vestia-se com uma sunga vermelha e, na cintura, trazia um mago."

Trata-se de uma narrativa onde um conceituado religioso, conhecido
por suas curas milagrosas, acaba perdidamente apaixonado pela imperatriz Somedono,
filha de Fujiwara no Yoshifusa, um dos politicos mais influentes do inicio da I:Jpoca Heian,
consorte do imperador Montoku (no trono de 850-858) e mae do imperador Seiwa (855-
876). O religioso vendo-se impossibilitado de concretizar o seu amor, suicida-se, fazendo
greve de fome, para, depois, retornar, transformado em ogro e realizar o seu desejo.

Nesse caso, a assustadora, porém viril figura do ogro acaba se adequando
melhor do que a fragil figura do tengu, aos propositos da narrativa. Diante de uma paixao
proibida, na condigédo de um religioso {0 que ilu'plica.ria na transgressao ao celibato) ou de
um reles mortal (onde haveria um impedimento social, por tratar-se de uma imperatriz},
a transformacao do religioso em ogro possibilita-lhe a concretizagio do desejo, na medida
em que ¢ ogro nio possui qualquer tipo de vinculo ou obrigagao com a sociedade humana.
Ja na narrativa 23, a transformacao da mie idosa em ogro é explicada

-

assim:

“Desse modo, as maes, quando muito idosas, inevitavelmente transformam-se

em ogro e tentam devorar seus filhos”.

A mesma identificagio ogro/ mulher idosa pode ser encontrada em duas
outras narrativas de Kounjaku Mongatarishi:

1) XXVII/15 Sobre a jovem que deu @ luz em Minami Yamashina ¢ foi perseguida por

-
4

um ogro - Uina jovem sem familia, que prestava servigos numa das residéncias oficiais do
palacio imperial, resolve ter o filho em segredo, nas montanhas, por ser ainda solteira.
Da a luz numa velba casa em ruinas, ajudada por uma mulher idosa que ali vesidia. Ela

. .mostra-se muito amavel, a principio, mas a jovem acaba desconfiando tratar-se de um
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ogro. Foge, entao, apavorada, levando o seu filho que é entreg.ue a terceiros i)al'a. ser
criado.

2) XXIX/18 Sobre o ludrdo que vé caddveres no Portal Raseimon - Um homem sobe
na parte superior do Portal Raseimon, onde caddveres haviam sido abandonados. No
wicio ueles vé umn vulto que ele, a principio, peusa ser ogro. Depois percebe que se trata
de uma mulher idosa que arranca fios de c#belo do cadaver de umna jovem, sua ama, para
fazer uma peruca. O homem toma-lhe os fios de cabelo e foge, levando também as suas
vestes e as da falecida.

Como vimos anteriormente, o ogro possui a capacidade de manifestar-
se sob varias formas, raramente apresentando-se com a sua prépria feicio. Ja no caso
da mulher idosa, parece que, na época de Kanj:aku Monogatarishi, ela era vista conio

28 sendo frequénte a sua identificagio com o ogro. Tal

alguém semelhante ao deménio’
identificagio enlatiza a imagem negativa da mulher idosa que passa a ser encarada como
uma figura marginalizada. E essa marginalizagdo vem representada em Konjaku Mono-
gatdrishﬁ pelo iéolamento fisico, como nas narrativas XXVII/15 Sobre a jovem que deu &
luz em Minami Yamashina e foi pérscyuida por um ogro onde a ancid mora numa casa em
ruinas escondida na montanha, XXVI11/23 Sobre a mde idosa dos cagadores que se trans-
forma em ogro ¢ tenla devorar os fillos, cuja mie mora num aposento a parte, ladeada
pelas casas dos filhos e XXIX/18 Sobre o ladrdo que vé ceddveres no Portal Raseimon
onde a ancid encontra-se sozinha no meio dos cadaveres. |

E interessante ressé.ltar, ainda, que além desse isolamento relativo, ou
seja, praticado em nivel familiar (individual), existe o isolamento absoluto, ou seja, im-
posto pela sociedade. Referimo-nos ao antigo costume do ubasute (“abandonar as ancias”).
| que consistia em abandonar as pessoas idosas, consideradas inuteis para a sociedade, :ll:'l.

miontanha denominada Ubasuteyama, e deixd-las entregue a sorte, até que sobreviesse a

125NAKANO, K. Konjaku Monogatariski. Tokyo, iwanami Shoten, 1983, p. 190.
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morte. E o caso, por exemplo, da narrativa XXX/9 Sobre o fato de abandonar a tia nas
montanhas de Shinano, onde a ancii é abandonada numa montanha e XXX1/30 Sobre o

governador de Qwanri, [ ], que enviou uma pessoa pare Toribeno que relata o drama de umi
, _

. v W » 7 . l. ' . .
ancia que, abatidonada.pela familia, termina seus dias em Toribeno, local onde se crema-
I ! [ ] . ’
vam os mortes, Terminar em Toribeno possui o mesmo sigiiificado de ser abandonada na

< x : ¢, i

. L9, syl b ' .o

“montanha, na medida €m que trata-se de um lugar destinado aos mortos,
IR & o . e ey
. No caso especifico da narrativa 23 onde a’mée idosa transforma-se em
. . ‘ .

> - . . . .
~ ogro e tenta devorar seus filhos, interpretamos como sendo a representagio da “ruptura’

l

da .ma,térnida(fe.' ‘

Npte-ée que a narrativa apresenta umna estrutura familiar composta
por mae + filhos, ignorando-se por completo a figura do pai, que nem sequer é men-
cionada. Trat,a-se de uma estrutura familiar onde a figura paterna possui um “ba.pel
instrumental”'? ¢ existe enquanto ser fecundador, ndo importando a sua identidade. Na
sociedade aristocratica da época, o papel do pai ndo difere muito, pois a estrutura familiar
é bastante senmihante, (familia} da mulher + ﬁiho(s), mas a identidade do pai passa a
ter uma importancia fundamental, pbis implica a questao de status e poder, e no, caso do
imperador, também a questio da sucessdo do trono,

Fica claro, portanto, que a presente narrativa apresenta uma estrutura
familiar extra-oficial que envolve, por seu lado, uma camada social ndo pertencente a aris-
tocracia da metrépole (cacadores = pove da zona rural). Por tratar-se de uma narrativa
cujos filhos ja sao adultos (ja se encontram councebidos ou segundo a narrativa, “havia
dois irmaos”), a presenga paterna torna-se desnecessaria.

Assim, a narrativa pode ser dividida em dois segmentos principals,

baseados no deslocamento do espago, montanha e casa, que seriam a representagao, res-

pectivamente, do utero materno e do mundo exterior pds-nascimento.

'26Cf. PARSONS, T.; BALES, R. F. Socialization aud Interaction Process. London, Routledge & Kegan
Paul, 1956, p. 45.
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O processo de “ruptura” da maternidade, (no sentido de que a fuhg.&o
materna termina no momento em que a mie da a luz), encontra-se representada da se-
guinte maneira: a narrativa inicia-se na moutanha, quando os irm@os estio de tocala
“ sobre uma uma arvore, & espera da caca. lsso representaria simbolicamente a crianga
ainda no dtero materno, aguardando o momento do parto, fato que vem enfatizado pelos
seguintes indices: os irmaos encontram-se; frente a frente, sobre uma madeira disposta
horizontalmente, amarrada entre galhos bifurcacdos (em japonés; ki no mata, onde ki =
arvore, no = particula indicativa do caso genitivd, mata = originalmente local em ciue as
pernas se bifurcain do tronco).

Trata-se de uma imagem que, transposta para o ser humano, identifica-
se com o momento do nascimento da crianca que se encontra dentro do ventre materno,
com a cabeca voltada para a vagina. A espera encontra-se, inclusive, reforgada pela
palavra machi que, na narrativa, indica uma técnica de caga, mas que possui também o
sentido de “ ebpt‘ld.

Assim como a montanha que possui um significado simbdlico, repre-

v

3127

sentando um “ponto de epifania”'*’ ou o “ponto no qual o mundo apocaliptice nd3o
1 I “p q P P

1128

deslocado e o mundo ciclico da natureza se ajustam’'* a arvore possui uma co-

notacao sagrada, na medida em que ¢ identificada com a “imagem de uma coluna uni-

versal, Axis mundi que liga e ao mesmo tempo sustenta o Céu e a Terra, e cuja base se

”)” 129

encontre cravada no mundo de baizo (o que se chama “Inferno ou representa uma

“escada que conduz ao Céu.”3®
A imagem sagrada da arvore é também bastante difundida no Japao,

resultando em creugas que acreditam que divindades descem em determinadas érvores ou

I27FRYE, N. Anafomia da Critica, Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sao Paulo, Cull;nx s. cl
p. 201,

IZBERYE, N. Op. cil., pp. 200-201.

129ELIADE. M. O Sagrado e ¢ Profuno. Trad. Rogério Fernandt,s L;sboa., Edigao “Livros do Brasil”.
Lisboa, s. d., p. 50.

OELIADE, Op. cit., p. 66.
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que certas drvores como o pessegueiro possuem a forga de espantar os males.'!
Na narrativa XXVI1/15 Sobre a jovem que deu & luz em Minami Y-
mashina e foi perseguida por um ogro, diz a jovem com relagio ao local escolhido para b

parto:

“Quando sentir a proximidade do parto, levo a minha dnica criada, sigo em
qualquer direc3o onde haja uma montanha cerrada e dou & luz, debaixo de qualquer

drvore”

Na coudi¢ao de mae solteira, ou melhor, mae de uma crianga de cujo

pai se ignorava a identidade,

(...} acabou engravidando, sem que tivesse um companheiro fixo a quem

pudesse atribuir a paternidade,

a jovem vé-se obrigada a parir em segredo, e para isso, vai em busca da montanha, o
que nos faz lembrar da crenga popular do sangaku shinké (Crenca das Montanhas) que

cousiderava a montanha como um local sagrado, a morada das divindades ou dos espiritos

-

ou como um mundo diverso do mundo cotidiano.'3?

Quanto a questio da arvore, isso remete-nos a lenda des arvores do
parto, procuradas pelas gestantes, a fim de ¢onseguirem realizar um parto sem com-
plicacées. Corre uma lenda que, em determinadas regices do Japdo existem ou existiam
tais arvores. Na provincia de Kochi, por exemplo, diz-se que uma arvore conhecida como
san no sugi, “cipreste do parto”, era procurada antigamente pelas gestantes em viagem.tja

Cabe lembrar ainda que foi sob uma arvore que Buda nascen, alcangou

R .
.

a lluminagao e atingiu o Nirvana.

BIORIGUCHI, S. “Momono Densetsu” (“A Lenda do Pessegueiro”). Origuchi Shinobu Zenshi 3 (QObras
Completas de Shinobu Origuchi 3). Tokyo, Chiuo Kéronsha, 1966, p. 55.

1B2GAKURAL, T. Minkan Shinké Jiten (Diciondrio de Crengas Populares). Tokyo, Tokyodé Shuppau,
1980, p. 136.

I33YANAGITA, K. “Okamito Kajiyano Baba” (“O Lobo e a Velba do Ferreiro”). Yanagite Kunioshii 8
(Coletanea Kunio Yanagita 8). Tokyo, Chikuma Shobd, 1962, p. 225.
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Honda Giken salienta a “simbologia mitoldgica” do espago “sob a

arvore” nos seguintes termos:

“Essa ﬁrvore, surgi(]a da primitiva concepgio da arvore da vi(la., é a arvore sagrada que
: . . . . 7
se ergue adulta no €spago sagran:lo, localizade no limite entre o mundo visivel e oculto do
advento do espirito divino.
() 0 “sob a rvore foi capaz de tornar-se simbolo de um local de morte e ress ureicio
do ser vivo, da metamorfose, ou ainda, um focal de recorclae;io do encontro e da separagao

de pessoas. 134

No encalgo do estudo realizado por Honda que incidiu o seu foco no

138

espago “sob a arvore”, Komine Kazuaki realiza seu estudo’®® sob a perspectiva do “sob a

arvore”, “sobre a drvore” e “drvore gigante”. Komine salienta também o papel essencial
do espago “sob a drvore” na literatura budica e, entre outros tépicos levantados, destaca o
fato de que lia Segao Secular (ou Segio Lei dos Homens, conforme designacdo de Komine),
acontecimentos sobrenaturais ou estranhos ocorrem freqiientemente “sob a arvore”, como
o episodio de um homem que esperava a chuva passar debaixo de uma drvore, quando,
juntamente com o seu cavalo, acaba sendo atingido por wm raio, morre e sen espirito af
comega a aparecer (XXVII/1 Sobre o espirito de Onidono, localizado entre as avenidas
Sanjo e Higashi Téin), o episddio da jovem =-'.1ue, interpelada por um rapaz (=ogro),
surgido debaixo do pinheiro, acaba sendo devorada por ele (XXVII/8 Sobre o ogro que,
sob forma humana, devora uma jovem em Matsubara, nos limites do paldcio imperial)
ou, ainda, o episédio de um ancido que, diante da recusa de um grupo de agricultores

(que descansavam sob uma arvore) em lhe dar um meldo, faz nascer pés de melao, diante

YHONDA, G. “Henkyd Setsuwano Sefsu” (“A Teoria sobre a Narrativa Setsuwa do Remoto”}. Konjaku
Mounogalarisht Honcho Sezokubu 2 - Kaisetsu ( Segao Secular do Japio de Kowjeke Monogatarishi 2 -
Interpretagao), Col. Shinché Nikon Koten Shisei 29. Tokyo, Shinchosha, 1979, p. 284.

IBKOMINE, K. “Konjaku Monogatarishine Kino Fikei” (“A Paisagem da Arvore de Konjaku Mono-
gatarish@’). Chiset Setsuwalo Sono Shihen (A Narrativa Selsuwa Medieval e seus Arredores). Tokyo,
Meiji Shoin, 1987, pp. 64-78.
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do olhar estupefato dos agricultores, que perceben, mais tarde, que seu carregamento de
meldo havia desaparecido (XXVII/40 Sobre o fato de comer meldes roubados através da
magia). ¥

Mais particularmente quanto aos “galhos bifurcados” (ki no mata), eles

podem ser vistos em duas outras narrativas de Konjaku Monogatarishi:

o 1) XIX/14 Sobre o fato de wn funciondrio de quinlo grau, do municipio de Tado,
na provincia de Sanuki, ordenar-se monge, dpois de ouwvir uma prelegdo bidicu -
Um hdmem extremamente violento, conhecido pdr Gendaibu, que passava os dias
cagando, ou ainda, ferindo e matando peséoas, ordena-se monge, repentinamente,
apés ouvir uma prelecio bidica e alcanca a morte serena, voliado para o oeste,

.

sobre a bifurcacao de uma arvore.

o 2) XXVI/3 Sobre a inundagdo do rio Inaba, na provincia de Mino, que carregou
uma pessoa - Um garoto, carregado pelas dguas que inundaram sua casa, consegue
agarrar-se a uma arvore e permanece sentado na sna bifurcagio, até a vazao da

enchente.

Depreende-se, assim, que a bifurcagio da drvore configura-se ora como
um “local para atingir o nirvana”', no caso de Gendaibu, ora como um espago de refigio
ou protecdo, no caso das narrativas XXV1/3 e XXVII/23. Particularmente va narrativa
XXVI11/23, o espago de protegao é o dtero materno.

A mao constitui o clo de ligagdo com a niae, e 0 movimento que puxa
o irmao mais velho para cima representaria o movimento de contraco.

Cabe ressaltar que todas as agbes ocorrem erti meio a escurid&o, ‘ng

primeira parte da narrativa, e ainda 1o nono meés:

BSSAKAKURA, A. et alii(org.) “Setsuwaleki Sekaino Hirogari” (“A Expansio do Mundo do Seisuwa”).
Konjaku Monogatarishi Honcho Sezokubu 2 - Furoku (Secao Secular do Japio de Konjaku Monogatarishi
2 - Apéndice), Col. Shinché Nikon Koten Shisei 29. Tokyo, Shinclidsha, 1979, p. 281.
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Como estavam numa noite escura, dos fins do nono més, nio se via nada em
volta,
e 0s irmaos guiam-se somente através da audigao e do tato, o que assemelha-se a condigao

da crianga no interior do ventre materno. Nessa fase a crianga encontra-se no estagio de

reconhecimento

“tateou a mdo que segurava o seu molori e encontrou uma mao humana,

esquelética e seca.”

e nao e capaz ainda de distinguir a mao da mae como uma parte independente dele, pois
mae e filho sao ainda um sé corpo.

A claridade s6 surge na segunda parte da narrativa e representa o ato
do nascimento. L& quando, pela primeira vez, os irméos conseguem ver a mao deéepuda
e vio ao encontro da mie. A mio decepada simbolizaria a ruptura da maternidade, na
medida em que mae e filho se separam fisicamente.

' O processo de rupiura completa-se, assin, quando mae e filho passam a
ser dois corpos independentes. Isso encontra-se representado simbolicamente pela morte

da mae (completado o trabalho de parto, a crianga ndo necessita mais da mae para

sobreviver). Quando a narrativa coloca:

.«

“A propdsito, na casa estava a mae bem idosa e com dificuldade de lo-

comogao”,

isso siguifica, em outras palavras, que a sua fungio de mae ja terminara.

Quanto & questdo do canibalismo {ou a sua tentativa), a sua ocorréncia

é bastante grande (seis narrativas) nas treze narrativas que fazem referéncia ao ogro, no

volume XXVII, podendo ser interpretada como uma caracteristica inerente a ele. Trata-

se, no caso, de um “canibalismo efetivo”.”¥ Por outro lado, quando a mée tenta devorar

137 Apud SAN'TANA, A. R. de O Canibalismo Amorvso. Sio Paulo, Brasiliense, 1985, p. 26; odle o
autor cita a diferenga entre “canibalisine efetivo” e *canibalismo afetivo” de André Green.
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o filho, podemos dizer que estamos diante de um “canibalismo afetivo”, que, na pre-
sente narrativa, representaria as duas faces contrastantes da mie: a mae afetiva e a mae

punitiva, tal qual a méae-natureza, ao mesmo tempo criadora e destruidora. v

Como lembra Kawai Hayao'®

, esse duplo aspecto da maternidade ja
pede ser visto em Kojiki, do século VIII, na figura da divindade criadora do Japéo, lza-
nami. Depois da sua morte, o seu companheiro Izanagi, atormentado pela saudade, vai
visita-la no pais dos mortos (yomino kuni), mas o que ele encontra ai é a figura horri-

pilante e medouha de jzanami.!®

Perseguindo Izanagi, que foge apavorado, ao deparar
com a figura transformada da companheira, [zanami, a divindade-mie que gerara o pais,
as montanhas, os rios, o vento € agora uma mae destruidora que langa uma maldigao,

vromctendo tirar a vida de mil almas (que néo deixam de ser seus filhos), por dia. Assim,

segundo Kawai,

“A imagem materna repleta de amor-criador e a imagem materna repulsiva

que agarra e mata convivem no interior da muther.” %"

’ Ou, segundo a visdo psicanalitica, identifica-se com a figura da bruxa

que

“" - - . . . [l .
em seus aspectos opostos é a reencarnagio la mie inteiramente boa da infaucia e da
+

mae totalmente ma da fase ecli]:airca.”l'l1

O “devorar o filho” le't:bra-nos ainda que certos animais devoram seus

filhotes, quando se véem diante de um perigo iminente, para protegé-los do inimigo. O

$SK AWAL H. Bosei Shakai Nikonnoe Byéri (A Patologia do Japio da Sociedade Matricarcal). Tokyo,
Chuo Koronsha, 1976, p. 194. . ' .

13%Enquanto espera Izanami que vai em busca da permissao para visitar o pais dos vivos, pois ela ja
se alimentara da cotnida do pais dos mortos, Izanagi quebra a promessa de nao olhar para o corpo de
[zanami. Ao acender uma tocha, ele vé-se diante do corpo putrefato de Inazami, coberto de vermes. Da
sua cabega, peito, abdomen, vagina e membros, oito divindades acabavam de ser geradas.

HMOKAWAL H. Op. cil., p. 194.

MIBETTELHEIM, B. A Psicendlise dos Contos de Fadas. Trad. Arlete Caetano. Rio de Janeiro, PPaz
e Terra, 1980, p. 119.
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devorar, nesse caso, exprime o instinto protetor que as maes nunca deixam de sentir com
relagao aos filhos, mesmo depois de adultos.

Por outro lado, considerando-se que o comer constitui uma das necessi
dades béasicas do ser vivo, o “devorar o filho” poderia ser entendido como a representagio
simbé]ica do desejo materno de reintegrar o filho ao séu tlero, para se sentir uovamem@
completa. £ um desejo que vai se acelltuatldo, quanto mais o filho se desenvolve e se torna
auténomo.

A explicagao apresentada pela narrativa:

“Desse modo, as mies, quando muito idosas, inevitavelmente transformam-se

em ogro e tentam devorar seus filhos”,

traduz um quadro grotesco da figura materna, através da fusao de opostos, mae = ogro,
onde o sublime e o profano coexistem alternadamente (ora € mae, ora é ogro), delineando-

se como “o conflito ndo resolvido de incompativeis,” 42

. Nao nos parece gratuita a coloca¢do do titulo “mae idosa dos caga-
dores”, que defline uma dupla delimitagio, a da faixa etiria (idosa) e a da classe social
(cagadores). |

Para indicar a mulber idosa, Konjaku Monogatarishi utiliza-se das ex-

pressoes toshi oilaru, literalmente “de icade avangada” e ouna, literalmente “velha”, que

podem ser encontradas nas seguintes narrativas da Segdo Secular (volumes XXII a XXXI):
o a) XXVII/15 Sobre a jovem que deu d luz em Minami Yamashina e foi perseguida
por um ogro
- oitaru omna “mulher idosa”

- ouna “velha”

142THOMSON, P. The Grotesque. London, Methueu Press, 1972, p. 27.
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b) XXVII/23 Sobre a mée idosa dos cacadores que se transforma em ogro e tenla

devorar os filhos

- toshi oite tachiimo yasukareny haha “mie idosa e com dificuldade de locomogéo;“
c) XXVII/33 Sobre o fato de um homem residente em Nishi no Kyé ver uma estra-
nha luz sobre o Portal Oten |

- toshi oitaru haha “mae idosa”

d) XXIX/18 Sobre o ladrdo que vé caddveres no pavimento superior do Portal Ru-
seimon

- toshi imijiku oitaru ouna “velha de idade bastante avangada”

e) XXX/9 Sobre o fato de abandonar a tia nas monianhas de Shinano

- toshi oitaru oba “tia idosa”

f) XXX1/1 Sobre a monja do templo Fujiodera de Higashi Yamashina que ergueu
um novo sanludrio em Hachiman |

- tashi oilaru ama “monja idosa”

g) XXXI1/30 [ ], governador de Owari, que enviou wma pessoa para Toribeno

- hahawa toshi oite ... “a mae ficou idosa, ...”

Diferentemente da “mulher jovem” (wakaki omna), podemos verificar

pelo levantamente acima, que ndo existe a utilizagdo “mulher idosa”, sendo que expressoes

como “mae idosa”, “tia idosa”, “monja idosa” ou “velha”. No unico exemplo da narrativa

XXVI1/15, a mulher é citada como oitary omua, “mulher idosa”, apenas no momento da

sua repentina aparicao. Numa primeira referéncia, trata dela como oilaru omua, “mulher

idosa”, mas depois, passa a ser ouna, “velha” e, no final, oni, “ogro”. Isso mostra a

incompatibilidade da combinacio idosa 4+ muller, o que corresponde a anular a condigao

de mulher.
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Levando-se em conta que nas narrativas onde apéwece a expressao waka-
ki omna, “mulher jovem”, fica patente a fungdo sexual ou procriadora da mulher, pode-se,
em contraposigao dizer que toshi oitary, “idosa”, torna-se sindénimo néo sé da decrépitud't:
etaria, mas da propria funcdo de mulher, na medida em que ela deixa de ser mullier
fisiologicamente, tornando-se incapaz de cumprir o seu papel de mulher-sexo/mulher-
procriadora, e passa a desempenhar a fungﬁo, ndo de mulher, mas da mulher, tal como
.ae, Lia, monja, velha ... No caso da presente narrativa, isso encontra-se ligado também
a questao da ruptura da maternidade, anteriormente destacada.

Ja o termo “cagacdores” carrega consigo todo o mistério que envolve um
estilo de vida totalmente diverso do da aristocracia de Heian.. Trata-se, para comegar, de
um mundo centralizado na montan h#, contrarinmente ao da aristocracia, essencialmente
metropolitana.

A aristocracia Heian passava praticamente a vida inteira encerrada no
mterior da Capital, lleiankyd (mais particularmente nas dependéncias do paldcio impe-

rial), pois tudo 'para, ai convergia. A Capital era, por exceléncia, 0 centro consumidor
sustentado pelos individuos que residiam fora dos seus limites. As ceriménias da Corte,
por sinal, numerosissimas, eram realizadas basicz.z.mente no palacio imperial, Os desloca-
mentos espaciais, fora dos limites da Capital, eram, essencialmente, de ordem cerimonial
ou religiosa, e estavam restritos as idas a um determinado templo ou santudrio. Os momen- .
tos de lazer erain ocupados principalmente com os entretenitmentos de saldo (composigio
ou jogos poéticos, musica, bailado, jogos de go [tipo de xadrez japonés}, sugoroku [tipo
de dama, jogado com dado] ou kai oot [jogado com conclias onde se escreve poemas ou se
faz pintura em cada metade, sendo que o jogo consiste em encontrar os pares] e, mesmo
yuas

as atividades realizadas ao ar livre, como o kemari (tipo de futebol)'*® e a falcoaria, eram

1430 kemars, jogado por oito jogadores posicionados aos pares, sob os pés de quatro drvores (pinheiro,
cerejeira, salgueiro e borde), estrategicamente plantados, de modo a formar um quadrado, consistia em
levantar, trés vezes, a bola com o pé, até a altura do galho inferior da respectiva drvore, e passar para o
outro jogador, sent derruba-la no chao.
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realizadas igualimente no recinto do palacio imperial.
’ A atragio dos japoneses pela natureza é um fato inegavel, qine pode ser
constatado; j& nas primeiras produgdes literdrias como Kojiki, szhonsholci e M@n’yéshﬁ,
onde ela surge ora atferradora. ora intima, mas sempre proxima. J4 a aristocracia Heian,
a nosso §er, relaciona-se com a natureza como send6 um elemento estético-cbutemplativo
e mével. A harmonia e o equilibrio com a natureza sio obtidos através da apreciagio
estética, concretizada .em versos ou prosa, ou ainda através das variadas cerimonias sa-
zonais realizadas periodicamente em determinadas datas. O jardim, parte integrante do
shinden zukuri, estilo arquiteténico adotado para a residéncia dos nobres de Heian, € a
propria natureza transporiada para o interior da Capital. Trata-se da natureza idealizada
e moldada pelo senso estético da classe aristocratica.

Desse modo, o mundo relatado na narrativa

"0 agora é passado, no distrito [ ], do pais [ ], havia dois irmdos que tinham
como profissio matar veados e javalis. Como sempre cacavam na montanha, os

irm3os para 4 se dirigiram juntos”,

apresenta um perfil totalmente contrastante, pois que a montanha (=natureza) deixa de
ser win elemento contemplativo e decorativo, e transforma-se num palco ativo, em cujo
iuberivi acontecimentos inimaginaveis podem 6c0rrer. O fato de tratar-se, assim, de un
mundo indspito é enfatizado também pela omissio dos topdnimos.

Saliente-se ainda que, para o mundo da aristocracia avesso, basica-
mente, & violéncia ou a pratica da matanga de animais (um dos preceitos seguidos pelo
Budismo), o fato de ter “como proﬁsééo matar veados e javalis” faz dos dois irmaos, seres

estranhos pertencentes a uma comunidade diversa, ligada a montanha.

2.2 O Tema dos Dois Irmaos
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O tema dos dois irmdos € o tema central no conto maravilhoso mais
nrtigo, encontrado num papiro egipicio de 1250 a. C., tomando, posteriormente, varias
. .

formas.1#

Além da presente narrativa 23, podemos encontrar, no volume XXVII,

as seguintes narrativas com o mesmo tema dos dois irmaos:

1) 33 Sobre o fato de um homem residente em Nishino Ky6 ver uma es-
tranha luz sobre o Portal Oten - Natra a saida de um homem,.duraute a
madrugada, em busca de seu irméao bonzo, a pedido da velha mae adoentada
e que, durante o percurso, encontra uma estranha luz que solta gargathadas e
manda flecha-la. Apds retornar para casa, arde em febre e adoece. Conta-se
que fora obra da raposa. .

2) 34 Sobre o fato de deswmascarar o texugo com um flechada, ao ser in-
terpelado por ele - Segundo a narrativa, havia dois irmaos, o mais vellio q;je
vivia da caga € 0 mais novo que era servidor na Capital. Certa feita, quando
o irmdo mais novo retornou da Capital, ouviu do mais velho, que, quando
praticava caga noturna, alguém o chamava pelo nome. O irméao mais novo,
querendo desvendar o mistério, vai a caga no lugar do mais velho, e, ao ouvir
a misteriosa voz, atira uma flecha em sua direcdo. Pela manbé, descobrem um -
texugo, morto a flechada.

3) 35 Sobre a morte do tezugo que surgia como umna luz, ao lado de um
morto - Narra a histdria de dois irmaos cujo pai falece ¢, durante a noite, surge
uma estranha luz ao lado do ataiide. O irmao mais novo resolve deitar sobre o

ataude para esperar a estranha luz. Ele diz ao mais velho que, ao seu comando,

viesse correndo com algo para iluminar. Ao sentir a luz se aproximaudo, o .

M4BETTELHEIM, B. A Psicandlise dos Conlos de Fadus, Trad. Arleue Caetano, Rio de Ja.neiro., Paz
¢ Terra, 1980, p. 115. : o
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irmao mais novo agarra-se a ela, atingindo-a com uma espada. Quando o
irmao mais velho chega com a iluminagao, vé um texugo morto, com uma

espada eufiada no ventre.

Tré.ta—se de narrativas que seguem o esquema semelhante ao do con-
to maravillioso dos dois irmios “u.n dos quais € prudente e de bomn senso, mas pronto
parae arriscar sua vida para salvar o oulro irmdo, que tolalinente se expéoe a perigos ter-
riveis" %, na medida em que os irmdos tém que enfrentar uma determinada situagio
(no caso das narrativas de Konjeku Monogalarisha os irmaos véem-se diante de uma
forca sobrenatural) e, um deles, com a sua habilidade, coragem ou bom senso consegue
desvendar a estranheza (no conto de magia, uin dos irmaos sempre surge para salvar o
outro).

As narrativas de Konjaku Monogatarishi ndo se constituem em contos
maravilhosos, na medida em que ndo seguem os compromissos rigidos desses, tais como as
personagens polarizadas (ou sdao boas, ou sao mas), a vitéria certa do bem sobre o mal vu
a presenga imprescindivel da figura do herdi, sendo que suas semelhangas restringem-se &
existéncia dos dois irtndos e de uma determinada complicagéo que precisé ser resolvida,

sem que isso implique uma prova de iniciagao.

4

~ ’ . . )
Baba Akiko”'*® refere-se & narrativa 23 como uina espécie de protétipo
- intermediario entre a natrativa tipo “prova de coragem” e a narrativa herdica que envolvem

@ ogro, € aprésenta os seguintes elementos estruturais que as compoem:

MSBETTELHEIM, B. Op. cit., p. 115..
“SBABA, A. Onino Kenkyii (Pesquisa sobre o Ogro). Tokyo, San’ichi Shobo, 1992, pp. 108-114,

T
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e “Prova de coragem”

a) a existéncia de um determinado lugar, temido pela ocorréucia

de acontecimentos estranhos
b) aida do protagonista ao referido lugar para provar a sua coragem
c) deixar, no local, a prova da sua ida

e Narrativa herdica

a) didlogo com um ser desconhecido
b} surgimento da verdadeira natureza do ogro
¢) o modo de confrontar-se com o ogro

Sob esse ponto de vista, narrativas comn o tema dos dois irmaos de
Konjaku Monogatarishi (1o caso, a narrativa 23) apresentam semelhangas estruturais, na

medida em que preenchem algumas das condigdes peculiares aos dois tipos supracitados:

o Narrativa dos dois irmdios

a) o surgimento de um ser desconhecido num determinado lugar
b) aida do(s) protagonista(s} a esse lugar
¢) o confronto com o ser desconhecido e a prova material

’ (a mao decepada, o corpo dos animais) desse confronto.

No caso particular da narrativa 23, ja nos referimos ao fato de a mesma
L ,
poder ser dividida especialmente em dois segmentos, a moutanha e a casa.

-na montanha. A montanha representa aqui, em contraposigio a casa, a natureza, onde
. tradicionalmente ‘espera-se a supremacia do instinto sobre a razdo. Assim, os irmdovs
cagadores, para realizar a caga, guiam-se, predominantemente, pelo instinto (& técnica do

‘machi é realizada nd escuro, e os cagadores guiam-se somente pela audigio), para ficar

em igualdade de condi¢do com o animal e poder captura-lo:

A parrativa tem inicio quando os irmédos cagadores buscam a sua caga,



“Como estavam numa noite escura, dos fins do none més, ndo se via nada

em volta. Enquanto esperavam o veado, guiados apenas pela audicdo, a noite

-

avancava, mas nio havia nenhum sinal do animal.”

Elﬁ vez do veado, iremos deparar com a aparigao de uma mao, inicial-
mente retratada como a de uma criatura e, depois de tocada ( “Ele, entéo, assustado rogou
a mao que segurava o seu motodor?'), descrita como “uma mao humana, esquelética e
seca.” E interessante salientar que embora seja descrita como “uma méo humana”, quando
“vista” pelo tato, j4 que, na montanha, o “ouvit” e 0 “tocar” significam “ver”, o irmao
mais velho pensa (sente instintivamente) tratar-se de um ogro que viera devora-lo (os
irmaos estio ua montanha, o mundo da caga e do cagador), confirmando o predominio do
iustinto sobre a razao, no mundo simbolizado p‘ela montanha. No entanto, nesse ponto da
narrativa, quando a caga estd prestes a se tornar o cagador, e este a sua presa, a razao vem
3 tona em forma de uma conversa ou uma mitua consulia, € é firmado um acordo eutre
os irmaes, tal qual no conto *Os dois irmaos” dos [rmaos Grimm?*?, para contra-atacar
a caca, resultando na salvacao do irmio mais vellio pelo irméao mais novo.

Quando, no fim do primeiro segmento, diz o irmao mais vellio:

“A mio que me agarrou foi atingida com certeza. Estd aqui comigo. Bem,

a

por hoje, voltermos para casa.”

significa que o objetivo da ida & montanha fora alcangado, ou seja, embora nao conse-
_guissem cagar o veado, voltavam para casa levando uma caga (a mao decepada), gragas

ao perfeito equilibrio entre o instinto e a razao, combinagao essa que equivale a coragem

das narrativas herdicas.
No segundo segmento que se passa em casa, a representagio da so-

ciedade dos homens (focalizando a unidade menor da mesina, que é a familia), a razao

MTRETTELHEIM, B. Op. cil., p. 118,
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deveria imperar sobre o instinto para a manutengio da ordem soci.’-.lil. Os irmaos cagadores,
agora referidos como “fillios”, retornans para o mundo onde passam a “ver” com os olhos,
visto que, pela primeira vez, “acenderam uma tocha” e tudo ao redor torna-se visivel.

A luz da razio, a semelhanca da mao decepada com a da mie fica
cada vez mats evidente, mas, diante da possibilidade lde terem decepado a mao da prépria
mae, a reacao dos “filhos”, diferentemente da dos “irmaos cagadores”, afigura-se bastante
contrastante: ua montanha, quando estes depararam cotn a..possibilidade de estarem
diante de um ogro, associam o instinto (guiar-se através da audigao) com a razao (planejar
a tatica de atacar o ogro), para enfrentd-lo; em casa, os filhos “atiraram a mao para o
interior do aposeuto [..], fecharam a porta e sairam correndo”, levados pelo instinto,
diante da mde ¢ue avangava sobre eles. .

Pode-se dizer, portanto, que na presente narrativa, o tema dos doi.s
irméos encouira-se desdobrado da seguinte maneira: |

dois irmaos:

cagadores <= ogro (=mae) ~» aspecto herdico

fithos <= mae (=ogro) — aspecto humano

Por uni lado, a narrativa vem a enfocar a face social do homem, no
caso, a de um cacador, que se traduz em agoes que denotam equilibrio entre instinto e
razio. Por outro lade, a énfase é dada & face humana do mesmo homem que, impassivel

diante da caga {ogro), foge apavorado, ao deparar com a propria mae.

Quando a narrativa finaliza, dizendo:

Conta-se que s6 de pensar em acontecimentos desse tipo, as pessoas tremiam

de horror.”

ela expde, na realidade, um mundo totalmente diverso daquele relatado nas narrativas

classicas da Epoca Heian, caracterizado pelo farfalhar de ricas vestimentas de seda e o
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estilo de vida voltado para a prética de refinadas e dispendiosas cerimdnias e entrete-
nimentos: um mundo voltado para a sobrevivéucia, onde a natureza deixa de ser mero
objeto de contemplagio para os devaneios e composigoes poéticas, e transforma-se no
palco de agdes implacdveis, onde a mae persegue os filhos para devora-los e os filhos véem
a mae como um ogro.

Cabe colocar que Konjaku Manayatarishﬁ nao deixa de relatar a versio
metropolitana desse mesmo mundo misterioso e implacavel, retratando o aspecto deca-
dente da Capital, tendo como cendrio o portal Raseimon, a entrada principal para Hei-
ankyd, através da narrativa XXI1X/18 Sobre o ladrdo que vé caddveres no porial Raseimon.

Na época aurea de Heiankyd {séculos X-XI}, o portal Raseimon, uma
imponente construgao de dois pavimentos, em estilo chinés, simbolizava a prépria opulén-
cia e a riqueza da classe aristocratica que vivia encerrada por tras dele. O portal Raseimon
(ou Rashdémon) data da época de construgdo de Heiankyd, mas foi destruido diversas vezes
pela agdo dos tufées. Conforme Inagaki Yasuichi'®, a obra Okagami (O Grande Espelho),
do sécul‘o XII, relata que, depois da destruicdo do portal Raseimon, pelo tufao ocorrido
na époc:; do im‘perad'or' En’yli (no trono de 969 a 984) ele nao foi mais reconstruido,
o que significa que a sua destruigio ocorreu em 980, data em que houve um tufao uo
reinado de En’yil, segundo dados listéricos do Nihonkiryaku (Compéndio da Histéria
do Japao). Inagaki ressalta que a narrativa acima referida é considerada, de maneira
geral, como o retrato da decadéncia do fim da Iﬁpoca Heian, quando a politica Sekkan'*®
dirigida pelos Regente/Conselheiros do cla Fujiwara dava mostras de enfraquecimento, em
detrimento da classe emergente dos guerreiros, Ele lembra, porém, que, se a destruigao de

Raseimon ocorren em 980, a narrativa estaria enfocando a face obscura da sociedade, ha

MBINAGAKI, Y. “Rashémon” . (“Portal Rashomon™}). Nihonno Sestsuwa 3 (Narrativs Setsuwa do
Japao 3). Tokyo, Taishukan, 1987, p. 194.

490ma forma de governo adotada, no Japdo, no decorrer dos séculos X e XI. Trata-se de um governo
monopolizado pelo ramo norte do cia Fujiwara, que através da relagao de parentesco comn a familia
immperial, deteve o poder em suas maos, tornando-se Regente (sesshé) do imperador infante ¢ Grande
Conselheiro {kanpaku}, apds a sua maioridade.
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época da hegemonia da classe atistocrtica, e nio da sua decadéncia. De qualquer forma,
consideranqi&se' qiie o Raseimon, come porta de éntrada. de Heiankyd (ligagdo entre a
' e A ' .
Capital e o exterior e vice-versa), converte-se num espago ambivalente que estabelece'a
ligacio entre deis mundos, adequa-se perfeitamente ao propdsito de criar um ambiente
misterioso elsi-_llli,strb focalizado na narrativa em questao. L
. Konjaku Monogalarishi, através de narrativas como a que menciona-
remos, a seguir, para finalizar o presente tema, traz a tona o lado obscuro da existéncia
por tras do majestoso e requintado estilo de vida retra.taclol pelas narrativas classicas de
Heian.

Sabe-se que, apesar da aparente paz e prosperidade, a Capital Heiankyd
possuia os seus problemas e, por mais de uma vez, foi obrigada a enfrentar sucessivas cala-
midades como o terremoto, o incéndio, as epidemias, a fome que chegaram a transformar o
seu perfil de espléndida metrépole. O portal Raseimon, antes simbolo de sua prosperidade,
passa depois a desempenhaf a ingrata funcio de jazigo dos cadaveres abandonados,

_ | O entardecer, um portal deserto, um vulto que se move em meio &
penumbra, onde s6 deveriam existir mortos, configuram o mesmo clima arrepiante da
narrativa dos irmaos cagadores, agora dentro clbs limites da prépria Capital, e ndo numa
~montanha distante. Trata-se de uma face negra sempre presente, porém velada, nas

narrativas classicas da Epoca Heian voltados essencialmente para o brilho e a fidalguia de

uma era unica 1o Japao.

XXIX/18 Sobre o ladrdo que vé caddveres no portal Raseimon

O agora ja é passado, um homem chegou a Capital, Heiankyd,
vindo |3 pelas bandas da provincia de Settsu, a fim de praticar furtos. Esperando

o entardecer, ele mantinha-se escondido sob o portal Raseimon, pois era ainda
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muito intenso o ir e vir de pessoas na avenida Suzaku. Deixava o tempo correr,
esperando que 0 movimento de pessoas diminuisse, mas ao ouvir vozes de uma
multidio que se aproximava, vindo da direcio de Yamashiro, subiu ao pavimento
superior do portal para ndo ser visto, quando percebeu af uma ténue fuz.

O ladrio pensou: “Que estranho!” e, ao espiar pela janela de
trelica, viu estendido no chao o cadiver de uma jovem. Com um facho de |uz na
cabeceira da morta encontrava-se agachada ali uma mulher extremamente idosa,
de cabelos brancos, arrancando rudemente os cabelos da falecida.

Ao ver isto, o ladrdo, confuso, sentiu pavor, pensando tratar-
se de um ogro. Mas achando também que poderia ser um fantasma, e tentando
assusta-lo, abriu a porta lentamente, e empunhando a espada, avangou, gritando:
“Desgracada, desgracada!” A ancia, apavorada e desnorteada, pediu cleméncia
com as mdos suplicantes. “Quem és tu, ancid, e o que estds fazendo?", perguntou-
{he o ladrdo. “A falecida era.minha patroa, mas como n3o havia ninguém para
realizar Sel‘JS funerais, foi abandonada aqui, conforme podeis ver. Como seus
cat;elos sdo muito longos, estou arracando para fazer uma peruca. Poupai—me,
por favor!” Tao logo a ancia terminou de responder, o ladrdo arrancoun as vestes
‘da falecida e da ancia, torﬁou os fios de ca‘belo J& arrancados, desceu as escadas
e desapareceu.

Cabe lembrar que esse pavimento superior estava repleto de
esqueletos. Os mortos que nao podiam ser enterrados ou cremados eram trazidos
e abandonados no pavimento superior desse portal.

Conta-se que esse fato foi transmitido pela pessoa a quem o

ladrio teria narrado a histona.

3. As Personagens Femininas de Konjaku Monogatarishii - O seu Dinamismo
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Ja fizemos alusdo ao fato de [foﬁjaku Moncgatarishi abordar uma gama
imensa de personagens que variam o imperador ao mais anénimo homem do povo, do
ser humano ao ente sobrenatural, apresentando um farto material no que concerne a tipos"
humanos (ou nao-humanos) da época.

No presente topico, destacaremos a personagem feminina e analisare-
mos a sua atuagao, enfocando o perfil que se apresenta contrastante com a protagonista
feminina da narrativa monogatari da Epoca Heian.

Num estudo realizado sobre a descricdo da mulher em Konjeku Mono-
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gatamshu , encontramos um levantamento sobre a figura feminina encontrada na Segio

Secular (volumes XXI11 a XXXI), onde se destaca a seguinte classificagao:

(1) mulheres destemidas (18 narrativas)

¢ a) mulleres com forga brutal (4)

o b) mulhe: es. que demonstraram uma técnica especial (2)

*c) mulhel es brilhantes (6)

¢ d) mulheres ladras (2)

¢ e) mulheres comerciantes (2) ' .

o f} mullier fundadora de uma illia (1)
8)

mulher que resiste (1)

(2) mulheres de senso apurado (12)

(3) mulheres que preservaram a honra feminina (3)

1SMORIYAMA, Shigeru. “Konjoku Mouogatarishini okeru Joseino Egakikalani tsuite” (“Sobre a Des-
crigio da Mulher emy Konjaku Monogalarishd® ). Onowmicht Tanki Daigaku Kenkyé Kiyo (Periédico da
Universidade Onomichi}, vol. 32. Hiroshitna, Onownichi Tanki Daigaku, 1983, pp. 1-25.
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(4) mulheres infiéis (7)

-

(5) mulheres cinmentas (2)
(6} mutheres frageis (23)

e a) mulheres violeuf.adas (7)

o b} mullicres raptadas (5)

o ¢) mulheres que quase foram sacrificadas (2)
& d) mulheres vitimas de caso amoroso (2)

¢ ¢) mullieres abandonadas pela familia {5)

e [} mulheres privadas dos entes queridos (2)

mulheres que entraram em contato com seres sobrenaturais (18)

(7

f—

o a) mulheres que tiveram morte estranha (7)
e b) mulheres que se encontraran com seres sobrenaturais (3)
e ¢) muttheres casadas com seres sobrenaturais (2)

» d) mulheres ue se tornaram seres sobrenaturais (4)

(8) outros (6)

Trata-se de um estudo que coloca em evidéncia a 1_na,ueira_pela qual as
milhieres, de uma determinada condigdo social, enfrentam os problemas ou sao éllvolvid‘as
pelos acoutecimentos circundantes, e que, de uma maneira geral, mostra o dinamismo do
universo feminino de Konjaku Monogatarishi.

As principais manifestagoes literarias da Epoca Heian, especialmente
- as obras produzidas pelas damas da Corte de Heian, enfocam a sociedade da alta nobreza,
! :
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conforme ja referido, sendo raras as produgoes voltadas para as demais camadas da socie-
dade. Conseqilentemente, as personagens ali retratadas pertencem a esse seleto mundo.
Assim, quando se trata de protagonistas femininas, a imagem que se apresenta é a da
matsu onna, “mulher que espera”, expréssfw gue se tornou o atributo das mulheres da
nobreza que viveram nos tempos de Heian, presentes em obras consagradas como Kayero
Nikki (Diario da Lfemeridade) ou Genji Monogatari (Narrativas de Genji). Trata-se, como
vitos, de wina condigao decorrente da forma matrimonial poligamica e matl.'iloca.l, cujo
clo nmtrimoﬁia.i resunia-se as v.isil.a,s sujeitas a voutade do marido.

: As narrativas monogatari reve:lam, predominantemente, a imagem de
mulheres passivas, de esmerada edicagao, extremamente delicadas, confinadas em scus
aposentos e, em raras ocasioes, vislumbradas, de relance, pelas {restas das cortinas-
divisorias. |

_Conl.rastan_do com essa passividade circunstancial da matsu onna, as

narrativas selsuwa de Konjaku Monogatarishi apresentam mulheres completamente di-

. versas, que se destacam por um determinado espirito de iniciativa e por um marcante di-

- namismo, Desse modo, as mulheres de Konjaku Monogatarishi, na medida em que surgem

»

zcomo individios atuantes nos varios segmentos da sociedade, nao se limitando aos padroes

D,
4

“de comportamento caracieristicos de matsu onna, vém romper, conseqiientemente, com
o refinamento estético que orientava o seu maodo de vida, diversificando sobremaneira a

imagem da personagem feminina da antiguidade.
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3.1 A Mulher e a Forga Bruta

XXI111/24 Sobre a forca bruta da irmd mais nova do lutador de sumé Oi no Mitsuté

O agora ja é passado. Havia na provincia de Kai'®!, um lutador
de sumd*®, da divisio esquerdal®, chamado Oi no Mitsutd!®%. Era um excelente
lutador, encorpado e de baixa estatura, vigoroso, de grande forca fisica e agil. Sua
irma mais nova tinha cerca de 27 ou 28 anos, era uma jovem bonita ¢ de bela
aparéncia.

Essa irma residia numa parte anexa da casa. Certa feita, um
homem que estava sendo perseguido, puxou'de uma espada e adentrou correndo na
casa em que se encontrava a irmd mais nova. Tomou-a como refém e abragou-a,

encostando-lhe a espada.

. " As pessoas da casa agitaram-se assustadas, diante disso e
" quando alguém correu até a casa de Mitsutd e avisou-the: “A senhorita foi tomada

como refém!”, Mitsutd limitou-se a comentar calmamente: “Para toméa-la como

refém, s6 alguém como o antigo lutador Ujinaga'®® de Satsuma.” Achando estra-
nha a resposta, a pessoa que viera avisa-lg, voItoﬁ correndo e, intrigada, espiou
_por uma fresta e, por estarem no nono més, a jovem, vestida apenas com uma
veste de cor clara, levemente acolchoada, cobria a boca com uma das mios e, com

a outra, parecia segurar levemente o braco com o gual o homem encostava nela a

151 Refere-se & atual provincia de Yamanashi.

152U ma luta travada, corpo a corpo, entre dois lutadores, sendo considerado vencedor ayuele que pri-
iwiro conseguir derrubar o adversirio ou colocd-lo fora da arena de luta.  * )

1530)g lutadores de sumé eram divididos ern dois grupos, os da ala esquerda e vs da ala direila, perten-
centes, respectivamente, a Divisio Esquerda e Divisdo Direita do Quartel da Guarda Palaciana.

184Ctado em Zoku Hounchd Ojéden (Novas Biografias de Misticos Renascidos na Terra Pura) como wn
iutador em atividade na época do imperador Ichijo (986-1011).

[35Refere-se provavelmenle ao renomado lutador Tomio no Ujinaga, da provincia de Satsuma (atual
Kagoshima), em atividade na época do imperador Ninmyo (833-850), segundo a cronica histdrica oficial,
Nihon Sandai Jitsuroku (Registro Veridico de Trés Reinados do Japao}, publicada em 901.
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espada desembaihhada. 0O homem, sentado com as pernas cru'zadas. abracava a
jovem por trds, segurando, com a ponta voltada para baixo, uma espada assusta-
doramente grande, apontada para o ventre da jovem. Esta jovem, que estava com
a mio direita como que segurando levemente o braco do homem que apontava

a espada e, com a mio esquerda cobria o rosto como que chorando, com essa

- mesma m3o comegou a remexer os vinte ou trinta pedagos de bambu shino'>®
“usados para a fabricagdo de hastes para flecha, espaihados a frente, ainda em es-
-'tado bruto, e, pressionando com os dedos as juntas dos bambus contra o chdo de
. Vtébua, acabou esmagando-os como se fosseﬁ madeiras podres. Enquanto a pes-
soé da casa assistia espantada a essa cena, o seqliestrador também acompanhava
o feito com os olhos. '

“Nio é 3 toa que o irm3o mais velho nem deu mostras de
preocupacao. Mesmo o herciileo irm3o precisaria usar um martelo, para que os
bambus‘ se despedacassem daquela maneira. Qudo forte ndo deve ser a senho-
rita, para fealiz:ar tal facanha! O seqiiestrador que a mantém como refém é que
vai ser esmagado!”, pensava o homem que espiava o interior da casa. Nisso, ¢
seqiiestrador, refletindo: “Mesmo que eu queira enfiar-lhe a espada, ndo consegui-
rei. A forca dessa mulher é capaz de esmagar o meu braco. Com essa forca bruta
.serei todo dilacerado. Nio tenho saida. Vou fugir.”, aproveitou uma chance, lar-
gou tudo, correu para fora e fugiu em disparada, mas, perseguido pela multidéo, foi
capturado, derrubado e amarrado e levado diante de Mitsut3, que lhe perguntou:
“Ei, tu, o que intentavas, tomando uma refém, para, logo depois, fugir?” Ao que
respondeu o homem: “Encontrando-me numa situagio dificil, tornei-a refém, pois
tomei-a por uma muther comum. Mas, quando a vi esmagar as juntas dos gran-

des bambus usados como hastes de flechas tal qual madeiras deterioradas, resolvi

156{)ina espécie de bambu de pequeno porte.
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fugir, pois achei que, com tamanha forca, meu braco seria feito em pedacos.”
Ouvindo isso, Mitsutd, relatou, gargalhando: “Aquela mulher

‘ndo se deixaria ferir facilmente pela espada, de maneira alguma. Se tu tentasses, '_

o ela toréeria-o teu bfac,:o e, se o levantasse, a omoplata saltana para cima, fraturada.
'”.-__.Se .o teu braco continua ai é porqu.e, pela obra do destino, aquela mulher assim
._ o quis. Até mesmo eu, Mitsutd, seria cépaz de matar-te so6 com‘as mios. Tu né’o.
terias chance d.e vidé; se te derrubasse, segurando teu braco imundo e pisoteasse o
osso abdominal. Se queres saber, ela possui uma forca que equivale a dois Mitsutd.
Ela aparent-a fragilidade, mas quando medimos a forga numa brincadeira, os dedos
da minha mao abrem-se, adormecidos, tal a for¢a com que ela segura o meu
braco. Ah, se ela fosse homem, seria um lutador sem adversirios. Pena que seja
mulher!” O seqiiestrador ouviu o relato, pensando que a sua vida estivera por um
fio. O homem disse, aos prantos: “Pensava ter tomado uma excelente refém, pois
parecia uma mulher comum. Nunca imaginei que pudesse tratar-se de pessoa tao
especial.” Mitsutd, entdo, enxotou-o, dizendo: “Naturalmente, eu deveria acabar
contigo. Certamente o faria se algo tivesse acontecido com ela, mas como foi tu
que conseguistes escapar por..muito pouco, ndo vejo razdo para matar-te agora.
Olha, ouve bem! Aquela mulher, se encostasse no joeilho um enorme chifre de
_veado, seria capaz de parti-lo em dois, como um galho seco, utilizando apenas

aqueles fré'geis bracos. Quanto a ti, entdo nem se falal”
Conta-se que, de fato, tratava-se de uma mulher de forca des-

comunal.

Entre os varios atributos tipicamente feiininos, a fragilidade pode ser
considerada a que mais comumente vem vinculada a figura da mulher, desde os mais

remotos tempos. Nao ¢ diferente também na Epoca Heian, quando a fragilidade feminina
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¢ elevada a niveis extremos, colaborando para a criagao de uma ﬁgura feminina diafana,
vitrea até, cujos movimentos parecem tolhidos, inclusive, pela prépria indumentaria (além
do comprimento excessivo usado na época, o traje formal compunha-se de dezenas de pecals
sobrepostas) e o comprimento do cabelo atingia o solo. A forga bruta torna-se, portanto,
um atributo ix.xcompatl'vel‘com o modo de vida das mulheres.descrita.s nas narrativas
monogatars dé Heian.

O interesse da sociedade aristocratica da l::.poca. Heilan caracterizava-se
por ser ele proprio um tanto feminino, baseado essencialmente no conceito de fineza e
de ;Lqumte sendo rara a utilizagio da forga bruta e da violéncia, mesmo no mundo dos
homens. A sua pratica era relegada a scgmentos especiais (ou marginais) como os assal-
tantes que se utilizavam da forga bruta para intimidar as vitimas, ou como na narrativa
precedente, onde ela assume a forma de competigéo esportiva, sendo que a forga bruta é
canalizada como técnica de uma luta denominada sumé.

Segundo o estudo de Nagano Jéichi'®”

, & luta sumé da Epoca Heian
corresponde ao (.:llama(lo Sechie Sumé (Sumé Cerimonial) realizado como um dos eventos
da Corte a cargo do Departamento dos Assuntos Militares, sendo seus lutadores seleci- -
onados, em grande parte, entre os agricultores de todo o Japdo e possuindo um cunho
an.ladoristico. .

No volume XXl de Konjaku Monogatarishii, que reine na,rrativas.
- sobre forga fisica descomunal, existem cinco nanl'ativas relativas a luta sumé, destacando
a capacidade fisica de seus lutadores.

A narrativa em questdo adquire, entdo, relevancia, na medida em qgue

trata da uma forga. flSlca. incomum de uma mulher. E o feuémeno-revela-se especxa.lment.e

'fmlpresswna,nte pelo fato de ocorrer na dlmensao do cotidiano, de uma forma assustadora

~ '5"Nagano realiza um’estudo minucioso sobre a luta sumé em “Daigakuseilo Sumé” (“O Universitirio
. 7 e o Sumé) e “Shino Daisums” (“O Grande Evento do Sumé da Morte”) inseridos na sua obra Konjaku

" Monogalarishino Kanshéto Hihyé (Apreciagio e Critica sobre Konjekus Monogalariskd). Tokyo, Meiji
. Shoin, 1978, pp. 97-187.
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e incontestavel,
A narrativa inicia-se com a apresentacgio de um eximio lutador de sun:d,
A . -~ . A 3 . - Y M
Oi no Mitsutd, que se torna o ponto de referéncia para a avaliagio da forga fisica de
- -~ . . N / . ) ’ N . -~
sua irma, descrita como superior & dele préprio e confirmada pelo préprio Mitsutd, nos

seguintes termos:

“[..] Ela aparenta fragilidade, mas quando medimos a forca numa brincadeira,
os dedos da minha mio abrem-se, adormecidos, tal a forga com que ela segura o
meu braco. Ah, se ela fosse homem, seria um lutador sem adversdrios. Pena que

seja mulher!”

Fsse depoimento aliado & demonstragio concreta da forga, quando
a irna esmaga os bambus como se fossem madeiras podres, diante do testemunho do
sequestrador e da pessoa da casa, transformam-na Inum ser especial, cuja aparéncia (fra-
gilidade) canufla a sua capacidade inesperada, principalmente, devido ao fato de tratar-se
de uma mulher. A for¢a descomunal numa mulher torna-se um atributo que vem quebrar
a imagem modelo da mulher de Heiah, que recebe uma educagdo orientada pelos padroes
sociais da delicadeza, da fineza e do 1‘équiute. Trata-se do enfoque da chikara arikeri onna -

~ (mulher forte) em substituigio & kayowaki onna (mulhef fragil).
3.2 A Determinagdo da Mulher que Possui uma Ocupagao

XXVII/15 Sobrc a jovem que dew @ luz em Minami Yamashina ¢ foi perseguide por wim

ogro

O agora ja é passado, havia uma jovem que prestava seus

servicos numa das residéncias aristocréticas erguidas nos limites da Capital Hei-

£

139



wky6.®® Nio tinha pais, parentes ou conhecidos e, ndo tendo para onde ir,
permanecia em seu aposento e pensava temerosa: ‘O que serd de mim, caso eu
adoeca?”, quando acabou engravidando, sem que tivesse um companheiro fixo a
quem pudesse atribuir a paternidade.

Viu-se, entﬁd, diante de um destino ainda mais incerto e
lamentava-se sozinha, mas pensando, antes de tudo, no local do parto, sentia-
se perdida, pois ndo tinha também alguém a quem pudesse recorrer. “Vou falar
com o meu amo”, pensou, mas, envergonhada, nio teve coragem. Esta jovem
era, no entanto, uma pessoa sagaz e raciocinou da seguinte maneira: “Quando
sentir a proximidade do parto, levo a minha dnica criada, sigo em qualquer diregdo
onde haja uma montanha cerrada e dou 3 luz, debaixo de qualquer arvore. Se eu
morrer, ninguém ficard sabendo. Se eu sobreviver, voltarei como se nada tivesse
acontecido.”

Assim decidiu, mas 3 medida que a época do parto se aproxi-
mava, sentia-se cada vez mais triste. Comportava-se, no entanto, do modo mais
natural possivel, e passava os dias fazendo os preparativos, as escondidas, pro-
videnciando algumas provisGes, orientando a sua criada, até que se aprqximou a
época do parto. |

Breve, sentiu, numa madrugada, que chegara o momento e,
pensando em sair antes do amanhecer, partiu, as pressas, deixando a cargo da
criada o transporte das provisdes e dos artigos de primeira necessidade.

“Ao leste, devo alcancar mais rapidamente as montanhas”,
pensou, e, deixando a Capital, rumou para o leste, e viu o amanhecer na altura
do leito do rio Kamogawa. “Ab, para que lado irei?”, pensou aflita e desno&eada,

mas nio se deu por vencida e, descansando de tempos em tempos, seguiu para

188K efere-se a miyazukae ou o fato de prestar servigos no paldcio itnperial ou na residéncia dos nobres.
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os lados de Awatayama e embrenhou-se mata adentro. Enquénto procurava um
wgar apropriado, chegou a uma regido denominada Kita Yamashina. Avistou, na
encosta da montanha, um local onde se erguia algo como um bangalé. Havia
uma velha construcio em ruinas. Nio havia, aparentemente, sinais de que fosse
habitada. “Vou fazer o parto aqui e irei embora sozinha.", pensou e entrou,
pulando a cerca com muito esforgo.

Subiu no terraco da parte anexa da casa onde restavam par-
tes do assoalho de madeira e, sentada, tomava félego, quando ouviu alguém
aproximar-se dos fundos. “Meu Deus, hd alguém morando aqui!”, espantou-se
e acompanhou, com o olhar, a porta corredica que se abria, quando viu surgir
diante de si uma mulher idosa com a cabeca toda branca. "Com certeza, serei
enxotada daquil”, imaginou, mas a ancii sorriu afavelmente e disse: “Quem sois
vés, uma visita tio inesperada?”, razdo pela qual a jovem contou, aos prantos,
toda a histdria tal qual acontecera.

“Pobrezinha! Faco questio que tenhais vosso beb@ aquil, disse
a snciﬁ, convidando-a para entrar, o que encheu a jovem de alegria. “E certamente
uma dddiva de Buda!”, pensou, dirigindo-se para o interior da casa, onde encontrou
rlsticas esteiras & sua disposic3o e onde, ndo muito tempo depois, deu a luz, sem
_qualquer problema.

A ancid aproximou-se, dizendo: “N3o sabeis como estou feliz!
Como podeis ver, sou uma velha, perdida neste fim de mundo, por isso a impureza
do parto nio me incomoda. Ficai pelo menos os sete primeiros dias'>, e deixai
para partir depois disso”, e mostrou-se muito prestativa, orientando a pequena
criada na assisténcia ao pés-parto, mandando esquentar a dgua para o banho do

beb&. A jovem, muito feliz, n3o teve coragem de abandonar a crianga, conforme

139Corresponde ao periodo de recollimento pela impureza do parto, conforme o costume da época.
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planejara, ao ver que se tratava de um gracioso menino e colocou-o para dormir,

depois de amamenta-lo.

Passados, assim, dois ou trés dias, a jovem fazia a sesta com o
beb& ao lado, quando ouviu, um tanto sonolenta, a ancid dizer, olhando para ele:
“Ah, parece apetitoso! E uma bocada sé!”

A poem acordou num sobressalto e sentiu calafrios ac dar de
cara com a ancii. “E um ogro! Vou ser devorada, com certezal”, pensou, entéo,
e decidiu: “Hei de encontrar uma maneira de fugir sem ser descoberta.”

Assim, numa certa ocasido, enquanto a ancid dormia profun-
damente, durante a sesta, 3s escondidas, amatrou o bebg nas costas da criada,
e ela prépria desvencilhada de qualquer peso, deixou o local, enquanto pedia a
protecdo a Buda, e fugiu desesperada pelo mesmo caminho pelo qual viera, até
que alcancou Awataguchi, depois de algum tempo. Dali, seguiu para o leito do
rio, procurou abrigo numa casa modesta, onde se trocou, e, depois do entardecer,
retornou para a residéncia do amo. Ela foi capaz de fazer tudo isso porque era
uma pessoa sagaz. A crianca foi adotada e criada por outrem.

N3o se conhece o paradeiro da anci3, depois disso. O fato nao
foi também revelado a ninguém. O acontecimento foi relatado, mais tarde, jé na

velhice dessa jovem.

Pensando bem, em casas velhas como essa, mora sempre um ser
desconhecido. Por isso, o fato de aquela mulher ter dito: “Ah, parece apetitoso!
E um bocado sé!" é prov# incontestivel de qué se tratava de um ogro.

Conta-se que, por essa razdo, nunca se deve entrar sozinho

num local como esse.

As mulheres que desfilam nas narrativas monogatari de Heian podem ser
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divididas basicamente em dois grupos; as que possuem ocupagiao fora do lar, servindo no
palacio imperial ou nas residéncias dos nobres (miyazukaeno onna) ou as que permanecem
no lar (ieno onna)'*?, ou scj.a., a mullier que serve e a muller que é servida. A jovem da
narrativa em questao pertence ao primeiro grupo, sendo-lhe imputa.dd o grande infortunio
de nao possuir uma familia ou alguma pessoa a quem pudesse recorrer, e que lhe servisse
de prolegao, numa sociedade bastante rigorosa com aqueles que ndo possuiam um sélido
amparo familiar. Foi o caso, por exemplo, da genitora de Genji, protagonista de Genji
Monogatari, que mesmo sendo a preferida do imperador, acabou sucumbindo aos cidmes
e s maledicéncias das demais concubinas, principalmente pelo fato de nao possuir um
“tutor”, visto que seu pai ja havia falecido.

E interessante notar que nas narrativas monogatari da E)poca. Heian
que retratavam predominantemente a sociedade da alta aristocracia, o fato de nao pos-
suir um “tutor” era diretamente ligado & questio da néo realizagio do supremo objetivo
feminino que era o de tornar-se consorte imperial (ideal), enquanto na p.resente narrativa,
a inexisténcia de wm amparo familiar tosna-se fator de inseguranga no que se refere a um
problema no nivel do cotidiano, no caso, o parto ou a doenga (real).

A narrativa vai enfocar, entdo, a partir dai, a atitude tomada pela jo-
vem, quando se vé diante desse problema. Pode-se dizer que a gravidez representava, na
antiguidade, um estado de grande vulnerabilidade, visto que, diante dos recursos medi-
cinais praticamente nulos, acredita-se que fosse muito grande o niimero de mulheres que
perdiam a vida, devido as complicagdes do parto. Embora nio dispondo de dados oficiais,
basta lembrar que, nas narrativas monogatart da Epoca Heian, os partos sao descritus
como acontecimentos penosos, acompanhados dramaticanente pelos membros da casa e
amparados por solenes ritos religiosos, para que mée e crianga possam sobreviver. A g'lra,—'

videz e mais ainda o parto podem, portanto, ser encarados como urna doenga. O parto,

iSOMURAI Y. “Matsu Onna” (“Mulher que espera”). . Kokubungaku (Literatura Japonesa), vol. 23.
"Tokyo, Gakutosha, 1978, pp. 34-40. '

143



inclusive, encontra-se ligado & idéia de morte, e, no aspecto religioso, & idéia de impureza:

0 perioe]o cle sangria da mu]]ler, caracteristico do ﬂuxo menstrual e do parto, fa.zia
necessario o recolliimento, para controlar o ponler da foro;a do salgue, 1mas, nos primérdios,
isso ndo era encarlado necessariarmeinte como sujida.tle. Na passagen da Anl.igiiidacle para
a ldade Média, no entanto, a menstruagio e o parto foram considerados graves sujic]acles,
Jifundindo-se a idéia que os considerava impuros. Especiahnente com relagio as impu-
rezas do ;)arl;o, intimam.ente relacionado com a morte, & conlleciJa a existencia de uma
série de regras religiosas, a partir dos meados do século VI, sendo que, clepois disso, em
Engishiki® fica estipulaco em scte dias, o periodo de recolhimento e, na ldade Média,

com maior rigor, em unl periodo de 30 dias. "%

Conforme o texic supracitado, o parto era considerado alge impuro
i ) )
tendo, portanto, que ser realizado num local apropriado, e obrigava a um periodo de

recolhimento, o (ue explica as seguintes passagens da narrativas

Viu-se, entdo, diante de um destino ainda mais incerto e lamentava-se sozinha,
mas pensando, antes de tudo, no local do parto, sentia-se perdida, pois nao tinha
também alguém a quem pudesse recorrer. (Busca de um local apropriado para

"o parto)

“N3o sabeis como estou feliz! Como podeis ver, sou uma velha, perdida neste
fim de mundo, por isso a impureza do parto ndo me incomoda. Ficai pelo menos
os sete primeiros dias, e deixai para partir, depois disso.” (Recolhimento de sete -

dias)

161Ciompilada no séeulo X, é uma colegao de 50 volumes que retine as regulamentagdes referentes a
aplicagio das leis. Registra entre outros assuntos, as proibigdes referentes as ceriménias anuais.

162WAKITA, Haruko el alii. Nihon Joseishi (Historia da Mulher Japonesa). Tokyo, Yoshikawa
Kobunkan, 1987, p. 85. '
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A jovem da narrativa encontra-se, assim, diante de um grande problema,

a gravidez, que apresenta dois agravantes:
1

¢ a) descouhecimento do pai da crianga, o que implica no problema do nao reco-
~hecimento social do recém-nascido, numa sociedade em que a ascensao social do

individuo estava intimamente relacionada com o stalus social do pai;

e b) nao possuindo uma familia, a jovem nao tinha uma casa para onde retornar, a

fim de realizar o parto, couforme o costuine da época.

A solugio encontrada pela jovem é representada pelo deslocamento
espacial - afastar-se da Capital ond.: trabalha e onde imperam numnerosos tabus e rigidos
preceitos - e, embrenhando-se nas montanhas, gerar um filho em segredo. O deslocamento

para um oulro espago, 1o €aso, a montanha, apresenta dois aspectos importanies:

e a) conforme coustatamos no ténicn 2 da Parte III, 2 montanha era tida como um
local sagrado (cf. p. 114), ou seja, “o outro mundo”, em contraposigio ao mundo
do cotidiauo. O outro mundo, era livre das convencdes e tabus estipulados pela
sociedade e |4 as pessoas realizavam aquilo que nzo tinham possibilidade ou lhes era

proibido de realizar no mundo cotidiano;

¢ b} se, por um lado, na Capital, gerar um filho ilegitimo era motivo de vergonla
(“Vou falar com o meu amo”, pensou, mas, envergonhada, nao teve coragem.), por
outro lado, na moentanha, o fato de a crianca ser ilegitima deixa de ter importancia

(“Pobrezinha! Faco quest3o que tenhais vosso beb& aqui!”).

. »
B

Desse modo, quando se aproxima a época do parto, a jovem deixa a
(‘apital, em direcio & montanha “antes do aranhecer”. Cabe ressaltar que o deslocamento
temporal, delimitado pelo dia e pela noite, resulta na existénucia de dois tempos, o tempo

cotidiano {¢lia) e o tempo extraordindrio (noite - cf. item 2, p. 109 )
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i “depdis do escurecer” ou “antes do amanheéy” que os seres sobre-
naturais surgemy no mundo dos homeuns, os amantes deixam a casa da mulher amada, ou
i 08 atos proibiaoﬁ na sociedade diurna sio realizados. E, j)ortanto, “antes do a.t_nanhecer.”
.'que a jovem dé',l\;e deixar a Capital, para dar & luz ao filho “sem pai”.
. . . ’ * N .
. O‘ fato de a jovein encontrar-se no leito do Tio Kamogawa, ac amanhecer,
é também b@stante; significativo, na medida em que o rio, muitas vezes, |')ode representar
o limite entre dois mundos'®, assim como marcar o deslocamento de espaco. Atingir o
rio Ka:ﬁogawa significa que a jovem encontra-se, j4, fora dos limites da Capital, obtendo,
desse modo, éxito no plano de deixar sorrateiramente a Capital, antes do amanhecer.
Sabre o fato de a jovem decidir-se a fazer o parto na montanha, “debaixo
de qualquer arvore”, além do aspec.to sagrado e mitico a que nos referimos anteriormente
{cf. Sobre o significado da 4rvore, pp. 114-117), podemos apontar o fator coragem, tendo-
se em vista que nao era, absolutamente, comum as mulheres deixarem a Capital e, além
do mais, embrenharem-se, desacompanhadas, na montanha.

' A caracteristica marcante da jovem, na presente narrativa, é a sua
determinagao que permite levar avaute o plzmo. tracado: decidir o local para onde ir,
providenciar as provisées para a viagem, seguir firme em direcdo & montanha, buscar um
local apropriado para o parto. .

No encontro com a mulher idosa identificada, aqui, com o 0gro, a de-
terminagao da jovem torna-se também decisiva, no sentido de preservar a vida que ela vé
ameagada.

A jovem é descrita como uma pessoa sagaz, em dois momentos:

e a) quando resolve ter o seu filho em segredo, embre1111a11d0-;e na montanha;
e b} quando, depois de conseguir fugir do ogro, retorna para a Capital, comno se nada

tivesse acoutecida.

183BABA, A. Onino Kenkyi (Pesquisa sobre o Ogro). Tokyo, San’ichi Shobo, 1975, p. 111.
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Ou seja, a sagacidade encontra-se relacionada com o fato de a jovem ter

. s S . e , o
resolvido o seu problema - o nascimento de um filho ilegitimo - de uma maneira objetiva

]
1

.

R e racional.

| Desse modo, ela da & luz sem qualquer problema, entrega a crianga para
ser criada por ontr.os e retorna & sua antiga vida como se nada tivesse acontecido. Trata-
se de uma at;i't,’lule bastante contrastante com aquela descrita nas narrativas menogatari
da época l-lc'iém, onde as mulheres caracterizam-se pela sua fragilidade e passividade,
cujo poder de'decisao era praticamente nulo, e cuja agio mais explicita resumia-se em
profundos suspiros ou pungentes lamentagoes.

Nesse sentido, podemos afirmar que a mulher das narrativas .setsu'wa ,
diferentemente da matsu onna (mulher que espera) das narrativas monogatari afirma-se
como kédé aru onna (mulher que age) que caracteriza-se peia.a.tividade, e, principalmente,
pela determinacio que a leva a ativar o seu espirito de iniciativa, contribuindo para a

ampliacio da imagem feminina atuante, dentro da literatura cldssica japonesa.

3.3 A Lideranca Feminina

XX1X/3 Sobre uma misteriosa mulher assaltante

O agora ja é passado, em que época seria ndo se sabe, havia
um individuo, com ares de ser um agente de seguranga'®®, de nome desconhecido,
com cerca de 30 anos de idade, esguio € com a barba levemente ruiva.

Ao entardecer, quando passava nas proximidades entre }

e ). de uma janela basculante, alguém gesticulava convidativamente com a

164 japones, saburai, ou seja aquele que serve nas residéncias dos principes ou autoridades governa-
mentais, realizando servigos gerais ou atuando como agente de seguranga. Refere-se, aqui, a0 segundo
Cas0. :
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}nio, soltando um chiado fal qual um rato, razdo pela qual o individuo aproximou-
se e perguntou: “Desejai algo?.” Ao que respondeu uma voz feminina: “Tenho
uma coisa para dizer-vos. Essa porta parece estar trancada, mas, para abrir,
basta empurrd-la. Adentrai-vos, empurrando-a.” O homem adentrou-se, mesmo
" estranhando o fato. A mulher apareceu' e disse-lhe: “Por gentileza, fechai a
- porta com cadeado.”, razdo pela qual ele trancou-a e aproximou-se, quando ela
[he disse:- “Subi.”1%® E ele assim féz. Convidado a passar para o interior do
sudare'®® encontrou num aposento adequadamente mobiliado, uma fascinante
jovem, bonita, Ide vinte e poucos anos que lhe sorria { ), de quem o homem
se aproximou. Diante de tanta intimidade demonstrada pela jovem, n3o tinha
porque recusar tal convite como homem e os dois deitaram-se juntos.

“Que lugar serd esse?”, pensou, estranhando o fato de nio
haver outras pessoas na casa, mas apés um contacto tao intimo, o homem estava
completamente encantado pela mulher, e dormia sem dar-se conta que o tempo
corria, quaﬁdo, ao entardecer,lalguém bateu ao portdo.

Como n3o havia ninguém, o homem foi abrir o portdo e aden-
traram dois homens com ares de servidores piblicos, uma mulher aparentando ser
servidora palaciana, acompanhada de uma servical. Cerraram as janelas, ilumina-
ram o aposento €, enchendo uma vasilha de prata com comida apetitosa, serviram
a muther e o homem. O homem, intrigado, pensou: “Quando entrei, pus o ca-
deado na porta. Depois disso, ela ndo falou com mais ninguém, como foi que
trouxeram até a minha comida? Além de mim, talvez ela tenha um marido.”, mas
como estava faminto, comeu avidamente. Da mesma forma, a mulher comeu sem

ceriménia, mostrando estar 3 vontade, diante do homem. Terminada a refeicdo, a

1550) pavinento das construgdes japonesas era construido elevado do nivel do chao, havendo a necessidade -
de subir um lance, no caso de dirigir-se ao interior da casa.

166118 espécie de cortina-diviséria, feita com fibra vegeial, instalada para obstruir a visao do interior
da casa.
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~ mulher aparentando ser servidora palaciana, recolheu tudo e o grupo partiu. Mais

_tarde, a mulher .fez novameﬁte que o homem fechasse a porta com cadeado e

_ ': dormiram juntos.

- Ao amanhecer, novamente bqteram a0 portio. O homem foi

abri-lo, quando adentrou um outro grupo, diferente da noite anterior, que abriu

as janelas, limpou a casa, serviu papa de arroz e arroz cozido a vapor, trouxe o
almoco e, depois de terminado, todos partilram novamente.

Passados, assim, dois ou trés dias, a mulher perguntou ao ho-
mem: “H4 algum lugar onde precisais ir?". Ao que respondeu o homem: “Gostaria
de dar uma passada na casa de um conhecido e conversar com ele.”" "Entdo, ide
imediatamente.”, disse a mulher e, depois de algum tempo, trés empregados tra-
jados com suikan'®” apareceram, acompanhados de um cavalarico que trazia um
belo cavalo selado adequadamenfe. Vestido com um traje maravilhoso, trazido
de um quarto-despensa, localizado as costas de onde estava sentado, o hlomem.
montou no cavalo com dificuldade, e saiu acompanhado pelos empregados, faceis
de lidar, pois que muito prestativos. Ao retornar, tanto o cavalo quanto os em-
pregados foram-se, sem que a mulher nada dissesse. Mesmo as refeicBes eram
trazidas de algum lugar, ndo sendo preciso nenhuma ordem, e eram retiradas do
mesmo moda das vezes anteriores.

Decorridos cerca de vinte dias, sem qualquer tipo de privagao,
a mulher dirigiu-se ac homem, assim: “A nossa inesperada situagio parece ser
obra do destino, mas as nossas vidas devem ter se cruzado, porque assim deveria
ser. Sendo assim, vés nio terfeis qualquer objecio em entregar vossa vida em
minhas maos, nio?"

Quando o homem respondeu: “Realmente, agora encontro-

167() yestuario masculino casual da época.
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me a vossa mercé.”, a mulher alegrou-se, dizendo: "Fico imensamente feliz.”,
e, depois de almogarem, sem que outras pessoas estivessem presentes, a mulher,

. B . :
disse: “Viinde.” e conduziu o homem para um anexo dos fundos. Ai, amarrou
7 P

P .

uma corda no cabelo do homem, prendeu-o no madeiramento do haritsuke'®,

-

desnudou-lhe as <':ostas e, depois de prender firmemente as pernas dobradas, a
mulher com um eboshi'® na cabega e vestida com um traje masculino, com um
dos ombros abaixado, pegou uma chibata e bateu violentamente nas costas do
homem, por oitenta vezes. “Q que sentis?", perguntou para o homem, a seguir.
Ao que ele respondeu: “Nada de especial.”, razio pela qual a mulher, disse “Como
eu esperava.” e medicou-o com a terra retirada do kamado'™ diluida em &gua
quente!” e um bom vinagre'™ na boca, deitando-o de bruco no chio limpo.
Recuperado, depois de cerca de duas horas, serviram-lhe uma refeicio bem mais
requintada que a normal.

Quando depois de uns trés dias de cuidados, o ferimento
comegou 5 cicatrizar, foi levado pra o mesmo lugar, preso da mesma maneira
e acoitado oitenta vezes nas mesmas marcas de chibatada, que encontravam-se
em carne viva e de onde escorria o sangue. Entdo, ao ser indaga'do: “Aglentais?”,
o homem, sem nem mesmo mudar a expressio do rosto, respondeu: .“Agiiento.”,
0 que levou a mulher a elogid-lo com muito mais zelo. Apds quatro ou cinco dias,
foi novamente acoitado, e porque, como das .outras vezes, disse: “Nada sinto”, a
jovem deitou-0 de costas e acoitou-the o abddmen. Mesmo dessa vez, ele respon-

deu: “Nada sinto”, sendo, entdo, elogiado veementemente, cuidado com muita

~

1881) ya, das formas de execugiio adotada antigamente, semelhante 4 crucifioagao.

169Eshécie de chapéu sem pala, lembraudo umn saco sabre a cabega, confeccionado em diversos materials
como a seda, o linho, o papel japonés pintados coru laca preta. Peca que fazia parte da indumentaria
masculina da época. ‘ '

70Correspondo ao fogao da época.

17l {tilizada para estancar o sangue.

1724tilizado provavelimente como nutriente.
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dedicacio, durante alguns dias e, certa tarde, apds a completa cicatrizacdo das

marc_:las"da chibata, foi devidamente vestido com um traje negro e foram-ihe en-

tregues o arco, a aljava, o acessério para cobrir os tornozelos nas viagens‘73, o

calcado de palha, entre outros, tudo muito novo.

| Apés o que, foi assim instrufdo: “Diriji-vos daqui até o Portal
Tadenake; no Mikado'? e vibrai levemente a corda do arco. Em resposta, alguém
deverd também vibr:;r a corda do arco. Em seguida, se vds assobiardes, alguém
deverd perguntar: “Quem sois?”. Nessa hora, respondei somente: “Cd estou.”
Entdo, ide onde vos for indicado, permanecei de guarda no local ordenado e, se
aparecer alguém para atrapalhar, impedi-o. Depois disso, deverao dirigir—sz;. para
a base da colina de Funaoka'”™ para a partilha da mercadoria. Mas vés ndo
deveis, em hiptese alguma, aceitar qualque; mercadoria.” Mandou-o ir, assim,
devidamente instruido.

Seguindo a risca as instrugdes, ele foi interpelado conforme lhe
havia sido dito. Deparou com cerca de vinte pessoas tirajadas da mesma maneira.
Um pouco afastado do grupo, destacava-se um homem de pequena estatura e a
pele alva. Tudo levava a crer que o grupo estava sob o seu comando. Além deles,
“avia também cerca de vinte ou trinta subalternos menores. As tarefas de cada um

foram ai distribuidas e 0 grupo adentrou em Heiankyd. Logo depois, prepararam-se
para assaltar uma grande residéncia e cerca de vinte homens ficaram de prontidio,
em grupos de dois ou trés, defronte aos portdes de residéncias que eventualmente
pudessem oferecer algum perigd, enquanto o resto invadia a referida residéncia.

Este homem foi mandado com o grupo que ficaria de prontidio no portdo da

173Em japonés, habaki.

(74 0cal desconbecido. Existem algumas hipdteses como a de Kouno Toru que defende a hipdtese do
Portal Sohekimon que ficava a oeste do Paldcio Imperial, € a da edigio Shinché Nihon Koten Shise
de Konjaku Monogatarish que diz referir-se ao portal dc um dos templos Tadekuraniji ou Tadekura
Yakushido, fora dos limites de Hetankyo.

178Colina localizada em Heiankyd.



residéncia considerada mais problemética, para provar a sua capacidade. Foi entdo
LY .

que os honrens dessa residéncia ameacaram sair, atirando flechas, mas este homem,
g
|utand9 _'brayamt;nte, matou-os a flechadas acompanhando, inclusive, a contento,
a luta de seus companheiros espalhados pela regifo. Terminado o assalto e ji
na base da colina Funaoka para a partilha do roubo, quando foi-lhe dada a sua
parte, o homem, dizendo, “N3o quero nada. Sé vim para aprender.”, recusou-se
a receber. Entdo, o homem que agia como o lider e encontrava-se um pouco
afastado, assentiu positivamente. Depois disso, o grupo desfez-se e cada um
seguiu o seu caminho.

Quando este homem retornou para casa, o banho de imersdo e
a refeicio estavam 3 sua espera, apSs o que foi deitar-se com a mulher. Como es-
tava completamente apaixonado pela mulher, nem se importava de realizar aquele
servico. Assim, ele o repetiu por sete ou oito vezes. Certa vez, mandou-o invadir a
residéncia munido de espada, j4, outra vez, mandou-o ficar de prontiddo, do lado
de fora, carregando o arco e flecha. Ele saiu-se bem todas as vezes, e continuava
a viver dessa maneira, quando, um certo dia, a mulher entregou-lhe uma chave e
ordenou-lhe: “Levai esta chave para um fugar tal, localizado em ( ) na ave-
nida ( ), ao norte da Avenida Rokkakuddri, onde existem varios depdsitos;
“abri o depésito tal, recolhei as mercadorias valiosas, mandai chamar uma trans-
portadora, pois que hd vérias ai perto, e trazei o carregamento.” Mandou-o ir,
assim dizendo.

Seguindo, conforme lhe fora ordenado, encontrou, de fato,
varios depésitos, e abrindo aquele que lhe fora indicado, o depdsito estava abar-
rotado de tudo quanto é coisa que se possa desejadar. Pensando: “Que coisa
espantosal”, trouxe o carregamento, conforme as instrucdes, e usufruiram dele

como quiseram. Vivendo, assim, dessa maneira, um ou dois anos se passaram.



Depois de um certo tempo, porém, esta es;;osa, mostrando-se
deprimida, ficava a chorar, O homem, pensando: “Ela ndo é assim normalmente.”,
perguntou-lhe: “Q que estd acontecento?” “Entristeco-me a0 pensar que existem
separagOes inevitdves.”, disse a mulher. “Por que pensais assim agora?”, indagou
o homem, ao que respondeu a mulher: "Estas coisas fazem parte desse mundo
efémero.” O homem, achando que ela falara sem um especial motivo, disse: “Te-
nho que sair para um lugar”, quando, como sempre, os preparativos para a saida
foram prontamente realizados. Como o local apresentava condigdes de acomoda-
lo por dois ou trés dias, nessa noite, deixou os acompanhantes e os seus cavalos
abrigados ai. Ele pensava: “Como de costume, os homens e as montarias deverio
me esperar até eu regressar.”, mas no entardecer do dia seguinte, saindo com
os cavalos como se fossem dar uma volta pela regido, acabaram nido retornando,
razio pela qual o homem saiu & procura deles, pensando: “Amanh3 preciso regres-
sar, mas como?” ,- mas nao os encontrou. Intrigado, tomou emprestado um cavalo
e retornou apressado, mas nio encontrou nem os vestigios da casa. “O que estd
~contecendo?”, perguntava-se espantado, e dirigiu-se para o local onde estavam
os depdsitos, que também haviam desaparecido sem deixar qualquer rastro. Como
n3o tinha a quem recorrer, nio havia o que fazer e, lembrou, nesse instante, das

_palavras da mulher.

Bem, o homem vendo-se sem saida, passava os dias na casa de
um antigo conhecido, mas levado pelo habito, Icome(,:éu a roubar por conta prépria,
o que se repetiu por duas ou irés vezes. Acabou, no entanto, sendo capturado,
foi interrogade e confessou tudo que sabia, conforme ocorrera:

Trata-se realmente de um caso espantoso. Seria aquela mulher
algum ente sobrenatural? £ extremamente estranho o fato de, em um dia ou dois,

fazer desaparecer completamente tanto a casa como os depdsitos. E espantoso

153



tambérﬁ que, apos o desa.parecimento de todos os tesouros e.subordinadoé, nao
se tenha ouvido qualquer comentario. E também misterioso o fato de a mulher,
permanecendo em casa, os subordinados aparecerem, no momento certo, para
agire.m. sem qualquer ordem sua. Embora o homem tenha convivido com ela,
dois ou trés anos, nessa casa, nunca conhecéu essa face da mulher. Além disso,
mesmo durante a época em que assaltava, nunca soube da identidade das pessoas
do grupo. Numa iinica vez, no entanto, quando os elementos do grupo mostravam-
se respeitosamente submissos & pessoa que encontrava-se um pouco afastada dos
companheiros, pensou ter vislumbrado nela, sob a luz da tocha, um semblante
bastante alvo e belo, que nio lembrava nem de longe o de um homem, e cujos
olhos. nariz e a feicdo eram idanticos ao da esposa, mas acabou abandonando a
idéia. Mas como nido tinha certeza disso também, tudo terminou sem qualquer
confirmacio.

Conta-se que, tratando-se de um fato estranho, vem sendo

transmitido dessa maneira,

O volume XXIX de Konjeku Monogatarishi reine narrativas classifi-

.
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ca.daé sob o titulo “Delitos”, Os delitos poder ser divididos em qﬁatro grandes blocos
- roﬁbo, assassinato, estupro (delitos na sociedade humana) e maldades cometidas por
animais; mals especialmente sobre o roubo, este pode ser de trés tipos - furto, assalto
e roubo planejado, pelo nitmero de participantes pode ser um delito solitario, delito em
dupla ou delito em grupo, e ainda, conforme a area de atuagio, realizado por salteador,
pitata ou ladrao rural/urbano'™. Na presente narrativa, encontramos uma série de assal-
tos cometidos por um grupo de assaltantes que atuam na Capital Heiankyd, apreseﬁt_ando

VSNAGANO, ). Konjaku Mounogatarishino Kanshéte Hihyé (Aprecigio e Critica sobre Konjaku Mone-
getarishi}. Tokyo, Meiji Shoin, 1978, p. 154.



como particularidade o fato de serem liderados por uma bela jovém.

Segundo Nagano Joichi'™, nos didrios dos nobres da Epoca Heian como
Fujiwara no Michinaga'™, Fujiwara no Sanesuke!” e Fujiwara no Munetada'® podem sér
encontrados, freqiientemente, registros sobre casos de furtos e assaltos, mas o mundo re-
tratado pelas narrativas monogatari surge tal qual “paraiso terrestre” imune a qualquer
incursao de ladroes. Podemos dizer, entdo, que as narrativas setsuwa de Konjaku Mono-
gatarishi que abordam o tema do roubo vém descortinar o mundo ofuscado pelo esplendor
da luxuosa vida aristocratica da nobreza de Heian.

O que se destaca sobremaneira na narrativa tratada é o clima de mistério
que a permeia de ponta a ponta. Inicia-se com apresentagio de uma das personagens, da
qual quase nada se conlece ao certo, a nao ser o seu tipo fisico “esguio e com a barba
levemente ruiva.” A partir dai, vamos ver narrada a estraunba experiéncia pela qual ela
val passar,

A apresentacio da personagem, embora nao seja totalmeante esclarecida,
¢ suficiente para delinearmos o seu perfil fisico positivo: wn homem, beirando os trinta
anos (uma idade que pressupde uma certa experiéncia de vida), com ares de agente de
seguranga e esguio. Entretanto, a cor ruiva (cabelo ou barba) é normalmente utilizada

como um atributo de fealdade masculina'® e como atributo de personagem caracterizadas

negativamente, como em:

VINAGANQ, 1. Op. cit., p. 360.

178 Afidé Kanpakuki- diario de Fujiwara no Michinaga, conhecido como Midé Kanpaku, cobre o periodo
de 998-1020. Existem 14 volumes manuscritos pelo préprio Michinaga preservados no Yomei Bunko em
Kyolo. Constitui un importante docuinento histérico do puriodo dureo do cla Fujiwara.

796k 6yiiki - didrio de Fujiwara no Sanesuke que abrange o periodo de 978-1032. Trata-se de um
importante docuinento sobre as cerimonias da Corte e a politica da época de Michinaga. Sanesuke era

chamado Ononomiya Udaijin donde provem o nome Shéyiki, em que Shoyd é leitura chinesa dos dois -
caracleres que iniciam esse cognome e ki tewn ¢ sentido de “registro”.

180 Y diydiki - didrio de Fujiwara no Munetada, um registro de assuntos relacionados 3 politica, sociedade
e religiao do periodo de 1087-1138. Munetada era conhecido como Nakamikado Udaijin, cujas iniciais
dao origem ao titulo Chiyuki donde chi é a leitura chinesa de naka e yi, a Ieatura. chinesa de z.

BUKEDA, K. Heian Jidaino Bungakuto Seikatsu (A Literatura e a Vida da Epoca Heian). Tokyo,
Shibundad, 1973, p. 244.



Ao ver, tratava-se de um sujeito com o 0sso malar proeminente, 0 queixo pro-
tuberante, o nariz aquilino e o cabelo ruivo. ( Descrigdo relativa a um embusteiro,

Konjaku Monogatarishd XXII1/15)

Os labios eram finos e sem cor, 20 sorrir, saltavam seus dentes protuberantes
e gengivas avermelhadas, e a barba era ruiva e longa. (Sobre a descrigdo de uma

personagem, alvo de pilhérias de seus companheiros - ( Konjaku Monogatarishi

XXVII/21 e Ui Shii Monogatari X1/1)

No caso da presente personagem, no entanto, a barba ruiva, mais do
que um atributo de fealdade ou caracteristica negativa, parece contribuir para a criagao
de um novo tipo fisico, talvez nio tio belo quanto os galantes fidalgos das narrativas
monogatari, descritas através de expressées como hikari kagayaku onoko (Utsubo Mono-
gatarishi, Genji Monogalari), literalmente “jovemn resplandecente”, hikaru kimi (Gengi
Monogatari), “cavallieiro veluzente” ou tamano miko (Genji Monogatari), “principe pre-
cioso”, mas muito mais viril, uma beleza rustica em contraste com a beleza refinada dos
nobres de Heian. Diferentemente dos galds aristocratas (ou profissionais) das narrativas
monogatari, os galas rsticos das narrativas sefsuwa substituem a beleza fisica e a cultura
refinada pela forga fisica, o destemor e a disciplina.

A partir do momento em que esse homem adentra na casa misteriosa,
de localizagao desconhecida, levado por uma mao convidativa (“alguém gesticulava con-
vidativamente com a mao”) e uma voz animalesca {“um chiado tal qual um rato”), tudo
Lranscorre de win modo enigmatico, tanto para a personagem quanto para o leitor.

O dominio da jovem sobre esse homem, que age como que sob o efeito
de uma hipnose, vai adquirindo proporgées cada vez mais amplas, até culminar nas cenas
da flagelacdo, que representam o completo dominio da jovem e a completa submissao do

homem.



Sob o ponto de vista sexual, a presente narrativa constitui, talvez,
um dos materiais mais antigos referentes a flagelagio sexual no Oriente e um dos raros
exemplos do sadismo feminino, conforme a observagio de um dos renomados escritores
modernos, Tanizaki Jun’ichird (1886—1965) que possui virias obras cujo tema tem relagio
com a submissao masculina a mullier amada, mas vale ressaltar que a na;’rativa em questao
representa, mais do que isso, a afirmacdo da lideranca feminina que, sem o uso d.a. forca
(pois entendemos que a flagelagio constitui mais um método de confirmagio da lealdade, -
do que propriamente um processo de intimidagdo) ou de qualquer outro meio visivel,
consegue dominar e liderar toda uma organizagao marginal.

O fato de a jovem travestir-se com roupas masculinas, o que se torna
decisivo para a sua nao identificagio, representa ndo sé a revelagio da capacidade fisica
feminina, levando-se em conta que aplicar oitenta chibatadas exige um razodvel esforgo
[isico, como também torna-se o indice de que outros aspectos femininos, que nio o sexual
()& que nas narrativas monogdta'ri a personagem feminina atua sempre 2m fungio da
persotiagem masculina), comegam a ser enfocados, ainda que de modo velado.

Constrastando com as mulheres passivas e subniissas das narrativas
monogalari, Kenjaku Monogatarishi apresenta-nos uma jovem completamente diversa,
ativa, dindmica, dona de inteligéncia e autoridade capazes de dominar e liderar as pessoas,
o que se encontra claramente expresso inclusive na sua conducéo sexual, onde ela toma a
iniciativa (fato inadmissivel nas narrativas monogatari), exerce a lideranga todo o tempo e
manipula o homen como um boneco, fazendo-o deitar com ela, alimentando-o, vestindo-o

e ordenando a realizagio dos assaltos. E o nascimento da shihaisure onna {mulher que

. ~
H

lidera) no lugar da ukemino onna (mulher passiva).



3.4 A Sensibilidade Poética da Mulher da Provincia

A

XXX/12 Sobre o fato de a esposa de win morador da provincia de Tanba compor um poemd

O agora j4 é passado, havia uma pessoa que residia no mu-
.icipio de [], na provincia de Tanba.'®® Embora provinciano, era dono de um senso
apurado. Essa pessoa possuia duas esposas que viviam em casas vizinhas. A pri-
meira esposa era da prépria provincia. N3o sentia ja tanta consideracio por ela,
e desposara a atual esposa da Capital, por quem demonstrava maior afeto, razao
pela qual a primeira passava seus.dias lamentando-se: “Que situacdo humilhante!”

Um certo outono, na montanha aos fundos, na direcao norte,
pois que encontravam-se nas montanhas, um veado bramou, extremamente me-
lancélico. Como isso deu-se no momento em que o homem se encontrava na
casa da esposa recente, ele perguntou-lhe: “Como interpretas esse bramar?” E
em resposta, ela lhe disse: “E um animal delicioso, seja cozido, seja assado.” O
homem, vendo sua expectativa contrariada, pensou: “Ela, como uma pessoa da
Capital, deveria apreciar esses momentos poéticos. Decepcionou-me um pouco.”,
Dirigiu-se, em seguida, para a casa da primeira esposa e perguntou-lhe: “Ouviste

- o bramar desse veado?"

O veado brama agora por sua féuca,
Assim como tu, antigamente, clamavas apaixonadamente por mini.

Agora, 6 ougo tua voz, em outras pousadas. : .

respondeu, em versos, a primeira esposa. O homem bastante entemecido com

 issa, lembrou-se das palavras da segunda esposa e, completamente desiludido com

182Regja0 que abrange uma parte das atuais provincias de Kyoto e tlyogo.



ela, acabou mandando-a de volta para a Capital. Voltou, entdo, a viver com a

primeira mulher.

e

Pensando bem, apesar da origem provinciana da primeira es-
posa, o homem deve ter agido assim, comovido pelo seu sentimento. Conta-se

que, além do mais, por possuir também um apurado senso, a mulher foi capaz de

compor ¢ poema como fez.

Numa época em que o objetivo supremo da mulher aristocratica era
tornar-se consorte imperial, ela era, desde o seu nascimento, preparada para realizar um
casamento vantajoso, recebendo uma esmerada educagio gue incluia o gosto no vestir,
certa intimidade com o poema wake, a execugio de instrumentos musicais e o dominio da
etiqueta cortesa, Pressupde-se, portanto, tal educagio como parte integrante do quotidi-
ano das donzelas da Capital.

A cultura aristocritica de Heian privilegiava essencialmente o poético
(lirico) em detrimento do prosaico, conforme referimos anteriormente, e isso pode ser
verificado nitidamente em suas produgdes. Como exemplo dessa preferéncia podemos
c¢itar um dos capitulos mais conhecidos da narrativa poética Ise Monogatart, o capitulo
XXIII, que relata a historia de um casal onde, depois de os protagonistas crescerem
juutoé, consegnem realizar a unido desejada. Apds a morte dos pais da jovem, entretanto,
o marido, sentindo-se desamparado economicamente, desposa uma outra mulher residente
em Takayasu, na provincia de Kawachi. O que o marido realiza, certo dia, é, na realidade,
uma a.va.lialgio das duas mulheres, espiando-as sem qué soubessem e julgando as suas
reacoes. A apreciacio positiva do poético e a depreciagio do prosaico fica claramente

configurada na seguinte passagein:

(...) duvidando de tamanha condescendéncia, escondeu-se por entre a ve-
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getagio do jardim, e, fingindo dirigir-se para Kawachi, ficou espreitando-a, quando

a jovem, com uma maquilagem bem feita e pensativa, declamou:

Ao anoitecer

Tu deverds estar atravessando solitariainente,
‘0 monte Tatsutayama,

Cujo nome evoca

O levantar das ondas braucas do alto mar,

Trazidas pelo vento.

Ao ouvir essas palavras da primeira esposa, achou-a por demais graciosa e
desistiu de ir a Kawachi. g

Chegando eventualmente a Takayasu, a outra esposa que, no inicio do ca-
samento, ‘apresentava-se sempre impecavel, e agora mostrava-se descuidada, ao

vé-la, pegando ela prépria a colher'®® e servindo-se na vasilha, o homem desiludiu-

se e deixou de ir definitivamente a Kawachi.

Como se observa pela passagem supracitada, a chama quase fenecida
de um amor pode reavivar-se com um sopro poético, assim como o fogo de uma paixao
pode extinguir-se por unm leve gesto prosaico. *

A narrativa do bramar do veado vai, entdo, abordar a questdo do poético
X prosaico, envolvendo as duas esposas de um homem da provincia de Tanba. O contraste

principal entre as duas mulheres reside no fato de uma ser da propria proviucia e a outra,

da Capital. Pelo esquema tradicional aristocratico teriamos:

3

poético (Capital) X prosaico (provincia)

e a narrativa setsuwa aqui abordada vai quebrar esse esquema tradicional, invertendo-o:

83 Reza a etiqueta da época que uma mulher refinada nunca deve servir-se ela propria, e sim ser servida
por uma servigal.
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poético (provincia) X prosaico {Capital)

Da narrativa em si podemos dizer (iue ela propria é a versao provincian?. :
de um estilo aristocrdtico narrado nas narrativas monogalar: de Heian, enfocando um
coléquio conjugal diante de una cera tradicionalimente cantada em versos, desde a época
de Man’yoshu: o bramar do veado no outono.

« | No universo poético tradicional, o outono vem a ser uma das estagOes
que mais poemas inspirou, ndo sé pela bela paisagem multicolorida que a compde, mas
também pelo fato de ser, por exceléncia, a estacio evocativa do sentimento de melancolia
que se encontra subjacente aos seus poemas.

O veado, por sua vez, vem sendo cantado em versos, desde a época da
primeira antologia poética japonesa, Man’yéshi, e o seu bramar é interpretado como o
antincio da chegada do outono. Em alguns santudrios xintoistas, os veados vivem soltos
em seus recintos como animais sagrados, mesmo nos dias de hoje. O tema do bramar
outonal do veado tem relacdo, naturalmente, com a época do acasalamento dessa espécie,
que ocorre nessa estagio. O bramar do veado é, portanto, interpretado como o clamor
apaixonado do amante que chama a amada para perto de si.

Alguém, portanlo, que possua a sensibilidade poética suficientemente
desenvolvida, precisa saber também captat t,uélol o significado poético que o bramar do
veado possui latente.

A narrativa retoma, entdo, uma situagao tipicamente aristocratica e a
transporta para a provincia. Diferencia-se, porém, da narrativa monogatari, na medida

em que apresenta uma inversdo de papéis: a mulher da Capital que, tradicionalmente,

... deveria estar integrada com o mundo culto aristocratico, responde a nivel do prosaico

(veado = alimento) e a mulher da provincia revela-se muito intima do universo poético
(veado = inspiragao poética).

A presente narrativa, conforme pode ser verificado pela semelhanga do
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enredo, foi basecada na narrativa 158 O bramar do veado, de Ya:mato Monogatari, uma
narrativa poética do século X. Vale ressaltar, porém, que em Yamato Monogatari nao se
encontra especificado o local de origem das duas esposas como ocorre em Konjaku Monb-
gatarishi, onde isso fica nitidamente delineado, e nao existe também a avaliagdo culinaria
com respeito ao veado, feita pela outra esposa. Na narrativa de Yamato Monogatari, o
marido pergunda a esposa que Jormia no quartb vizinho, se ouvira o bramar do veado ¢,
emocionado com a resposta dada em forma de poema, dis]);:nsa a outra esposa. Nao existe
conio em Konjaku Monogatarishi a comparagio entre as duas esposas e, entendemos que
o fato de uma delas ser da provincia e a outra, da Capital, possui um siguificado funda-
mental, na medida em que a mesima histéria passa a ser transmitida, na forma de uma
narrativa setsuwa , que encontra-se voltada, essencialmente, para o enfoque de aspectos
reais, diferentemente da narrativa monogalari, particularmente voltada para o enfoque do
belo e do ideal.

As narrativas do volume XXX (onde se inclui. a narrativa do bramar do
veado) possuem em comum a presenga do poema waka, que garante a unidade do grupo
de narrativas aqui reunidas. O volume XXX, portanto, toma a forma de uma coletanea de
narrativas poéticas tal quel Ise Monogatari ou Yamato Monogatari, mas enquauto nessas,
o caso amoroso mediado pelo poema waka constitui o seu eixo central, nas narrativas setsu-
wa , O Caso amoroso transforma-se num eixo periférico, pois que busca-se o enfoque sobre
as particularidades que o envolvem, havendo sempre uma quebra com relagio ab esquema
__tradicional encontrado nas narrativas cldssicas de até entdo. As narrativas de I(oﬁjaku

Monogatarishi tendem a apresentar sempre, elemeutos como o prosaico, o transgressor, o
“narginal que acabam desvirtuando o desenvolvimento do enredo énquanto uma narrativa

poética tradicional, conforme procuramos demonstrar através da presente narrativa.
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3.5 A Mulher Comerciante

XXXI1/31 Sobre a velha que vendia peize nos posiols de guarda dos segurangas imperiais.

O agora j4 ¢ passado, quando o imperador Sanj6'®* era ainda
o principe herdeiro, havia uma mulher que vinha sempre vender peixe, nos postos
de guarda dos homens que cuidavam da seguranga do principe imperial. Os se-
gurangas mandaram compra-lo e, 20 experimentarem-no, apreciaram o seu gosto,
razio pela qual passaram a adquiri-lo sempre, para saborei-lo como acompanha-
mento. Tratava-se de postas de peixe seco.

Assim, um certo dia, 13 pelo oitavo mes, os segurancas dirigi-
ramse para Kitano'3®, a fim de praticarem a falcoaria, quando depararam com a
vendedora de peixe. Como os segurangas a conheciam, comentaram entre si: “0
que serd que ela andarad fazendo por aqui?”, e resolveram aproximar-se, quando
viram-na segurando um grande cesto de bambu denominado shilam:'*®, além
de uma chibata. A mulher, ao perceber a presenca dos segurancas, mostrou-
se estranhamente afobada, preparando-se para uma escapulir. Os segurancas
aproximaram-se e, querendo ver ¢ que trazla no cesto, perguntaram-lhe: “O que
“trazes, mulher, nesse cesto?” Como ela negava-se veementemente a mostrar, es-
tranharam o fato e tomaram-lhe o cesto, onde encontraram uma cobra picada
em pedacos de cerca de 4 sun'®’. Assustados, perguntaram-lhe: “Para que serve

]'* calada. Pasmem, a infeliz remexia a

isso?”, mas a mulher permaneceu em pé |

moita com a chibata, matava a cobra que dali saia rastejando, levava-a para casa

184670, imperador (976-1017), filho do imperador Reizel, ascendeu ao trono em 1011,
185Ima planicie localizada ao norte do paldcio imperial.

18541 tipo de cesto de bambu com base quadrada e a parte superior arredondada.
137Clerca de 12 ctu.

1530y nissao de uimna palavra.
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picada, salgava-a e vendia-a, depois de seca. Os segurancas rn‘;andavam comprar,
sem saber disso e comiam-na fartamente.

Pensando nisso, comenta-se que 3 ingestao da carne de cobra
intoxica as pessoas, por que serd que, nesse caso, a cobra nio causou nenhum
mal?

Conta-se que, as pessoas que ouviram tal episédio, comenta-
ram, entre si, sobre a desvantagem de se comprar e comer, inadvertidamente,

postas de peixe, que ndo apresentem comprovadamente a forma de peixe.

O estilo de vida da mulher aristocratica da Epoca Heian era comparada
a uma “vida por sobre as nuvens”'®, tamanha a distincia que a separava da camada
populacional, com a qual ndo mantinha contato 86 conliecia, praticamente, através de
comentarios. Embora a mulher aristocr&itica. estivesse cercada de servigais, estas passavam
por uma rigorosa selecio e somente as mais graduadas tinham acesso direto a ela.
' Em contrapartida, pode-se dizer que a mulher do povo sempre sofreu
diretamente as vicissitudes da vida, para que a mulher aristocratica pudesse usufruir de
seu luxuoso estilo, seja trabalhando nos drduos labores agricolas ou na confecgao de artigos

- enviados a Capital, a titulo de impostos,

! A auto-suficiéncia caracterizava, de modo geral, a vida da populagao,

*.
anligamente, mas com o gradativo autnento da produgao e com o desenvolvimento da eco-

nomia, feiras comegaram a ser realizadas regularmente, no fim da F:‘.poca Heian, nos gran-
des centros consumidores da época, Heijokyo (atual Nara} ¢ Heiankyd (atual Kyoto). No-
vas oportunidades de trabalho foram surgindo, assim, com o desenvalvimento economico,
inclusive para as mullieres, que se véem diante da possibilidade de se tornarem trabalha-

doras autonomas, como comerciantes.

IBISANPEL K. (org.). Nihonno Jose: (A Mullier Japounesa). Tokyo, Mainichi Shinbunsha, 1957, p. 3t.
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Pode-se dizer que havia trés tipos de mulberes comerciantes:'%

e a) as vendedoras denominadas ichime que possuiam barracas nas feiras regulares e

eram cadastradas oficialmente;
e b) as autébnomas, chamadas de machi onna, que possuiam barracas particulares;

e c) as vendedoras ambulantes ou hisagine

A vendedora da presente 1.1«'1.1'3‘a.tiva inclui-se no terceiro grupo e, a nar-
rativa em si, parece adquirir relevancia, na medida em que aborda um aspecto social da
camada mais popular, da qual nio se encoutra registro na literatura de até entao.

Konjakw Monogatarishit e a obra Nithon Ryéiki (considerada a prééur-
sora das coletineas de narrativa setsuwa } podem ser consideradas as obras que, inicial-

191 cujo desempenho torna-se definiti-

~ mente, registraram a ﬁgiu-a da mulher comerciante
vamente marcante na Epoca Kamakura (1185-1333), quando o Japao assiste ao primeiro
Progresso mais .signiﬁca.tivo no setor comercial, No volume XXXI, Konjaku Monogatu-
. rishti registra uma outra histéria sobre uma vendedora ambulante, a narrativa 32 Uma
péssoa que presencia ¢ comportamento de uma vendedora ambulante embriagada. As duas
narrativas possuem em comum a figura da hisagime, o indecoro comercial praticado por
ambas (uma que vende cobra por peixe e a outra que vomita, devido a embriaguez, dentro
do alimento a ser comercializado e, depois de misturéa-lo, vai yendé-lo assim mesmo) e a
recomendacio final, no sentido de as pessoas nao consumirem alimentos de procedéncia
duvidosa.

Com relagdo a isso, existem algumas consideragbes que nos parecem

pertinentes: em primeiro lugar, o fato de Konjeku Monogalarishii abordar exalamente a

I99GANPE], K. (org.} Op. cit., p. 32. .
I9IWAKITA, H. e alii {org.). Nihon Joseishi (A Historia da Mulher Japouesa). Tokyo, Hirokawa
Kobunkan, 1987, p. 98.
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figura da hisagime, ou seja, da vendedora ambulante que, dentre as trés categorias ante-
rio_rmcnte citadas, pode ser considerada como marginal, visto que ndo mantinha vinculos
com qualquer tipo de érgao como as demais, com o governo (no caso da ichime) ou cony
as associagoes (lcuominad.as za, espécie de guildas (no caso da machi onna). A vende-
dora denominada hisagime ndao mantinha um estabelecimento comercial, e ia em busca
de compradores para os produtos que vendia, tanto provenientes da lavoura como da
pesca. No que se refere ao fato de a atividade comercial ser considerada indecorosa ou
nio, parece-nos, mais do que uma questdo de ética, um reflexo de uma situacio social,
portanto, uma questao de sobrevivéncia, ou seja, da dura realidade do dia a dia que nao ¢
descrita nas narrativas 1J£oreogatar'i. A questao da sobrevivéncia, tendo como protagonisia
uma personagem feminina, pode ainda ser encontrada em narrativas como XXIV/48 So-
bre uma jovem que compoe um poema e € recompensada por Oe no Sadamoto, governador
de Mikawa, onde uma jovem, diante das dificuldades financeiras, procura o governador de
| Mikawa para vender o seu espelho, ou XXIX/18 Sobre o ladrdo que vé caddveres no Portal
li’.aseimoga, que narra o encontro de um ladrio com uma ancia que arrancava cabelos de
uma morta, para fazer uma peruca {cf. ular.mciva XXi1X/18, p. 130). Além do muais,
a veemente recomendagio final, para que os consumidores tomem os devidos cuidados
com aquilo que ingerem, soa-nos muito mais como um alerta ao comprador (no sentido
de que, se consumirem produtos suspeitos e passarem mal, a culpa cabe aquele que os
consumir indevidamente), do que propriamente uma critica & desonestidade comercial das
vendedoras.
Dessa forma, a presente narrativa, ac mesmo tempo em que enfoca
a imagem de uma nova mulher que sai as ruas para batalbar pela prépria sobrevivéncia
(contrastando com a malsu onna das narrativas monogatari, confinadas em suas “alcovas”
de luxo), mostra também uma das muitas facetas sombrias, escondidas sob o esplendor

do luxuoso estilo de vida da soctedade aristocratica de Heian.
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4. A Papa de Batata

XXVI/17 Sobre o falo de o general Toshihilo, quando jovem, conduzir (oi, da capit;ll

para Tsurugae

O agora j& é passado, Havia, entdo, uma pessoa chamada
General Toshihito.!?2 Quando jovem, fora servidor'®® na residéncia do Grande
Conselheiro'® da época chamado {  )."*® Era genro de ( )'%° Arihito®”,
um rico potentado da provincia de Echizen, razdo pela qual sempre para ta se
dirigia.

Certa feita, por ocasido do Ano Novo, foi realizado, na re-
sidéncia do senhor, o Banquete Ministerial'®®. Nessa época, ao término do ban-
quete, nio se permitia a entrada dos pedintes que eram enxotados, e as sobras
eram consumidas pelos servidores da casa. Entre estes servidores havia um vete-
rano cognominado Goi'®, que possuia certa ascendéncia sobre os demais. Dentre
os servidores que comiam as sobras desse banquete, estava Goi, que sorvendo
uma papa de batata®®, estalava a lingua, comentando: “Ah, como gostaria de
tomar papa de batata até enjoar!” Ouvindo isso, Toshihito perguntou: “Vossa

'Senhoria2d! nunca enjoou de papa de batata?” Ao que respondeu Goi: "Nao,

192Fyjiwara no Toshihito, data de nascimento e worte desconhecida, foi General-Cotmandaute do posto
militar de defesa do pafs cono o seu pai ‘Tokinaga. Sua mae era filha de Hata no Toyokuni, umn potentado
da provincia de Echizen (atual proviucia de de Fukui, na regiao central do Japio).

19380 burai, on seja, aquele que serve os filhos do imperador, o Grande Conselheiro ou os Ministros.

194 ohino hito {“a pessoa niimero 1”), refere-se aquele que ocupa os cargos de sesshd {Regeute) ou
kanpaku (Grande Conselheiro), o politico de maior poder na época.

195 provaveliente, Fujiwara no Motolsune (836-891).

196()1nissao do sobrenome de Arihito

19740gro de Toshiliito, cujos dados biogrdficos sao desconhecidos.

198 ganquete de Auo Novo promovido por uma alta antoridade.

19945, graun”, na escala dos servidores estatais, comn direito de acesso aos aposentos particulares do
unperador, .

0P ,ba feita coun a balata silvestre fatiada e cozida e um caldo doce, obtido de uma trepadeira.

208 Tuifudono, mina forma de tratamento relativa aos funciondrios de So. grau, sem correspoudeéncia e

A
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nunca enjoei.” “Entdo, desejo satisfazer-the"”, disse Toshihite. “lsso seria um
grande prazef", respondeu Goi e a conversa encerrou-se.

Depois disso, transcorridos quatro ou cinco dias, como Goi 1\
possuisse um alojamento na residéncia do senhor, Toshihito para ai se deslocou
e, dirigindo-se a Goi, lancou um convite: “Vamos, senhor! Para as imediagGes de
Higashiyama?®, onde nos espera um banho de imersio!” Ao que respondeu Goi:
“Que convite providencial! Esta noite ndo consegui dormir por causa da coceira
no corpo. Acontece que estou sem transporte.” “Tenho os cavalos aqui”, disse
Toshihito, quando alegrou-se Goi, dizendo: “Ah, que Stimo!” Goi trajava, so-
brepostas, duas vestes precariamente acolchoadas,?® cal¢cava umas pantalonas®™
cinza-esverdeado de barras rotas, uma tiniea?®® da mesma cor, cujos ombros esta-
vam com os vincos um tanto desalinhados, ndo vestia as pantalonas de baixo®®.
A ponta do seu alto nariz estava avermelhada e, a ver pela excessiva umidade
préximo 3s narinas, parece que nio se dava ao trabalho de assoi-lo. As cos-

207

tas da tinica estavam enrugadas por causa da faixa®®’ amarrada na cintura, e

po; ndo terem sido ajustadas, permaneciam tal qual, atribuindo-lhe uma singular
aparéncia, e assim, seguiram a cavalo, com Goi a frente, em dire¢do as margens do
rio Kamogawa. Goi nio levava nenhum acompanhante, nem mesmo um modesto
ajudante-mirim. Toshihito também levava somente um escudeiro e um cavalarico.

Bem, alcancando Awataguchi?®®, depois de passar pelas mar-

gens do rio Kamo, Goi perguntou: “Pra onde vamos?” e, Toshihito dizendo: “E

portugués. Optamos por utilizar a forma Vossa Senhoria que nos parece mais adequada.
202Regido de lligashiyama em Kyoto.
2034 indumentéria da Epoca Heian caracteriza-se pela sobieposi¢do de roupas. No 1)resente caso, refére-
se a0 kinwg, usade entre a roupa de baixo e a veste gue cobre todo o resto,
204 Sashinuki, pantalonas da época, semelhante as bombachas, mas muito mais largas.
205 [Cariginu, tipo de tinica com abertura na frente, que cobre toda a parte de ciina e parte do sushmuk
206Shita no hakama, tipo de pantalona muais curta, de boca larga, usada por baixo do sashkinuki.
20704, faixa que se amarra na altura da cintura.
208Dystrito de Higashiyama em Kyoto.
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logo aqui.”, passaram também por Yamashina.*® “Era af perto'e' Yamashina ficou
para tras!”, comentou Goi, e Toshihito repetindo: “E logo ali.”, passaram também
por Sekiyama®'® e acabaram chegando no alojamento de um monge conhecido, no
templo Miidera.2!" Goi pensava consigo: “Ah, entdo é aqui o banho de imersio?
Mas quio longe viemos parart”, quando o monge anfitrido apareceu e exclamou:
“Que surpresa!”, e apressou-se em fazer as honras da casa. Entretanto, nada de
banho de imersio! “O banho de imersio, onde é7" perguntou Goi, e Toshihito
respondeu: “Na realidade, estou conduzindo-vos para Tsurug‘a.”” “Estais louco?
Se tivésseis me falado isso na Capital, teria trazido os servicais. Como.pensais fa-
zer tio longa jornada sem acompanhantes? Causa pavor’?'?, disse temeroso Goi.
Tem fundamento o fato de Toshihito, com um sorriso divertido, responder: “Estar
comigo é o mesmo que estar com mil homens.” Assim, partiram rapidamente,
.pbs a refeicdo. Aqui, Toshihito colocou, pela primeira vez, a aljava nas costas.
Assim seguiam caminho, quando em Mitsu no Hama?!* sur-
giu em marcha rapida uma raposa. Toshihito ao vé-la, disse: “Eis al uma boa
mensageira”, e saiu em sua perseguicdo. A raposa, entdo, tentou escapar desespe-
radamente, mas tendo sido perséguida sem tréguas, acabou encurralada, quando
Toshihito debrucou-se agarrado 3 parte lateral do seu cavalo e ergueu-a pelas patas
_traseiras. A sua montaria, embora ndo parecesse especial, era extremamente veloz,
razio pela qual logo alcangou a raposa sem deixar que esta se distanciasse muito.
Quando Goi chegou cavalgando, até onde a raposa fora capturada, Toshihito le-

vantou a raposa, dizendo: “Tu, raposa, vai ainda durante essa noite até a minha

209 fdem a anterior.

MW gealiza-se na provincia de Shiga, na regido de Kyoto, e ai estava instalado Sekisho, o posto de
identificagao daqueles que chegavam ou partiam de Kyoto.

2 Templo Onjoji, na provincia de Shiga.

2121 ocaliza-se na atual provincia de Fukui, na regido central do Japao.

213() temor de Cioi tem fundaniento, pois irdo adentrar, dai para a frente, numa zona de pouco traasito,
onde estariam arriscados a serem abordados por salteadores ou atacados por animais selvagens.

2l4R efere-se a regiao do lago Biwako, na provincia de Shiga.
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casa em Tsuruga e transmite o seguinte: 'Resolvi retornér da Capital, de repente,
levando uma itustre visita. Amanh3 de manha, & hora da serpente (10:00 a.m.)?®,
os homens deverdo me encontrar nas imediacdes de Takashima?'®, trazendo dois

. cavalos selados.! Se tu n3o comunicares isso, otha, raposa, prepara-te! Como as
.raposas tém a capacidade de transformacio®?, chega infalivelmente ainda hoje e
comunical” e soltou-a em seguida. A Goi que comentou: “Um mensageiro nada
confijvel, n3o é mesmo?”, respondeu Toshihito: “Ficai atento. N3o deixard de
ir.” Ao mesmo tempo, a raposa realmente seguiu correndo, voltando-se para trds,
véirias vezes até desaparecer.

Bem, nessa noite pernoitaram pelo caminho. Na manhd se-
guinte, partiram cedo e continuavam a jornada, quando realmente, por volta da
hora da serpente, aproximou-se um grupo de homens a dois ou trés quildmetros
adiante. Enquanto tentavam saber de quem se tratava, Toshihito exclamou: “A

raposa de ontem alcangou o destino e transmitiu 0 meu recado. Sio os homens

2154 ntigamente, o liordrio era indicado pelos doze animais do zodiaco chinés. O dia e a noite eramn
divididos; cada um, em doze horas de 120 minutos cada. As doze horas indicadas pelo zodiaco chinés
teriain a seguinte correspondéncia: :

Horario antigo | Horério atual Duracdo atual

Rato meia noite | 11:00 p.m. - 01:00 a.m.
Boi 02:00 am. | 01:00 a.m. - 03:00 a.m.
Tigre 04:00 a.m. | 03:00 a.m. - 05:00 a.n.
Coelho 06:00 a.m. | 05:00 a.m. - 07:00 a.m.
Dragio 08:00 an | 07:00 a.m. - 09:00 a.m.
Serpente 10:00 aan. | 09:00 aum. - 10:00 a.m.
Cavalo meio dia 11:00 a.m. ~ 01:00 p.n.
Ovelha 02:00 p.m. | 01:00 p.m. - 03:00 p.n.
Macaco 04:00 p.m. | 03:00 p.mn, - 05:00 p.ni.
Galo 06:00 p.m. | 05:00 p.m. - 07:00 p.m,
Cao 08:00 p.m. | 07:00 p.m. - 09:00 p.rm.
Javali- 10:00 p.m. | 09:00 p.m. - 11:00 p.m.

No texto, hora da serpente, ou seja, 10:00 horas da manha.
216Regido de Takashima na provincia de Shiga.
2177 creditava-se que a raposa (kilsune) possuisse poderes sobrenaturais, podendo transformar-se em
oujetos, seres humanos ou apossar-se do corpo de seres humanos (principalineute mulheres).
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chegando.” Enquanto Goi dizia “Bem que gostaria de acreditar nisso.”, foram se
aproximando cada vez mais e, a0 mesmo ter.npo que desmontavam um atras do
outro, ouviu-se “Olhai, nosso amo veio mesmo!” Toshihito, entdo, sorrindo, per-
guntou: “O que'houve?” Do veterano subordinado que se adiantou, quis saber:
“Trouxeste cavalos?” "Sim, meu senhor, dois." Como haviam trazido também
alimentos, desmontaram por ai e fizeram a refeicdo.

- Nessa ocasido, comenta aquele veterano subordinado: “Ontem
3 noite, sucedeu algo estranhissimo”. “O que houve?”, perguntou Toshihito, ao
que seguiu a explicacdo do subordinado: “Ontem & noite, 13 pela hora do cdo
(08:00 p.m.), a senhora foi acometida por uma terrivel dor no peito, razio pela
qual perguntivamos o que poderia ser, quando ela prépria, bastante agitada,
comecou a relatar: ‘Nio sou ninguém especial, mas, hoje 3 tarde, em Mitsu no
Hama, deparei com o vosso senhor que retornava repentinamente da Capit.’.al, e
tentei fugir, mas nio consegui e acabei sendo capturada, quando me falou: 'Ei,
tu, dd o seguinte recado, alcancando a minha casa ainda hoje. - Estou retornando
repentinamente, levando uma visita, por isso amanha, a hora da serpente, que os
homens venham até imediagdes de Takashima, com dois cavalos selados. - Se tu
n3o deres o recado, chegando ainda hoje, vai se ver comigo!” Senhores, partam
imediatamente, por favor! Se os senhores se atrasarem, eu vou acabar sendo
punida!’ Quando o Grande Senhor dizendo: ‘Uma tarefa muito facil!', deu ordem
positiva aos homens, a senhora voltou ao estado normal. Depois disso, partimos
com o cantar do galo.”?'® Toshihito sorriu, ao ouvir a explicacio, e langou um
ofhar para Goi que ouvia estupefato. ‘

Terminada a refeicio, partiram imediatamente e chegaram a

28Tyyta-se se unm discurso direto onde hd um sobreencaixe de falas: em primeiro nivel, a fala do
subordinado para Toshihito; inserida nela, a fala da raposa para as pessoas da residéncia de Toshihito;
em terceiro nivel, a fala de Toshihito para a raposa e, finalmente, inserida nessa, a mensagem de Toshihito
aos seus hornens.
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residéncia, ao entardecer. Foram recebidos em meio 4 agitacdo, onde se ouvia:
“Olhai, era verdade!” Goi desmontou do cavalo e contemplou o aspecto da re-
sidéncia que era de uma riqueza inigualavel. Por cima das duas vestes que usava, v
ele sobrepds a roupa de dormir de Toshihito, mas parecia estar ainda passando
frio, razao pela qual o braseiro foi aceso, foram fﬁrradas mais esteiras e sobre elas
frutas e guloseimas foram-lhe oferecidas, uma maravilhal. “Fez muito frio durante
a viagem, n3o é mesmo?”, dizendo isso, colocaram-lhe mais trés vestes amarelo-
alvo grossamente acolchoadas, proporcionando-lhe uma agradavel senéagio nunca
experimentada.

Terminada a refeicdo e restabelecida a tranqiilidade, o sogro
Arihito veio ter com Toshihito & comentou: “Mas por que vossa repentina volta
e aquele desatinado mensageiro? A vossa esposa®’® adoeceu repentinamente,
ficamos realmente condofdos!” Toshihito disse, sornndo: “Queria sé saber se
0 mensageiro viria e dei aquela ordem, nio é que ele veio mesmo?” O sogro.
comentou,'também sorrindo: “E realmente espantoso, ndo?”, e continuou: “A
pes;oa que vds dizeis ter trazido é o cavalheiro aqui presente?” “Exatamente,
senhor. Diz nunca ter eﬁjoado de papa de batata, por isso trouxe-o para realizar
tal desejo.”, esclareceu Toshihito. O sogro perguntou jo&osamente: “Ainda nido
tivestes satisfeito algo tao simples assim?” Ao que respondeu Goi: “Ah, ele diz
isso, depois de me enganar e mé tra.er até aqui, convidando-me para um banho
de imersdo em Higashiyama.”, também em tom de gracejo e, como jd se fazia
tarde, o sogro recolheu-se para os seus aposentos.

Do mesmo modo, quando Goi preparava-se: para dormir onde

pensava ser a cama, encontrou a disposi¢do dele um conjunto de tinica e pantalona

2194 forma polida de tratamento utilizada para com a prdpria filha explica-se por estar sendo levada
em conta, o fato de a filha ser também esposa de Toshihito.
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cuja espessura tinha uns 4 a 5 sun®?*°. A fina roupa com que viera era incémoda,
além disso, provavelmente tinha alguma coisa??!, pois comecara a sentir coceiras,
assim desvestiu-a, e a sensaciao de deitar-se vestido com as trés vestes amarelo-
alvo e sobre elas, esse conjunto, era algo nunca dantes experimentado, e estava
deitado pingando de suor, quando notou a presenca de alguém ao lado. “Quem
sois?” perguntou Goi, ao que respondeu uma voz feminima: “Estou aqui, meu
senhor, pois fui incumbida de massagear vossos pés.”?%? A voz soou agradivel, o
que levou Goi a puxd-la para si e a deitar-se num local mais arejado.

Depois de algum tempo, voltou seu ouvido para vozes ruidosas,
tentando saber do que se tratava, quando ouviu a voz de um homem que gritava:
“Servicais da regido, ougcam bem. Amanh3 de manhd, a hora do coelho (06:00
a.m.}), cada um deverd trazer uma batata silve-stre com aproximadamente 3 sun?®
de didmetro e 5 shaku®** de comprimento.” "“Que coisa mais absurda!”, pensou e
acabou pegando no sono. Ainda de madrugada, ouviu o barulho de esteiras sendo
estendidas no quintal. Ficou ouvindo, tentando saber o que estavam fazendo,
e ao levantar a janela _de trelica, viu estendidas quatro ou cinco esteiras longas.
Enquanto pensava consigo: “Para que servirio?”, um servical se foi, deixando
sobre elas algo como um tronco de drvore. Depois disso, ao ver o que deixavam,
um apds o outro, verificou tratar-se realmente de batatas silvestres com 3 sun de
didmetro e 5 shaku de comprimento que iam sendo depositadas. Como isso se.
prolongou até i hora da serpente (10:00 a.m.), o monte atingiu a altura da casa.

O que ele ouvira na noite arterior fora o chamado feito na colina conhecida como

220 Gyn é nmia antiga umdade de medida que corresponde a aproximadatnente 3,03 cm. A espessura da
roupa de 4 on 5 sun, era portanto, de cerca de 12 a I5 a.

22 provavelinente, devido a presenca de pulgas ou piolhos.

20ferecer a conmpanhia de uma mullier acs nobres ou a visitas ilustres fazia pu.r!.e da hospitabidade da
época,

2B Aproximadamente 9 em,

224 haku, antiga unidade de tnedida correspondente a cerca de 30,3 ci. O comprimento da batata Jde
5 shaku teria, aproxunadamente, 1,5 .

173



a “colina da convocacio”??®, de modo a transmitir a ordem a todos os servigais
que moravam nos arredores. A quantidade conseguida s com os servicais que
ouviram essa convocacdo é tamanha. Imaginem, entdo, o nimero de subordinados
que estariam mais distantes!
Quando Goi assistia, a tudo, aténito, os servicais trouxeram
cinco ou seis caldeirdes com capacidade aproximada de 1 koku**° cada um, fin-
caram rapidamente varias estacas e enfileiraram os caldeirdes. Enquanto ten-
tava entender o que faziam, jovens e asseadas servicais, vestidas com uma roupa.
branca com forro, denominada ao, amarrada com uma fina faixa na altura do qua-
dril, transportam agua em tinas limpas e sem uso e depositam nesses caldeirdes.
Acompanhava toda a movimentacio, pensando para que estariam fervendo a dgua,
mas o que acreditava ser agua, era um caldo doce chamado misen, obtido através
da cocgao de um certo tipo de trepadeira. Além disso, apareceram mais de uma
dezena de rapazes que, com as mangas arregacadas, descascavam e fatiavam as
batatas, com uma fina e longa faca. Percebeu que estavam preparando papas de
batata! A cenandoo apetecia, pelo contrdrio, fazia-o sentir-se enjoado. Depois de-
um tempo de cozimento, alguém disse: “A papa de batata est3 pronta.”, “Entdo,
sirvam-na ao convidado”, ordenou um outro. Assim, trouxeram-lhe uma enorme
~vasilha .de cerdmica e trés ou quatro bules de prata, com capacidade aproximada
de 1 t0**7 cada um, cheios de papa de batata. Nio conseguiu tomar nem um bule
e disse: “Estou satisfeito!”, ao que todos gargalharam e puseram-se a comentar
em tom de gracejo: “Vamos poder tomar papa-, gracas a ilustre visita.”

Nesse instante, Toshihito descobriu uma raposa que espreitava

no beiral da casa do lado oposto e, dizendo: “Olhai, a raposa de ontem veio ao

225 Refere-se provavelinente a uina elevagao natural on artificial oude o convocador oficial, escolhido entre
os (e possuisset ulaior potencia vocal, subia para amnentar o raio de alcance da sua voz.

228 ) oku, antiga medida de volume que equivale aproxituadamente a 130 [..

32770, antiga medida que eynivale a 18,0189 L
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vosso encantro.”, ordenou: “D&em-lhe algo para comer.”, no que fot obedecido.

A raposa comeu o que lhe foi dado e partin.

Desse modo, Goi permaneceu por cerca de um més, e os praze-
res que desfrutou foram ilimitados. Depois disso, ao retornar a Capifal, foram-lhe
ofertados varios conjuntos de roupas, tanto para o uso didrio quanto para ocasioes
solenes. Além dissa, foi-lhe oferecido um bad forrado de couro, repleto de tecidos
como sarja de seda, seda, algoddo. Assim como. as roupas que lhe foram ofereci-
'1s no dia da sua clhegada. Ademais, recebeu um étimo cavalo selado e outros
presentes, retornando para a Capital como um homem rico.

Conta-se que, deveras, fatos como esse acontecem natural-

mente para aqueles que sdo respeitados pelos anos de casa.

4.1 Localizagdo Histdérico-social

Para melhor compreender o contexto social no qual se acha insetida a
narraliva, cabe fazer uma rapida apresentagio sobre a sitnagao historico-social da Epoca
Heian.

A mudanca da Capital de Heijokyd (atual Nara) para Hetaukyo (atual
Kyolo), em 794, nao poe fim as disputas pelo pocier que envolvem a casa imperial efou as
grandes familias nobres, sendo que houve uma progressiva ascensio da Familia Fujiwara
1o cendrio politico, principalmente através do estabelecimento de lagos de parentesco
com a familia imperial, A Familia Fujiwara, que ja na Epoca Nara (710-794), alcangdra

srestigto na Clorte por causa da sua aluacao na Reforma de Taika??®, vai iniciar sua
4 . ’

2Reforma de Taika: Levada a efeito, em 645, pelo Principe Nakano Oe (futuro imperador Tenchi),
anxiliado por holsistas que regressaram da China e por Nakatomi no Kamatari, cliefe do ¢Ja Nakatornu,
que apds a sua miorte, recebey o sobreuoine Fujiwara como reconheciiiento aos servigos prestados & Corua.
A Reforma de Taika adoton importantes medidas (¢f. nota 2 ,p. 7' ) no campo administrativo,



escalada politica na condigio de gaiseki, “pareute por parte da 1i1&e”, ou seja, as fillias
dos Fujiwara Lornavam-se consortes imperia.ié ¢ maes dos futuros imperadores. Na época
em que continuava vigente o sistema matrilocal de matriménio, o futuro imperador erd
criado na casa da mae, ou seja, dos ['ujiwara.

Qutro fator significativo que vem fortalecer definitivamente o seu poder
é a pusse e mais tarde o monopdlio exercido pelos Fujiwara do cargo de sesshé, “regente”,
autes su acessivel a principes de sangue. Em 858, Fujiwara no Yoshifusa (804-972) torna-
se 0 primeiro regente sesshé, sem sangue imperial, atuando como lider politico durante
a menoridade do Imperador Seiwa (850-830), seu neto. Fujiwara no Mototsune (83()-
891), filho de Yoshifusa, vai abrir uin precedente, quando em 884, é nomeado kanpaku,
“Grande Conselheiro”, e continua a exercer o poder politico, mesmo depois da maioridacde
do imperador.

Desse modo, na esfera politica, o cld Fujiwara cousolida o seu poder e
passa a controlar diretamente a politica nacional, dando inicio a trés séculos de monopdlio
dos cargos de sessho e kanpaku.

Cabe lembrar que os 7uatro filhos de Fujiwara no Fuhito (filho de
Kamatari), encabegaram os quatro ramos nos quais ficou dividido o cla Fujiwara: o Norte
(Hokke) de Fusasaki, o ramo que conseguiu galgar os mais ajtos postos politicos, impondo-
se sobre 0s demais, o Sul (Nanke) de Muchimaro, o dos Ritos (Shikike) de Umakai e o da
Capital (Kyoke) de Maro.

O poder dos Fujiwara alcanga o seu ponto maximo na época de Fujiwara
no Michinaga (966-1027) e do seu filho Yorimichi {992-1074), apds o que vé-se o gradativo
enfraquecimento dos Fujiwara e as tentativas de reagao por pdrte da Coroa que vau
culminar com o estabelecimento do governo inset, gOV@II‘IlU dos “imperadores retirados”,

a que nos referimos anteriormente.

econoniico e social, tendo em vista o fortalecimenlo do poder imperial, tomando como modelo a Clina
da época.
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Na esfera ecoundtnica, o processo de privntizagﬁo-das terras, que ja havia
sido iniciado na Epoca Nara, vai dar inicio ao aparecimento dos shden, “grandes proprie-
dades rurais”, que se originam das propriedades que os nobres e os templos conseguirai
manter, mesino apods a estatizagao decretada pela Reforma de Taika, sob a forma de di-
*rsas concessoes. Além disso, sabe-se que a estatizagio trouxe consigo alguns problemas,
tais como o abandono das terras por parte dos agricultores que ndo couseguiram arcar
com as pesadas taxas e buscavam reflgio nas propriedades particulares dos nobres e dos
templos. Eles tornavam-se servos dessas propriedades, isentando-se do coutrole da admi-
nistragao inmperial. Assim, o govemd viu-se obrigado a buscar medidas que incentivassem
a produgao agricola e, em 723, decretou o sanze isshinno hé (lei de uma vida e trés
geragoes), wma lei que garantin a posse de propriedade privada por trés geragdes (filho,
neto e bisneto) a agricultores que deshravassem terras virgeuns e, por uma geragio, aqueles
gne produzissem em terras ja desbravadas.

Entretanto, essa medida torna-se insuficiente com o tempo e, em 743,
fica estabelecido através do konden einen shizaihé (lei da posse perpétua da terra privada)
a posse perpélua das terras que fossem desbravadas desde entao.

Naturalmente tais medidas ndo resultaram numa reforma agraria que
beneliciasse 0s pequenos agricultores, Ja que esses ndo possuiam 0s recursos necessarios
para realizarem o desbravamento de grandes areas ou os beneficiamentos exigidos, tais
como a criacao de um sistema de irrigagao, mas favoreceram os grandes proprielarios
¢ contribuiram para aumentar ainda mais as propriedades em poder dos nobres e dos
templos, denominadas shéen.

No inicio, mesmo essas propriedades eram obrigadas a pagar as vdrias
taxas exigidas pelo Estado, mas em meados da I:]poca Heian, adquiriram uma série de
|-rivilégios, tais como a imunidade fiscal e admiuistrativa. No decorrer dos séculos X e

X1, parte dos camponeses que viviam nessas propriedades haviam se tornados pequenos
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[)l'(;[)rieteil'ios, denominados myéshu, e as propriedades shéen 1)&3541‘&111 a ser formadas, va
realidade, por um conjunto de pequeras propriedades, denvminadas myéden. Por outro
lado, os notaveis locais aumentaram também suas posses, mas para escapar das taxas
¢ das freqiienl;v.s'int,erferéucias do Bstado, doavam suas propriedades a algum influente
nobre de Kyoto, para serem regulamentadas como shéen e assim adquirir as respectivas
ymunidades.

No fim do século XI, as propriedades shéen apresentavam a divisao
de virias camadas sociais: nobre ou templos (proprietarios que, via de regra, residiam
em Kyoto) - notavel local (autoridade local) - mydshu (administrador ou pequeno/ médio
proprietario) - lavrador (cultivador de fato). |

As taxas das propriedades shden recaiam sobre o myésku; mas esse
as repassava para o lavrador que era obrigado a entregar a maior parte da colheita ao
proprietario e ao myoshu. Os guerrciros bushi sao originarios, na realidade, da classe dos
my Jodm inicialmente recrutados para proteger as propriedades contra as inter vengoes da
(,01 oa ot mesmo contra salteadores qne proliferavam a v]mcu. Estes bushi, /mais taulv ‘
vao constituir os poderosos grupos militares (bushidan),

Desse modo, as varias milici@s {oram se {ormando, encabecadas, muitas
- vézes, pelos notaveis locais, surgidos dos nobres de baixa e média hierarquia enviados
para as provfnci'as como administradores regionais e que acabam se fixando nas regioes.
A]élﬁ deles, alguns principes de sangue, em troca da desistéircia da disputa pelo trono,
eram nomeados cabecas de novas {amilias aristocratas e, vendo-se impossibilitados de
UIma ascensao politica na Capital, dirigiram-se para as provincias. Muitos deles tornani-
se grandes Aproprietérios de shoen ¢ formam milicias gue arregimentavain milhares de
homens, como é o caso das duas mais importantes familias militares, os Tairalou Heike)
e os Minamoto (uu Geuji) A ascensao da classe guerreira, principalmente dos Taira e dos

Minamoto, poe fim & liegemonia politica dos Fujiwara, o que vai significar também o
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dnc];'nio da vellia aristocracia.

Os Taira e os Minamoto que, inicialmente, combatiam pela defesa de
seus senhores aristocratas, acabam por lutar pelos préprios interesses, e o resultado vall
ser o estabelecimento do primeiro governo militar feudal (bakufu) pelos Minamoto, ein
1185, apds o aniquilamento dos Taira.

Percebemos, dessa maneira, que o fato de a a¢io da presente narrativa
iniciar-se na Capital vai ser importante na medida em que define, em primeira instancia, a
relagao entre os dois protagonistas, Tushihito ¢ Goi, Ambos estdo a servigo de um mesmo

v

senhor, ichino hito (a pessoa nimero 1), ou seja o Grande Consellieiro da época.
4.2 A Capital Heianky6

Trata-se de uma narrativa que pode ser dividida em trés grandes seg-

mentos (A, B e (1), baseados na mudanga de espago:
¢ A - Residéncia do Grande Consellieiro (Capital)
e B - Espago externo
e C - Residéncia de Toshihito (Proviucia, Tsuruga)

No primeiro segiiento (A), a agio desenrola-se na Capital que, embora
nao citada diretamente, fica subentendida, quando se coloca que “foi realizado, na re-
sidénecia do seubor, o Banquete Ministerial”. “Seuhor”, nesse caso, refere-se ao Graude
Consellieiro, on ichino hilo, “a pessoa nimero 17, que, na época, comandava os destinos
do pais. O Banquete Ministerial, realizado por ocasiao do Ano Novo, era um evento anual
de grande pompa, somente ao aleance de seletos convidados,

A narrativa passa-se na época em que Toshihito era ainda jovem. Faji-

wara no Toshilito, segundo o livro genealdgico Sonpt Bunmyaku, descende da ramificagao
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Norte dos Fujiwara, e em 915, foi nomeado General-Comandante do posto militar de
defesa do pafs, Chinjufu Shégun (como seu pai Tokinaga), depois de passar por varias
provincias na qualidade de seu governador. ‘v

Sabemos que a alusdo a personagens ou fatos histéricos facilmente reco-
nheciveis ou comprovadamente documentados é um procedimento largamente utilizado no
romance histdrico, o que permite a “criagdo de um mundo ficticio, a histéria, a
partir de uma realidade concreta, a Histéria”?® A narrativa sefsuwa faz tam-
bém uso de tal procedimento que nio sé lhe confere um carater de autenticidade, ma.é, ao
mesmo tempo, a ficcionalizagao da Histéria vai pousibilitar a transformagio de um acon-
tecimento ou personagem histdrico em lenda, o que “aumenta suas possibilidades de
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repercussio no imaginirio coletivy, pois o povo cré nas lendas’.

Sobrre o romance histdrico, escreve Fr. Saby:

Um Luis X!, nma Catarina de Médicis, um Luls XI“, ur Ricl:elieu, nascerain 1o século
XIX, tao bem caracterizados gue suas imagens (ﬁct.fcias) usurparam nos espiritos o lugar
dos seres auténticos. Espantosa vitdria do espirito sobre a realidadel Os trabalhios de varias
geragoes de pesquisac]ores, de iutelectuais, cle eruditos, mal co;néeguiram hoje neutralizar o

eleito dessas lendas.” 3!

L3

Do jogo entre a realidade histdrica e a sua manipulagao result# uma
outra realidade, ou seja, a realidade da narrativa setsuwa .

No caso particular de Toshihito, embora ndo haja registros oficiais, a
sua bravura como guerreiro tornou-se lenddria e ficou imortalizada através do seu registro

em coletineas de narrativas setsuwa , ou ainda nos livros que, contam a histéria dos.

templos.

229FREITAS, Maria Tereza de. Lileratura e Histdria. Sao Paulo, Atual Ed., 1986, p. 10.
BWORREITAS, M. T., Op. cit. p. 86.
23 gpud FREITAS, M. T., Op. cil. p. 86.
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Além da narrativa sobre a papa de batala (ll;le se encoulra inserida
também em Uji Shii Monogatari, existe uma outra que relata a sua repentina, porém
brava morle, as vésperas de empreender um expedigdo rumo ao Estado de Shiragi, n'a
Coréia. Nomeado para chefiar a expedigao exatamente pela sua bravura e pelo seu conhe-
cimento de taticas bélicas, acaba sendo derrotado pelas forgas da imprecagdo, sem antes
hitar, sacando a sua espada e iI]Vt‘ﬁLil.IdO contra o inimigo iuvisivel, Trata-se (lﬁ. narrativa
XIV/45 Sobre a movrte do General 'I'oshifﬁto devido @ impreca¢do inserida em Konjaku
Monogalarishi e tambéin nas obras Uchigikishi (narrativa 11} e Kojidan (narrativa 3).

Pade-se considerar, entao, que por tras do qualificativo “general” sub-
entende-se 1ao s6 a condigio de militar ja refcri(la;, mas taimbém a sua bravura, enfatizada,
inclusive, mais adiante, pelas préprias palavras de Toshihito: “Estar comigo é o mesmo
que estar com mil homens.”

Torna-se importante lembrar que, quando nos referimos a Toshiliito
""'.'c.o_mo “guerreiro”, nao estamos peusaudo em “guerreiro samurai”, ja (que o estabelecimento
dessa classe vai se dar muito tempo depois. O que se procura, portanto, enfatizar com esse
uso € o fato de Toshihito posSuir conhiecimento de artes marciais (“colocou pela primeira
vez, a aljava nas costas”), mostra bravura e determinagiao no agir.,

Qutra caracteristica importante relativa a Toshiliito € a sua condigio
de genro de um potentado da provincia, que se torna um indicativo sobre a sua situacao
economica pﬁvilegiada. Embora a figura histérica Fujiwara no Toshihito seja wm nobre
do cla Fujiwara, o general Toshihito da presente narrativa é apresentado como um jo-
vem servidor, ¢ue vai alcangar, no futuro, o posto de general, e genro de un potentado
da proviucia. Esses notaveis locais, como sabemos, terao um papel decisivo, em época
posterior, por ocasiao da formagio de milicias, tornando-se muitos deles, cabegas desses
grupos, formados, inicialmente, para a defesa dos shéen e estabelecendo-se, mais tarde,

como uma nova classe social, a dos samurais. Toshihito, portanto, pode ser entendido
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como o representante da nova classe econémica emergente, a do.s notaveis locais. Goi,
por sua vez, um nobre servidor apoiado no seu grau hierdrquico (cabe colocar, no en-
tanto, que o 5o, grau representa o grau mais baixé da elite nobiliarquica qué tinha acesso
a0 seiryéden, os aposentos particulares do imperador), é apresentado como um servidor
veterano até respeitado pelos anos de casa, mas possuidor de umn desejo, mais do que
prosaico, se levado em conta o ideal de refinamento da nobreza Heian: o de comer papa
de batata até énjoar. A papa de batata, preparada & base de batata silvestre {yama imo)
fatiada e cozida longo tempo num caldo doce {misen) retfm(lo de trepadeiras, constituia
un tipo de sobremesa, servida nos Billl.(ll.lctt‘.s lmperiais ou Miui:sl,el'iani;s, por vecasiao do
Ano Novo?2, |

Goi, ao contraria de Toshihito, é a.personagem que nada possai (nome,
2':-"., papa de batala, empregados, veste, cavalo), além do seu grau hierdrquico, o que indica,
por ontro lado, wina descaracterizacao da prépria classe, que se torna um nome-alcunha®
¢ (:011seqf.ii;ntenmute da sua condicao de nobre. Essa descaracterizagio torna-se ainda mais
evidente, quando a na.rrativa propoe-se a retratar Goi sob uma perspectiva do cotidiano
(a gula) e realiza uma apresentacio externa ucgativa. |

Sabemos que a estética literdria da Epoca Heian, essencialimente aris-
tocrdtica, primava por apresentar o homem no plano do ideal, muito raramente no do
real ou do cotidiano. O comer ¢ muito mais & gula, que nada mais é que a manisfestagaio
irreprimivel do comer, encontram-se fora dos seus dominios. “Ah, como gostaria de to-
mar papa de batata até enjoar!”, siv palavras que transgridem duplamente os ideals da
sutileza e do refinamento aristocratico, na medida em que revelam um desejo no nivel do
prosaico (comer) e numa propor¢io desmedida (até enjoar).

A caracterizacao externa e fisica de Goi também estao longe de repre-,

BIWATANABE, M. Nihon Shokuseikatsushs (Histéria dos Hdbitos Alimentares do Japio). Tokyo,
Yoshikawa Kobunkan, 1969, p. 88.

2930 f. BAKHNTIN, M. A Cultura Popular na fdade Média e no Rennscimento. Trad. Yara Frateschi
Vieira. Sao Paulo, Thucitec/Universidade de Brasilia, 1987, p. 405.
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sentar uma fignra aristocratica que tinha como atributos essenciais a elegincia, o requinte

e o luxo;

Goi trajava, sobrepostas, dués vestes precariamente acolchoadas, calgava umas
pantalonas cinza-esverdeado de barras rotas, uma tinica da mesma cor, cujos
ombros estavam com os vincos um tanto desalinhados, ndo vestia as pantalonas
de baixo. A ponta do seu alto nariz estava avermelhada e, a ver pela excessiva

~umidade préximo 3s narinas, parece que ndo se dava ao trabalho de assod-lo. As
costas da tinica estavam enrugadas por causa da faixa amarrada na cintura, e
por n3o terem sido ajeitadas, permaneciam tal qual, atribuindo-the uma singular

aparéncia (...).

A sobreposigao de roupas e de cores faz patte da rigorosa observancia
da etiqueta indumentatia da época, quando cada classe social, cada moumento, cada
estacio exigia um determinado tipo de vestimenta. Desde o estabelecimento, pelo pr:’ﬂcipe
Shotoku {574-622), do sistema Kan’i Jinikai, “doze graus burocraticos”, que classificava
os servidores da Corte em doze graus haseados nos seis 1)1'i;1cf1)ios do pensameuto confuci-
oulista (a Virlt.u:le, a Benevoléncia, o Cerimonial, a Sinceridade, a Justica e a Sabedoria),
cada um dividido em niveis superior e inferior e correspondente a uma cor (violeta, azul,
vermetho, amarelo, branco e preto respectivm‘nente), determinadas cores tém o seu uso
himitado oficialmente. Surgem, entao, a nivel de vestudrio, aquelas cores de uso exclusivo
do imperador, da familia imperial, de cada classe do grau hierdrquico e assim por diante.
Sabe-se através de variadas fontes (literdrias, pictdricas, artesanais), que, na época da
aristocracia Ileian, utilizava-se uma variedade muito grande de cores e, presume-se, a na-
cionalizacao da eulinra trouxe também consigo uma mudanga no senso estético das cores,
ou seja, segnindo um senso mais particularmente japonés (em contraposigao a influéncia
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chinesa de até entiao), vai ocorrer o surgimento de novas tonalidades de cores®™ e novas

BAOOKA, M. Rekishito Bunka o frodoru Nikonne fro (As Céres do Japio que Colorem a Hisliria ¢
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combinagoes que se tornam o reflexo da reflinada sensibilidade estética da aristocracia
Heian.

O vestuario de Goi, elemento essencial qne identifica a sua classe social,
é apresentado como incompleto e roto. O conjunto completo incluiria as seguintes pegas:
a Linica (kariginu), a {aixa (ateobi), roupas de baixo (kinu), as pantalonas sashinuki e as
pantalonas de baixo (shitabakama)®®®. Segundo a narrativa, todas as pecas apresentavam
uma falha (estio amarrotadas, em desalinlio ou rotas), além do fato de Goi nao estar
usando as pantalonas de baixo, quadro que acaba descaracterizando a indumentaria como
o de um nobre. Numa época em que o vestudrio constititia um elemento diferenciador
enlre as classes sociais, a surrada figura de Gol revela, por um lado, que, no muudo da
arislocracia, NC sempre Bnperavain o luxo ¢ a opuléncia, tal como nos mostra a narrativa
monogatari.

Cabe lembrar gue os auntores da literatura tradicional de até entao,
representada pelas narrativas monogatari e os waka (poemas japoueses), pertenciam ao
circulo social aristocratico da época e limitavam-se a retratar a vida, o amor ¢ as intrigas
desse restrito mundo. Sabe-se, porém, que a luxuosa € ociosa vida descrita nessa literatura
era um privilégio de poucos nobres do alio escalio, cabendo para a maioria, a condigao de
simples observadores. Essa face oculta e nao ¢itada na literatura tradicional vai ganhar
wm amplo espago nas narrativas sclsuwa . Além disso, a situagio de muitos nobres da
Capital vai se tlornando cada vez mais critica, quanto mais se acelera a escalada social e
economica da classe guerreira. Trata-se do fenémeno da inversao, uo plano econdmicu,
entre a Capital (Goi) e a proviucia (Toshiliito), sobre o qual voltaremos a falar, no seu
devido ten.lpu. .

No que se refere & combinagao de cores do vestudrio, temos que Goi

Culture). Tokyo, Kodansha, 1950, p. 160.
ZHRAWABATA, 8. (org.). Nikon Fukushokushi Jiten ( Diciondrio de Histdria do Vestudrio e Acessorios
do Japdo). Tokyo, Tokyado Shuppan, 1969, p.63.



usava “umas pauntalonas cinza-esverdeado de barras rotas, mina tinica da mesma cor (...)".
A cor cinza-esverdeado (a@onibi) é uma cor tradicional da época, muito utilizada principal-
mente em pantalonas, e torna-se indicativo, priucipalmente da faixa etdria daquele que &

utiliza, sendo vejamos:
e a) veterano Goi (presente narrativa);

b) homem de mais de 40 anos (Konjaku Monogatarishi, v. XXII/T Sobre o Ministro

do Centro Takafuji);

c) arquivista aposentado do Paldcio (Makurano Soshi, Col. Kote Bungaku Zeushi

11, cap. 40);

d) pessoas de certa idade (idem, cap. 42);

e) uma pessoa que mostra ter posigao social elevada e que tem um fillio rapaz (idem,

cap. 124);

o f) Grande Conselheiro (idem, cap. 256).

Um outro dado com referéncia ao uso da tunica e pantalonas cinza-
esverdeado é a sua conotagdo provinciana. Na narrativa XXII/7 Sobre o Ministro do
Centro Takafuji, de Koujoku Monogatarishi, essa mesma combinagio é utilizada por
um homem que mora numa modesta residéncia na periferia da Capital, mas consegue
transmitir certo requinte, que nao coaduna com o local e possui uma bela e cefinada filha
que Takafuji, um nobre Fujiwara, acaba desposando.

No capitulo Suma de Genji Monogatari, onde se narra o exilio de Genji

. -~
H

em Suma, temos:

(Genji) estava trajado de maneira simples, como os humildes moradores das
montanhas, usando por baixo uma roupa levemente carmim, tendendo fortemente

para o amarelo, tinica e pantalonas cinza-esverdeado, um
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trajar propositadamente provinciano que, entrementes, afigurava-se enternece-

dor, dando-lhe uma aparéncia candidamente bela. (Gengi Monogatari, Capitulo:

Suma)

Segundo lhara Aki®¢, o aonibi(cinza-esverdeado)era tambéni uma cor
largamente usada nas vestes das monjas, sendo considerada discreta e apagada.

Pelo exposto, couclui-se qué o conjunto usado por Goi seja um traje
casual da época, prépria para homens ja de certa idade.

Desse modo, o estado lastimavel do vestudrio de Goi (roupas rotas,
enengidas, em desalinho), aliado ao fato de ele ndo possuir empregados, nao assoar o
nariz, funcionam como indicativos da sua condigao financeira (pobre) e do seu carater
(desleixado).

O tico indicalivo da sua aparéncia {isica refere-se ao seu nariz: “A
ponta do seu alto nariz estava avermelhada (...)”. O padrao de beleza aristocratica da
época Heian pode ser resumido, de maneira geral, da segninte forma: olhos obliquos e
finos, nariz levemente aquilino, boca pequena (bomem/umudher), cabelos pretos, lisos e
longuissimos, tipo mignon (mulher). Cabe, no entanto, ressaltar gue, numa época em que
hoinens e mullieres raramente se viam frente a frente {(os homens conseguiam, na melhor
das vczcé, aproximar-se na penunibra ou entrever rapidamente as mullieres, pois o costume
rezava que as mulheres nao deveriam se expor, a nao ser para 0s mais intimos), a fama da
beleza (principalmente das mulleres) corria por conta, antes, das habilidades poéticas e
musicais, o hom gosto no vestir, do que pelos dotes fisicos. No caso dos homeus, contava
ainda a beleza {isica tais como o rosto bem talhado, estatura elevada, saber combinar
o aroma dos incensos para perfumar o vestudrio e, se cabe colocar, sentimentos como

a amabilidade e a gentileza. (Veja-se o caso do maior Dom-Juan da literatura cldssica,

261HARA, A. Hetanchéno Bungakulo Shikisai (A Literatura e as Cores da Epoca Heian). Tokyo, Chuo
Koronsha, 1982, p. 148. _ .



Ilikaru Genji, protagonista de Genji Monogalari, que nunca foi capaz de magoar suas
dezenas de amantes).

Assim como os atributos de beleza, os de fealdade (embora em menor
niimero) seguem certas padronizagdes. Dentre os atributos de fealdade mais citados,
destaca-se o nariz grande (alto) e avermelhado,

A respeito, encoutramos na narrativa XXVIII/20 Sobre o nariz do

monge palaciano Zenchi, {cf. item 1.2 p. 74) de lkenoo:

(Apds uma introdugdo que exalta a competéncia profissional do monge
Zenchi) |

“A propdsito, o nariz deste monge palaciaﬁo era longo, cerca de 5 ou 6 sun®’,
razao pela qual era visto pendente abaixo do queixo. A cor era de um vermelho-

lilds e, tal qual uma casca de laranja, era pontilhado por pustulas que o deixavam

intumescido.”

Temos também na narrativa XXVIII/21 Sobre o apelido de [ ], Dirvelor

da Reparticio Piblica da Divisio Psquerda du Capital:

Apresentava uma aparéncia fina e nobre, pois possuia certa altura, mas seus
gestos e sua feicdo tinham algo de esttﬁpido. Sua cabeca lembrava um martelo,
‘razio pela qual o pendente da sua coroa n3o alcancava as costas e ficava a balancar
ao léu. O seu rosto era azulado como que pintado com a flor da comelinicea, as

palpebras, escuras e o nariz, extremamente alto, era levemente avermelhado.

+

Como no caso de (oi, 0 nariz rubicundo torna-se elemeuto caracte-
rizador da fealdade, desta vez de um competente monge e de um alto funcionario da

Clorte. Em nenhum deles distinguinos claramente a conotacao sexual citada por Baklitin

75 a 18 om,



no sentido “de que ao tamavho do nariz correspondia a do falo .e, conseqiientemente, a
virilidade do homem”.? A identificagio com o falo, nesses casos, torna-se vélida en-
quanto construcio de wma imagem grotesca efou cdmica, através do procedimento de
“rebaixamento”.

Assim, o nariz nao coustitui o motivo gerador do riso, senao que um
dos elementos que, conjnutamente com os demais, pode formar uma figura comica. O que
se pode afirmar com relagio ao nariz rubicundo, portanto é que, quando se diz que um
determinado personagem possui um nariz longo e avermelhado, tal deformidade, em si,
vai simbolizar a principio, sua fealdade,

Tal Tato fica mais claro, quatido o nariz em questao pertence a uma

mulber como no seguinte exemplo:

Em primeiro lugar, mesmo sentada, sua estaturalera elevada, o que a deixava
com o torso longo, por isso a confirmacdo da sua suspeita®? deixou-o condoido.
A seguir, o que se afigurava pouco apresentdvel era o nariz.

Sem querer, os olhos ai se fixavam. Assemelhava-se ao meio de transporte do
Bodhisattva Fugen.*® Era incrivelmente grande e longo, e causava particular
sensacdo de desprazer o fato de a extremidade ser um pouco caida e avermelhada.

Gengi Monogatari, Capitulo: Suetsumuhana)
g 7 I

Conforine o sistema poligimico vigente na época, Hikaru Genji, o pro-
" tagonista de (enji Monogatari teve diversas esposas. Suetsumubana destaca-se, entre

~elas, como a que apresenta o maior grau de fealdade, representada entre outros atributos

“negativos pelo nariz desmesurado e avermelhado.

ZWBAKNTIN, M. Rabelais e a Op. cil., p. 75.

WIRefere-se ao falo de Genji confinmar visualinente, aguilo que cle havia sentido através do tato, vin
sens encontros anteriores com Suetsumuhiana {(Flor de agalroa).

240Refere-se ao elefante hranco sobre o gual aparcce montado o HBodhisativa Fugen (Futuro Buda

Saemantabhadra).



Quanto ao banho de imersio, a ver pelas préprias condigoes da época
(inexisténcia de redes de distribriicio da agua, energia eléirica), tratava-se de uma pratica
ndo tao freqiiente, mesmo entre as classes privilegiadas, salvo raros casos, sendo pra-
ticamente inacessivel por parte do povo, que utiliza-se da ablugio ou do banho em tina
{gyézui). Nao ha registros sobre a existéncia ou nio da sala de banho na Antiguidade, mas
Lem-se conhecimento da sua instalucao nos grandes templos, j& na Epoca Nara (710-794),
conjuntamente com a introdugao do Budismo.?*! Com relagio a sua freqiiéncia, segundo
a obra KNwjodono Yuikai (Os Legados de Kujodono) de Fujiwara no Morosuke (918-960)
seria de um banho a cada cinco dias, havendo iuclusive os dias propicios ou improprios
para a sua pratica.?*?

[Em se tratando de um servidor alojado na residéncia do senhor, somos
levados a crer (ue o periodo de caréncia fosse bem maior, numa proporgio de uma vez
a cada dez ou vinte dias, segundo Nagano J6ichi.?® Um motivo mais do que plausivel
para a visivel satisfagio de Goi, diante do convite para o banho de imersio de Toshihito.
Nio se pode esquecer ainda que Goi estava incomodado pela coceira, provavelmente pela
presenga e parasitas e que se eucontravam nma época de lrio (Ano Novo). |

O problema de parasitas, na Antiguidade, era fato comum e fazia parte

do cotidiano, como podemos perceber através Je exemplos retivados da literatira classica:

A pulga também é extremamente detestivel. O fato de passear saltitante sob

a foupa como que a levanté-la, também. (Makurano $6shi, Capitulo 25.)

0O agora ja é passado, num belo dia ensolarado da primavera, uma mulher com

.

cerca de sessenta anos estava a catar piothos (...) (Ui Shii Monogatari, 111716

MFUIINAML, . Tézai Mokuyoku Shiwa (Ensaio Hislérico sobre o Banho Oriental e Ocidental). Kyuto,
Jintnon Shoin, 1944, p. 81,

42R11JIWARA NO, M. Kujédono Yuike: (Os Legados de Kujodouo). Gunsho Ruiji (Colegio de Obras
Classificadas em Tewas), vol. 27, Variedades. Tokyo, Zoku Gunsho Ruiji Kauseikai, 1960, p. 136.
MINACGIANO, J. Setsuwa Bungakuno Sekai. (O Universo da Literawura Setsuwe ). Tokyo, Meiji Shoin,
1980, p. 40.
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Sobre a Gratiddo do Pardal)

Coisas que fazem parte da vida e a enfraquecem existem muitas. No corpo hd

o piolho, na casa hi o rato (...) { Tsurezuregusa, Capitulo 97)

O mesmo pode ser dito com relagio ao Ocidente, a ver pelas palavras

de Georges Vigarello:

Em Montai"ou, no séeulo XIV, o acto de catar pioll’nos é conslaite, sinal de ternura,
sinal de deferéncia: na cama, a ]areira, as amantes catam os seus homens ap|ica(|amente;
as servas cataln os amnos; as ﬁ]]las catain 4s niies e as 8O£ras 08 futuros genros [] Estes
parasitas, no fun da ldade Mé(liu, ainda a(‘.Oln[)mlllal'ﬂ o quoti(liauo de wma populnqa’w, ha
SuA INAIOTIA. [] A prépria redacgio das regras de cortesia, ainda no século XV, ditadas,

\ - . - . . "
enire outras pessoas, 4s crialngas uol)res, aceita os parasilas colno uin lionzoute nate ral .244

O fato de Toshihito valer-se de um couvite desse modo, irrecusavel,
além de cercear-se por todos os lados, de modo a ndo permitir uma recusa de Goi (ja
providenciar o trewspot'te.), delineia-o como um habil estrategista. Isto porque para cou-
crelizar o que se propusera a cumprir, oferecer papa de batata a (ot, seria necessario
que cle deixasse a Capital e se deslocasse para uin outro espago, a fim de anular a sua
condicao de subordinado. E a tarcfa mais ardua que se apresenta para que tal se realize
¢ a de encontrar um meio de deslocar tambén: Goi da Capital. Cabe lembrar que, na
época, a Capital, Heiankyd, tendo como centro 0 Paldcio Imperial, era, praticamente, o
inico mundo conhecido pelos nobres que se deslocam da Capital s6, emn casos especials ou
excepcionals, como um evento annal, uma cacada, uma visita religiosa a alguin templo.

Isto posto, podemos tracar os contrastes entre os dols protagonistas,

iNesmeo COI]Si(l(‘l’&llt,lU sereni SCI‘Vi('l(')l'(‘-S de um mesino senhor:

HAVIGARELLO, G. O Limpo € o Sujo. Trad. de lsabel St. Aubyn. Lisboa, Fragmentos, 1985, pp.
41-42.
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TOSHIHITO

GOl

1) nome préprio {(sem grau hierargui-
o)

[} sem nome préprio (sé grau hierar-
quico)

2) “guerreiro”

2) nobre

3) jovemn (Quando jovem, prestava ser-
vigos ao Grande Conselheiro da época)

3) de certa idade (“Entre eles havia um
veterano chamado Goi.,” A cor da sua
roupa)

4) possui posses (ofcrece papa de ba-
tata, possui transporte, empregados)

4) sem posses (desprovido de trans-
porte, empregados, roupas rotas)

Desse modo, o pequeno grupo inicia o seu deslocamento espacial, e
comega a se evidenciar a lideranga e Toshilito, j& que ele é o Unico a conhecer o destino

exato € 0 objetivo real que é o de fazer Goi enjoar da papa de batata.
4.3 A Trajetoria de Viagem

No segundo segmento (B), a agdo descurola-se no “corredor” que liga
Heiankyd (Capital) a Tsuruga (Provincia) e, encontra-se representado pelo espago externo
(= natureza), pur.tanto, neutro.

A enumeracao dos toponimas Awataguchi, Yamashina, Sekiyama, Mi-
tsu no Hama assemelha-se a estrutura do mickiyuki, wina trajetéria de viagem. Segundo
Nakanishi Susuinurjiﬁchiyuki é a técnica usada para representar a locomogao das persona-
gens, tipicanmente suas aproximagoes em dire¢dao a uma morte eminente, pe.la, cuumeracio
de uma série de nomes de Ingares.”**® Como lembra Nakanishi, trata-se de uma técnica
amplamente utilizada nas narvativas joruri (ou bupreku como € comumente couhecido
hoje a performance do teatro de bounecos) do eseritor da Epoca Edo (1603-1867), Chi-

kamatsu Mounzaemon (1653-1724). Nas obras de Chikamatsu, cujo tema recorrente é o

MSNAKANISHI, S. The Spatial Struciure of Jupanese Myth: The Contact Poini Belween Life and
Death. Principles of Classical Japanese Literature. New Jersey, Princeton University Press, 1985, p. 117.
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amor proibido, os momentos finais que precedem o duplo suicidio (shingi) dos amantes
normalmente vém marcado pelo michiyuki.

Nesse sentido, a presente enumeragao aparece, realinente, menos comd
marca de localidades, mas como indicativo do deslocamento espacial das personagens,
mas, diferentemente da utilizagao destacada por Nakanishi, com relagio a proximidade da
morle, o michiyuki, no presente caso, representa a, trajetoria das personagens em diregao a
um “outro mundo”, Tsuruga, distante da Capital, Heiankyo. E bem verdade que o perigo
da morte se faz presente, na medida em que Toshihito e Goi sido obrigados a atravessar
trechos de alta periculosidade, mas, aqui, o michiyuki ndo possui especificamente a morte
como um fim. Ou como coloca Jichi Nagano?®, faz lembrar as frases ritmicas das
narrativas de viagem av pais do leste de Narihira, em Ise Monogalari (Narvativas de Ise)
on pelas costas marftimas empreendida por Shigehiva em Hetke Mounogatari (Narrativas

de Heike).

Bem, alcangando Awataguchi, depois de passar as margens do Rio Kamogawa,
Got perguntou: “Para onde vamos?" e Toshihito dizendo: “E logo aqui”, acabaram
por passar também Yamashina. “Era ai perto e Yamashina ficou para tras!”,
comentou Goi, e Toshihito foi repetindo: “E logo ali.” Passaram também Sekiyama
e acabaram chegando no alojamento de um.monge conhecido, no templo Miidera.

Nesse presente didlogo entre Toshihito e Goi, cabe notar

a resposta de Toshihito “E logo aqui”, “f logo ali”, onde distinguimos dois
aspectos mportantes:

1. trata-se de respostas imprecisas que, na realidade, wao respondem a

diivida de Goi, obrigando-o a seguir sempre adiante, conforme o desejo

de Toshihito;

25NAGANO, 1. Op. cit. p. 44.
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2. a utilizacao sistematica dos advérhios “aqui” e “ali” si.lgere que, a me-
dida que se avanga, o destino final (Tsuruga) encontra-se cada vez mais
distante da Capital.

A tatica ulilizada por Toshihito revela-se novamente in-
falivel, de tal maneira que, quando, enfim, revela o destino real (“Na realidade,
estou conduzindo-vos para Tsuruga.”), o grupo ja se encontra demasiadamente
longe da Capital, de modo que Goi nio teria, certamente, condigdes para ve-
gressar sozinho. E essa revelacio (on confissdo na linguagem crista) ocorre,
coincidentemente, num territorio sagrado, o templo budista Miidera.

Ja nos referimos, anteriormente, ao fato de os grandes tem-

~plos possuirem salas de banlio ae vaziam parle integrante dos sete edificios
regulares dos templos budistas (shichido garan).2” Nao sem razio, portauto,
que Goi, ao chegar a Miidera, imediatamente pensasse no banho de imersao.

No desenvolvimento da narrativa, no entanto, o templo Mi-
idera vai representar a fronteira entre a primeira e a segunda metades do cor-
redor. A jornada que, até enlio, transcorrera sem qualquer problema, podera
vir & encontrar dificuldades, pois dai para a frente o grupo ira embrenhar-se
na parte mais desconhecida e perigosa da caminhada, antes de alcancar Tsu-
ruga. lIsso pode ser detectado através do trecho: “Aqui, Toshihito colocou,
pela primeira vez, a aljava nas costas.”

Toshihito que, até entiv, mantivera-se desarmado, deixando
o transporte da aljava a cargo do sen escudeiro, vai tomar as devidas pre-
caucdes contra eventuais adversidades que pudesse encontrar, fossem animais,

fossem salteadores que costinmavam atacar viajantes desprevenidos.

MTRUSINAMI, €1, Op. cil. p. 62.
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Segundo Nagano Joichi®®, a freqiiéncia de transeuntes até

Miidera era grande, o que significava imenos preocupagao, mas dal em diante,
era preciso maior vigilancia contra os salteadores ou animails selvagens, pois
a rota usual da época para Tsuruga, passando pela margen oeste do lago
Biwako, tornava-se praticamente deserta.

Adentrando-se, desse IllO(lo; numa zona de perigo e, apro-
ximando-se cada vez mais de Tsuruga, Toshihito, comeca a dar mostras da
sua bravura, confirmando a sua condigio de guerreiro sugerida no inicio da
narrativa (“Estar comigo é o mesmo que estar com mil homens.”)

[Em Mtsu no Hama, ja na zona critica da jornada rumo a
Tsuruga, o primeiro ser com o qual deparam ¢ a raposa (kitsune). Personagem
freqliente na literatura classica; podemos dizer que a raposa encaixa-se perfei-
tamente no perfil de habitante do corredor, pois ela, além de nmnterlestreita
relagdo com a natureza pelo fato de ser um animal selv&lxgem, apresenta outras

caracleristicas que refletem esse mundo desconhecido:

l. como animal bioldgico lhabita na {loresta ou no descampado, ¢ é um
amimal que se destaca por sua agilidade e astilcia em despistar cdes fare-
jadores, entrando na dgua on subiudo em arvores;

2. como animal mitico é ligada & crenga de que possul poderes migicos,
podendo transformar-se em seres humanos, vegetais ou coisas, ou ainda,

tomar o corpo dos homens para realizar seus objetivos.

Na realidade a caracteristica da raposa, como um animal
mitico, apresenta dois aspectos, o positivo e o negativo, O negalivo, mais
largamente difundido na literatura, apresenta a raposa como um animal do-

tado de poderes mdgicos que utiliza para ludibriar os homens. E o caso da

CHBNAGANO, J. Op. cil. pp. 46-47.
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grande maioria das narrativas sobre a raposa, reunidas no volume XXVII (Se-
res sobrenatnrais) de Konjaku Monogalarishi, Saliara Sakumi, baseado nas
12 narrativas sobre raposa contidas nesse volume, realiza um levantamento

que pode ser resumido da seguinte maneira:

L. ao transformar-se em ser humano, a raposa, na maioria dos casos, toma

: a forma de jovens mullieres;

2. sen snrgimento ocorre, muitas vezes, no horario que abrange o entardecer
e a noile, e o sen raio de acao concentra-se na Capital ou regides proximas
a ela;

3. basicamente a intengio reside em amedrontar e/ou ludibriar as pessoas.?4?

O aspecto positivo encontra-se ligado & crenga de que a
raposa seria o enyia.clo de Inari, deus do arroz, sendo a representagao do proprio
deus.?Y

No que se relere a raposa-mensageira, ligada ao deus lnari,

escreve Yanagita Kunio:

[+

I,.sta raposa, uatura]umut.e, nao calnete l'na](lacle, aralente apossa-se tle
alguem ou roga praga. No cotidiano, mantemn-se quicla e alastada, como se
nao existisse, e aparece soteile Nos (nohlentos de suina itportancia do o,
para realizar tarefas inpossiveis ao homenn. Essa fungio, na inaioria das vezes,
consislia en ser lnensageiro. tealizar emn dois ou trés dias uma viagen de
. o - . . .

ida e volta de Edo, gue levaria mais de dez dias, ou ainda fazer a entrega de

importantes docuentos. 2’ .

9GAHARA, S. “Nonjaku Monogatarishiini okeru Reikitanne Kéz6” (“A Estrutura das Narrativas So-
brenaturais de Koujaku Monoyatarishi). Komazawe Tandai Kokubun (Periddico de Literatura Japonesa
da Universidade de Komazawa), vol. 19. Tokyo, Komazawa Tandai Bungakubu, 1989, pp. [-21.

2OOTSUKA MINZOKU GAKKALI {org.) Nihon Miizoku Jiten (Diciondrio de Tolclore do Japio).
Tokyo, Kébunde, 1979, p. 189.

BIYANAGITA, K. Kitsune Hikyakuno Haunashi (“A listoria da Raposa-Mensageira®). Yanagita u-
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Na preseute narrativa, a fungdo mensageira. da raposa é
oportunamente aproveitada por Toshihito. Trata-se, na realidade, de um
episodio ¢ne vem, mais uma vez, conlirinar a figura de Toshilito como um
guerreiro, desta vez, demonstrando ser wm eximio cavaleiro. Auxiliado por
uma otitma montaria, Toshihito ignora totalmente a fama da raposa como
um animal agil e astulo, e a domina rapidamente, transformando-a em seu
servo-mensageiro.

Nesse trecho ja é possivel notar a mudanga ocorrida no
comportamento de Toshiliito (de servidor a senhor), refletida, inclusive, na
propria linguagem:

1) Na Capital (Toshihito = servidor)

AYTAIFUDONO. IMADA IMOGAYUNI AKASE TAMAWANUKA S
R SEmand Y e

I, TAIFUDONO - forma de tratamento respeitoso utilizada para funcionarios
do 5o. grau;
2. SE - particula denotadora de respeito;

3. TAMAWA - termo que denota respeito.

3(Vossa Senlioria, nunca enjoou de papa de batata?)

B) IDE NOMI AKASE TAT EM ATSU RABAYAY

I, TATEMATSURA - termio denotador de modéstia,

b(Eutio, desejo oferecer-lhe.)

nioshé 22 (Colegao Kunio Yanagita 22). Tokyo, Chikuina Shobo, 1962, p. 349.
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C) ISA SASETAMAE. TAIFUDONO. UIGASHIYAMANO HOTORINI YU WA-
N e miiand _
a [4 R W] K 4 ; s\ b .c .
KASHITE A8/ RO TOKORONI

1. SASE - particula denotadora de respeito;
2. TAMAE - termo que indica um convite respeitoso;
3. SABURO - forma polida de “ter, haver”.

°(Vamos, senhor! Para as imediagoes de Higashiyama, onde nos espera um

banho de imersao!)

D) KOKONI UMAWA SABURD.Y
_—
[. SABURO - forma polida de “ter, haver”.

4(Tenlio os cavalos aqui.)
Na Capital, onde Toshihito encontra-se na condigio de ser-
vidor do Grande Consellieiro, hid a predominancia de uma linguagem formal e
respeitosa.
. 2) No espago externo

A) TADA KOKONARL (E logo aqui.);

B) TADA KASIIKO BAKARI NARI. (F logo ali.);

CY*NANJI KITSUNE, KOYOINO UCHINL TOSHIUITOGA TSURUGANO IENI
MAKARITE IWAMUYOWA. ‘NIWAKANI MARODO GUSIH1 TATEMATSURITE KU-
—_—
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DARUNARI ASUNO MINO TOKIM! T l\’AﬁlllMANO AOTORINI ONOKODOMO MU-
KAENI UMA NIUIKINI KURA OKITE MODE KITARUBESHITO’. MOSill KOREO

IWAZUWA NANJI KITSUNE TADA KONOROMIYO, KITSUNEWA NENGE ARU

-~

MONONAREBA, KANARAZU KYONOQ UCHINI YUKI TSUKITE \{\E{”."

l. NANJI KITSUNE - Nanji - pronome com o sentido de “tu”, utilizado para
pessoas social ou hierarquicamente inferiores. Nanji kitsune, literalmente,
“Pu, raposa”, reflete, nesse contexto, o tom ameagador de Toshihito;

2. MAKARITE - forma de modéstia do verbo “ir”, o (ue implica em desiuca.r-
se de um local socialmente superior para um outro, inferior (Capital
para a provincia, da residéncia de alguém nobre para outro local). Isso
transposto para Toshihito significa que Toshihito (superior) deslocar-se-4
para Tsuruga (inferior);

3. MODE - forma de modéstia do verbo “ir”; no sentido de deslocar-se para
um local socialmente superior, ou séj'zu, na parrativa os lwiens deverao
deslocar-se até o local em gue Toshihito (superior) esta;

4.. BESIH - particula indicativa de ordem;

5. KOKOROMIYO - verbo na forma imperativa (tom ameagador);

6. 1L - verbo na forma imperativa.

°(“Tu, raposa, val ainda durante essa noite até a minha casa em Tsuruga
b
M H i . M 1 : . .
e transmite o seguinte: ‘Resolvi retornar da Capital, de repente, levando uma
itustre visita. Amanha de manha, a hora da serpente {10:00 a.mi.), os homens
deverdo me encontrar nas imediacoes de Takashima, trazendo dois cavalos
selados’.  Se tu nao comunicares isso, olha, raposa, prepara-tel Como as
raposas tém a capacidade de travsformagao, chega infalivelmente ainda hoje

e comunical”)
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D) NANIGOTOZO.

(O que houve?)

E) UMAWA ARIYA.

(Trouxeste cavalos?)

Fora da Capital, ja no espago externo, nota-se a ocorréncia
constanle de frases mais secas ¢ o uso {reqliente da forma imperativa.

O que se evidencia, portanto, é que, na Capital, o espago
pertence ao Grande Conselheiro (o senhor de Toshihito) e também a Goi (na

“medida em que ele ai vive), existe a predominéncia:de uma linguagem mais
formal e respeitosa. A medida que se distancia da Capital (quando Toshihito
distancia-se tamnbém da sua condigio de subordinado) e se aproxima de Tsu-
ruga, sen dominio, torna-se [regiiente a ocorréncia de frases secas e o aparec-
mento da forma imperativa,

Quando o grupo alcanca Takashima, Toshihito ja se encon-
tra préximo do sen territério e, juntamente com o estabelecimento do seu
€spago, gue ocorre sob a forma de confirmagio da sua ordem dada a raposa e
pela presenca de seus homens, cle se transforma de subordinado em senhor, e o

seu poder econdmico vai ser concretizado materialmente no segmento seguinte.
4.4 A Vida na Provincia

No terceiro segmento (C) que corresponde a chegada do gru-
po na casa de Toshiliito, em Tsuruga, vai ficar patente o seu poder econdinico.

Depois de atravessar o corredor onde reina o medo ¢ o descouhecido, o mundo

199



que se descortina diante de (Goi é algo que lembra o Eldorado, ou a lenda de
Urashima Taré na concepgao japonesa, ounde sé existe a alegria, o prazer ¢ a

fartura: .

o - “contemplou o aspecto da residéncia que era de uma riqueza iniguald-

vel.”;
o - abundancia de roupa e comida;

e - no interior da casa, todo o conforto possivel: braseiro, esteiras sobre-

postas;
o - companhia feminina.

Como na lenda de Urashima Tard, Goi {Urashima) é condu-
zido por Toshihito (tartaruga) & Tsuruga (Paldcio do Fundo do Mar), deslruta
dos prazeres ai oferecidos e retorna para o seu “mundo”, levando os presen-
tes recebidos (uma caixa porta-pentes)?™ A diferenca estd no fato de que
Urashitna transporta-se para um mundo que difere do universo humano, lo-
calizado numa outra dimensio. No “outro lado” a que chega Urashima “o
ponteiro do relégio ndo marca um hordrio correto, ora adianta, ora atrasa, e
miitas vezes, para de se movimentar. Hd ainda casos em que, frequentemente,
o pouteiro retrocede e ocorre uma volta ao passado. Em termos espaciais,

trata-se de um local onde dh linhas tracadas no mapa, tornam-se infteis,”?%3
Diferentemente, do “outro mundo” (diverso do universo dos homens) que, em
mnitos casos, localiza-se atras de uma catarata, no fundo do mar ou do outro

lado de uma poute, conforme o estudo de Tokue Gensei®®, e cuja passagem

252|Jrashima, ao retornar do fundo do mar, recebe wina caixa porta-pente com a proressa de nao abri-la,
pois ficaria impossibilitado de voltar ao funde do mar. Ele acaba yucbrando a pronessa, e ao abri-la,
iransforma-se nitm velho, pois, na realidade, ele passara longos anos no fundo do mar.

BYISURUTA, K. “Mukégawano Bungaku” (“A Literatura do Outro Lado”). Bungakuni okers
Mukégawa (O Outro Lado na Literatura). Tokyo, Meiji Shoin, 1985, p. 6.

BAPOKUE, (1. “Setsuwa kara Mita Takei” (O Outro Mundo Visto a Partir da Narrativa Selsuwa ).
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realiza-se tal qual nm encantamento, o Eldorado de Goi é real, mas para al-
canga-18, foi preciso percorrer uma louga distancia e arriscar-se a deparar com
o perigo. Mas trata-se também de um mundo no qual existe a liberdade do ir
e do vir, 0 que ndo acontece com o Eldorado ou o pais visitado por Urashima,
acessiveis :«nnm-nte a determinadas pessoas e em determinadas condigoes.

Denominamos Tsuruga de “outro mundo” com relagao a
Goi, por tratar-se de um mundo onde ele vai encontrar tudo aquilo que nao
possuia e seu espago (Capital), e principalmente porque ele vai ter realizado
o seu descjo de “tomar papa de hatata até enjoar!” Percebetnos que a caréncia
da Capital vai, em Tsuruga, tra.nsfornmrvsé em abundincia. lsso fica também
evidente no segninte trecho:

(Arihito) “A pessoa que vis dizeis ter trazido é o cavallieiro
aqii pn.;sent(-'.? K

(Toshihito) “Exatamente, senhor. Diz nunca ter enjoado de
papa de batata, por isso trouxe-o para realizar tal desejo.”

(Arihito) “Nio tivestes satisfeito algo tdo simples assim?”

Oude o que para Goi coustituia um forte desejo, podemos
dizer sonlio (“Al, como gostatia de tomar papa de batata até enjoar!™), para
coshilito ¢ Ariliito ndo passava de “algo tio simples assim.” Nesse pouto da

narrativa, a disparidade econdimica entre Toshihito ¢ Goi, que vinha sendo
pincetada desde o iuicio, fica cJaramente delineada.

Quando sc inicia a fase do preparo da papa de batata, essa
disparidade é demonstrada sob a forma de imagens exageradas, beirando o
grotesco, como que para ifustrar, de maneira incisiva, a suntiosa vida dos

potentados da provincia.

Hungakuniokern Mukégawa (O Qutro Lado na Literalura). Tokyo, Meijt Shoin, 1985, pp. 67-92.
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e - “Amanha de manha, a hora do coelho (06:00 a.m.), cada um
devera trazer uma batata silvestre com aproximadamente 3 sun (9 cm)

de diametro e 5 shaku (1,5 m) de comprimento.”

- “(...} viu estendidas quatro ou ciuco esteiras longas.”

- “(...) o monte (de batatas) atingiu a altura da casa.”

o - “(...) vieram carregando cinco ou seis caldeirces com capacidade apro-

ximada de 1 koku (180 1) cada um.”

e - “Assim, trouxeram-lhe uma enorme vasilha de barro e trés ou quatro
bules de prata, com capacidade aproximada de | {0 (18 1) cada um, cheios

de papa de batata.”

Cabe lembrar aqui, que, na realidade, trés banquetes sao
realizados na presente narrativa: o Banquete Ministerial (s6 citado, pois os
protagonistas al nao se fazem presentes), o banquete dos servidores, na re-
sidéncia do Grande Consellieiro, com as sobras do Banquete Ministerial e o
banquete na residéncia de Toshihito.

Embora nio se constitua num banquete pantagruélico, ci-

728 podemos dizer que o ban-

tado por Bakhtin em “O Banquete de Rabelais
quete da papa de batata, realizado na residéncia de Toshibito, ao mesmo
tempo que se caracleriza pela fartura (abundancia do ter), em contraste com
o banquete da Capital que se caracteriza pela caréncia (abundancia do nao
ter), apresenta imagens exageradas (proporgdes gigantescas da batata e dos
)I- . d 'L ., .'l‘ l “.‘. , 1. . f‘- . ld'
utenstlios), demonstra um cuidado excessivo com a ligiene (“jovens e asseadas
servicais”, com “roupas brancas”, “tinas limpas e sem uso”) que, associadas

ao clima. festivo que caracteriza o preparativo da papa de batata (os gritos, o

ZSBAKHTIN, M. Op. cil. pp. 243-264.
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ir e vir de pessoas que trazem as batatas, ¢ preparativo dos- caldeirdes, a pre-
senga das jovens e dos rapazes) acaba criando um clima sufocante, que beira
o grolesco, enquanto representagao do exagero, conforme colocagio de Philip
Thomson® e Viadimir Propp?”, entre outros.

O que para Goi deveria ser festa e prazer, o preparativo
-que antecede o banquete da papa de batata com a voz que gritava algo la
fora, as pessoas que chegavam uma apos a outra, as proporgées gigantescas
e a extrema limpeza dos utensilios, a jovialidade, a animagao e a higiene dos
empregados, acaba surtindo um eleito inverso, a tal ponto de, ao ter a sonhada
papa de batata em maos, render-se, dizendo: “Estou satisfeito!”

Toshibito vence, assini, mais utha batalha {Tazer Goi enjoar
de papa de batata). Como um bom estrategista, cada passo da operagao foi

planejada com cuidado, para atingir o resultado esperado:

e - o convite irrecusavel para o banho de imersao, como foi colocado an-
teriormente, trata-se de uma tatica para deslocar Goi da Capital, onde
Toshiliito, na condigao de servidor, nio dispunha de recursos para realizar
o descjo de Goi;

o - a resposta reticente quanto ao local do banho, de modo a obrigar Goi
a acompanhé-lo até um ponto de onde ele nao pudesse retornar sozinho.

A estratégia adolada por Toshihito revela-se eficaz, e vol-
tado mais para o resultado ¢ menos para o meio utilizado, na medida em
que Goi nao desfruta, em nenhum m(nnenL(.), do sentiniento de satisfagao. Ele -
passa, inicialmente, por um sentimento de apreensio (fase do preparativo) que

vai num crescendo até culminar no sentimento de repulsa:

CBSTHOMSON, P. The Grolesque. Londou, Methueu Press, 1972, p. 22.
2"’7[’1{0”'1 V. Comicidade e Riso. Trad. de Aurora Fornoni Bernardini e Hotnero Freitas de Andrade.
Sao Paulo, Atica, 1992, p. 92.



“Percebeu que estavam preparando papas de batata! A cena nido o

apetecia, pelo contririo, fazia-o sentir-se enjoado.”

De qualquer maneira, o desejo inicial:
“Ah, como gostaria de tomar papa de batata até enjoar!”

realiza-se aqui, quando Goi diz: “Istou satisfeito!”

Conforme o titulo da nairativa, podemos dizer que Goi se-
gie conduzido por Toshihito em todos os aspectos. Desde o momento em
que deixam a Capital até o scu retorno para a mesma Capital.  Goi vi-se
impossibilitado (nao caberia dizer impedido} de tomar qualquer iniciativa.
[sso porque, conforme colocamos anteriormente, Goi vai penetrar num “outro
mundo”, para ele completamente desconliecido e, mesmo porque Toshihito,
coerentemente com a sua figura de militar, € aquele que essencialmente pla-
neja e age, sem informar o ontro (Goi). Goi fica, dessa maneira, & mercé dos
acontecimentos, sé tomando conhecimento & medida que os fatos vio se suce-
dendo. Tsuruga, descrito como um espago onde reina a fartura, o clima festivo
e a alegria (ndo podemos esquecer que o riso encontra-se sempre presente no

mnndo de Toshihito): ‘
o “Toshihito com um sorriso divertido”;
o “Toshilito, enldo, sorrindo, perguntou”;
o “Toshihito sorriu ao ouvir a explicagao”;
“Toshihito disse, sorrindo”;
e “Q sogro comentou, também sorrindo”;

e “a0 (ne todos gargallharam”,

faz lembrar uma versdo regional do ambiente de opuléncia e deleitamento
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dos saldes da Corte de Heiankyd, com a diferenca de que‘a. ociosidade cor-
tesd encontra-se substituida pela produtividade rural, representada pela pre-
paracio da papa de batata. Dal o desnorteamento de Goi, que como um
cortesao da Capital, nio imaginava que tal estilo de vida pudesse existir em
tao distante rincao. Constatamos que tudo o que se refere a Goi, desde a sua
saida da Clapital, encontra-se marcada pelo espanto e pela incredulidade:

o “Ah, enlao é aqui o banho de imersio? Mas quéao longe viemos parar!”;

e “Um mensageiro nada confidvel, nao é mesmo?”;

o “Bem que gostaria de acreditar nisso”;

e “Goi que ouvia tudo estupefato”;

o “Que coisa mais absurda!”;

¢ “Quando Goi assistia a tudo, atonito”;

¢ “Enquanto tentava entender o que faziam”;

o “Acompanhava toda a movimentagao, pensando para que estariam fer-

vendo a dgua.”
A presenga da raposa na cena do banquete, além de acentuar

o tom rural da perfeita convivéncia pritica entre o homem e a natureza {dife-
‘rentemente dos nobres da Capital cuja convivéncia com a natureza limitava-se
a contemplacio da sua beleza, Toshilito faz uso pratico dela), vem também

confirmar, mais uma vez, a sua submissao tal qual nin servidor, que se retira,
apos receber a sua recompensa. 5

| Embora a promessa do banho de imersdo teuha se frustrado
(é o que se presume, j& que o assunto nao é retomado), o problema da coceira

é resolvido com a troca de roupas {“A fina roupa com ue viera era incomoda,

além disso, provavelmente tinha alguma coisa, pois comegara a sentir coceiras,
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assim desvestiu-a, e a sensacio de deitar-se vestido com as trés vestes amarelo-
alvo e sobre elas, esse conjunto, era algo dantes nunca experimentado”) que,
acredilamos, fazia, muitas vezes, o papel do banho, como escreve Georges
Vigarello:

“A higiene pessoa] é simbolizada pela da roupa. A atengdo centra-se nos

invélucros da pele.” 258

E quanto ao querer “tomar papa de batala até enjoar”,
conforme colocado anteriormente, té111|)é111 é realizado,

A recompensa maior de Goi chega sob a forma de, durante
um meés, desfrutar de umna luxuosa vida em Tsuruga, receber valiosos presentes
e retornar para a Capital como um “homem rico”.

Cabe lembrar que a presente narrativa encoutra-se incluida
também em Uji Shii Monogatari, sob o titulo de *Toshibito e u papa de ba-
tata” (vohume | narrativa 18). Possuem basicamente o mesmo texto (salvo
alguns detalhes que nao chegam a comprometer a relagao de identid_ade en-
tre ambos), mas a palavra kyishe que aparece em (/71 Shai Monogatari tém
suscitado diferentes posigoes, quanto a sua interpretacio. Segundo Nagano

259

Joichi®® comporta tés significados, a saber:

1. servidor, a pessoa de baixa posigao social e que encontra-se a servigo de
algucm ilustre;

2. aquele que se encontra em dificuldades financeiras;

3. aquele que recebeu propriedades.

Desse modo, dependendo do sentido empregado, o foco re-

cairia sobre Goi ou sobre Toshihito,

®8VIGARELLO, G. Op. cit. p. 41,
BINAGANO, J. Op. cit., p. 77.
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Colocamos, anteriormente, que as narrativas de Uji Shidi

Monogalari nao se acham agrupadas sob uma classificagio rigida, seguindo

e

aparentemente, uma disposicic aleatéria, embora estudos como de Masuda
Katsumi?®®, Sumito Miki%®!, Koide Motokolwz, Nishio Kéichi®*®3, entre outros,
‘tenham levantado a hipdtese da existéncia de uma “linha de associagiao” entre
as narrativas. De qualquer forma, o cardter miscelanco de Uji Shii Monogatari
perinite uma maior liberdade de interpretagao, o que, provavelmente, teria
causado essa polémica quanto & palavra kydsha. |

No nosso entender, desde que ¢ volume em que se acha
inserida a presente narrativa em Konjaku Monogatarishi traz como subtitulo
“Acontecimentos do presente resultantes das agdes da existéncia do passado”,
o que se concreliza sob a forma de uma recompensa ou de uma pinigao,
e também pelo’préprio desenvolvimento do enredo, nao caberia tal polémica,
pois nao haveria coeréncia, se na fase da sangao (no dizer da Teorta Semidtica),
o sujeito recompensado nio fosse Goi. Além do mais, entendemos que, quando
1o final, a narrativa coloca “aqueles (ue sao respeitados pelos anos de casa”,
ela retoma a apresentacao de Goi, feita no primeiro segmento “Entre eles
havia um veterano chamado Goi” que pgssuia uma certa ascendéncia sobre os

demais. Ainda com relagio a palavra kydsha de Uji Shii Monogatari, somos

WIMASUDA, K. “Chiseiteki Fashikano Owmokage - Uji Shiti Monogalarine Sekushe” (A hnageu de
um Satirico Medieval - O Autor de Uji Shiti Monogatari. Bungaku (Literatura), vol. 34, Tokyo, Iwanai
Shoten, 1966.

IMIKI, S. “Haigono Kishulachi - Uji Shii Monogalari Dai Jiwalo Sono Zengo” ("Os Nobres (Jomu
Personagens de Fundo - A Histéria no. 10 de Ui Shit Monogalurd’), Seiker Kokubun (Periddico de
Literatura Japonesa da Universidade Seikei), vol. 7. Tokyo, Seikei Daigaku Bungaku Nihon Bungaku
Kenkyashitsa, 1974. : ’

262KQIDE, M. “Uji Shiti Monogatarine Selsuwa Hairvetsuni tsuile - Zenkannt Walary Renkan Hydjino
Kokoromi” (Sobre a Distribuicao das Narrativas Seisuwa de Uji Shii Monogatari - Uma Tentativa de
Demonstragio da Relagdo ew Cadeia”). Hetan Bungaks Kenkyi (Pesquisa sobre a Literatura da Epoca
tleian), vol. 67. Kyoto, Heian Bungakuy Kenkyukai, 1982.

263NISHIO, K. “Uji Shii Monogatavini okeru Reusanuo Bungeku” (“A Literatura ers Cadeia de Uji
Shut Monogatari’). Seisen Joshi Daigaku Kiyé (Boletim da Universidade Feminina Seisen), vol. 31.
Tokyo, Seisen Joshi Daigaku, 1982,
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levados a considerar que o séntido mais adequado seria o de “aquele que se
encontra em diﬁcul(lades ﬁn_auceiré.s”, referindo-se, portanto, a Goi. Cremos
que, desse médo, dariamos também continuidade & relagdo de encadeamento
que, segundo Koide Motoko, existe entre as narrativas de Uyi Shii Mouogataﬁ.
A autora define as relagdes entre as dezoito narrativas iniciais da seguinte.

maneira:

(Vide quadro na pigina seguinte)
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Temas Comuns No. das Narrativas

Pregagio Impura..ooveiveae i {;

(3]

Mistério no interior da montanha........

[

(]

Problema de natureza humana........o..

NN

Casos de homens infortunados ...........

U W

A descoberta de pregagoes mentirosa. . ...

O insucesso do bonzo trausgressor e o éxito
do bonzo eminente ......... P

-

O discernimento das pessoas com poderes
sobrenaturais. ..o.oo... ..

o~

A elicdcia da advinhagio e do exorcismo.

<N

©w oo

O 6dio de:

{ — um espirito diabdlico 9
—  Kanehisa ‘ { i0

A hesitagio de:

{ —  Michitoshi { 10

— um bonzo

Sobre respostas engragadas ... { 1
12
Historias sobre meninos aprendizes. . ..... { 3

Continua na pagina seguinte,
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Continuagdo da pagina anterior.

Temas Comuns No. das Narrativas

A comicidade advinda da boa intengao. . {
QO liumor relacionado com o sexo......... { ‘;
15
Historias sobre meninos........oovivennn | { Y
: 16
Milagres ligados a fé religiosa........... . { (7’
O deslocamento repentino da Capital para { 17
aprovincla...ovvviiiiiiiii i i8
' 18

Agula®. . ... {
. 19

*(Daindo continuidade & linhia de assoclagio apresentada por Koide, incluiriamos a gula
colno o tema comuin entre as narrativas 18 e 19.)

A narrativa XVIII de Uji Shidi Monogatari, Sobre Toshihito
e a papa de batata , corresponde ao similar de Konjoku Monogatarishi, Sobre
-0 fato de o General Toshihito, quando jovem, conduzir Goi, da Capital para

Tsuruga . Considerando-se a palavra kyisha como referente a Goi pode-se

fazer uma ponte com a narrativa seguinte 11/1 Sobre vs poderes sobrenaturais-

do homem santo Sciloku na medida ey que as duas personagens deixam-se
levar pelo desejo da gula, Got a nivel do cotidiano ¢ Seitoku a nivel religioso,
pois a sua glutonaria servia, na realidade, para satisfazer milhares de espiritos

esfomeados que se alimentavam através dele. Com essa constatagao, entao,

encerramos a questao referente ao termo kyidsha que, pelo exposto acima,
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entendemos come relativo a Goi.

Por fim, cousiderada como um todo, podemos dizer que
o mérito essencial da presenté narraliva reside no fato de refletir uma reali-
dade social j& existeute, porém ainda nao estabelecida que é o l‘o:‘taiecilﬂento
econdmico dos potentados regionais. Embora no nivel ainda do “Conta-se
que...”, a narrativa relata a experiéncia pessoal de um nobre que testemunha
a existéncia de uma vida luxuosa, fora das cercanias de Heiankyd, algo até
entao inimaginavel.

Heiankyd, a Capital do luxo e da opuléncia, nao faz jus
a sua fama, pelo contrario, encontra-se relletida na figura quase maltrapilha
de Goi. Constatamos, anteriormente, que de nobre Goi s6 possui o titulo e
a sua veslimenta. Vestimenta essa que o distingue como um unobre, mas ja
se encontra completamente rota e incompleta. E no banquete realizado na
residéncia da‘autm'itlade méaxima da época, seu amo, ele nao consegue nem
mesmo satisfazer plenamente o seu desejo de tomar papa de batata. A Capital
portanto, nao passa de palco secundario. Aqui, a Capital cede o espago para
Tsuruga que passa a ser o palco principal.

Ja nos referimos anteriormente aos contrastes existentes
_entre Toshilito e Goi, isso pode ser medido inclusive com relagio a Tsuruga.
Tsuruga era para Toshihito a sua residéncia, pois a familia de sua esposa ia
residia, “(Toshiliito) sempre para ld se dirigia”, enquanto para Gol, o deslocar-
se para Tsuruga rellete umn 2to de loucura: “Estais louco? Se tivésseis me
falado isso na Capital, teria trazido os servigais. Como pensais fazer tio longa
jornada sem acompanhantes? Causa pavor!”

Desse modo, enquanto homem de Tsuruga, ndao hd uma

descricao relativa & aparéncia de Toshibito. As referéncias dizem respeito a

211



sua idade (“quando jovem”), a futura coudigao de milital: e ao fato de ser
cemvo de um potentado local regional. A ‘imagem de Toshibito nos é dada
através de suas agoes, sempre determinadas e positivas. Toshiliito, homem de
Tsuruga, dilerentemente de Goi, vive em consonancia com a natureza, por isso
nao teme o “corredor”, nao se intimida com os poderes magicos da raposa,
pelo coutrério, ele a domina e utiliza seus poderes em proveito proprio.

A papa de batata, por seu lado, feita com um produto
colhido na provincia, representa a riqueza que os potentados passuem em
abundancia e que se carece na Capital. A Capital que sempre se caracteri-
zou por ser, essencialmente, um centro consumidor sustentado pelos centros
produtores, comega a dar mostras de sua fragilidade, & medida que as suas
fontes produtoras vao sendo conquistadas pelos potentados locais ou pelos
que as administravam diretamente. Desse modo, o que existe, na verdade, é
o apareciimento de vérios centros econoémicos, fora dos limites da Capital. O
poder politico, no entanto, encontra-se ainda na Capital, o que faz com que
os membros dessas grandes familias regionals para ld se dirijam, como subor-
dinados dos homens influentes, modo pelo qual procuram legitiimar também o
seu préoprio poder. O que explica o fato de Toshihito, genro de um pqteutado

local; encontrar-se na Capital, na condicio de um servidor,

Dessa forma, verificamos que a presente narrativa, através
do jogo de duas realidades, uma histdrica, outra ficticia, trabalhadas no sen-
tido de criar uma realidade artistica, fica registrada como a testemunba de
uma época de transicao social, sitnada nos limites entre a derrocada da classe

aristocratica de ileian e o limiar da ascensao da classe guerreira de Kamakura.
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CONCLUSQES
Toda e qualquer civilizagao perpetua-se nas paginas de His-
toria, pois deixa atrds de si as marcas da sua existéncia. Essas marcas restam
na posteridade sob a forma de artesanalo, ruinas, pintura, escultura ... e
literatura.
Os registros mais antigos sobre o Japao aparecem nos do-

. cumentos histdricos da China,?**

datados dos primeiros séculos da nossa era.

Nesses documentos, o Japao é citado ainda como um agrupamento de tribos e
nao como uma nagao totalmente unificada. E inegavel a importancia do papel
desempenhado pela China, no processo de desenvolvimento cultural do Japao
que, no século I, avanga os primeiros passos em diregdo a uma unificagao,
sob o comando da rainha Iimiko, citada uo cai)itulu Wajinden (Sobre v Povo
de Wa) de Gishi (Histéria de Wei) como a soberana da nagao de Yamatal,
formada pela coalizio de 27 tribos.

Os primeiros documentos ou registros escritos deixados pe-
los japoneses, Kojiki ¢ Nihonshoki, ja referidos anteriormente, datam do século
VIIIL. Trata-se de uma literatura “sob encomenda”, instituida através de edito
imperial, oude se percebe a marcada teildéncia para uma abordagem meto-

'clolégica e a preocupagao pela divinizacao da figura do imperador.

Ao mesmo tempo em que empenhava-se por langar uma his-
toriografia oficial como a série Rikkokushi (Seis Historias do Pais), publicada
entre 720 ¢ 901, o governo japonés fazia as vezes de patroyo das Letras, pu- -
blicando a coletanea oficial de waka (chokusenshi), que engloba vinte e uma

coletaneas (nijiichi daishi) compiladas por decreto imperial, no decorrer dos

24Refiro-me a Kanjo {Livro da Dinastia Han), do século 1, Gokenjo (Livro da Dinastia Han Posterior)
e Gishi (Histéria de Wei), amnbos do século 111,
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séculos X a XV.

Diferentemente da poesia que, desde a Epuca Nara (710-
784), foi cultivada e incentivada como cultura nacional, inclusive com a no-
meacao de poetas palacianos, a servico do palacio imperial e a realizacao de
diversos eventos literarios de cunho oficial, a prosa vai encontrar um periodo
fértil na Epoca Heian (794-1182), especialmente depois do surgimento do si-
labério kana, conforme referido anteriormente.

Os varios géneros da prosa que se desenvolveram na Epoca
Heian seguem a tradigio das publicagoes oliciais, no que concerne a tendéncia
de limitar-se ao seu préprio mundo. Assim, vimos que as narrativas classicas de
Heian, a narrativa monogatari, a literatura de diario ou o ensaio, caracterizam-
se por retratar essencialmeunte a sociedade aristocrdtica da época, num estilo
lirtco preocupado em preservar, ao maximo, o refinamento estético. Nota-se,
ainda, aqui, portanto, a orientagao seguida nas primeiras produgoes oficiais que
mostram a preocupa¢io em afirmar a figura divina do imperador, na medida
em que se verifica, na literatura aristocratica de Heian, a adogao de um estilo
que confere um tom sublime s suas producdes. Basta, para isso, recorrermos
a figura de Hikaru Genji, o herdi de Gengi Monogatari, que se assemelha a
‘uma divindade terrena.

Com base nessas consideragoes, defendemos a hipétese de

que a coletanea Nonjakt Monogatarisha, diferentemente da grande maioria da

produgao da época, expressa-se num estilo singular e por seu contelddo impar,
passa a.conﬁgurar-se como uma obra oposta a tradi¢io. Suas narrativas vem
transpor os limites de Heiankyd, e sacm em busca de acontecimentos mar-
cantes, sem impor qualquer tipo de restrigao, criando um universo babélico,

porém harmonico, pois que selecionado.
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As narrativas clﬁssica.s de Heian estabelecem-se como cria-
o | goes ficcionais baseadas na _vidd cortesa, :euquanto as narrativas sefsuwa de
Konjaku Monogatarishi sio apreseniadas como narrativas reais, cuja autenti- |
cidade vem enfatizada por recursos, tais como a citacio de fatos e personagens
histéricos e o cardter de transmissio de geragdo em geracdo. Trata-se de re-
cursos utilizados pela narrativa selsuwa a fim de firmar um pacto com o
leitor/ouvinte, no sentido de encarar as narrativas como.o relato de aconteci-
mentos ocorridos de fato, independente de sua natureza.

Se as primeiras produgoes japonesas, como o Kojiki e o
Nihonshoki, proclamavam enfaticamente a divindade do imperador ¢ as nar-
rativas classicas de Helan possuiam a trausparente tendéncia de retratar eufe-
misticamente a vida na Corte de Heiankyd, as narrativas setsuwe de Konjaku
Monogatarishi mostram-se, inversamente, prbpensas a enfatizar os aspectos
negativos, decadentes, marginais, humanos; que resultam, entao, numa dessa-
cralizax;éo'do divino, do refinado, do belo.

. Desse modo, na narrativa do monge do nariz longo salienta-
mos como a eminente (=divina) figura do monge palaciano Zenchi vai passar,
durante o decorrer da narrativa, por um processo de dessacralizacgao fisica e
moral. Se o imperador € a suprema figura divina, 0 monge representava na
época Heian a alta autoridade religiosa ue possuia o privilégio de manter um
relacionamento mais préximo com o imperador, ja que nos momentos de dor
ou enfermidade era solicitado para, através do seu poder religioso, oferecer o
alivio ou a cura. A representagdo inicial do mounge reflete, portanto, a imagem
de altiva e respeitada figura religiosa (sublimagio). Essa imagem vai, no en-
tanto, sendo ofuscada pela figura humana do monge, através do relato do seu

cotidiano, centralizado no problema da dificuldade em alimentar-se, devido
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ao seu pariz incomum. O que se verifica no final da narra;tiva é a completa
anulacao da figura religiosa que da lugar a comica figura humana, portadora
de um grotesco nariz que se transforma no simbolo da propria dessacralizagio.

Na narrativa de Heiji, pudemos demonstrar a dessacra-
lizagao ocorrida no interior do préprio circulo da nobreza, exemplificada atra-
vés da quebra do esquema aristocritico de um caso amoroso.

Conforme salientado anteriormeunte, o caso amoroso foi in-
tensamente retratado nas narrativas classicas de Heian, sendo Genji Monoga-
tari sua obra representativa.

Vimos que a estrutura da narrativa de Heij apreseunta, inici-

almente, o tradicional esquema aristocritico de um caso amoroso entre um no-
bre (Heijil) e uma dama (Hou’in no Jiji), mediado pela troca de cartas. Numn
segundo momento, fica configurada a nao correspon(lénciaJ(lo amor, através de
uma recusa pouco convencional da dama {carater zombeteiro evidenciado pela
“colagem” da palavra milsu), o que jd escapa ao esquema tradicidlml. 0O mo-
mento seguinte, encontra-se totalmente fora do esquema tradicional quando,
pela proposta da dama, o nobre acaba sendo levado ao ridicuio, na nie;lida
em que ha nma inversao e papéis, qui,uu.lov a condicao de matsu onna (“a
‘ mulllér gne espera”) imposta as mulberes de Heian, pelo sistema poligamico,
€ atribuida a Heiji que passa a ser matsu otoko (“o Liomem que espera”). No
momento {inal, encontramos a desestrutnragao total do esquema aristocritico,
pela introdugio do clemento prosaico (o episédio do receptdculo sanitdrio).

Como no caso do monge palaciano, a narrativa de Heija
coufigura-se, na realidade, como o relato dos fracassos de um galanteador,
desenvolvido através de episédios comicos que dessacralizam a figura do ga-

lanteador perfeito.
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Nas narrativas supracitadas, o riso com'o elemento dessa-
cralizador resulta na quebra das diferengas Lierdrquicas (acdlitos que riem do
monge) ou na destruigdo da imagem idealizada (monge eminente, no caso de
Zenchi , galanteador afamado, no caso de Heiji). Nio se trata apenas de um
riso flt?iyl‘ta(tiattivo unilateral (classe privilegiada — classe humilde, grau supe-
rior ~— grau inferior), trata-se de um riso impessoal que pode atingir qualquer
um, inclusive aquele que ri, configurando-se como a expressao do espirito de
critica.

As produgoes classicas de Helan, cuja ambientacao linita-
va-se, praticamente, ao iuterior de Heiankyo, certamente nao ignoravam a
existéncia de espagos nem sempre tao festivos ou espléndidos, sendo que esses
espacos acabavam sendo ofuscados pelo luxuoso e requintado es-tilo de vida
da aristocracia. Uma classe, na realidade, totalmente inativa, em termos de
produtividade, e cujas necessidades basicas e supérlluas eram supridas pela
produgao de terceirus, nado necessitava deslocar-se de Heiaukyd, a nao ser para
o cumprimento das cerimomas oficials ou religiosas, geralmente realizadas nos
templos ou santudrios que, a ¢época, costituiam uma espécie de extensio do
palacio imperial. .
Nesse sentido, as narrativas setsuwa de Konjeku Mono-
galarishi ultrapassam os limites de Heiankyd, alcangam os mais distantes
rincées, dentro e fora do Japio, aventurani-se nos espacgos mais desconlieci-
dos, embrenham-se no interior das montauhas e, quando permanecem em Hei-
ankyo, focalizam a “parte dos fundos”, destacando os subtirbios e os espagos
mais escondidos ou evitados da Cupital.

As narrativas da mae-ogro e do ladrao de Raseimon encon-

tram-se ambieutadas, pois, num espaco onde reina a escuridao, o desconhecido,
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o medo, um mundo implacavel, contrastante com o llmlld(; placido das nar-
rativas claivs':sicas, onde os grandes problemas resumiam-se, praticamente, as
questdes de orciem sentimental (desilusées, disputas ou intrigas amorosas). As
narrativas setsuwae , por seu lado, falam da sobrevivencia (caga, roubo), do
medo (o ogro), da doenga, da velliice e da morte (a velha, a mae idosa). Pode-
se dizer, assim, que as narrativas classicas narram sobre a “idéia”, enquanto
as narrativas selsuwa narram os varios aspectos da “vida”.

A muller, que nas narrativas monogatar: da I:Zpoca Heian,
possui essencialmente um dnico papel, a de matsy onna ou da mulher que estd
sempre a espera do seu amado, na uarrétiva setsuwae surge atuante em vari-
ados papéis, transformando-se numa mulher que se destaca pelo dinamismo.
Ela nio sé ama e sofre, mas ama e é amada, sofre e faz sofrer, aventura-se,
rouba, engana, compoe poemas, traballia, rompendo com a idealizada imagem
aristocralica das damas finas, sempre guiadas pela rigida etiqueta da Corte de
Heian.

Mais do que qualquer outra narrativa de Konjaku Monogata-
rishi, a narrativa da papa de batata regisira am momento historico que se de-
senvolve em dois ambientes contrastantes; os bastidores da suntuosa residéncia

aristocratica onde se evidencia a caréncia, e a grandiosidade das propriedades
provinciais onde reina a fartura, oriunda do trabalho de produgiao. Nota-se,
pois, uma inversao de papéis, a nivel social, na medida em que a pompa e a
ostentacio da Capital sucumbem derrotadas pela caréncia, e a provincia fer-
vilha, diante da prosperidade e opuléncia, tal qual a Capital, nos seus tempos
aureos. As exuberantes e requintadas ceriménias palacianas, assim cotno os
refinados deleites aristocraticos, relatados nas narrativas classicas, encontram

a sua versao provinciana nas mini-tnetropoles, construidas fora da Capital,
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em forma de atividades produtivas, ligadas estritamente ‘afterreu. Assim, na
“metropole provincial”, o preparativo da papa de batata realiza-se tal qual um
ritual, mas os movimentos suaves e o tom solene das ceriméuias aristocraticas
sao substituidos pela agitacio e a animagio de um festival, eu.quzulto o luxoe
a suntuosidade dao lugar ao descomunal e ao abundante.

As narrativas classicas de Heian eram produzidas, na sua
maioria, pelas damas da Corte, cuja exisiéncia pode ser comparada a un
cotfinamento (na residéncia, no palacio imperial), e cujo objetivo de vida
era toruar-se, profissionalmente, a dama de companlia da imperatriz e, como
mulher, mna das prediletas do imperador. Nao possuindo, portanto, uma
visao muito amipla do mundo exterior, a dama da Corte explorou e recriou,
majestosamente, o seu proprio mundo, num plano ideal, sobretudc; para o
deleite do piiblico feminino, configurando-se, desse modo, como uma literatura
“suave” e refinada.

As narrativas selsuwa , por seu lado, possuindo suas ori-
gens intimamente relacionadas com a difusio do Budismo, apresentam um
perfi] exalamente oposto. Nao se conliguram, simplesmente, como uma ativi-
dade lidica dos momentos de lazer, mas tomaram a forma de uma literatura
que leva o leitor a realizar v traballio de reflexao, em cima dos fatos esta-
helecidos como veridices. E, se os fatos apresentados sao a realidade, torna-se
impossivel a limitagao de qualquer ordem, resultando num mundo multiforme
que abriga personagens de todas as faixas etarias e classes sociais, que assiste

a acontecimentos de natureza infinitamente diversa, €, a0 mesmo tempo, im-

placavel, tal qual se apresenta a realidade., E o cardter de transmissao oral

e

adotado pelas narrativas selsuwae vem realirmar o fato de que, diferentemente

das narrativas classicas de Heian, produtos de criagao individuais, elas sao
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baseadas em fontes (orais ou escritas), o que implica um tra.ballm de pesquisa
e de selegio. Vimos tamhdém qﬁe as narrativas de Nonjaku Monogatarishi se-
guem, ainda, uma meticulosa classificagio que ndo encontra similares dentro
da Histéria Literdria Japonesa. A divisio em duas seqoes, Budismo e Mundo
Secular (ou Lei dous Soberanos como alguns autores preferem denominar atu-
almente) representa o mundo religioso regido pelas leis de Buda e o mundo

terreno regido pelas leis dos soberanos {0 que explica o estabelecimento de
temas sobre os soberanos, no volume secular inicial de cada um dos paises
india, China e Japao). Essa elaborada e metédica organizagio, o minucioso
trabalho de classificacao, a abertura de novos horizontes a nivel do tema, da
personagem, do espago, a descrigio (ue privilegia o realismo e evita o eu-
[emismo sao alguns dos recursus que situamm Kowjaku Monogatarishe numa
posicao distanciada da saturada tradicio literdria da época, iniciando, aﬁsim,.
ma nova p(‘;ﬁ(}ﬂt:iﬁ]idd(lﬂ de criacao literaria que, adormecida desde o século
IX, vinga vigorosamente nos séculos X111 e X1V, quando numerosas coletaneas

de narrativas sefsuwa invadem o cenario literario da Idade Média Japonesa.
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