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que de tanto amar geografia anda a ensinar-me
cousas de espacos e limites.







































Certamente essa composi¢io do perfodo é determinante na
percep¢ao do leitor que, em uma primeira leitura, guarda mais vivamente
na meméria a condig¢do de "vassalo" e ndo a de “escravo”. A equivaléncia
entre ambos os conceitos é criada pela fungio predicativa que exercem.
No entanto, a condi¢do de "vassalo" sobressai porque além de ser o
primeiro a aparecer, € reiterado por "tributério". J4 a palavra "escravo"
ndo tem um destaque equivalente, nem em relagao a posi¢ao ocupada no
periodo por ela nem no ritmo; da frase curta e sintética mantém-se a
condigio submissa perante a palavra de eco mais duradouro: "latego” - a
iinica proparoxitona. Este movimento atenua 0 conceito de escravo, como
se ele evocasse uma ordem mais primitiva, uma ordem anterior ao
mundo feudal, diluindo,.enfim, a referéncia a dois tempos histéricos que
latejam no texto: o processo de escravizagdo do nativo, trago dos tempos
da matéria narrativa, ¢ da ordem escravocrata, marca do cotidiano do
autor.

Para diluir a vinculagio deste conceito’ a0 processo historico
brasileiro contribui iambém'a.relag?’lo.da tiltima ora¢do com as demais do
pardgrafo Este ao iniciar-se com o modo subjuntivo, e.ndo o indicativo
até entao,usado,no texto, revela que o narrador abandona a postura
contemplativa e, assume;a.analitica; revela osmovimento de traduzir a
natureza da Serra dos Orgios para outra linguagem outro c6digo
cultural. A escolha da organizagdo feudal.como.instrumento de anélise
introduz no,texto,a perspectiva.do,descobridor, que contrapde a ordem
hierdrquica-e cultivada a,ordem da.selva. Desse ponto de vista decorre.a
afirmagdo de que o Paquequer "Perde sua beleza selvatica” processo
concretizado na calmaria do lago, cuja identidade com "escravo submisso”
se estabelece ,pela pontuagdo que justapondo esta oragido as demais,
integra-a ao ponto.de vista que preside o perfodo: a hierarquizagao das
relagoes dos tempos medievais

Na abertura do texto, o Paquequer est4 integrado na paisagem,
mantendo com os demais elementos uma.convivéncia harmoénica; ele "vai
depois se espreguicar e embeber.no.Paraiba". Entre eles hd uma relagao
de contiguidade. J4 aos olhos de outra cultura, o rio é subordinado;
impdem-se-lhe os limites da.autoridade.. Assim, nesta face do Paquequer,
ja se insinua o perfil moral de Dom Antonio de Mariz ¢ um fio
importante dos conflitos que se travam na narrativa.
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Com efeito, nada mais lougdo do que essa alcova, em
que os brocatéis de séda se confundiam com as lindas penas de
nossas aves, enlagadas em grinaldas e festdes pela orla do teto e
pela cipula do cortinado de um leito colocado sobre um tapéte
de peles de animais selvagens.

A um canto, pendia da parede um crucifixo em

alabastro, aos pés do qual havia um escabélo de madeira

dourada.

Pouco distante, sobre uma cOmoda, via-se uma dessas
guitarras espanholas que os ciganos introduziram no Brasil
quando expulsos de Portugal, e uma colecio de curiosidades

minerais de cores mimosas e formas esquisitas.

Junto a janela, havia um traste que a primeira vista nao
se podia definir; era uma espécie de leito ou sofd de palha
matizada de vdrias cores e entremeada de penas negras e

escarlates.

Uma garga real empalada, prestes a desatar o voo,
segurava com o bico a cortina de tafetd azul que ela abria com a
ponta de suas asas brancas e caindo sobre a porta, vendava esse

ninho da inocéncia aos olhos profanos.

Tudo isto respirava um suave aroma de beijoim, que se
tinha impregnado nos objetos como o seu perfume natural, ou

como a atmosfera do parafso que uma fada habitava." (p.9- 10).
Contrapdem-se explicitamente o espago criado por um homem
aquele construido por uma mulher; o ambiente austero, ao lougdo; o
"severo e triste" ao "caprichoso e delicado". A sentenca segura que
atribufa substantivos precisos aos objetos de Dom Anténio de Mariz,
contrapoe-se a frase caprichosa em que o narrador se esmera em apontar
a impossibilidade de defini¢bes absolutas usando expressoes vagas como
"um quer que seja" ou "que a primeira vista ndo se podia definir", "se
confundiam”, ou ainda "curiosidades", "formas esquisitas". Esses recursos
somados & profusdo de tintas, de muitos substantivos no plural e de
pronomes indeterminados diluém os contornos e criam uma imagem de

cores em movimento.

O quarto compde-se de objetos de procedéncia absolutamente

diferentes, constituindo um momento exemplar do gosto roméntico pelo
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que antecedia o dildvio. O autor destaca trabalho de Thevet™. Tudo
indica que esta obra ndo se encontrava ao alcance de Alencar. Mas
Gongalves Dias dedica um capitulo inteiro de seu O Brasil e a Oceania a
apresentar a "Teogonia de Thevet". A obra, feita sob encomenda de Dom
Pedro 11, foi lida em reunides do Instituto Histérico e Geografico durante
o ano 1853. Em novembro é encaminhada a publicacdo. Este texto nao
consta nas notas de O guarani, mas certamente Alencar o conhecia j4 em
57, pois, ndo s6 confessava nas "Cartas sobre A confederagdo dos
Tamoios" sua admiragdo por Gongalves Dias, como inclui essa obra nas
notas a Ubirajara.

Mas interessante é notar que na "Teogonia de Thevet"
apresentada por Gongalves Dias, além da referéncia a crenga indigena
em um incéndio que antecedia o mundo das 4guas, o leitor encontraré

uma variante do mito do dilivio:

"Eis o caso: Somé; descendente d’aquelle que os
selvagens haviam queimado, teve dois filhos, um chamado
Tamendonare e o outro Aricute, homens de indoles differentes,
e que se odiavam de morte. Tamendonare, bom pai de familia,
vivia com sua mulher e filhos, aprazendo-se de cultivar a terra.
Aricute pelo contrario, dava-se 4 guerra, e nada desejava tanto
como subjugar todas as nagdes vizinhas e igualmente a seus
irmaos. Aconteceu um dia que, voltando Aricute da guerra,
trouxe a seu irmao Tamendonare o bragco de um inimigo,
dizendo-lhe com grande altivez e arrogancia. "Tu és froco e
medroso. Eu, porém, subjugarei tua mulher e teus filhos, que
ndo tens forga para os defender. Se foras tio valente como
dizes, tornou-lhe o outro, trazias vivo, € nio morto o teu

INImIgo.

Aricute indignado langou o tal brago contra a porta da
casa e de seu irmdo; mas no mesmo instante toda a aldeia, em
que estavam, subiu ao céo e elles ficaram em terra.
Tamendonare, vendo isto, ou de admiragdo ou despeito, bateu
na terra com tanta forga, que della rebentou uma grande fonte.
A agua foi subindo, subindo, € em pouco tempo cobriu as
collinas e montes, de modo que parecia exceder a altura das

nuvens.

» Andre Thevet. Les frangais en Amérique. Paris, PUF, 1953.
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Os dois irmdos com suas familias subiram 4s arvores
mais altas que acharam: Tamendonare em uma palmeira,
Aricute em um genipapeiro. Todos os homens e animaes
pareceriam, excepto os dois irmdos e suas mulheres, das quaes
sahiram dois povos diferentes os Tupinambds e os Tominis."

Este mito, certamente lido, foi preterido, provavelmente, porque
ndo era tdo semelhante ao cristdo quanto o era aquele narrado por Peri.
Mas talvez ele ndo se prestasse a apagar da memoria dos leitores
episédios de confronto de interesses. Muito ao contrério, esta narrativa
explica as permanentes guerras entre as tribos, a impossibilidade de
estabelecer convivéncia pacifica até mesmo entre irmaos de raga.

O guarani quer voltar a origem e propor outro caminho. Quer
apagar os sinais de luta pela terra, de devastagao da natureza, de trilhas
de tesouros, de exterminio do nativo, da prética do saque tdo selvagem
quanto os hébitos antrop6fagos de algumas tribos indigenas. O romance
parece apontar os tragos que deveriam talhar o perfil do pais: extrair a
riqueza do cultivo da terra e reconhecer a prética da conciliagdo como
atributo e fungao fundamentais da autoridade.

Visto assim, o passeio ao Paquequer de antigamente pode por, no
rodapé dos jornais de 1857, um contraponto as incursdes do capital
financeiro e & instabilidade politica daqueles anos do Império.

E o tom conservador da voz de Alencar comeca a esbogar-se nessa
leitura dos tempos coloniais. Narrando um passado tdo herdéico que
caminha para o mito, ele quer cicatrizar as fendas abertas pelos conflitos
e quer, como a palmeira deslizando, inaugurar o horizonte hist6rico.

26 Gongalves Dias. O Brazil e a Oceania. Rio de Janeiro/Paris, H. Garnier Livreiro
Editor, s/d, pp.120-1.



II - As minas de prata: roteiros do
romanesco.

"Em todos os tempos, quando a corrupgao

invade a sociedade e o vicio contamina as fontes da
vida piblica, Deus suscita um ap6stolo para salvar
no meio da geral dissolugdo a dignidade da razao
humana. As vezes é um historiador como Técito,
ou um poeta como Juvenal; outras é Demoéstenes
orador, ou Séneca fil6sofo."

José de Alencar. Cartas de Erasmo.

"Entre tantas variedades de discursos, juizos,
pareceres, e advertencias, que me parece, terdo
continuamente aturdido os ouvidos de V.S? lhe

pecgo também agora queira passar pelos olhos estas
regras, para quando nio meregam, por nescias,
serem admittidas com advertencia, poderem por
ridiculas servirem de divertimento."

Carta do padre Manoel de Aguiar ao
capitdo moér governador da Parahyba.

86




























































as "vastas planicies" oferecem-se como "dorso da gigantesca serrania"; as
"densas e sombrias florestas virgens" surgem como "pélos de hirsuta fera".

No ponto mais elevado da paisagem, e também totalmente
integrado a ela, est4d o pajé. Para apresentd-lo em estado de comunhio
com a natureza, o narrador talha simultaneamente seu corpo e o rochedo
em que ele aparece encravado, retomando a cada frase a estreita
associagdo entre ambos. Por estar "acocorado", o pajé parece uma
"continuagdo da rocha cuja cor estd estampada em sua "tez negra e
requeimada". A posi¢do de proeminéncia ocupada pelo indio, explicitada
ja na frase que o introduz no espago, € enfatizada exaustivamente, tanto
por ser reiterada em expressdes como "pincaro da rocha" e "pedestal
nativo", quanto por contrastar com o rio "a seus pés" que caminha
"montanha abaixo".

Certamente, a construgao da passagem descritiva tem por objetivo
ndo somente enfatizar a integracdo do indio com a terra, mas sobretudo
colocéd-lo em um "pedestal”, sugerindo que ele a domina e ela o
reverencia. Seus olhos abarcam o horizonte, "como se devassassem a
incomensurdvel distancia". E ainda explorando a relagio especular entre
homem e natureza, o narrador introduz na descricio as sementes do
movimento narrativo: insinuam-se as marcas do tempo e do conflito. O
rosto ressecado do indio reproduz o tragado do leito "abandonado" pelas
"4guas do caudaloso rio". Agora sem liquido ou umidade, o espago é
constitufdo pela esterilidade da areia e da rocha. Nas rugas estdo "as
revolugdes da vida" que embruteceram a personagem do mesmo modo
que "os cataclismos" destruiram o aspecto risonho do vale. Assim, o pajé

teluricamente talhado é a mem@ria petrificada do deserto.
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Muito mais marcante é a presenga de Joaninha. O narrador lhe d4
um perfil de moga 4gil, esperta, inteligente, graciosa e falante. Sua
trajetoria € absolutamente singular: e ta mulata livre é a unica
personagem a trazer para a obra o trabalho como elemento constitutivo
do cotidiano e, como sua atividade abrange também a comercializagio
daquilo que produz, ela circula por todos os espagos e frequenta
ambientes de uma escala social mais ampla que todos os demais
participantes do romance, uma vez que até mesmo cada confessor dedica-
se a uma determinada faixa da sociedade. Ela atrai afetos de diferentes
mogos, conquista confianga dos homens bons, como Estécio e Vaz
Caminha, motiva a postura vigilante dos impostores, como D. José e P.
Molina, e desperta no leitor uma natural simpatia. E tudo porque
Joaninha extrai de sua experiéncia um saber especial: o de cifrar e
decifrar. Este trago é responsavel por sua determinagio e auto-confianga
e, por isso, ela, que entrara na obra representando uma princesa moura
nos folguedos da praga, decide ir & casa de D. Francisco de Aguilar
disposta a mobilizar todas as habilidades para arrancar de Inesita uma
palavra capaz de devolver alento e confianga a seu amigo Estécio, pois
somente assim o jovem recuperaria o desejo de viver e a garra para
vencer o duelo emprazado.

Entdo Alencar, combinando dotes de romancista e de dramaturgo,
prové uma cena para que Joaninha exponha seus atributos de forma
exuberante: Inesita, tomada por profunda prostragdo, est4 bordando na
sala em meio a uma roda composta por sua mae e vérias escravas
domésticas. A alfeloeira recorre ao expediente de contar uma histéria
para despertar a menina e tentar estabelecer um canal de comunicagdo

entre elas. Trata-se do nono capitulo da segunda parte -"De como o
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ele a vida abastada garantira a possibilidade da opgao e ele, livremente,
decidira pelas vias da fraude, da ambigdo e da luxiiria. Ele é um tipico
produto do 6cio. J4 a alfeloeira nio tivera escolha, pois jamais fora
poupada pela sorte. Ela enfrenta as adversidades oriundas de sua
condigdo de mulata e 6rfa através do trabalho; nele forja sua experiéncia
e dele extrai seu conhecimento e seus excepcionais dotes para
compreender e narrar tudo aquilo que a cerca. Assim, o trabalho
cotidiano, e ndo as letras ou a riqueza ou o acaso, edifica o saber de
Joaninha, como se pode observar na vinculagdo existente entre as duas
histérias por ela contadas e os objetos fabricados por suas préprias maos
os confeitos e os abanos.

A passagem de Joaninha pela casa de D. Francisco de Aguilar
reafirma o jogo entre o cifrar e o decifrar como procedimento
estruturador da obra, pemitindo-nos observéd-lo no desenvolvimento do
veio amoroso do texto. E, considerando este aspecto, é importante
assinalar que as facetas amorosas envolvem decifragdo, mas esta
apresenta aqui um grau bem menor de complexidade. Um pouco de
ficgdo combinada a alguma experiéncia garante cabedal suficiente para
compreender histérias de amor e ndo cometer equivocos de
interpretagao. Por reunir estes tragos, Joaninha ganha brilho e contrapde-
se a cegueira de Estacio e Inés. A alfeloeira conquista delegagdo para
resolver as agruras daqueles castos coragdes: d4 o recado & menina, extrai
dela uma jura de amor, ludibria o alferes, d4 ao amigo a seguranga de
afeto correspondido, salva-o da morte em vil espada e da ao leitor a
certeza de que aquele parzinho marcha irremediavelmente para o altar.

Quanto a Inés, veja-se que de tudo ela carece, pois ndo tem

experiéncia, ndo sabe latim nem tampouco € versada em ficgdo. Ela é









O conflito entre nativos e colonizadores € o de maior
complexidade, pois se manifesta de forma a mobilizar graus e habilidades
intelectuais diferentes. Moribeca pode apenas reconhecer a amargura do
pajé e os diamantes naquelas pedras que o indio considera serem as
lagrimas de Araci. Mas o mesti¢o ndo chega a compreender a intensidade
nem as razdes do sofrimento do velho lider nativo; tampouco se detém a
considerar que a diferenga de nomes para o mesmo objeto é sinal de
concepgoes diferentes da relagdo entre homem e natureza. Moribeca esté
dominado pela ambigdo de riquezas. O comportamento de Robério Dias
¢ ainda pior, pois, ndo encontrando o pajé, entra na gruta e pensa ver o
cobi¢ado metal. Ele sequer desconfia da existéncia dos diamantes, nem
da conversio destes em prata feita pelo pai. E preciso que chegue ao
sertdo Estacio, educado pelos livros do colonizador, e reconhega
naquelas paredes a estalactite. Mas é importante ressaltar que o jovem,
apesar de formado nas letras e nas armas, apesar de guiado pelo amor e
ndo pela ambicdo, pode apenas desfazer o equivoco em torno das
lend4rias minas de prata. Assim, o conhecimento analitico e
sistematizado é fundamental para configurar o que € ou ndo ilusdo. No
entanto, isto ndo basta para compreender os desentendimentos que
efetivamente estdo ocultos na gruta, que estao travestidos de tesouro. Tal
tarefa exige uma postura critica em relagdo aos mitos da riquezas
americanas e muita sabedoria. Por isso, o conflito cultural, cuja memoria
estd no leito do rio e no interior da gruta, somente o narrador pode
vislumbrar e contar.

J4 o conflito de configuragdo politica apresenta-se com menor
estatura. O romance nao lhe da enraizamento histérico, na medida em

que delega a personagens construidas como agentes do mal a emergéncia
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Do mesmo modo, as disputas pelas rotas comerciais travadas na
época colonial perdem seus tragos de forgas atuantes do processo
histérico e aparecem no romance como mais um desastre provocado por
uma comunhdo de interesses dos maus. O judeu financista Samuel, que
nio investe em propriedades produtivas, corrompe com seu dinheiro
tanto o jovem nobre criado no 6cio, como criminosos das classes
subalternas, para conseguir o mapa das fortificagoes da Bahia e entregé-
lo aos aliados holandeses, conquistando assim a certeza de livrar-se das
perseguigoes religiosas.

Para decifrar tais conflitos e identificar seus protagonistas nao
basta o saber sistematizado depositado na biblioteca dos jesuitas. E
preciso a sabedoria do licenciado que fez voto de justi¢a, tem o
conhecimento das normas necessdrias para talhar uma sociedade
harmoénica e tem a experiéncia, proveniente da dedicagdo de uma vida
inteira, de arbitrar contendas. Para tarefas tdo qualificadas ele fora
obrigado a apurar o hébitos de observar todos os sinais e pensar sobre
eles, como se sempre se debrugasse sobre um quebra-cabegas. Ele nada
despreza de tudo que ouve e vé. Por isso ele é o tGnico capaz de
reconhecer a centelha do mal nas aparéncias mais respeitosas, como a de
Molina, ou nas mitidas circunstdncias, como no jogo de xadrez ou nas
conversas da taverna. Com acertados diagnésticos ele pode intervir de
modo a solucionar os conflitos e, guiando as agdes de Estacio ou
aconselhando outras personagens aflitas, destréi as ilusdes e os planos
dos aventureiros em busca dos diferentes tesouros e demarca, com sua
atuagdo, critérios e mecanismos de ascengao e exclusio sociais.

No degrau inferior da escala do entendimento estd o mundo

amoroso. Ele quase nada exige da inteligéncia, uma vez que seus lances e
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romance decsprezou a possibilidade de ancorar em solo reconhecido.
Desta forma, o autor indica uma escolha por caminhos que lhe
permitissem compor uma imagem confessamente cifrada da Bahia de
1609, convidando o leitor a procurar, guiado pela mao segura do
narrador, tragos que desvendassem o passado. Assim, Alencar parece
sugerir que seu romance, aparentemente descompromissado com a
verdade, intencionalmente colocado no mundo de faz- de- conta das
aventuras, pode ser um similar do conto de fadas de Joaninha. Talvez,
como os alvos confeitos da alfeloeira, As minas de prata possam tomar o
passado para clarear a visdo do presente. Afinal, bruxarias e pogoes
mégicas nao faltam a este narrador poderoso.

Pode-se facilmeng/te perceber que o romance deixa em segundo
plano alguns dos pilares de sustentagdo da capital do Brasil naqueles
tempos: os engenhos de agiicar, movidos pelo trabalho escravo dos negros
africanos, e o grande contingente de degredados que, durante o século
XVI, eram trazidos por naus portuguesas. Outras condi¢gdes da época
encontram-se de forma esbatida, pois, apesar de integrarem-se ao texto
como trajet6ria ou agdo de uma personagem, nao ultrapassam o patamar
de trago particular de cardter e, portanto, ndo se mostram como vetores
do enredo nem tampouco como forgas determinantes da Histéria. Este é
0 caso, por exemplo, de Samuel e Molina. Ambos, de forma envie%ada,
remetem a questoes efetivas. Com certo esfor¢o, na conspiragdo do
judeu, pode-se vislumbrar a disputa entre os paises europeus pelas terras
de aquém-mar e pelas rotas comerciais do Atlantico, bem como o terror
da perseguigdo religiosa praticada na Peninsula Ibérica. J& o Padre
Molina sugere alguns elementos sobre a natureza da alianga entre a

Companhia de Jesus e os reis Filipes, ocupantes do trono de Espanha,
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durante o periodo em que Portugal a ela esteve subordinado. O novo
governador do Rio e a mengdo a espera das ordenagdes filipinas nem
chegam a remeter & orientagdo da politica espanhola no sentido de
expulsar do territério brasileiro europeus de outras nacionalidades e
estimular as entradas para o interior com o objetivo de consolidar o
dominio efetivo sobre a coldnia. A escravizagdo dos indigenas aparece de
passagem, como motivo de certo constrangimento entre fazendeiros e
jesuitas; o conflito intenso entre colonizadores e nativos, a expulsdo e a
desagregacdo das tribos constituem um passado que foi enterrado com o
pajé.

O romance esboga, em primeiro plano, um pais crivado de
aventureiros, um cenério favorével a todo tipo de oportunista, uma
administragdo politica marcada por canais inoperantes e por autoridades
frageis, incapazes de formular planos e pd-los em préatica. O territério
estd a mercé das ambigoes pessoais e nele de pouco vale o saber a servigo
da justiga, como se pode inferir da situagdo marginal de Vaz Caminha e
do cronista Padre Soares em relagdo a estrutura de poder das diferentes
instituigdes. A tal quadro desolador a narrativa propde solugdes,
afirmando um espectro de valores positivos. Destruindo todos os
tesouros, demonstra que as aventuras e as conspiragdes ndo compensam,
estabelece a propridade produtiva, o trabalho e a heranga como formas
legitimas de enriquecimento e, na mesma rota, define mecanismos de
ascensdo e exclusdo social. Est4cio resgata seu nome, herda um cofrinho
e integra-se a familia Aguilar, ainda que sem alarde ou espetaculo. J&
Molina e Samuel devem ser retirados do corpo social: o primeiro vai
penar no deserto e o segundo é deportado. Aos escravos domésticos

recomenda-se a vigildncia da senhora Aguilar, pois sem ela, mesmo os



bons e devotados, por serem absolutamente ignorantes, podem
transformar-se em "demoénios familiares”, como Lucas. Deve-se acabar
com aventureiros e degredados, embarcando-os para outras terras ou
deixando-os entregues a sanha de seus préprios pares, como se d4 com o
bando de Anselmo. J4 aos negros que, por tragédia ou acidente,
encontram-se livres da condi¢do de escravos, nada vai melhor que o
trabalho d4rduo -um caminho seguro para o conhecimento e a prética da
virtude.

Mas tudo isso se afirma de modo palido, sem muitas alegrias ou
festas, sem levar o leitor a conter a respiragdo para contemplar um "gran
finale", como acontece em O guarani. Neste, o tom solene do narrador
conduz ao horizonte. Ali, na Bahia, a voz narrativa é graciosa, demarca
um angulo de visdo préprio a estatura dos homens, entabula conosco uma
conversa e leva-nos a uma vida prosaica com casinhas de pequena aldeia.

No entanto, apesar de tudo terminar na escala da mediania, deve-
se ressaltar que nao ha mais conflitos, tensdes ou ameagas subterraneas.
A ordem foi restabelecida. E tdo alta graga se deve a intervengdo
daqueles que puderam associar propositos justos a fecundo saber. De
fato, parece ser esta a combinagdo que o romance afirma como o mais
alto valor, demonstrando que, sem ela, a desordem ndo poderia ter sido
detectada e nem tampouco contornada. Em contrapartida, portanto, a
obra chama atengdo para o fato de que naqueles tempos os sdbios ndo
tiveram apoio ou amplo reconhecimento, pois somente a narrativa que
ora temos em maos revela a importancia do cronista jesuita e o quao
decisiva foi a discreta atuagdo de Vaz Caminha, com sua bengala e seus
conselhos, para solucionar as contendas e viabilizar a vitéria dos justos.

Ambos sofreram a indiferenga de seus pares e superiores; jamais lhes
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delegaram a tarefa de ocupar um posto de lideranga; ninguém se
empenhou para preservar sequer as obras que eles produziram: a cronica,
depois de mutilada, perdeu-se e o estudo do licenciado queimou-se,
reproduzindo a nossos olhos uma miniatura do incéndio que destruiu o
Paquequer. Na diferenga de grandeza destas imagens tdo semelhantes
reflete-se simetricamente a diferenga existente entre as posigoes
ocupadas pelas duas personagens na tarefa de elaborar e comandar um
projeto: Dom Antonio de Mariz esté no centro do cenério, é a autoridade
porque aplicou seu saber na constru¢gao de um mundo que harmonizasse
interesses e modos de vida divergentes; Vaz Caminha aconselha, mas nao
age, e vive solitdrio a espera de sua nomeagdo para um posto secundério
na administragdo da coldnia, condi¢do que lhe daria legitimidade para
arbitrar conflitos.

Assim, o narrador afirma o saber e a experiéncia nas artes de
decifrar e cifrar como elemento essencial para gerir os tempos coloniais e
credencia-se como sébio, pois ele pode analisar, ordenar e contar
aventuras e equivocos de antanho. Revestido dessa autoridade, ele faz o
diagn6stico do passado como uma confusa rede de intrigas e conflitos
cuja origem, em ultima instincia, estaria na caréncia de projetos e na
falta de respaldo social aqueles que poderiam formula-los e conduzi-los.

Parece ser esta a mensagem cifrada na obra. Ela, como os
confeitos de Joaninha, com indistria e imaginagdo, quer também clarear
a situagao vivida por seu autor e por seus leitores. O passado pode ajudar
a esclarecer as crises que conturbavam o Império naquela década de
1860. Basta lembrar que 4s minas de prata convivem no Rio de Janeiro
com As cartas de Erasmo. Elas estdo na praga a clamar por um projeto

para o pafs, por uma lideranga esclarecida, por uma autoridade forte.
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Assim, o romance revela que, se por um lado, Alencar j4 ndo tem
pela frente um amplo horizonte, por outro lado, tem ele ainda a oferecer
um roteiro para chegar a um precioso tesouro: superar descaminhos,
excluir individuos ambiciosos e harmonizar os conflitos. Por enquanto...

nem tudo esté perdido.



II1- Guerra dos mascates:
0s tempos sao de prosa.

"Essa grande questao social, do direito e

razao dos que sobem e paciéncia dos que descem, é
um problema que por muitos séculos h4 de esperar
solucdo. Acaso e felicidade - responde a voz geral
quando interrogada a respeito de semelhante
anomalia. Penso eu porém que € isso um sintoma
da degradacao da consciéncia piblica. S6 a
ignorancia aceita, e o indiferentismo tolera o
reinado das mediocridades."

José de Alencar. As minas de prata.
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1 enredam-se tempos de mitdas

Na Guerra dos mascates
circunstdncias: tempos de gente e feitos de pequena estatura; tempos de
mesquinhos interesses; tempos em que amor nao vence tudo. O poeta é
mercendrio; a armadura estd enferrujada; o tiro é de sal; a guerreira é
velha e a donzela anda em papelotes. Tempos de escassez. A Histéria
recolheu-se ao sofa da puida nobreza de Olinda e ao rustico estrado dos
mascates do Recife. Nao hé projetos, nem autoridades; ndo h4 heréis,
nem horizontes. De tdo minguada perspectiva ndo se pode construir uma
ilusdo, nem mesmo a romanesca. Imagens da provincia de Pernambuco
de 1710 ou do Rio de Janeiro de 1870?

Uma escultura tao cheia de pontas e tdo empenhada em petrificar
defeitos parece incompativel com o perfil de Alencar talhado pelo leitor
fiel de seus romances. De fato, a corrosio dominante na Guerra dos
mascates ndo cabe no leque das expectativas abertas pelo lirismo de
Iracema, pelo ritmo her6ico de O guarani, ou pela observagao
delicadamente arguta que se aplica a sondar tensoes sociais e psicol6gicas
em Luciola ou Senhora. Nem se trata daquele certo gosto por exagerar
tragos de caréter que dao feigdes tentaculares aos agentes do mal, a ser
oportunamente vencido, como se vé em Loredano ou no padre Molina.
Tampouco se assemelha a hipertrofia de uma caracteristica das
personagens, recurso este que muito as simplifica, como no caso dos
indios Olfato, Ouvido e Olho ou o amor obsessivo de Dulce, em As minas
de prata, como a paixdo de Hor4cio pelo misterioso pé, em A pata da

gazela. Guerra dos mascates nao nos faz desejar uma poltrona confortével,

nem se deixa acompanhar por suspiros ou palpitagdes, ritmos de

1 José de Alencar. Guerra dos mascates. 74 ed. Rio de Janeiro, José Olympio; Brasilia,
INL, 1977.
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respiragdo tao adequados as histérias roménticas de segunda linha. O
romance incomoda e impde ao leitor um desconfiado sorriso.

No prélogo e nas notas do autor que compdem os dois volumes da
obra encontram-se indicagoes sobre o tempo e o modo utilizados em sua
elaboragao, aspectos estes a serem considerados para situar melhor o
texto em meio as tantas atividades de Alencar.

O proélogo, de dezembro de 1870, destinava-se a abrir a "primeira
parte da cronica" (p.160) e anunciava a continuagdo. No entanto, este
primeiro volume, apesar de entrar em processo de edigao em 1871 (data
do frontispicio), chegou ao piblico somente em 1873. Do dia 12 de maio
deste ano € a nota que acompanha este primeiro volume e nela o autor
nao s6 comenta o atraso como também alude ao fato de ndo ter ainda
terminado a segunda parte. Esta foi publicada em 1874. Assim,
provavelmente, o texto andou entre a cabega e a escrivaninha de Alencar
desde meados de 1870 até junho de 1874, data que aparece na nota do
autor ao segundo volume.

Os comentdrios sobre o atraso na publicagdo feitos na nota de 73
merecem destaque. Eles indicam que Alencar pretende marcar a obra
como produto de um trabalho sério, que lhe teria exigido pesquisa e
concentragdo de suas energias. Por isso a justificativa alude a sua estada
em Caxambu, para cuidar da saiide, e a publicagdo de dois outros textos -
Til e O garatuja- durante esses mesmos anos. O deslocamento para o
interior provocara a interrup¢do do romance porque as condigoes de
caminhos e hospedagem naqueles tempos nao permitiam isolamento nem
transporte de boa "c6pia de livros" (p.161), requisitos minimos para
escrever uma obra cuidada com o objetivo de "descrever a nossa

sociedade colonial"(p.161). Tal seriedade nao se aplica a Til.
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"E o Til desses livros que se compdem com material
préprio, fornecido pela imaginagdo e pela reminiscéncia; e que
portanto se podem escrever em viagem, sobre a perna, ou num
canto da mesa de jantar." (p.161)

Quanto a O garatuja, obra também dedicada a recompor um
epis6dio da época colonial, Alencar afirma que a composig¢do do texto lhe
teria sido facilitada por ter ele estudado e escrito muito sobre Sao
Sebastiao.

Mas, além do suposto esfor¢o, do muito estudo e da confessa
dificuldade em retomar um trabalho interrompido, algo mais interferia
na disposi¢do de Alencar para abrir a gaveta da Guerra dos mascates:

"C4 ficaram as provas a rever, e os materiais do segundo
volume outra vez fechados na pasta a espera de uma folga, que
s6 veio decorrido um ano, e depois de profundos desgostos."

(p-162)

Quais seriam estes desgostos? Ndo é demais lembrar que até 1868
Alencar, a0 menos na vida publica, s6 tivera alegrias: Ao correr da pena
garantira-lhe sucesso como cronista, em dois jornais importantes; ganhara
aplausos e respeito como dramaturgo; conquistara lideranga absoluta no
placar dos romancistas, a ponto de ter garantida pela editora Garnier a
publicagdo de toda ficgdo que escrevesse; conseguira eleger-se deputado
no Ceard para sucessivos mandatos e, com seu gosto pela critica e pela
polémica, afirmara-se como uma grande autoridade, tanto nos assuntos
literarios, como nos politicos. Sempre havia saboreado o agucar da
adesdo, como nas "Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios" ou nas
Cartas de Erasmo. Em abril de 68, sofreu um primeiro, ainda que suave e
breve, revés da fortuna: por interferéncia de Martim Francisco, perdeu o
cargo de Consultor Juridico, que exercia desde seus trinta anos de idade.

Os liberais tentavam calar a voz daquele barulhento panfletario
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conservador. Mas a ja crénica instabilidade do Império agravava-se com
as tormentas impostas ao pafs pela Guerra do Paraguai, motivando outra
troca de gabinete. A 16 de julho, o Visconde de Itaborai articula o
ministério conservador e Alencar conquista a pasta da Justiga.

Pouco durou seu trono de licenciado, pois acreditando em solidez
e coeréncia do poder, em que os ventos bravios do Cear4 podiam trazer
tempos de mudanga, deixou o ministério em janeiro de 70 e candidatou-
se ao Senado. Sua terra natal respondeu-lhe com fidelidade absoluta,
colocando-o no primeiro lugar da lista séxtupla dos mais votados; j& nos
corredores palacianos, como ndo teve a mesma sorte, ndo foi nomeado.
Retirou-se, emburrou e ressentiu-se.

Certamente para descarregar o peso de tantos reveses da fortuna,
ao voltar a Tijuca, Alencar tomou da pena e fez dela uma arma: para nao
falar dos combates no Paraguai, falou das lutas dos mascates; para ndo
falar do Imperador, falou do governador, pois rimavam também no
caréter; para nao falar de suas dores, falou de alheios amores.

Até dezembro de 1870 (data do prélogo) o ressentimento irrigara-
lhe veia satirica suficiente para escrever a primeira parte. Mas tudo
indica que ela foi perdendo a mira no mesmo ritmo em que Alencar ia se
transformando em alvo fécil para novos atiradores literarios e politicos.
Em novembro de 71 teve que aguentar Franklin T4vora e José Feliciano
de Castilho ocupando as péginas de Questdes do dia com as "Cartas a
Cincinato, estudo critico de Semprénio”. Elas transformavam Alencar em
vitima do estilo epistolar, tdo caro a ele mesmo quando se tratava de
polémica. Tomando A moreninha como exemplo de romance nacional,
massacravam O gaiicho e Iracema, além de distribuir frases jocosas a

outras obras do autor.
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Se a doenga atingia-lhe o corpo, esses acontecimentos abatiam-lhe
o dnimo. Se as contingéncias do estado fisico provocaram a interrupgdo
da obra, as outras roubaram-lhe o entusiasmo e imprimiram outro ritmo
a marcha de sua pena. Na Guerra dos mascates, ela nao corre leve pelos
caminhos convencionais do romanesco. Inquieta, ela salta a desenhar o
compasso entre as altas cavalarias do Palmeirim, tdo admirado por Dona
Severa, e o tom apimentado de trovas de ocasido feitas em metro
popular. Assim, nada mais natural que este romance seja um dos menos
conhecidos pelos fiéis leitores. E ingénuo, mas nada tem de doce; faz-se
acompanhar de um certo travo levemente desagradével.

Alencar suspeitou dos prejuizos que tantos altos e baixos
poderiam causar ao texto. Na nota de 73, além de confessar falta de
paciéncia para colocar as referéncias as fontes histéricas consultadas, pois
a atitude desdenhosa da critica prevaleceria de qualquer modo, tece
comentarios que demonstram ter ele percebido falta de vitalidade na

obra:

"Este inconveniente (a dificuldade em retomar o
trabalho), eu o noto todas as vezes que interrompo alguma obra.
Se ela ganha pela reflexdo, perde muito da energia e abundancia
que tem o primeiro arrojo da concepgao.

A idéia de um livro, para aqueles que o escrevem de
inspiragdo, brota de uma ebulicdo do pensamento, como a
planta do germe que fermenta no solo.

Essa ebuligao traz consigo toda a seiva do livro como no
torrdo em que vem o broto hé o sal da terra, que deve formar o
lenho, as folhas e a flor da 4rvore.

Uma vez apagada a efervescéncia d’alma, sem que o
livro esteja concluido, é muito dificil reproduzir o fen6meno, e
nunca ele volta com a mesma exuberancia e o brilho da primeira
expansao.” (p.162)



Mesmo considerando as desigualdades da obra de nosso
romancista, este livro é de menor estatura, como bem observou Anténio
Céndido:

"A Guerra dos mascates (1870) ¢ um romance histérico
cheio de alusdes a politica do Império, muito mais cuidado

documentariamente, muito mais "arranjado” como composigao

que As minas de prata; mas nao tem a sua inspiragao e vigor

narrativo." 2

A) DO FUNDO DO BAU AOS FUNDOS DE QUINTAIS.

Guerra dos mascates causa certa estranheza ji4 no titulo do
prélogo: "Adverténcia indispensével contra enredeiros e maldizentes".
Nele o leitor vai deparar-se com aquele truque do manuscrito encontrado
ao acaso pelo autor, artificio que acompanha a constituicio da forma
romance, desde Dom Quixote, em seu longo percurso em busca de
legitimidade. No entanto, ndo se deve esperar que o tal achado esteja
associado a afetividade, como acontece no prélogo a O guarani. Neste, o
narrador se faz gentil e, para satisfazer o pedido feito pela prima, pde-se
a copiar e remogar um velho manuscrito encontrado no armério da casa
para a qual se mudara.

A histéria do manuscrito de que se valeu o autor para escrever
Guerra dos mascates é uma arma fornecida ao leitor para que ele possa

enfrentar, de modo bem informado, os ataques a serem disparados:

"Esta adverténcia, bem se vé que era imprescindivel,
para evitar certos comentos. Nao faltariam malignos que
julgassem ter sido esta cronica inventada a feigdo e sabor dos
tempos de agora, como quem enxerta borbulha nova em em
tronco seco; ndo quanto a trama da agio, que versa de amores,

mas no tocante as cousas da governanga da capitania.

Z Antdnio Candido. Formagao da Literatura Brasileira (momentos decisivos). 32 ed. Sao
Paulo, Martins, 1969, vol. I1, p.222.
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Pois nao logrardo seu intento; que o publico af fica
munido do documento preciso para julgar da autenticidade
desta veridica hist6ria.” (pp.159-160)

Esta perspectiva de considerar a obra como um roman a clef
marcou definitivamente a leitura da Guerra dos mascates. Afrénio Peixoto
sintetizou as discussbes e estabeleceu a correspondéncia entre as

personagens do romance e as do poder naqueles anos do Império:

"Basta ver que um dos personagens € Carlos de Enéia,
anagrama de José de Alencar. A malicia de Capistrano de
Abreu viu, no poeta gago Lisardo, o nosso Machado de Assis.
Sebastiio de Castro Caldas é Pedro II; Rio Branco é Barbosa
Lima; Simdo Ribas é Siao Vicente; Saido Lobato é o ajudante
Negreiros; o Padre Jodo da Costa é Monsenhor Pinto de
Campos... todos com o seu cariter, as suas manhas, até

pequenos ticos e defeitos, como o cicio da fala do velho Pimenta

Bueno."3

Este trabalho de identificar as personagens do romance e as
personalidades do tempo de Alencar joga uma luz sobre a obra, mas,
além de nao descrever seu modo de composigao, pode levar a uma leitura
demasiadamente simplificadora do texto, pois € ficar na armadilha feita
pelo autor. Afinal, ao usar de maneira irdnica o artificio da negativa, ele
instigou o leitor, ndo s6 a construir as afirmagées, mas também a
empreender a tarefa de detetive para encontrar as figuras e as méscaras.
Mais interessante pode ser o caminho de considerar a adverténcia e
procurar compreender o modo usado para narrar o passado e, talvez
assim, perscrutar relagdes mais nuangadas da obra com o seu tempo.

J4 o prélogo parece trazer a tona a grande questdo que perpassa a
obra. Para apresenté-la de maneira concisa podemos tomar duas frases

do préprio romance: "... mas enfim tudo pode acontecer” (prélogo ao

3 Afranio Peixoto. "José de Alencar” in José de Alencar. Guera dos mascates. Ob. cit. PP-
XXV-XXXVIII.



primeiro volume, p.159) e "Tudo pode ser." (capitulo I da primeira parte,
p.167). Estes enunciados de tom sentencioso constituem-se em tema
explicito e prestam-se a indicar o principio que orienta a escolha dos
procedimentos narrativos estruturadores do texto. Basta ler
pausadamente a abertura para encontrar nela os recursos fundamentais a
serem usados na construgdo da Guerra dos mascates.

Na verdade, a "adverténcia" ndo pretende apenas prevenir o leitor
quanto a inadequagdo de andar pelo romance a cata das personalidades
contemporineas a Alencar. A apresentagdo destina-se a advertir o
publico quanto ao fato de autor, obra, leitor e interpretagdo do texto
estarem inscritos nessa época em que "tudo pode ser". Por isso, o prélogo
ndo apenas se refere as possibilidades de entendimento do romance, mas
sobretudo historia minuciosamente o surgimento da fonte da qual foi ele
extraido. Declinam-se as circunstincias que criaram as condig¢des para o
nascimento da obra: o presente do escritor -0 "Império" (p.157)-, o lugar
em que ele vive -a "corte" (p.157)- e sua profissao de jornalista. Com estes
elementos, a adverténcia demarca o territério comum entre o autor € o
leitor e qualifica-o: ambos habitam naquele reino do "tudo pode ser". No
prélogo, tal caracterizagdo desses tempos se constréi pela histéria do
aparecimento do manuscrito: uma sucessao de fraudes e intrigas faz "uma
papelada velha" (p.154) mudar-se em "tesouro" (p.159) e transforma em
narrador um jornalista.

Tudo comegou com a necessidade de providenciar, de Gltima hora,
uma urna para dar um toque de verossimilhanga a uma eleigdo, cuja
fraude ja havia sido adequadamente preparada, de modo a garantir a
vitéria da chapa governista em um subirbio do Recife. A votagdo deveria

acontecer na igreja, que j4 estava devidamente cercada pelos policiais, e a
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oposigao nao apareceria. No armério da sacristia encontram uma arca e
esvaziam-na para compor o cendrio. Nela estavam alguns objetos e, entre
estes, um rolo de papel. O sacristdo, descontente com os governistas por
nido lhe concederem um posto reivindicado, vai ao escrivdio, que era
lideranga oposicionista, e entrega-lhe as provas do crime. Este, por sua
vez, envia uma carta e os objetos ao redator do jornal da oposi¢gdo. O
jornalista, que havia sido derrotado na eleigdo escreve um artigo mordaz
contra a fraude. A histéria ali contada junta os objetos encontrados na
arca de forma supreendente. A deniincia chateia o poder central que
recomenda algumas tratativas para manter aparéncias. Com a
repercussao, o jornalista de Recife vem & corte, entrega os objetos ao seu
colega de profissao -o narrador- e encomenda-lhe um artigo para
preparar a opinido publica. As movimentagdes nos canais do governo
suscitam interferéncias de véirias pessoas e diversos interesses,
desembocando na troca de ministério. Tempos depois, nosso narrador
recebe a visita do redator da folha oposicionista, entdo exercendo
mandato de deputado, e do sacristdo, que conseguiu entrar na Guarda
Nacional, mas anda amuado em busca de um emprego na corte. Este
revela afinal os detalhes de como tudo se passara. J4 o deputado sugere a
seu colega jornalista que jogue no lixo aqueles objetos, as provas do
crime, pois teriam perdido importiancia com as mudangas ocorridas na
politica. S6 entdo o narrador abre o rolo de papel. Era um manuscrito
inédito sobre a guerra dos mascates.

Portanto, aparentemente, a fonte da obra se deve a uma fraude
eleitoral. No entanto, ndo € ela a for¢ca que empurra o manuscrito até a
corte, pois ela é apenas um fato, um pretexto, que abre mais uma partida

de um permanente jogo de interesses entre individuos cujos desejos se
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reduzem a ascensdo na carreira politica. Este € o fio usado para interligar
os acontecimentos narrados no pré6logo, levando-nos a ver uma
engrenagem da corrup¢do em movimento, sustentada por uma constante
disjun¢do entre o conceito e a prética, entre o fato e a versdo. Afinal,
qualquer leitor acharia razoével a fraude eleitoral causar inquietagoes,
investigagdes e queda de ministério, pois conceitualmente ela ameaga a
integridade e a solidez das instdncias de governo. No entanto, a
desestabilizagdo do gabinete e o aparecimento do manuscrito ndo
decorrem do fato grave, mas sim do conjunto dos interesses que
encontraram na ocorréncia a oportunidade de se manifestarem e de
entrarem em agao.

Ao apontar a ruptura das relagdes de causa e efeito, o narrador
estd a indicar que os tempos sdo outros; ali a normalidade se desenha em
outro espectro de valores que ndo se pauta pela hierarquia do dever ser,
pois, afinal, trata-se do reino do "tudo pode ser". Justa medida e razdo
desapareceram, deixando a arena transformar-se em palco de um mundo
menor. Por isso, Alencar avalia na adverténcia que o primeiro volume da
obra poderia ser chamado de "Prélogo da comédia” (p.160), sugerindo
que, no seu entendimento, seria esta a forma adequada para resgatar a
guerra dos mascates, considerada por ele, na nota a primeira parte, como
"grotesca revolugao” (p.162).

Neste romance, ndo hé rastros das forgas da natureza que dao a O
guarani a feigdo de "drama dos elementos”, nem tampouco as estripulias
da gratuidade e das coincidéncias responséveis pelo delirio romanesco de
As minas de prata. Alencar adota o tom cOémico para sugerir que na

Guerra dos mascates tudo se da ao sabor do azo e ndo do acaso.
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O narrador posiciona-se a distdncia e pde na mira o pequeno,
porque seu alvo € registrar a despropor¢do como pardmetro da l6gica
reinante daqueles tempos em que se inscreve seu encontro com O
manuscrito e o leitor. Por isso, apresenta com estatura reduzida todos os
elementos pertinentes a origem e a elaboragdo da narrativa: escolhe um
lugarejo, "uma par6quia dos subirbios do Recife" (p.154), para comegar o
atribulado percurso da preciosa cronica inédita; define seu trabalho de
narrar com referéncias as etapas desqualificadas da arte de costurar, pois
ele ndo teria feito nada mais que alinhavar (p.154), cerzir e remendar
(p-159). O que costura? Versoes escritas, que se tornaram publicas como
o artigo do jornal, e indicios da existéncia de hist6rias inventadas entre
cochichos nos bastidores, como aqueles encontros entre o sacristio e o
escrivdo, ou as conversas entre os homens de partidos e gabinetes. O
leitor jamais saberd o teor destas versdes, mas observa que elas podem

ser decisivas, apesar de nascerem de coisas insignificantes e desconexas.

"Havia dentro da tal arca trés antigualhas, dignas de uma
memoria do Instituto Histérico. Eram: uma cabeleira de rabicho
que naturalmente pertenceu ao dltimo juiz do povo; uma liga de
belbute com atacadores de prata em forma de coragdes, aderego
casquilho de alguma Egéria dos tempos coloniais; e finalmente
um grosso rolo de escrita enleado com um cadarso de Lamego."

(p-154)

A descrigdo do achado busca explorar a desproporg¢do e ganha o
tempero da satira: o fel destilado contra o Instituo Histérico, apresentado
como capaz de transformar em saber quinquilharias atiradas no lixo,
atinge todo o contetido da arca, na medida em que as "antigualhas"
reproduzem a descabida associagdo entre o mintsculo e o sério, entre
objetos da privacidade e referéncias tradicionais da vida publica. Depois

de especificar o que saira do fundo do bafti, nosso narrador nos leva a
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refazer o trajeto percorrido pelo manuscrito, rolando de mdo em mao,
para que possamos dimensionar o perigo de certas mdos. O sacristdo-
meirinho viu no lixo a possibilidade de conquistar a luxuosa "farda azul
de alferes da Guarda Nacional" (p.154) e "decidiu virar a jaqueta, pois
ainda ndo se tinha metido em casaca;" (pp.154-5). Leva o precioso achado
ao escrivdo, lideranga oposicionista, que capricha no embrulho, escreve
uma carta e tudo remete ao redator do jornal da oposigdo. Este viu ali
um tesouro que, se ndo lhe desse chance de mudar de estado, poderia
aliviar-lhe o figado, tdo massacrado pela ressaca da derrota eleitoral.

Mas os percalgos do trajeto ndo estdo apenas no fato de ser ele
constituido por homens ressentidos e oportunistas. O problema est4 na
habilidade dessas perversas maos que podem tudo coser de modo
absolutamente novo e imprevisivel. Assim, se o leitor achou maldoso e
amargo o alinhavo que nos apresentou o fundo da arca, realmente ficaré
boquiaberto com a costura firme e o caprichoso chuleado que
transformaram aqueles mesmos objetos em grave atentado ao poder
institucional e ao decoro familiar. Na folha oposicionista, a cabeleira era
coroa da probidade do capitdo-mor, a liga pertencia a uma respeitével
"matrona pernambucana" (p.15S) -mde de um correligiondrio da
oposi¢do- e fora perdida no tumulto, os papéis eram "magos de cédula
arrancados a urna violada" (p.156) e, ao dia seguinte, a "igreja onde se fez
a eleigdo, apresentava aspecto igual ao teatro de uma bacanal" (p.156).
Além da asticia para inventar uma ligagdo verossimil entre os objetos
encontrados na arca, o jornalista bem explorou os fatos para dissertar
sobre a vulnerabilidade das instancias do governo.

Estava armado o barulho. E, como consequéncia, o nosso

jornalista da corte nos faz circunstanciado informe sobre viagens de
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mensageiros da oposi¢do, desentendimentos entre governistas,
recomendagoes de alguma investigagao, leves punigoes, discordédncias
entre ministros que sio polidamente insinuadas, troca de ministério e
ingresso de um que outro oposicionista nos plenarios representativos.
Mas, todos esses detalhes sdao apenas certeiros sinais de que muitas
histérias da lavra de outros fabuladores percorriam secretos e silenciosos
corredores do poder, "desde a antecdmara até a cocheira" (p.156). O que
se contava ao pé-do-ouvido, 14 no gabinete, ou os diferentes pontos
tecidos pelo ministro, naquela audiéncia concedida discretamente ao
presidente da provincia, parece impossivel saber. Mas o narrador registra
as andangas palacianas para que o leitor ndo se comporte, & semelhanga

de Beltrao, de modo ingénuo e prepotente:
"-Fui eu que derrubei o ministério passado.” (p.159)

Nada de ilusoes! Uma eventual mudanga na equipe de governo
nao decorre de uma denuncia feita publicamente, ainda que esta seja
manhosamente armada, pois isto a ninguém interessa comprovar ou
investigar. No mundo do "tudo pode ser", artigo escrito e assinado, além
de nao ser sindbnimo de verdade ou fé, é arma fragil frente ao puder de
histérias que correm discretamente, de boca em boca, por todo o
territorio, desde a longingua provincia, até os centros de decisdo.

Assim, o prélogo traga o perfil do governo e das forgas politicas
atuantes naqueles tempos. A face do primeiro se mostra como mera
articulagdo de interesses pessoais; seu dever é prestar favores e nao
servigos; sua fungdo é construir uma imagem tranquilizadora de que tudo
acolhe e resolve; sua prética consiste em contemplar argicia e nao
honestidade, em promover ou sepultar individuos e nao projetos. As

forgas politicas sao talhadas no mesmo molde, pois ndo disputam

hegemonia ou lideranga no espago social; digladiam-se sorrateiramente
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pelos cargos do poder institucional. Ndo tém concepgoes e identificam-se
integralmente nas préticas de atuagdo. Jocosamente, o narrador estende

essa falta de s6lidos projetos a todos os partidérios:

"Esse partido entio dominante, confesso que nao
indaguei qual seria, mas cada um pord o que for mais de seu
gosto; assim ficaremos todos contentes, e ndo haverd motivo de
zanga entre conservadores e liberais.” (p.155).

Af esté o trago inconfundivel do momento em que se encontram o
jornalista-narrador e seu leitor: ser conservador ou liberal, ser governo ou
oposigdo € mera questdo de rodizio e opinido. Este contexto nao apenas
se impde a narrativa, mas também imprime suas marcas na relagdo entre
leitor e narrador, de forma a dar a verossimilhanga uma pitada especial,
pois, nesse espago em que impera a representagdo, a habilidade para
arquitetar uma histéria coerente € valor maior. Ser farsa ou nao é
também questdo de opinido. Neste mundo do "tudo pode ser" tem-se a
verossimilhanga em alta conta, pois ela é decisiva para conquistar
adesdes e alinhavar aliangas. Por isso, quando este jornalista-narrador
levanta a cabega, abandona o esconderijo da terceira pessoa, assume a
singularidade da primeira pessoa e adota o tom satirico, estd propondo
ao leitor um pacto ligeiramente diferente do habitual: ele ndo quer
apenas um silencioso cimplice; quer um fiel aliado.

Para conquistar nossa adesdo a sua perspectiva, o narrador
desenvolve o pr6logo de modo a poder distinguir-se como uma voz isenta,
que procura registrar e analisar os fatos, que ndo engrossa fileiras de
partidos, que nio se pronuncia a favor do governo ou da oposigdo. A
distdncia entre ele e os participantes das disputas garante-lhe uma
trincheira da qual pode perceber a identidade entre as partes e descrevé-

las em tom satirico. Mas o modo de construir tal isengdo é fundamental
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para torna-la convincente. Consiste em explicitar os recursos € 0 processo
de trabalho do narrador em contraponto e em comparagio com seus
pares de profissio. Por 1sso hd tantos criadores de intrigas e tantos
escribas na adverténcia e, por isso, ela se dirige aos enredeiros e
maldizentes, avisando-os que ali se apresenta alguém disposto a
desenredar alguns contos, a identificar as mas linguas e intengdes,
disposto sobretudo a demostrar que a arte de narrar pode interferir de
forma decisiva na arte de governar e que as letras podem ser tdo ou mais
eficazes que as armas para forjar o reino do parecer.

O poder dos profissionais da pena e dos criadores de histérias esté
em plena agdo no prélogo e ocupa-o integralmente. Note-se que a fraude
na eleicdo jad estava garantida pelos governistas, "com o competente
destacamento policial” (p.154). Sem a interferéncia dos ressentidos
fabuladores, tudo teria ficado no anénimo subtrbio do Recife. No
entanto, os miidos objetos extraidos daquela arca podem assumir
grandes dimensoes, desde que oportunamente reunidos por habilidosos
ficcionistas, ou trabalhados adequadamente pela retérica politica, ou
convenientemente enredados em intrigas arquitetadas pelos ocupantes
dos mais diversos cargos, ou ainda seriamente analisados pelos doutos
membros do Instituto Histérico. A defini¢do dos contornos daquilo que
resulta de tdo variadas operagdes estd diretamente condicionada aos
interesses daqueles que tomarem da palavra e da pena.

Nosso jornalista-narrador, como ndo quer ser confundido com
interesseiros ou partidérios, constréi sua aparéncia de isengdo de modo
discreto. Primeiramente, ele revela ter decidido, ainda sob a marcha dos
acontecimentos, ndo atender o pedido do colega do Recife, que lhe

encomendara um artigo para preparar a opinido. Além de ndo escrever,
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ele recompde seu comportamento para caracterizar-se como educado,
que recebe polidamente as visitas, e como desinteressado: o caso sequer
lhe despertara a curiosidade, pois nem chegou a abrir o pacote deixado
pelo jornalista da provincia. Sua total falta de interesse pelo escindalo é
reiterada quando nos conta que sé se lembrou daquele embrulho, meses
depois, ao ser visitado novamente pelo colega de Recife. A falta de
curiosidade do nosso narrador contribui para esbogar-lhe um perfil de
homem experiente que parece dar aos fatos as devidas proporgoes, nao se
deixando empolgar por qualquer incidente de provincia. Por outro lado,
se essa atitude é sinal de ponderagdo, indica também que aquelas
atribulagdes politicas sdo tdo rotineiras que ndo mais despertam paixoes
de um jornalista como ele, considerado influente até mesmo por pessoas
de terras distantes.

O comportamento do narrador frente as turbuléncias visa a
sugerir que nao teria ele interesses a defender e, portanto, insinua-se de
forma verossimil seu perfil de neutralidade. No entanto, ¢ o modo
adotado por ele na construgdo de seu texto que consolida sua posigao de
distanciamento e de equidistincia das partes em confronto. Destina-se a
criar esta imagem a composi¢do do prélogo através da exposigdo das
diferentes versdes dos fatos. O expediente mais eficaz consiste na
incorporagdo a adverténcia das sucessivas narragdes, culminando com a
efetiva citagdo de uma parte longa do artigo publicado na folha
oposicionista. Assim, nosso jornalista da corte procura credenciar-se
como uma perspectiva imparcial, cujo Ginico compromisso consiste em
contar tudo o que ouve, 1€ e vé. Ele nada tem a esconder e, por isso, pode
reconstituir fatos e "comentos”, mesmo que pare¢am desmesurados e

distorcidos. Ao propor-se a nada ocultar, estd afirmando que deseja



revelar as diferentes versdes e o processo de produzi-las: a narragdo pode
mudar o parecer e falsear o que se vé. Seus perversos poderes de enredar
ou desenredar sio determinados pelas intengdes de quem toma e maneja
a palavra.

A anélise do prélogo, ao nos tragar a face do narrador e de seu
método de trabalho, abre-nos a possibilidade de perscrutar os interesses
que teriam movido Alencar a escolher, para compor um romance, o
episé6dio histérico da guerra dos mascates. Por qué mergulhar em uma
guerra alguém, como ele, que tanto empenhara sua pena da melhor
marca romanesca na dire¢io de apontar caminhos tteis ao
equacionamento de todo e qualquer conflito? Quem se joga no passado e
investe toda energia fabuladora para dele extrair imagens de harmonia
vai se por a transformar combate em ficgao? Por qué resolve Alencar
tirar estas lutas das publicagoes de Hist6ria pétria, destinada a circulo
reduzidissimo de leitores, para transporté-las & sala de visitas de qualquer
casa do Rio de Janeiro ou de outras plagas do territério onde chegasse
barco ou burrico?

Certamente influlam no 4nimo de Alencar as iniciativas
beligerantes empreendidas pelo governo, nos tltimos anos, em relagdo a
Cisplatina e ao Paraguai. Certamente também contribuiram para
despertar-lhe interesse por conflitos as derrotas que sofrera na politica e
que alguns profissionais da pena queriam repassar ao romancista. Mas
isso parece pouco para tentarmos compreender a obra, principalmente se
relevarmos que o texto termina quando a guerra vai comegar. Esta
particularidade da construgdo do romance -a aparente contradigdo entre
o anunciado no titulo e o efetivamente contado- abre uma fresta que

permite entrever a motivagdo de Alencar. Nao quer levar ao cotidiano
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dos leitores os combates; deseja mesmo € analisar e demonstrar o
processo de gestagdo, acirramento e explosdo dos conflitos. Por isso, sua
escolha do epis6dio da guerra dos mascates se deve mais ao azo que ao
acaso.

A historiografia sobre o tema ndo s6 era vasta e acessivel mas
também oferecia documentos da época, relatos e depoimentos de pessoas
que teriam vivido o conflito. Como observa o préprio Alencar, na nota de
1873 ao primeiro volume, muito se tinha escrito sobre o epis6dio e
dispunha ele de grande "c6pia de livros" que, apesar de ndo indicados,
poderemos rastrear ao longo do estudo do romance. Mas certamente a
munigdo historiografica de que se valeu ndo lhe custou trabalho de
detetive em arquivos ou bais, pose por ele cultivada nos idos tempos d’O
guarani. Como acontece com o jornalista-narrador do prélogo, as fontes
estavam em seu escritério ou, se lhe exigiram algum esforgo, foi este
pequeno: nada mais que buscar na meméria algumas lembrangas de sua
permanéncia em Olinda, em 1848, quando estudante, ou procurar em
alguma prateleira publicagdes que eventualmente houvesse trazido na
mala ao viajar de 14 para a corte.

Viarios historiadores permanentemente citados por Alencar
ocupam-se da guerra dos mascates e, apesar de ndo se estenderem muito,
dio uma visio geral do conflito. E o caso de Southey, Varnhagen e
Rocha Pita. O primeiro ndo esconde certa simpatia pelos mascates; o
segundo pretende compor um relato mais criterioso, mas as vezes se
mostra compreensivo e complacente com os nobres; Rocha Pita,
escrevendo como contempordneo dos fatos, ndo conseguiu tomar

distancia e se detém mais a expor as razdes dos olindenses.
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Além dessas obras, Alencar dispunha de material muito mais
generoso e circunstanciado. A Revista do Instituto Hist6érico e
Geogréfico, em 1853, no seu nimero 16, j& trazia um longo mauscrito que
lhe fora oferecido. Publicado ainda como anénimo, "Guerra civil ou
sedigoes de Pernambuco"” foi posteriormente atribuido ao Padre Ant6nio
Gongalves Leitio 4 tido como favordvel a nobreza. Outra fonte
certamente interessante para o romancista foi Os mdrtires
pemambucanos, Victimas da liberdade nas duas revolugoes ensaiadas: 1710
e 1817, de Joaquim Dias Martins, publicada em 1853, em Pernambuco.
Compoe-se de biografias breves, dispostas em ordem alfabética, dos
"revoluciondérios", isto é, daqueles que supostamente lutaram para tornar
o Brasil uma nagio independente de Portugal. Mesmo que seu interesse
pelos combatentes de 1710 nao fosse grande, Alencar folheou a obra
porque nela merecem verbetes seus antepassados ilustres: a avé, Barbara
de Alencar, dois tios-avGs e o pai. Nao é possivel saber se nosso
romancista consultou outro longo depoimento, considerado favorével aos
mascates, talvez por ser simplesmente o tinico a reconstituir atrocidades
cometidas pelos nobres durante a guerra. Trata-se de Calamidades de
Pernambuco de Manuel dos Santos, datado de 1749. Apesar de
encaminhado ao Instituto Hist6rico em 1847, somente foi publicado em
1890.

Mas, seguramente, mais valiosa para Alencar foi a obra de José
Bernardo Fernandes Gama -Memdrias historicas da provincia de
Pernambuco- publicada no Recife durante os anos de 44 a 48. E produto

de muita pesquisa e compde-se de dez livros, reunidos em quatro tomos,

¥ Em Guerra dos mascates, Alencar refere-se a Leitdo (p.266) e a obra Mdrtires
pemambucanos (p.312). No entanto, ndo os identifica como fonte do romance. O
modo de aludir a essas fontes parece outro qualquer comento.



que recobrem a Histéria da provincia desde o descobrimento. O autor
ndo s6 consultou, como frequentemente reproduziu, muitos documentos
guardados nos arquivos de Olinda e de Portugal, facilitando bastante o
trabalho para nosso romancista. E, diga-se de passagem, que Alencar,
além de nao reconhecer a preciosa ajuda, tomou Fernandes Gama como
exemplar perfeito para ser alvo de sua ira. O autor das Memdrias... era
membro honorério do Instituto Histérico, ganhara a Ordem de Cristo,
comegara a publicar sua obra no sistema de subscri¢gdes e, como ainda
assim ndo conseguia editar os trés udltimos tomos, solicitara, e fOra
atendido, o financiamento da Assembléia de sua provincia. Sobre tais
honrarias e procedimentos Alencar derrama fel no decorrer do romance.

A guerra dos mascates, bem como a historiografia sobre ela até
entdo produzida, provavelmente traziam & mesa de Alencar um bom
exemplo de um longo conflito de interesses que tomou conta do lugar,
por alguns anos, envolvendo um grande nimero de pessoas, impondo
prejuizos a ambos os lados e deixando sinais de destruicio e
ressentimentos. O confronto chegara as dimensdes de guerra civil,
afetando o cotidiano das populagdes. O autor soube avaliar a situagao,
reconhecendo nela uma divisdo de classes, categoria usada por ele no
segundo capitulo da segunda parte do romance. E o conflito se dera, de
forma clara e explicita, em torno da disputa pelo poder politico.

A consideragdo de todos esses elementos pode levar a supor a
motivagdo da escolha de Alencar. O epis6dio dava-lhe a oportunidade de,
ancorado na Hist6ria pétria, revelar e denunciar a disputa como conflito
de interesses, cujas consequéncias lhe parecem ser a total perturbagdo da
ordem e a cabal destruicio de valores. Este modo de interpretar o

confronto de forgas sociais antagonicas ap6ia-se na concepgdo, rastreada
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nos dois romances anteriormente estudados, de que a sociedade deveria
construir-se através de projetos formulados por sdbios, ndo por
interesseiros; por virtuosos, ndo por homens movidos pela ambigao.

A contraposi¢do entre projetos e interesses que atravessa O
guarani e As minas de prata € fundamental para conduzir o leitor pelas
ruas de Olinda e Recife. Esta perspectiva ajuda a compreender o
empenho desse narrador em construir para si uma posi¢io de
neutralidade perante aquela disputa tratada na obra, pois seria ela coisa
menor, produto de interesses pessoais, sem qualquer apelo a
transcendéncia. Por isso, o romance caminha com o objetivo de
desqualificar a agdo, transformando-a em mera luta entre interesses que,
apesar de divergentes, sdo retratados como igualmente mesquinhos e
corrosivos. Como consequéncia desta visdo, o narrador nega legitimidade
a ambos os lados, formulando assim sua tese, qual seja, a de que atrés da
aparéncia de idedrios antaglnicos existe uma natureza e uma prética
idénticas nos impulsos e nas agdes dos dois blocos envolvidos na disputa.
E, por entender que o poder de persuasdo para apontar tal equivaléncia
vincula-se & conquista de um ponto de vista equidistante, sai em busca de
armas adequadas: vai aderir & mobilidade, vai saltar de uma cidade a
outra, recusando-se a fixar a voz narrativa em um ponto determinado.

Com esse movimento, a obra se desenvolve em compasso regular
e lento, pois seu enredo ndo mais € impulsionado pelo costumeiro
embate entre for¢cas do bem e do mal, recurso até entdo
permanentemente explorado pelo autor em suas obras. Por isso,
certamente, os cativos leitores de Alencar estranham a auséncia na
Guerra dos mascates de her0is e viloes, de uma autoridade, como Dom

Antdnio de Mariz, ou de uma lideranga sébia, ainda que nao apoiada por

187



seus pares, como a de Vaz Caminha. Naqueles tempos tumultuados
parecia impossivel ao narrador formular uma hierarquia de valores ou
tragar perfis de lideres legitimos.

Para transformar o leitor em aliado, o narrador precisa encontrar
procedimentos que lhe garantam coeréncia e poder de convencimento.
Finge uma estatura mais préxima a nossa, mais semelhante a3 de um
comum mortal. E esta figuragdo resulta de dois expedientes: feicio da
voz narrativa e defini¢do de um angulo a ser usado para narrar. Assim, no
romance, aparentemente, predomina a terceira pessoa, a qual cabe
recuperar o passado, mas ela estd em constante alternincia com uma
primeira pessoa que lhe toma a palavra, para estabelecer a comparagao
dos eventos de antanho com os fatos presentes. Desta forma, o leitor
jamais tem estimulo ou permissdo para embarcar nos tempos de outrora.
E, para arrematar sua aparéncia a nossa imagem e semelhanga, o
narrador se faz um pedestre, pois j4 ndo cabe contemplar o mundo do
alto da Serra dos Orgios, do adro da igreja da Gléria ou das soberanas
janelas do colégio dos jesuitas na Bahia. Ali, em Pernambuco, deve o
leitor conformar-se com a reduzida perspectiva dos homens que andam
pelas ruas, com os olhos a insinuarem-se por frestas, sempre a espreita,
pois estdo na iminéncia de uma guerra. Nosso narrador ndo vacila: em

um dia igual aos outros, entra no Recife pelos fundos, pelos quintais.

B) EVENTOS E COMENTOS.

Entrando pelos fundos, o narrador nos conduz pela vida de
Pernambuco, com movimentos de uma naturalidade prépria de gente da
casa. A familiaridade com o espago e as personagens ddo um ritmo
displicente ao percurso de seu olhar, que tudo descreve com referéncias,

supostamente Gbvias, cujo significado somente pode ser claro para
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aqueles que ali vivem. Abruptamente, entramos nesse mundo
desconhecido apenas para o leitor. Basta observar o tom oral do titulo do
primeiro capitulo, bem como sua primeira frase, para respirar a

atmosfera de intimidade:

"A janelinha rebugada do sé6tio da casa nova do

Perereca.

A tarde do dia 19 de outubro de 1710, nao teve cousa de

maior." (p.164)

Estd anunciado o compasso da marcha do enredo: aos trancos,
entre altos e baixos. Tudo est4d misturado, como o plano do s6tdo com o
nivel rasteiro do anfibio. Tudo é pequeno, como se vé no prefixo
diminutivo, ou na frase que evoca o "maior" para negé-lo. Este ¢ o modo
perverso escolhido pelo narrador para desincumbir-se de sua tarefa:
explorar a distdncia entre as expectativas do leitor, habituado ao lugar
comum do romanesco, € a banalidade do cotidiano de Pernambuco;
aprofundar o fosso entre aquele mundo do belo e do harmonioso
desejado e a existéncia desta provincia caracterizada pelo
desproporcional e pelo feio. O procedimento é sistematicamente usado

para construir cada parte do cendrio e para introduzir as personagens.

"Pois era uma tarde... e a janela do s6tao, na casa do
Perereca, abria manso e manso fazendo uma fresta, onde se
mostrou a medo a ponta arrebitada do mais lindo narizinho
retorcido de que h4d noticia desde Aglaia, a qual o tinha de
primor, valha a fibula, como a graga era do chiste e da malicia,
donde veio chamarem-na os gregos de espléndida.

Agora vejo que nao se conhece ainda a casa, nem o lugar
em que estava situada, sem falar de outras particularidades, que
nao deixam de ser curiosas, com especialidade o dono; pois, e
nao digo novidade, se em geral os prédios sio cousa de seu
proprietério, também donos h4 que sao acessérios de sua casa.

Estamos no Recife.
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Andando a Rua da Praia dos Coqueiros, no bairro de
Santo Ant6nio, quem ia naquele tempo do Colégio para as
bandas das Cinco Pontas, quase a meio caminho encontrava um
vasto edificio que ficava fronteiro a barra; ainda a Rua da Maré
com sua casaria nio se tinha prolongado até aquele ponto da
ribeira.

Larga e baixa, a casa terreira acagapava-se entre o
arvoredo do quintal que a beirava de um e outro lado; mas dava
logo nas vistas pela especialidade da pintura extravagante com
que a haviam lambuzado, pois outra qualificagio nao quadraria

a incrivel borradela.”

"Sabidas as contas, decidira a Sr® Rufina Ribas que a
fachada fosse de uma cor farfante e para ver-se a léguas, 14 do
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"Barulho no caso: novo apelo ao borrador que gizou a
combinagido do verdete com o zarcio; e assim, de rezinga em
rezinga, chegou-se aquele espalhafato de todas as cores, onde o
azul brigava com o encarnado, o verde com o vermelho, e o roxo
terra com o amarelo da oca. Era cousa indescritivel, que os
prospetos de algumas tabernas de hoje ainda ndo conseguiu

imitar."”

"Cobria o edificio um telhado de largas abas e alto
cocuruto, que langava em cada quina uma ponta de barro com
pretensdes a figura de marreca. Nas duas faces laterais erguiam-
se as 4guas-furtadas do s6tao, que rasgava duas janelas, uma
para cada banda.” (pp.164-6)

Desde o primeiro periodo usado para introduzir o "narizinho”,
nota-se o empenho em misturar coisas que mobilizam referéncias e
contextos de planos diferentes. No comego da frase estd a janela da casa
do Perereca e, no outro bloco, a fresta, o nariz e a evocagido das gragas
gregas. Em uma mesma sentenga devem conviver, lado a lado, entes

mitolégicos e rasteiros animais. Parece ser esse o jeito encontrado pelo

190



narrador para obrigar-nos a observar as imperfeigbes que ora se
oferecem como matéria de romance, pois nio h4 esfor¢o capaz de
superar a marcha da prosa, tio bem reproduzida no ritmo da oralidade
que modela o periodo.

Nesses tempos em que a miideza avanga, a narrativa também
sofre perturbagdes, deixando de respeitar a ordem favoravel a ilusdo
romanesca de, primeiramente, apresentar o plano geral para depois,
gradativamente, fechar o &ngulo da cimera e focalizar a casa e a
personagem incumbidas de centralizar o enredo. Por isso, prosaicamente,
a primeira pessoa toma a palavra para admitir que se deu conta da falha
técnica, pois, afinal, é preciso partilhar caréncias j4 que a exuberincia
rareia. Entdo, o narrador recua, toma a distincia permitida a sua
condigio pedestre e vai "andando" para compor o quadro em que aparece
a destacada janelinha. E este nada mais é que uma ampliagdo das
desproporgdes do detalhe. A casa "larga", "baixa" e "terreira" posta-se
entre as 4rvores do quintal, como se estivesse agachada, como se
petrificasse a forma da perereca cuja caracteristica buligosa parece ser
recuperada pelos borrdes de tinta de cores absolutamente incompativeis.
Note-se ainda que a desproporgédo é acentuda pelo fato de a descrigdo ser
feita a partir de dngulos laterais, inviabilizando a fixagdo de um ponto de
referéncia espacial capaz de fornecer coordenadas para organizar
geometricamente o cendrio. Nao hd uma perspectiva superior que
permita ordenar planos. As dimensdes sdo desarménicas a ponto de
exigirem outros referentes, que ndo os vinculados ao universo do homem,
seu trabalho e suas criaturas. Assim, o narrador se vé compelido a langar
mao de formas dos seres animais, e dos rasteiros, para fotografar o tal

edificio. Ele faz a analogia e acentua a semelhanga, valendo-se da rima
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facil entre perereca e marieca. Tal deformidade ndo pode ser castelo

nem guardar princesa.
Como romperam-se as normas de equilibrio e tudo padece de

solucdo de contiguidade, torna-se imperioso advertir incautos e ingénuos:

"Eis porque ndo seria caso de espantar, se naquela
janelinha tdo louga viesse a aparecer uma velha encarquilhada,
descobrindo-se afinal que o nosso narizinho retorcido ndo
passava da ponta fungada do cavalete setuagenirio de um

respeitédvel par de 6culos de tartaruga.
Tudo pode ser." (p.167)

Mas, afinal, o que nos reserva a janela do s6tao?

"No vao da janela mostrou-se o busto de uma menina;
mas 0 que primeiro se viu, senio somente, pois arrebatava os
olhos todos e a alma, foi a cabecinha cheia de papelotes, que se
enroscavam entre os anéis do cabelo negro. Nunca flores, nem
pérolas, ornaram uma fronte fidalga como aqueles crespos de
papel.

Trazia a menina os bolsos do avental cheios de gomos de
cana, cortado a feigdo de chupar; e naquele momento seus
dentes brancos e polidos como o jaspe mordiam uma talhada,
que lhe arregagava graciosamente os ldbios purpurinos. No
prazer com que ela trincava a fibra da cana, sugando-lhe o mel,
adivinhava-se o segredo dessa boquinha faceira.” (p.167)

Nem setuagenéria, nem donzela. Surge apenas uma menina
traquinas cujos cabelos negros ndo ostentam "flores” ou pérolas", mas
simplesmente "papelotes". Seus l4bios ndo sdo de "mel", mas lutam para
extrai-lo do gomo da cana. E Marta, a filha do mascate Simio Ribas. O
narrador acompanha-lhe os movimentos de modo bastante paciente até

poder encontrar para ela uma classificagdo compativel com a dinastia do

palL
"Debrugada sobre o peitoril, com as maos seguras ao
batente onde apoiava o seio, o pescogo estendido e o ouvido
alerta, tinha a menina o jeito de uma lebre agachada a boca da



toca sobre as patas dianteiras, com as orelhas crespas, de
espreita ao perigo. Este ndo andava longe." (p.169)

Como € preciso completar a cena anunciada pelo nome do
segundo capitulo -"A lebre na toca e o veado na moita" (p.167)- faltava o
menino travesso para representar a "pantomima" (p.170) do esconde-
esconde. A isto vem, com calga curta e cesto de mascate, o Nuno, filho do
mercador Miguel Viana. Ingenuidade e ligeireza garantem aos jovens
protagonistas um degrau mais elevado no esquadro animal usado pelo
narrador para mapear o Recife. Como mamiferos espertos 14 estavam
eles a pendurarem-se em galhos de 4rvore, janelas e tetos. Marta usa a
munig¢do guardada para ferir, com bagagos de cana, o rapazola que, de
pirraga, sobe no telhado, agarra um ninho de passarinhos e oprime o
coragdo da menina com o jogo de dar ou nédo a ela o prémio conquistado
em tdo drdua batalha.

Nesse tom desenvolvem-se os quatro primeiros capitulos cuja
simples leitura pode dispensar-nos estar aqui a arrolar mais alguns
minuciosos comentos, pois a abertura do romance presta-se a exemplicar
os procedimentos a serem usados na constru¢io da obra. Mas,
observados os trejeitos de narrar e descrever, vale a pena considerar a
natureza dos eventos. Parecem eles arquitetados de modo a produzir
imagens e movimentos que provoquem uma decep¢do no leitor, pois
rompem com expectativas dos consumidores de histérias romanescas, até
entdo generosamente distribuidas pelo préprio Alencar. Fresta em janela
alta deveria ser lugar de donzela a trocar pudicos olhares com um jovem
gentil que passasse a cavalo, ou que ali viesse a oferecer & moga formosa,
como prenda, uma argolinha conquistada no ltimo torneio. Mas ali ndo

h4 justas, cavaleiros ou princesas. No mundo do "tudo pode ser", existe
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apenas um garoto travesso que chega para brincar e que, em caso de
apuro, vai correr para se esconder na moita.

Nao estard menos surpreso aquele leitor, supostamente mais
circunspecto, que abre o romance esperando acompanhar sucessos do
famoso capitulo da Hist6ria de Pernambuco anunciado na capa. Encontra
ele um casalsinho inocente a trocar gracejos de modo tdo banal: uma
guerra de bagagos de cana. E, como se nédo bastasse, o narrador nos prega
mais uma peg¢a ao carregar para 14 o governador e sua guarda. O alerta é
geral e os donos da casa acorrem para render homenagem a autoridade
que intima o garoto a prestar satisfagdes. De um salto o menino vai do
telhado ao quarto de Marta e de nada adiantam os xingos e imperativos
dos brados do competente e pomposo ajudante de ordens Negreiros, pois
o moleque nao sai do invioldvel aposento. Nuno, indignado, pde-se a
lastimar ndo ter ainda sua "durindana" (p.176), pois com a ponta da
espada abriria seu caminho. Dada a inoperéncia geral dos cavaleiros da
ordem, foi necessario entrar em cena a eficiente Dona Rufina, 4gil como
s6 ela podia ser na arte de esgrimir o cabo de vassoura.

Para redimir-se, ainda que temporariamente, com o leitor

ofendido, o narrador providencia a chegada de mais uma personagem:

"De feito entrara na cena do quintal um novo
personagem, bem disposto e elegante cavaleiro, no vigo dos anos
floridos, pois ja andava nos trinta. Sombreavam-lhe o rosto oval
fino bigode e pera que ele trazia contra a moda do tempo, e
destacavam-se com donaire na tez de suave moreno. Os olhos

tinha-os grandes, cheios de brilho e ardimento, como lumes que

eram,de um coragdo bravo e generoso. Nos cantos da boca,
apagava-se o sorriso em plica ligeira, indicio da preocupagio
constante que absorvia-lhe o pensamento.

Muita lougania dava a essa fisionomia inteligente e ao

garboso talhe o apuro das roupas que trazia com especial
gentileza o cavaleiro."...........cocceceueevccnrucnnee
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"-E certo, pois, sr. ajudante, que afinal romperam os de
Olinda?

-Donde o sabe? atalhou o Negreiros tomando a nova ao
sério e ja alvorogado com o prazer de espatifar os do levante.

-Agora vejo que me enganei. Ao chegar, dando com toda
esta azdfama da gente de El-Rei, devia pensar que os nobres
tinham assaltado a casa do meu parente Simao Ribas!

-O caso ndo € para chascos, nem eu sou homem para
eles, bem o sabe o senhor! replicou o ajudante com cenho de
ameaga.

-Que se h4 de fazer 2 comédia, senio rir dela? Esbarra-
se a gente no caminho com um ferrabrds de espada
desembainhada, a esgrimir contra os telhados, dando caga a um
pirralho: e quer o senhor ajudante que se fique sério como um
burlao?" (p.176)

Depois desta altercagdo com o ajudante, Vital Rebelo, invocando
a autoridade do rei, impede-o de sair atrds do Nuno que, expulso do
quarto de Marta pelo cabo de vassoura, saia correndo. Sutilmente

admoestado pelo governador, o recém-chegado justifica-se:

"Falo eu, disse Rebelo com um tom respeitoso e digno; e
falo a V. §? a quem El-Rei pds de governador nesta capitania
para reger-lhe os povos e guardar-nos os forais; que nao para
montear os filhos de seus vassalos como caga bravia." (p.177)

A voz de Vital Rebelo restabelece as dimensdes e intervém no
andamento da cena e na configuragdo do romance. Ele ajuda o garoto a
safar-se de um puxdo de orelhas, alude a existéncia de algo mais sério e
digno para as ateng¢des da governanga, desqualifica as autoridades e, com
sua atuagdo, classifica o enredo. Nos fatos e nas letras, tudo ndo passava
de uma "comédia". Para cumprir tal missdo, o narrador traz uma
personagem que lhe merece respeito, descrevendo-a de modo a ressaltar-
lhe qualidades e tragos proporcionais em todos os aspectos, seja na

aparéncia fisica ou nos dotes de carater e de intelecto. Por isso, ele pode
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contrapor-se ao cOdmico e introduzir na obra o sério: o conflito entre
Olinda e Recife. Mas desse modo Vital Rebelo presta-se também a
reacender expectativas do leitor. Estaria ali um importante protagonista
dos eventos historicos? Seria aquele cavaleiro "inteligente" e de "garboso
talhe" o herdi do nosso romance? Mas, é bom lembrar que, em tempos de
"tudo pode ser", nada perde quem souber esperar.

Estes quatro primeiros capitulos revelam a estratégia a ser usada
pelo narrador para dar andamento a guerra de nervos a qual nos submete
durante todo o primeiro volume. Ele percorre ruas de Recife e Olinda,
entra em diversas casas e quintais, pde personagens a espiar por frestas
de janela e buracos de fechaduras, coloca outras pregadas as portas para
ouvir o que andam a cochichar dentro de salas e quartos. Tudo recolhe e
alinhava aleatoriamente, ao sabor de um passeio pelo lugar naquele
mesmo primeiro > de outubro. Talvez, o leitor nem se dé conta de que
todo o primeiro volume da obra transcorra em tdo pequeno lapso
temporal, pois ndo chega a configurar-se uma condensagdo de tempo que,
normalmente, presta-se a criar uma atmosfera prenhe de tensdes, a
anunciar adensamento de conflitos a beira de precipitagdo. Ao contrério,
como a obra se desenvolve em ritmo de um serpentear pelo cotidiano,
deixa transpirar um tempo sem qualquer marca de densidade. Mas, em
contrapartida, esse movimento imprime o ritmo do habitual na
recomposicdio do espagco e das personagens feita pelo romance,
contribuindo de modo decisivo para indicar ao leitor que a disputa
politica estd no dia-a-dia das casas e das ruas. Todos se referem a

iminéncia de uma luta em que ninguém poder4 deixar de tomar partido.

2 H4 um equivoco de datas proveniente de erro de edigdo ou de deslize do autor. Basta ler
o romance para perceber a correta dimensao do tempo.
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Mas o narrador quer posar de isento, acima de qualquer suspeita e
acima de tanta miudeza. Quer também transformar o leitor em aliado.
Assim, atravessamos toda a primeira parte da obra sofrendo um
bombardeio de alusdes a uma disputa, sem termos acesso a uma visio
geral do problema, sem informagées sobre sua histéria. Em tal situacao,
se prezamos o bom senso, ndo podemos tomar partido, pois, afinal, por
enquanto conhecemos os comentos, mas ndo os eventos. Estes o narrador
expde, sem pompa, mas com muita circuntincia, no segundo capitulo do
segundo volume da obra: "Um capitulo de Histéria que parece ter sido

escrito para o romance." (p.232-7)

"Desde a época da restauragio que os mercadores,
atraidos pela vantagem de um ancoradouro cdmodo e seguro, se
estabeleceram de preferéncia nessa povoagio (Recife) e
ocuparam os armazéns e tercenas construidos pelos flamengos.

Os senhores de engenho que eram os principais da
capitania e aqueles que formavam a nobreza pernambucana,
foram obrigados a suprirem-se do necessdrio para o custeio de
suas fabricas nas lojas e tendilhdes do Recife.

Dava-se entdo o que ainda hoje acontece com pequena
diferenga. Onerado o agricultor com uma divida avultada, que
nao podia pagar, tinha de sujeitar-se & usura do credor ou de
entregar-lhe a safra a prego e condigdes lesivas. Assim a arroba
de agticar, o mercador a pagava no Recife por 400 rs. para

vendé-la no reino por 1$400."

"Os moradores da capitania descendiam na méxima
parte de portugueses, ainda que j4 entrava ai grande mescla de
sangue flamengo e outro de Europa, sem falar do indigena e
africano. Tinham, porém, nascido ali, na terra americana, e
consideravam-se herdeiros dessa pdtria que seus maiores
haviam reivindicado do holandés pelo heroismo e intrepidez de

suas armas.
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Por isso chamavam-se eles pernambucanos, e aqueles
que vinham do reino se estabelecer na col6nia davam o nome de
forasteiros, negando-lhes o foro de vizinhos e portanto o direito

de tomar parte no governo da terra." (p.232)

Estes trechos, cujas frases pausadas indicam o ritmo da
ponderagdo, revelam que o narrador domina e pode expor o processo de
gestagdo do conflito entre nobreza e mascates como um episédio da
Histéria. Distingue com clareza as causas econOmicas e politicas da luta e
dedica o restante do longo capitulo a relatar as diferentes questdes, em
torno das quais explicitaram-se e cresceram as rivalidades. Mas antes de
historié-las reafirma sua posi¢do de neutralidade ao citar um parégrafo
de uma crénica, chamando a atengdo do leitor para o carater distorcido
daquele texto, cujo visivel desejo consistiria em desqualificar os mascates.
Ainda antes de encerrar sua exposi¢do, com respaldo da resenha
completa dos fatos apresentada, o narrador pondera a titulo de

conclusio:

"Digamos em abono da verdade que foi essa uma
medida de (dar a Recife o estatuto de vila) toda justiga. O Recife,
a primeira praga de guerra do Estado do Brasil, como se pode
ver do inventdrio feito em 1654, ao tempo de sua evacuagio e
entrega pelos holandeses; o ponto comercial mais importante ao
norte do cabo de Santo Agostinho, com uma populagdo de cerca
de oito mil almas, e as melhorias que lhe tinham ficado do
dominio flamengo quando era corte do Conde de Nassau; o
Recife ndo devia com a restauragio ter perdido o seu titulo de
cidade." (p.237)

Mas a exposi¢do do narrador tdao recheada de positivos eventos
esconde atr4s de sua face placida, aparentemente infensa as paixdes
politicas, perversas distor¢des. Uma é anunciada por ele mesmo ao
declarar que a rivalidade entre as partes teria sido fomentada pelo

"espirito de bairrismo" (p.232) e pelo "citme que em todos os tempos,



mas principalmente naquela época, dividia as classes." (p.232). Para
dimensionar o alcance desta distor¢do, que transfere as causas da luta do
imbito econdmico e politico para a esfera dos sentimentos, deve-se
primeiramente considerar outro modo de retorcer a Histéria que esté4
mais camuflado no texto. Est4 ele ndo nos comentos mas na maneira de
alinhavar os eventos. Esta consiste em contaminar a linha de causalidade
do processo de acirramento do conflito hist6rico através de colocar no
mesmo plano, lado a lado, incidentes menores e embates politicos graves.
E tal atitude certamente se deve ao azo e ndo ao acaso.

Alencar introduz a luta social de forma adequada, isto é,
ancorando-a no contexto econdmico e politico. Depois relata também as
diferentes gestdoes de cada um dos polos envolvidos na questdo,
recompondo as reivindicagdes de mascates e nobres feitas ao governo da
capitania, bem como as providéncias tomadas pelo poder de cé e pelo de
14 do reino na busca de solugbes para a situagdo. Neste campo ele
acompanha todos os passos: Recife solicita o estatuto de vila, para
legislar sobre seu territ6rio; em 1700, recebem os mascates a negativa do
pedido e o consolo de El-Rei aconselhar o governador a alternar sua
estada entre as duas povoagoes; em 1703, os "mercadores" conquistam o
direito de participar dos pelouros; os nobres protestam pois,uma vez na
governanga os do Recife legislam em causa prépria, aumentando pregos
de seus produtos; em 1705, nova carta régia define o conceito de
mercador, manobra que muito reduz os elegiveis do Recife; em 1707,
chega a Pernambuco Sebastido de Castro Caldas para ser o governador e,
finalmente, nova carta régia de 1709 cria a vila, cabendo as autoridades

de c4 apenas implementar a decisdo de além-mar.
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Mas o narrador ndo se contenta com esta enumeragdo de eventos
para retratar o movimento de idas e vindas, de recuos e avangos
caracteristico da luta politica. Vai ele buscar na ponte do Varadouro ndo
sO raizes da suposta "ciumeira" entre as partes como também uma
situagdo similar a este modo de proceder do governo: o faz e dezfaz. A
historia da ponte parecia-lhe cair como luva, pois dava ao ir e vir uma
concretude visivel, uma vez que se tratava de erguer e derrubar paredes
de pedra para represar ou soltar d4gua do rio. Veja-se a dimensdo e a
riqueza de detalhes que o capitulo dedica ao epis6dio. A evidente
desproporgdo entre a questdo do dique e as outras apresentadas no
romance fica ainda mais gritante quando examinamos a obra do
historiador que deu as cartas para Alencar fazer o seu jogo.

José Bernardo Fernandes Gama dé generosa noticia da ponte do
Varadouro e deve-se ler o trecho, pois, apesar de longo, ele muito
contribui para indicar os curiosos caminhos existentes entre os olhos e a

pena do nosso romancista:

"Foi dos antigos moradores d’Olinda todo o seu desvelo
prové-la d’agoa, pela falta que d’ella experimentavam, por nao
ser a das fontes bastante a supprir tanta gente, e arbitrando
varios modos para de féra a levarem para dentro, pozeram por
obra o de um valado de uma legoa afim de encaminha-la do rio
Paratibe a todo o custo; mas, como toda passava por aréas, ndo
teve bom effeito, porque n’ellas se sumia, e ficou por esta vez
frustrado o trabalho. Intentaram segunda o mesmo, conduzindo
de outra tanta distancia do rio Beberibe, e posto chegasse a
conseguir-se, foi de balde, porque corria pouco limpa, toldando-
a os gados que por dentro se mettiam. Vendo ndo poderem
attrahi-la pela terra, se resolveram a fazer ultimamente de pedra
e cal um grande cano, artefacto seguro, mas custoso; e tendo ja
vencido a maior parte da obra, ndo chegou a consummar-se, por
ser tomada a terra pelo Hollandez, que destruio Olinda, e fez
seu assento no Recife, como no Tomo 12 expuz.
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Restaurado porém Pernambuco, depois de muitos annos
pelo brago forte de seus filhos, ficaram estes tao exhaustos de
bens, que lhes nao foi possivel por mao na obra para acaba-la, e
pelo contrario se foi consumindo pelo tempo.

Succedeu que, havendo j& passado muito por licoes da
necessidade, (a melhor mestra) dessem os moradores de Olinda
no arbitrio de taparem o rio Beberibe, no lugar chamado
Varadouro, com uma ponte de pedra, com a qual dando franca
passagem a todo o Povo, impedisse a da maré salgada para
cima, e ficasse a agoa doce dividida, e com canos superiores
para despedir as redundancias que crescem pela repreza, e

inundagdes do inyerno.

Em 1685, dispoz-se a Camara d’Olinda a pdér em
execugdo o arbitrio, ou plano, e mios a obra, com tio boa
diligencia, e fervor, tanto que n’aquelle mesmo anno ficou feita
uma ponte de pedra bem segura, bem larga, e bem vistosa, que,
partindo o rio em seu leito, poz-lhe um dique até acima da
supperficie das agoas, tanto quanto bastou para dividi-las, sem
receio de inundagdo pela repreza, porque logo por dezoito
boccas bem abertas, e outros tantos canos compassados lhe
franquearam a sahida, sem que com tudo a agoa salgada lhe
chegasse para por elles entrar. E d’este modo podia contar-se,
sem offensa das mais, esta por uma das maravilhas, por ser obra
singular; pois, ndo havendo de permeio mais que a mesma
ponte, estava de uma parte agoa doce em abundancia, e da
outra tdo vizinha agoa salgada, onde os canos despejam liberaes
as sobras de cima; e no lago que da doce se formou produzio de
peixe tanta qualidade, de seris e camardes tanta copia, que era

louvar a Deos a fartura ver.

Foi esta ponte aos olhos de todos a cousa mais bem
vista, s6 para os do Recife era uma figa (sic), nio porque d’ella
ndo lograssem com os mais igual conveniencia; mas por
quererem antes perder esta, do que ver que Olinda tivesse
algum augmento. Seis mezes ndo se tinham ainda passado,
depois de acabada a ponte, quando chegou de S. Thomé ao
porto do Recife um patacho, e poucos dias depois de ter
chegado algumas pessoas foram adoecendo, e sem se conhecer o
mal, nem ter remedio, a falta d’este morriam brevemente. Assim

se foi ateando por contagio no Recife, de tal sorte que d’alli
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transcendeu por toda a terra. Vendo-se em aperto o Povo do
Recife os Medicos confusos sem poderem atinar no que seria,
aproveitou aquelle a occasiio para queixar-se que todo o damno
lhe provinha da tapagem d’agoa, e com tanta efficacia se
affirmava aquella argucia, que vieram a assentir os Medicos,
visto que na cura ndo acertavam, sem fazerem caso da peste
vinda no patacho, e nem de ser contra a melhor philosophia, que
os effeitos pestilentos d’agoa d’Olinda se fossem ver d’alli a uma
legoa no Recife, e que os vizinhos da ponte (os habitantes
d’Olinda) o ndo sentissem, usando continuamente da mesma
agoa, e do peixe que a estar ella corrupta nao produziria, € nem
a multiplicacio de varias aves, que em tantos bandos viam
conservar-se. E sobre tudo, se a experiencia, contra a qual ndo
valem argumentos, consultassem, certamente lhes mostraria
ella, que, se as agoas reprezadas de tantos assudes quantos
engenhos d’agoa ha em Pernambuco, nem por sombra fazem
algum mal aos corpos, com mais razdo menoso fariam as agoas
de um rio caudaloso, que por tantas boccassem descanso

despejava.

N’esta presumpgio se fundaram os moradores do
Recife, e recorreram a queixar-se ao Rei do damno que lhes
provinha da tapagem d’agoa, e tao affectadas foram as razdes da
sua queixa, que, mandando Sua Magestade com ellas consultar
os Medicos da sua Real Camara, (como expoz na carta regia
dirigida ao Senado d’Olinda) convieram elles ser causa dos
males a que attribuiam os queixosos: e com este parecer foi
servido mandar abrir a ponte para que a agoa do rio corresse
tao solta, como d’antes, afim de que o pestifero contagio assim
cessasse. Abrio-se com effeito; mas com o que da aberta,
corrido ja alguns annos, resultara, fazendo-se juizo entre os
Medicos, e outras pessoas, que discorriam prudentes, achou-se
que se enganaram os que resolveram ser o mal da ponte, do que
tambem deu parte o Senado da Camara a Sua Magestade;
porém em 1710, quando o Povo se levantou contra o
Governador Sebastido de Castro Caldas, e que por isso se
juntou em Olinda, ahi fez um requerimento a Camara para que
mandasse fazer a ponte aberta em canos, pela conveniencia que
n’isto tinha ndo s6 a vizinhanga, mas todos os moradores que
das partes ainda mais remotas concorriam a Cidade a seus



negocios. Em consequencia poz-se mao a obra em 24 de Janeiro
de 1711, sendo as despezas por conta do Povo, para o que cada
um concorreu com o que pdde, e em 27 de Marco do mesmo
anno se concluio a obra, e fechou-se a ponte." 6

A simples leitura revela quanto se aproveitou Alencar deste texto.
E a questdo dos barris de carne estragada, introduzidas no romance
aparentemente de forma mais detalhada que a oferecida pelo relato do
historiador, na verdade, pode ser encontrada no capitulo dedicado por
Gama ao estudo do periodo de 1634 a 1693. Integra o livro VIII das
Memodrias..., ou seja, o anterior aquele que se ocupa da guerra dos
mascates, mas ambos compunham o quarto tomo da edigdo. Para
informar-se sobre a suposta epidemia, bastou a Alencar voltar atrds em
algumas folhas, seguindo alids o roteiro fornecido pelo cuidadoso
historiador em nota ao pé da pégina. Este € o trecho de que se valeu o

romance:

"Chegou em 1686 ao porto da nossa Provincia um barco
vindo de S. Thomé, que conduziu certa quantidade de barris de
carne; e abrindo-se, em uma casa da rua, que n’aquelle tempo se
chamava da Praia d’esta Cidade, alguns d’esses barris, estava a
carne de tal sorte putrida, que apenas foram abertos, exalaram
miasmas tdo fetidos que corromperam o ar, e fizeram
immediatamente cahir por terra o tanoeiro, € mais quatro ou
cinco pessoas que habitavam a casa, as quaes poucos minutos
depois deixaram de viver! Mas ndo foram estas s6mente as
victimas: desenvolveu-se uma terrivel epidemia, que por mais de
sete annos (em 1692 ainda fazia bastante estrago) flagelou esta
Provincia, e as outras annexas, perecendo milhares de pessoas,
sendo os primeiros que succumbiram em poucas horas, e no
mesmo dia os habitantes da rua da Praia, vizinhos da casa, onde
foram os barris abertos." (pp.23-4, Livro VIII, Tomo IV)

% José Bernardo Fernandes Gama. Memérias histéricas da provincia de Pemambuco. Ed.
fac-similar. Recife, Secretaria da Justiga/Arquivo Piblico Estadual, 1977, tomo
IV, livro IX, p.217-220.
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Por tudo isto, pode-se afirmar com seguranga que nosso
romancista glosou José Bernardo Fernandes Gama e nem fez questdo de
esconder, como indica a manutengio em sua obra do itdlico usado pelo
historiador, evidentemente sem atribuir o milagre ao santo. Contrariando
as normas civilizadas de referéncias bibliogréficas, evoca o "cronista" que,
por estar acompanhado de um artigo definido, ser4 identificado pelo

leitor ao autor do manuscrito encontrado na arca da sacristia.

"Nao obstante foi a ponte, na frase do cronista, uma figa

para os mascates,"....(p.233).

No entanto, é importante ressaltar que nem a ponte nem a carne
estragada sdo tomadas pelo historiador como causas do acirramento do
conflito entre Olinda e Recife. Gama, cujo método de trabalho consiste
em relatar os acontecimentos relevantes da Histéria de Pernambuco,
refere-se aos barris porque seriam eles a causa de grave epidemia que
assolou aquela capitania e chegou a irradiar-se, ainda que com menor
intensidade até a Bahia. A doenga mereceu atengdo dos médicos da
época e chegou a ser objeto de tratado de um médico portugués, como
informa o autor das Memdrias... Assim, as queixas dos moradores do
Recife atribuindo a represa a origem dos males encontrou eco
certamente porque, como a natureza da epidemia era desconhecida, a
ciéncia do tempo andava tateando e, portanto, abrindo campo ao
exercicio da especulagdo e a tentativas de diferentes experimentos. Neste
caminho a doenga cruzou com a ponte do Varadouro cuja histéria é
narrada por Gama de forma totalmente desvinculada da eclosdo das
hostilidades. A questdo da represa € recuperada pelo historiador como
prova de decisdes arbitrérias tomadas pelo governador Félix José
Machado que sucedeu a Sebastido de Castro Caldas. Este, como fica dito

na crénica, aconselhou em 1710 a reconstru¢do da ponte e a obra foi
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terminada em 1711. Foi o Machado quem em 1713 mandou novamente
acabar com a represa. Gama vé nesta agdo do governador artes de um
espirito hostil 2 nobreza de Olinda, mas isto j4 faz parte da cronica dos
anos 13 e das demoradas devassas ordenadas pela metrépole sobre a
guerra dos mascates.

Alencar apropria-se da obra de Gama de forma bastante singular
e que merece ser comentada. Em primeiro lugar, fica evidente que
sonega a informagao sobre a participagdo de Sebastido de Castro Caldas
na ponte do Varadouro e, em contrapartida, atribui maior
responsabilidade sobre as decisdes referentes a represa aos homens do
poder na metr6pole. Some-se isso ao grande espago dado a epidemia,
pois para falar dela de modo bastante detalhado, ndo s6 enxertou todas
as circunstincias sobre os barris, como também estendeu-se mais
demoradamente na anélise do comportamento dos especialistas e seus
pareceres. Essas modificagbes dao a Alencar a oportunidade tanto de
apontar, de maneira verossimil, a incompeténcia da autoridade maior,
como de apresentar as causas dessa ineficiéncia, que constitui a vacilagao,
o ir e vir ou o faz e desfaz como prética politica permanente. Quer ele
nos mostrar que, nos tempos de antanho e nos dias que correm, o
governo erra e vacila porque a autoridade encarregada de exercé-lo
escolhe mal seus assessores, que muito escrevem, distribuindo tratados e
pareceres para todo lado e sobre qualquer coisa, mas, de fato nada
conhecem. Assim, esfregando as maos de prazer, carrega a pena e

dispara:
"Sem mais demora levaram os mercadores sua queixa a
El-Rei, que mandou ouvir sobre o caso os médicos de sua real
cdmara. Parece que naquele tempo a higiene piblica estava tao
adiantada em Lisboa, como no Rio de Janeiro, e que os fisicos-
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mores do Senhor D. Pedro II de 14 nao tinham que invejar aos
do Senhor D. Pedro I1 de c4.

Reuniu-se em junta a mestranga e conveio que
efetivamente a peste provinha da represa do rio. Houve quem
notasse a coincidéncia de terem aparecido os primeiros casos da
moléstia na ocasido de abrirem-se os barris de carne, assim
como a circunstincia de nio se haver manifestado a epidemia
em Olinda, que tinha o Varadouro a beira.

Nao toscanejaram os preclaros rabichos, e decidiram
verbis magistri que era urgente romper-se o dique e deixar que o
rio despejasse livremente como dantes a correnteza de suas
dguas, com o que cessaria o contdgio. E assim o mandou El-Rei

em carta @ Camara." (p.234)

As diferengas apontadas entre os trechos das obras configuram um
modo particular de o romancista apropriar-se do texto historiogréfico.
Fundamentalmente, consiste ele em alterar a relagdo de causalidade
através de uma operagdo realizada pelo romance de mudar a dimensdo
dos fatos expostos pela crénica, invertendo a hierarquia por esta
delineada. Assim, 0 romance aumenta a estatura do que para a cronica é
secundério e reduz a menor tamanho o que para o historiador é evento
decisivo. O mesmo vetor determina a trajetéria de deslocamento que o
narrador impde ao conflito politico, ao transferi-lo do plano das forgas
sociais para a esfera dos sentimentos, proclamando que ao "ciime" e ao
"bairrismo" devia-se o acirramento da disputa.

Parafraseando o nosso consagrado escritor, poderiamos sintetizar
seu caminho entre a circunspecta biblioteca e a picante fic¢do na seguinte
rima: o que para o historiador € gratido, o romance espreme e transforma
em mitado. Assim, Alencar toma a lente que provoca desproporg¢oes para
filtrar a Histéria, indicando que seu modo de apropriar-se da bibliografia
¢ simétrico e tem a mesma natureza do processo usado para estruturar o

romance. Nestes tempos prosaicos em que impera o pequeno deve-se

206



proclamar a liberdade de tudo amesquinhar. Guerra dos mascates comega
com um combate de bagagos de cana; centrifuga a volumosa obra do
Gama honrado com Ordem de Cristo, com titulo de membro honorério
do Instituto Histérico e com auxflios do erario publico; bombardeia as
instituigdes que ndo respondem ao que lhes compete; langa farpas aos
escribas especializados e derrota as propostas romanescas esperadas pelo
leitor, formuladas pelo governador -o Sebastido de Castro Caldas- e
oferecidas a todos por aquele manuscrito inédito, tirado do fundo do ba,
para felizmente esclarecer o que ainda permanecia obscuro para nossos
pesquisadores, apesar de terem eles investido tanto papel e tinta. Entao,
Alencar vai narrar os fatos de outro dngulo, pois ele tem acesso aos
interiores, entra pé ante pé pelos fundos e tudo ouve. Vai & casa da
familia Cavalcanti, a sala de reunido das mulheres do Recife e as sessoes
particulares do governador. E, para compreender a luta, h4d que

abandonar os eventos e recolher os comentos.

C) NEM AMOR CONCILIA ESTRADO E SOFA.

Depois de passear por Olinda e Recife, recolhendo marcas das
rivalidades existentes entre elas na vida cotidiana de seus moradores, 0
narrador precisa esbogar a histéria de gestagao destas hostilidades, tarefa
cumprida pelo segundo capitulo da segunda parte, que acabamos de
comentar. Mas parece que seu interesse estd em desvendar as causas da
eclosdo do conflito. Para isto, pde-se a percorrer os caminhos que
transformaram a disputa politica, até entdo travada nos canais
administrativos com auxilio das letras, fosse através de cartas régias ou de
petigdes apresentadas pelos fiéis vassalos, em confronto de armas. Tal
atuagdo resulta na apresentagdo de quadros, capturados durante uma

tarde, pelos olhos de um visitante familiarizado com o espago e que se
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encarrega de costurd-los através de uma sucessao construfda por seu
andar aleat6rio. Se combinarmos este procedimento a exposigdao
professoral do segundo capitulo da segunda parte, em que sdo relatados
os lances da formagdo das rivalidades, podemos reconhecer uma
estratégia escolhida para compor a Guerra dos mascates que consiste nao
s6 em retardar o desenho geral do conflito e a consequente demarcagdo
das forgas em luta como também em definir um &ngulo de visdo muito
especial: o permitido apenas aqueles que teriam acesso a intimidade de
todos os envolvidos na disputa. Somente depois de consolidar esta
perspectiva, o narrador nos d4 a conhecer a estatura e a cdpula dos
blocos em contenda. Para isso nos leva as salas de visita e aos féruns de
deliberagao das trés partes atingidas pelos eventos: a nobreza de Olinda,
os mascates do Recife e o "staff" do governo.

Primeiramente, vamos as articulagées dos nobres. Mas é bom
lembrar que ninguém tem permissdo para entrar assim, de chofre, no
miolo do assunto. Como o narrador passeia sem pressa e temos de seguir-
lhe o rastro, é aconselhdvel estar atento aos sinais do caminho,
principalmente porque a entrada em Olinda parece ser feita em alto
estilo, com marcas que remetem aquele Alencar afeito a grandes
paisagens vistas do topo de alguma montanha. E, como isto certamente
ndo se deve ao acaso, é prudente examinar o azo de tdo empética
descrigdo da cidade, que chega anunciando aos consumidores de romance
a "fortuna de se avistar com uma ninfa olindense” (p.200). Por enquanto,

deixemos a ninfa posta em sossego e vamos admirar a princesa:

"Era Olinda entdo a princesa daqueles mares. Reclinada
sobre os verdes outeiros, ainda olhava ela com desdém a nova
povoacdo que surgia-lhe aos pés longe em uma nesga de terra
safara."......oviniia
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"E tinha razio. Olinda, a fidalga, a cidade nobre de mais
antiga linhagem naquelas partes, senio em todo o Brasil,
conservava nos principios do século XVIII a flor de sua beleza.
Incendiada embora em 1630 pelos holandeses, renascera das
cinzas e aumentara com o novo influxo que recebeu a capitania
depois de restaurada."................

"O outeiro se elevava como um triclinio romano: voltada
a cabeceira para o sul, e os pés estendidos pela dilatada
campina. Ai, nesse leito voluptuoso, se recostava a americana
cidade."......cccoovimnnnnniccnininnene

Outra graga especial de Olinda era a garridice campestre
com que ela, cidade nobre, se adornava. Os campanérios
erricados de suas belas igrejas, assim como os tetos vermelhos
dos edificios, surgiam de um maci¢o de verdura. Nio havia
grupo de casas que ndo tivesse uma cintura de ramagem e
flores. O campo e a cidade, como dois amores se uniam em
apertado abrago. A civilizagao, assim vestida & americana, tinha
uns ares de lougania e gentileza que a embelezavam."

"Recife era uma ponta de areia, esteril, despida de

arvoredo, fétida e doentia.".........cccoverereernnen.

"Assim, a pouco e pouco minguou a seiva a altiva cidade;
suas casas foram desamparadas; tornaram-se ermas as ruas; € o
cadéver da formosa Olinda permaneceu como seca miimia entre
a verdura das é4rvores e as palmas dos coqueiros, Gnicas de suas
galas antigas que nao desbotaram ainda hoje." (pp.200-1)

Nesta selecdo de frases do décimo capitulo da primeira parte,
vemos um movimento do narrador diverso daquele até entdo usado no
romance, pois temos uma visao do alto a construir um plano geral. No
entanto, se o ponto de partida para montar esta descri¢do é diferente, o
de chegada é o mesmo: ressaltar que tudo leva ao miido, ao pequeno.
Mesmo que se queira tomar outros atalhos e tintas de boa qualidade, o

quadro acaba no desproporcional, no feio, no desbotado.
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Aqui, nosso andarilho est4 no alto, mas nao se permite usufruir
dessa perspectiva, pois seu olhar volta-se para baixo, fixa-se em uma
"nesga" de terra e, reclinando-se como Olinda, poe-se a descrevé-la em
contraposi¢do aquele pequeno e fétido lugar. A silhueta da "princesa”
advém de pertencer ela a "antiga linhagem" e esse ter e ser passado
garantiu-lhe uma inser¢do harménica no espago. Entre o trabalho do
homem e a natureza houvera uma relagdo de encontro amoroso,
ressaltada pelo visitante que a vé& como ‘“civilizagdo" "vestida a
americana".

Mas no momento em que a vemos, ndo mais esté voltada para o
mar, esquecendo-se de que ela oferecia seu rosto para a contemplagao do
viajante. Estd ela debrugada sobre o Recife, que lhe oferece o avesso de
sua imagem: é uma "ponta de areia", desprovida de passado e seca; é
cidade portudria comum, a mostrar como qualquer outra seus feios
quintais aos barcos que chegam. Ali instalara-se e fervia o comércio e
este "devia arrastar a populagdo do alto das verdes e risonhas colinas as
praias sujas" (p.201).

A nova povoagdo encravada no pé de Olinda minguou-lhe a
"seiva" e extraiu-lhe as entranhas, transformando-a em "mimia", imagem
que associa a imobilidade da morte ao fluir do tempo histérico. Assim, a
face da cidade parece ter sido inflada para evidenciar seu pequeno porte
atual e sua experiéncia de perda.

O narrador desenvolve um movimento simétrico a este para nos
introduzir na vida da principal familia da nobreza e no seu fé6rum de
decisdes. Os capitulos doze ("Onde se encontra noticia do sofa que tirava
o sono ao governador.") e treze ("Um rascunho do secretario da capitania

com presungdo de estampa") do primeiro volume dedicam-se a revelar os
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protagonistas e a estratégia de agdo a ser implementada por aqueles que
se consideram os legitimos "pernambucanos". Antes de mais nada, o
narrador vai providenciar respaldo a esse sentimento de suas personagens
e para isso descreve a "casa do sof4" com profusdo de detalhes. Em um
primeiro momento, ela parece impor respeito a quem entrar e quiser
pinta-la, obrigando o artista a munir-se de todos os seus saberes.
Observe-se a linguagem cravada de referentes préprios & matematica
cuja precisdo vai esquadrinhar a sala absolutamente coberta de pinturas

e objetos indicadores de tempos passados e de riqueza:

"Ocupava dois tergos da frente a pega principal, a casa
do sof4, larga sala em quadro, com as paredes revestidas no
terco inferior de almofadas de brasilete e o resto de colgaduras

de pano de rés.

De meia volta em abdboda, era o teto pintado a fresco,
com tarjas douradas que cercavam os vdrios painéis ovais
dispostos em simetria pela precinta e representando episédios
guerreiros da descoberta de Olinda, ou frutos e aves de

Pernambuco.........oooveeeeeeecereeeeeenne

"Nos quatro angulos da ampla sala desciam até o meio
da parede troféus como lambéis volantes, em cuja apiciadura
ressaltavam suspensos a cornija quatro escudos em metal com
os brasoes de alianga que o capitdo-mor tinha o direito de trazer

e eram os dos Coelhos, Barros, Sousas e Bezerras.

De jacarandd preto, trabalhado a torno, e de sola
vermelha com pregaria de metal amarelo, era toda a mobilia.
Nos espaldares das cadeiras coroados pelo elmo aberto em obra
de talha, esculpira destro artifice o escudo das armas do capitao-
mor." (p.209)

A diferenga da casa disforme do Perereca que exigia ser descrita
por todos os lados, esta precisa apenas mostrar um ambiente para revelar
sua natureza. Ela impde-se como s6lida. As miltiplas mengbes a partes

das paredes e aos angulos tragados por elas, para sustentar um teto de
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cujo centro pende uma generosa lumindria, desenham um edificio esguio
e equilibrado em suas proporgdes. Aqui, entrevemos uma certa falta de
medida na decoragdo, que parece ultrapassar qualquer justificativa
pautada apenas no gosto roméntico pelo "kitsch". Certamente ele ajuda a
adjetivar a composi¢do daquela sala, mas ¢ insuficiente para definir a
fungdo da passagem no desenho do romance. O espago € constituido pelo
principio do excesso, tanto no que se refere a qualidade, apontada com o
objetivo de enfatizar riqueza e resisténcia ao tempo dos objetos, quanto
no que concerne a quantidade, assinalando grandeza também pela
enumeragdo e pelo acimulo. E em tudo estdo os simbolos do melhor da
terra, seja no pau-brasil, no jacarand4, ou nos brasoes de desbravadores
puro-sangue, ou ainda nas pinturas que estampam os momentos de lutas
her6icas. Combinando esse exagero de coisas com o modo de conserva-
las na sala de visitas, ndo se pode deixar de reconhecer ali um certo ar de
exposi¢ao em vitrine ou, para ficar com um toque de respeito aos tempos,
um clima de museu, ou ainda, para seguir o gosto do autor, um ambiente
em fase adiantada do processo de mumificagao.

Naquele antiquério ostenta a nobreza seu passado de glérias que,
a seu entender, respalda o sentimento de considerarem-se legitimos filhos
da terra e, portanto, os Unicos a poderem deliberar sobre o que é melhor
para ela. Mas o narrador arma cuidadosamente uma solenidade para
mostrar que tudo aquilo de fato ndo passa de memoria e de restos dos
tempos de antanho, pois os nobres, como a princesa Olinda, minguaram,;
perderam a vitalidade e a fibra. E tudo est4 ali, para quem quiser ver, no

sof4 e em torno dele:

"Naquele tempo esse requinte de luxo oriental (o sofd),
que os portugueses trouxeram de seu comércio nas Indias,
poucos se animavam a gozé-lo; e nio tanto pelo custo das
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alfaias, como pela espécie de pompa real, que tal uso
comunicava ao aposento. Nas colOnias, porém, nunca as
pragméticas foram tomadas ao sério; os ricos moradores ou
fidalgos das capitanias zombavam dos ciimes da majestade e de
suas leis suntudrias.

Corria no fundo e ao longo da parede um largo estrado,
com alcatifa de veludo escarlate e ressalto de dois degraus sobre
o soalho da casa, guardado todo ele por um esperdvel de
brocado azul, que se elevava a clpula suspensa 3 parede com

um flordo de bronze.

Na face exterior dessa clpula apainelava-se o escudo
oval dos Cavalcantis, com as armas de prata coticadas de negro,
em campo de pala, prata no fundo, vermelho em cima,
floreteado também de prata. Por timbre um cavalo com asas,
maos suspensas, pés sobre o elmo, volante por entre as chamas.

Sobre o estrado havia uma camilha de couro rendado
em arabescos e flores que deixavam coar-se o ar pelos recortes;
fresco ripango que em clima ardente como o de Olinda
convidava os lassos membros ao repouso. Era brasil a madeira
do custoso mével, e as pregarias da melhor prata.”.........

"No momento em que se aproximavam D. Lourenga
Cavalcanti e André de Figueiredo com os de sua casa, achava-se
recostado na camilha, com o corpo derreado sobre a almofada
de couro, um velho de sessenta anos, alto, magro, de feigoes
descarnadas, olhos vivos e cintilantes, cabelos grisalhos, e tez
acobreada que denunciava o sangue americano.

Era o Capitao-Mor Jodo Cavalcanti."

"Jodo Cavalcanti pouca parte tomava nos planos e
alvitres; o mais do tempo ouvia, e quando instado para dar seu
aviso, sempre eximia-se com a velhice, que ja lhe tinha gasto a
témpera. E ndo era por modéstia, se ndo por um presentimento

da verdade que o dizia.

De feito, nesse cariter de antes quebrar que torcer
relaxara-se a rigida fibra e, quig4, pela tensdo que lhe dera
outrora uma vontade impetuosa e o génio em extremo
arrebatado. Chegara a ponto que, fora de seus h4bitos
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inveterados, os quais j4 tinham adquirido forga mecénica e
materialidade de instintos, nio era mais homem para decidir-se
por si, no mais importante negécio da vida." (pp.210-1)

Perversamente, o narrador talha o mével como miniatura da sala e
espelho do carédter do seu dono e das personagens que se sentam em
bufetes em torno dele. Na peca estampam-se ndo sé os sinais de riqueza
mas nela merecem destaque especial os simbolos guerreiros. No centro e
dois degraus acima dos demais estd a autoridade, a quem todos rendem
homenagem e pedem conselhos. Mas, como tal cenério é produto de
atitude zombeteira desses atores em relagdo a face austera da metrépole,
ele se presta a colocar no reino do "tudo pode ser" a seriedade de
propo6sitos reivindicada pela nobreza como prerrogativa exclusivamente
sua. E neste reino, mantendo sua histérica tradigdo, eles também sao
superlativos. A exuberancia esté ali: em vez de trono, um sofé; em vez de
rei sdbio e forte, um chefe "derreado”, desfibrado, de membros "lassos" e
tdo descrente de seu alvitre que nem arrisca palpite.

Seriedade e grandeza tampouco animam aquele férum de
deliberagdo constituido por ilustres representantes das mais nobres
familias da cidade, sentados em bufetes dispostos em roda em torno do
trono do capitdo-mor. O sagaz estrategista daquela corte é o bacharel
Filipe Uchoa. Como j4 sabemos de suas parcas habilidades nas letras,
pois ndo coseguira o posto de secretario do governador, nio podemos nos
surpreender ao vé-lo demonstrar sua destreza nas armas sobre as aves
servidas, ali ao lado, naquela farta ceia, preparada de forma a demonstrar
a saborosa conciliagdo entre pratos da metrépole e quitudes dos trépicos.
Para ele, vencer os mascates era um meio para atingir seu objetivo que
consistia em conquistar a simpatia do poderoso chefe Cavalcanti e a

consequente condigdo de herdeiro do sofd. Como o direito de espichar-se
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no trono exige a derrota do concorrente, cultiva ele dois importantes
aliados - D. Lourenga e o escrivio Cosme Borralho - que lhe possibilitam
entrar naquela reunido com ar de vitorioso. Trazia bem ensaiado um
discurso eloquente para dar combate a proposta de seu adversério que
lhe fora previamente revelada pelos eficientes servicos do Cosme. E a
figura a ser vencida por tdo previsivel e mesquinho estrategista ndo podia
deixar de ser um ingénuo e inexperiente conselheiro. Era André
Figueiredo. Como ele sequer pondera por verve propria, saca do bolso do
colete um manifesto elaborado pela prudéncia do incontestével
licenciado Davi de Albuquerque, que ditara o texto ao escrivdo, que por
sua vez entregara uma cOpia a Filipe Uchoa e outra ao Padre Jodo da
Costa, o estrategista do Recife.

Uma lideranga de tdo minguados recursos s6 pode mesmo é
aconselhar o leitor a pouco esperar do plenério, pois a roda é de servis
comensais e ndo de irreverentes intelectuais. Como ndo hé discussdo a
distrair o narrador, ele se fixa nos gestos e tudo registra para indicar a
existéncia de um conchavo prévio, que tampouco se faz com inteligentes
torneios. Bastava apenas um oportuno meneio, combinado nos cochichos
entre Filipe e D. Lourenga. Ela, a sobrinha preferida de Joao Cavalcanti,
posicionara-se ao lado do tio de forma a cobrir-lhe o campo de visao,
para ndo deix4d-lo exposto aos olhares de André Figueiredo, enquanto
este se dirigia aos convivas. Funcionando como escudo, ela permite que,
discretamente, o velho guerreiro dé seu cochilo, a ser interrompido
somente no momento em que Filipe termina seu discurso, cujo ritmo esté
sincronizado com a discreta mao da gentil senhora. Entéo, ela d4 um leve

puxdo na barba do gigante adormecido. A este cabe apenas ratificar com
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um monossilabo a concorddncia manifesta pelo movimento de sua
cabega.

Assim, a nobreza delibera com procedimentos nada elevados: um,
consiste no engano do chefe que se d4, ndo exatamente debaixo de suas
barbas, mas literalmente por elas; outro, concerne & proposta aprovada
que, ndo sé é de natureza insinuante, mas sobretudo abre suspeitas sobre
os meios de implementa-la. Os nobres decidem forjar uma oportunidade
que lhes permita colocarem-se na posi¢do de atacados, para redimir, com
aparéncia de legitima defesa, aquela situagdo de humilhados e ofendidos.
Como por em prética tal proposta? Eis a questdo que o romance vai levar
até o final em sincronia com os meneios das personagens e o estilo
insinuante da cronica.

A esta altura, o leitor partiddrio da nobreza pode tomar por
consolo a falante Dona Severa. Lendo Palmeirim, evocando os herdéis e os
feitos passados ou vestindo armadura para ir ao paldcio e desafiar o
governador a vir a luta, ela abre no romance uma janela para distender,
através do descaramento cOmico, um pouco da tensdo provocada pela
amargura de Alencar, pois ela joga com a ferrugem das armas enquanto
ele persiste na dentincia da corrosio das letras e dos homens.

No Recife ndo vamos encontrar diverso proceder. Os mascates
tampouco primam por atitudes graves e responséveis. Estabeleceram
forum de decisao na calcada "do mercador Viana" (p.262) e ali
encontram-se reunidos em assembléia quinze dias depois da ceia da
nobreza e do comeco do romance. As diferengas em relagao a Olinda nao
passam de recursos de encenagdo. Na colina as personagens chegavam a
cavalo, enquanto aqui os participantes, & excecdo de Vital Rebelo, vém

mesmo sobre suas préprias pernas. Na "Rua da Moeda" tudo indica um
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certo hébito de operar com baixos custos: ndo hé trono, sofa ou ceia; ndo
ha tanta gastanga de palavras, nem se esbanja tempo para falar do
passado. Por isso, o narrador pode economizar nas descrigdes do
ambiente e dedicar-se a observar gestos reveladores de auténticas ou
falsas intervengoes.

O almotacé Simdo Ribas abre a assembléia, falando com seu
modo natural de trocar as letras (o r pelo /) mas jamais o alvo, como vera
o leitor. Vai direto ao assunto e apresenta a proposta de agdo que
consiste em esperar o curso normal dos acontecimentos, em ndo encostar
a autoridade na parede, pois ela estava por este lado, apoiando a justa
causa do Recife, dentro dos limites recomendados pelo figurino da
governanga. A ele contrapde-se Vital Rebelo, que j4 conta com nossa
simpatia e com a do narrador, desde o momento de sua entrada no
quintal do Perereca, quando mostrou-se homem de bom senso. Fora o
{inico a chegar ali a cavalo, com ar de certo distanciamento, sem gracejos
ou torneios, figurando-se um pensamento independente. Ao contréario do
almotacé, julga ele que ja é hora de pressionar o governador, para fazé-lo
tomar as providéncias necessérias a implementagdo da ordem régia de
criar a vila.

Mas o leitor j4 sabe que o confronto de propostas nao se deve
exatamente a preocupagdes com a condigdo do Recife. Vital quer ver o
governador na parede para dar-lhe o troco, impondo-lhe o castigo da
soliddo, e assim empatar o jogo. Afinal, se Rebelo devia ficar s6,
chorando a auséncia da mulher com quem se casara e ndo pudera
carregar para casa, nada mais justo que Sebastido de Castro Caldas, o
alcoviteiro de meia tigela, amargasse no seu paldcio a caréncia de

sustentagao politica ou, para respeitar o estilo da personagem, a falta de
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déceis bonecos. Com Simao Ribas o narrador é mais cruel: o homem era
absolutamente confidvel; podia trocar as letrar, mas jamais deixava de

dar recado:

"O venerando almotacé, que tinha por costume ir todas
as tardes ao benedicite em palicio, e que ndo punha taxa, nem
julgava coima, sem levar antes a D. Sebastido de Castro um
rascunho para receber a corregdo do mestre, azoou com aquela
insélita linguagem,”........... (p-264)

Contra Vital Rebelo e em apoio ao prudente almotacé, entram em
agao os respeitéveis letrados, que o Recife também os tem. O primeiro a
intervir é o Doutor Anténio de Souza Magalhaes. "Era medo de corpo e
estatura" (p.265), gozava de um dos "maiores créditos entre os mascates"
(p. 265) que sempre lhe reconheciam o mérito de "grande retérico" (p.
265). Com sua "cara insossa e desbotada" (p.265), era ele de extrema
eficiéncia na arte de manejar a "opinido piblica" (p.265). Esta
combinatéria entre pequeno tamanho e superlativo desempenho nao

pode passar impune pelos olhos do narrador:

"Era o nosso advogado um dos que mirravam-se com o

desejo de pilharem um lugar na secretaria do governador,"...

"A frase comegada no nariz, descia-lhe pela garganta aos
burburinhos e ia roncar nas profundezas do ventre. Assim, quem
o ouvia falar conhecia logo que o homem néo sé tinha grande
papo, embora invisivel, como era insigne

VENtriloquO."......ccevemeeeceerreeereneereeseeeaees

"Para rebater o alvitre do Rebelo, desfiou o Magalhaes
uma longa perlenga,”... "Ao cabo, passada toda essa loquela por
um cantil, ndo ficava sendo o bagago do que havia dito o Simao
Ribas.

Assim o venerando almotacé aplaudiu; o Viana remexeu
os ombros, o que nele era sinal de grande comogéo, e o Costa
Araijo fez com a cabega um gesto gongérico de aprovagao.”
(pp.265-6)
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Estava derrotada a proposta do Vital Rebelo, sem mesmo haver
necessidade de que o Costa Araijo fizesse uso da palavra. Era ele "um
dos luminares da mascataria, e sem contestagdo o mais bem falante."
(p.263) Quando mogo tivera verdadeiro interesse pela politica; féra "um
dos precursores da democracia brasileira” (p.263) e, por seu brilhantismo,
sofrera 0 "receio dos amigos que temiam-lhe o contégio." (p.263)
Capitulou e "passou a viver nos melhores termos com o0s
governadores"(p.263). No momento, era almoxarife e era esta a posi¢ao
que defendia ali na assembléia com um simples gesto, naquele natural

apoio a Simdo Ribas. Deste modo, na reunido os letrados garantiram um

bom escudo de prote¢ao para o governador.

"Vital Rebelo fora-se, e com ele a maior parte dos que
tinham acudido ao convite. Nada se resolvera, mas era esse
precisamente, e ndo outro, o fim da junta que se fizera para
acalentar as impaciéncias de alguns sofregos e exagerados.
Falara o almotacé que todos sabiam da privanga de D.
Sebastiao; e os mais exigentes voltaram satisfeitos.” (p.266)

Os entendimentos prévios a reunido do Recife também haviam
sido viabilizados pelo nosso conhecido escrivao, que providenciara mais
uma cépia daquele manifesto a ele ditado por André de Albuquerque
para entregé-la a lideranga do outro partido. Como 14 em Olinda, o
documento rendera cochichos, desta feita entre o Padre Jodo da Costa, o
Miguel Correia Gomes e alguma outra personagem, que até hoje nao
entrou em cronica ou romance, pois o padre ndo revelou a quem delegou
a tarefa de levar uns comentos aos ouvidos do governador. Com aquele
manifesto e esta cadeia de sussurros era fécil sugerir, a quem de direito,
providenciar apenas um cutucdo nos nobres, para que eles se animassem
a transgredir as normas e rebelarem-se. Bastava mandar prender um

nobre por um crime que nenhuma relagio tivesse com a contenda em
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questdo. O conflito iria para as ruas por iniciativa de Olinda e o
governador explicaria o fato no reino, tirando do bolso do seu colete o tal
manifesto, que deixava de ser uma convocagdo em defesa da pétria para
mudar-se em confissdo de desacato as leis e a autoridade.

Enquanto a rodinha reunida na calgada garantia caminho livre a
conspiragdo, decretando que os valentes homens cruzassem os bragos,
mal sabiam eles que suas mulheres ali mesmo, as suas costas, armavam
um grande alvorogo. Na sala do Viana estavam a conversar as esposas
que até ali haviam caminhado com legitima desculpa de acompanhar os
maridos. Mas estes tanto concentraram as atengdes na sessao deliberativa
que, além de ndo cuidarem dos ruidos emitidos dentro da casa, sequer
notaram uma velha coberta por uma mantilha a andar no passeio em
frente de um lado para outro. Mas o narrador, como um gato escaldado,
nio desprezava saia nem mantilha. Entra e descreve a roda feminina,
advertindo-nos, ja no titulo do capitulo (nono da segunda parte) de que

ali pode estar o "casus belli":

"H4 quem pense que nada se move neste mundo sem

licenca da mulher.

Do mais nao sei; mas de guerra posso afirmar que nunca
as houve, nem € possivel haver, quando ndo o queira a soberana

"A sala estava cheia do mulherio que se atulhara pelos
estrados, como era uso naquele tempo, € nao motejem as mogas
de agora dessa moda de sentarem-se as nossas bisavozinhas com
as pernas cruzadas, que se elas c4 tornassem, nao se haviam de
rir menos vendo suas bisnetas ainda franguinhas e j4
repimpadas em cadeiras de alto espaldar como se fossem umas
abadessas." (p.268)

A conversa ali no estrado andava pelos mesmos rumos daquela

travada na calgada: novas profissoes de fé na boa vontade do governador,
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repidios a qualquer luta para ndo verem seus homens em risco de passar
vergonha em um enfrentamento com os nobres. A diferenga de Olinda,
este plendrio parece mais afeito a prosa franca. Igualadas pelo plano do
estrado, ndo andam a disputar um degrau mais alto, pois sequer ele
existe. O direito & palavra ndo decorre de idade, ou de grau de
parentesco, ou ainda das preferéncias do patriarca. No lugar da
hierarquia estd o principio da livre concorréncia; quem quiser falar tem
que batalhar. Mas, enquanto isso vamos acompanhar o narrador, pois a
mantilha, que ele ndo perdeu de vista, pode logo chegar e acabar com a
tranquilidade do pacato estrado.

Seguindo o intrigante vulto, ele recolhe novas provas e
inesperdveis ganchos para sua histéria desses tempos do "tudo pode ser",
pois debaixo do traje da velha sai nosso escrivdo, que entrara na casa de
Inacinha para devolver-lhe a mantilha e entregar-lhe um pedago de
papel. A moga arranca em disparada para a tertiilia na casa do Viana.
Ela, que também adorava uma prosa, tinha na mao uma bomba em
forma de versos.

"Todo o mascate é patife,
Labrego, cara de Judas;

E as mulheres do Recife
Tém as pernas cabeludas.” (p.271)

O efeito da bomba foi retardado, pois o narrador néo iria perder a
chance de registrar que as mulheres do Recife estavam até entdo
privadas das artes de ler e escrever; "era isso luxo fidalgo que nao
chegava a todos." (p.270). Dona Rufina convoca a filha Marta para a
empreitada e, enquanto a menina, ajudada por Belinhas, tenta decifrar as

letras, Alencar procura em seu diciondrio de zoologia as palavras
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adequadas para dar a medida dos estragos provocados por tdo poderoso

explosivo:

"A grazinada de um bando de maritacas, em rogado de
milho, quando lhe dispararam um tiro, pode dar uma idéia da
algazarra que levantou no congresso feminino a quadra fatal,
que ia conflagrar Pernambuco." (p.271)

Enquanto as senhoras vociferam, as meninas vao tratar de vingar
suas ofendidas pernas, procurando a mesma moeda para dar o troco,
como dignas filhas de comerciante que eram. Com a mesma agilidade
que tinha para ferir o inimigo com bagagos de cana, Marta manda
Benvinda agarrar o Lisardo no quintal, toma-o como refém e avisa-o que
nao sairia do quarto de Belinhas se ndo compusesse uns versos eficazes

contra as mulheres de Olinda. Havia de ser uma certeira estocada:

"Escorridas como um fuso,

As damas de Olinda sio;

Por fora aquele esparrame,

Por dentro € s6 armacgéo

De pano, d’osso e arame." (p.273)

Quando as meninas voltaram ao estrado, as mulheres j4 haviam

tomado a decisao:

"Quando ali entraram, acabava o congresso feminino de
resolver a guerra a todo transe, distinguindo-se entre as mais
belicosas a Senhora Rufina, que pouco antes se mostrara tdo

prudente e conciliadora.

Mas a histéria da perna cabeluda posta em verso tinha
abespinhado a veneravel matrona, que desde esse momento nao
respirou sendo vinganga, e tanto fez que terminou por
desencadear a guerra dos mascates, apesar de todas as manhas
de D. Sebastido." (p.273)

As letras sdo perigosas, pois, seguindo o feitio dos tempos, podem

ir para um lado ou para outro. Elas forjaram a cuidadosa conspiragdo do
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Recife, armando-a pela eficiente cadeia de transmissao de palavras, que
eram recolhidas por Simao Ribas no palécio, bordadas e apresentadas a
assembléia pelo ventriloquo Magalhaes, aprovadas pelo queixo de Costa
Aratjo e aplaudidas pelo plendrio. Em contrapartida, as letras, pondo em
versos as pernas cabeludas, mudaram-se em "casus belli".

Certamente o leitor reconhece na manobra da narragio a
estratégia implementada por Alencar para tudo reduzir. Evidentemente
esta figuragdo da deliberagdo de abrir combates desqualifica tanto os que
vao as armas como o ideal a ser por elas defendido. Afinal, um plenério
masculino composto pelo melhor da mascataria leva uma rasteira do
"congresso feminino". A traigdo se dava ndo exatamente pelas costas, mas
literalmente enquanto os maridos despreocupadamente estavam de
costas. Pobre Simao Ribas a ter de explicar para o governador como sua
mulher dera o grito de guerra!

Mas como o narrador sabe, porque lhe segredou seu cronista, vai
nos contar tudo, pois nada podia ser assim tdo casual. Os versos
prestavam-se a um acaso -0 de insuflar os 4nimos- mas como Rufina nao
¢ ingénua, tratou de providenciar um azo para fustigar o governador,
arranhando-lhe os brios e a pele. Por isso, encontrara o leitor no capitulo
XIV da segunda parte os detalhes sobre quando e como foi disparado o
primeiro tiro. Rufina contratara a soldo o Tunda-Cumbe para, com outro
capanga, dar um tiro de sal em Sebastido Castro Caldas. Era o que
faltava para a explosao.

E aqui Alencar novamente se apropria da documentagéo histérica
para favorecer sua estratégia de tudo amesquinhar. Descreve o epis6dio
histérico com fidelidade. No entanto, os historiadores nada informam

sobre os atiradores, os mandantes e a substdncia que havia dentro das
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balas. Mas, ao ultrapassar as trincheiras do saber histérico, Alencar
forjou uma manobra romanesca para diminuir ainda mais a guerra.
Senao, vejamos.

O governador e sua assessoria, como nao puderam identificar os
atiradores que haviam escapulido pelo fundo da casa vazia usada na
emboscada, atribuiram o atentado as artimanhas dos olindenses, pois
estes j4 haviam prometido retaliagdo por terem ouvido rumores sobre o
preparo das pedras para construir o pelouro do Recife as escondidas,
durante a noite. A temperatura elevava-se e, enquanto o ferido estava em
recuperagao, a junta da governanga partiu para o desagravo: ordenou a
criagdo da vila e a prisdo de alguns dos principais de Olinda. Assim, o
romance cria uma frutifera coincidéncia: Rufina, em discreta prética com
o pistoleiro, no "telheiro da cacimba" (p.299), nem poderia imaginar que
estava comegando a executar os planos, mas também aqueles tragados
entre Dona Lourenga e Filipe de Uchoa.

Artes romanescas de Alencar que podem fazer a guerra dos
mascates mudar-se em um conflito soez entre um sof4 e um estrado
decidido por cochichos e cochilos, tao eficientes que podem levar os
lados em disputa a tramarem o mesmo atentado.

Da governanga, a terceira parte envolvida na questdo, ndo espere
o leitor "cousa de maior". Sebastido de Castro Caldas é autoridade
reconhecida s6 mesmo 14 no reino, pois Alencar usa de todos os meios
para tragar-lhe um perfil de homem vaidoso, indeciso e incapaz de
atitudes responsaveis. Tanto nobres como mascates ressaltam a
ambiguidade e a insinuagdo como tragos constitutivos de seu proceder. Ja
aos olhos do cronista e do narrador, ele aparece como mau entendedor

da arte de conciliar ou do poder moderador. Tudo se lhe parecia uma
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questdo de tempo, de saber levar "em panos quentes” (p.276), de dar
"uma no cravo e outra na ferradura" (p.235).

Talvez julgue o leitor que o pequeno porte da autoridade pudesse
ser compensado por uma junta de peso e por competente assessoria. Mas
como os tempos eram de miudezas, nem mesmo o palécio abrigava um
férum real de discussdo e deliberagdo. A junta de governo est4 reunida
no capitulo XII da segunda parte e a medida de sua estatura esté
anunciada no titulo: "No qual se desembrulha o emaranhado e
profundissimo caso do marisco" (p.286). Naquele plendrio a histérica
rivalidade entre Olinda e Recife reduz-se a questdo do direito a pesca do
marisco. Ao deliberarem sobre o exercicio desta atividade, teriam
solucionado a demarcagdo do territério que caberia a cada uma das
cidades. Depois de muitos laudos e pareceres a decisdo é mais uma vez
adiada, pois a reunido € interrompida.

Deve-se ressaltar que nesta questdo novamente Alencar aplicou
aos textos histéricos sua lente para criar os efeitos especiais da
desproporgdo. Os diferentes autores que escreveram sobre a guerra dos
mascates referem-se ao fato de os habitantes do Recife terem recolhido
mariscos para comer, durante os meses em que os nobres mantiveram-
nos sob cerco. Mas mesmo durante esse tempo, 0os mascates valeram-se
dos mariscos em circunstancias especiais de ndo terem conseguido grande
quantidade de alimentos, pois além de ricos foram prudentes
estrategistas, tendo estocado viveres suficientes para alimentarem toda a
populagao do Recife por véarios meses.

A deformagdo feita por Alencar da bibliografia sobre esse
epis6dio da guerra quer atingir com um s6 tiro dois alvos. Um deles seria

o de minimizar a tética de agdo dos homens do Recife durante a guerra,



de forma a criar uma perversa associagio entre a peniria de alimentos e
uma suposta falta de inteligéncia. O segundo objetivo consistiria em
figurar como disputa em torno de coisas mesquinhas a rivalidade, ndo s6
entre Olinda e Recife, mas também a existente entre os dois responsaveis
pela implementagdo do ato que criara a vila. Eram eles o ouvidor -
partidario dos nobres - e o governador - considerado partidario. do
Recife. Ao ouvidor caberia determinar as "freguesias" que comporiam a
nova vila. Por isso teria ele retardado o quanto péde a deciséo.

Mas nosso narrador insinua que os historiadores nao tinham boa
vontade com o governador e por isso julga poder contribuir para os
estudos sérios, ao divulgar no romance novos fatos sobre a atuagdo de
Sebastido de Castro Caldas reveladas pelo manuscrito inédito encontrado
na sacristia. Imediatamente depois de receber a carta régia que ordenava
a criagdo da vila, o governador havia feito gestdes para promover um
entendimento entre Olinda e Recife. Jogou suas forgas para conciliar as
partes, pois tinha nas maos a melhor das armas do tempo: a prerrogativa
de conceder favores. Era poderoso mecanismo de cooptagdo. Avaliou a
conjuntura, convocou a lideranga mais representativa de cada parte
envolvida e formulou a proposta: casar Leonor Barbalho, sobrinha do
Capitao-Mor Joao Cavalcanti, com Vital Rebelo.

Claro que o modo de apresentar essa solugdo ndo se deu
exatamente dessa forma, por meio de uma frase, sendo necessério todo o
terceiro capitulo da segunda parte para narrar as negociagdes. O
governador fez vir a paldcio o Cavalcanti-mor; recomendou toleréncia; a
vila devia ser criada, mas ndo havia prazo; o mogo era "cavalheiro de
muitas prendas, homem de dotes superiores." (p.239). E tudo dizia em

voz alta, pois sabia que os corredores tinham ouvidos aptos a fazer chegar
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a Vital a generosidade da exceléncia. Assim, resolveria o conflito e traria
para a sombra do paldcio uma lideranga orgulhosa que precisava baixar a
crista.

O casamento realizou-se, mas nao se consumou, pois 0S
Cavalcantis queriam o casal morando em Olinda. Vital ndo capitulou. E o
melhor tiro da autoridade saiu pela culatra, ndo s6 porque a histéria de
amor nao levou a feliz conciliagdo, mas sobretudo porque, tomando um
modelo do romanesco, o governador deu a Alencar, em bandeja de prata,
a oportunidade de tergar suas melhores armas. Ele sim sabia criar enredo
amoroso capaz de conciliar, de tudo vencer e de chegar aos horizontes.

Pouco trabalho dispendeu Alencar para derrotar o engenho de
Sebastido de Castro Caldas: anulou possibilidades de o leitor envolver-se
com a histéria amorosa, por cont4-la de modo descontinuo e, sobretudo,
por figurar um amor de médio porte. O sentimento dos noivos ndo era
suficientemente forte nem mesmo para saltar obstaculos colocados por
homens comuns. E, para demonstrar que aqueles tempos andavam tdo
destituidos de heroismo que nem amor dava azo ao romanesco, Alencar
dd como exemplo o modo encontrado pelos apaixonados para se
comunicarem e burlar a vigilancia exercida sobre eles. Vale observar dois

momentos:

"Entretanto se aproximava o tropel, que cessou de
repente por baixo da janela. Se D. Severa estivesse menos
preocupada com as reminiscéncias cavalheirescas da familia,
nido lhe escapara decerto nem essa circunstincia, nem o curioso
ponto de malha que a sobrinha apesar do escuro acaba de
INVENLAT.". ..o

"Faz-se a volta sobre a mao direita, enfia-se a agulha
sutilmente pela fresta da rétula; um cavaleiro na rua amarra um
bilhetinho na agulha e estica o retrés; colhe-se entdo docemente
a volta, e de novo trangando as malhas, remata-se o ponto da
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lagada. H4 atualmente muitos outros pontos de croque mais em
voga; porém nenhum tdo elegante como aquele.” (p.206)

Uma vez lido o bilhete de Vital, Leonor busca meios de
mandar resposta:

"Eis que desperta com um pulinho de contentamento.
Estende o seu lengo de batista sobre o donzel, e tirando uma
agulha de bordar do agafate de costura, picou a veia azul do

brago esquerdo.

Uma gota, e da mais fina pirpura, borbulhou na tez alva
e acetinada. Af molhando a miGdo a ponta da agulha, pode
escrever na cambraia estas palavras: amanha na cerca.” (pp.207-
8 - grifo do autor)

Que diferenga do bordado de Inesita ou do sangue derramado por
Peri, ao dar seu peito a flecha aimoré que iria atingir Ceci!

Alencar esté a dizer ao governador que amor também mudou. Em
Pernambuco, mesmo que a donzela-esposa use cenas das cavalarias altas
de D. Severa e umedeca a pena em seu proprio sangue, ela ndo sabe
fazer um voto de fé ou uma confissdo que devolva vitalidade ao amado;
ela apenas escreve esse recadinho -amanha na cerca. Até o sangue anda
em ritmo de prosa. O governador deveria ter percebido que o amor
concilia projetos e virtudes maiores. E assim fica provado que ele nada

sabe do governo da provincia nem da governanga do romanesco.

D) A FALENCIA DAS ARMAS E DAS LETRAS.

Pernambuco nédo carece apenas de homens integros, de virtudes
altas e amores romanescos. Padece também de valores historicamente
poderosos para a realizacdo de agOes herbicas. Segundo Alencar, os
homens nada prometiam, pois andavam "uns para trapaceiros e outros
para cangueiros." (p.236) E a falta de perspectivas o autor cifra no

diapasdo romanesco: na faléncia das armas e das letras.
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Esta questao perpassa todo o romance mas € elevada ao cubo e
modelada com formas desproporcionais na construgdo de trés
personagens que circulam no dominio do cOmico. Sdo elas: Lisardo,
Dona Severa e Nuno. Comecemos pela dupla guerreira composta pelas
duas dltimas.

A associagdo entre Dona Severa e Nuno reveste-se do imperativo
da necessidade, pois sdo os tnicos a depositarem fé na trilha das armas
como caminho para atingirem seus objetivos. Mas se o impulso de ambas
as personagens provém de intimas fantasias ingénuas, concordara o leitor
que tal intengdo ndo se projeta na trajetéria por elas desenvolvida no
romance. A narrativa reserva-lhes apenas o papel de atores principais de
cenas farsescas e que assim sdo vistas por todas as demais personagens,
independentemente até de partidos. Se existe um consenso nas terras de
Pernambuco, é este: Nuno e Dona Severa ndo podem ser levados a sério.
Nao importa o que fagam, sempre contam com o riso complacente do
piblico de Olinda e Recife.

Mas para criar a farsa e garantir a tolerdncia do publico, o
narrador mantém-se irredutivel no seu olhar impiedoso. Toma as mais
conhecidas personagens e os aderegos mais frequentes das histdrias de
cavalaria para distribui-los pelo texto em estdgio de avangada
deterioragido. Este procedimento é bastante eficaz para estampar nas
marcas do tempo, visiveis a olho nu, o despropésito da fantasia e da agdo
das personagens. A ele some-se ainda a ironia explicita do narrador. O
resultado é o consenso e a tolerancia, pois a dupla pée na praga uma
inofensiva brincadeira, denunciando que o ideal das armas esté fora de

tempo e de lugar.
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" No entanto, nao satisfeita com isso, a pena de Alencar se mostra
ainda mais impiedosa ao escrever para eles uma trajetéria que os obriga
a verem os limites de suas investidas, submetendo-os a experimentar o
sabor da impoténcia. Antes de vé-los em agdo, vale observar o perfil de
cada membro de tao invulgar parelha.

Dona Severa 1€ Palmeirim, mas sua figura parafraseia Dom
Quixote e a tradigdo da donzela guerreira. Perversamente o narrador a
constr6i como arremedo da mulher jovem e bonita que se disfarca de
homem para lutar em defesa de um ideal ou consumar uma vinganga. A
descrigdo ressalta-lhe a velhice, enquanto que da magreza necesséria,
para ser sombra fiel do ilustre cavaleiro, encarrega-se Lisardo, cujos
versos satiricos tomam por musa a generosa senhora. E, além de ndo ter
a beleza e a juventude do modelo lendério, deve-se notar que ela ganha
do cronista o titulo de "ninfa olindense", ndo s6 por ser ele maldoso, mas

porque, afinal, ela é ainda solteira.

"Tinha a fidalga cinquenta anos bem puxados: os
cabelos, ainda nao grisalhos, mas de um preto rugo, trazia-os ela
em diadema enastrado de fitas verdes, amarelas e escarlates.
Nas faces, onde a natureza pds aquele doce pomo rubescente,
que nossos pais com propriedade chamaram as magas do rosto,
havia outra variedade de fruto, duas nozes.

Formavam estas saliéncias em conjungdo com o queixo
nio menos proeminente, a triangulagio da beleza de D. Severa,
que se contava no rol das ninfas olindenses. E nao era vaidosa,
nao." (p. 203)

"Escorridas como um fuso,

As damas de Olinda sio;

Por fora aquele esparrame,

Por dentro € s6 armagao

De pano, d’osso e arame." (p. 273)
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Se no "fuso" e nos cinquenta anos o leitor ainda nao reconheceu
Dom Quixote, deve ler o titulo do VII capitulo da segunda parte e a
referéncia usada pelos nobres para identificar o0 Nuno, na primeira vez

que ele entra nos saldes olindenses.

"D. Severa acompanhada de seu pajem propde-se pela
primeira vez a reparar um torto donde ia saindo uma torta." (p.
257)

".Oh! Lisardo! Nao nos dird onde foi desencavar este
palerma?

-Querem ver que € algum fedelho dos flamengos, que ali
ficou enterrado no mangue!

-Mais parece um bugio armado em guerra!

-Ora qual! E o Panga do D. Quixote do nosso Lisardo!
Pois nao sabiam!" (p. 222)

O titulo do capitulo € alusdao a frase usada pelo Cavaleiro da
Triste Figura para anunciar sua missdo. Quanto ao diédlogo dos nobres,
note-se que, se ainda ndo sabem quem far4 o papel de Dom Quixote na
farsa, j4 identificam quem se vestird de Sancho. Nuno vai a Olinda em
busca de sua alma gémea e, ndo s6 a encontra, como Dona Severa
imediatamente o adota, pois hd muito esperava por ele.

O menino se deixara seduzir pela pompa da nobreza e via nas
armas o unico meio de passar para as bandas de Olinda. Era um
mecanismo, a seu ver, de ascensdo social. Queria renegar sua origem e
romper aquela cadeia de sua familia, que insistia em transmitir a
condi¢do de mascate de pai para filho. A carreira das armas poderia dar-
lhe outro espago e outra figura; andaria pelas colinas, ndo pelas praias;
seria nobre cavaleiro e ndo caixeiro a andar a pé, trajando calgas curtas.

Desde a guerra de bagagos, vimos sua obsessdo pela espada, sua

especial fé na "durindana”. Ao decidir lutar pela causa de Olinda, Nuno
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pintou a trai¢cdo apontada por Lisardo com tintas de bravura. Iria impor
sua vontade: sorrateiramente invadiv o quintal de sua prépria casa, ali
recolheu tudo de metal com eventual cara de arma e sumiu pelos fundos.
Pé ante pé escorregou-se pela casa do chefe Cavalcanti, guiado e
protegido pela mdo do Lisardo. Mas como em casa de nobre era
canditato as armas, fez da sala do sofd o cendrio de seu primeiro ato de

coragem, ao enfrentar o comentério jocoso dos circunstantes.
".E espiio, nio tem que ver!

-Pois enganam-se, acudiu Nuno decidido. Deixei o
Recife e o pai, porque sou por Olinda e quero combater com a
nobreza, em pré de sua causa, que € a dos legitimos senhores de
Pernambuco.” (p. 223)

A partir de entdo, ele e Dona Severa preparam-se para sair
corrigindo tortos e agravos. Mas o primeiro teste para as habilidades
guerreiras da dupla € feito mesmo no pordo da casa, ocasido em que a
dama s6 nao perdeu o olho, porque foi protegida pelo seu préprio nariz.
Do ponto de vista da agdo o 4pice da coragem da senhora guerreira e seu

escudeiro € o desafio ao governador:

"Fronteiro a palicio estava postado um cavaleiro petigo
e magrico, armado de todas as pegas, capacete, gorjal, couraga,
grevas, espaldeira bragais e guante, com o ginete estacado e a
langa em punho. No elmo trazia ele por timbre uma aspa de
vermelho com cinco estrelas de ouro, € na cota de malha o
escudo dos Barros, campo vermelho, trés bandas de prata e
sobre o campo nove estrelas de ouro.

Outro cavaleiro também armado de todas as pegas, e das
mesmas cores, se adiantara até o pértico e batendo trés vezes no
escudo com o conto da langa, clamou em voz alta:

-Ougam todos este repto. O cavaleiro das estrelas, por
mim, seu escudeiro, te desafia a ti D. Sebastiio de Castro e

Caldas a combate singular, onde te provaré a langa e a espada, a
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pé e na estacada, que és um cavaleiro desleal, pois ndo sabes

guardar a cortesia as damas." ............

"E levantada a viseira, o Negreiros ao ver a cara bem sua
conhecida de D. Severa, disparou as gargalhadas, e deu de
esporas ao cavalo para tornar a pal4cio e contar o caso grotesco
ao governador." (p. 292)

Como se ndo bastasse a gargalhada de Negreiros, o narrador
prové tombos e espetadas para garantir o riso.

Depois desta fracassada investida, Nuno persuade Dona Severa a
formar "uma companhia de que ela seria o capitdo, e ele Nuno o alferes"
(p.296). A senhora dé4 a ele o dinheiro de seu "enxoval" (p.294) para sair

as compras e a cata de mao de obra.

"No quintal de André Figueiredo, por baixo das janelas
que deitava para o Carmo um lango mais comprido da casa,
havia grande rebuligo.

Ai estavam cerca de dez homens. Todos eles desta casta
mestica de sangue indigena e africano, com sua mescla de
europeu, a qual pela petulincia e agilidade mereceu dos
colonizadores o nome de cabras,"......(p. 294)

"Essa gente ocupava-se em vArios misteres, mas
andlogos; estes esfregavam com cinza areia e limao o metal de
velhos jaezes para tirar-lhes a espessa crosta de ferrugem,
enquanto aqueles untavam de sebo o correame, que de seco e
rijo menos parecia couro que pau. Outros malhavam sobre uma
bigorna port4til, desfazendo as mossas dos tergados e arneses,
os quais bem mostravam o servico que tinham prestado na
guerra holandesa.” (p. 295)

"Esta esquadra ndo era outra sendo a que o Nuno estava
na manha daquele mesmo dia esquipando e arreando no quintal
da casa de André de Figueiredo. O que de mais notédvel havia
nela eram os trajos. Vestiam os sujeitos uma pantalona, como
ainda h4 pouco tempo se via nos palhagos dos circos, o que lhes
dava o aspecto de marmanjdes de sunga vermelhas,
marchetados de estrelinhas de amarelo fingindo ouro.” (p. 302)



Apesar do esforgo que cavaleiro e escudeiro fizeram para
adaptarem-se aos tempos, além de comparados pelo narrador a palhagos,
eram ainda identificados a atores de "festa mourisca" (p. 303), por toda a
meninada que brincava pelas ruas de Olinda.

E novamente o grotesco estampado na aparéncia projetou-se
também na agdo. Na primeira vez que a companhia sai as ruas, Nuno
socorre Lisardo que estava literalmente a morrer de fome, integra-o a
tropa e dirige-se a sua prépria casa, para dar-lhe sua irmé Belinhas, e
depois vai buscar uma donzela para si mesmo - Marta. O falso
alferes,irreconhecivel atrés da viseira, sequestra sua amada e a musa do
amigo e toma o rumo da igreja para celebrar casamento, como reza o
manual da dignidade burguesa, pois ndo ¢ mandamento verossimil na
ética da cavalaria andante.

E, para que Nuno se convenga de que os tempos ndo estdo para
ousadas aventuras nem para levianas bincadeiras, o narrador usa de dois
eficazes recursos. Um deles consiste na ir6nica referéncia a lenda romana
do rapto das sabinas. A outra arma da persuasdo é mais violenta, pois
Nuno é obrigado a protagonizar uma par6dia do ritual da cavalaria
andante: fica de castigo na casa de Vital Rebelo, como se fora penitente,
e ajoelha-se, ndo para receber as armas, mas para pedir perddo ao pai, o
bondoso Viana. J4 que o menino d4 sinais de querer aprumar-se na vida,
ganha o posto de alferes e a promessa de casar-se com Marta, agora filha
do juiz-ordinério do Recife. Como na governanga o juiz deve confiar na
milicia, estava ai um bom jeito de tudo ficar em familia.

A integragdo de Nuno a milicia d4 azo a observar a relagdo que o
romance estabelece entre a derrota das armas e as mornas vitérias

amorosas. Quando falso alferes, sua companhia féra dominada pela tropa
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que Vital formara, também a soldo, para conduzir em seguranga sua
Leonor para casa onde ela deveria hd muito estar, no Recife. Ele a
raptara, sem tampouco dar a ela a chance de representar sabinas. Até
que Vital Rebelo tentara conseguir a mulher por todos os meios pacificos
e bélicos. Casamento e tratativas diplométicas em nada haviam resultado.
Entrara no quintal da noiva, abrigara-se nos armazéns, pedira a ela que o
acompanhasse. Af surpreendido, puxara da espada, mas André de
Figueiredo armara uma emboscada, contratando matadores para liquidar
o invasor. Este conseguira salvar a pele gragas a entrada providencial de
Dona Severa e seu escudeiro. Como ndo vencera pela persuasio nem
pela espada, recorreu a fraude. Disfargou-se de velho guerreiro, insinuou-
se na casa pelo quintal, quando Nuno ali dirigia a operagdo de
desenferrujar as armas. Vital, de barbas, ficou a contar causos de
batalhas. O embuste permitiu-lhe arrebatar aos nobres sua princesa.

De volta ao Recife, encontra Nuno e sua tropa a caminho da
igreja, carrega todos para casa e hospeda as criangas. Providencia tudo
para que as maes recuperem sas e salvas suas filhas e faz gestdes junto
aos pais para conseguir resolver aquela vontade de casar do guerreiro e
do poeta. Vital reconcilia as familias, solicita ao Viana que aceite a opgdo
pelas armas feita pelo filho, nem que fosse na milicia, e apalavra para
quando a criangada crescesse os dois casamentos - Nuno e Marta, Lisardo
e Belinhas.

Assim, Vital Rebelo frustra outras expectativas criadas por ele
mesmo no leitor. E estas ndo eram tao descabidas como as dos guerreiros
e poetas, pois circunscreviam-se apenas ao dominio da mediania do bom
senso que parecia estar preservada pelo digno Vital. Ninguém esperava

que ele se transformasse em her6i, mas até entdo havia sido um
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referencial confortdvel para o leitor, a personagem que mais se
aproximava a estatura dos homens sérios. Na guerra dos bagagos de cana
e na assembléia dos mascates, sua voz havia restabelecido as justas
medidas dos fatos. Mas ai est4d ele, no final, igualado aos demais:
consegue pela fraude o que deseja, ocupa-se das criangas alheias,
cerceando travessuras e, para arrematar, abandona a luta e o Recife no
primeiro barco que aparece pelo porto. Parece que seu objetivo ndo ia
além de salvar o que mais caro tinha de seu - Leonor e a prépria pele.

A faléncia das armas expressa-se, portanto, nido apenas na
frustrada carreira de Nuno, mas de outras formas: na fuga de Vital dos
quintais dos Cavalcantis, no riso de Belinhas ao reconhecer Lisardo na
tropa, na debandada dos olindenses para suas fazendas, com o
consequente lamento de Dona Severa, no tiro de sal que fere o
governador e em sua fuga quando a guerra ia comegar. Assim, 0 romance
fica sem alternativa e termina porque ndo sobrou gente para lutar.

Se as armas se dissociaram das pequenas causas e até mesmo das
hist6rias de amor, ndo se poderia supor que estivessem aliadas as letras.
O ftnico elo existente entre elas é o estado de decomposigdo, pois as
letras j&4 ndo estdo a servigo de justica ou verdade; perderam qualquer
alento de transcendéncia. Os sibios escritores mudaram-se em
profissionais cuja pena é movida a soldo ou interesses; a poesia caiu do
Parnaso e foi parar nos quintais; os novos tempos ndo mais destinam aos
poetas a poltrona no saldo, quando muito permitem-lhes acesso a casa
alheia pela porta dos fundos e, para verem a musa devem agachar junto a
cerca. Nada disto é exageragdo; basta ver a entrada de Lisardo no

romance e seguir-lhe um pouco o rastro.

"Havia daquela banda do bairro uns muros de quintais
com serventia para a praia. O sol, transmontando, projetava
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larga sombra ao longo da parede. Af, na zona opaca, um sujeito
ia e vinha em continuo giro, a nao ser que o interrompia
acercando-se do muro e gesticulando, como se estivera com ele
em prética animada."....................

"Era também um rapaz; e parecia nao ter ainda vinte
anos. la e vinha ao longo do muro, repetindo em tom soturno
palavras sem nexo. Acompanhava o trabalho mental uma
gesticulagdo enérgica. Todo o corpo concorria para aquela
mimica, desde a cabega que pontuava a frase até ao pé que batia

a cadéncia.

Tinha entre os dedos alguma cousa que se lobrigava
confusamente no meio do gesto patético. Quando parava para
conversar com o muro, percebia-se entao perfeitamente que era
um prego enferrujado. Servia-lhe de estilete para gravar na
calica da parede as rimas de uma décima em cuja composigao
suava o jovem 4rcade.

Ali na pégina aberta desse 4lbum dos meninos de escola
liam-se j& algumas palavras alinhadas no fim de um risco.

nascer

instante

inconstante

sofrer

O sitio ndo era dos mais apropriados para a poesia.
Além de sua j& suspeita posicio nos fundos de quintais,
vizinhava com a praia suja e coberta de cisco. Havia ali uma
transfusdo de cheiros terrestres e marinhos, capaz de asfixiar a
mais robusta inspiragdo. Alguns velhos cascos de navios, que
desmanchavam para lenha, ali amontoavam-se na vasa,
fechando o horizonte.

Sao os poetas uma espécie de caramujos"....(p. 180-1)
Nosso Lisardo nido entra propriamente em cena. Ele chega ao
romance porque os olhos do Nuno, casualmente, descobriram a distancia
o amigo. Esta perspectiva serve ao narrador para comegar a descrever o

poeta com um depreciado substantivo: ali estava um "sujeito”. A figura é



o avesso das imagens convencionais dos génios romanticos; nela ndo hé
tragos que indiquem a tranquilidade origindria da contemplagdo, ou
marcas de uma agbnica consciéncia. E um sujeito nervoso, a andar de um
lado para o outro, na sombra de um muro, falando sozinho. O corpo
inteiro e todas as energias estavam sendo consumidas para aperfeigoar
apenas uma "cadéncia". E, como o som produzido pelos passos ainda nao
¢ poesia, estd ele aflito frente as linhas pontilhadas a exibir s6 a
palavrinha final de cada uma delas, as que deviam rimar a qualquer
custo. Ali, no muro, expdem-se a visitagdo publica: a pobreza das rimas, a
caréncia de palavras e o lastimével estado da pena, reduzida a "um prego
enferrujado”. O poeta imerso em cendrio tdo deteriorado asfixia-se;
perde a respiragdo e o horizonte, ou a cadéncia e a visdo, ou o ritmo e a
1magem.

Apesar da tolerante ponderagdo sobre a vigorosa natureza dos
poetas que lhes daria forga para superar todas as dificuldades, ndo espere
o leitor especial mudanga. Veja-se que na catalogagdo zool6gica,
proposta pelo romance, estes seres vivos estdo classificados como
"caramujos". E o narrador encarrega-se de revelar o percurso de "nosso

rimador” quando se aventura a por a cabega fora da casca:

"Passava o Sr. Lisardo de Albertim em face de todos
esses primores da palheta divina, sem os ver sequer. Nao € isso
de estranhar em poetas, anomalias de carne e osso que fazem o

desespero dos fisiologistas e dos alfaiates.

Mais deliciosos que todos esses langos de vista sobre o
mar, achava ele uns tabuleiros de mata-pasto que bordavam a
areia nessas abas da povoagao,destacando sobre as faxinas das
cercas vizinhas. Aquelas varinhas ligadas com embiras tinham
especial encanto para o nosso poeta, que enfiava por elas uns
compridos olhos e deleitava-se na contemplagdo... do que, nao
sei eu; mas ali ndo havia sendo umas galinhas a ciscar, umas

goiabeiras encarquilhadas e umas panelas de borco no terreiro.

238



Pior foi quando bruxulearam entre a faxina as dobras de
uma saia azul de algodao tecido na costa da Mina, em

ATTICA oo

"Aquele azul era celeste; uns gadanhos de carvao e
gordura o tisnavam aqui e ali, mas eram justamente esses laivos
que traziam presa a alma do mancebo. Tinha a saia um

remendo de serafina;".........ccoevieveerieennnn.

"Assim, agachado entre o mata-pasto, com os olhos
naquela bendita aparigio esteve bom pedago. A saia tinha-se
entrouxado perto das marmitas; e pelo movimento destas, assim
como pelo chiar do punhado de palha a coaxar d’4gua, parecia

haver ali uma lavagem de panelas.” (p.186-7)

O olhar do poeta sai em busca de inspiragdo: despreza a
perspectiva ampla que lhe oferece o mar e elege o reduzido angulo
demarcado pela cerca de quintal e pela estatura de "galinhas". Em ato de
ousadia, seus olhos despregam do chao, sorriem ao alcangarem uma
barra de saia suja e detém-se felizes na altura de um remendo. Eles
sequer se levantam a altura das maos, que estdo a esfregar panelas, e
muito menos a do rosto. Mas, na verdade, a0 nosso poeta bastavam
aqueles sinais de trabalho e pobreza para certificar-se de que se tratava
da fada-madrinha de seus amores. Era ela a escrava Benvinda, no nome e
na ocasido, pois encarregava-se de levar seus versos e pedidos de
encontros & amada Belisa, como era conhecida no Parnaso, ou Belinhas,
como a chamavam ali no Recife. Valia arrastar-se pelo chao, ficar
agachado na cerca e suar para compor uma trova, pois seu esforgo era
recompensado pelo enlevo da musa, que ao ouvi-la corava, ganhando um

tom compativel com aqueles tempos do "tudo pode ser":

"-Meio-dia, quando ela veio no quintal apanhar goiaba,
eu cheguei devagarinho e perguntei assim: "A menina Belinhas
sabe?... S6 Lisardo, aquele mogo que lhe manda os versos, tem

um segredinho para dizer @ menina.”
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-E que fez ela entao, Benvinda? Conte-me tudo, tintim

por tintim.

-Deu uma risadinha gostosa e ficou vermelha que nem
um tomatinho; depois deitou a correr para a cozinha." (p.187)

Nosso poeta € pobre ndo apenas no que diz respeito a musas e
rimas. Ndo tem pai nem casa; traja roupa surrada, dispensada pelos
olindenses; alimenta a alma & beira da cerca e o esqueleto a beira da
mesa de Dona Severa. Tem virtudes como franqueza e honestidade,
demonstradas na presteza com que se pronuncia pela causa do Recife.
Mas, como suas qualidades sdo daquelas coisas que cairam em desuso,
transparéncia de caréter € sindnimo de inocéncia e d4 azo a todo tipo de
manipulagdo. Por isso, torna-se Lisardo presa fécil das artimanhas de
Cosme Borralho. Este cumpre tdo exemplarmente a fungio de leva e traz
que até os versos satiricos sobre as mulheres do Recife e Olinda
merecem seus cuidados. Foi quanto bastou para nosso rimador mudar-se
em vitima, ser literalmente crucificado e perder, nio s6 as sobras do

banquete, como também aquele tomatinho amado.

"Antes de chegar ao Forte do Brum, h4 no istmo uma
pilastra conhecida por Cruz do Patrao que serve de baliza aos
mareantes quando demandam o porto. Passando por ali, ouviu a
tropa alguma cousa que excitou-lhe a atengdo. Era uma espécie
de salmo ou recitativo, pronunciado por uma voz débil e
extenuada." (p.303)

Era Lisardo a morrer de fome, dando ao Nuno, agora sim, a Ginica
chance de fazer valer para alguma coisa sua tropa, ainda que seja com
vulgares recursos: reaviva o corpo do poeta faminto com aguardente e
coco verde e d4 ordens para que venha de Olinda uma refeigdo. Depois
de restituir a vida ao corpo do amigo, o falso alferes sai em busca do

alimento para a alma. Por isso, protegido pela viseira, invade sua pr6pria
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casa e, com voz de sonora autoridade comunica a irmé Belinhas que deve
ela acompanhar Lisardo a igreja.

O resultado da batalha ja se sabe. Mas o desastrado modo
encontrado por Nuno para obter a Marta para si e a Belinhas para o
fragil Lisardo deu ocasido a que Vital Rebelo atuasse como "patrono dos
namorados" (p. 313). E como os tempos ndo sdo de mecenas, contente-se
o leitor com o compromisso assumido pelo poeta perante seus salvadores,

pois tdo prosaica solugdo s6 poderia resultar em aviso burgués:

"-Quanto ao senhor, disse o mercador, fica em minha
loja no lugar de caixeiro que deixou o tonto de seu camarada, e
nessa qualidade, se me servir bem e for regrado, trabalhador e
econdmico, prometo-lhe a mido de minha filha Isabel aqui
presente.

-Poltanto, acrescentou gravemente o Simido Ribas, ndo

plecisa mais fazel velsos.

-Contra os de Olinda, pode fazer, acudiu a Senhora
Rufina.

-Nada de versos, tornou o Viana. Aprenda-me a fazer
contas e a conhecer o valor dos algarismos. Com isso sabe-se
tudo." (p. 313)

Esta é a trajet6ria da personagem que ocupa o posto de poeta no
romance: um "sujeito" de poucos recursos, um andarilho em usados trajos,
que vagava por cercas e quintais, a escrever com prego enferrujado versos
ingénuos, mas que podiam de repente tumultuar a indole conciliadora de
avisadas senhoras. Ato de fé em trova s6 podia compor histéria de vida
de um jovem pobre cujo desenlace seria mesmo morrer & mingua. Mas
como ndo estamos no dominio do drama, a narrativa toma providéncias
para integrar o bom mogo na comédia. Entéo, Lisardo ganha emprego de

Calxeiro.
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No trajeto dos amigos Lisardo e Nuno, estampa-se de forma
grotesca a derrota da poesia e da ilusdo romanesca. Tal perda nao deixa
sequer o travo de amargura experimentado pelos leitores de Dom
Quixote ao verem a personagem conquistar tragicamente a consciéncia
dos tempos e ser excluido do mundo. Aqui a prerrogativa cémica da
inclusdo social elimina o ideal das armas e das letras ao atribui-lo a
caricata ingenuidade das criangas travessas e de uma senhora sem jufzo e
responsabilidades. Castrar movimentos e cagar a voz sdo fatos que nao
dao origem a revolta ou dentincia, mas sim a acomodagao.

Deste modo, exacerbando a ingenuidade de Nuno e Lisardo o
narrador derrotou dois dos "trés canditatos a gléria” (p. 177) apresentados
por ele no quinto capitulo da primeira parte. E aqui vale observar que os
perdedores jamais chegaram a configurar propriamente uma dupla. Isto
se d4, ndo s6 porque o guerreiro vincula-se a Dona Severa, mas
sobretudo porque a narrativa, em momentos decisivos, associa os dois
rapagoes ao espertalhdo do Cosme, contrapondo inocéncia e experiéncia,
transparéncia e dissimulagio. No entanto, tal antagonismo na
configuragdo do cardter é diluido por manobras diversionistas do
narrador, porque ndo quer ele tomar nada a sério, € muito menos
oposigoes. Por isso, 0 escrivao € o terceiro, pretende ser o "tertius", € o
canditado anunciado que faltava e, dentre eles seré o Uinico vitorioso. Af
estd o jeito de andar de bragos com as letras e conquistar a gléria
desejada: um posto de "tabelido do novo concelho” (p. 310) do Recife.
Louros dos tempos...

Para descrevé-lo o narrador pde-se atento, nao economiza

palavras nem tampouco fel. Registra cautelosamente tragos e gestos de
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forma a poder transformé-los em inequfvoco esbogo de caréter. S6 ndo vé

quem ndo quer:

"Vinha o rapaz do Porto das Canoas onde acabava

desembarcar.

Representava ele maior idade do que os vinte e seis anos
que tinha; era de mediana estatura e complei¢iao fornida. Por
cacoete ou vicio de conformagdo faziam as espdduas uma leve
corcunda que o privava de apresentar o rosto bem de face; o
olhar do interlocutor encontrava um semblante escorregadio e

resvalava por ele sem o penetrar.

Caminhava com um piso miudinho, mas indeciso,
imprimindo a marcha certa sinuosidade. Percebia-se,
reparando-lhe nos movimentos, que antes de abrir o passo
hesitava em avangar; e que andando vacilava constantemente,
como um péndulo, entre a direita e a esquerda.

Ao mesmo tempo os olhos quase redondos e
espantadigos enfrestavam-se pelas pestanas de uma 2 outra
banda e faziam um como crivo de olhadelas répidas e sutis. Dai
lhe viera o apelido de Pisca-Pisca por que era mais conhecido
do que pelo préprio nome de Cosme Borralho. Nesse
estrabismo artificial estava o cunho do rapaz. Em tudo vesgava
ele; na vista, no andar, na fisionomia e até na fala. Ressentia-se
a voz de singular desafinagdo, pelo que ora safa-lhe machucha,

ora menineira.

Seu trajo compunha-se de roupeta, véstia, calgoes e
petgas, tudo preto, muito rapado e j4 cerzido em vérios lugares.
Mas a escova lhe espoara escrupulosamente o fato, e os fios
mais desbotados do estofo pareciam retintos de fresco a bico de
pena. O mesmo esmero s€ notava no velho casquete surrado e

nos grossos sapatoes de couro alaranjado.

Indicava esse vestudrio um de tantos mogos que
escreviam para os tabelides do publico, judicial e notas, e ai se
amestravam na rabulice. O povo chamava-os pela alcunha
expressiva de fuinhas de cartério, que lhes acentava as mil
maravilhas."......ccccovvcnvevcnnnncncnnne.



"De quando em quando por um gesto rdpido passava
pelos beigos a unha polegar da mao direita e a esfregava com

sofreguidio ao peito da roupeta.”............cccoocuue..

"Nao era pela gola, que atacava a gordura do casco, nem
pelos cotovelos rogados no bufete de escrever, que ia-se a
roupeta do Pisca-Pisca. Vinha-lhe a ruina do peito, onde
trabalhava a unha impertinente. Homem de recursos, pusera em
prética todos os meios de vencer o terrivel cacoete. Chegara até
a amarrar a cinta o dedo rebelde; porém quando a unha lhe
comegava a comer, € era justamente no meio de suas cogitagoes,
14 se ia o atilho. Ao dar fé de si, o escrevente via com desespero
o brejeiro do dedo tocando viola no peito da roupeta.” (p.178)

O narrador esquadrinha-lhe o corpo e ndo deixa escapar nenhum
movimento para criar uma cdmica miniatura dos principios politicos da
autoridade de Sebastido de Castro Caldas: "uma no cravo outra na
ferradura" (p.235)

Era mediano, tinha na corcunda um 4libi para seu hébito de
recusar-se a olhar de frente. Era um "perfil". Para dar ao leitor certeza
sobre a impossibilidade de ver-lhe no rosto qualquer indicio do que ia na
cabe¢a ou no coragdo, o texto ndo apresenta registro de sua face. A
atengio concentra-se nos movimentos. H4, no andar miido, tensio e
mesquinhez; na vacilagdo dos pequenos passos, no estrabismo e no tom
ora grave, ora agudo da voz estd a sinuosidade de opinido e a
impossibilidade de encontrar ali principios retos; na roupa
cuidadosamente conservada pode-se ver o meticuloso que tudo faz a bico
de pena ou com ele. Dores e sofrimentos, que ele também os tem,
constituem a origem dos cacoetes: ele ndo suporta marcas nem atritos.
Por isso, lambe os dedos e "toca viola"; quanto mais tensos andam os ares,
mais a unha atrita-lhe o peito.

Todos os detalhes da descrigdo desta personagem prestam-se a dar

legitimidade 2 classificagdo que ela obtém no espectro zool6gico. Tudo
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podia ser dito com uma s6 palavra - fuinha. No cart6rio, no caréter e na
vida. De suas agdes somente n6s sabemos, porque o narrador, imitando
tdo habil personagem, ndo deixa passar fresta em que ndo enfie seus
olhos ou papel que néo leia. Por isso podemos vé-lo cruzar a ponte de um
lado para outro, levar e trazer recados, ouvir atrés das portas, disfargar-se
de senhora de mantilha, fazer c6pias com sua caligrafia e copiar imitando
letra alheia. Ele cochicha, mas ndo fala, nem mesmo quando a tropa do
Nuno leva-o para o meio do mato e lhe d4 uma surra. Como ndo tem
opinido, ndo pode expressar indignagdo nem se permitir o luxo de dar um
berro de dor ou um grito de independéncia. Seria sin6bnimo de morte.
Depende ele do humor e do favor da governanga de Olinda ou do Recife
ou, para respeitar-lhe o estilo, de ambas. Com tdo hébil proceder, dos
trés candidatos a gléria ele foi o Gnico a acertar o alvo, sem dar tiro, sem
fazer declaragbes ou cometer versos.

E como ele, os demais escribas daquele tempo tinham "semblante
escorregadio”. Veja-se a referéncia aos miltiplos pareceres dos
especialistas sobre os barris de carne estragada ou sobre os famosos
mariscos. Os bicos de pena tudo fazem e desfazem; s6 dependem da mao
que os enfresta para um lado ou para outro, em fungdo de interesses
préprios, ou de quem paga a conta ou daquele que protocola encomenda.
No mundo do "tudo pode ser" em que nao had medidas nem razoes, vale o
senso de oportunidade. Os espertos letrados tomam da pena e
especializam-se em versoes.

E isto, como vimos no pr6logo, ndo é mero relato dos tempos de
antanho. E crénica dos tempos que correm aos olhos do nosso jornalista-
narrador, cuja pose de imparcialidade e sébia tolerdncia parece estar

projetada em uma personagem absolutamente lateral no romance, que
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ndo se envolve nas agdes e coloca-se acima das paixdes e dos conflitos

politicos.

"Havia entio no Recife um letrado que vivia dos
provards, porém mais da rigorosa economia, a que se
acostumara. Chamava-se Carlos de Enéia e era homem de
meia-idade, metido consigo, que o mais do tempo levava a
rabiscar papel.

Ha4 suspeitas de que seja o incégnito autor da cronica
manuscrita donde extrairam-se estas memdrias, € na qual por
ventura se refugiava o advogado do nojo pelas misérias publicas

que o rodeavam.

Fora Enéia algum tempo secretidrio de Sebastido de
Castro, quando este governara o Rio de Janeiro, bem que ndo
se demorara no cargo, pois ele, como de D. Jodo de Castro disse
Jacinto Freire, ’ podiam sofré-lo como vassalo, mas ndo como
criado’.” (p. 240)

A semelhanga da personagem, o narrador adota distanciamento e
economia para descrevé-la. Ndo hé informagoes para compor um corpo.
Temos somente tragos que configuram um cardter. Meia-idade,
experiéncia, ponderagdo e capacidade de anélise sdo elementos
constitutivos de sua atividade profissional, de sua conduta e de seus
conselhos. Por isso, naquele tempo somente os "provaras" eram
conhecidos como produtos de sua pena; seus conselhos eram procurados
somente por Vital, quando este apresentava arroubos de independéncia
préprios ainda da pouca idade, como observa o Costa Araijo.

Como se atém as razbes e ndo aos interesses, Enéia é capaz de
descobrir sempre as motivagoes alheias, compreendé-las e, por isso,
assumir voz complacente que lhe permite até mesmo ir ao porto
despedir-se do governador fugitivo. Deste angulo privilegiado, porque
tinico no romance, ele desvenda tanto o ato isolado, como a configuragio

do todo. Ele pode ver, no empenho do governador para casar Vital, uma
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manobra para conquistar um aliado politico; pode dimensionar o

particular e o geral, Sebastido de Castro Caldas e sua época:

"Do pouco tempo de servigo lhe ficara larga experiéncia
do natural de Sebastido de Castro, de quem algumas vezes
costumava dizer: ’que era varao insigne, porém no posto a que o
subira a fortuna, andava desencontrado, desgovernando tudo
pela dnsia de muito governar’." (p.240)

"-O Principe?

-Anda em moda comparé-lo com Sebastido de Castro; e
ja ouvi de alguém, que o governador ndo era sendo o livro
encadernado em pergaminho humano. Com essa maledicéncia
cuidam deprimi-lo, e o absolvem. Maquiavel foi o politico de seu
tempo, como este o é de sua escola. Observa-se em ambos a
estranha fusio das méximas severas da moral com os manejos
de uma astiicia desabusada. Agora a dedicagao ao bem piblico;
logo ap6s um frio egoismo. A razio disto, querem sabé-la? E
que para eles, que tém os povos em conta de criangas, pois os
conheceram assim, o governo de Estado ndo é outra cousa
sendo a arte de enganar os homens para o bem de todos." (p.
242)

Considerando essas ponderagoes, poder-se-ia ver como mais uma
maldade do nosso jornalista-narrador o fato de ele registrar a insinuagao
de ser Enéia, este homem tao compreensivo e grave, o "bisbilhoteiro que
escreveu o alfarrdbio encontrado pelo sacristdo.” (p. 237) Poder-se-ia
atribuir tal registro a sua pose de escriba independente que d4 todas as
informag6es ou reconhecer nessa manobra seu procedimento predileto
de amesquinhar tudo o que lhe aparece pela frente. Como reina o "tudo
pode ser", cabe aqui registrar hip6teses e aparéncias. Mas deve-se

contrapor a insinuagao satirica a intervengao séria do préprio Enéia:

"-Nio se trata de mim, que jd nio pertengo ao mundo,
nem cuido sendo de mirrar a mimia deste espirito para deix4-la
a posteridade. Ndo que eu creia nisso que se chama
pomposamente a justica da histéria; mas creio no sarcasmo
retrospectivo do futuro; creio no desprezo p6stumo pelas
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torpezas que ja ndo aproveitam, e nessa gargalhada eterna que
desde o principio do mundo atravessa as idades fustigando
como um l4tego todas as grandezas ridiculas e grotescas.”

(p-241)

Af estd uma concepgdo do homem e sua histéria que parece
prestar-se a definir a perspectiva de composicio da crlnica e
fundamentos dos procedimentos estruturadores do romance: deixar para
a posteridade o registro das aberragdes nos propésitos dos homens, de
graves desproporgdes nos atores e no enredo; construir o primeiro plano
como cadtica justaposi¢do de quadros cheios de manchas, disformes e
desbotados, relegando a um canto pequeno do cenério a voz do bom
senso ou da justa medida. Assim, o romance pde em relevo o grotesco,
deixa na sombra a mediania dos conflitos humanos e elimina qualquer
eventual rastro de crenga em valores absolutos necessarios a elevagdo
heréica. A obra talha uma visdo da Histéria como comédia, como enredo
de acomodagao, bastante diferente da conciliagdo resultante da luta por
projetos virtuosos sempre a exigirem vitéria dos bons e derrota dos maus.

Note-se que apesar do conflito, de rasteiras e tiros, o texto termina
sem mortos e feridos. E nem cabe a adverténcia de que a obra acaba
quando a guerra vai comegar, porque isto ndo justifica o fato de o
romance dar um jeitinho de todos acalmar, de ndo proceder a exclusiao de
personagens. Frente a um quadro tao desbotado, o narrador recusa-se a
figurar-se como o poeta, que se deixa crucificar e compde um lamento.
Como quem vé a estatura dos tempos, prefere adotar a estratégia de
Enéia. Exagera a deformagdo, pde o grotesco em movimento,
provocando no leitor a gargalhada, que convoca ao distanciamento e a

reflexdo. Acabou-se a ilusdo romanesca.
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E nessa trajetéria, a Guerra dos mascates nao é mero acidente de
percurso ou tiro que saiu pela culatra. E um enredo, sem final feliz e sem
eventos historicos, que remete as desilusdoes do autor e a degradagao do
possante romance histérico roméntico.

A quem interessar possa, Alencar j4 vai avisando, desde o comego,
que preteriu o dngulo aberto pela elevagdo e o vigor narrativo da histéria
romanesca; preferiu adotar a visao curta do pedestre e deixar-se levar Ao
correr da pena. Por isso classifica sua obra como cronica e nio romance.
E como nisso tinha ele uma histéria de profissional, esbanja recursos.
Bisbilhota frases e eventos dos titulados cronistas e tudo alinhava com a
intimidade caracteristica dos triviais comentos publicados por qualquer
jornal da corte; fala de graves fatos, com a sinuosidade prépria dos
boatos. O resultado ndo podia ser outro. O estilo parafraseia e estampa a
estrutura da obra. E disforme e gosta de ostentar a desproporgio
originada da mistura das péginas dos alfarrabistas de antanho com
irreverentes cadéncias dos cronistas de seu tempo. Com essa hdabil
costura Guerra dos mascates faz uma vitrine animada por preciosas
miniaturas do passado que ali estdo a mover-se como em palco de teatro
ou tela de cinema, se quisermos remogar a comparagao. Afinal, o estilo
pléstico € marca de Alencar, tanto para embelezar o Paquequer, como
para descrever a Rua do Ouvidor.

E, como ndo quer enganar ninguém, Alencar adverte aos leitores
que também eram pedestres como ele, ndo de Olinda ou Recife, mas dali

do Rio de Janeiro:

"Foi uma tarde como qualquer, em fazendo bom tempo.
O sol tinha a cara dos mais dias, ai pela volta das quatro horas
que seriam entdo; nada mais, a ndo ser uma carapuga de
algodido que l4 as nuvens haviam encasquetado na cabega do
astro para guardé-lo de constipar-se com o relento.



E o mais é que assim encarapugado, Febo, como ainda o
chamavam entéo os poetas e os namorados, fazia a figura de um
Xerxes trajado 2 moda de rei constitucional, de casaca e chapéu

redondo.

O céu estava azul mais ou memos; o mar pelo mesmo
teor; levanta-se a viragdo e as 4rvores tinham o verde do
costume, misturado com alguns ramos secos e folhas murchas.
Também deviam de cantar pelos arredores alguns passarinhos;
nao falando das flores que sem divida estrelavam o campo.

Agora, se era de cetim o manto do firmamento, e de
safira a redoma do oceano; se as auras suspiravam amores nos
seios das boninas, e arrulhavam saudades as rolas melancélicas,
enquanto as agucenas abriam as sua cagoulas cheias de
perfumes, ndo sei eu: que ndo o diz a cronica.

Mas por isso ndo haja queixa. Tome cada um de sedas,
pedrarias, endeixas e fragrincias, quanta porgdo queira, e vé
enfeitando e arrebicando a minha descrigao a seu gosto. Eu c4
prefiro a simplicidade, que é o mais comodo de todos os estilos;
basta ver que forra-se a gente ao trabalho de fantasiar, e deixa
isso ao leitor.

Hé4 nada como aquele modo chdo de principiar as
histérias da carocha? -Foi um dia... E cada um que imagine o tal
dia a sua fei¢do, de inverno ou de veriao, de outono ou

primavera, como lhe saiba melhor.

Pois era uma tarde..." (p. 164)

Ele, que escrevera tantas idealizagdes romdnticas e tantas
descrigdes exuberantes, faz alguns torneios para demonstrar que, se
quisesse, poderia caprichar no ritmo e juntar agucenas, estrelas e o astro
rei 14 no firmamento. Mas tudo anda misturado: sol com rei
constitucional, estrela com chapéu de falso alferes, versos com versoes...
Entio ele confessa seu cansago e certa preguica. A época parece rejeitar
ilusOes, talentos compromissados com o futuro, com a solugdo dos
conflitos, com cicatrizar feridas politicas, com forjar um mundo maior.

Tornar o passado her6ico, premiar virtuosos e encontrar projeto capaz de
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conciliar grandes forgas divergentes era enredo roméntico, que andava
em baixa cotagdo na bolsa de leitores e criticos.

Os tempos eram mesmo de prosa.
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Conclusao:

E sumiu o horizonte

"Também advirto, que algumas conjecturas,
de que me valho na falta de noticias certas, nada
tém de ficgdao: porque ha muita diferenga entre o

conjecturar e fingir. Na ficgdo canga-se o engenho
em dar aparencias ao que nunca foi; e na
conjectura trabalha o discurso por representar a
imagem do que tem sido:"

Manoel dos Santos

Calamidades de Pernambuco



Depois de percorrer esses trés romances de Alencar, procurando
parafrasear-lhe o tom, quero retocar alguns contornos esbogados ao
longo da minha narrativa, correndo o risco de enrijecer tragos que foram
apontados na anélise dos textos de forma mais sugestiva e, por 1sso
mesmo, mais flexivel.

Como é necessério explicitar a perspectiva usada para concluir a
abordagem desses trés romances, devo trazer alguns dados de meu
trabalho anterior, O império da cortesa. Luciola um perfil de Alencar,
apresentado como dissertagao de mestrado.

A primeira parte desse estudo dedicou-se a analisar a produgdo da
critica literdria de Alencar, em contraponto com sua vida e suas demais
atividades. Perseguir os rastros do autor, procurando por em evidéncia
que seus ensaios literdrios poderiam ser uma sé6lida ponte entre o
romancista, o cronista e o politico, uma vez que problematizam as
relagoes entre formas literdrias, a literatura até entdo produzida no pafs e
a Histéria do Brasil. A produgéo critica do autor permite observar que
todas as suas atividades se interligavam e se complementavam,
constituindo diferentes faces de uma reflexdo voraz, ou diversas frentes
de atuagao politica.

Sem duavida, se considerado apenas no verbete destinado aos
escritores romanticos, Alencar niao foi somente o romancista mais
importante - um pai fundador do género - ou um razoével dramaturgo, ou
um excelente critico literario. Era também, no patamar dos literatos, o
intelectual mais atuante. Ele pensava o pais a partir de sua cicatriz de
origem - a da dependéncia - ainda que o fizesse com categorias tao

ideologizadas como "o nacional" e "o estrangeiro". Mas era o que lhe
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ofereciam as correntes hegemoénicas do pensamento de sua época: o
nacionalismo politico e o liberalismo econdémico.

O pais vivia o lento processo de organizar-se como nagio
politicamente independente, de criar suas institui¢des que se compunham
dentro do arco das tensdes produzidas na relagdo de dependéncia dos
movimentos do capitalismo internacional. Como os demais intelectuais
de sua época, Alencar dedicou-se a essa tarefa, nem sempre com lucidez
para compreender a complexa inser¢ao do Brasil no concerto das nagoes.
E, desde o inicio de 1860, concentrou suas energias em duas trincheiras:
na politica e na literatura, nesta privilegiando a critica e o romance.

E empobrecedor, portanto, considerar o romance de Alencar sem
levar em conta que intervém em um amplo debate e que convivem, lado
a lado, na escrivaninha do escritor com panfletos politicos e polémicas
literarias. Seu romance ndo € pausa na vida agitada; é também proposta
de reflexdo sobre o pais e veiculo de discussao politica.

O préprio autor em "Bengdo Paterna", prefécio a Sonhos d’ouro,
sistematizou sua ficgdo a luz de uma concepgido de romance brasileiro.
Deveria o romancista trabalhar com a realidade brasileira e a produgao
literdria do pais, sem ignorar o que se produzia nos centros de irradiagado
cultural da época. Sua proposta postula a necessidade de haver uma
vinculagdo estreita entre o romance e a Histéria do pais e, para
exemplificd-la, o autor toma seus romances e demonstra que eles
constitufam um painel da nossa geografia e da nossa Hist6ria.

Ainda que construa um longo relato histérico sobre o pafs
apoiando-se fundamentalmente na narrativa romanesca, Alencar
combina-a, em cada romance, com procedimentos préprios a outros

modos de ficgdo. Nos romances urbanos, para apropriar-se do cotidiano
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da corte, acentua os efeitos de atenta cAmera realista na concepgdo dos
espagos, dos hébitos e das vestes de suas personagens. Para tratar das
diferentes regides do interior do Brasil, langa mao de componentes mais
tipicos do romanesco, temperando histérias de homens fortes com
cantares e contos populares. O resgate da Histéria passada parece
obedecer a uma escala segundo a qual quanto mais remota é a época a
ser reconstruida mais o romanesco se combina a formas primitivas como
lendas, no caso de Iracema, ou mitos, caso d’ O Guarani.

Este mapeamento do Brasil que a ficgdo apresenta resulta em um
painel cujas fraturas denunciam os limites da compreensao que Alencar
tinha do pafs. Estes se mostram no modo de narrar: o autor reserva o
her6ico as pretéritas épocas de nossa Hist6ria e as regides interioranas;
destina algumas pinceladas de descrigdo realista a vida urbana,
especialmente a algumas marcas das relagoes mediadas pelo dinheiro;
elimina o trabalho escravo do retrato composto por sua ficgdo. Af estao
suas escolhas a explicitarem que ele parte o pafs em pedagos, como se
fossem radicalmente independentes. Este esbogo revela que o autor ndo
vé as relagdes entre as diferentes épocas e regides, pois nao entende que
o rosto do Brasil resulta da combinagdo entre os arcaicos modos de vida
da fazenda e o moderno ritmo dos trens e da bolsa de valores. Esta face
da dependéncia lhe escapou, demarcando seus limites e os do romance.
Mas dentro desse espago, ele trabalha e empenha-se em descobrir no
Brasil marcas de singularidade e forja imagens capazes de identific4-lo.
E isso ele conseguiu, pois, ainda que de modo ora idealizado, ora através
de ingénuas simplificagoes, ora com certa afetagdo, sabemos que, na sua
obra, ele fala do Brasil. E vale observar que esta sensagdo ndo nasce com

frequéncia das paginas dos primeiros narradores, pouco anteriores a ele,
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como Teixeira e Sousa, ou até mesmo certos contemporaneos como
Joaquim Norberto. Sensagdo semelhante somente temos com Manuel
Antonio de Almeida e, sem tanta convicgao, com Macedo.

Certamente isso se deve ndo a qualidade de cada obra de Alencar,
pois ndo hé entre elas nenhuma de grande porte, enquanto que hé
algumas de fato um pouco desastradamente ingénuas na composigao.
Mas o conjunto impde respeito, porque deixa transpirar a voracidade
pelo conhecimento. Ele alargou as fronteiras do romance brasileiro,
legitimando a Histéria do pafs inteira e sua diversidade geografica como
matéria de romance. Abriu o caminho para a ficgdo regionalista que por
muito tempo carregaria o equivoco de origem: reproduzir na obsessdo
pela particularidade a ingénua representagdo de Alencar baseada na
autencidade das tradigdes do campo em contraposi¢do a degradagido da
cidade moderna. Alencar também deu um empurrdo no romance que
extrafa sua seiva da corte, dando-lhe uma dimensao, ainda que pequena,
de instrumento capaz de registrar tensoes sociais e psicolégicas. Também
contribuiu para a reflexao sobre a complexidade das relagdes entre o
escritor de pais periférico e os produtos dos centros econémicos e
culturais, transformando a imitagdo de modelos importados em tema e
trago de composig¢ao de sua ficgdo, como em Luciola.

Em meio a essas novas fronteiras conquistadas por ele para o
género, o romance histérico merece sem divida especial consideragao.
Certamente a vitalidade que este tipo de composi¢io ganhara no
romantismo havia sido dimensionada por Alencar, leitor confesso de
Scott, Dumas (pai), Balzac, Cooper e Chateaubriand. Mas viu ele nessa
trilha um mundo a construir, como bem apontavam criticos importantes

como Denis ou Ferdinand Wollf. Aqui, havia aquela particularidade da
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Histéria que permitia somar dois sagrados cénones roménticos: a
reconstru¢do do passado e o culto ao ex6tico. Para escritor brasileiro,
indigena, fosse bom ou béarbaro selvagem, ndo era um epis6dio de
viagem, como para os europeus. Aqui era dado constitutivo do passado.

Alencar ndo vacilou e, lendo tanto alfarrdbios como a
historiografia produzida no seu tempo, mergulhou na Histéria com fé na
imaginagdo. E como concentrava suas forgas em programas de
construgdo, e ndao de destrui¢do, foi procurar no passado imagens
heré6icas fundadoras de projetos edificantes para manter vivo esse valor
no seu presente. Ele ndo est4, portanto, em busca da reconstru¢do de um
epis6dio da Histéria passada tal como se deu. Empenha sua pena para
extrair elementos pretéritos e elaboré-los de forma a comporem imagens
do dever ser, sem se preocupar com resgatar o que efetivamente
acontecera/ Mas este é o comego de sua trajetéria, pois o percurso que
fizemos indica claramente a perda dessa ilusdo, dessa crenga em poder
moldar, pela palavra, o passado e, sobretudo, o presente. E tal
perspectiva de perda forjou uma interpretagdo da Hist6ria como um
processo continuo de decadéncia.

Procurei descrever este processo nos trés romances, a partir da
estruturagdo de cada um deles, privilegiando trés procedimentos
fundamentais explorados em todos eles para elaborar imagens
explicativas do pais: um, é o modo escolhido para narrar; outro, é o
angulo de visdo do narrador e o terceiro, € a posi¢do da personagem que
atua como o sibio ou o intelectual em cada um dos textos.

O Guarani € um ato de fé. Alencar tudo engrandeceu e idealizou.
Mal e bem sdo na obra substantivos absolutamente monoliticos e s6lidos.

Constituem o filtro pelo qual passam os dados constitutivos da Hist6ria,
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pois o romance registra as tensOes efetivamente histéricas, mas as
transforma em fungdo de providenciar a vitéria do bem. Assim, estdo ali
os conflitos de interesse. Um deles é claramente de classe, entre
proprietério-patrdo e empregados-tropeiros. Outras tensdes relacionam-
se a questao da raga, que se manifesta em dois tipos de antagonismo. Um
deles consiste nas lutas entre as diferentes tribos indigenas e a elas o
romance apenas alude. O outro antagonismo é mais complexo porque
envolve as relagdes entre duas ragas, entre o indigena e o branco. O dado
histérico de confronto aberto entre colonizador e nativo est4
representado como implementagdo pelos aimorés da justiga primitiva do
olho por olho, devidamente acomodada a for¢a da vinganga no
romanesco. A crueza dos hdabitos desta nagdo indigena Alencar
transporta para a obra com todos os componentes necessarios a
reproduzir a imagem do bérbaro, legitimando, assim, a Hist6ria nada
fantasiosa de exterminio.

Peri € o efetivo produto do empenho imaginativo de Alencar de
modo a tudo transformar em heréico. Basta pensar que esta personagem
¢ sombra da pratica da catequese. Mas o autor transformou um processo
histérico de dominagéo e sujei¢do em enredo de integragdo lenta, gradual
e irrestrita. Além de dono de corpo her6ico, Peri é desenhado como a
inteligéncia tdo substantiva que é capaz de compreender e amar a
suposta superioridade da civilizagdo branca. A sujei¢do vira adesao
travestida de histéria de amor. As imagens de coragem e heroismo tanto
elevam Peri que sua relagdo com Ceci, apesar de moldada no leque exato
de luta entre cristdos e mouros, parece paixao entre principe e princesa.
Ou, para reverenciar o romance, parece corte entre rei da selva e

princesa de adiantada civilizagdo. Tantas diferengas culturais e tantos
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conflitos represados s6 podiam ser apagados da memoéria com mfticas
imagens e narragdes. Cicatrizam-se as feridas dos conflitos para que
Alencar possa inaugurar o horizonte histérico como produto de uma
prética conciliadora.

O modo de narrar a questdo das relagbes entre indigena e
europeu é exemplar para compreender o processo de construgdo da
imagem heréica do passado. Alencar ndo ignora os episédios de conflito
e destruigdo que marcaram a colonizagdo do pafs. Ele empreende a
tarefa de minimizé-los, representando-os como etapas naturais de um
projeto edificador virtuoso. Para isso, registra os conflitos filtrados pelo
diapasdo do romanesco e deixa tudo transcorrer como manda o figurino,
ou seja, premiando os virtuosos e excluindo os maus. Nessa marcha, todos
os confrontos sao superados.

Este olhar do narrador que transforma servo em her6i no
andamento do enredo romanesco procede de forma simétrica no trabalho
de filtrar a documentagdo histérica. Como vimos, Alencar toma a
historiografia engrandecendo o que nela se presta a aumentar a virtude e
diminuindo a estatura daquilo que julga digno de destruigdo ou
esquecimento. O dever ser determina a escolha do modo de narrar, do
dngulo a ser usado pelo narrador e dos critérios de apropriagdao da
historiografia.

Tudo isso e o Paquequer Alencar viabiliza pela presenga e pela
atuagdo do sédbio Dom Antonio de Mariz. Esta personagem é a
inteligéncia que constréi o espago e que administra as tensdes de modo a
construir um equilibrio. Formula e implementa um projeto para fundar
seu reino independente do centro do poder. Alencar talha no Paquequer

uma lideranga autdnoma e competente e d4 a ela a tarefa de servir de
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exemplo do dever ser. A polftica de conciliagio de Dom Anténio de
Mariz € radical pois, como vimos, o narrador empenha-se em mostréa-la
em tudo, seja na edificagdo do cenério, seja na aparente convivéncia
harmoénica de ragas e interesses. Para Alencar, autoridade sabia e
legitima € esta que sabe impor-se e até subjugar como se negociasse €
conciliasse. Assim o romance escamoteia a histéria de dominagio,
camuflando-a pela prética politica conciliadora.

Passados alguns anos, quando a politica de conciliagdo do Império
dava sinais de ineficiéncia, Alencar est4 a trabalhar nas Cartas de Erasmo
e em alguma ficgdo. fracema traz mais uma figuragdo conciliadora de
lutas passadas, filtradas no enredo romanesco, aqui bem casado com o
lirismo. O romance falava de uma época claramente anterior ao projeto
do Paquequer, pois alude as primeiras incursdes dos colonizadores, ainda
caracterizadas como movimentos um tanto aleatérios. Sua prosa poética
transformou traicdo e violéncia em amor, dando ao pafs marcas
definitivas: o primeiro filho mestico das ragas fundadoras, o canto da
jandaia, os verdes mares e os l4bios de mel.

Mas os tragos harmoniosos de épocas mais remotas contrapdem-se
a confusdo da Bahia de principios do século XVII, tdo ludicamente
narrada em As minas de prata que, por sua vez, fala de modo cifrado da
desordem dos anos de 1860 na capital do Império.

Nesta obra, como vimos, o narrador posiciona-se em &angulo
menor, um pouco abaixo dos amplos horizontes e altas montanhas d’ O
Guarani; toma o enredo romanesco em seu pleno aspecto lidico, livre de
leis de plausibilidade e ostensivamente descompromissado das amarras

de causalidade e necessidade desejaveis & verossimilhanga séria. O tom
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desce do drama e do embate de forgas c6smicas constitutivas da agao d’
O Guarani, para um patamar mais abaixo - o do acaso.

Alencar parece ter sido compelido a descer ao degrau
imediatamente inferior aquele ocupado pelo solar de Mariz, porque na
Bahia ndo mais havia her6is inteirigos de grande porte. E a feicdo menos
her6ica dos tempos deve-se aos multiplos equivocos de compreensdo dos
conflitos ou até mesmo da incapacidade para percebé-los. Assim, Alencar
atribui a desordem dos tempos, cifrada na intrincada ramificagdo
romanesca, a dissociagao entre autoridade constituida e lideranga politica
eficiente. O romance representa tal situagdo no deslocamento do
intelectual competente, ou seja, no fato de o unico sdbio capaz de
formular projeto de construgdo para o pafs estar fora das instituigdes
politicas. O Estado nao reconhece nem aproveita a inteligéncia
substantiva do romance: Vaz Caminha.

Esta personagem, em suas relagdes com as demais, prova tanto ser
capaz de colocar-se ao lado dos justos e acima dos interesses como de
agir na diregdo de conciliar os antagonismos manifestos. E ele soma a tal
ética seu conhecimento extraido da experiéncia e dos estudos
sisteméticos de direito. E j&4 que o Estado ndo coloca esta personagem no
lugar considerado adequado por Alencar, a desordem serd superada, por
meios ndo tdo her6icos como os apresentados n’ O Guarani, € sem
apontar para um futuro mais elevado.

Enquanto a intervengdo de Dom Ant6nio de Mariz partia do
centro de decisdes e chegava a inaugurar novos tempos, a atuagdo de Vaz
Caminha, por ndo contar com respaldo nem originar-se no lugar em que
sdo tomadas as deliberagdes, consegue apenas dar uma retocada nas

virtudes para melhorar os destinos de individuos isolados. Pouca
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mudanga realizada por quem € tdo alto depositdrio de saber e
experiéncia. Seu projeto ndo vingou nem pbde chegar ao dominio
publico, pois desapareceu nas chamas.

E como os tempos ndo associavam saber a autoridade, deixavam
campo aberto & desordem produzida por interesses mesquinhos e
disfargados. Para denunciar esses desentendimentos de modo eficaz,
Alencar estruturou o romance sobre a matriz da decifragdo, alertando
sobre a necessidade de colocar os sdbios no poder. E sédbios como ele,
Alencar, capaz de tudo compreender. Ele sabe ndo s6 decifrar o passado,
mas também, simetricamente ao modo de construir o0 romance, sabe
cifrar a historiografia sobre os tempos de antanho, transformando-a em
narrativa esclarecedora do presente.

J& na Guerra dos mascates tudo aparece de forma mais explicita.
Alencar explora diferentes formas de elaborar o grotesco para anunciar
que a faléncia do pafs resulta da caréncia de projetos, da abundancia de
interesses e da auséncia de autoridades sdbias. Tudo minguou e nada
mais resta como semente para um eventual movimento de construgdo. A
desilusdo puxa seu olhar até o chdo e o tom desce a prosa satirica.
Alencar amidda os componentes do romance: satiriza o enredo
romanesco, bem como as expectativas criadas por ele; rebaixa as
personagens a homens com feitio animal ou covardes cansados;
transforma poeta mediocre em caixeiro; demonstra as fraudes dos
letrados e subtrai & morna histéria de amor qualquer chance de ser
caminho de conciliagdo. Simetricamente a estrutura do romance, como
vimos, apropria-se da historiografia amesquinhando os eventos e

engrandecendo os comentos.
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A falta de perspectiva para um tempo futuro ndo est4 apenas no
deslocamento dos intelectuais. Alencar entende que os letrados
rebaixaram-se e mudaram-se em meros profissionais da pena porque tém
interesses a defender e favores a conquistar. Nao produzem propostas
nem desenvolvem estudos para chegar a verdade ou a perfeigdo. Sdo
especialistas em versdes. O narrador enxerga em Pernambuco um tnico
sabio independente - Carlos de Eneia - que vive da razdo escrevendo os
"provards". Mas, além de deslocado dos centros do enredo e do poder, ele
nao tem mais forgas para combater nem ilusdes para confessar. E homem
amargurado e relegado a uma posi¢do absolutamente marginal a agdo
narrada e a sociedade do tempo. Nesse mundo, Alencar ndo vé
possibilidade de conciliar e, por isso, termina o romance anunciando que
a guerra vai comecgar.

Em todo o percurso que fizemos € clara a trajetéria de desilusdo
vivida por Alencar. Ela expressa-se no descenso das formas de ficgdo, no
movimento descendente de seu olhar, nos correspondentes modos
simétricos a estruturagdo do romance usados para apropriar-se da
historiografia e no processo de transformagdo da personagem que
representa o intelectual.

Como esse percurso descendente desenvolve-se a partir de uma
proje¢ao do olhar do escritor sobre o passado, forja-se uma imagem da
Hist6ria do Brasil, como um lento processo de descenso, de decadéncia.
Dois elementos sdo considerados pelo autor como vetores decisivos para
a determinagdo do movimento a ser imprimido a representagdo do corpo
social: a politica da conciliagdo e o papel do intelectual. E Alencar
vincula-os através de uma relagdo de absoluta dependéncia. Para ele a

construgdo e o progresso do pafs s6 poderiam ser viabilizados se a
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deliberagdo politica emanasse de um projeto feito com o objetivo de
conciliar interesses e divergéncias, para solucionar eventuais conflitos e
evitar impasses. No entanto, tal missdo somente poderia ser cumprida por
intelectuais independentes, vale dizer, por intelectuais que estivessem
acima dos interesses.

Creio que esta questao contribui para compreender e qualificar a
perspectiva conservadora de Alencar.

Ela ja se insinua no painel de seus romances através das fraturas
decorrentes das escolhas feitas para representar a diversidade do Brasil.
O mapa, ao colocar o heréico no passado e no campo, denuncia a aversao
do autor as novas formas da velha ordem capitalista que ele nunca viu.
Quer ele conservar as supostas relagdoes humanizadas das regides rurais e
corrigir a mercantilizagdo dos hébitos da capital.

O pensamento conservador explicita-se também no empenho de
construir nos romances uma imagem da Histéria de modo a minimizar os
conflitos e supera-los pela crenga na possivel edificagdo da ideologizada
comunidade, como no Paquequer, e sobretudo pela prética da conciliagdo
politica. Talhou ele um Brasil a feigao do seu desejo, do seu juizo sobre o
dever ser de uma sociedade.

Mas admitir que todos esses tragos de conservadorismo marcam
seu romance e a fundagdo do romance brasileiro significa circunscrever
seu raio de atuagao aos limites do territério literario.

No entanto, parece-me nao ser despropositado considerar que as
imagens dos romances transbordam e invadem outros dominios. Nestas
obras de Alencar é possivel identificar uma imagem decisiva na
configuragdo do pensamento conservador e dos intelectuais que a ele se

alinhavam e ainda se alinham. Alencar figura um intelectual acima dos
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interesses, isto €, acima das classes, como autoridade ideal para formular
projetos sociais e arbitrar conflitos.

Por isso, creio que nosso romdntico conservador deixou farta
heranga ao romance e a literatura, mas deixou também um esbogo
daqueles nossos intelectuais, sempre a apresentarem-se c€Omo
independentes e por isso capazes de tudo resolver com justiga.

Mas como estas conjecturas ja correm o risco de enveredar pelos
rumos da ficgdo, voltemos aos romances, s6 para reafirmar que tudo isso
comegou com uma palmeira cujos tortuosos trajetos levaram seu criador

a perder o horizonte e as ilusoes.

Post Scriptum

Para que este trabalho ndo termine nesse tom meio impessoal
escondendo sua proépria histéria e meu sentimento de perda, pois talvez
ndo volte eu tdo cedo a Alencar, quero registrar algumas misturas das
imagens de seus romances ao meu prosaico cotidiano. Basta abrir os
jornais para ver como, de fato, "de tudo ficou um pouco”.

H4 anos procura-se um tesouro chamado pacto social,
ultimamente mais conhecido como entendimento nacional. O palacio da
Repiiblica e o Congresso sofreram uma invasdo de economistas e
bacharéis cheios de projetos justos e salvadores. Serd que a autoridade-
mor da Repiblica lembrou-se dos "trapaceiros e cangueiros" da nossa
Guerra dos mascates quando, ainda outro dia, trouxe a baila a canga, que

levou tanta gente ao dicionério?
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Mas nem tudo semelha-se tanto aos tempos de antanho. Afinal,
apesar de a fraude eleitoral continuar a servir de mote aos cronistas de
hoje, o pafs modernizou-se: a "oligarguia financeira" dos tempos do nosso
romancista brinca agora de ciranda; a televisao, via satélite, traz imagens
de luta atual entre cristaos e mouros 14 no velho porto de Muskate; os
homens das armas projetam e exportam bélicos artefatos; constroem-se
aeroportos clandestinos para explorar rapidamente o ouro e o0s
roteadores do sertao apresentam-se como eficientes na répida dizimagao

dos indios e, certamente, nem se lembram da graga submissa de Iracema.
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ANEXOS

NOTAS AOS CAPITULOS DE AS MINAS DE PRATA

PUBLICADOS EM 1862 NA BIBLIOTECA BRASILEIRA.

CAPITULO1

Cidade de Salvador. Erradamente dizemos hoje cidade de S.
Salvador. Foi aquelle o nome que lhe deo Thome de Sousa: nas chronicas
do tempo, como nas cartas regias, assim se denomina.

D. Diogo de Menezes e Siqueira. Filho de Joao de Menezes, capitdo
de Tangere: nomeado governador geral do Brasil em 22 de Agosto de
1606, chegou a Pernambuco em Dezembro de 1607; s6 no anno depois
seguiu para a Bahia em virtude de carta Regia de 9 de Agosto, que o
mandava residir naquella capital afim de evitar o abuso que se
introduzira de escolherem os governadores qualquer capitania para nella
fazerem a sede do governo.

Terminando seu governo em 1612, D. Diogo de Menezes
recolheu-se a corte; dez annos depois foi despachado conde de Ericeira;
falleceu em Maio de 1635.

D. Constantino Barradas. Entre o governador D. Diogo de
Menezes e o bispo D. Constantino Barradas houve no anno de 1608 em
Pernambuco, por ocasiao da procissao do Corpo de Deus, uma questao
de etiqueta e precedencia, que, diz Varnhagem Historia do Brasil foi um
verdadeiro romance.

D. Constantino Barradas foi o 42 bispo da Bahia e regeo essa
diocese desde 1603 até Novembro de 1618 em que falleceu.

Serviddo dos indios. Os jesuitas como é sabido defendiam a
liberdade dos indios; ao passo que os lavradores, faltos de bragos, pois
nao baastavam os negros vindos da Guiné, continuavama a captiva-los,
apesar das leis promulgadas nos reinados antecedentes.

A Bahia. Gabriel Soares (Roteiro) da em 1587 oitocentos
moradores a Bahia; em 22 annos que vao para 1609, essa populagiao devia
se ter elevado ao algarismo de 1500 pouco mais ou menos. A capitania
tinha em 1587 2.000 colonos, 4.000 escravos, e 6.000 indios cathequisados,
segundo o author citado.

Quanto ao luxo de que se falla é attestado pelo mesmo Gabriel
Soares e Fernao Cardim - Narrativa.
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O Collegio dos Jesuitas. Era entdo o edificio de melhor fabrica que
havia na Bahia. A ordem estava no fastfgio; era rica e recebia do estado
mais de quatro mil cruzados alem do que lhe rendiam seus engenhos.

Palanquins. As cadeirinhas e palanquins faziam entdo as vezes das
seges e carruagens, cujo uso ainda se ndo tinha introduzido.

Christovao de Garcia de Avila. Refere Varnhagem que um mogo
pobre de nome Garcia de Avila veio com Thome de Sousa e depois
tornou-se um dos primeiros proprietarios. No correr dos tempos
encontra-se um Garcia de Avila Pereira, descendente do primeiro,
tambem poderoso e rico.

Argau. Do argau, vestuario dos escravos mouros em Lisboa, pode-
se fazer uma idea - diz Alexandre Herculano, imaginando duas mantas de
1a parda, unidas por uma das extremidades, tendo apenas na costura o
vd0 necessario para passar a cabega.

CAPITULO II

Adro. Atualmente a frente da Sé da Bahia ndo da entrada por
causa do desmoronamento: entra-se pela porta lateral.

CAPITULO III

Alcaide-mér. E difficil conhecer a chronica da cidade da Bahia
naquelle tempo, porque os archivos da camara e papeis do governo se
perderam com a ocupagio dos hollandeses em 1624. Alvaro de Carvalho
sabemo que era Alcaide-m6r em 1607 quando chegou a Pernambuco D.
Diogo de Menezes. De Balthazar Ferraz lemos em uma nota do 1°
volume pag. 300 da Historia do Brasil de Varnhagem, que chegando a
Bahia em 1588 ainda vivia em 21 de Dezembro de 1608, feito provedor
mor da fazenda.

Dignidades. A Sé tinha cinco dignidades, seis conegos, dois meios
conegos, quatro capelldes, um cura e um coadjutor.

Provincial dos Jesuitas. Até 1609, epocha desta historia, s6 existiam
na Babhia as tres ordens de que se fez mengao.

O Pe. Manoel Mendes. Natural de Evora, mestre de capella do
tempo do Cardeal-rei, fallecido em 1605. Compoz a arte do canto-cham e
muitas solfas de Igreja.

CAPITULO IV

Engenho de Paripe. DIz Gabriel Soares: "De Nossa Senhora da
Escada para cima se recolhe a terra para dentro até o porto de Paripe,
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qual é d’ahi uma legua, cujo espago se chama Praia Grande, pelo ser e
muito formosa, ao longo da qual esta indo povoando de mui alegres
fazendas, e de um engenho de assucar que moe com bois e esta muito
bem acabado, cujo senhorio se chama Francisco de Aguilar, homem
principal, castelhano de nagéo."

CAPITULO V

Pueris e grammaticaes. Assim chamavam antigamente, segundo
Alexandre Herculano, os estudos primarios, para entrar nas alas maiores.

Ordenagées Manuelinas. As ordenagdes Philipinas s6 foram
promulgadas em 1603.

Creara-se em 1588. A Relagao da Bahia foi creda em 1588 mas s6
se instalou em Abril de 1609. A causa ja se disse no texto.

FOro Bahiano. Esse estado do féro bahiano naquella epocha e
historico. O Sr. Varnhagem que na sua excelente Historia do Brasil, ja nos
tem ministrado tantos subsidios para esta tosca e mal alinhavada
chronica, forneceu-se mais este.

Fallando do estado do féro diz elle que havia muitas demandas
porem todas elas terminavam em assassinatos e vindictas particulares.
Foi s6 em 1609 depois da instalagdo da Relagao que o féro tomou grande
desenvolvimento e viram-se entdo formigar lettrados e rabulas, que
tornaram-se uma verdadeira praga.

CAPITULO VI

Roteiro. Vide o Guarany -Tomo 1 cap.2? onde se acha o titulo
desse roteiro:

"Roteiro veridico e exacto em que se trata da rota que Roberio
Dias em anno da graga de 1587 as paragens de Jacobina, onde descobrio
com o favor de Deus as mais ricas minas de prataria, que existiam no
mundo, com a summa de todas as indicagdes de marcos, balisas e linha
equinocial onde demoram aquellas ditas minas; comegado em 20 de
Janeiro, dia do marthyr S. Sebastiao e terminado no primeiro domingo de
Paschoa em que chegamos com a merce da providencia nesta cidade de
Salvador.

Roberio Dias. B. da Silva Lisboa nos Annaes do Rio de Janeiro diz
que Roberio Dias morreu na Hespanha. Seguimos porem a versao de
Sebastido da Rocha Pita - Historia da America Portugueza.
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Aqui damos o que refere esse author, o mais completo a respeito
para que se possa conhecer até que ponto seguimos a tradigdo e verdade
historica:

"90. Foi fama muito recebida que Roberio Dias, um dos
moradores primeiros e mais poderosos da Bahia descendente de
Catharina de Alvares tinha uma baixela e todo o servigo de sua capella
de finissima prata, tirada em minas que achava nas suas terras, esta
opinido se verificou depois com a resolugio de Roberio Dias, que
sabendo ser publica esta noticia que muito tempo ocultara, passou a
Madrid e ofereceu a el-rei mais prata que Bilbao dava ferro em Biscaya,
se lhe concedesse a mercé do titulo de Marques das Minas.

91. Nao € justo que merega conseguir premios quem nos
requerimentos pede mais do que se lhe deve conceder. Este titulo se
conferiu a D. Francisco de Sousa, que se achava naquela corte provido no
governo geral do Brasil, e a Roberio Dias o logar de Administrador das
minas com outras promessas das quais pouco satisfeito voltou para a
Bahia na mesma ocasido em que vinha o governador, com cuja licenga foi
para suas terras esperal-o a prevenir o descobrimento ou desvanece-lo e
frustrar-lhe a jornada, brevemente a fez D. Francisco de Sousa com todas
as instrugdes e instrumentos precisos para aquella diligencia, mas
Roberio Dias o encaminhou por rumos tao diversos (havendo primeiro
feito encobrir os outros) que nao foi possivel ao governador nem a toda
aquela comitiva achar rastros das minas que tinham assegurado.

92. Este engano ou se julgasse commetido na promessa ou na
execugao, dissimulou o governador D. Francisco de Sousa em quanto
dava conta a el-rei, e sem duvida experimentaria Roberio Dias o
merecido castigo, se antes de chegar a ordem real nao houvera fallecido,
deixando aquelas esperadas minas ocultas, ate a seus proprios herdeiros."

Cano de Bengala. Assim chamava-se naquele tempo o que hoje
chamamos simpesmente bengala. O seu uso é antiguissimo. Ja o mestre
Andre de Resende na Chronica do Infante D. Duarte diz: "leveva uma
vara louga na mao, trago ou andaco daquelle tempo (cap. S)

CAPITULO VII

Femao Cardim. E o author da Narrativa Epistolar sobre
Pernambuco. Ainda em 1618 existia feito Provincial da Companhia.

280



MODIFICACOES FEITAS NOS CAPITULOS PUBLICADOS
EM 1862 PARA A EDICAO DO TEXTO INTEGRAL.

Para publicar As mimas de prata em 1865, Alencar retomou os
capitulos que haviam saido nos optisculos III e V da Biblioteca brasileira,
em 1862. Todos eles compdem a primeira parte da obra que conhecemos
hoje. As modificagdes feitas pelo autor consistem, basicamente, em
enxertos de trechos ora menores, como por exemplo um parégrafo, ora
maiores, como € o caso de todo o capitulo XV. Houve alteragoes de
frases apenas no capitulo VI, no trecho em que Vaz Caminha conta a
Estacio o que sabe sobre o roteiro das minas de prata.

Para identificar os enxertos, usarei o nimero do capitulo e as
frases que abrem e fecham os parédgrafos acrescentados. Quanto ao
trecho sobre o roteiro, encontrar-se-4, sob o item dedicado aos capitulo
VI, os parégrafos integrais que foram modificados, para que se possa
avaliar o teor das mudangas.

CAPITULO1

"Nem um nem outro reparou em certa dama que nesse instante e
acerca deles passava para a igreja, acompanhada por uma velha
aia.".....(p.7)

".E j4 rendido de amores!" (p.7)

CAPITULO 111

"A dama desconhecida e velada nao tirava os olhos de Esté4cio,
sendo para volvé-los a Inesita.".....(p.15)

"A velha estabeleceu logo um cochicho que percorreu toda a longa
fila de beatas estendida pela nave da catedral." (p.15)

CAPITULO IV

"Terna e sincera amizade os ligava.".....(p.18)

"Est4cio seguiu para as bandas de Santo Antonio.".....(p.19)

CAPITULO VI

"Estas famosas minas de prata que tanto mal tem feito, excitando a
cubiga de uns e causando desgraga de outros, fazendo que reis esquegam
seus povos e sacerdotes sua divina missao, foram achadas em 1587, por
vosso avo, a quem as descobriu um indio captivo por pre¢o de sua
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liberdade. Para ndo esquecer o logar e a direc¢gdo em que demoravam,
escreveu elle um roteiro...

-Ah! E esse roteiro que D. Diogo de Mariz!... exclamou Est4cio.

-Esperai, acudio o licenciado, interrompendo-o com brandura;
depois sabereis. Vosso avo ndo pode tornar ao logar de onde havia
trazido boa quantidade de prata; a morte o tomou de sorpresa: falleceu
deixando a vosso pai aquelle roteiro e o segredo que elle encerrava.
Roberio cuidou logo em fazer uma viagem a Jacobina para ver as minas;
de feito seguiu a rota tragada no manuscripto e chegou ao logar
designado.

-Quando isso? perguntou o mogo." (edigao de 1862)

...... Seguem-se dois pardgrafos e o inicio do terceiro iguais aos da
edi¢ao integral (ver p. 26). As diferengas recomegam a partir de:

"Resistiu 4 tentagdo e voltou como fora. Chegando & Bahia e
precisando de dinheiro para a exploragdo que ia comegar com a cautella
necessaria, vendeu a baixella de prata de seu pai; tanto bastou para que a
voz do povo espalhasse que elle tinha descoberto grandes minas desse
metal.

-Foi entdo que passou 4s Hespanhas?" (edi¢do de 1862)

..... Dagqui em diante, o texto é igual ao da edi¢do integral (Ver p.27.).

CAPITULO VII

"Um frade, que nesse momento entrou na sala, avistando o
advogado, encaminhou-se logo a ele para o saudar.".....(p.38)

"Era a ponto de meio-dia." (p.39)

CAPITULO IX

O autor acrescentou apenas o pardgrafo que se 1nicia com a
seguinte frase:

"Esse mote do alferes era uma travessura inocente de Fr. Carlos
da Luz, confessor da casa.".....(p.48)

Na edigdo de 1862, os dltimos trés paragrafos do texto de 1865 nao
estavam no capitulo IX. Eles abriam o capitulo X. (ver p. 49)

CAPITULO X

Na edigdo de 1862, o capitulo X inicia-se com os trés tultimos
pardgrafos do capitulo IX da edigio de 1865. Além disso, Alencar
acrescentou um longo trecho:

"Volvam-se os olhos a outro ponto da cena.".....(p. 49)
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"O resto calou-se; e arregalou os olhos porque a corrida estava
préxima.".....(p.50)

CAPITULO XV
Este capitulo -"Da malga que se bebia na taberna do judengo" (p.
p.82)- foi integralmente enxertado na edigdo integral. Em 1862, o

capftulo XV era o que passou a ser o de nimero XVI: "Do que sao rosas
e mais amores" (p.89)








