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COMO E PORQUE O ROMANCE DE ALENCAR

"Como se da com um Zrecho de musica
que nos arrebatara, mas que ainda nao dis
tinguimos, eu nos primeinos dias nao des-
cobri o que tanto deverila amar em seu es-
Lilo."

Mancel Proust
(No Caminho de Swann)
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Mais de um século se passou entre os romances de Alen
car e seus leitores atuais. Muitas de suas obras sao ainda atra
entes, talvez sobretudo para aqueles leitores ingénuos, de uto
pias romanticas. Mas a seducdo cresce de maneira assustadora
quanto mais conhecemos ou vislumbramos diferentes facetas de
Alencar: jornalista, critico literario, cronista, teatrdlogo,
romancista, advogado, deputado e ministro da Justica. Seus ro
mances devem ser vistos e considerados dentro dessas multiplas
atividades alimentadas pelo desejo de conhecer a realidade bra
sileira e de atuar dentro dela. Ora eles nascem de uma neces-
sidade prosaicamente material - C(Cinco Minutos, um presente pa
ra os assinantes do jornal -, ora de um recolhimento solita-
rio, para amargar o ressentimento causado pelas desilusoes po
liticas e literarias, como € o caso de O Gaucho e Sonhos D'Ou
ro, ora de uma atitude irriquieta de nao agllentar a limitacao
imposta por comentarios levianos da '"moralidade' publica ou pe
la censura do Conservatdorio, como € o caso de LucZola. No en-
‘tanto esse debater-se entre parédes tem, como mola propulsora,
uma coeréncia: um projeto politico e cultural de con;trug&:de
uma nacao independente.

O projeto nao existe aprioristicamente; ele se vai
forjando no dialogo com a cultura, com as viagens as terras lon
ginquas do norte ou as bibliotecas abandonadas, com aconteci-
mentos e livros do mundo '"ocidental'. Projeto contraditodrio e,
por isso mesmo, sedutor; um projeto perseguido pacientemente
durante a vida inteira desde scu ensaio "O Estilo na 1iteratg
ra brasileira' (1850) até os artigos que ficaram no prelo do
Protesto em 1877. Alencar pensa a elaboracao do teatro, da poe
sia e do romance nacional em detalhes, de maneira particular,

refletindo sobre a lingua, sobre a prosodia, sobre a historia
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do Brasil. Pensa, assim, os componentes minimos da expressio
cultural particular dentro de formas particulares da produgao
artistica, vinculando-os sempre as questdes gerais da nagao
emergente: a moralizacdo das eleigcdes no pais, o estatuto da
propriedade, a representacdao das minorias, a funcao da impren
sa na formacao da opinido publica, a organizacdao do trabalho.
As necessidades prosaicas da sobrevivéncia encaminham-no para
a advocacia; o projeto de inventar um Brasil leva-o a parti-
cipar da fundacao de uma revisfa, a dirigir um jornal e a es-
crever cronicas, pecas de teatro, romances, discursos para ‘a
Camara, panfletos politicos anonimos e textos de pura reflexao
critica.

Essa multiplicidade nao pode ser esquecida ao ten-
tarmos compreender Alencar, no entanto, € preciso fixarmo-nos
em uma de suas facetas. Tomamos o romance porque ele € certa-
mente o eco mais duradouro do projeto alencariano, porque € um
caminho privilegiado para o estudo de éuas contradicoes e, fi
nalmente, porque € meu objeto de oficio e de sonho. E esse dis
curso do limiar entre a consciéncia e a inconsciéncia, entre
impulso e determinacdo, essa palavra escorregadiamente ambi-
gua que tomaremos, tentando sempre nao nos esquecermos das de
mais atividades e manifestacoes do autor. Buscar - dificil ta-
refa - compreender a reflexao sobre o romance e o romance de
Alencar, procurando encara-lo como um ativo e irriquieto inte
lectual de seu tempo.

Para tentar atingir o alvo, comecaremos pela produ-
cao critica de Alencar, examinando os te*tos com o objetivo de
encontrar a proposta de romance al formulada. No trabalho dec
anilise, respcitaremos a cronologia, pontuando sua reflexio com

os fatos significativos de sua vida. Assim, rastrearemos a fer
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mentacao e a formulacao de suas ideias sobre a produgiollite-
raria no clima polémico do Brasil de seu tempo.

Entao, como um momento desse debate,examinaremos Lu
etola enquanto proposta concreta de romance nacional: uma pro
posta que nasce do dialogo com outros aspectos da producdao de
seu autor e com a literatura estrangeira. Esse caminho nos con
duz a uma visita a algumas cortesas de além-mar para, final-
‘mente, a luz dessas personagens que'chegavam de vapor as livra
rias da Corte, encontrarmos Lﬁcia, a nossa cortesa do Império.
Portanto, a segunda parte do trabalho assume a caracteristica
de verificacao entre prqjeto e realizacao em um romance de Alen
car.

E, como em boa parte do trabalho trato do discurso da con
fissdo, aproveito a brecha para confessar ja dois pecados. O
primeiro- esta em que este texto ndao da conta do projeto de ro
mance de Alencar; aqui esta o comeco de um mergulho e a espe-
ranca de continuar a ter forgas e paixﬁo para seguir pelos ou
tros romances e chegar aos discursos politicos. O segundo pe-
cado foi o de insistir em compor um texto na lingua patria; nao
por contaminacao nacionalista, mas simplesmente porque acho de
sagradavel mudar de lingua sem mudar de frase. Por isso, re-
corri a tradugdes ja publicadas e, na auséncia delas, tentei,
da melhor forma possivel e com o auxilio de alguns colegas,
coldcar todas as citacdes em portugués. Apenas mantenho em ou
tré lingua certas expressoes especificas que, por forca de -uso,
estao incorporadas no cotidiano dos incorrigiveis consumido-

res de romances.



1. A PRODUCAO CRITICA DE ALENCAR

"Viver & muito pernigoso R

"Contarn e muito, mudito dificultoso.”

Joao Guimanaes Rosa
(Grande Sentao: Veredas)
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Em "Como e porque sou romancista'', Alencar vai bus

car em sua memdéria algumas passagens, ao menos as que ele po-
de confessar e publicar, de sua relacao com o romance. Comega
por narrar sua vida no Colégio de Instrucdo Elementar, onde
aprendera, sob os olhares rigorosos do diretor Januario, a ler
com sentimento e expressao, justificando assim sua posicao de

leitor oficial da familia:

"Essa prenda que a educacao deu-me para toma-la pouco de
pois,valeu-me em casa o honroso cargo de ledor, com que
me eu desvanecia, como nunca me sucedeu ao depois no ma-
gisterio ou no parlamento.

Era eu quem lia para minha boa mae, nao somente as car-
tas e os jornais, como os volumes de uma diminuta livra

ria romantica formada ao gosto do tempo." (p.131)
Seu primeiro contacto com o romance se dava em uma
'sala de visitas cheia de afentas senhoras. A situacao ofere-
qia-lhe 6 privilégio de observar as reacoes dos leitores-ouvin
tes, como ele mesmo percebe:

"Lia-se ate a hora do cha, e topicos havia tao interes-
santes que eu era obrigado a repetiggo. Compensavam es-—
se excesso, as pausas para dar lugar is expansoes do au
ditorio, o qual desfazia-se em recriminagoes contra al-
gum mau personagem ou acompanhava de seus votos e simpa

(p. 133)

tias o heroi perseguido.”

(1) A referéncia completa dos textos citados encontra-se no
final do trabalho. Para acompanhar a produgao dos textos
criticos de Alencar e as circunstancias em que foram es-
critos, foi de fundamental_importﬁncia a seguinte biblio-
grafia:

a) Araripe Junior, "Jose de Alencar - perfil literario",
in Araripe Junior: teoria, critica e historia 1litera-
ria, (sel. e apr. Alfredo Bosi) .

b) Luis Viana Filho, A Vida de José de Alencar.

¢) Raimundo de Magalhaes Jinior, José de Alencar e Sua Fpo
2a. =

d) Raimundo de Meneses, Jose de Alencar: literato e poli-
tico.

e¢) Jose de Alencar, "Como e porque sou romancista",

in
Dbra Completa, Vol. I.
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Provavelmente, essa experiéncia cotidiana tenha con
tribuido para que Alencar desenvolvesse sua habilidade de con
duzir o leitor, envolvendo-o com suas personagens oﬁ distan-
ciando-o delas, trabalhgndo conscientemente as relacoes emo-
cionais despertadas pela ficgao.

E o que lia o impressionavel menino?

"Nosso repertoério romantico era pequeno; acompanha-se de
uma duzia de obras, entre as quais primavam a Amanda e
Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina e outros de que

ja nao me recordo." (p.134)

Quanto a Celestina, parece ser dificil precisar a
que obra exatamente Alencar se refere’. As outras duas tampou
co constam dos catalogos da grande literatura. Sao novelinhas
inglesas do fim do século XVIII, escritas por professoras in-
glesas, mas que chegaram ao Rio no vapor proveniente de Paris,
ja devidamente traduzidas e adaptadas pelos franceses. Roman-
cés de "segundo time' e de segunda mdao que calaram na memdria
de Alencar, certamente ndo s6 pelo sucesso que fizeram no tem
po. Amerda e Oscar - mil e duzentas paginas de episddios ini-
maginaveis pelos mais experientes autores de telenovela con-
temporaneos - talvez o tenha marcado por abusar de maneira des
cabida das emogoes do leitor; Alencar rememora a cena de gran
de pranto na sala de leitura desencadeada pela morte do pai de
Amanda. Talvez recorde-se de Saint-Clair das Ilhas - uma his-
tdria um pouco menos exageradamente episodica, mas de momen-

tos teatrais, de rituais de luta arquetipicos - porque ela traz

(2) Marlyse Meyer, "O que é, ou quem foi Sinclair das Ilhas",
in Almanaque n? 8. Partindo de Alencar, a pesquisadora foi
aos originais ingleses de Amanda e Oscar e Sinclair das
Ilkas. Quanto a Celestina, ela lanca a hipdtese de que o
autor se refira ao livro de Libourliére, que nio pude con
sultar. L
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a historia da reparacdo de uma injustica cometida contra um
heroi providencial, irreversivelmente marcado pelo .ressenti-
mento, sentimento este marcante na vida de Alencar e espacosa
mente presente em '"Como e porque sou romancista', texto de 1873.

Na maturidade, ele lanca a hipotese de que a repeti
da leitura desses romancinhos talvez lhe tenha fornecido '"os
moldes dessa estrutura literaria, que mais tarde deviam servir
aos informes esbog¢os do novel escritor." (p.134). Mas imedia-
tamente Alencar nos adverte quanto aos ‘limites dessa pista so-
bre a imitacao de modelos, colocando-nos a importancia da ima
ginacdo na atividade artistica:

"Mas nao tivesse eu herdado de minha santa mae a imagina
c¢ao de que o mundo apenas vé as flores, desbotadas embo
ra, e de que eu somente sinto a chama incessante, que es
sa leitura de novelas mal teria feito de mim um mecani-
co literario, desses que escrevem presepes em vez de ro

mances." (p.134)

Alencar afirma que nao foi escrevendo romances que
_iniciou sua atividade, mas sim rabiscando charadas e versos,
estimulado e auxiliado, segundo Araripe Junior, pelo reveren-
do Carlos Peixoto de Alencar. A proposta de que escréveése um
romance lhe foi feita por Joaquim Sombra, militante da revolu
cao de 42 em Pernambuco, que se refugiara na casa do Senador:

"Vendo-me ele essa mania de rabiscar, certo dia propos-me
que aproveitasse para uma novela o interessante episodio

da sedicao, do qual era ele o protagonista." (135)
Trabalharam juntos no projeto, mas ele nao vingou.
Ledor de historinhas, compositor de charadas e au-
tor de um romance inacabado, Alencar partiu para estudar em
Sio Paulo, segundo sua memoria, com aléuns esbogcos de roman-
ces em uma canastra e com dois moldes dessa forma literaria na

cabega:
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"Um merencério, cheio de mistérios e pavores; esse, o re
cebera das novelas que tinha lido. Nele a cena comegava
nas ruinas de um castelo, amortalhadas pelo baco clarao
da lua; ou nalguma capela goética frouxamente esclareci-

da pela lampada, cuja luz esbatia-se na lousa de uma cam
pa." (p.136)

"0 outro molde, que me fora inspirado pela narrativa pi-

toresca de meu amigo Sombra, era risonho, lougcao, brin-
% -

cando, recendendo gracas e perfumes agrestes. Al a cena

abria-se em uma campina, marchetada de flores, e regada

pelo sussurrante arroio que a bordava de recamos crista
linos." (137)

Aos treze anos de idade, Alencar chega a S3ao Paulo
e vive um periodo de recolhimento. Seus bidgrafos sio undni-
mes em dizer que se manteve isolado das atividades e das or-
gias dos académicos de direito. A distdncia conheceu Macedo,ja
entao consagrado escritor. Timido, no seu canto,cultivou gran
de admiracao pelo jovem literato, sentimento que confessa aber
tamente na maturidade. Calado, recolheu-se com a literatura.
Armbu-se de dicionarios e enfrentou Balzac, Dumas, Vigny, Cha
teaubriand e Victor Hugo, tomados a biblioteca de Francisco Ota
viano. As novas leituras lhe desvendam outros caminhos:

"0 romance, como eu agora o admirava, poema da vida real,
me aparecia na altura dessas criacoes sublimes, que a Pro

vidéncia so0 concede aos semideuses do pensamento;" (p.139)

Nessa trajetoria o critico também cresce e se des-

faz de seu bau literario. Tempo de critica e censura? Talvez.

Mas é certamente tempo de muita reflexao que o leva a iniciar

sua atuacio no mundo intelectual com a fundagao, em colabora-

cao com outros amigos aqadémicos, da revista Ensaios Literd-
rios em 1846 ou, segundo seus bidgrafos, em 1847.

No final de 1847, Alencar vai a Fortaleza para fa-

zer uma visita ao pai que estava doente. Em maio de 48, matri
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cula-se no curso de direito de Olinda. Seus olhos voltam-se pa
ra O mar e para oS cronistas coloniais da biblioteca do Con-
vento de Sao Bento. De volta ao Rio, sua imaginacao dividia-
-se entre as matas e os herdis da distante terra natal e os ro
mances maritimos de Walter Scott, Cooper e do Capitao Marryat,
como ele mesmo confessa, alugados no Gabinete de leitura de
Cremieux, na Rua da Alfandega. Convalescendo de seu primeiro
problema pulmonar, entregava-se a leitura de romances:

"Li nesse decurso muita coisa mais: o que me faltava de
Alexandre Dumas e Balzac, o que encontrei de Arlincourt,
Frederico Soulié, Eugénio Sue e outros. Mas nada valia
para mim as grandiosas marinhas de Scott e Cooper e os

combates heroicos de Marryat." (p.144)

Por essa época, aos dezoito anos, animou-se a elabo
rar um esboco de romance. Tratava-se de 0Os Contrabandistas.Sua
reflexdao sobre a vinculacao entre os temas e os géneros ja se
manifestava no método de trabalhar esse esbocgo:

"A variedade dos generos que abrangia este romance, des-
de o idilio até a epopéia, era o que sobretudo me pren-
dia e agradava. Trabalhava, nao pela ordem dos capitu-
los, mas destacadamente esta ou aquela das partes em que
se dividia a obra. Conforme a disposigcao do espirito e
a veia da imaginacao, buscava entre todos o episodio que
mais se moldava as idéias do momento. Tinha para ndo per
der-me nesse dedalo o fio da acao que nao cessava de per

correr." (p.145)

Alencar lamenta que suas anotagoes tenham servido pa
ra acender os charutos dos visitantes da casa do Senador.Mas,
se ele ainda mantinha em rascunhos suas tentativas romanescas,

- - . . = o~ 3 e 4] :
ja iniciava a publicacao de suas ideias criticas sobre a ati-
vidade literaria ou sobre os elementos que ela envolveria. Pa
ra o publico, seu projeto cultural comeca a desenhar-se com a

publicagao de trés trabalhos na revista Ensaios Literdrios: em
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abril de 1848, "A Carnauba'", estudo sobre essa planta que apa
rece em O Guarant € Iracema; em maio de 1849, '"Tracos biogra-
ficos sobre a vida de D.Antonio Felipe Camarao', mais tarde,
o herdi de Iracema, e em agosto de 1850, "O Estilo na Litera-
tura Brasileira'", ponto de partida de uma trajetdoria em busca

da literatura nacional.

1.1- A OUSADIA DAS GRANDES QUESTOES

1.1.1- "0 estilo.na literatura brdsileira"3

Apesar de inacabado, este texto merece uma pausa,
pois, por um lado, contém alguns tracos da reflexao de Alencar
que, gradativamente, ficariam mais fundos e mais precisos, e,
por outro lado, esta escrito em um tom que praticamente desa-
pareceria em sua producao posterior.

O texto apresenta os seguintes passos: a formulacao
de um conceito de estilo, a exposicao de suas funcdes, uma dis
tincdo entre o estilo classico - o quinhentista - e o moderno
‘e, posteriormente, algumas consideragoes sobre qual seria o
estilo mais apropriado a literatura brasileira. Esse movimen-
to do pensamento alencariano - do geral ao particular e deste
aquele - serd uma constante de sua critica e a fonte de sua-;i
queza. Essa largueza de ponto de vista lhe permite, como nes-
te pequeno texto, sempre tratar do estilo literario vinculan-
do-o a tradicdo literaria, as transformacGes da lingua, 3 his
toria da nagdo e as particularidades desta historia em relacdo
i de outros paises. Atras de cada frase de Alencar esti sem-
pre esse grande universo.

No primeiro paragrafo do texto, citando Garrett, vé
o estilo como uma caixa de ressonancia: o bom estilo seria a-

quele que conseguisse extrair do automatismo da lingua uma pul

osé de Alencar, "O estilo na literatura brasileira", in Ensas ;
(3) Jose ’ nsaios Lite
rarios. s
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tiplicidade de movimentos que pudesse reproduzir adequadamen-
te a multiplicidade do pensamento e a diversidade de sentimen
tos. Entdo, o estilo se lhe apresenta como uma dimensao con-
creta do prazer estético: '"e os labios acham certo prazer in-
definido em repetir a frase doce e maviosa de um escritor de
bonito estilo".E, como se pode observar no segundo paragrafo,
para o critico € esse prazer que possibilita ao estilo desem-
penhar outras duas funcGes: a de favorecer a compreensao das
idéias e facilitar a memorizacao do texto.

Deve-se observar também que estas reflexoes de Alen
car ja apontam para a concepcao de colocar a musicalidade co-
mo atributo primordial do estilo. Aqui, esta concepgao nao se
explicita com a clareza que ganharia pouco tempo depois. No en
tanto, podemos entrevé-la em gérmen na propria composicdao do
texto se prestarmos atencao ao fato de que nele o critico se
vale do amplo uso de palavras pertencentes ao universo da mu-
sica. ‘

Depois de definir o que entende por estilo, Alencar
volta-se para considerar as diferencas entre o estilo quinhen
.tista e o moderno. Evocando a autoridade de alguns mestres da
critica, define o classico através dos conceitos de solenida-
de, rigidez e concisdo, caracteristicas que lhe dao o poder de
expressar de maneira adequadamente sublime o tempo do "herois
mo'", com suas ''crencas profundas'" e 'convicgdes inabalaveis'.
Em contrapartida, o estilo moderno caracterizar-se-ia pela flu-
éncia, pela flexibilidade e pela soltura; seria a expressdo na
tural dos tempos em que as "jdeias caminham delirantes, varias
e desvairadas".

Esse eixo de reflexao - o das relacdOes entre organi

zacdo social e a producdo literaria seria a espinha dorsal da
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producao de Alencar. Nesse sentido, este pequeno texto € exem
plar. Nele devemos também observar que,para definir o estilo
classico, o autor tem}necessidade de historiar as transforma-
¢coes da lingua, remontando a invasdo dos mouros na Peninsula
Ibérica e ao cultivo das linguas classicas empreendido pelas
Universidades. E ja que Alencar deu uma escorregadela, nao cus
ta nada dar-lhe um beliscdao: neste momento, o critico assume
a posicdao do purista de conservar a lingua a salvo das inge-
réncias alienigenas, consideraﬁdo o contacto entre mouros e
lusitanos uma fonte de degeneracdo para a lingua portuguesé.
No entanto, o tempo, a experiéncia e a reflexao leva-lo-iam a
reformular radicalmente essa posicao.

Estabelecidas as diferencas entre o estilo classico
e o moderno, Alencar chega a seu objetivo: indagar-se sobre
qual dos dois estilos seria o mais ''conveniente' para a lite-
ratura brasileira.

Como se poderia esperar, ele.atribui as especifici-
dades da historia do povo portugués e da nossa a impossibili-
dade de o estilo classico ''renascer em nossa literatura'". Re-
fere-se a multiplicidade de movimentos da natureza tropical pa
ra concluir que a '"lenta e pausada inflexao da frase antiga"...
""gelaria os toques abrasados de nossa poesia ardente, vacilan
te'". No entanto, e como aparente fruto de uma atitude critica
ponderada, segue-se a parte mais rica do texto: Alencar consi
dera que o estilo moderno ganharia "um encanto supremo" se bus
casse elaborar ''com esmero e cuidado' a concisao e a austeri-
dade do estilo classico. Admitindo que egte estilo, cautelosa
mente reaproveitado, ainda poderia contribuir para enriquecer
a expressao literaria em alguns géneros, afirma: '"Nossas cro-

nicas, nossas tradicoes de tempos coloniais devem ser escritas
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neste estilo'", sugerindo que se deveria explorar os seus con-
trastes com a "expressao indigena'.

Desta forma, o texto inacabado de 1850 revela esse
traco fundamental da producao de Alencar: a preocupagcao em en
contrar uma expressao literaria adequada a cada uma das malti
plas tematicas e variadas faces da realidade brasileira. No en
tanto, esse tom distanciado, objetivo e impessoal praticamen-
te desaparecera de sua critica bem como essa exposicdo impla-
cavelmente 16gica do dever ser literario. O aspecto normativo
e generalizador deste texto,sera abalado pela dinamica prati-
ca de analise de textos que passara a desencadear a produgdo
critica de Alencar. O tom equilibrado sera apagado pela rapi-
dez e agressividade das polémicas ou pelo ressentimento de ndo
sentir-se valorizado e compreendido como desejava.

Em outubro de 1850, Alencar deixa Sao Pauloc e a vi-
da de estudante. Com 21 anos, formado em Direito, vai para o
Rio de Janeiro onde, no ano seguinte, éomega a trabalhar no es
critorio de advocacia do Dr.Caetano Alberto de Souza. Em pou-
co tempo, consegue uma razoavel clientela. Sua sobrevivéncia
estava garantida, mas essa atividade nao o satisfazia.

Em setembro de 1853, a convite de seu amigo Francis
co'Otaviano, Alencar inicia sua carreira de jornalista, ao tor
nar-se responsavel pela secdao forense e pelo honroso folhetim
do Correio Mercantil, o jornal liberal em que trabalharam Ma-
cedo, Manuel Antonio de Almeida e Machado de Assis. Durante dez
meses (setembro de 1854 - julho de 1855) o Mercantil oferece
semanalmente a seus leitores a prosa 5gii de 4o Correr da Pe-
na que borboleteia por todos os cantos da vida febril da cor-
te. O cronista fazia sucesso até que um dia a direcao do jor-

nal inventou de censurar seus comentarios sobre a especulacao
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no mercado das agcoes. Alencar esperneou, denunciou e pediu de
missdo, pois a censura ele jamais tolerou. No entanto, trés me
ses depois, estava ele como gerente e redator chefe do Didrio
do Rio de Janeiro, que entao passava por dificuldades. Picado
pelo prazer e pelo poder de jornalismo, ele aceita o desafio
com muito gosto, como ele mesmo confessa em "Como e porque sou
romancista':

"Ao cabo de quatro anos de tirocinio na advocacia, a im-
prensa diaria na qual apenas me arriscara como folheti-
nista, arrebatou-me. Em fins de 1856, achei-me redator-
-chefe do Diario do Rio de Janeiro.

E longa a histéria dessa luta, que absorveu cerca de trés
dos melhores anos de minha mocidade. Ai se acrisolaram
as audacias, que desgostos, insultos nem ameagas conse-
guiram quebrar até agora; antes parecem que as afiam com

o tempo." (p.146)
No novo jornal, o primeiro ato de grande audacia nao
tardou: a demolicao do poema A Confederagcao dos Tamoios de Gon
calves Magalhaes, lancgado eh maio de 56 em rica encadernagéo,

por conta e para o orgulho do Imperador.

1.1.2- "Cartas sobre A CONFERACAO DOS TAMOIOS”4

Alencar adota o pseudonimo de Ig. e se faz um senhor
que vive retirado do turbilhao da corte, em uma casinha envol
ta por uma docil natureza, onde, durante o dia, entrega-se des
preocupadamente a leitura e, a noite diverte-se com o voltare
te. Distante das intrigas e das ambicoes que agitavam as ro-
das literarias, o despretensioso senhor comeca a escrever car

tas para dialogar com um amigo sobre o recente evento litera-

(4) José de Alencar, "Cartas sobre A Confederacdo dos Tamoi

os”
in Obra Completa , Vol. IV. s
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rio - a publicagcao do tao esperado poema de Magalhaes - e tem
até mesmo o cuidado de advertir seu leitor de que lhe envia
apenas uma conversa literaria e nao um artigo. A primeira car
ta € de 18 de junho. Aparvalhados, os freqllentadores dos meios
palacianos custaram a descobrir quem se escondia atras de uma
personagem tao fogosamente irreverente e, somente depois da
quinta carta em que Ig. anunciava encerrar seus comentarios,
conseguiram arregimentar palavras em defesa do ilustre poeta.
Também sob pseuddonimos, escreveram Monte Alverne, Araujo Por-
to-Alegre e¢ o proprio Imperador. Ig. nao deixou de retrucar com
mais trés cartas. Segundo, os criticos estava ai a primeira
grande polémica literaria do século”.

As '"Cartas sobre A4 Confederagao dos Tamoios" nao a-
presentam as idéias do autor organizadas com a logica exposi-
tiva do ensaio de 1850. Elas trazem o movimento agil e fluen-
te do processo vivo da relagao entre o texto literario e o cri
tico. E, como o nosso objetivo € o de extrair delas as refle-
'x0es que teriam orientado Alencar na formulacao de propostas
para realizacao de obras que realmente constituiriam a litera
tura nacional, vemo-nos na contingéncia de mutilar a fluéncia
das cartas.

Ao criticar severamente o poema de Magalhaes, Alen-
car tece consideracdes solidas, apesar de esparsas e assiste-
maticas, sobre o €pico, a poesia e a atividade da critica,sen
do que estas questoes convergem para a discussao do carater na
cional da literatura.

Por entender que Magalhaes se propunha a construir

-

(5) José Aderaldo Castelo, 4 Polemica sobre "A Conferacdo dos
Tamotos".
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uma epopéia, o critico trata do €pico, tomando como modelo a
tradicdo literaria iniciada por Homero. No exercicio de anali
se do texto poético, as cartas colocam os elementos que confi
gurariam o género €pico, através de dois centros de abordagem:
o tema e a estrutura.

Quanto ao tema, Alencar julga que ele deve ser gran
dioso, como se pode observar nas seguintes restrigcoes ao poe-
ma:

"0 pensamento do poema, tirado dos primeiros tempos colo
niais do Brasil, e geralmente conhecido; era um belo as
sunto que, realcado pela grandeza de uma raca infeliz,
e pelas cenas da natureza esplendida de nossa terra, da

va tema para uma divina epopeia, se fosse escrito por
Dante." (p.864)

"Quanto a religiao, apesar de invocar os genios patrios,
o Sr. Magalhaes nao deu a menor atencao as tradigoes dos
indios: Tupa representado por um verdadeiro poeta, po-
dia colocar-se a par do Theos de Hesiodo, do Jupiter de
Homero, do Jeova de Milton; o principio da divindade &
sempre uma ideéia grande e sublime, qualquer que seja a

forma que lhe dé a imaginacao humana." (p.906)

Analisando o poema de Magalhaes, Alencar descarta a
possibilidade de que ele possa colocar-se entre os poemas "li
ricos'" ou entre os '"didaticos', concluindo que a proposta do
poeta enquadrava-se no '""género €pico', uma vez que consistia
em criar uma epopéia (p.913). Ao reconhecef 0s componentes des-
ta forma poética no texto de Magalhaes, o critico expde quais
os elementos que julga necesséfios para a -‘concretizacao ¢1ppg
posta artistica. Desse movimento nascem as rcflexoes sobre a
estrutura do género épico, voltadas sobretudo para os aspectos
da acdo, da construgdo das personagens e ordenacdo das partes

da cpopéia. Para ele, o texto deveria articular-se através da
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"acdo herdica'" que apresentaria um '"no" e um "desenlace"(p.913
e 914), respeitando tambem as partes classicas da epopéia e
suas ligacoOes: '"invocagao', '"proposicao'" e ”narragiof (p.914).
E, para obter a cabal configuracao do género, Alencar aponta
para a necessidade da pfesenga do elemento maravilhoso. Reco-
nhecendo-o no poema de Magalhaes, transforma-o em ponto essen-
cial na diferenciacdo entre o poema historico e o épico:

"Ora, este elemento (o maravilhoso) € o essencial da epo
péia, e nao pode existir no poema histdérico, que, segun
do a definicao dos méstres, deve ser a verdade em verso;
portanto nao &€ possivel classificar ainda A4 Confedera-
cao dos Tamoios como uma producao do genero didatico."(p.
913)

O postulado basico colocado para a construgao do he
roi € o de que deve haver uma ligacao coesa e necessaria entre
este e a acdo da epopéia. Essa idé€ia esta indicada nas seguin
tes passagens do texto:

..."é claro pois que o Sr.Magalhaes nao soube ligar '~ a
acao épica a acao do seu herdi; o poema corre sem ele e

caminha ao seu fim abandonando o protagonista."(p.888)

"Estou longe, meu amigo, de pretender que Aimbere fosse
sabio como Ulisses, e prudente como Eneéias; mas € ineéé
vel que a fraqueza de carater,a indecisao, nao € propria
de um heroi; sobretudo de um heroi de poema, cuja vonta
de deve dominar toda a a¢ao dramatica ou histdérica.'"(p.

893)

"Nio se evocam as sombras heroicas do passado para tirar
~lhes o prestigio da tradicao; nao se poe em cena um
grande homem, seja ele missionario ou gherreiro,para dar
—lhe uma linguagem impropria da alta missiao que represen
ta. .

E entretanto, meu amigo, é isto o que noto em todo o poema
do Sr.Magalhaes: Anchieta, Nobrega, Mem de Sia, Salvador

Correia, Tibirigca nao se conservam no poema nem mesmo na
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altura da histdoria, quanto mais da epopéia; Aimbere é um

indio valente, mas nao é decerto um heroci." (p.891)
Nesses comentarios centrados no herdi, também se po-
deria observar que, na verdade, Alencar esta postulando que o
processo de construcao das personagens éubordina-se a funcao
que elas desempenham no enredo. Para corroborar essa idé€ia,va
le reproduzir os seguintes textos:

"Essa filha é a heroina do poema; o seu encontro com Aim
berée € de tal maneira, que nunca o leitor poderia adi-
vinhar que ela teria de representar o papel importante

que se lhe destina." (p.866)

"Entretanto, a heroina do poema do Sr.Magalhaes, e uma‘mg
lher como qualquer outra; as virgens indias do seu li-
vro podem sair dele e figurar em um romance arabe, chi-
nés ou europeu; se deixassem as penas de tucano que mal
as cobrem, podiam vestir-se a moda em casa de Mme.Barat
e Gudin, e ir dancar a valsa no Cassino e no Clube com

algum deputado." (p.878)

Essas consideracoes sobre a estrutura do género,-eg
traidas do trabalho de observagao do poema, convergem para dois
pontos mais gerais: a caracterizacao do poeta é€pico e a defi-
nicdao da literatura como mimesis.

A concepgao da literatura como representacao da rea
lidade constitui um pressuposto de todas as cartas. Talvez is
so se deva a dois motivos. Um deles seria o fato de que nelas
a preocupacao fundamental de Alencar esta em discutir e encon
trar uma expressao estética para a realidade brasileira. Ou-
tro motivo parece estar em sua propria formacdo critica e 1i-
teraria, na medida em que, para comentar o texto de Magalhaes
qué se lhe apresenta como épico, ele lanca mao da tradig&)cyi
tica e literaria produzida pelos gregos, podendo-se reconhecer

que as jdéias da Poetica de Aristoteles fornecem muitos dos pi
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lares para as reflexoes de Alencar. Destacamos um trecho em
que o critico associa o carater mimético da arte a simplicida

de:

"A simplicidade na arte e na poesia, cujo tipo <classico
encontramos na literatura grega e em alguns dos seus imi
tadores, € a naturalidade, € a imitacao a mais exata da
vida real, é o sentimento na sua expressao verdadeira sem

o realce da forma e da imaginacao." (p.900)

Talvez sejam essas idéias que levem Alencar a acen-
tuar a necessidade de haver uma vinculacao estreita entre o ar
tista e a realidade nos momentos em que prccura definir o poe
ta épico. Recorre a linguagem propria do teatro para enfatizar
o poder que teria o poeta para representar a multiplicidade do
real{ refere-se aos diversos elementos que compdoem um espeta-
culo teatral para indicar as vozes e pontos de vista que o poe
ta deveria assumir para melhor recriar a diversidade da reali

dade:

"Para mim um poeta, e sobretudo um poeta épico, deve ser
‘a0 mesmo tempo autor e ator: como autor ele prepara a
cena, ordena a sua decoracao, e tira todo o partido' da
ilusao teatral; como ator € obrigado a dar a todas as
suas palavras, ao seu estilo, um tom e uma elevacgao que

esteja na altura do pensamento."(p. 870)

"Entdo ja nao € o poeta que fala; € uma época inteira que
exprime pela sua voz as tradigcoes, os fatos e os costu-
mes; € a historia, mas a historia viva, animada, brilhan
te como o drama, grande e majestosa como tudo que nos a-
parece através do duplice véu do tempo e da morte." (p.

891)
Considerando o carater mimético da literatura, o cri
tico encontra-se com o problema da verossimilhanca. Ela resul
taria da relacgao de correspondéncia entre a obra ¢ a realida-

de. Esta idéia € sugerida na quinta carta (p.892),quando Alen
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car se refere a inverossimilhanca da atitude de Tibirica ao ma
tar seus irmaos, sem o menor constrangimento ou sentimento.
Todas estas observacoes de Alencar sobre os diferen
tes elementos de composigﬁo do texto literario desenvolvem-se
em torno de um eixo fundamental: o principio da coeréncia in-
terna da obra em relacao ao género em que ela se enquadra. Es
ta idéia esta presente em todas as consideracOes sobre a cons
trucao do heroi e esta implicita nos seguintes trechos:

"Um poema épico, como eu o compreendo, e como tenho vis-
to realizado, deve abrir-se por um quadro majestoso,por

uma cena digna do elevado assunto que se vai tratar."(p.
866)

"Se o Sr.Magalhaes queria usar desse ornato da epopeéeia,
(Alencar refere-se aos poderes divinos) e misturar o so
brenatural a acao do seu drama, devia desde o comego ter
-se colocado nesta altura, como fizeram Homero, Virgi-
lio, Dante, Camoes, o Tasso, Ariosto, e todos os poe-
tas que se tem servido do maravilhoso; mas comegar uma
acao simples, uma acao unicamente humana, e depois apre
sentar sem prop6sito um fato inverossimil e contra a ra

zao, e indesculpavel." (p. 887)

‘Apesar de as cartas centrarem-se na discussao do gé
nero épico, devemos destacar as reflexoes de Alencar sobre a
poesia e a critica, também suscitadas por sua andlise do tex-
to de Magalhaes.

Nas consideracoes sobre a poesia, deve-se observar
que o critico a concebe como busca de um prazer estético que
mobiliza o intelecto e todos os sentidos do leitor. Nesse sen
tido, ha trechos extremamente explicitos:

"f por isso que, como diz Lamartine, a poesia deve falar
ao homem pelo pensamento, pela imaginacao, e pelos sen-

tidos ao mesmo tempo. O som, a forma, a cor, a luz, a

sombra, o perfume sao as palavras inarticuladas dessa
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linguagem divina, que exprime o pensamento cantando. sor-

rindo, e desenhando." (p.882)

.+++"A poesia, a pintura e a musica sao tres irmas gemeas
que Deus criou com um mesmo sorriso, e que se encontram
sempre juntas na natureza: a forma, O som e a cOr sao as
trés imagens que constituem a perfeita encarnacao da i-
déia; faltando-lhe um desses elemenﬁos, O pensamento es

ta incompleto." (p.883)

Para que se possa observar toda a amplitude da visao
de Alencar em relacdo a atividade literaria, faltaria comentar
suas consideracbes sobre a critica. Elas explicitam o método
utilizado na elaboracao das cartas e postulam as diferencas de
atitude existentes entre o trabalho do artista e o do critico.
A critica deveria ser feita por contraste, contando para tan-
to com modelos oferecidos pelas obras mais representativas da
tradicio literaria:

"Niao sei; leio o poema, abro alguns livros, e vejo com
tristeza que a idéia de Virgilio, a Caledonia de Ossian,
a Florida de Chauteaubriand, a Greécia de Byron, a Ilha
de Franca de Bernardin de Saint-Pierre, sao mil vezes
mais poeticas do que o Brasil do Sr. Magalhaes; ali a

natureza vive, palpita, sorri, expande-se; aqui parece

"entorpocida e sem animacao." (p.903)

"Portanto, a pretensao do literato seria da minha parte
extravagante; e se alguma vez reproduzo trechos de um ou
outro poeta, € porque julgo que nao ha melhor meio de fa
zer sobressair a pobreza de imaginagao do poema do que

tornando-a sensivel pelo contraste." (p.903)
A diferenciacao feita entre a atividade critica e a
artistica apoia-se na diferenca entre reflexao e fantasia; o
primeiro, proprio do critico e o segundo, mais adequado ao ar
tista:

"0 poeta ou © artista e o homem que concebe e executa um

pensamento sob a influencia dessa exaltaciao de espirito
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que solta os voos a fantasia humana.

0 critico, ao contrario, € o poeta ou o artista que ve,
que estuda e sente a idéia ja criada; que a admira com
essa emocao calma e tranquila que vem depois do exame e

da reflexao.
Para ambos pois ha uma revelacao do belo, com a diferen
c¢a de que para um se manifesta sob a forma do pensamen-

to, e para o outro sob a forma do sentimento." (p.895)

Todas essas reflexdes de Alencar nascem de sua ani-
lise de A4 Confederacao dos Tamoios e teém o objetivo de apoh-
tar as falhas e a fragilidade da obra para contestar o coro pa
laciano do Imperador que via nela o modelo sublime de litera-
tura nacional. Ele procura através do processo analitico do
texto literario encontrar elementos para comprovar sua tese de
que a nacionalidade da literatura nao se garante simplesmente
pelo fato de o texto tratar de um tema nacional; essencial se
ria constuir uma expressao estética que se adequasse aos as-
pectos especificos da histdria e da realidade da nagao. Por is
so, Alencar aproxima MagalhZes dos cronistas e coloca os tex-
tos de Gongalves Dias como semente para a construcao do cara-
ter nacional da nossa literatura:

"Quando examinei os caracteres principais d'A Confede-
ra¢ao dos Tamoios, mostrei que o Sr. Magalhaes os havia
deixado em toda sua nudez cronistica ou historica, e ti
nha feito uma traducio em verso de algumas paginas de es

critores bem conhecidos." (p.%909)

"0 Sr.Gongcalves Dias, nos seus contos nacionais, mostrou
quanta poesia havia nesses costumes indios, que nés ain
da nao apreciamos bem, porque os vemos de muito perto."

(p. 879)

"o autor dos Ultimos Cantos, de 'I - Juca Pirama' e dos

'Cantos Guerreiros' dos indios esta criando elementos de uma

‘nova escola de poesia nacional, de que ele se tornara o
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fundador quando der a luz alguma obra de mais vasta com
posicdo.

Voltando porém aos Tamoiog é forca dizer, meu amigo,que
o Sr.Magalhaes nao s0 nao conseguiu pintar a nossa ter-
ra, como nao soube aproveitar todas as belezas que 1lhe
ofereciam os costumes e tradi¢oes indigenas, que ele co

piou dos cronistas sem dar-lhes o menor realce."(p.905)

O grau de complexidade e abrangéncia dos problemas
relacionados a literatura discutidos nessas cartas transforma
-as em esbogco de um programa de. trabalho para Alencar. Encon-
tram-se nelas as idéias mestras que guiariam sua ficcdo, seu
projeto de criacao do romance nacional, formulado nao de ma-
neira afirmativa e acabada, mas antes atraves de negativas e
indagacoes. Detendo-se em observar muitas das obras de seu tem
po, desmonta-as procurando identificar o que elas apresentam:
como contribuic@o para a elaboracdo de uma linguagem literaria
p;6pria éa nagao que tentava afirmar-se como independente.Nelas
o critico distinguia as sementes de uma nova expressao, COmMO
faz em relagao a Gongcalves Dias, e as meras imitacoes ou até
mesmo o folego curto, como € o caso para ele do poema de Magg
lhaes.

Deste procedimento nasce a riqueza das '"Cartas...",
na medida em que leva a reflexao critica a formular-se por com
paracdes que procuram, nao estabelecer as semelhancas entre as
diversas obras literarias, mas sim explicitar as diferencgas;
leva Alencar a considerar os textos literarios entao produzi
dos, nao como objetos de arquivo de um passado, mas sim como
propostas para o debate em torno da formacao da literatura na
cional; leva-o a uma postura critica aberta que se expressa,
nio pela forma narrativa do dever ser, mas sim pela indagacio

e pelo questionamento, pela analise e pela pergunta.
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Talvez por isso, o leitor de hoje possa ver facilmen
te nesses comentarios do poema de Magalhdes, uma discussdo so
bre o romance, ainda que esta palavra apareca nas ''Cartas...",
diretamente relacionada as falhas do poema, uma Unica vez:

"Estou bem persuadido que se Walter Scott traduzisse es-—
ses versos portugueses no seu estilo elegante e correto;
se fizesse desse poema um romance, dar-lhe-ia um encan-
to e um interesse que obrigariam o leitor que folheasse
as primeiras paginas do livro a le-lo com prazer e cu-
riosidade." (p.893)

Nesta rapida observacao, pode-se entrever o contex-
to em que se desenvolve o raciocinio de Alencar e suas propos
tas para a literatura. Ele vé as lendas indigenas como um te-
ma priviiegiado oferecido pela historia brasileira porque ele
abria caminho para a combinacao de uma especificidade nacio-
nal a modernidade contemporanea e internacional da literatura
romantica, uma vez que possibilitaria a criacao da imagem do
nosso passado a sombra do canon romantico de cultivar, por um
.lado, o exotico e, por outro lado, as tradicOes historicas es
pecificas de cada pais. E certamente por ter em conta o con-
texto do romantismo que Alencar escreve: .

"A forma com que Homero cantou oS gregos nao .serve para
L - - - .

cantar os 1ndios; o verso que disse as desgracas de Trcia,

e os combates mitologicos nao pode exprimir as tristes

endechas do Guanabara, e as tradigoes selvagens da Amé-

rica.

Por ventura nao havera no caos incriado do pensamento hu

mano uma nova forma de poesia, um novo metro de verso?"
(pp. 875 e 876)

A epopéia nao € mais possivel, mas como € preciso en
contrar uma nova €Xpressao para narrar nosso pais, Alencar lan

ca alguns principios que orientariam posteriormente seus ro-
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mances.

Detendo-se mais demoradamente em considerar a cons-
trucao da acao, coloca-a como fator determinante dos demais e-
lementos de composicdo do épico. Ja na primeira carta Alencar
sugere que as agoes deveriam ser estruturadas segundo o prin-
cipio da necessidade e nao aparecerem vinculadas de maneira aci
dental, pois isso resultaria na construcao de uma narrativa epi
sodica. A acdo também se subordinaria a personagem, pois esta
deveria ser construida em funcdo do papel que desempenhasse no
enredo.

Quanto ao aspecto da verossimilhanga, Alencar indi-
ca que ela se construiria pela correspondéncia entre o texto
e a realidade nele representada. A coeréncia interna da obra
estaria garantida pela adequada estruturacao dos procedimentos
literarios constitutivos do texto em relacao ao género a que
ele pertence. Deve-se destacar que nesses procedimentos esta-
riam incluidos todos os recursos usados para a elaboragcao do
‘texto, desde as imagens utilizadas para as descrigoes até o em
prego das interjeicoes:

"Perguntaria se nao € extravagante que um poeta, desti-

nando-se a cantar um assunto heroico, invoque para este
fim o 'sol que esmalta as pétalas das flores', como fa-
ria um autor de bucdélicas e de idilios?
Podia também fazer sentir que este vocativo ok € rara-
mente usado, nao s6 na poesia portuguesa, como na poe-
sia das linguas estrangeiras, o que se pode ver lendo as
inovacoes dos diversos poemas mais conhecidos. A inter-
jeigﬁo traz sempre certo ar de afetacao, um quer que se
ja de enfatico, que nao assenta bem na poesia grave." a
(pp.897 e 898)

Devemos associar essas observacdes a sua concepgio
’

ja comentada, de que a verdadeira poesia estaria vinculada 3
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misica e a pintura e ao fato de que Alencar vé como mestres va
rios poetas romanticos, citando entre outros Hugo, Lamartine
e, de maneira especial, Chateaubriand. Talvez esse conjunto de
idéias contribuam para a compreensao das diferencas da lingua
gem utilizada nos diverﬁos romances de Alencar, como por exem
plo, a musicalidade, a plasticidade e o lirismo exaustivamen-
te explorados nos romances indianistas em contraposicdo a lin
guarem mais despojada e dos ageis dialogos dos romances urba-
nos.

Nao parece fora de proposito apontar para o fato de
que essas consideracOes sobre a linguagem poé€tica repropoem as
questdoes de estilo discutidas no texto de 1850, na medida em
que apontam um caminho para a reelaboracao do estilo '"classi-
co" a luz do estilo '"moderno'" sugerida por Alencar para as o-
bras que tematizassem nossas lendas. A aura sublime que ele
admira no "estilo quinhentista' ndo teria se associado a fle-
xibilidade e a musicalidade de seus modernos mestres romanti-
cos para resultar no vigor das frases de Iracema?

Poucos meses depois do acalorado debate, sob o pre-
texto de oferecer um brinde de Natal aos subscritores do Diag-
rio, Alencar publica seu primeiro romance. Em "Como e porque
sou romancista', narra e analisa a experiéncia:

"Escrevi Cinco Minutos em meia duzia de folhetins que iam
saindo na folha dia por dia, e que foram depois tirados
em avulso sem nome do autor. A prontiddo com que em ge-
ral antigos e novos assinantes reclamavam seu exemplar,
e a procura de algumas pessoas que insistiam por comprar
a brochura, somente destinada a distribuicdo gratuita en
tre os subscritores do jornal, foi a uUnica,muda mas reaf:
animacao que recebeu essa primeira prova.

Bastou para suster a minha natural Perseveranca. Tinha

leitores ‘e espontaneos, nao iludidos por falsos anlncios
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Os mais pomposos elogios ndo valiam, e nunca valerio pa
ra mim, essa silenciosa manifestacao, ainda mais since-

ra nos paises como o nosso de opiniao indolente."(p.146).
Seu entusiasmo resultou em que, antes do fim de abril
de 1857, os subscritores do Diario pudessem ler O Guarani e A
Viuvinha no rodapé do jornal. O pUblico continuava a admirar
sua ficcao e, em especial, Ceci e Peri que se tornaram perso-
nagens muito conhecidas, como atestam varios documentos da €-
poca coletados por seus bidgrafos. Mas a critica ficaria em si
léncio até 1862. O ressentimento de Alencar cega-o completa-
mente, levando-o a amargura e impedindo-o de fruir a populari
dade conquistada entre os mortais leitores. Em '"Como e porque
..." ele expoe somente dados tristes que cercaram O Guarant,
desdenhando a grande aceitacdo da obra pelo publico andnimo:

"Foi isso em 1857. Dois anos depois comprava-se o exem-
plar a 58000 e mais, nos belchiores que o tinham a cava
lo do cordel, embaixo dos arcos do Paco: donde os tirou
o Xavier Pinto para a sua livraria da Rua dos Ciganos.
A indiferenca publica, senao o pretensioso desdém da ro
da literaria, o tinha deixado cair nas pocilgas dos al-

farrabistas." (p.150)

Durante o resto do ano de 57, Alencar continuou sua
luta para reerguer o Diario e dedicou-se ao teatro, colocando
no palco trés pecas: Rio de Janeiro (Verso e Reverso), em ou-
tubro, 0 Demdonio Familiar, em novembro, e 0 Credito, em dezem
bro. A primeira fez sucesso e foi bem recebida pela critica;
a segunda obteve muitos aplausos, a aprovacao de Francisco Ota-
viano no Correio Mercantil e um ataque publicado em A Marmota
de Paula Brito; a terceira foi um desastre.

Por que Alencar entrara de fato em cena? Seu bidgra

fo Raimundo de Magalhdes Junior sugere que a motivacao lhe te
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ria vindo '"do desejo de seguir em tudo o modelo que se impuse
ra a seus olhos de adolescente como o de um auténtico triunfa
dor no dominio das letras: Joaquim Manoel de Macedo.'"(p. 85).
Luis Viana Filho lanca a hipotese de que o jornalista bem su-
cedido esperava conseguir no palco os aplausos que lhe haviam
negado aos romances. Mas se as motivacoes profundas da alma
sdo de dificil reconstituicdo, contentemo-nos com suas confes
sas intencoes publicadas no folhetim do Diario do Rio de Ja-
neiro de catorze de novembro de 1857, sob a forma de carta a Fran
cisco Otaviano, com o titulo de "A comédia brasileira"6. Nes-
te texto, Alencar quer rebater a critica a 0 Deménio Familiar
feita em um artigo de 4 Marmota. Nao vamos nos deter na anali
se desse texto de Alencar, uma vez que as observacoes nele a-
presentadas estao estreitamente vinculadas ao teatro7. Permi-
timo-nos. apenas uma breve referéncia para reforgar a hipdtese
de que os romances de Alencar fazem parte de um amplo projeto
que se configura pela manifestacao de algumas linhas de refle
X30 constantes nas multiplas atividades as quais se dedicou.
Em "A comédia brasileira' encontramos: consideracoes
sobre o género e sobre os nossos mais importantes dramaturgos
que a ele se dedicaram; uma analise do teatro francés contem-
poraneo e de Dumas Filho, considerado pelo critico o melhor re
presentante desse momento; observacoes sobre a encenacdo, so-

bre as formas novas de representagao, sobre os atributos exi-

gidos ao ator. Enfim, as questdes colocadas sobre o teatro de

(6) Jose de Alencar, "A comédia brasileira", in Obra Comple-
ta , Vol. IV.

(7) Para a analise da proposta de teatro nacional de Alencar:

a) Flavio Aguiar, Os Demdonios da Nacionalidade no Teatro
de Jose de Alencar

b) Myrna Appel, Ideias Encenadas: O Teatro de Alencar.
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senvolvem-se ao mesmo compasso de suas reflexoes sobre o ro-
mance: considerar a produgao nacional e a estrangeira, dar i-
gual atencao a todos os elementos de composicao da obra, para
criar um teatro nacional vinculado ao seu tempo, tanto do pon
to de vista da 1inguagém - uma imitacao exata e natural da rea
lidade -~ como do ponto de vista tematico - a vida dos indivi-
duos na sociedade moderna.

Certamente, além dos aplausos, Alencar fora ao tea-
tro para conquistar uma tribuna, face do palco exaustivamente
explorada pelos escritores romanticos, espaco privilegiado pa
ra debater as questoes do dia. Ndo € por mero canon literario
que suas pecgas voltam-se quase que exclusivamente para 0S pe-
quenos grandes problemas postos pela socicdade moderna no Rio
de Janeiro de Pedro II: a vida da Corte, agitada pelas futili
dades da moda e pelo comércio das acdes (Rio de Janeiro (Ver-
so e Reverso) e 0 Credito), a persistente e escandalosa escra
vidao (Mae e 0O Demonio Familiar) ou o cotidiano comhxmwnu;drg
matico da prostituicao e do casamento (4s Asas de um Anjo, O
que € o Casamento? e Ezpiagao).

Mas no teatro Alencar encontrou também mais uma fon
te de ressentimentos. Depois do fracasso de 0 Credito, as rea
presentacoes de Rio de Janeiro (Verso e Reverso) e O Demonio
Familiar, no inicio de 58, deram-lhe nova motivacdo e,em maio,
leva ao palco outro texto: As Asas de um Anjo. Depois da se-
gunda récita, a censura impoe sua forca e suspende a peca. O
escandalo passa das conversas aos jornais e Alencar sai a pu-

blico para protestar e defender-se.
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1.1.3- "As Asas de um Anjo"8

Esse titulo abriga dois textos criticos: ﬁm, datado
de 22 de junho de 1858 e publicado no Diario do Rio de Janei-
ro, consiste em uma resposta a atitude da policia que impedi-
ra que a peca continuasse a ser representada; outro, de novem
bro de 1959, foi escrito para acompanhar o anterior no prefa-
cio a primeira edicdo da peca.

Apesar de estarem vinculados_ﬁ dramaturgia de Alen-
car, vamos comentar esses textos por duas razoes. A primeira
consiste em que os problemas neles discutidos ultrapassam o
dominio do teatro, pois ha momentos em que o autor se refere
ao mesmo tempo a comédia e ao romance, ou momentos em que for
mula seus pensamentos através de conceitos abrangentes como o
de arte ou o de literatura. Uma segunda razdo vem da importan
cia que os dois textos assumem perante o desenvolvimento des-
te trabalho, na medida em que neles a reflexao de Alencar es-
ta voltada para o tema da prostituta regenerada, problema que
o autor retomara em outra peca (Expiag¢do) e em Luciola - TO-
mance estudado na Ultima parte desta dissertacao.

No texto de 1858, o objetivo de Alencar € responder
a atitude da policia. Para tanto, comegca por descrever os ca-
minhos burocraticos percorridos por sua pega para que ela, co
mo qualquer outra, obtivesse a permissao de ser encenada. 0
texto passara pelo Conservatorio e pela policia. Isto permite
ao critico denunciar, em poucas palavras, a atuacao contradi-
toria dessas instituicOes e, displicentemente, descarta-las da

discussao. Expoe entao os trés motivos que a lei estabelece pa

(8) Joseé de Alencar, "As Asas de um Anjo", in Obra

Vol. 1¢ Completa,
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ra proibir ou ndo uma obra: "o ataque as autoridades consti-
tuidas, o desrespeito a religido e a ofensa a moral publica"
(p.925) Reconhccendo que a censura a sua peca ndo poderia ser
justificada pelas duas primeiras razoes, passa a analisar a
obra para provar que ela n3ao € imoral. Adverte o leitor de que
o faz nao em funcao da proibigio, pois ela sé contribuiria pa
ra dar a obra a popularidade propria do fruto vedado (p.924),
mas sim para prestar esclarecimentos ao seu publico. Assim,Alen
car elegantemente ataca o arbitrio das autoridades sem entrar
em um confronto; procura desmoraliza-las sem dirigir-se dire-
tamente a elas.

"Nao € pois o despeito que me obriga a quebrar o silen-
cio, e trazer 2 imprensa uma discussdo literaria; nao
posso ressentir-me de um fato que concorrera para dar vo
ga, embora eféemera, ao meu livro; mas prezo-me de res-
peitar a moral publica, nao so6 nas minhas palavras, co-
mo nas minhas acoes; e custar-me-ia muito deixar pesar

sobre mim uma suspeita injusta." (p.924)

Por isso a analise da peca € orientada pela perspec
tiva de provar que ela nao ofende a moral publica. E a refle-
xao de Alencar desenvolve-se sobre dois argumentos centrais:
a obra seria o retrato da realidade cotidiana do Rio e mais mo
ralizadora que os similares produtos estrangeiros. Com esses
dois pressupostos disseminados pelo texto, o critico desquali
fica o conceito de moral da censura oficial e de parte do pu-
blico, porque procura persuadir. o leitor de que sua peca fora
proibida por uma Unica raziogz "'ser a comédia produgcdo de um

autor brasileiro ¢ sobre costumes nacionais" (p.925).

(9) yagalhacs Junior adverte-nos de que isso nao corresponde
a verdade. Muitas pecas foram proibidas, tanto nacionais

quanto estrangeiras. A diferenca esta em que nao chegavam
ao palco.
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Acompanhando os ventos do debate, o texto revela as
idéias de Alencar em relacdao a um aspecto da composicao lite-
raria sobre o qual ele ainda nao havia se pronunciado: a fun-
cdao moralizadora da literatura e sua potencialidade de repre-
sentar e discutir os costumes da sociedade. Sob esse angulo,
o critico redefine os conceitos de tema, personagem e lingua-
gem poética.

A obra seria moralizadora porque tematiza o vicio
apresentado pela sociedade pard corrigi-lo e para puni-lo. De
ve-se ressaltar que, nesse momento, Alencar entende o tema coO
mo um elemento que se define através da estruturacao do tex-
to. Essa concepcdao esta implicita em toda a analise e em fun-
cao dela se desenvolvem as consideracoes sobre os demais ele-
mentos de composicdao: personagem, linguagem, acdo e jogo céni
co. Talvez por isso, use conceitos mais amplos - tais como ''pen
samento', "idéias", '"teses'" - para referir-se a tematica da
obra. Quanto a acao e ao jogo cénico (entendido como expressao
da acao na linguagem teatral), Alencar analisa-os em relacao
as teses que a pega quer apresentar. Estas se manifestam e se
concretizam na estruturacao da agao. Em funcao disso, a perso
nagem define-se como encarnacao da acdo, de uma "idé€ia social'
Destacamos os trechos em que os termos dessa discussao apare-
cem mais explicitos:

"Sera imoral uma obra que mostra o vicio castigado pelo
proprio vicio; que tomando por base um fato infelizmen-
te muito freqllente na sociedade, deduz dele conseqlien-
cias terriveis que servem de punigao nao sO aos seus au
tores principais, como aqueles que concorreram indireta

mente para sua realizacao." (p.926)

"E entretanto € esta a acao da minha comédia; sio aque-

las as teses que me propus desenvolver no meio de um qua
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dro de costumes brasileiros; nao ha ai uma s6 persona-
gem que nao represente uma idéia social, que nao tenha

uma missao moralizadora." (p.926)

..."Direi somente que sem o epilogo o pensamento da mi-

nha comédia ficaria incompleto." (p.923)

Dentro desse quadro de referéncias, Alencar tece ob

servacoes sobre a linguagem. A tese fundamental € a de que ela

deve reproduzir a naturalidade da realidade e deve subordinar-

-se aos propositos da obra. Para ele a linguagem assume um pa

pel extremamente importante na concretizacao dos objetivos mo

ralizadores do texto. Ao rever a pecga para'publicé-la,‘ele ex

plicita que fizera algumas modificacOes exatamente para que a

linguagem expressasse de maneira verossimil os aspectos natu-

rais da realidade do dialogo:

"As alteracdes que fiz no original, levado a cena, e apro
vado pelo Conservatério, sao unicamente de estilo; cas-
tiguei a frase quando nao me pareceu natural; dei em al
guns pontos melhor torneio ao dialogo; mas na acao dra-
matica, e no pensamento que ela exprime, nem de leve to

(pp. 923 e 924)

quei."

Ja quanto a elaboracao da linguagem adequada aos pro

positos moralizadores do texto, Alencar escreve:

"Quanto ao estilo desafio a quem quer que seja que me a-
presente uma palavra que nao possa ser pronunciada pe-
los labios os mais puros, escutadas pelos ouvidos os mais
castos; conversa-se ali, como se conversa em qualquer sa-

la, e a linguagem serve de véu a idéia." (pp.928 e 929)

"0 que pretendo provar com isto € que ha dous dialetos di
ferentes: um que é usado pela boa sociedade, e forma a
linguagem polida e decente; o outro falado pelas classes
sem educacao, e que ordinariamente se chama linguagem bai
xa. Ambas essas maneiras de falar exprimem com termosd;

versos o0s mesmo objetos, as mesmas necessidades.
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Ora, sendo a minha comédia escrita na linguagem fina da
sociedade; sendo o seu estilo inteiramente figurado,niao

é possivel que o tachem de imoral;" (p.929)

Nessas observacdes o critico expressa, pela primei-
ra vez, a vinculacao entre linguagem e classe social, ainda que
nao aprofunde a reflexdao, pois seu objetivo é estabelecer di-
ferencas da linguagem e mostrar que a peca se valia da expres
sdo propria a fina sociedade, para refutar o carater  imoral
que fora atribuido ao seu texto. Mas, tendo em mente a conti-
nuidade deste trabalhé, quero dar énfase nessas consideracodes
a visdao de que a linguagem constituiria um "véu" uma "gaze"(p.
929) que possibilita a arte um tratamento decente, moral e ele
gante do "vicio'" apresentado pela sociedade, bem como a "um
mistério do pudor'" presente ''mo casamento, na maternidade, no
amor" (p.929). Assim, a linguagem ocultaria a indecéncia do vi
vio, ao mesmo tempo em que a denunciaria; ela silenciaria so-
bre os mistérios do amor, ao mesmo tempo em que os revelaria.
Como veremos, esse problema aparece reproposto em Luczola.

A partir dessas miudas consideragbes, o critico dis
cute a modernidade da producao literaria e a relacdo entre a
literatura nacional e a estrangeira. No texto de 1859, ao re-
ferir-se a tendéncia moderna do teatro - '"escola realista" (p.
922) - Alencar encontra a oportunidade de afirmar sua concep-
cao de literatura como mimesis e de legitimar essa caracterig
tica do realismo como elemento da modernidade literaria da qual
nossa literatura nao poderia marginalizar-se, atribuindo o tom
depreciativo associado a essa tendéncia ou 3 atitude precon-
ceituosa da critica ou as inabilidades do artista.

"A realidade, ou melhor, a naturalidade, a reprodugao da

natureza e da vida social no romance e na comeédia, nio a
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considero uma escola ou um sistema; mas o unico elemen-—
to da literatura: a sua alma. O servilismo do espirito
eivado pela limitacao classica ou estrangeira, e os de-
lirios da imaginagao tomada do louco desejo de 1inovar,
sao aberracdes passageiras; desvairada um momento, a 1i
teratura volta, trazida por forca irresistivel, ao belo,
que é a verdade. Se disseram que alguma vez copiam-se da
natureza e da vida cenas repulsivas, que a decéncia, o
gosto e a delicadeza nao toleram, concordo. Mas ai o de
feito nao esta na literatura, e sim no literato; nao €
a arte que renega do belo; € o artista, que nao soube dar
ao quadro esses toques divinos que doiram as trevas mais

espessas da corrupgcio e da miséria."(p.922)

Talvez por entender que o motivo da censura a peca

estava no fato de ela ser retrato da realidade nacional e de

ter sido escrita por um brasileiro, Alencar seja aqui mais ex

plicito que nas '"Cartas sobre 4 Confederacao dos Tamoios" quan

to a questdo concernente as relacOes entre a literatura estran

geira e a nacional. A necessidade do dialogo entre elas surge

como um dado colocado pela concreta realidade social e histo-

‘rica:

"Se pois o mundo nos desvenda o vicio a todo o .momento,

por que razao o teatro, que ¢ uma escola, nao o arrasta
ria sobre a cena cobrindo-o com o ridiculo, esmagando-o
com o desprezo, para corrigi-lo, a mostrar no meio do
tripudio o anjo da virtude, sempre belo, sempre nobre,
ainda mesmo no arrependimento?

Era um contra-senso; e a literatura moderna nao podia co
meté-lo; o teatro estrangeiro iniciou esta escola, que
tem sido aceita na cena brasileira; ja falamos dos dra-
mas que todos os dias se representam com o consentimen-
to da Policia, com a permissao do Conservatorio, e com
os aplausos do publico.

Vitor Hugo poetizou a perdigcao na sua Marion Delorme; A.
Dumas Filho anobreceu-a n'A Dama das Camélias; eu mora-

. . 1 i -
lizei-a n'As Asas de um Anjo; o amor que é a poesia de
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Marion, e a regeneracao de Margarida, € o martirio de Ca
rolina; eis a Unica diferenca, nao falando do que diz res

peito a arte, que existe entre aqueles tres tipos." (p.
928)

Se considerarmos esse texto como um momento da fer-
mentacdo das idéias que norteariam a produgdao narrativa de Alen
car e o fato de que Luciola seria o primeiro romance escrito
depois de tao polémico incidente, poderiamos destacar alguns
elementos que talvez contribuam para a compreenszo dos proje-
tos do romancista.

Enquanto que as ''Cartas sobre A Confederacao dos Ta
moios" concentram a reflexao quanto a criacao da literatura na
cional sobre a necessidade de encontrar uma expressao estéti-
ca para o universo e as lendas indigenas como elemento consti
tutivo do passado particular do Brasil, '"As Asas de um Angjo"
encaminham a discussao para a necessidade de encontrar cami-
nﬁos para que a arte pudesse representar a realidade social do
cotidiano daquele Rio de Janeiro em que vivia Alencar. Nesse
momento, a expressdo que ele privilegia &€ evidentemente o tea
tro, pois sua pena de dramaturgo trabalha muito sobretudo nes
sa época. Mas ainda que o texto refira-se mais diretamente a
peca, vimos como o autor inclui, explicitamente, o romance em
sua reflexdao. Certamente, Alencar aponta ai para aqueles ro-
mances que se construiriam sobre o cotidiano do Rio, aqueles
que a critica convencionaria chamar de '"urbanos'. Assim,zapqz
tir daquele palco, com acentuados tracos de tribuna e de '"es-
cola', visto como meio adequado para representar, denunciaf e
corrigir os costumes daquela corte, Alencar passa a procurar
uma estética para o romance, que também poderia representar,

denunciar e moralizar os novos e velozes habitos da grande ci



-38-~

dade. Desse texto, ele sai com, pelo menos, duas chaves: es-
truturar a acao do romance como movimento de apresentaczo e
punicao do que julga vicio na realidade social e elaborar a

linguagem de maneira a construi-la como um véu de decéncia.
1.2- 0 TRABALHO DE SISTEMATIZACAO

Nesse tempo, os dissabores experimentados por Alen-
car nao se restrigem ao teatro. Cansado das dificuldades fi-
nanceiras do Diario do Rio de Janeiro, ele deixa o jornal em
julho de 1858. Recolhe-se na advocacia e em algumas aulas de
- Direito Comercial no Inétituto Mercantil, atividade esta que
exerceria durante dois anos. Debois de curto siléncio, viria
a publico com outra face: a do politico. Ja em 1859 comecara a
trabalhar na administracdo das coisas publicas, como chefe de
uma secao do Ministério da Justica, cargo a que fora conduzi-
do pelo senador Nubuco. Alguns meses depois, através de ELuseé-
bio de Queiros, € nomeado Consultor dos Negdcios da Justica.
Assim, aos trinta anos, Alencar € Conselheiro do Império.

O ano de 1860 da-lhe grandes alegrias e uma profun-
da tristeza: em marco morre o senador Alencar; no mesmo mes es
tréia sua peca Mde, que € bem acolhida e, no final do ano, en
quanto o maestro Carlos Gomes leva A Noite de Sao Jodo,ha trés
anos na gaveta, o sisudo Alencar esta no Ceara empenhado na
campanha politica para eleger-se deputado. Em maio de 1861, en
tra no parlamento para cumprir seu primeiro mandato que termi
naria em 63, quando a Camara € dissolvida. Nesse tempo escrec-
veu 0 Jesuita a pedido de Joio Caetano para comemorar o 7 de

setembro de 1861, mas o ator, ao ler o manuscrito, rejeita o
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papel. Apesar da decepcao, Alencar esconde-se no pseudonimo de
G.M. e financia em 62 a primeira edic@ao de LucZola que, se nao
foi exaltado pela critica, contribui para confirmar o sucesso
de seu autor junto ao publico, animando Garnier a editar algu
mas de suas obras. Em '"Como e porque sou romancista', Alencar
recompoe na memdria o episddio:

"Apesar do desdém da critica de barrete, LueZola conquis
tou seu publico, e nao somente fez caminho como ganhou
popularidade. Em um ano esgotou-se a primeira edicio de
mil exemplares, e o Sr.Garnier comprou-me a segunda,pro
pondo-me tomar em iguais condigoes outro perfil de mu-

lher, que eu entao gizava." (p.152)
Por esse tempo, na Biblioteca Brasileira, fundada por
Quintino Bocailva, publica o primeiro tomo de As Minas de Pra
ta cujos cinco volumes restantes seriam editados por Garnier
dois anos mais tarde. E, depois da dissolucao da Camara, Alen

car dedica-se a Diva, que ajuda a minimizar um pouco O seu res

sentimento:
"Foi dos meus romances, — e ja andava no quinto, nao con
tando o volume d'As Minas de Prata - o primeiro que re-

cebeu hospedagem da imprensa diaria, e foi acolhido com
os cumprimentos banais da cortesia jornalistica. Teve
mais: o Sr.H.Muzio consagrou-lhe no Diario do RZio um ele

gante folhetim, mas de amigo que nao de critica."(p.153)

Mas se Alencar assim pensava ao escrever sua biogra

fia de romancista, nao foi com essa ponderacao que viu na épg
ca os comentarios do Sr.Muzio, como se pode observar no pos-
-escrito que acompanha a segunda edigcao de DZva em agosto de
1865. LEste texto e a '"Carta ao Dr.Jaguaribe', que acompanha
Iracema, marcam sua volta, depois de uma auséncia de seis anos,

ao debate literario do Rio que continuava bastante acaknado10

(10) Wilson Martins, Historia da Inteligéencia

Brastilet
iy leira, Vol.
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A Revista Popular da Guarnier era um dinamico espaco de dis-
cussao. Nela, Macedo Soares, que ja comegava a criticar 0os exa
geros do byronismo e a divulgar o ideario do realismo, publi-
ca em 60 seus Ensatos de Andlise Literdria. E também nessa re
vista que entre 59 e 60, Joaquim Norberto publica alguns capi
tulos de sua Historia da Literatura Brasileira. Outros fatos
que evidenciam a preocupacdo de sistematizar a producao lite-
raria constituem a publicacao, em 62, de Curso Elementar de
Literatura Nacional de.Fernandes Pinheiro e, em 63, a edigao
de Le Bresil Litteraire de Ferdinand Wolf, por conta de D.Pe-
dro II. O debate politico era também intenso; seus temas fun-
damentais giravam em torno da escravidao e da concentracao de
poder nas maos de D.Pedro II. Nesta discussao Alencar intervi

ria em final de 65 com as Cartas de Erasmo.

1.2.1- "pos-escrito" a DIVA11

"0 autor deste volume e do que o precedeu com o titulo de
Luciola sente a necessidade de confessar um pecado seu:
gosta do progresso em tudo, até mesmo na lingua que fa-
Ta." (p.559) A

Com esta irreveréncia Alencar inicia sua resposta ao
Dr.Muzio que, ao comentar elogiosamente Diva, fizera-lhe aléi
salva de que '"tinha ressaibos das modas parisienses'".(p.562).
Na segunda edigcdo, o romance sai acompanhado desse pos-escri-
to e de notas que compoe um inventario de palavras (suposta-
mente as que teriam causado estranheza) longamente comentadas
pelo autor, certamente para mostrar que as empregara com legi
timidade e propriedade.

A construcao do texto descreve o seguinte movimento:

(11) iosé de Alencar, "Pos-escrito", a Diva, Obra Completa.Vol.
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a explicitacdo de que o critico se posiciona a favor do pro-
gresso, consideragoes amplas e gerais sobre a lingua como um
fator social inserido na histOria, analise das relacdes entre
lingua, escritor, liguagem literaria e publico, referéncia as
ressalvas feitas ao romance e exposicao dos direitos e deveres
do escritor no seu trabalho com a lingua. Dessa forma, o pos-
-escrito ironiza as criticas feitas as obras, porque lhes re-
duz a importancia ao atribui-las a uma visao conservadora que
nao conceberia o processo de criagﬁo literaria como um aspec-
to da historia da sociedade. Para caracterizar essa posigéé,
Alencar contrapde sua argumentacdao cuja primeira tese € a se-
guinte:

... "sendo a lingua instrumento do espirito, nao pode fi
car estacionaria quando este se desenvolve. Fora realmen
te extravagante que um povo adotando novas idéias e cos-
tumés, mudando os habitos e tendéncias, persistisse em
conservar rigorosamente aquele modo de dizer que tinham

seus maiores." (p.559)

A partir dessa afirmacdo, Alencar denuncia o carater
retrogrado da preocupacdo com a preservacao da expressao clas
sica da lingua, para postular que esta, enquanto orgao vivo do
corpo social, & autdnoma no seu desenvolvimento:

"Assim, nao obstante os clamores da gente retréograda,que
a pretexto de classismo aparece em todos os tempos e en
tre todos os povos, defendendo o passado contra o pre-
sente; nao obstante a forca incontestavel dos velhos ha
bitos, a lingua rompe as ‘cadeias que lhe querem impor,
e vai se enriquecendo ja de novas palavras, ja de outros

modos diversos de locugao." (p.559)
Como se explicita no final do paragrafo citado, es-
tas consideracoes dizem respeito ao uso de novas palavras, a
ampliacdo do vocabulario; mais adiante o critico passa a dis-

cutir o problema em relacio a frase e a linguagem poctica.Mas
Cl(..,
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ainda no primeiro nivel, Alencar atribui aos escritores um pa

pel importante. Postulando que a "lingua € a nacionalidade do

pensamento como a patria € a nacionalidade do povo" (p. 559),

exalta o bom escritor a exercer a atividade de incorporar no-

vas palavras' pautando-se sempre pelo justo '"'meio termo':

"Nao € obrigando-a a estacionar que hao de manter e po-
lir as qualidades que porventura ornam uma lingua qual-
quer; mas sim fazendo que acompanhe o progresso das 1i-
déias e se molde as novas tendencias do espirito,sem con
tudo perverter a sua indole e abastardar-se.

Criar termos necessarios para exprimir eventos recentes,
assimilar-se aqueles que, embora oriundos de linguas di
versas, sejam indispensaveis, e sobretudo explorar as
proprias fontes, veios preciosos, onde talvez ficaram esqueci
das muitas pedras finas, essa € a missao das linguas cul

tas e seu verdadeiro classismo." (p. 559)

Reafirmando a tese de que € preciso ''progredir sob

pena de aniquilar-se' (p.560), defende que o mesmo processo se

ria valido para dar a frase as feicoes novas das transformacoes

do pensamento e dos habitos sociais. E Alencar arremata essa

parte da argumentacdo com um exemplo irodnico.

"A escola ferrenha, que ja vai em debandada, mas ha cer-
ca de vinte anos tao grande cruzada fez em prol do clas
sismo, pretende que atualmente, meado do século XIX, dis
corramos naquela mesma frase singela da adolescencia da
lingua, quando a educavam os bons escritores dos séculos
XV e XVI.

.N3o €& possivel; se o fosse tornara-se ridiculo." (p.560)

Entao, passa a considerar o problema em relacio a

linguagem literaria e, depois de estabelecer a diferenca exis

tente entre esta e a prosaica, propoe que o procedimento para

sua elaboracao descreva o mesmo movimento:

"A linguagem literaria, escolhida, limada e grave, nao e

por certo a linguagem cedica e comum, que se fala dia
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riamente e basta para a rapida permuta das idéias: a pri
meira é uma arte, a segunda € simples mister. Mas essa
diferenga se da unicamente na forma e expfessSO; na subs
tancia a linguagem ha de ser a mesma, para que O escri-
tor possa exprimir as idéias de seu tempo, e o publico

possa compreender o livro que se lhe oferece." (p.560)
Alencar encontra assim a brecha para criticar a preo
cupacdo e a pretensao das persistentes vozes da escola classi
ca:

"0 erro grave da escola classica esta em exagerar a in-
fluencia dos escritores sobre seu publico. Entende ela
que os bons livros sao capazes de conter o espirito pu-
blico e sujeita-lo pelo exemplo as sas ligoes dos clas-
sicos. E um engano; os bons livros corrigem os defeitos
da lingua, realcam suas belezas, e d3ao curso a muitos vo
cabulos e frases ou esquecidos, ou ainda nao usados.
Mas escritor algum, fosse ele Homero, Virgilio, Dante ou

Milton, seria capaz de fazer parar ou retroceder uma]ig
gua." (p.560)

Para corroborar essas idéias, percorre a histodria,
cita entre outros Gil Vicente, Camoes, Vieira, procurando res
saltar as transformacoes apresentadas pela linguagem litera-
ria. A partir da explicitacao de sua perspectiva historica,
Alencar postula que o escritor moderno, por um lado, deve rea
proveitar as propostas estéticas, nao s6 do quinhentismo, mas
as de toda a tradicao literaria e, por outro lado, estar aten
to as novas expressoes do presente. E para caracterizar a le-
gitimidade de sua concepgao, evoca a autoridade de Morais (p.
562) que incorporara, em seu dicionario, palavras e locugodes
de outras linguas das quais se apropriaram escritores portu-
gueses. A argumentacao permite ao critico repropor, em termos
menos pretensiosos que os defensores da linguagem quinhentis-

ta, as relagocs entre lingua, autor e publico:
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"Em conclusao, o publico e o escritor exercem uma influ-
éncia reciproca; e essa lei moral tem um exemplo muito
frisante em um fenomeno fisico. A atmosfera atrai os a-
tomos que sobem das aguas estagnadas pela evaporagao, e
depois os esparze sobre a terra em puro e cristalino xo
cio. Sao da mesma forma as belezas literarias dos bons
livros; o escritor as inspira do publico, e as depura de

(p. 561)

sua vulgaridade."

"Nio ha contestar; € o direito da inspiracao e do gosto,

exerca-se ele sobre a idéia ou sobre a palavra. Ao pu-
blico cabe a sancao; ele desprezara o autor que abuse da
lingua e a trucide, como despreza aquele que é arrasta-
do as monstruosidades e aleijoes do pensamento. Da mes-
ma forma aplaudira as ousadias felizes da linguagem, coO
mo aplaude as harmonias originais e os arranjos do pin-
cel inspirado.
Na lingua portuguesa o escritor de mais fino quilate, o
superior Garrett deu o exemplo dessa independencia e es
pontaneidade da pena. Muito de seus cometimentos ficaram
na lingua sancionados pela forca e prestigio de seu ta-
lento popular. Garrett aplaudido pela sua época € um
classico de tao boa témpera como os melhores do seéeculo
XV, e de maior voga por ter florescido em nossos dias "
(pp. 562 e 563)

Em relacao a producao anterior, este texto explici-

ta uma transformacdo na postura do critico. Em "O estilo na

literatura brasileira" ao referir-se a formacao da lingua por

tuguesa, Alencar considerava que o contacto com os mouros te-

ria desvirtuado a expressao do povo lusitano, atribuindo uma

funcao restauradora a universidade, na medida em que ela tra-

zia a dedicacao ao estudo da lingua e da cultura grega e lati

na. Aqui, o autor se posiciona diferentemente, pois defende que

a lingua deve incorporar os elementos atuantes na cultura: dei-

xa de considera-la exclusivamente em funcdao de suas origens e

afirma que a lingua de um povo e a do escritor inscrevem-se na
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historia e a este cabe construir uma linguagem literaria que
recorra a tradicdo e que se abra para as novas expressoes cul
turais criadas pela realidade presente.

Esta questao seria permanentemente retomada por Alen
car, ganharia mais nuan-ces e constituir-se-ia em um aspecto fun

damental de suas propostas para a construgao do romance nacio

nal.
1.2.2- "Carta ao Dr. Jaguamibe"12

Novamente encontramos um texto marcado pelo ressen-
timento. Mas convém destacar que o autor atribui seu desconten
tamento sobretudo a indiferenca ou a superficialidade dos cri
ticos em relacdo a sua obra. As referéncias de Alencar a in-
compreensao do publico devem ser relativizadas por fatos con-
cretos que indicam a ampla aceitacao de seus romances por par
te dos leitores, tais como o sucesso de 0 Guarani Ou 0S CoOnN-
tratos com a Garnier.

A carta poderia ter o titulo de 'como e por que es-
crevi Iracema" (p.255), pois fundamentalmente descreve e ex-
plica o processo de gestacao do romance. Ela retoma problemas
discutidos em 1856 na critica ao poema 4 Confederagdao dos Ta-
moios e desenvolve-se em torno da idé€ia central de que os po-
vos e as tradicOes indigenas constituiriam uma fonte para a na
cionalidade da literatura brasileira. Subordinadas a esse eixo
encontram-se as questoes especificas referentes a construcio
da obra, tais como a diferenca entre prosa e poema, o tcma, a
elaboracao poética e a verossimilhanca da linguagem, a rela-

¢do entrc a literatura e a historia, a importancia da pcéqui_

(12) Jose de Alencar, "Carta ao Dr. Jaguaribe", in Obra Com-
pleta Vol. III.



W

sa para o0s artistas.

Alencar comegca a historiar o nascimento da obra, re
cordando-se de uma conversa literaria com o Dr. Jaguaribe na
qual discutiram alguns versos rabiscados, certamente Os Filhos
de Tupa. Ele confessa que a motivacao nascera quando em 56 os
palacianos desafiavam-no a apresentar um poema de sua gaveta
melhor que o de Magalhaes. Tempos depois, resolvera empreen-
der a tarefa e a ela dedicara cinco meses:

"A conversa que tivemos entao revelou meu engano; achei

um cultor e amigo da literatura amena; e juntos lemos al
guns trechos da obra, que tinha e ainda nao as perdeu,
pretensdes a um poema.
E, como viu e como entao lhe esbocei a largos tragos,uma
herdica que tem por assunto as tradigcoes dos 1indigenas
brasileiros e seus costumes. Nunca me lembrara eu de de )
dicar-me a esse genero de literatura, de que me abstive
sempre, passados que foram os primeiros e fugazes arrou
bos da juventude. Suporta-se uma prosa mediocre e ate es
tima-se pelo quilate da idéia: mas o verso mediocre € a
pior triaga que se possa impingir ao pio leitor." (p.
253)

Considerando as dificuldades de realizagéo_de‘ seu
projeto, atribui a indiferenca e a ignorancia do publico e da
critica sua decis@o de interromper tao arduo trabalho. Mas,me
lindres a parte, a pratica e a reflex3o literarias geradas por
aqueles versos, aparentemente também considerados como uma dis
tracdao para a atuacao politica, traziam & tona a questido de en
contrar uma expressdao literaria adequada para a riqueza das
tradicoes indigenas. O tema fora tirado da histdéria, aprofun-
dado através da pesquisa e enriquecido pela experiéncia vital
de sua infancia e de sua visita ao Ceara em 1848. Quanto 3 for
ma, opta por preterir o verso e adotar a prosa:

" . - . -~
O assunto para a experiencia de antemao estava achado.
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Quando em 1848 revi nossa terra natal, tive a idéia de
aproveitar suas lendas ¢ tradigcoes em alguma obra lite-
raria. Ja em Sao Paulo tinha comegcado uma biografia de
Camarao." (p.254)

"Em um desses volveres do espirito a obra comecada, lem-
brou-me de fazer uma experiéncia em prosa. O verso pela
sua dignidade e nobreza nao comporta certa flexibilida-
de de expressao, que entretanto nao vai mal a prosa a
mais elevada. A elasticidade da frase permitiria entao
que se empregassem com mais clareza as imagens indige-
nas, de modo a nao passarem desapercebidas. Por outro la
do conhecer-se-ia o efeito que havia de ter o verso pe-

lo efeito que tivesse a prosa." (p.254)

Talvez na justificativa da opcao pela prosa esteja
um dos aspectos mais ricos do texto, pois ela implica na dis-
cussao da necessidade de elaborar uma linguagem adequada e ve
rossimil para expressar o encontro do indio com o europeu ci-
vilizado. Cabe ressaltar que a reflexao de Alencar se desen-
vslve novamente a partir de sua pratica e da analise da produ
¢do literaria:

"Sem duvida que o poeta brasileiro tem de traduzir em sua
lingua as idéias, embora rudes e grosseiras, dos indios;
mas nessa traducao esta a grande dificuldade; é preciso
que a lingua civilizada se molde quanto possa a singele
za primitiva da lingua barbara; e nao represente as ima
gens e pensamentos indigenas senao por termos e frases
que ao leitor parecam naturais na boca do selvagem.'"(p.
253)

Na descricao do processo de gestacao de Iracema, o
movimento constante de seu pensamento - da pratica e do parti
cular para a teoria e o geral - Alencar elabora a reflexao so
bre o carater nacional da literatura, concluindo que:

"0 conhecimento da lingua indigena é o melhor critério pa
ra a nacionalidade da literatura. Ele nos da niao so o

verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do selvagem,
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os modos de seu pensamento, as tendeéncias de seu espiri
to, e até as menores particularidades de sua vida. E nes
sa fonte que deve beber o poeta brasileiro; € dela que
ha de sair o verdadeiro poema nacional, tal como eu o

imagino." (p.253)

A carta historia o nascimento dessa afirmacao. Alen
car confessa que o primeiro passo em direcdo a cultura indige
na fora motivado pela intuiciao, mas a clareza de analise e o
programa consciente de dar a ela o estatuto de fonte privile-
giada para a construcao da nacionalidade da literatura resul-
tavam de um empenho de pesquisa e estudo. O processo de amadu
recimento da reflexao torna-se concreto para seus leitores ao
compararmos as frases interrogativas e negativas utilizadas pa-
ra discutir o problema nas 'Cartas sobre 4 Confederagao dos Ta
moios" a estas afirmacOes feitas depois de nove anos de traba
lho. A analise de 0s Timbiras leva-o a reconhecer Gongalves
Dias como "o poeta nacional por exceléncia (p.253) mas da-lhe
também a oportunidade de observar ainda uma elaboracao incoe-
rente da linguagem para o tratamento do tema. Esta ordem de
consideracoes desaguam no lancamento de Iracema COmMO uma pro-
posta concreta:

"Este livro é pois, um ensaio ou antes mostra. Vera rea-

lizadas nele minhas idéias a respeito da literatura na-
. - - - . - - -

cional; e achara ai poesia inteiramente brasileira, hau

rida na lingua dos selvagens." (p.255)

Quanto a nossa preocupagio de rastrear o projeto da
ficgio alencariana em sua produgcdo critica, o texto transcri-
to fala por si. Ele € um momento de encontro entre o critico
e o romancista. Quero apenas insistir em dois dos seus aspec-
tos. Um consiste em que Alencar postula que a atividade artis
tica implica neccessariamente no conhecimento proveniente tan-

to da expericéncia de vida, como da pesquisa histdrica no mais
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amplo sentido, ou seja, do mergulho na histdoria, na literatu-
ra e nos estudos linglisticos. Outro aspecto que deve ser en-
fatizado estd no salto qualitativo que o texto significa em re
lacao a seu projeto. Sua interpretacao do passado colonial 1le
va-o a conviccao de que na mesticagem racial e cultural do in
dio e do colonizador encontram-se os elementos que pérmitirimn
estabelecer os tracos particulares e diferenciadores da nacao
emergente. E dessa certeza que nasce sua proposta estética:
criar a expressao adequada a essa tematica implicaria na mes-
ticagem da linguagem indigena e portuguesa, na mesticagem das
manifestacoes de seus valores, costumes e sentimentos. Talvez
" por isso o autor tenha procurado, a partir de entdo, também una
forma mestica de ficg¢do: nem o poema herdico com sua concisdo
e altivez, nem exatamente o mesmo romance que, prosaicamente,
descrevia as ruas e salOes cariocas ou recriava os embates psi-
cologicos das personagens da corte, mas sim uma lenda (subti-
tulo de Iracema e Ubirajara), uma prosa poética ou um grande
poema em prosa que destilaria em metaforas sinuosas um encon-
tro utdopico entre o selvagem americano e o europeu civilizado.

Talvez seja por essas raz0es que no pos-escrito a se
gunda edigcao de Iracema, Alencar ocupc-se exclusivamente de
problemas referentes a transformacoes do portugués nas suas

obras e nas de outros escritores da época.

1.2.3- "Pos-escrito" a segunda edigao de IRACEMA13

(13) Joseée de Alencar, "PSés-escrito'" a segunda edicao de Ira-
cema, in Obra Completa Vol. IIIL.
Permito-me fazer um desvio cronoldgico porque, neste tex
to de 1870, as consideracoes de Alencar vinculam-se dire
tamente as teses expostas na '"Carta ao Sr. Jaguaribe" e

. ~ . . - ’
examlnadas dentro desta relacao, ganham um significado

mais abrangente.
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Ao escrever este texto, Alencar ja havia assistido
a consagracao do romance: conquistara ampla popularidade, re-
cebera muitos elogios da critica ¢ estava em segunda edigao,
esta sob os encargos da Garnier,

O pos-escrito traz questdes importantes que se pro-
poem como resposta as criticas feitas por Pinheiro Chagas )
Henrique Leal a linguagem de Iracema. Através da transcrigao
de um trecho e das referéencias feitas por Alencar, pode-se di
zer que a restricao fundamental dos dois criticos seria a de
que a linguagem de Iracema, como a de muitas obras brasilei-
ras, sofria da mania de mutilar o protugués castico. Pinheiro
Chagas sugere também que isso corresponderia a uma atitude in
génua dos escritores que insistiriam em perverter a lingua da .
metropole para afirmar a independéncia politica do pais. En-
tao, procura fundamentar suas idéias dizendo que o escritor
nio teria poder algum para modificar a lingua, pois quanto a
isto, o povo seria soberano.

Alencar, depois de aludir a sua preocupacao especial
com as formas de expressao, por julgar ''que o estilo. € também
uma arte plastica, por ventura muito superior a qualquer das
outras destinadas a revelacao do belo'" (p.259), rebate a cri-
tica afirmando que:

..."0 corpo de uma lingua, a sua substancia material,que
se compoe de sons e vozes peculiares esta s6 a pode modi
ficar a soberania do povo, que nestes assuntos legisla di
retamente pelo uso. Entretanto, mesmo nesta parte fisica
¢ infalivel a influéncia dos bons escritores: eles talham
e pulem o grosseiro dialeto do vulgo, como o escultor cin-
zela o rude troco de marmore e dele extrai o fino lavor."
(p.259)
"0 mesmo sucede com a Gramatica: saida da infancia do po-

vo, rude e incoerente, sao os escritores que a viao cor-
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rigindo e limando." (p.260)

Para refutar a irGnica acusacao de que nossos escri
tores eram politicamente ingénuos, Alencar desenvolve, a meu
ver, a reflexao mais interessante do texto. Afirma que se po-
de verificar no Brasil uma "transformacdo profunda do idioma
de Portugal'" (p.260). No entanto, ela resultaria nao de uma a-
titude politica dos escritores brasileiros, mas sim do proces
so social. O autor constréi sua argumentacao descrevendo a for
macdao da vida social nas coldnias americanas, o que lhe permi
te referir-se as modificacdes pelas quais passaram o inglés e
o espanhol. Entao, seus olhos se voltam para os demais imigran
tes, que se tornavam cada vez mais presentes, e para os afri-
canos, que sustentavam o pais com seu trabalho. Assim, amplia
sua concepgao de que a producao literaria nacional deveria nas-
cer da mesticagem. Esta, a partir de agora, deixa de ser pen-
sada exclusivamente como a mescla entre o indio e o portugueés,

como se pode se observar nos seguintes trechos:

"Quando povos de uma raca habitam a mesma regido, a inde
pendéncia politica s6 por si forma sua individualidade.
Mas se esses povos vivem em continentes distintos, sob
climas diferentes, nao se rompem unicamente os vinculos
politicos, opera-se, também, a separacao nas idéias,nos
sentimentos, nos costumes, e, portanto, na lingua, que &

expressao desses fatos morais e sociais." (p.260)

"Cumpre nao esquecer que o filho do Novo Mundo recebe tra
digoes das racas indigenas e vive ao contato de quase to
das as racas civilizadas que aportam a suas plagas tra-

zidas pela emigracao." (p.260)

"Os operarios da transformacao de nossas linguas sio es-
ses representantes de tantas racas, desde a saxonia ate
a africana, que fazem neste solo exuberante amalgama do

sangue, das tradicées e das linguas." (p.260)

A esta largueza de pensamento subordinam-se as ob-
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servacoes sobre as questdes de estilo e de ortografia detalha
damente discutidas no pos-escrito. Como se deve grafar a sila
ba go atona e tonica? Quando se deve usar crase? Alencar en-
tende que a grafia adequada & a que melhor reproduza a sonori
dade da palavra ou a que contribua para criar a inteligibili-
dade do texto. Usa também o critério da musicalidade para jus
tificar seu modo de empregar o artigo definido e o pronome re
flexivo se. E a este critério que o escritor deve subordinar
sua frase e nao a correcdo gramatical proposta pelos puristas
defensores da lingua que insistiriam em impor as regras do bem
escrever a partir dos autores quinhentistas. Isso nao signifi
caria a subversao total‘das normas gramaticais, pois, novamen
te neste texto, Alencar volta a empenhar-se em comprovar sua
visdao de que o conceitos de ''correcdao gramatical' também se
inscrevem na historia.

..."Cotejem-se as regras atuais das linguas modernas com
as regras que predominavam no periodo de formacao dessas
linguas, e se conhecera a transformacao por que passaram

todas sob a acao dos poetas e prosadores." (p.260)

O ano de 1865 nao seria marcado apenas pelo sucesso
literario. Em novembro, Alencar volta também a vida politica
agora com recursos de agitador. Sob pseudonimo, escreve as bqg
tas politicas de Erasmo, atacando a Camara e pedindo sua dis-
solucio. Em 67, lanca outros panfletos politicos em que criti
ca o Imperador e dedica-se a estabelecer contatos para articu
lar a acao dos conservadores, chegando mesmo a promover reu-
nices em sua casa. Nessa €poca recusa-se a receber a condeco-
racao da Ordem da Rosa que lhe fora oferecida pelos liberais.
Certamente essa intensa atividade politica objetivava criticar

a instabilidade politica, evidenciada na curta duracio dos ga
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binetes, e garantir a divulgacao e o fortalecimento das posi-
coes dos descontentes conservadores, uma vez que do outro la-
do da orquestra a linguagem do liberalismo afirmava-se, discu
tindo tao estridentemente o trabalho escravo que levava D.Pedro
a nomear, em 67, uma comissao encarregada de elaborar um pro-
jeto para a gradual extincao da escravidao.

Ainda nesse ano, Alencar publica no Correio Mercan-
ti1 uma série de artigos discutindo o Sistema Representativo
que a editora Garnier reuniria em livro posteriormente.De 1867
€ também Exzpiagdo, sua ultima producdo para o teatro. Esta, re
tomando a acao e as personagens de As Asas de um Anjo, trans-
forma a purgacdao de Carolina de um epilogo em um espetaculo in
teiro. Certamente esperava com isso afogar qualquer suspeita
moral sobre a obra, pois afinal os comentarios desse tipo po-
deriam atrapalhar a carreira de um homem sério que ja olhava
cupidamente para o Senado.

E essa pessoa influente e respeitado escritor que
Castro Alves, ao chegar a Corte, vai procurar na Tijuca, em fe

vereiro de 68.

1.2.4- "Castro Alves”14

O texto € uma carta a Machado de Assis que seria pu
blicada no Correio Mercantil poucos dias depois de ter sido es
crita. Seu objetivo & pedir ao critico que conduza o jovem poe
ta baiano pelo mundo das letras. Para tanto, Alencar narra as
circunstancias da visita de Castro Alves, comenta a peca Gonza
ga € algumas poesias que ouvira no harmoﬁioso cenario da Tign

ca.Como ele nao pode fazer uma lista de elogios ao novo artis

(14) José de Alencar, "Castro Alves", in Obra Completa Vol. IV.
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ta, aponta algumas fragilidades da peca mas gentilmente as a-
tribui a exuberdancia do pensamento e ao arrebatamento dos sen
timentos proprios da juventude. Refere-se especialmente a al-
guns problemas de verossimilhanga da acao e da construcao das
personagens.

Para o esboco das linhas principais do projeto alen
cariano, creio que se deve dar destaque as observacoes sobre
a imitacao dos modelos, aqui discutida pela ﬁrimeira vez. .A
questao se coloca porque Alencar reconhece em Gonzaga ''um dis
cipulo de Vitor Hugo, na arquitetura do drama, como no colori
do da idéia." (p.933). Em sua argumentagao, primeiramente,pos
tula que a imitacdo de um grande escritor requer também um gran
de talento e, posteriormente, réssalta como traco original da
peca o "sentimento de nacionalidade'" (p.934). Este se configu
raria pelo fato de a peca extrair sua tematica da historia na
cional e de o autor té-la enriquecido ''com episddios de vivo
interesse'" (p.933). Assim, Alencar comeca a esbogar sua teée,
mais explicitamente desenvolvida em '"Como e porque sou roman-
cista" e nos textos escritos a proposito de 0s Sonhos D'Ouro,
de que a imitacdo em si mesma nao define a obra. Ela constitui
ria um momento da aprendizagem literaria que seria superado pe
lo empenho do artista em tratar da sua realidade. Desta forma,
a vinculacao entre o autor e o real seria o fator decisivo pa
ra a construcao dos aspectos inovadores e originais de uma de
terminada obra, impedindo-a de apresentar-se como mera imita-
¢ao e repeticao da tradigcao literaria.

"Imitar Vitor Hugo s6 € dado as inteligéncias de primor.
O Ticiano da literatura possui uma palheta que em mao de
colorista mediocre mal produz borroes. Os moldes ousados
de sua frase sao como os de Benvenuto Cellini; se o me-

tal nao for de superior afinacdo, em vez de estatuas saem
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pasticos.

Nio obstante, sob essa imitacao de um modelo sublime des
ponta no drama a inspiracdo original, que mais tarde ha
de formar a individualidade literaria do autor. Palpita
em sua obra o poderoso sentimento da nacionalidade, es-
sa alma da patria, que faz os grandes poetas, como os

grandes cidadaos." (pp.933 e 934)
Ainda na carta, ao exaltar a grandeza de Machado de
Assis, Alencar expoe sua concepcao de que a atividade critica
desempenharia um papel de fundamental importancia para o de-
senvolvimento da litefatura,,na medida em que a ela caberia a
formacao do gosto.

..."0 senhor foi o unico de nossos modernos escritores,
que se dedicou sinceramente a cultura dessa dificil cien
cia que se chama critica. Uma porgao do talento que re-
cebeu da natureza, em vez de aproveita-lo em criagdes pro
prias, teve a abnegacao de aplica~-lo a formar o gosto e

a desenvolver a literatura pétria." (p.935)

Do retiro da Tijuca Alencar sairia para dedicar-se in
tegralmente a politica, certamente muito irritado com os libe
rais que em abril de 68 tiravam-lhe o cargo de Consultor Juri
dico, por intermédio do Ministro da Justica - Martim Francis-
co. Mas o revide nao tardaria, pois, com o gabinete conserva-
ddr de 16 de julho, as negociacoes do Visconde de Itaborai'pg
ra compor o ministério conduziram Alencar exatamente a cadei-
fa de Martim Francisco. Com a pasta da Justig¢a e um novo man-
dato de deputado pelo Ceara, seu empenho em organizar os con-
servadores levara-o também a fundar em 69 a folha Dezesseis de
Julho, garantindo assim um espago na imprensa para defender o
ministério do qual participaria até janeiro de 1870, quando de
cide candidatar-se ao Scnado. No Ceara, seu nome sai em pri-

meiro lugar na lista sextupla, mas o Imperador escolhe o Dr.
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Jaguaribe. Em '"Como e porque sou romancista', confessa que, en
tao, retoma com prazer a ficgao:

"Em 1868 a alta politica arrebatou-me as letras para soé
restituir-me em 1870. Tdo vivas eram as saudades dos meus
borrdes, que apenas despedi a pasta auriverde dos nego-
cios de estado, fui tirar da gaveta onde havia escondi-
do, a outra pasta do velho papelao, todo rabiscado, que

era entao a arca do meu tesouro." (pp.153 e 154)

E de suas pastas tira, nesse ano, 4 Pata da Gazela
e 0 Gaucho. Os ressentimentos politicos seriam atenuados ain-
da pelo sucesso de Carlos Gomes com O Guarant € pelo contrato
com a Garnier de publicacdao de suas obras.

Em 71, enquanfo a Imprensa Nacional publicava, em
francés, Retirada da Laguna de Taunay, Alencar langcava 0 Tron
co do Ipée e, com uma carta em que se reafirma monarquista, co
meca a publicar, em outubro, nas colunas do jornal 4 Republica,
o romance Tzl.

0 sucesso do romancista e o conservadorismo do depu
tado, que veementemente combatia a lei do Ventre Livre, inco-
modavam muita gente. Por isso, como observa Raimundo de Maga-
lhaes, "Alencar - escritor acabaria sendo levado ao pelourinho
para pagar as culpas de Alencar - politico" (p.253). 0 Jornal
do Comerecio trazia artigos que o atacavam pesadamente. Supon-
do que o coro liberal fosse coordenado por-José Feliciano de
Castilho, a quem lancara a pecha de ''gralha imunda', Alencar
"usa a tribuna para gritar que o erario publico pagava o espa-
¢o do jornal. Em novembro de 71, em Questoes do Dia, comega a
ser publicada uma longa troca de cartas entre Sempronio (Fran
klin Tavora) e Cincinato (Castilho) que se dedicam a comentar

especialmente Iracema e 0 Gau’cho15

(15) Franklin Tavora, "Cartas a Cincinato, estudos criticos de
Sempronio".



-57-

Sempronio € o que mais se detém no exame das obras.
Cincinato escreve fundamentalmente para expressar sua CONCOT-
dancia com as criticas ou ainda para exagera-las. Ambos usam
um tom apaixonadamente destrutivo, revelando claramente a in-
tencao de desmoralizar o autor das obras.

Sempronio, depois de afirmar que a literatura € uma
fonte de aprendizagem, diz orientar sua critica no sentido de
corrigir os erros de tao consagrado escritor para alertar seus
eventuais seguidores. Elevando 4 Moreninha a modelo de roman-
ce nacional e citando tantos mestres caros a Alencar (Balzac,
Cooper, Walter Scott, Bernardin de Saint-Pierre), reduz Irace
ma e 0 Gaucho a romances mentirosos. Neste o critico encontra
0 pretexto para acusar Alencar de querer construir o retrato
de uma regiao comodamente instalado no seu gabinete,trabalhan
do com a imaginacao e nao com a observac3ao. Por isso, a obra

UM &
apresentaria em heroismo despropositado, uma descricao da na-
tureza e dos costumes ndo compativel com a realidade e uma- de
forﬁagﬁo romantica da relacao entre o homem e a natureza. Es-
tes trés aspectos constituem o eixo da argumentacao de Semprd
nio para demonstrar sua tese de que o romance € inverossimil.
Quanto a Iracema, as ressalvas sao basicamente as mesmas: o
romance esbanjaria imaginacao, apresentaria um estilo alambi-
cado e seria inverossimil por retratar o indio como um fraco.

Outras obras de Alencar recebem um tratamento bas-
tante jocoso. Sempronio vé em algumas uma certa tendéncia a
aberracao: Diva traria a ridicula historia de uma mulher que
so ama depois de uma surra; A Pata da Gazela daria a um pé o
esfatuto de protagonista. Nem mesmo TZ1, que saia no folhetim
de A Repullica escapa a demolicdao. E, para arrcmatar, Alencar

€ acusado de posar de filGlogo e de omitir fontes bibliograficas.
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1.2.5- "Bengao paterna"16

A resposta as agressoes de Sempronio e Ciﬁcinato vi
ria em julho de 1872 neste texto que serve de prefacio a So-
nhos D'Ouro. E um revide irdnico e altivo que apresenta uma re
flex3ao organica e ampla para fazer calar a critica apaixonada
e assistematica das polémicas cartas de Questoes do Dia. Aqui
Alencar analisa os problemas fundamentais postos pelo proces-
so da producdo literaria em um pais pobre e dependente, tanto
economica como cultﬁralmente. Dentro desses parametros, discu
te as condicoes do oficio de escritor, a formagcao e o papel da
tradicdo literaria, problemas da criacao de uma literatura bra
sileira, apresentando uma sistematizacao de suas obras elabo-
rada através das diretrizes de sua proposta para a construgao
do romance nacional.

Sob a forma de carinhoso dialogo, o autor procura a-
lertar seu livrinho para as diferentes atitudes que podera en
~contrar por parte dos criticos. Dentre eles, o ressentido Alen-
car distingue varios tipos: uns se caracterizariam por exigi-
rem sempre o contrario daquilo que lhes € oferecido;.oufros as
sumiriam uma postura de enfado; outros pretenderiam esmagar.as
obras com um siléncio absoluto; haveria também aqueles que se
riam prodigos em aplausos e elogios faceis. Todos estes o au-
tor deseja ignorar certamente pretendendo com isso descartar
de suas consideracoes Sempronio e Cincinato. Entao, esclarece
a que criticos da valor e atencgao:

"E para aquela critica sisuda que te quero eu preparar com
meu conselho, livrinho, ensinando-te como te has de de-

fender das censuras que te aguardam". (p.694)

(16) José de Alencar, "Bencao paterna', in Obra Completa, Vol.I.
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Mas, evidentemente, o texto nasce da ira que lhe ha
viam provocado as cartas de seus opositores politicos. E nada
melhor para responder as criticas de leviandade e inconsistén
cia dc sua obra que apresentar'uma larga reflexao sobre a ques
tao literaria em géral, expor um plano sistematico que teria
orientado sua producdo, defender o direito de critica dos '"si
sudos'" como ele e desqualificar as opinides dos criticos dedi
cados a outros interesses que nao os estritamente literarios.

A acusacdo de Sempr6nio e Cincinato de que suas o-
bras objetivavam apenas o lucro, Alencar contrapoe, com muita
ironia, a realidade atrasada do pais e a situagdo de precarie
dade material que o escritor deve vencer:

"Nao faltara quem te acuse de filho de certa musa indus-
trial, que nesse dizer tao novo, por ai anda a fabricar
romances e dramas aos feixes.

Musa industrial no Brasil!

Se ja houve deidade mitologica, € sem duvida essa de que
tive primeira noticia, lendo um artigo bibliografico.
Nao consta que alguém ja vivesse nesta abencoada terra
do produto de obras literarias. E nosso atraso;movéﬁdgi
so mesmo, e nao daquilo que se vai desacreditando de an

temao." (p.691)

Depois de inserir o trabalho de criacao literaria nes
sa realidade adversa resultante, por um lado, das dificuldades
materiais que o escritor enfrenta e, por outro lado, da acao
desestimuladora da critica, Alencar resume as ressalvas que se
riam feitas ao livrinho:

"Versarao estas, se me nao engano, principalmente sobre
dois pontos, teu peso e tua cor. Achar-te-ao com certe-
za muito leve, e demais, arrebicado a estrangeira, o que
em termos técnicos de critica vem a significar - ‘'obra
de pequeno cabedal, descuidada, sem intuito 1literario,

nem originalidade'." (p.694)
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A primeira, responde com a altivez permitida a um es
critor consagrado que conta com a garantia de um contrato edi
torial e com grande popularidade entre os leitores. A argumen
tacdo apdia-se, por um lado, na caracteristica fundamental da
nova sociedade, qual seja, a rapidez do consumo movido a va-
por e, por outro lado, a afirmacao de que nessa realidade nio
ha lugar para uma grande pretensao literaria. Destacamos 0os
trechos mais significativos:

"Ora pois nao te envergonhes por isso. Es o livro de teu
tempo, o proprio filho deste seéculo enxacoco e mazorral,

que tudo aferventa a vapor, seja poesia, arte ou ciéen-
cia." (p.694)

"Em um tempo em que nao mais se pode ler, pois o impeto
da vida mal consente folhear o livro, que a noite deixou
de ser novidade e caiu de voga, no meio desse turbilhao
que nos arrasta, que vinha fazer uma obra séria e refle
tida? -

Perca pois a critica esse costume em que esta de exigir,

em cada romance que lhe dao, um poema." (p.694)

..."Estes volumes sao folhetins avulsos, historias con-
tadas ao correr da pena, sem cerimonia, nem pretensoes,
na intimidade com que trato o meu velho publico, amigos
de longos anos e leitor indulgente, que apesar de todas
as intrigas que lhe andam a fazer de mim, tem seu fraco

por estas sensaborias." (p.695)

A questao da nacionalidade Alencar comega a tratar
também em tom jocoso, construindo-o através do uso da lingua-
gem propria a politica e de uma resenha do pensamento da €po-
ca propositadamente parcial e empobrecedora. Nesta destaca a
concepcao de Herculano que profetizara para o Brasil uma gran
de originalidade nascida da mescla da cultura lusa e da ameri
cana. No entanto essas idéias teriam sido sufocadas pelos "di

tadores" de além-mar que "tomaram a si decidir o pleito, e de
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cretaram que nao temos, nem podemos ter literatura brasilei-
ra." (p.696) E, para referir-se a atitude da critica brasilei
ra, recorre a uma impiedosa caricatura:

"0s oraculos de ca, esses querem que tenhamos uma litera
tura nossa; mas é aquela que existia em Portugal antes
da descoberta do Brasil. Nosso portugues deve ser ainda
mais cerrado, do que usam atualmente nossos irmaos de
além-mar; e sobretudo cumpre errica-lo de hh e ¢g¢, para

dar-lhe o aspecto de uma mata-virgem." (p.696)

Ao minimizar o debate, Alencar da destaque as suas
idéias sobre o problema e, ainda com o tom irdnico do texto,
depois de declarar que seu livrinho € muito modesto para dis-
cutir tdo elevada questao, passa a falar aqueles ''que tomam ao
sério estas futilidades de patriotismo" (p.697). Entao adota
o discurso afirmativo e professoral para expor longamente sua
concepcao de literatura nacional e propor uma periodizacao, exem
plificando-a com sua obra:

"A literatura nacional que outra cousa € senao a alma da
patria, que transmigrou para este solo virgem com uma ra
c¢a ilustre, aqui impregnou-se da seiva americana desta
terra que lhe serviu de regaco; e cada dia se enriquece
ao contacto de outros povos e ao influxo da civilizacao?
0 periodo organico desta literatura conta ja tres fases.
A primitiva, que se pode chamar aborigene, sao as lendas
e mitos da terra selvagem e conquistada; sao as tradi-
coes que embalaram a infancia do povo, e ele escutava co
mo o filho a quem a mae acalenta no bergo com as cangoes

da patria que abandonou." (p.697)

"0 segundo periodo € historico: representa o consoércio do
povo invasor com a terra americana, que dele recebia a
cultura,e lhe retribuia nos efluvios de sua natureza vir-
gem e nas reverberagoes de um solo esplendido."
(...)"Esse periodo colonial terminou com a independén-
cia." (p.697)

Iracema pertenceria a primeira fase e 0 Guerani c
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As Minas de Prata, a segunda. O terceiro periodo merece uma re
flexao mais longa por parte do autor. Comecaria com a indepen
déncia politica e se caracterizaria pela exploracio de dois
mundos - com valores e costumes diferentes - que, para Alen-
car, delineavam o perfil do Brasil: um seria o rural e o ou-

tro, o urbano.

"Onde nao se propaga com rapidez a luz da.civilizac&%que
de repente cambia a cor local, encontra-se ainda em sua
pureza original, sem mescla, esse viver singelo de nos-
sos pais, tradigOes, costumes e linguagem, com um saine
te todo brasileiro." (p.698)

"Nos grandes focos, especialmente na corte, a sociedade
tem a fisionomia indecisa, vaga e multipla, tao natural
a idade da adolescéncia. E o efeito da transigcao que se

opera; e também do amalgama de elementos diversos."

698)

(p.

No convivio do homem com a exuberancia da natureza
brasileira, ''nmas singelas cantigas do povo e nos intimos se-
roes da familia" (p.698), Alencar encontrou O Tronco do Ipé,
Ti1l e 0 Gavcho. Ja Lueciola, Diva, A Pata da Gazela € Sonhos
D'Ouro sao para ele "reflexos'" da '"luta entre o espirito con-
terraneo e a invasao estrangeira'" (p.699). Nesse momento, o au
tor expoe com muita clareza que o carater nacional define-se
pela mescla de culturas, processo que incluiria também, como uma
etapa de sua histdoria, a imitacdo de modelos provenientes de
uma civilizacdo mais adiantada:

"A importacao continua de idéias e costumes estranhos,que
dia por dia nos trazem todos os povos do mundo, devem por
forca de comover uma sociedade nascente, naturalmente in-
clinada a receber o influxo de mais adiantada civiliza-

" (p. 698)

cao.

"Palheta, onde o pintor deita laivos de coros diferentes,

que juntas e mescladas entre si, dao uma nova tinta deo
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tons mais delicados, tal € a nossa sociedade atualmente.
Notam-se ai, através do genio brasileiro, umas vezes em~
bendo-se dele, outras invadindo-o, tracos de varias na-
cionalidades adventicias; € a inglesa, a italiana, a es
panhola, a americana, porém especialmente a portuguesa
e a francesa, que todas flutuam, e a pouco e pouco vao
diluindo-se para infundir-se n'alma da patria adotiva,

e formar a nova e grande nacionalidade brasilecira." (pp.
698 e 699)

Em suas consideracoes, Alencar, além de tratar a imi
gragio como dado real constitutivo da histoéria brésileira e
de assinalar que.mais pesam sobre ela Portqgal - a velha me-
tropole - e a Frangca - o centro cultural ocidental da época -
alerta os criticos para.o fato de que nesse movimento dinami-

co estaria o progresso:

"Tachar estes livros de confeicao estrangeira, é, rele-
vem os criticos nao conhecer a fisioncmia da aoeieinte
fluminense, que ai esta a faceirar-se pelas salas e ruas
com atavios parisienses, falando a algemia universal, que
é a lingua do progresso, jargao erricado de termos f}aﬁ
ceses, ingleses, italianos e agora também alemies." (p.
699)

Entao o autor propde ao escritor e ao critico as for
mas de atuar nessa realidade. A este caberia uma funcao mais
itil que estar a catar neologismos, qual seja, a de procurar
distinguir nas obras a mera imitacao das tentativas de '"acli-
matagao'" do novo (p.699). O artista deveria dedicar-se E'difi
cil tarefa de estar alerta a sua realidade e de registra-la,
pois dessa forma ele poderia contribuir para a formacao de uma
tradicao sobre a qual trabalhariam os futuros escritores:

"Sobretudo compreendem os criticos a missao dos poetas,
escritores e artistas, nesse periodo especial e ambiguo
da formagao de uma nacionalidade. Sao estes os operarios

incumbidos de polir o talhe e as feicoes da individuali
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dade que se vai esbogcando no viver do povo."(pp.699 e 700)

"Assim foi por toda a parte: assim ha de ser no Brasil.
Vamos pois, nos, os obreiros da fancaria, desbravando o
campo, embora apurados pelos literatos de rabicho. Tem-
po vira em que surjam os grandes escritores para impri-

mir em nossa poesia o cunho do génio brasileiro."...(p.

700)

Para arrematar o texto, Alencar retoma a ironia das
primeiras frases e insunua que os maniacos filologos - porta-
-vozes da mentalidade colonial - deveriam repensaf as criticas
que fazem, costumeiramente, em funcdo de outra interpretacao
da historia da formacdo do Brasil e de sua éxpressﬁo cultural,
~convidando-os, depois de pedir ao leitor que nao ria, a solu-
cionar a seguinte questao:

"0 povo que chupa o caju, a manga, o cambuca e a jabuti-

- . ->. . ¥
caba, pode falar uma lingua com igual pronuncia e O mes
mo espirito do povo que sorve o figo, a pera, o damasco

e a nespera?"” (p.702)
Lancado o romance, a critica nao tardou em atribuir
as personagens o rotulo de estrangeiras. Por isso, dois meses

depois da doce "Bencao paterna', o autor retoma esta reflexao.
P P

1.2.6- "0Os Sonhos D'Ouro”17

"Nada aproveita mais a propagacao das boas letras do que
seja a critica leal e inspirada pelo sentimento artisti

co. A mim deleitam os certames literarios." (p.935)

Com todo esse bom humor, Alencar rebate altivamente
as criticas feitas a Sonhos D'Ouro pelo folhetinista do Diario
do Rio de Janeiro..ConstTGi sua argumentacao fundamentalmente
atfavés de um estudo de Guida e Ricardo. A analise encaminha-
-se no sentido de mostrar a correspondéncia que existiria en-

" tre estas personagens e a realidade; seu objetivo consiste em

(17) José de Alencar, "Os Sonhos D'Ouro", in Obra Completa, Vol. 1V.
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persuadir o critico de que elas seriam auténticos produtos flu
minenses.

Ao tentar demonstrar diferentes elementos de cons-
trucao de Guida e Ricardo, o autor esboga definigoes de alguns
conceitos. Estes ndao sdo enunciados de maneira sistematica e
normativa propria aos manuais de retdorica ou de poética. Eles
nascem da necessidade de precisao e cumprem a funcao de ins-
trumentos de trabalho. Ao examinar a obra, explicita sua con-
cepcao de '"romance de costumes' e expoe o processo de composi
cdo de suas personagens. Com a funcao preponderante de condu-
zir a acao, elas resultariam da combinacao de tragos sociais
e morais - que, no limite, levariam a configuracdo do tipo -
e de elementos psicoldgicos e individuais. O "romance de cos-
tumes" seria aquele que permitiria retratar os tipos sociais
com dimensGes psicologicas e, sugere o autor, que seria este o
aspecto que estabeleceria a diferenca entre o romance e o tea
tro de costumes. Os trechos mais imporfantes para a discussao
destas questoes sao os seguintes:

"No romance de costumes, e nao sei se os Sonhos D'Ouwro po

dem levar tao alto suas pretensoes, nem todas as perso-
nagens sao tipos; nem todas figuram na 'comédia social',
de que o autor aproveita um ato ou um trecho.
As principais na grande parte dos casos sao atores no
drama, que formam o esqueleto do livro, e lhe tecem o
enredo, fibra vital dessa espécie de obra cujo fim é an
tes de tudo o conto, a fabula, que prende o espirito e
o deleita." (p.938) '

"A diferenca entre um tZpo e um carater nao carecgo de a
determinar, pois nao a ignora o ilustrado critico. O ti-
po é moral; o carater é psicoldgico. Este so0 contraste
basta: da-nos ela outra importante afericao: O tipo for
mado exteriormente pelo molde social; o carater € uma

criacao espontanea, que se produz internamente pelas mo
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dalidades da consciencia." (p.938)

Parece-me interessante chamar a atencao para o fato
de que Alencar utiliza no texto muitos termos referentes ao
teatro, atividade que abandonara ha cinco anos. A partir dis-
so, talvez nao seja descabido formular uma hipotese de inter-
pretacao do programa alencariano de criar uma expressao artis
tica propria a nacdo emergente. Entenderia ele que a realida-
de da corte, enquanto parte constitutiva do Brasil, somente po
deria ser tematizada pelo teatro e pelo romance de costumes?
Se considerarmos a hipotese a luz da sistematizacdo de sua o-
bra feita em "Bencao paterna', ela ganha possibilidades de com
provacao e abre caminho para outra questao: teria Alencar orien
tado a producao de seus r&mances no sentido de criar uma es- .
trutura de linguagem particular e diferenciada, segundo seus

critérios de coeréncia, para expressar diferentes momentos e

aspectos do processo social brasileiro?
1.3- A INTOLERANCIA DA FAMA E 0S LIMITES DO TEMPO

Poderiamos dizer que estes dois textos escritos a
prop6sito de Sonhos D'Ouro, ironicamente publicados sob o;ﬁqg
donimo de Sénio, constituiriam um marco na trajetoria do cri-
tico Alencar. A partir de entdo as reflexOes sistematicas so-
bre sua obra diminuem sensivelmente. A atividade critica pos-
terior a 72 parece caracterizar-se antes de mais nada pelo gos
to de atacar, minimizar e calar os incautos que ousassem fa-
zer ressalvas as suas frases. O escritor consagrado sentia-se
menos pressionado a analisar suas personagens ¢ a explicar o
projeto ao qual se vinculavam seus romances; saia de garras afia

das para agredir os persistentes contestadores. Nesse sentido,
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a polémica com Nacubo € exemplar.
Certamente nao € facil encontrar uma '"senilidade" t3o
fecunda e dinamica. Nos cinco Ultimos anos de vida, Alencar,com
a sua pena, atacou em todas as frentes, excetuando-se o tea-
tro. De romance publicou: Alfarrabios, Guerra dos Mascates,
Ubirajara, O Sertanejo, Senhora, alguns capitulos de Encarna-
gao e Ex-Homem, deixando ainda na gaveta algumas estorias ina
cabadas. Na politica, participou e saiu vitorioso de mais duas
eleicOes; ocupou a tribuna muitas vezes para expressar com gran
diloqliéncia o pensamento conservador, pronunciando-se contra
a abolicao dos escravos e contra as eleicoes diretas. Viajou
- para o Ceara novamente e, ja bastante doente foi a Europa. No
ano de 77 ainda encontrou forcas para fundar um jornal - 0 Pro
testo ~ que teria poucos numeros. Como critico, também produ-
ziu muito: "Questdo filologica', "O nosso Cancioneiro', 'O va
te bragantino', a grande polémica com Nabuco, uma carta sébre
Senhora e dols pequenos artigos para O Protesto. -

No entanto, a atividade critica nunca esteve tao di
retamente vinculada a politica como nesse periodo. As vezes
ela tem até mesmo um clima de acerto de contas, como € o caso

18

de '"Questao filologica'" e "O vate bragantino'. O primeiro = re

toma a discussio com Henrique Leq} que em seu livro Lucubra-
.

e¢oes incluira os artigos do jdrnéi 0 Pais, nos quais fizera res

tricGes ao estilo de Iracema, ja comentadas pelo romancista no

pos-escrito a segunda edigdo da obra. Alencar comeca por des-

qualificar o critico ao acusa-lo de deturpar intencionalmente

as -consideracoes desenvolvidas no pos-escrito a Iracema. La-

menta as condicoes do escritor nacional que, além de viver lu

(18) José de Alencar, "Questao filoldgica", in Obra Completa,
Vol. IV.
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tando contra os preconceitos dos proprios brasileiros, ainda
submissos as modas estrangeiras, precisa resignar-se ao redu-
zido mercado de livros que, por sua vez, determinaria a preca
riedade do sistema de publicacao, responsavel pelas incorre-
coes na reproducao dos originais e pelas falhas de revisao.E-
le pretende encerrar a discussao reafirmando sua concepgao, ja
comentada anteriormente, de que as transformacGes da lingua de
correm da dinamica do processo social. Isso lhe permite inter
pretar a critica de Leal como expressdao do empenho da velha me
tropole em manter seu poderio sobre as colonias.

Em "O vate bragantino"19

o romancista seguramente quer

derrubar dois passaros com um sO tiro. O texto analisa a tra-
ducao das Georgicas feita pelo visconde de Castilho, para mos .
trar que Pinheiro Chagas estava errado ao julga-la superior ao
trabalho Odorico Mendes. Assim, desautoriza o critico cujo fa
tal engano nasceria da mania de colocar tudo o que fosse por-
tugués acima dos produtos do Brasil. Mas, certamente, o outro
‘alvo das iras de Alencar & José Feliciano de Castilho - o im-
pertinente Cincinato das fileiras liberais - que nao devia a-
preciar ver o trabalho de seu irmao transformado em uma blas-
fémia contra os classicos.

Permanentemente alerta as interferéncias de Portu-
gal nos assuntos literarios brasileiros, persistente em sua lu
ta por marcar as diferencas entre o portugues dos tropicos e
o de além-mar, Alencar nao perde oportunidades de manifestar-

-se. No numero seis de 0 Protesto, que nao chegou a sair, dei

: i - 20 3 . -
xou dois pequenos artigos. Em Beotices”  a ironia dirige-se a

(19) José de Alencar, "O vate bragantino", in Obra Completa,
Vol. 1V,

(20) José de Alencar, "Beotices", in Obra Completa, Vol.IV.
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Camilo Castelo Branco que, por suas criticas a maneira brasi-
leira de falar, & considerado como simbolo da incapacidade dos
estrangeiros, sobretudo daqueles que sofreriam do amor ao do-
minio colonial, em perceber e compreender as especificidades
da literatura de outra nacio.

7 B - . -~ 2
No outro artigo - '"Dicionario contemporaneo" L

- cha
ma a atencao dos leitores para o fato de os primeiros fascicu
los do dicionario de Aulete comecarem a circular no Brasil. Em
tom mais sobrio, Alencar considera o fato como uma concreta
acao colonizadora de Portugal, pois poderia implicar na impo-
sicao do padrao de fala da velha metropole aos brasileiros.
Da producdo destes ultimos anos de vida devemos nos
deter em '"O nosso Cancioneiro'", nas respostas a Joaquim Nabu-
co e em uma carta sobre Senkora, uma vez que esses textos con

tribuem mais diretamente para a compreensao do Alencar roman-

cista.
1.3.1- "0 nosso Cancioneiro"zz

Publicado em 74 no Globo, compOe-se de quatro car-
tas de Alencar a Joaquim Serra que, ac encaminha-las para pu-
blicacdao faz uma rapida avaliacao:

"Versam elas sobre assunto literario de magna importan-
cia: a naturalizacao de nossa literatura; o estudo da

poesia popular." (p.961)
O texto apresenta-se como resultado de pesquisas e
da Ultima viagem a sua terra natal; traz um Alencar sobrio e

ponderado, procurando e reproduzindo versos da tradicdao oral

(21) José de Alencar, "Dicionario contemporaneo", in Obra Com
pleta, Vol. 1IV. -

(22) José de Alencar, "O nosso Cancioneiro", in Obra Completa,
Vol. 1IV.
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do Ceard e refletindo sobre o papel que a poesia popular pode
ria desempenhar na criacao da literatura nacional.

Ao comentar o cancioneiro lanca mao dos mesmos pro-
cedimentos utilizados em textos anteriores: a analise dos poe
mas, a comparacdao com a tradicdo estrangeira, a consulta aos
tedricos, a busca da sistematizacdo e a indagagio sobre como
o escritor deveria aproveitar essa fonte das tradicoes nacio-
nais.

A observacao das cangbdes do Ceara leva-o a caracte-
riza-las dentro do 'género pastoril" e, a partir disso, procu
ra estabelecer as diferencas entre elas e a poesia pastoril da
. tradicdo literaria estrangeira. Depois de estabelecer a estru
tura €épica como traco distintivﬁ do cancioneiro cearense, €X-
plica-o através da vinculacao entre arte e realidade,vendo as
cancoes como retrato da vida de seus autores e cantadores, co
mo expressao da luta entre o homem e a natureza: |

"Na primitiva poesia popular do Ceara, predomina o géne-
ro pastoril como era razdo entre populacoes principal-
mente dadas a industria da criacao, e derramadas por u-
bérrimas campinas coalhadas de toda especie de gado."(p.
962)

"A razao da singularidade proveém de nao revestirem as can
coes cearenses a forma de idilio. Nao se inspiram no sen
timento lirico, teém cunho épico. Sao expansdes, ou epi-
s6dios da eterna herdica do homem em luta com a nature-
za." (p.962)

Recorre a Garrett para procurar uma classificacao ade-
quada para as cangbes, mas conclui que estas nao se incluem nas
categorias estabelecida; pelo escritor portugués, optando por
designa-las pelo conceito abrangente de Canctioneiro.

Nele Alencar encontra uma das caracteristicas parti

culares que, a seu ver, poderiam fornecer elementos para a ela
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boragao da literatura nacional. Um, diretamente vinculado ao
tom épico da poesia popular cearense, seria a mitologia do mun
do rural, criada para expressar a luta entre o homem e o ani-
mal.

"Estou convencido que os herdis das lendas sertanejas sao
mitos, e resumem os entusiasmos do vaqueiro pela raca ge
nerosa, companheira inseparavel de suas fadigas, e pro-

vida mae que o alimenta e veste." (p.978)

0 outro traco diz respeito a linguagem das cangoes
e permite a Alencar retomar suas preocﬁpagGes com a transfor
macao da lingua. Enquanto em textos énteriores, o problema se
colocava em relacdo as particularidades lingliisticas do mundo
indigena e do cotidiano '"cosmopolita' da corte, aqui a reali-
dade do extenso e produtivo Brasil rural entra na reflexao. E
a oportunidade para novamente defender o abrasileiramento da
lingua portuguesa como aspecto'fupdamental do projeto de criar
0 romance nacional.

"As linguas, como todo o instrumento da atividade humana,
obedecem a lei providencial do progresso; nao podem pa-

rar definitivamente." (p.980)
Quanto & contribuicdo deste texto para a‘comprmﬂméo
do romance de Alencar, creio ser ela evidente desde a primei-
ra frase:

"f nas trovas populares que sente-se mais viva a ingénua

alma de uma nacao." (p.961)

E a indicagao de uma nova fonte para os escritores:
encontrar a expressao estética adequada para tratar do homem
dos interiores do Brasil agricola. E o caminho delineado indi
ca a pesquisa como procedimento essencial. Ela traria o conhe
cimento das especificidade da luta entre o homem e a nature:za,

auxiliaria a compreensdo dessa poesia anonima e popular que
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narra esse lado do Brasil como um universo ainda marcado pela
irracionalidade do mito e expresso espontaneamente por vozes
andnimas que n3ao podem ainda decifrar a letra de imprensa.E o
pedaco do Brasil que Alencar interpretalcomo o lugar do épico
distante e nio contaminado pela pequenez moderna da corte. E
certamente a gestacdao de 0 Sertanejo. E talvez seja também o
ensaio critico que aponta as veredas exploradas pelo regiona-
lismo, na medida em que a reflexao privilegi; a literatura co
mo forma de conhecimento e expressdo estética do especifico e

do particular.
1.3.2- "Carta de Eiisa do Vale a D.Paula de Almeida”z3

Sob o péeudGnimo de Eiisa do Valé, Alencar responde
as criticas feitas a Senhkora em duas cartas assinadas por Pau
la de Almeida e publicadas no Jornal do Coméréio. 0 autor, es
timulado por uma apreciacao de seu trabalho apresentada dsem
o fermento de despeito" (p.1210), detém-se em estudar a coﬁpg
sicao do romance. As observacoes tém o objetivo de demonstrar
a coeréncia dos procedimentos narrativos e por isso cenvergem
para a analise da construcao da verossimilhanga; sendo esta
considerada a luz dos principios de elaboragdo do texto lite-
rario que comecara a discutir ja nas "Cartas sobre a Confede-
ragao dos Tamoios".

As criticas apontavam como um grave defeito da obra
o fato de o autor ''ndao penetrar no coragao de seus persona-
gens" (p.1212) .Para explicar que Senhora lhe parecia "um ver
dadeiro perfil de mulher" (p.1212), Alencar estabelece a dis-

tincdo entre duas formas de composicdo literaria que se ade-

(23) José de Alencar, '"Carta a D. Paula de Almeida", in Obra
Completa, Vol. I.
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quariam ao estudo da alma das personagens: uma,. essencialmen-
te dramatica e outra, prioritariamente dissertativa, confessan

do sua preferéncia pela primeira.

.

"Hi duas maneiras de estudar a alma; uma dramitica, a se
melhanca de Shakespeare; outra filosofica, usada por Bal
zac. 0 romancista dispoe de ambas; mas deve, sempre que
possa, dar preferéncia a primeira, e fazer que seus per
sonagens se desenhem a si mesmos no correr da acao."(p.
1212)

Essa concepcao teria determinado a escolha dos pro-
cedimentos narrativos; as personagens nasceriam, ndo da expli
cacao discursiva do narrador, mas sim da reproducao de suas
trajetorias, do confroﬁto entre elas, da narracao das acoes
por elas desenvolvidas, da descricao dos elementos do ambien-
te e do espaco que seriam imagens reveladoras de seus habitos
e valores.

"E em face do amor e de um amor romanesco e veemente co-
mo o de Aurélia, que o fato assume as proporcoes de mi-
seravel transacao. Mas nas explicacoes dessa mesma in-
dignacdo nao se estd revelando a impetuosidade da pai-
x30?" (p.1211)

"0 marido de Aurélia porém é outro muitec diverso. Levia-
no, facil, descuidado no viver banal, seu coracao brio-
so, até ali sopitado pelos habitos da vida élegante,ébi
te-se e emudece ante a primeira humilhacao; mas a revol
ta nao tarda, e anuncia-se na frieza daquela implacavel
ironia com que se pune a si para flagelar a mulher.

E se nao me engano, ali esta o verdadeiro toque desse ca-
rater, que naturalmente vai entrar em outra fase, e res
tituir-se a ingenita nobreza, se a fatalidade nao aca-
bar de alui-lo." (p.1211)

"A simples descricdo do aposento desenha o seu habitante,
e quando o autor o apresenta, recostado no sofd, nés ja
o conhecemos moralmente pela antitese de sua elegancia

exterior com sua pobreza doméstica." (p.1212)
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Destacando esses elementos, Alencar procura demons-
trar que a forgca das personagens & dada pela coeréncia inter-
na do texto. O romance traca o perfil de uma mulher, combinan
do, através de uma relacdo de complementaridade necessaria, a
acdo, o didlogo, as descrigcdes. Mas esta reflexdo € pontuada
também por outra ordem de gfirmagSes que dizem respeito ao prin
cipio de construcdo do caréter verossimil de suas personagens:
a correspondéncia entre elas e a realidade. Sob esse angulo,
o romance seria uma fotografia da sociedade fluminense:

"Além do que, tu exageras. Fernando ndao € um homem vil.
Tem a honestidade vulgar, com que a sociedade acomoda-
-se., 0 fato por ele praticado, no fundo nao passa de um
casamento de conveniéncia, cousa aceita e respeitada pe
1o mundo." (p.1211)

"Seixas é uma fotografia; eu conheco vinte originais dei
sa c6pia. A sociedade atual gera aos pares desses homens
de cera, elegantes, simpaticos e banais, que se moldam
a todas ac situacoes da-vida artificial dos saloes."(p.
1211)

Ainda a proposito de supostas incoeréncias de suas
personagens, o autor faz um comentario bastante revelador de
sua visao dos sentimentos humanos e do tratamento a eles dado
pelo recmance, permitindo-nos inserir seus critérios de veros-
similhanca na historia. E uma voz do romantismo que em poucas
palavras sintetiza o amor de Aurélia, e ajuda-nos a compreender
o de Arnaldo ou Peri.

"Na questao psicoldgica, estamos em completa divergéncia.
Nao ha amor impossivel, querida, assim como nao concebo
a paixdao sem os impetos que subvertem a alma, e arran-
cam da profunda serenidade do afeto mais extremoso, tem
pestades de o6dio, de colera, de vinganca." (p.1211)

A argumenta¢cao para provar que Senhora € uma obra

coerente e um fiel retrato da corte da a Alencar a oportunida
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de para retomar a questao da nacionalidade da literatura e pa
ra definir sua concepcao do romance enquanto geénero:

"Mas tu queres maravilhas, colossos talhados a escopo de
Miguel Angelo, epopéias fluminenses, tragédias subterra

neas, dramas terriveis, representados na poeira das ruas."
(p.1212)

"Com uma de tuas censuras fizeste ao autor o maior elo-
gio dizendo, que ele talha os seus personagens no tama-
nho da sociedade fluminense. E justamente por esse cunho

nacional que eu o aprecio." (p.1213)

“..."A grande superioridade dessa forma literdria penso
eu que provém de sua natureza complexa: ela abrange e re
sume em si © drama, a narrativa e a descrigcao. Da justa
combinacao dos tres elementos nasce o grande atrativo do

romance." (p.1213)
Apesar de esta carta nao acrescentar tracos novos. ao

projeto de Alencar, devemos enfatizar que nela o autor expli-
cita um elemento fundamental na composicao de seus romances:
o uso dos recursos dramaticos, o carater teatral. Essa propos
ta estética consciente pode contribuir para a compreensao da
elaboracao de sua obra e, em especial, de seus romances urba-

nos.
~ L 24
1.3.3- A Polemica com Nabuco™ .

Nao parece despropositado dizer que a polémica nas-
ce do ressentimento e da intolerancia de Alencar. Certamente
ja desgostoso com o fracasso de publico na encenacao de 0 Je-
suita em setembro de 75, nao suportou que Nabuco ocupasse es-
paco do Globo de domingo para comentar o episodio. O jovancpi

tico fizera muitos elogios a peca e pouquissimas e leves res-

(24) A rolémica Alencar-Nabuco, Organizacao e introdugiao de
Afranio Coutinho.
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salvas. Em tom respeitoso, assinalava que ela nao fora adapta
da aos novos tempos, mas profetizava que a posteridade reconhe
cer-lhe-ia os méritos. O consagrado escritor armou-se de mui-
ta ironia e saiu a publico para massacrar o novo folhetinista.
Este resolve entao passar em revista a obra do 'chefe da nos-
sa literatura" (p.67). Nabuco escreve aos domingos e Alencar,
as quintas, de setembro a novembro de 1875.

Quanto as questdes discutidas,os textos acrescentam
poucos matizes ao programa do romancista que, impaciente e in
tolerante, nao se detém mais em esmiucar a construcao de suas
obras para responder as censuras feitas por Nabuco. Mas o de-
bate contribui para caracterizar os limites histéricos do pro
jeto alencariano, pois, como ressalta Afranio Coutinho na in-
troducao que faz a recente edicdao da polémica, ela,bem como as
cartas de Sempronio e Cincinato, inscreve-se ''nma reacao anti-
-romantica da década de 70, por outro lado também desfechada
por Silvio Romero e a Escola do Recife, no sentido do realis-
‘'mo e do naturalismo." (p.5)

Alencar empenha-se em minimizar os problemas levan-
tados por Nabuco e lanca mao de sua erudicao para responder
agressivamente. Fundamentalmente reafirma suas idéias, ja co-
mentadas, sobre a construcao do drama e do romance e sobre a
necessidade de o artista mergulhar na realidade brasileira pa
ra trabalhar na criacao da arte nacional. No entanto, se deve
mos ressaltar algumas questoes desses textos, s3do exatamente
aquelas desencadeadas pela tensao entre a f€ de Nabuco na ob-
servacao cientifica e a crenca de Alencar no poder da imagina
cao.

0 jovem incauto, versado em Darwin e Comte, aponta

como inverossimeis algumas solucoes dramaticamente romanticas



e

ou as subjetivas descricoes das obras de Alencar. Este ao in-
vés de repropor a discussao da verossimilhanca como .um elemen
to cuja percepcdo e construcdo inserem-se na histdria litera-
ria e na historia dos leitores, o que ja fizera em outros tex
tos, sai-se com afirmacoes que distorcem o problema, tratando
de maneira caricaturesca as»idéias de Nabuco, para posterior-
mente colocar-se como o porta-voz de uma posicao equilibrada.
Ele nao optaria pelo idealismo,’nem tampouco pelo realismo; su
gere que teria procurado manter-se como eclético em nome da
verdade na arte. Destacamos uma passagem exemplar:

"0 critico, porém, quer que diga-se tudo como em um auto
-judicial; as desérig6es dos romances devem ser para e-
le verdadeiras inquiri¢bes, como os respectivos termos."
(p.98)

"0 critico chamava a sua escola, os personagens da epo-
péia, ou do drama; ensinava-lhes a medicina, a logica,
a fisiologia, a aritmética, a estrategia militar, em su
ma, todas as ciéncias e artes, incluindo o darwinismo.
Nio havia mais na literatura suicidios nem crimes; nao
se cometiam mais erros, nem se perdiam batalhas. A infa
1libilidade deixaria de ser privilégio do papa; e torna-

va-se o dom de todo o protagonista de romance." (p.99)

"Um romance, porém, nao € o folhetim dos domingos para
ser escrito neste estilo pedagdgico; nem meu publico se

compoe de fenomenos, como o Sr.J.Nabuco." (p.100)

"Chegamos a Luczola:

Era esta a ocasiao ja que nao aproveitara a das 4sas de
um Anjo, para um critico ilustrado e profundo suscitar
na imprensa brasileira, de um ponto de vista elevado, a
questio mui debatida em outros paises do realismo, como
escola literaria; pronunciar-se entre esse sistema e o
idealismo; ou manter o ecletismo, que parece exprimir a

verdade na poesia e na arte." (p.145)

Outras consideracoes relevantes apresentadas na po-
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lémica sdo as que dizem respeito a relacdo entre a arte e a
historia. Nascem também de distorcoes das palavras de Nabuco
e tém o objetivo de legitimar como objeto artistico tanto os
temas oferecidos pelo passado, como os relativos a vida social
do presente. Como se pode observar, apesar de nao apresenta-
rem elementos novos da reflexao de Alencar, os trechos seguin
tes podem auxiliar-nos a ratificar tracos de seu projeto, so-
bretudo nos romances que tematizam o passado colonial:

"0 dominio da arte na historia € a penumbra em que esta
deixou os acontecimentos, e da qual a imaginacao surge
por uma admiravel intuicao, por uma como exumacao do pre
térito, a imagem da sociedade extinta. S6 ai é que a ar
te pode criar; e que o poeta tem direito de inventar;
mas o fato auténtico, nao se altera sem mentir a histo-
ria." (p.29)

"0 Demonio Familiar e Mae, embora nao sejam criagoes do
géenio, tém as condigoes que nio se encontram nas produ-
coes efemeras e de ocasiao. Encerram os costumes criados
pela escravidao, elemento local e contemporaneo, e com-
binam esse elemento com as aspiracoes nobres da pureza
da familia e da regeneracao da sociedade. '

Se a literatura é de todos os monumentos e arquivos hu-
manos, o que melhor reflete a fisionomia de um povo e de
uma idade; quem, a ndo ser o Sr.Nabuco, imputara como pe
cha e macula ao teatro de um pais de escravidao o ter

verberado esse vicio politico e social?" (p.122)

A agressividade das respostas a Nabuco traca de ma-
neira inequivoca os limites de Alencar. Inétalado na fama de
escritor consagrado, amargurado por nao ter conseguido chegar
ao Senado, deixou de empenhar-se na compreensao das transfor-
macoes sociais e culturais. A observacao fria e medida do na-
turalismo e a necessaria reorganizacao da sociedade brasilei-

ra em funcio da iminente abolicao do trabalho escravo consti-
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tuiam problemas cujo equacionamento caberia aos mais mogcos. A
polémica, assim, chama a atencao do leitor, ndo sO para as ques
toes literarias, mas sobretudo para o movimento da historia.
Depois desse confronto com o tempo, Alencar abandona o debate
e convida-nos a uma sintese de sua atividade critica.

Que ela tem, por espinha dorsal, uma rica discussao
sobre o romance € fato incontestavel. Mas importante € ressal
tar que este eixo € construido a partir de uma multiplicidade
de experiéncias. Pois, ainda que em ""Como e porque sou roman-
cista'" Alencar deixe transparecer sua convicgcao de que o TrTO-
mance seria, para ele,. uma privilegiada forma de composigao 1i
teraria para recriar os tempos modernos, seus primeiros textos
nio revelam esta certeza. E através da analise de sua produ-
cao de cronista, dramaturgo e romancista que, gradativamente,
ele vai formulando sua concepcao da estrutura do romance. Mas
este nao constitui seu ponto de pértida. Ele parte, como fica
claro no primeiro texto dedicado aos temas literarios - "O es
‘tilo na literatura brasileira' - de indagacoes sobre a confi-
guracdo de uma expressao particular e adequada para a realida
de brasileira. Perseguindo essa questao, ele fixa sua atencao
:3 romance e este passa a apresentar-se-lhe com faces malti-
plas e complexas que lhe permitiriam desenvolver varios ensaios
para interpretar e recriar a multiplicidade e a complexidade
da realidade brasileira.

Assim, ele vai abrindo caminhos para os escritores
brasileiros. Alimentado por indagacoes sobre a epopéia, o tea
tro e o romance e por sua pratica literaria, investe sua ima-
ginacdo no Brasil do passado e do presente, ensaiando compre-
endée-1lo é déseﬁhar-lhe as feicoes. Nesse sentido a obra de A-

lencar € uma longa trajetoria de pesquisa, uma lenta constru-
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¢ao de um projeto cultural.

O projeto alencariano esbocado nos textos. criticos
desenvolve-se através da reflexdo em torno de certas questdes
recorrentes: o problema profissional do escritor, seu papel na
transformacdao da lingua, o exercicio da critica e sua relacido
com a producdo literaria, os elementos essenciais a esta ati-
vidade e a vinculacao entre literatura nacional, realidade na
cional e tradigcdo literaria. E as linhas mestras dessa discus
sao podem ser sintetizadas em poucas palavras.

FreqUentemente, Alencar se refere, em tom de lamen-
to ou a propdsito de justificativas, a impossibilidade de o es
critor dedicar-se integralmente a seu trabalho, pois o reduzi
do mercado do livro no Brasil nao garantiria a vida nem mesmo
de uma pena bem sucedida. Isto nd@o s6 implicava no desgosto do
artista frente a ma qualidade de impressdao e as falhas de re-
visao tipografica dos livros brasﬁleiros, mas sobretudo difi-
cultava e retardava o processo de produgao cultural.

Outra preocupacao constante diz respeito ao traba-
lho do critico. Alencar julga que o livre exercicio da criti-
ca, independente das interferéncias politicas e pessoais, é
fundamental tanto para a atividade do escritor quanto para a
formacdo do gosto do publico. Exercendo uma funcao quase peda
gogica, a critica poderia contribuir para a divulgacdo da li-
teratura, para a ampliacdao do publico leitor e para a conse-
qliente extensdo a esse publico do debate sobre as questdes cul
turais da nacao.

Quanto ao problema da criacao do romance nacional -
o eixo central de sua reflexao - deve-se observar que ele nas
ce do fato de Alencar aceitar a importacao de idé€ias e modelos

como dado real e incontestavel da realidade cultural do Im-
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pério. E esta caracteristica do processo social que o leva a
pensar sobre as relag6§s entre imitacao e pesquisa como ele-
mentos fundamentais da producao literaria. Nesse sentido, pos
tula que o trabalho do escritor implica no conhecimento e na
imitacao dos grandes modelos literarios. No entanto, ele nao
poderia limitar-se a este estagio, pois isto o levaria a es-
fagnar a literatura e a afastar-se de uma possivel originali-
dade. Esta nasceria das tentativas de inovar que, por sua vez,
exigiriam do escritor -uma intensa atividade de pesquisa sobre
sua realidade.

Estas idéias,_ao serem consideradas de outro angulo,
contribuem para propor em outros termos a questao da naciona-
lidade da literatura. Para Alencar, ela residiria na vincula-
¢do entre produgdo artistica, realidade nacional e tradicao 1i
teraria. Caberia ao escritor conhecer e analisar, por um lado,
a realidade e a produgao literérié de seﬁ pais e, por outro la
do, a producdo e o debate literarios estrangeiros, para criar
uma literatura que expresse sua nacao e seu povo dentro do con
texto historico e cultural em que eles se inscrevem.

Em funcao destas questoes, pode-se dizer que o fio
condutor da reflexdao de Alencar consiste na busca de uma ex-
pressao estética fundamentada na realidade brasileira, mas sem
considera-la isoladamente. A literatura nacional deveria ser
uma sintese da realidade social e cultural brasileira e dos mo
delos da tradicdo estrangeira: deveria criar uma feicdo parti
cular e propria através exatamente do dialogo com outras cul-
turas. E certamente, o principio do dialogo e da mescla torna
-se fundamental na sua concepcao de literatura porque, por um
lado, reconhece como traco constitutivo do seu pais o processo

de mesticagem racial, cultural e lingliistica e, por outro la-
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do, tem consciéncia de que o desejado progresso brasileiro exi-
ge a contribuicao que as civilizagOes mais avancadas possam o-
ferecer.

A vinculacao entre essas idéias e o programa nortea
dor dos seus romances ganhou formulacao explicita, como vimos,
em '""Bencao paterna'. O projeto alencariano consiste em mapear
o Brasil - suas regides, sua historia e sua memdoria - através
da reflexao e da pesquisa sobre a literatura estrangeira e a
multiplicidade de tradigoes desse pais mestico e marcado pela
colonizacao. Esse tratamento dado as idéias de Alencar n&)pég
mitiria que nelas encon?réssemos elementos novos para o deba-
te literario do tempo, pois a sintese ndo sO6 apaga muitas nuan
ces, mas, sobretudo, nao reproduz a riqueza do seu processo de
formulacdo, que se caracteriza por uma relagdo dinamica entre
a teoria e pratica.

Como produto de seu tempo, a atividade critica de
Alencar traz as marcés da discussao 1ifer5ria do romantismo
brasileiro que, como ressalta Antonio Céndidozs, teve seu ca-
minho tracado sobretudo por Ferdinand Denis. Este, no Reswumo
da Historia Literaria do Brasi126, conclamava os artistas na-
tivos a nutrirem a imaginacao na multiplicidade da realidade
brasileira, dando especial destaque a exuberancia da natureza
e a diversidade de tradicGes e expressoes culturais das dife-
rentes racas que construiam o pais.

"Se essa parte da América adotou uma lingua que a nossa
velha Europa aperfeigoara, deve rejeitar as ideias mito

l6gicas devidas as fabulas da Grécia: usadas por nossa

(25) Antonio Candido, Formacaoc da Literatura Brasileira. Vol. II

(26) Ferdinand Denis, "Resumo da Historia Literaria do Brasil",
Historiadores e Criticos do Romantismo 1 - A contrlbulgao
européia: critica e historia literaria. (0 sel. e apr. Gui-
lhermino César).
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longa civilizacao, foram dirigidas a extremos onde as na
¢oes nao as podiam bem compreender e onde deveriam ser
sempre desconhecidas; nao se harmonizam, nao estio de a-
cordo nem com o clima, nem com a natureza, nem com as
tradicoes. A América, estuante de juventude, deve ter

pensamentos novos e enérgicos como ela mesma;" (p.36)

Outros estrangeiros, com pequenas nuances aqui e ali,
também se pronunciam pela necessidade de exploracdo dessa tri
lha. O proprio Alencar, em seus textos, apdia-se em Garrett e
Herculano, além de Denis. E, em que os olhos europeus viessem
iluminar nossas florestas e nossos hoﬁens mesticos e legitima
-los cﬁmo fonte de inspiracdo para a arte, nao ha contradigao,
mas sim uma fatélidade do romantismo, uma vez que O Novo idea
rio consistia exatamente no abandono do universal, do objeti-
vo e do proporcional em favor do particular, do especifico,do
exotico e do desmedido. As idéias importadas de além-mar pro-
punham a reflexao sobre os elementos nativos e diferenciadores,
constituindo, assim, um modelo feito na exata medida para uma
ex-coldnia refletir sobre sua identidade, defender-se dos gri
lhoes de sua antiga metropole, teorizar seus anseios de liber
dade e tracar um programa de acao para combater todos o§ as-
pectos de sua situacdao de submissdao politica quebrada ha tao
pouco teapo.

Muitos se jogaram nessa tarefa, organizando revis-
tas, editando jornais, traduzindo produtos europeus, enfim, em
bebedando-se no prazer de utilizar as maquinas impressoras de

recente legalidade. Escrevendo de Paris, como o grupo da revis

ta Niteroi, ou da Tijuca, um numero grande de criticos manti-

nham em alta temperatura o debate literario nos tempos roman-
ticos: Magalhaes, Joaquim Norberto, Pereira da Silva, Macedo

Soares, Dutra e Melo, Alencar, Tavora e Machado de Assis, en-
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tre outros. E a conversa girava em torno

(...)"da concepgao propriamente romantica, que procura
discernir as dessemelhancas entre os povos, destacando-as
mesmo como expressao de qualidades intrinsecas e determi
nantes da fisionomia de cada conjunto, sem que de modo ge
ral e direto isso implique em enfoque negativo, deforma-
dor ou preconceituoso em relacao a outros grupos,pois jus
tamente a diferenca singularizadora € que torna a exis-
tencia e a contribuigcao de cada organismo nacional um com

e 27 i
ponente unico e complementar no processo humano."

Nesse quadro inscrevé-se a trajetdoria critica de A-
lencar que descrevi longamente, procurando recompor seu movi-
mento, nao apagar suas nuances e sugerir sua vinculagao com os
romances, pois parece-me que a originalidade deste intelectual
irriquieto nasce da relacao vital que estabeleceu entre sua a-

tividade critica e sua producao ficcional, traco destacado por

Teresa Vara28 em suas consideracdes sobre a gestacao da teo-

ria do romance brasileiro:

"No caso de Alencar, o estudo dos textos criticos, prefa-
cios e polémicas importa tanto quanto o estudo de seus ro
mances, pois nos permite acompanhar o pensamento critico
do escritor e perceber desde o inicio de sua produgdo u-
ma preocupacgao constante com a importagao das formas ar-
tisticas e as articulacoes internas da obra literariaj
por isso, se a situacdo de dependéncia cultural e as in-
fluencias externas constituiram um dos polos de sua re-
flexio critica, nao foi menos problematica a adaptacdo das
formas importadas, a ponto de transformar essa questao teg’_
rica em matéria de reflexao do proprio romance, como € o

caso de Luciola e Senhora." (p. 54)
Desse contexto saem as categorias fundamentais do

pensamento critico de Alencar - o nacional e o estrangeiro -,

(27) Anatol Rosenfel e Jacob Guinsburg. "Romantismo e classi-
cismo" in O Romantismo, (p.269).

(28) Teresa Pires Vara, "A cicatriz de origem", in Almanaque n? 8.
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Era o arsenal tedrico que a modernidade lhe oferecia para as
tentativas de compreénder a realidade em que vivia e as rela-
coes desta com o mundo ocidental. Dessa forma, procurou expli
car.a historia do Brasil e oriéntar a criacao de uma ficcao
que, mapeando o pais, transformasse o romance em um "instrumen
to de descoberta e interpretacao" (retomando as palavras do au
tor da Formagdo da Literatura Brasileira) em um veiculo de dis
cussao politica e cultural. Assim, poder-se-ia dizer que o ca
rater problematizador da obra de Alencar residiria na dimen-
sdao que deu, na sua trajetoria em busca do conhecimento, &ség
tegorias de '"'nacional''' e '"estrangeiro'. No seu tempo, era es-
ta a forma de construir e expressar a reflexao sobre as dife-
rencas criadas pela ordem social burguesa; erﬁ esta também a
fresta para extravasar a esperanca na superacao da pobreza, a
fé no futuro promissor do novo mundo americano; pois, afinal,
como observa Antdnio Céndidozg, a consciéncia de viver na pe-
riferia da riqueza e do poder, de pertencer ao canto dos sub-
desenvolvidos, de ter mudado o modo mas nao o estado de depen

déncia custaria muito a aparecer.

(29) Antonio Candido, "Literatura e subdesenvolvimento", in
Argumento.
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2. 0 PERFIL DA CORTESA

"Este e tempo de partido,
Zempo de homens partidos.”

Canlos Drummond de Andrade
(A Rosa do Povo)
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A producao critica de Alencar pode contribuir para
a analise das demais atividades a que ele se dedicou. Mas sua
maior vitalidade esta nos elementos que fornece para a compre
ensao de seus romances. Para estuda-los, € preciso considerar
especialmente o prefﬁcib "Bencao paterna' porque contém o maior
esforco do autor em interpretar e sistematizar sua obra: € um
encontro harmonioso entre o critico e o romancista; € uma ten
tativa consciente de vinculacdo entre as propostas teoricas e
a pratica ficcional. Como observa Antdnio Candido, o texto €
mais que um projeto individual:

"Neste sentido, Alencar define (com terminologia impro-
pria) o universo literario do escritor brasileiro, clas
sificando tres modalidades de temas que correspondam a
trés momentos da nossa evolucao social: a vida do primi
tivo; a formacdo historica da Colonia, marcada pelo con
tacto entre portugues e indio; a sociedade contempora-
neé, que compreende dois aspectos: vida tradicional das
zonas rurais e vida das grandes cidades, assinalada pe-
lo contacto vitalizador com os povos lideres da civili-
zacao, libertando-nos das estreitezas da heranga lusita

na."1

A luz de tais questoes, a leitura da ficgcao alenca-
riana permite-nos reconhecer nessas propostas tematicas os ca
minhos abertos e explorados pelo romantismo: o mergulho'no TO
mance histdrico, a entrega a tempos e espacos exoticos, a exal
tagao da harmonia entre o homem primitivo e a natureza e, fi-
nalmente, a denuncia da mercantilizacao das relacoes humanas
desencadeada pela civilizacao moderna. A partir das perspecti
vas romanticas, Alencar, com poderosa imaginacao, prescrutou

a diversidade da nacdo emergente; com amor a pesquisa, debru-

(1) Antonio Candido, Formagao da Literatura Brasileira,?29 vol.
p. 368.
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gou-se sobre a tradicdo literaria nacional e estrangeira; com
persistente trabalho, dedicou-se a producao de grande numero
de romances. Eram esbogcos com que ele procurava compor um per
fil do Brasil de seu tempo.

Para iniciar o estudo da proposta alencariana era
preciso escolher uma obra e analisa-la em funcao dos dois eixos
centrais do pensamento critico do autor, considerando-a como
parte do mapeamento que a ficgcao pretende construir e como um
momento de reflexao do escritor sobre as especificidades da 1i
teratura brasileira.

No painel alencariano, os romances urbanos chamam a
atencao do leitor porque ndo s6 iluminam o cotidiano da capi-
tal do Império, mas sobretudo porque apresentam um trago co-
mum que os diferencia dos demais:a presenca do dinheiro como
mediador das relacoes entre as personagens, como elemento de
conflito que deve ser contornado para chegar a realizacao de
um sonho romantico ou a desilusao perante o carater implaca-
vel dessa ordem social metalica. No mercado da corte, Aurélia
(Senhora) dispoe-se a gastar sua fortuna para comprar Seixas;
Emilia (Divae) anda estonteada procurando um marido que nao se
ja movido a ouro; Guida e Ricardo (Sonhos D'Ouro) ficam sepa-
rados por muito tempo até que o jovem bacharel consiga estabe
lecer-se para nao se colocar como mais um subalterno do velho
Soares, e Paulo e Lucia (LucZola) nao podem casar-se, ja que
ela se mantinha pela venda de seu corpo.

Considerando, por um lado essa especificidade do ro
mance urbano de Alencar e, por outro, o fato de a reflexao do
autor referente a esses romances insistir nas relacoes entre
a literatura estrangeira e a nacional, LucZola abre uma pers-

pectiva de trabalho privilegiada, uma vez que, ao tematizar a
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prostituicao, trata da acao degradante do dinheiro em sua for
ma mais cabal e explicita, e, ao apresentar sua personagem cen
tral lendo 4 Dama das Camelias, dialoga diretamente com a 1li-
teratura estrangeira.

Além dessas questdes,devemos considerar também  um
episodio polémico que esta na historia da producdao de ILuciola:
o escandalo, as criticas e as réplicas provocados pela peca de
Alencar As Asas de um Anjo. A obra traca a trajetoria de Caro
lina, uma jovem que se deixa seduzir pelo luxo e troca a vida
segura € o amor casto e tranqlilo por uma aventura amorosa e
pela prostituicao. Sua degradacao culmina ao encontrar o pai
que, bébado, tenta seduzi-la. O incesto nao se consuma e Caro
lina, arrependida e ajudada peios amigos, entra em um proces-
so de expiacdo, assumindo a filha que tivera com seu sedutor
e resignando-se a um casamento branco com Luis - seu grande
amor. O escandalo estoura no Rio de 1858, por conta do exage-
rédp realismo da cena que trazia a possibilidade do incesto e
da integracao da prostituta no seio da familia. A policia im-
pediu que a peca continuasse em cartaz e o assunto ocupou Os
jornais.

Flavio Aguiar, em Demonios da Nacionalidade no Tea-

z,ao analisar a peca observa que com ela

tro de Jose de Alencar
"Alencar fez mais do que simplesmente transpor um tema teatral
francés para o cenario da corte. Ao fazer isso ele quis tam-
bém reescrever o mito da mulher perdida." (pp.118 e 119) O te
ma francés chegara ao Rio por diversas obras: La dame aux ca-
melias, de Dumas Filho, Marion Delorme, de Victor Hugo, Les
filles de marbre, de Thiboust et Barriere, Le mariage d'Olym-

pe, de Emile Augier. O critico, ao comparar a heroina de 4s

Asas de um Anjo a Marion e a Marguerite Gautier, afirma: "Ca-

(2) Flavio Aguiar, Os Demonios da Nactonalidade no Teatro de José de Alcn
car. L]
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rolina € a tentativa de reescrever o destino de suas predeces
soras, de 'moraliza-lo'." (p.119) Foi exatamente cbm o argu-
ﬁento da intencao moralizadora que Alencar saiu a publico pa-
ra defender-se e repudiar a censura. No artigo que publica no
Diario do Rio de Janeiro em 26 de junho de 58, analisa a tra-
jetdria de sua Carolina, para mostrar a punicdo do vicio, com
parando-a a outras mulheres perdidas das pecas francesas.

Depois dessa polémica, Alencar voltou ao palco, com
Mde e A Noite de Sao Joao, e editou a peca As Asas de um Anjo,
colocando seu artigo como prefacio, e um novo romance. Era Lu
ciola.

Outra resposta as criticas>? Talvez. Mas por todos
esses elementos LucZiola se apresenta na historia da producio
dos romances de Alencar como uma espécie de sintese privile-
giada do debate em torno da formacao do carater nacional da 1i
teratura, debate este que toca, direta ou indiretamente, anvé
rias questdes. Ensaiando a nacionalizacao do tema da mulher
prostituida e sua regeneracao, que ocupava muito espago no ro
mantismo e no realismo da nossa nova metropole cultural - Pa-
ris - Alencar teve de tocar também em outros problemas sociais
implicados no tema, passando a refletir sobre a ordem burgue-=
sa que 1a se consolidava a todo vapor, vapor da revolugdao in-
dustrial, das concentracoes urbanas, dos saloes  iluminados,
dos varios teatros que tiram as pecas e as oOperas das pracas
publicas; a ordem burguesa que trazia outra medida de tempo,
de mercado e de progresso com a rapidez do transporte e do cor
reio, com o barateamento do livro, com o jornal diario e avul

so' que formava '"opiniao'" e que podia destruir ou consfruir um

(3) Anos depois, Alencar voltaria ao tema com a pega Expiagdo
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ministro ou um escritor; a ordem burguesa particular do Rio,
apoiada no trabalho escravo e na agricultura. Debatendo a ques
tao no teatro, no romance e nos jornais, Alencar discute tam-
bém os problemas da producao cultural do seu tempo, a funcao
da literatura e do artista, bem como a relacao destes com a
censura, o publico e a sociedade.

Com essa perspectiva vamos as cortesas européias.
Quais? E o proprio Alencar, no prologo a As Asas de um Anjo
que nos da as primeiras referéncias sobre seus modelos no te-
ma. Querendo provar a intencao moralizadora de sua peca, o au
tor recorre ao teatro francés e afirma: "Vitor Hugo poetizou
a perdicdao na sua Marion Delorme; A. Dumas Filho enobreceu-
-a n'A Dama das Camelias; eu moralizei-a n'As Asas de um An-
jo;"4. Ainda no mesmo texto, compara sua Carolina a Manon Les
ecaut, entrando pelo género do romance: ''Direi somente que sem
o' epilogo o pensamento de minha comédia ficaria incompleto; ela
seria apenas uma nova encarnacao do velho tipo de Manon Les-
caut;'" (p.923).

Se partirmos apenas de Luectola, entramos em um ca-
minho interessante porque trilhado pela leitura da personagem
principal: Lucia 1€ e comenta A Dama das Camelias, comparando
-se a Margarida, que, por sua vez, & leitora de Manon Lescaut.
Comentando Luciola, Raimundo de Magalhdes situa-a na '"familia
das 'cortesds angélicas'. Familia que € a de Manon Lescaut, do
abade Prevost, a de Esther Van ‘Gobsek, apresentada por Balzac
em Esplendores e Misérias das Cortesas € em Ilusdes Perdidas;
da heroina de Victor Hugo em Marion Delorme; e da de Dumas Fi;

lho em A Dama das CaméZias."S

(4) José de Alencar, "As Asas de um Anjo", in Obra Completa, vol.IV,p.928.
(5) Raimundo de Magalhdes Junior, Jose de Alencar e sua Epoca, p. 139.
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Assim se formava um leque de personagens que pode-
riam ter sido matrizes de Carolina e Licia. Mas como esta pes
quisa se volta para a compreensdao do romance de Alencar, colo
ca-se também a questdo do género. Por essa razido,dar-se-a prio-
ridade a personagens criadas pelo romance para que Se possa a-
nalisar a configuracao concreta que o tema da cortesi adquire
na forma literaria. Ja Alencar nos remete diretamente a dois
romances: Manon Lescaut € A Dama das Camelias. Se pensarmos soO
bretudo no primeiro, somos levados a reconhecer que o tema das
cortesdas esta vinculado também a formacao do género, a gesta-
cao e consolidacdo do romance e tudo o que isto implica: wuma
configuracao estética especifica, a conquista e ampliacao de
um publico leitor, condigdes materiais de mercado como impres
sao e distribuigao de livros.

A constatacao de que esta questao a ser estudada es
ta em um terreno de interseccdo entre um determinada tematica
e o desenvolvimento dc uma linguagem literaria levou-me a in-
cluir um romance precursor - Moll Flanders - chegando assim a
'um "pai fundador" do género. A inclusdo deste romaﬁce encon-
fra também outra justificativa no contexto literario da Fran-
ca e da Inglaterra no século XVIII e comecos do XIX. No arti-
go "O que € ou quem foi Sinclair das Ilhas"6, Marlyse Meyer,
comentando Mornet e Van Tieghem, mostra como o continente so-
fria de anglomania e como as ilhas padeciam de francomania, so-
bretudo no que se referia a romance. O publico que constituia
o mercado para essa nova ficcao se alimentava com romances tra
duzidos do inglés e romances traduzidos do frances, €, no que

nos toca mais diretamente, Prévost era uma ponte s6lida sobre

(6) Marlyse Meyer, "O que € ou quem foi Sinclair das Ilhas"
in Almanaque, n9 8. ’
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o canal da Mancha,tendo morado na Inglaterra e traduzido Ri-
chardson. Este dialogo ganha expressdo concreta quando nos de
temos na observacao de Moll Flanders, tendo em mente Manon Les

caut.
2.1- MOLL FLANDERS: a prostituigao, o trabalho e o erime.

«+«+"Se uma mulher que se corrompeu em juventude, ou,mais
ainda, que e fruto da devassidao e do vicio, deseja con-
tar suas praticas viciosas, descendo aos pormenores das
ocasioes e circunstancias que inicialmente a perverteram
e esmiucando seus progressos no mundo do crime, realiza-
dos ao longo de trés vintenas de anos, € claro que um es
critor tera dificuldades em tornar decentes suas memorias,
de forma a ndo ensejar, especialmente aos leitores maldo
sos, a ocasido de se voltarem contra ele proprio.

Todas as precauctes possiveis, portanto, foram tomadas pa
ra nio reproduzir idéias licenciosas ou incitar tenden-
cias indecorosas, evitando a reproducao dos piores tre-
chos e das expressoes que ai existiam." (...) "Esperamos
que o leitor - mesmo o mais puro - e o ouvinte - mesmo O
mais pudico - ndo se ofendam com o restante. E, como e
possivel fazer um bom uso da pior narrativa, a moral con

tida nesta levara o leitor a manter a seriedade, ainda

que se incline a agir de modo contrério."7
A ladainha moralizante contida neste texto sera en-
contrada, com algumas variagoes, em todos os romances estuda-
dos. No entanto, a preécupagio do autor em justificar seu tex
to pelo bom aproveitamento moral que ele possibilita nao € u-
ma caracteristica especifica das estdrias das cortesis. Anto
nio Candido, em "Timidez do romance"s, ressalta que, en seu

processo de formagdo e afirmacao como género literario, o ro-

(7) Daniel Defoe, Moll Flanders, pp. 13 e 14,

(8) Antonio Candido, mT%midez do romance {estudo sobre as jus
tificativas da ficcdo do comego do seculo XVII), in Alfg
n® 18/19.
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mance procura legitimar-se através de trés principios funda-
mentais: divertir, edificar e instruir. A especificidade - -~ de
Moll Flanders esta em vincular esse discurso moralizante 3 voz
de uma mulher corrompida que, como sintetiza Defoe, "foi du-
rante doze anos prostituta, durante doze anos ladra, casou-se
cinco vezes (uma das quais com seu proprio irmdo), foi depor-
tada oito anos na Virginia e que, enfim, fez fortuna, viveu
muito honestamente e morreu arrependida;'" (p.11). Moll Flanders
€ uma narrativa em primeira pessoa, em tom de confissio, da
trajetoria de uma personagem feminina das classes subalternas,
em busca da sobrevivéncia e da ascens2o social, na Inglaterra
de comecos do século XVIII, de comecos do desenvolvimento da
industria manufatureira e de crescimento das cidades.

Moll Flanders nasce no mundo do crime, nzo conhece-
ra pai ou mae, mas sabia que esta roubara, fora presa e deper
tada. A menina passara de mdo em m3o, até ser adotada por 'u-
ma corja de individuos, conhecidos como boémios cu ciganos."
(p.22) Aos trés anos, chegara com eles a pardquia de Coiches-
ter, onde os magistrados a encaminharam a casa de uma senhora
que educava criancas, vista pela personagem da seguinte manei
ra: "Numa palavra, afora a comida simples, a cama rustica ¢ as
roupas pobres; fomos educados com tanta honestidade e distin.
cdao como se tivéssemos freqllentado um pensionato para as sc-
nhoritas da sociedade." (pp.23 e 24). Com o tempo e os ensina
mentos recebidos da senhora responsavel pela casa, Moll passa
ra a realizar "trabalhos de agulha e a fiar a la, que era a
principal industria dessa cidade." (p.24), garantindo-lhe o
sustento. Assim, essa casa representa para a personagem a pos
sibilidade de passar do mundo da vadiagem e do crime para o do

trabalho. Tendo perdido a casa e a protetora, Moll passa a tra
<
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balhar em casas de familia que s3o vistas por ela como novas
possibilidades de educagao: "Ali fiquei dos dezessete aos de-
zoito anos, e tive todas as vantagens de educacdao que se pos-
sa imaginar. Esta senhora fazia vir a sua casa profeésores que
ensinavam as filhas a danca, o francés, ortografia e outros
que lecionavam musica." (p.33) Nesse momento, a personagem €S
tabelece um corte na narrativa da reconstituicao de sua vida:

"Até aqui foi facil contar minha historia. Durante todo
esse periodo da minha vida, eu tinha nao so a reputacao
de viver numa familia muito boa, conhecida e respeitada
por todos, por sua virtude e seriedade, como também pos

suia a fama de uma jovem séria, modesta e virtuosa, co-

3)

mo até entdao realmente sempre fora. Nzo tinha tido ain-

da a ocasiao de pensar no mal ou de saber o que signifi
ca uma tentacao cu vicio.

A minha vaidade foi a causa da minha perdigao. A dona da
casa onde eu morava tinha dois filhos, jovens elegantes
e bonitos, que prometiam muito. E essa foi a minha des-
graca, a de ser bem vista por ambos, embora eles sc cen

portassem em relacao a mim de maneira totalmente dife-

rente." (p.34)

E a seqliencia da estdoria € uma série infindavel de
transgressoes morais: Moll casa-se com o filko cagula da fami
lia em cuja casa vivia e continua amante do filho mais veliho
que a havia seduzido; depois de ficar viuva, deixa os filhos
com a sogra; casa-se varias vezes, sendo que uma delas € comn
seu proprio irmdo, incesto que ela so descobre na América, de:
pois de ter mais tres filhos; especializa-se em roubos, viven
do deles varios anos; um dia € presa, julgada e condenada a
morte, mas o padre consegue-lhe o indulto e a deportacdo; via
ja;para a Virginia com seu quinto marido, também deportado por
crimes; revé seu irmao e o filho; recebe a heranca que a mie

lhe deixara e estabelece-se na Carolina; ao vencer o Prazo da
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deportacdo, volta a Inglaterra e conta sua vida.

| Do ponto de vista de organizacao da narrativa, a o-
bra € bastante simples, transparente e ingénua como grande par
te dos demais romances seus contemporaneos. Apresenta a sim-
plicidade e a ingenuidaae estéticas proprias do tatear a in-
vencao de uma linguagem nova que se dirigia a um publico am-
plo de expectativas estéticas igualmente simples e ingénuas.
A obra teve um grande sucesso comercial, na época (1722) e pos
teriormente, ndo deixando nada a desejar em relacdo a popula-
ridade de¢ Robinson Crusoe, o produtec que mais enriqueceu 0s
editores de Defoe. Se nesta obra o autor rccuperara o gosto pe
las estorias de aventuras, de garantida aceitagéo pelo publi
co, em Moll Flanders vamos encontrar a exploracZo de outro i
po de ficcao, igualmente aceita: a tradigao da novela picares
ca, nao na forma reflexiva e elaborada de Quevedo em E7 Buscor,
mas exatamente a picaresca mais ingénua e popular de Lazarilio
de Tormes € Gusman de AZfarackeg.

Como Lazarillo, Moll Flanders narra em primeira pes
soa sua trajetoria: a crianca de uma familia desfeita (o me-
nor abandonado) que precisa ganhar sua propria sobrevivéncia.
Lazarillo precisa ganhar o pao na Espanha do século XVI que,

10, se por um lado vive um processo de

como mostra Pierre Vilar
baixa produgido de riqueza, de desorganiza¢ao do mundo do tra-
balho, por outro lado € um pais em que circula muita noeda,
proveniente da exploracdo dos metais das colonias, dando a cle,

Lazarillo, ¢ a seus pares na marginalidade social, a possibi-

(2) Caracteristicas da picaresca apontadas por Alexander 4.
Parker, Los PZcarcs en la Literatura e Enriqua Tierno Gal-
van, "Sobre la novela picaresca', in Sobre la Novela Pi-
caresca y Otros Eserites.

(10) Pierre Vilar, "El tiempo del Quijote", in Crecimiento

- l
Desarrolio. ¢
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lidade de "empregar-se' como criado de nobres decadentes, de
pequenos funcionarios do Estado ou da Igreja, ao invés de fa-
z€-1lo caminhar para o crime. Moll Flanders também sc¢ defronta
com uma transformag2o das relacoes de trabalho, mas com a trans
formacdo radical da pré-revolucdo industrial em que a sobrevi
véncia das classes subalternas implica necessariamente no tra
balho produtivo. Por isso ela €& treinada, num orfanato, para
trabalhar, o que lhe possibilita retornar a tranquilidade da
familia. Mas, ao enviuvar, novamente esta ela a margem das re
lacoes organizadas do trabalho e da familia.

Enquanto Lazarillo tem como parametros para definir

seu espago de atuacdo, as feiras e as casas dos pequenos fun-

h.l.

cionarios, Moll transita no espaco demarcado pelas ruas das C
dades e pelas celas de Newgate. Lazarillo se¢ especializa no lio
gro e aprende a aceita-lo como norma; Moll Flanders sc dedica
a cacar o homem de bolso mais sonante para marido e a 2primc-
rar.as técnicas do roubo. O aprendizado do logro garante a.LE
zarillo a integracdo social; o de Moll, a prisao e a deporta-
cao. Somente na América, com a aplicagao da heranga recebida
e dos restos de alguns roubos, somados ao trabalho agricola,
ela consegue acumular capitai e garantir uma renda, elementos
que lhe permitem voltar a viver na Inglaterra. Assim, ao final
da narrativa, Moll Flanders & reintegrada a sociedade, mas pa
ra tanto teve que deixar as leis da marginalidade,precisou de
senvolver o aprendizado do trabalho produtivo e da poupanca.
0 romance de Defoe recupera também outros elementos
estruturais da narrativg picaresca que estdao no bojo desta tra
jetoria de aprendizagem: os sucessivos deslocamentos espaciais,
o encadeamento de episodios em funcio das acdes da pPersonagem

central que narra sua vida e a auséncia de perfis psicoldgi
¥ Jicos.
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Se estes elementos evocam Lazartllo de Tormes, a presenca das
longas digressoes moralizadoras enxertadas na narracao nos re
metem a Gusman de Alfarache e fazem com que o tempo linear da
sucessdao dos episddios secja ccmbinade com o das reflexoces fei-
tas no ato da rememoracao e da escritura, resultando em um dis
tanciamento temporal que da maior eficacia persuasiva aos dis
cursos moralizantes.

Defoe persegue o objetivo moralizador com unhas e
dentes. Ndo satisfeito com o procedimento narrativo de uma con
fissao posterior, c