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RESUMO

BONCHRISTIANO, Ana Cristina Ribeiro. Escrita de memorias em Eliete, a Vida Normal, de
Dulce Maria Cardoso: analise da construcéo da identidade feminina na sociedade patriarcal.
2023. 126f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2023.

Esta dissertagao apresenta uma leitura da obra Eliete, a Vida Normal, de Dulce Maria Cardoso,
especulando a forca da memdria na escrita pelo mondlogo da narradora, em primeira pessoa,
para observar a construgédo da identidade feminina em uma sociedade patriarcal e a busca por
sua emancipacdo. A protagonista, Eliete, casada ha vinte anos, narra suas memarias
entrecortadas por pensamentos, ideias e didlogos com outras mulheres, dentre as quais sua avé
paterna, sua mae e suas duas filhas, além de alguns homens. O pano de fundo da fic¢do é a
historia de Portugal, pais europeu periférico com contradi¢des, arcaico e moderno, nos séculos
XX e XXI. Nesta anélise da obra de ficcdo de autoria feminina contemporanea, foram usados
quatro eixos: a histdria de Portugal e a memaoria como pano de fundo da elaboragédo da escrita;
0 sentido e o significado da historia e da ficcdo na construcdo da linguagem literaria e do
inconsciente coletivo; a busca de uma identidade perdida e a necessidade de criar identidade
pela qual o sujeito se constitui e se transforma; e a fragmentacdo das relacBes sociais e
familiares. Por meio destas abordagens, procuramos apontar e explicar 0s mecanismos
estruturais da sociedade patriarcal e colonialista, pelos quais a vida das mulheres ¢ atravessada
por violéncias e exigéncias desde a infancia, passando pela ditadura da beleza do corpo, com
imposicdo de uma estética de magreza, e a colonizacdo da mente, com a introjecdo de valores
ditados pelo sistema neoliberal. O objetivo principal deste trabalho foi analisar o romance
Eliete, a Vida Normal, sob perspectivas historicas, literarias e psicanaliticas, buscando
interpretar as passagens da narrativa para desvendar a representacdo do mundo narrado pela
protagonista. A soliddo e a incomunicabilidade da protagonista, Eliete, assim como a alternativa
de adultério, diante da monotonia e do tédio do seu casamento de mais de vinte anos, associadas
a busca de identidade da mulher portuguesa, na sociedade patriarcal e colonialista do século
XX, marcada pela ditadura militar (1926-1933) e pelo Estado Novo de Salazar (1933-1974),
foram alguns dos dilemas apresentados. Ouvimos questionamentos sobre o sujeito do desejo,
a sexualidade, o corpo feminino, o trabalho, os relacionamentos afetivos e sexuais, a
maternidade, o casamento, a fidelidade, o aprisionamento e a emancipacdo das mulheres, assim
como a competicdo, a inveja, a alianc¢a, a solidariedade entre as mulheres (sororidade) ou a sua
falta.

Palavras-chaves: Dulce Maria Cardoso. Eliete, a Vida Normal. Memoria. ldentidade feminina.



ABSTRACT

BONCHRISTIANO, Ana Cristina Ribeiro. Writing memories in Dulce Maria Cardoso’s book,
Eliete, a Vida Normal: analysis of the construction of female identity in patriarchal society.
2023. 126p. Dissertation (Master in Portuguese Literature) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas. Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2023.

This dissertation presents an analysis of the work Eliete, a Vida Normal by Dulce Maria
Cardoso, speculating on the power of memory in writing through the monologue of the first-
person narrator, to observes the construction of female identity in a patriarchal society and the
pursuit of emancipation. The protagonist, Eliete, who has been married for twenty years,
narrates her memories interspersed by thoughts, ideas, and dialogues with other women,
including her paternal grandmother, her mother, and her two daughters, as well as some men.
The backdrop of the fiction is the history of Portugal, a peripheral European country with
contradictions, both archaic and modern, in the 20" and 21% centuries. In this analysis of
contemporary female-authored fiction, four main axes were used: the history of Portugal and
memory as a background for writing; the sense and meaning of history and fiction in the
construction of literary language and the collective unconscious; the search for a lost identity
and the need to create identity through which the subject is constituted and transformed; and
the fragmentation of social and family relationships. Through these approaches, we aim to point
out and to explain the structural mechanisms of the patriarchal and colonialist society through
which women's lives are permeated by violence and demands from childhood, through the
dictatorship of body beauty with the imposition of a thin aesthetic, and the colonization of the
mind with the internalization of values dictated by the neoliberal system. The main objective
of this work was to analyze the novel Eliete, a Vida Normal, from historical, literary and
psychoanalytic perspectives, seeking to interpret the passages of the narrative to unveil the
representation of the world narrated by the protagonist. The loneliness and the lack of
communication of the protagonist, Eliete, as well as the option of adultery in the face of the
monotony and boredom of her marriage of over twenty years, associated with the search for
identity of Portuguese women in the patriarchal and colonialist society of the 20" century,
marked by the military dictatorship (1926-1933) and the Estado Novo of Salazar (1933-1974),
are some of the dilemmas presented. We hear questions about the subject of desire, sexuality,
the female body, work, emotional and sexual relationships, motherhood, marriage, fidelity,
imprisonment, and women's emancipation, as well as competition, envy, alliance, solidarity
among women (sorority), or its absence.

Keywords: Dulce Maria Cardoso. Eliete, a Vida Normal. Memory. Female identity.



RESUME

BONCHRISTIANO, Ana Cristina Ribeiro. Ecrire des souvenirs dans Eliete, a Vida Normal,
de Dulce Maria Cardoso: analyse de la construction de I'identité féminine dans la société
patriarcale. 2023. 126p. These (Maitrise en Littérature Portugaise) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2023.

Cette these présente une analyse de 1'ceuvre Eliete, a Vida Normal de Dulce Maria Cardoso,
speculant sur le pouvoir de la mémoire dans I'écriture a travers le monologue de la narratrice a
la premiere personne. Elle observe la construction de l'identité féminine dans une société
patriarcale et la quéte d'émancipation. La protagoniste, Eliete, mariée depuis vingt ans, raconte
ses souvenirs entrecoupés par des pensées, d’idées et de dialogues avec d'autres femmes,
notamment sa grand-mére paternelle, sa mere et ses deux filles, ainsi que quelques hommes. Le
contexte de la fiction est I'histoire du Portugal, un pays européen périphérique avec des
contradictions, a la fois archaique et moderne, aux 20" et 21°™ sigcles. Dans cette analyse de
la fiction contemporaine, d'auteurs féminins, quatre axes ont été utilisés: I'histoire du Portugal
et la mémoire comme toile de fond de I'écriture; le sens et la signification de I'histoire et de la
fiction dans la construction du langage littéraire et de I'inconscient collectif; la recherche d'une
identité perdue et le besoin de créer une identité a travers laquelle le sujet se constitue et se
transforme; et la fragmentation des relations sociales et familiales. A travers ces approches,
nous visons a mettre en lumieére et a expliquer les mécanismes structurels de la société
patriarcale et colonialiste a travers lesquels la vie des femmes est imprégnée de violence et
d'exigences depuis I'enfance, en passant par la dictature de la beauté du corps avec I'imposition
d'une esthétique mince, et la colonisation de I'esprit avec l'intériorisation des valeurs dictées par
le systéme neoliberal. L'objectif principal de ce travail était d'analyser le roman Eliete, a Vida
Normal, d'un point de vue historique, littéraire et psychanalytique, en cherchant a interpréter
les passages du récit pour dévoiler la représentation du monde racontée par le protagoniste. La
solitude et le manque de communication de la protagoniste, Eliete, ainsi que I'option de
I'adultere face a la monotonie et a I'ennui de son mariage de plus de vingt ans, associés a la
quéte d'identité des femmes portugaises dans la société patriarcale et colonialiste du 20*me
siécle, marquée par la dictature militaire (1926-1933) et I'Etat Nouveau de Salazar (1933-1974),
sont quelques-uns des dilemmes présentés. Nous entendons des questions sur le sujet du désir,
de la sexualité, du corps féminin, du travail, des relations émotionnelles et sexuelles, de la
maternité, du mariage, de la fidélité, de I'emprisonnement et de I'émancipation des femmes,
ainsi que de la concurrence, de I'envie, de l'alliance, de la solidarité entre les femmes (sororité),
ou de son absence.

Mots-clés: Dulce Maria Cardoso. Eliete, a Vida Normal. Mémoire. Identité féminine
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1. INTRODUCAO

Dulce Maria Cardoso: a autora e suas obras

A obra de Dulce Maria Cardoso ndo se pretende revolucionaria, mas como “todo pessoal
é politico”,! podemos afirmar que sua narrativa contém uma visdo politica feminista. Sua obra
ndo € um manifesto panfletario, mas as preocupacdes com o realismo critico feminista e
humanitario estdo visiveis e bem apresentadas, o que serd demonstrado no decorrer desta
analise. Em seus cinco romances publicados até 2023, a saber: Campo de Sangue (2002); Os
Meus Sentimentos (2005); O Chéo dos Pardais (2009); O Retorno (2011) e Eliete, a Vida
Normal (2018) encontra-se outro padrdo comum: a proximidade com a escrita de um roteiro
cinematogréfico.

Com plena consciéncia do fazer literario, a obra de Dulce Maria Cardoso ¢ construida
em uma dinadmica propria e com uma narrativa densa, ainda que fragmentada. Os temas sdo
variados e retornam, como o da soliddao, da incomunicabilidade, da perda, além do
questionamento do sujeito, de sua identidade, dos seus desejos, do abandono e do desamparo,
que estao presentes nos cinco romances, com intensidades diferentes, mas sempre observados.
Aspectos constitutivos da narrativa, como o do tempo e do espago, sao trabalhados de forma
rigorosa em todos os textos, com apresentacdo inovadora das personagens. Esses elementos vao
se conjugando e produzindo sentidos para o leitor que acompanha as narrativas de forma ativa.
Em cada um dos cinco romances, podera ser encontrado o sentido esclarecido no proprio texto,
com a descoberta de sua necessidade e de sua razdo de ser, embora ndo se depare o leitor com
um sumario narrativo, mas se veja diante de narrativas fragmentadas que formardao um todo na
sequéncia da leitura. A marca do estilo de Dulce Maria Cardoso ¢ “a detalhada observacao de

suas personagens, postas inteiramente em situagdao” (BRIDI, 2005, 264-265).

1 “Todo pessoal é politico” ¢ um slogan de feministas na segunda onda, como, por exemplo da psicanalista britanica
Juliet Michell (1940), da fildsofa americana Nancy Fraser (1947) e das americanas Catherine Mackinnon (1946),
advogada, Carol Hanish (1942) e Betty Friedan (1921), ambas jornalistas.

Em geral, o que se considera como primeira onda vai de meados do século XIX as primeiras décadas do século
XX, quando houve a reivindicacéo ao voto e acesso a educacgdo. A segunda onda, vai de 1960 a 1980 e voltou a
luta a sexualidade, aos direitos reprodutivos e a sadde da mulher. A terceira onda iniciada nos anos 1990 insiste
na permanéncia da desigualdade e abre caminho para questdes de género nao binario e performativo com a teoria
queer, além da interseccionalidade para entrecruzar outras formas de opressao. A quarta onda surge a partir de
2010, com alvo na violéncia sexual e na representatividade.
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Dulce Maria Cardoso nasceu na freguesia de Fonte Longa, na regido de Tras-os-Montes,
interior do nordeste de Portugal, em 1964, e passou parte de sua infancia, desde os seis meses,
em Luanda, Angola, na Africa e voltou para Portugal, em 1975, momento da libertacio do pais.
Formou-se pela Faculdade de Direito de Lisboa, exerceu a advocacia e estreou sua carreira
literdria com Campo de Sangue (2002). Publicou contos em revistas e jornais, reunidos na
antologia Tudo S&o Histdrias de Amor (2013), além dos romances Os Meus Sentimentos (2005)
e O Chéo dos Pardais (2009). Seu penultimo livro, O Retorno (2011), com dezenas de
reedi¢des, ganhou varios prémios de critica e sua versao para o inglés recebeu o English PEN
Translates Award, em 2016. Eliete, a Vida Normal, Parte 1, foi publicado em novembro de
2018, em Portugal e, em julho de 2022, no Brasil. Em 2021, Dulce Cardoso publicou o livro
Autobiografia Nao Autorizada, que retne cronicas publicadas na revista portuguesa Visdo e,
em agosto de 2023, lancou, em Portugal, o segundo volume de Autobiografia Ndo Autorizada.

A autora tem uma escrita que contempla, por meio de uma forma inovadora da
linguagem, a memoria e a histdria, onde 0 que estd em jogo ndo sdo os fatos em si, mas a
discussdo dos valores, muitas vezes camuflados, presentes nas relagcbes humanas. Suas
personagens caminham livremente pela memoria, entre o interior e 0 exterior, em que vivem,
de modo continuo, em fluxo e sem barreiras estanques. Os valores sociais formam a estrutura e
balizam a linguagem, sendo introjetados por esta, numa via de mao dupla.

Apresentam-se a seguir resenhas curtas e simples dos quatro romances de Dulce Maria
Cardoso, anteriores ao objeto de estudo desta dissertacdo. Acreditamos que a leitura do conjunto
da obra permite verificar a construcdo da linguagem literaria adotada pela autora em um projeto
maior, construido dentro de um certo padrdo, assim como as formas de continuidade e de
ruptura empregadas, semelhantes em seus livros, e o viés feminista, que d& voz aos excluidos e

aos silenciados pela sociedade patriarcal e colonialista.

Campo de Sangue (2002): o narrador apresenta a histéria de quatro mulheres que estao
em uma sala, sem qualquer integracdo entre elas, aguardando serem chamadas para depor. Ha
fragmentos, em monologos, que recuperam acontecimentos anteriores, com pontos de vista
diversos, sobre 0 homem que esta preso, apds ter cometido um assassinato. Elas sdo a mae, a
ex-mulher, Eva, Gnica cujo nome conhecemos, a senhoria (dona da penséo onde ele morava) e
uma namorada gravida. Todas permanecem em siléncio, perdidas em seus pensamentos, mas
sem preocupagdes com o preso. E um “inquérito”, em que se sabe da existéncia de um crime,
mas n&o se sabe quem é a vitima, embora o autor seja a personagem masculina. E um romance

“policial ao contrario”. O criminoso ¢ um homem “de uma pagina em branco”, envolvido em
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muitas mentiras. Ele € um homem diferente para cada uma das quatro mulheres. Os temas da

soliddo e da loucura estdo presentes nesta obra.

Os Meus Sentimentos (2005): a protagonista Violeta sofre um acidente e, de cabeca para
baixo, presa no cinto de seguranca, vé& desfilar a sua vida como vendedora de cosméticos,
rodeada de seus familiares, com quem mantém relagdes conflituosas, e de suas clientes,
superficiais e oportunistas. Violeta é a contra modelo da mulher burguesa, representada por sua
mée, Celeste, e exple sua sexualidade e seu corpo, fora dos padrdes sociais, com transgressoes
e resisténcia. E um romance escrito no tempo presente, mas que fala do passado, com o0 uso da
memdria fragmentada, em que a segunda metade € o reverso da primeira. O final do livro fica

em aberto.

O Chéo dos Pardais (2009): vérias personagens, desde o milionario Afonso, sua ociosa
esposa Alice, uma prostituta de luxo, uma refugiada ucraniana, um professor de historia, todas
estdo em decadéncia e emaranhadas por tensfes na iminéncia de um assassinato na festa de
aniversario de Afonso. Os temas do livro sdo a soliddo, a dor, a humilhacdo e o poder, com a
escrita do efémero e um mundo estilhagado, em desconstrucdo. Ha registros de distancias fisicas
e sociais entre as personagens. Os titulos de cada capitulo sdo mencfes a obras de outros

escritores.

O Retorno (2011): o adolescente Rui, nascido em Angola, narra a saida forcada dos
portugueses da Africa, em 1975, e conta a chegada & metrépole, com a mée e irm4, onde ficam
alojados, junto com outros retornados, em um hotel cinco estrelas em Estoril, & espera do pai,
preso em Luanda. O narrador constréi sua visao de mundo, baseada em conjunto de expectativas
sobre identidade, género, sexualidade, com uma denuncia de situagdes discriminatorias, a partir
do olhar do jovem, em construcéo (romance de formacao — Bildungsroman). Os temas da perda,
da separacdo, do pds-colonialismo e dos retornados em Portugal, que formam grupos sem
representacio e sem poder, s&o trabalhados no enredo. E o romance mais conhecido dentre os

cinco publicados.

1.1 O Romance Portugués Contemporaneo

A literatura portuguesa, entre a Revolucdo de 1974 e a virada dos séculos XX e XXI, é

realista e nutrida por uma consciéncia aguda e critica da sociedade e da linguagem e se vale dos
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nos da Historia como matéria para tecer, com fios finos, uma densa rede de significacdes
(BARRENTO, 2016).

Desde a década de 1990, a literatura portuguesa vem reabilitando e subvertendo antigos
dispositivos formais do romance (espaco, personagens, acdo e descri¢cao) e vem integrando-0s
na unidade de uma concepc¢édo de tempo diferente, que possibilita, a0 modo fragmentario, uma
multiplicidade de centros e a destrui¢do da cronologia.

O realismo passa a ser urbano (a tendéncia ruralista quase despareceu), feito da realidade
social, cruzando argumentos de carater televisivo e técnicas de roteiros de filmes e textos de
publicidade, incorporando palavras do vocabulario inglés, utilizando o computador pessoal e
evidenciando as “feridas suburbanas de uma realidade desencantada”, tal como afirma Miguel
Real, pseuddnimo literario de Luis Martins, escritor, critico e ensaista portugués. (REAL, 2012,
posicdo 1745). Trata-se de uma nova literatura portuguesa pos-colonial, com compromissos
sociais ou ludicos que recupera a grande narrativa, realizada de um modo néo classico, mas que
mantém a capacidade de contar uma historia, criando a ilusdo de uma verdade literaria no jogo
da ficcéo.

Real (2012, posi¢ao 2580) afirma que “Portugal vive hoje, nesta primeira década do
século, no campo do romance, uma verdadeira época de ouro, tanto em quantidade como em
qualidade, de certo modo semelhante a das décadas de 50 e 60 do século passado”. Segundo 0
autor, hd uma “busca de um novo canone para a narrativa portuguesa” (REAL, 2012, posi¢ado
2587).

Seguindo uma mentalidade cosmopolita e europeia, os autores dessa década “ndo
possuem uma concepgao heroificante da Historia de Portugal” (REAL, 2012, posi¢ao 1748).
Segundo este critico, a novidade literaria do século XXI reside na imensa pluralidade de
géneros, temas e estilos, desprovidos de unidade interna, mas que podem ser agrupados pelo
conceito externo do cosmopolitismo (REAL, 2012, posigéo 2965).

Em relacdo ao tema da ruptura ou de continuidade no romance contemporaneo
portugués de autoria feminina, embora Eliete, a Vida Normal, ndo possa ser considerado um
romance histérico, como os de Alexandre Herculano?, por exemplo, nesta obra contemporanea,
ha outros métodos de representacdo a serem analisados. Dai surge uma hipo6tese em construcéo
ao longo desta dissertacdo: poder-se-ia pensar em um tipo de um realismo “pds-moderno” ou,

melhor, um “realismo critico” feminista?

2 Alexandre Herculano (1810-1877) é o mais lembrado representante do romance histdrico em Portugal, com
Eurico, o Presbitero (1844), O Monge de Cister (1965) e O Bobo (1959), por exemplo. No século XX, autores
como José Saramago (1922-2010) utilizaram amplamente um pano de fundo histérico para a construcdo de seus
romances — caso de Memorial do Convento (1982) e de Histéria do Cerco de Lishoa (1987).



18

1.2 Contexto politico e social de Portugal

Portugal é um pais semiperiférico, com contradi¢des, arcaico e moderno, um dos menos
desenvolvidos da Europa, ao lado da Grécia e da Irlanda ou, ainda, se incluirmos todo o
continente, dos paises bélticos e do leste europeu. Paradoxalmente, sua histéria cultural
constitui uma verdadeira usina de utopias. Este enigma esta presente no misto de fantasia e
fatalidade, de busca da sociedade ideal e de luto permanente, da saudade dos tempos da Dinastia
de Avis, encarnada no mito do sebastianismo a intrigante auséncia de resisténcia a Revolucao
dos Cravos, ap6s décadas de ditadura, a mais longa da histdria da Europa Ocidental no século
XX.

Portugal foi um pais fortemente influenciado por uma sociedade rural, conservadora,
catélica. Durante a ditadura, houve um regime violento e repressivo que “coartou as liberdades
fundamentais civicas e politicas”, impondo sua propaganda (“Deus, Patria e Familia”) ndo so6
em discursos e em propagandas, mas por meio de organizagdes as quais 0s estudantes eram
compulsoriamente arregimentados pelas direcdes dos colégios, como a Mocidade Portuguesa —
masculina e feminina, a Federagdo para a Alegria no Trabalho (FNAT) e, também, o sistema
escolar (SAMARA,; ROSAS, 2021, p. 2-3).

Segundo o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos (2001), Portugal € um pais
intermédio, inteligivel, com excesso mitico de interpretacdo, num mecanismo do déficit de
realidade, que precisa de uma cura psiquiatrica, em uma analise particularmente complexa.

No entanto, pouco se conhece sobre Portugal, ainda que se saiba que o pais tenha se
libertado da ditadura salazarista, com a queda de Salazar da cadeira, que o0 incapacitou a
continuar no cargo, passando a chefia do Estado para Marcello Caetano e a eclosdo de Guerras
de Libertacdo, nos territorios africanos, com a Revolucdo dos Cravos, ocorrida em 25 de abril
de 1974. Fascismo, colonialismo e patriarcado vigoravam ininterruptamente em Portugal até
entdo, como politica de governo. O desconhecimento sobre Portugal esta afirmado nas palavras

do Santos.

Apesar de ser um pais europeu e de 0s portugueses serem tidos por um povo afavel,
aberto e sociavel, é Portugal considerado um pais relativamente desconhecido. Apesar
de ser um pais com longa histéria de fronteiras abertas e de “internacionalismo” — das
descobertas dos séculos XV e XVI a emigracdo dos anos sessenta -, é considerado um
pais exotico, idiossincratico. Desconhecimento e exotismo sdo, pois, temas
recorrentes quando se trata de propor uma apreciacdo global do pais e do seu povo.
Geralmente cré-se que 0 exotismo € a causa do desconhecimento. Eu avanco a
hip6tese oposta, a de que o exotismo é um efeito do desconhecimento. Por outras
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palavras, sabe-se pouco sobre Portugal e, por isso, se considera ser Portugal um pais
relativamente exético (SANTOS, 2001, p. 53).

Nos anos 1960, apesar de varios eventos politicos marcantes, a censura continuou forte
contra a producao artistica e desencadeou o surgimento de muitas obras proibidas pela censura
da Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), algumas com “forte poder
desestabilizador da ordem masculinista”. Foi um longo periodo em que a censura aos livros e a
cultura em geral®, a baixa escolaridade e a pequena formagao social e politica das pessoas eram
a regra, a ordem vigente.

O professor Jorge Vicente Valentim, da Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCAR/SP) (2020), com apoio do ensaista e critico literario portugués Jodo Barrento (2016),
constatou em seus estudos uma grande profusdo de autoras mulheres na literatura p6s 25 de
Abril de 1974, as quais contribuiram fortemente para a renovacdo da ficcdo literaria, dentre as
quais Ternos Guerreiros (1960), de Agustina Bessa-Luis; O mestre (1961), de Ana Haterly; O
relogio parado (1961), de Lilia da Fonseca; Xerazade e os outros (1964), de Fernanda Botelho;
Autos da familia (1965), de Fiama Hasse Pais Branddo; Os armarios vazios (1966), de Maria
Judith de Carvalho; Antologia de poesia portuguesa erotica e satirica (1966), A madona (1968)
e O encoberto (1969), de Natalia Correia; Minha Senhora de Mim (1967), de Maria Teresa
Horta; De noite as arvores sao negras (1968), de Maria Isabel Barreno; Maina Mendes (1969),
de Maria Velho da Costa, e véarias obras de ficcdo produzidas por mulheres, e citadas por
Valentim (2020, p. 1018/1019).

A Revolucdo dos Cravos foi importante para a redemocratizacdo, além de ter acarretado
transformacdes a nivel institucional, politico-administrativo e sociais, com a diminuicdo da
pobreza e do analfabetismo e com as conquistas das mulheres nos espa¢os publicos e privados.
Este quadro inusitado levou Santos (2001, p. 53) a afirmar que Portugal “seria uma grande
poténcia numa Europa dos desejos”.

O ingresso de Portugal na Comunidade Econémica Europeia (CEE), em 1986,
atualmente Unido Europeia (UE), iniciou um processo de desenvolvimento econdmico, com
melhoras produtivo-financeiras, garantindo o enriquecimento das grandes corporacgdes e 0
nivelamento por baixo dos trabalhadores. A partir de entdo, Portugal passou a modernizar a sua
infraestrutura (estradas, aeroportos, meios de telecomunicacdo) e seu comercio, recebendo

investimentos estrangeiros em suas aldeias e cidades, modificando suas construcdes, com a

¥ Também na mdsica estava presente a censura durante a ditadura salazarista. A respeito, confira-se o artigo “A
censura musical e seu potencial educativo na ditadura portuguesa das décadas de 60 e 70”, de Alexandre Felipe
Fiuza, publicado na Acta Scientiarum. Education Maringa, v. 35, n. 1, p. 69-78, jan. — jun. 2013.



20

chegada de turistas e novos moradores. No entanto, mesmo passado quase meio século, 0s
problemas econdmicos mantiveram-se.

A estrutura profunda e a consciéncia coletiva da sociedade portuguesa ainda
permanecem um patriarcado, conforme afirmou Santos (2001), isto é, um sistema politico-
social que insiste em homens inerentemente dominantes, superiores a tudo e a todos 0s que séo
considerados fracos, especialmente as mulheres, e dotados do direito de dominar e de manter
esse dominio por meio de varias formas de terrorismo psicoldgico e de violéncia (cfr. HOOKS,
2010, p. 1).

A realidade portuguesa sobre a desigualdade de género foi apresentada no documentério
Patriarcado, Uma Histéria por Acabar, produzido por Vanessa Rodrigues e Pedro Serra, em
dezembro de 2021. Além da exposicdo clara sobre a estrutura do sistema patriarcal, o filme
busca despertar a consciéncia das pessoas, de modo a que percebam como lutar contra suas
opressdes.* N&o so a opressdo do patriarcado, mas também a do colonialismo e a do racismo
foram, e sdo, uma tragédia em ato e poténcia. Os portugueses 0s queriam ignorar e estdo sendo
acordados aos poucos com a violéncia historica causada pela estrutura desses poderes, como se
constata em filmes e em livros produzidos majoritariamente no século XXI.

A heteronormatividade também é um controle inventado pelo sistema do patriarcado
para sustentar o privilégio dos homens. Rita Laura Segato (2012), antropdloga argentina
radicada em Brasilia, explicou que o patriarcado é uma frente estatal, econémica, midiatica e
religiosa, organizada para que o sistema de opressdo e de dominacdo funcionem, controlando
0s corpos. O patriarcado € racista, outra maneira pela qual oprime os corpos classificados pela
“natureza” bioldgica da cor da pele.

H& também uma voz comum e ordinaria que aponta para a existéncia de conquistas nao
alcangadas apos a Revolugdo. Na discussdo sobre “Repensar Portugal”, o critico literario
Eduardo Lourenco (2022a) aponta a existéncia de uma fratura, de um divdrcio entre a minoria
cultivada e o povo portugués que nao participa do debate sobre o pais.

Ao repensar Portugal, Lourenco (2022a, p. 74) menciona a “descentragem permanente”
dos portugueses da sua realidade, em diferentes épocas e de diferentes formas, e aponta o “fosso
tecnoldgico que se abriu e cavou entre Portugal e a Europa da primeira e segunda revolucdes
industriais”. Ele indaga-se, criticamente:

De onde procede tdo calamitoso comportamento que nao é apenas intelectual mas
ético? Sem duvida do divorcio profundo entre a minoria “cultivada”, que vive em

4 Este documentario esta disponivel em: https://videoclube.zeroemcomportamento.org/programs/patriarcado-um-
historia-por-acabar/.
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estado de guerrilha perpétua e sé pode exceder a sua vontade de poderio com o recurso
dessa efraccdo em fractura da producéo portuguesa sem distancia para se poder impor
como interessante, e a massa andnima do povo portugués que ndo participa nesse
debate. Depois do 25 de Abril, a possibilidade de participagdo dessas duas metades
desiguais adquiriu um grau maior de verossimilhanca, mas sob formas equivocas na
sua grande maioria. Ndo é o povo que partilha agora melhor e com outro fervor da
nova producédo cultural, mas a franja escolarizada dele que ja existia no antigo regime.
De novo, aparece uma atenc¢do de outro tipo que visa o povo, que conta inclusive com
a sua hipotética colaboracdo, mas que durante muito tempo s6 podera ser participacao
passiva, e ndo autodescoberta, quer dizer, autognose (LOURENCO, 2022, p. 78).

O regime vigente interrompeu alguns avangos que tiveram inicio na Primeira Republica
portuguesa, na primeira década do século XX, no que se refere a constituicdo da mulher como
sujeito politico, dando-lIhe acesso a cidadania e a igualdade. O artigo 5° da Constituicdo da
Republica Portuguesa (CRP), de 1933, afirmava que os cidaddos eram iguais perante a lei,
“salvas quanto a mulher, as diferengas resultantes da sua natureza ¢ do bem da familia”
(DIARIO DO GOVERNO, 1933, n.p.), o que evidencia o sistema patriarcal defendido pelo
Estado Novo.

O capitalismo cria os corpos dos quais ele precisa para se manter como sistema
(WEBER, 2020), assim como o patriarcado, sistema que produz e administra a desigualdade
entre 0s géneros e sexo, naturalizando-os. Dessa forma, as pessoas sdo levadas a acreditar nos
papeis determinados pela natureza bioldgica, seguindo a opressdo e o controle dos corpos feito
pelo sistema patriarcal.

A ditadura salazarista € um exemplo desse sistema patriarcal organizado e suas ideias
estdo representadas nas falas e nos comportamentos da protagonista e das demais personagens
do livro Elite, a Vida Normal, objeto do presente estudo. Neste contexto, as mulheres séo
controladas, subalternas, silenciadas e invisiveis, ndo podendo exigir direitos nem
reconhecimento. Os corpos femininos sdo vistos como combustiveis do sistema patriarcal
capitalista e a instituicdo “familia” é o primeiro laboratorio em que esta experiéncia do
patriarcado € mantida e reproduzida e o poder do homem € sustentado.

As lutas feministas iniciadas em Portugal, apds 1974° buscavam desmistificar e

subverter, pela detecgdo dos padrBes escondidos de violéncia e da sua exposicao, evitando que

5 Esse é apenas um marco histérico didatico, pois a luta teve inicio muito tempo antes. Basta pensar na obra As
Novas Cartas Portuguesas, escrita em 1971, a seis maos, por Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria
Velho da Costa. “Cada uma das autoras havia publicado algum tempo antes livros marcados por uma forte
dimensdo politica, que tinha desafiado, de formas diversas, 0s papéis sociais e sexuais esperados das mulheres; se,
em Maina Mendes (1969), de Maria Velho da Costa, a protagonista Maina, perde a fala, reinventando uma outra,
nova, em Os Outros Legitimos Superiores (1970), Maria Isabel Barreno, é denunciado o sistema simbdlico das
mulheres, até pela atribuicdo do nome genérico “Maria” a todas as personagens femininas, e em Minha Senhora
de Mim (1971), de Maria Teresa Horta, a voz poética, claramente identificada como feminina, reivindica para si o
direito de falar do corpo, do desejo e da sexualidade da mulher” (BARRENO; HORTA; COSTA, 2019, p. XV).
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esses deslocamentos gerassem nao apenas a interpretacdo de um eterno retorno a repressao.
Apesar da ansiedade e do medo do retorno as repressdes que se tem, com a ajuda das leituras,
pode-se buscar, por meio da arte, outros tipos de afetos, desejos e ambicdes, tal como se percebe
em Eliete, a Vida Normal.

As mulheres portuguesas (ndo so as ficticias) da primeira metade do século XX eram
na maioria analfabetas e com mentalidade retrgada, apesar de serem quase todas muito vivas
e espertas (qualidades que ndo pertenciam necessariamente a toda mulher alfabetizada).
Aceitavam sem reagir a supremacia do marido em todas as coisas, ndo tomando qualquer
decisdo, ainda que fosse a mais simples, sem sua autorizacdo. Além de camponesas, como a
avo da protagonista da obra analisada, muitas eram operarias e uma classe numerosissima era
a de costureiras, como a méde da protagonista. Essas mulheres, durante o Estado Novo
portugués, ndo tinham saida: ou aceitavam resignadas as circunstancias de sua vida, num
marasmo espiritual e mental, atendendo aos detalhes da vida doméstica, sempre iguais, ou
sentiam uma revolta que as entristecia e sua vida transformava-se num suplicio (TAVARES,
2010, p. 47-48).

Contudo, havia outras mulheres portuguesas, que participaram da luta contra o regime
salazarista. Na resisténcia, muitas foram presas, outras foram para a clandestinidade, mudando
de nome, e outras se solidarizaram, levando comida, trabalhando como advogadas, em
sindicatos, ou participando de alguma organizacdo, como, por exemplo, Maria Lamas, operaria
e candidata da oposicdo, no Movimento Democraticos de Mulheres (SAMARA; ROSAS, 2021,
p. 5-9).

Dulce Maria Cardoso, por meio da narrativa em primeira pessoa de Eliete, criou um
romance que pode auxiliar na busca do sentido perdido do sujeito desejante® e no encontro
consigo mesmo, fazendo-nos pensar nas possibilidades de humanizagéo das personagens, no
combate a soliddo e na possibilidade de construcdo de outros sentidos da familia e da
comunidade, fora daqueles estruturados sob o comando do patriarcado colonialista e, entéo,
mais proximos da solidariedade.

A busca emancipatdria da protagonista, e das mulheres em geral, pode ser lida nos
moldes dos pensamentos de Walter Benjamin e de Bertolt Brecht sobre o desenvolvimento de
uma forma artistica que exige visdo complexa, em compreensdo dialdgica e dialética, pois a

partir dos dialogos, das ambiguidades, das contradigdes e, sobretudo, da desordem produzida

® Sujeito da consciéncia transformado, por Lacan, entre 1950 e 1965, num sujeito do inconsciente, da ciéncia e do
desejo, o qual esta ligado a tragcos mnémicos, a lembrangas, e que se realiza na reproducdo inconsciente e
alucinatéria das percepgdes transformadas em signos de satisfacdo (ROUDINESCO, 2022, p. 147 e 742).
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pela arte, podera surgir uma nova ordem. Em sintese, a experiéncia patriarcal e colonialista,
embora de longa duracgdo, ndo precisa ser necessariamente imutavel, como querem alguns.
Dessa forma, impde-se, na leitura critica, idealizar uma cultura do desejo sem introjecéo
daqueles valores patriarcais para reconhecimento de sujeitos iguais, no paradoxo de forcas
contraditorias entre desejo de reconhecimento e independéncia entre mulheres e homens. Um
mutuo reconhecimento dentro de uma ética de relacdo com o outro, desnaturalizando os papéis
de mée e de cuidadora atribuidos a mulher, que passaria entdo a ter uma funcéo social como
todos os seres, independente do género, raca ou classe. Esta € uma leitura possivel por meio da

narrativa do jogo de se recriar, com as fantasias e os desejos da protagonista.

1.3 Obijetivos principal e secundarios

O objetivo principal deste trabalho foi analisar o romance Eliete, a Vida Normal, de
Dulce Maria Cardoso, sob perspectivas literaria, historica e psicanalitica, buscando interpretar
as passagens da narrativa para desvendar a representacdo do mundo narrado pela protagonista.
Estabelecemos como objetivos secundarios:

e Analisar a relacdo entre o realismo feminista da obra com a angustia neoliberal,
patriarcal, colonialista e racista contemporanea;

e Verificar a possibilidade de leitura do romance como realismo critico feminista
voltado a transformacéo radical da sociedade;

e Verificar se existe emulacdo do discurso psicanalitico por meio do mondlogo
interior;

e Conciliar a habilidade narrativa de Dulce Maria Cardoso com o repertorio politico

europeu da globalizacao.

Por tréas de jogos verbais e da forma, na escavagéo realizada na narrativa, esta analise
pretendeu encontrar multiplos sentidos, que compdem a vida e 0s espagos das pessoas e de
Portugal. A memdria da protagonista é o campo fertilizado pelos choques de onde brotam
imagens. A partir desses achados, € possivel construir a morada do presente e, também, entrever
a do futuro, onde se podera trabalhar a liberdade.

Partimos da hipotese, que buscamos confirmar ao longo desta dissertacdo, que se
poderia pensar em um tipo de um realismo “p6s-moderno” ou, melhor, um “realismo critico”
feminista. Essa situacdo enseja a formulacdo de algumas questOes: Eliete, a protagonista,
conseguira deixar de ser tdo normal, tdo mediana? A cura do seu sofrimento pode ser individual

ou devera ser coletiva? Ha perspectivas da emancipacgéo feminina pelo olhar artistico literario?
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1.4 Procedimentos metodoldgicos

No decorrer desta dissertagcdo, foram apresentadas as ideias expostas, fazendo uma
analise critica da obra de ficcdo, de autoria feminina contemporanea, focada em certos trechos
dos nove capitulos que a comp&em. Foram apresentados comentarios e discussdes sobre 0s
temas em questdo e para tanto valeu-se do apoio de obras tedricas, mencionadas nas referéncias.
Também foram consultados trabalhos sobre Dulce Maria Cardoso, disponiveis na internet, 0s
quais foram apresentados no APENDICE 1.

Foram considerados quatro eixos de andlise, nos quais foram juntadas as pecas a partir
da narrativa em primeira pessoa, pelo mondlogo interior de Eliete, a saber:

e ahistdria de Portugal e a memdria como pano de fundo da elaboracdo da escrita;

e osentido e o significado da historia e da ficcdo na construcéo da linguagem literaria

e do inconsciente coletivo’;

e a busca de uma identidade perdida, a necessidade de criar identidade pela qual o

sujeito se constitui e se transforma;

e afragmentacdo das relagdes sociais e familiares.

A anélise do romance Eliete, a Vida Normal, foi realizada como um quebra-cabecas,
que foi sendo preenchido com as vérias pecas até se chegar, ao final, a um quadro construido
com algum sentido. Este texto literario ndo pode ser considerado fechado em si mesmo; ao

contrario, esta impregnado de marcas sociais e histéricas, muitas das quais bem violentas.

Uso da psicanélise como ferramenta de analise

A psicanalise, a filosofia, a histéria e a sociologia foram usadas apenas como conceitos
operatorios, até mesmo por falta de dominio de todas essas areas. Tanto a psicanalise como a
literatura fazem um enfrentamento do real, a partir do uso da memoria e da histéria. Escrever

histdria, recontar fatos, interpretar o mundo sao tarefas das Ciéncias Humanas.

O detetive, 0 arqueologo e o psicanalista, esses primos menos distantes do que podem
parecer a primeira vista, devem decifrar ndo s o rastro na sua singularidade concreta,
mas também tentar adivinhar o processo, muitas vezes violento, de sua producéo
involuntéria. Rigorosamente falando, rastros ndo séo criados — como s&o outros signos
culturais e linguisticos -, mas sim deixados ou esquecidos (GAGNEBIN, 2021, p.
113).

7 O inconsciente coletivo é o reservatério de imagens, chamadas de arquétipos, que as pessoas herdam de seus
ancestrais, e que ndo sdo lembradas de forma consciente.
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Freud afirmou que “a natureza da realizacdo artistica ¢ psicanaliticamente inacessivel a
n6s”, quando fez a andlise onirica da obra de Wilhem Jensen (Gradiva). Porém, ele justificou
sua ousadia afirmando que “os escritores criativos sdo aliados muito valiosos, cujo testemunho
deve ser levado em conta, pois costumam conhecer uma vasta gama de coisas entre o0 ceu e a
terra com as quais a nossa filosofia ainda nao nos deixou sonhar” (FREUD, 1996, p. 20).

A apropriagdo de motivacdo psicossocioldgica pode se valer da intertextualidade
matizada pela situacao historica de Portugal nos seculos XX e XXI, no caso de Eliete, a Vida
Normal. A literatura com énfase social “propicia esse espaco de intersecgdo de expectativas, na
perspectiva de agir sobre o presente, e dada a natureza da comunicacéo artistica, também sobre
o futuro”, afirma o critico literério e professor da USP Benjamim Abdala Junior (ABDALA
JUNIOR, 1989, p. 63-64).

A psicanalise ndo é s uma teoria da mente humana, mas principalmente uma prética de
“cura” pela linguagem, com o acesso de lembrancgas guardadas e “encobertas” no inconsciente.
A psicanalise é importante para acessar o inconsciente ou, pelo menos, entender os conflitos e
as crises criados pela repressdo para cessar o sofrimento, removendo-os ou deslocando-os, em
vista de uma transformacéo.

As memodrias de Eliete, conhecidas por sua narrativa em primeira pessoa, seu monélogo
interior semelhante a uma “autoanalise”, levam o leitor a ter acesso aos conflitos da
personagem, causados pelas repressdes sofridas por ela propria, por sua mée, por sua avo e por
todas as mulheres na sociedade patriarcal em que vivem ou viveram.

As fantasias (do inconsciente) podem remeter a historia e a contingéncia dos tracos de
memoria daquilo que aconteceu com esses antepassados. Como essa heranca faz parte da
cultura, podemos sustentar que a psicanalise é algo interno a teoria da cultura, razdo pela qual
justificamos 0 seu uso como base para 0s conceitos operatdrios de analise do objeto desta
dissertagdo. Ao fazer a rememoragao dos fatos e incorporar os discursos dos outros, o leitor
acompanha a narradora Eliete, que faz a construcdo de sua subjetividade. A narrativa passa a
ser um percurso de autoconhecimento ou a construcéo de sua identidade pela linguagem (direito
a fala) no mundo patriarcal (falocéntrico).

Além da psicanalise, como ferramenta de anéalise, ha uma interessante analogia entre o
acesso ao inconsciente pela palavra e a leitura critica feita, principalmente na ficgéo realista,
com a atencéo do leitor voltada para o que é dito e sob qual ponto de vista. O leitor € encorajado
a refletir criticamente sobre a forma como a narrativa constréi a realidade para reconhecer o
que pode ter acontecido de modo diferente, 0 que pode estar encoberto, assim como quais

valores foram introjetados pela ideologia dominante naquele contexto (EAGLETON: 1983,
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170), tal como o psicanalista pode efetuar, se bem instrumentalizado, na escuta do paciente e
no entendimento do seu grupo.

Além da analogia acima, € possivel fazer outra, entre as narrativas ficcionais e as
fantasias e os devaneios individuais, contados no diva do psicanalista. Os mitos, as lendas e 0s
contos de fada s&o um tesouro das narrativas populares, vestigios distorcidos de fantasias plenas
de desejos de nagdes inteiras. Sdo como “sonhos seculares” da humanidade jovem (FREUD,
1996, p. 142).

Enquanto as narrativas orais, no consultério do psicanalista, sdo particulares de uma
pessoa, inserida em sua coletividade, a abordagem psicanalitica baseia-se no texto e na cultura
geral, inserida pelo enredo das narrativas. Portanto, a reflexéo critica a ser feita pelo leitor pode
revelar muitos momentos que ndo sdo apreendidos de maneira consciente e imediata, mas nao
consegue revelar o inconsciente, no sentido psicanalitico profundo, sentido esse que tampouco
é atingido individualmente, muitas vezes, pelo analisado e por seu psicanalista. Sempre ha
lacunas.

Destacamos, inclusive, que o surgimento da psicanalise se inscreveu no contexto de
transformacdes das formas de narrar da modernidade, marcada pela experiéncia traumatica da
guerra, quando ja ndo se podia mais narrar como antes (BENJAMIN, 2012). “A préatica
psicanalitica poderia ser entendida como uma nova forma de narracdo, portanto, uma nova
aproximacdo a dindmica do lembrar e do esquecer, sem que nenhuma coeréncia, nenhum
sentido ou fim a priori sejam pressupostos” (GAGNEBIN, 2019, p. 226).

Assim sendo, neste trabalho, embora a psicanalise tenha sido utilizada como ferramenta
de andlise, esta ndo teve importancia tnica nem exclusiva, visto que foi abordada junto com a
riqueza dos varios planos do enredo, das personagens, da linguagem, bem como nas situagdes
de conflitos e de choques dos multiplos valores da sociedade patriarcal em que a obra foi
construida, obra esta que tem uma estrutura estética autbnoma e desvinculada até da prépria

autora.
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2. PROCESSO CRIATIVO, LINGUAGEM E NARRATIVA

Eliete, a Vida Normal,® foi publicado em 2018, em Portugal e, em 2022, no Brasil. Trata-
se de um romance de narracdo autobiografica da protagonista e, assim, escrito em primeira
pessoa. Destacamos que o protagonista narrador em primeira pessoa tem mais responsabilidade,
pois, além de ser a personagem principal, € 0 maestro que rege a orquestra romanesca. Ele
precisa ser bom para conduzir todos, personagens e leitores, até o desfecho. Se ndo o for,
desmantelar-se-a pelo caminho e sera abandonado pelo leitor (SILVA, 2019, p. 470).

Em razdo de sua deficiéncia de inteleccéo de sua prépria situacao social, Eliete ndo pode
ser observada como uma narradora inteiramente confidvel. Todas as suas angustias e frustracdes
sdo expostas sem uso de eufemismos e ndo sdo deliberadamente adulteradas, como ocorreria se
tentasse “embelezar” a sua propria tragédia, visto que hd uma diferenga quanto ao narrado sobre
ela, sujeito, e quanto ao narrado sobre ela, objeto, tal como analisado a seguir.

Contra a ciéncia positivista, Freud (1996) buscou fazer uma alianca das crencgas e das
historias populares com o velho acervo mitoldgico do significado do sonho e, também,
conseguiu aliar a interpretacdo dos sonhos ao mundo literario de Goethe, Schiller, Sofocles,
Shakespeare e outros escritores menos prestigiados, como Wilhelm Jensen. Assim, ndo parece
despropositado acrescer neste passo que o romance de Dulce Maria Cardoso, a par de sua
qualidade estética, oferece a possibilidade de levar ao universo feminino de leitoras uma
compreensdo de suas proprias experiéncias individuais e das lutas coletivas, ou mesmo, aos
leitores homens, uma visdo epifanica de questbes até entdo incompreendidas num
relacionamento amoroso ou sobre as lutas assumidas por muitas mulheres, aliando-se a elas.

A arte poética supera nosso sentimento de repulsa, ligado as repressdes, suavizando o
carater egoista do devaneio, por meio de disfarces, e nos suborna com o prazer formal, estético,
que nos oferece na apresentacao de fantasias. Segundo o precursor da psicanalise, a verdadeira
satisfacdo que usufruimos de uma obra literaria procede de uma libertacao de tensées em nossas
mentes. O escritor permite deleitarmo-nos com nossos proprios devaneios, sem autoacusacoes
ou vergonha (FREUD, 1996). Esse processo vai se desvelando (para a personagem literéria,
mas também para o/a leitor/a do romance), ao longo da narrativa em primeira pessoa feita por

Eliete, no seu jogo de se recriar.

8 CARDOSO, Dulce Maria. Eliete, A Vida Normal. Parte I. Lishoa: Tinta da China, 2018 foi a edicdo com a qual
trabalhei. No Brasil, este livro foi publicado pela Editora Todavia, em julho 2022.
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2.1  Estrutura da obra e processo criativo

Eliete, a Vida Normal, é uma obra representante do romance contemporaneo realista,
composta por nove capitulos, ndo lineares, cronologicamente, com recordacOes, ideias e
pensamentos que vao e voltam ao longo de todo o livro, como ocorre nos processos mentais. O
processo criativo da escrita tem inicio com o voltar para tras, com a retrospec¢édo, a qual se
segue a reelaboracdo consciente, controlada pela autora. Neste processo, entram em jogo O
tempo dos fatos narrados (sua cronologia) e da narrativa em si (tempo de leitura, na qual o
processo de leitura é central) e, também, a linguagem, elaborada pelo autor implicito.

Dulce Maria Cardoso tece a histéria de maneira muito delicada e vai desenrolando as
memorias de Eliete, pelo seu mondélogo interior. Assim como esse vai-e-vem das recordacoes
da protagonista, também ocorreram idas e vindas, em relacdo aos temas em discussao.

A narrativa da obra Eliete, a Vida Normal, comeca in media res, isto é, no meio da
historia (e ndo no inicio —ab ovo ou ab initio) e o seu final é aberto, tema discutido mais adiante,
visto que ndo esta acabado, nem definido, e sim em processo de construcdo. Ha varios
resultados possiveis, um leque de possibilidades intercambiaveis, superando a questdo de ordem
rigorosa e univoca, tal como no mundo das pessoas com vidas normais. Ndo se pode pensar
numa critica neutra, nem codificacdo de comportamentos estereotipados, e sim num discurso
dialdgico e dialético, dentro de diversas visdes de mundo e de maneiras de ser.

Em tempos de evolugdo acelerada e de mdltiplas crises, a critica literaria ndo pode
trabalhar com definicBes estaveis e catedraticas, precisando substituir licbes por discussdes,
como apresentado neste trabalho. Na atual crise estrutural, as variedades e as incertezas sdo
inimeras, 0 que exige formas mais abrangentes na comunicacdo da historia, por meio de
modelos socioculturais diferentes.

As relacBes formais dentro da obra e entre as varias obras constituem uma metafora do
universo e apontam a reagéo da arte e dos artistas ante a provocacao do acaso, do indeterminado,
do ambiguo, do polivalente, enfim, da desordem fecunda. 1sso nos permite afirmar que uma
obra de arte pode dar forma ao mundo, uma vez que a ordem tradicional sofreu uma grande
ruptura e deixou de ser imutavel e objetiva (ECO, 1968, p. 22/23).

No processo de narrativa de Eliete, hd uma meditacdo sobre si, com multiplicidade de
vozes alheias (FARRA, 1978). O material do escritor séo recordacdes que perdem parte de sua

vitalidade e frescor diante das sensacfes originarias, mas que sdo superadas no processo de
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criagdo e ocupadas por novas emogdes. Com as recordacdes, resgatam-se emocdes e surge a
criacéo.
Segundo o filésofo francés Jacques Derrida (1930-2004), em Gramatologia, o texto ndo
presente é
Formado de arquivos, que sempre sdo reescrituras. [...] Tudo tem inicio com a
reproducéo. 1sso sempre se denomina precipitacdo de um sentido adicional, que nunca
esteve presente, e cuja presenca significante € sempre reconstruida em momento

posterior, no depois que se volta ao antes (DERRIDA, 2011, apud ASSMANN, 2021,
p. 117).

Além das recordacdes, o siléncio e a incapacidade de compreensdo da soliddo e da culpa
da protagonista sdo 0 movimento precursor da narrativa em primeira pessoa, que passa o livro
todo relatando coisas nem tdo ordinarias e, talvez, mais inauditas do que se poderia imaginar a
partir do titulo.

A técnica usada, uma tradicdo literaria conhecida como “narrativa moldura™® é bem
clara e funciona como uma provocacao de curiosidade ao leitor e uma introducdo ou mote para
outras narrativas. O inicio, no primeiro paragrafo, mencionando o nome do ditador portugués
(“Eu sou eu e o Salazar que se foda) e o final, com a revelagéo na carta encontrada, apontam
0 enquadramento e a problematizagdo do tema da heranca salazarista dos portugueses.

Construcéo da Narrativa — Linguagem e processo da escrita

A escrita € um rastro privilegiado que os homens deixam de si mesmos, desde 0s
papiros, livros e até e-mails efémeros que apagamos. Sdo todos considerados metaforas-
fundadoras ou metaforas-chave das tentativas filosoficas, literérias e psicoldgicas de discussao
dos mecanismos da memoria e da lembranga. “A escrita se relaciona essencialmente com o
fluxo narrativo que constitui nossas historias, nossas memorias, nossa tradicdo e nossa
identidade” (GAGNEBIN, 2021, p. 111).

A forma de escrita em fragmentos com mistura de vozes, tempos e espagos geograficos,
criando imagens na mente do leitor, € um trago literario muito préximo da arte cinematogréfica,

em especial, na criacdo do roteiro.

® A tradicdo literaria de engendrar narrativas que ddo ensejo a outras narrativas é conhecida como moldura
(cornice) e tem como exemplos originarios o livro Apocalipse da Biblia, as epopeias de Homero (Odisseia e
Iliada), assim como as Fabulas de Bidpai ou Panchatranta (séc. VI a. C) e as Mil e uma Noites. Depois a técnica
se desenvolveu na Idade Média, sendo definitivamente instaurada na literatura ocidental por Giovanni Boccaccio
em O Decamerdo (CAVALLARI, 2010, p. 5).
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Os pensamentos da narradora misturados e intercalados com as palavras de suas
interlocutoras na mesma frase, sem marcas de diadlogos, ampliam o cenéario do que h& para
buscar e para dizer sobre 0 mundo das mulheres de diferentes geragdes, muitas delas invisiveis
e silenciadas, andnimas e ausentes.

O movimento circular € claro: lembra um discurso ficcional da rememoracéo inserido
em outro processo: o0 da escrita do livro em primeira pessoa, em tom de mondlogo interior,
como no diva de um psicanalista, processo pelo qual Eliete busca seu autoconhecimento. No
movimento, ha um sentido de “matutar”, “cismar”, que ajuda a lembrar, qual seja o de parafusar,
expressao que, neste romance, pode ser tomada por aquele movimento descrito pela mente do
narrador que incessantemente torna e retorna entre o presente e o passado, parafusando, isto &,
girando, sobre um ponto fixo e, também, como decorréncia de sua “autoanalise”. A ideia do
parafusar pode ser estendida e imaginada ndo apenas como girar em torno do ponto fixo, mas
aprofundar, ir mais a fundo a cada giro, chegando ao inconsciente, lugar profundo da memoria.

Observamos, na obra, uma ruptura na estrutura da narrativa como, por exemplo, pela
introducdo das novidades das linguagens representadas pelas mensagens na internet, nas redes
sociais dos celulares, além da insercéo de palavras em inglés e de frases tipicas da internet que
aparecem ao lado de expressdes orais mais comuns, acrescidas de muitas palavras que
representam sentimentos e afetos na construgdo do discurso em primeira pessoa.

Eliete, a Vida Normal faz a construcdo do sentido da vida e a narrativa indica uma moral
da historia. “N&o ha nenhuma narrativa em que a pergunta — e 0 que aconteceu depois? — Néo
se justifique. O romance, ao contrario, ndo pode dar um Unico passo além daquele limite em
que, escrevendo na parte inferior da pagina a palavra fim, convida o leitor a refletir sobre o
sentido da vida” (BENJAMIN, 2012, p. 230). No caso de Eliete, a Vida Normal, por se tratar
de uma obra em progresso, conforme indica a insercdo de “Parte 17, essa reflexdo sobre o
sentido da vida permanece, ainda que seja mantida em aberto, para a sua continuidade, como
ocorre na realidade dos leitores.

“O paradoxo do romance consiste no fato de que de um elemento ficcional
(personagem) depende sua verossimilhanca. Dai a existéncia de afinidades entre o ser ficcional
e os seres vivos” (CANDIDO et al., 2011, p. 55).
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2.2 Foco Narrativo e Dificuldade de Separacio do “Eu-Autor” e “Eu-Narrador”

No romance em primeira pessoa, o “eu-autor”, Eliete, ¢ uma possivel mascara do “eu-
narrador”, ambos eu ficticio, razéo pela qual a narrativa em primeira pessoa pode ser concebida
como a alegoria mais perfeita do ato de criacdo, do trabalho do autor-implicito (BOOTH, 2022).

O foco narrativo em primeira pessoa ¢ “ora espelho, ora critico vigilante” no ato de
escrever. Este ato, também conhecido como escritura, € um espaco de linguagem onde a
narrativa e os discursos cruzam-se simultaneamente, ou seja, misturam as visées de mundo com
a Histéria (ECO, 2005). O narrador torna-se a personagem ficticia, ou seja, ele transforma-se
no verbo criador da linguagem, cujos limites sdo demarcados pela posicdo dos valores
veiculados na obra.

No romance, Eliete é a protagonista narradora que tem foco duplo, pois narra a si
mesma, a partir da mascara criada pelo autor implicito que elabora a mimesis do seu proprio ato
de criacdo. O autor implicito recria o seu préprio relacionamento com as suas mascaras por
meio do relacionamento que a narradora mantém com as demais personagens: na distancia ou
na proximidade com que as observa; na simpatia ou no antagonismo com que as concebe; na
prépria imprevisibilidade que separa o projeto do narrador de sua execucdo. O autor implicito
dramatiza no romance em primeira pessoa a origem e o desenvolvimento da sua ficcdo. Ele
escolhe, consciente ou inconscientemente, o que lemos, “noés o inferimos como uma versao
ideal, literaria e criada do homem real; ele é a soma das suas proprias escolhas. O autor implicito
é o andaime que o espirito do leitor erige com o auxilio dos elementos do texto” (BOOTH,
2022, p. 85-86).

Esse autor implicito coloca em jogo, por meio do narrador em primeira pessoa, 0S
diversos pontos de vista na abordagem, que s&o variados e asseguram a execucéo do enredo. O
narrador, no romance retrospectivo, usa a memoria, provocando falhas na lembranca, que
permitem equivocos ou alteracgdes, “falsificacbes”, segundo Freud ([1899] 1950), para alcancar
as finalidades da historia.

A perspectiva adotada por Eliete é o ponto de referéncia a partir do qual se formam
lacunas de cegueira, no confronto entre a luz e a sombra, com focos diversos, 0s quais criam o
universo do romance. Ao conjunto desses focos da-se o nome de foco narrativo. Eliete tem um
foco duplo, pois narra a si mesma no momento presente da narrativa, assim como as demais
personagens, inclusive ela mesma quando crianca e adolescente. A menina / moga narrada €

objeto da narrativa e ndo o sujeito / narrador, isto &, a mulher de 42 anos que esta narrando.
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O ponto de vista da protagonista narradora € um recurso do autor implicito, que é o
mediador, para promover lacunas que, juntas, num intercdmbio dialético, dao a coloragdo deste
romance de autoria feminina. Por isso, é importante observar o que Eliete vé e, também, o que
ela ndo vé, ndo enxerga, deixa na sombra, com conhecimento de que ela participa da historia
ndo como mera observadora, narrando o que V&, mas se imiscuindo, numa abordagem interna,
penetrando na mente das demais personagens. Ha claros e escuros no seu monélogo interior e
somente a leitura critica da obra, a partir de uma reflexdo sobre a construcdo da arte e 0
entendimento vivo da politica, permite reunir forcas contraditérias e incompativeis para a
construcdo do seu sentido.

Eliete, protagonista e narradora em primeira pessoa, por meio de memorias, vai
resgatando seu passado, nebuloso e inconsciente. Ao recupera-lo, lanca-se em direcdo ao futuro.
Trata-se de uma revisdo do passado a fim de repercutir na narradora, como personagem, as
experiéncias, revivendo-as, momentaneamente, julgando-as e incorporando-as em si, para que
tomem significages novas, na busca de sua transformacao.

Eliete mantém seus olhos abertos, movendo-se num circuito de ida e vinda entre o
passado, o presente e o futuro, pois o seu ponto de vista € o condutor da reelaboracdo do mundo,
mas ndo o Unico. Devemos levar em conta ndo s6 o que a narradora Vvé, ilumina e narra, mas
também o que ela ndo vé e se mantém na sombra.

O comportamento humano € um equilibrio entre a consciéncia do passado, do presente
e do futuro, com algum predominio da polarizacdo para o futuro, temido ou desejado. O temor
quanto ao futuro pode levar as pessoas a se refugiarem no presente, enquanto a angustia com o
tempo presente pode assumir a forma de fuga para o futuro (ansiedade) ou de um reflgio no
passado (nostalgia). E assim que podemos entender o comportamento de angustia e de
ansiedade da protagonista.

O culto ao passado, reduzido as “memorias gloriosas” pode ser paralisante e ¢ tipico de
comportamentos reacionarios e componente das ideologias fascistas, tal como se viu em
Portugal. Constatamos que a psicologia e a literatura tém interesse no dominio do passado,
enguanto a psicanalise freudiana interessa-se pelo passado reconstruido, ndo importando se real
ou ficticio. O futuro, tal como o passado, atrai 0 interesse das pessoas, mas 0 apocalipse
renasceu fortificado pela ciéncia-ficcdo, enquanto alguns esperam um novo salto “evolutivo”.

Assim, a distancia entre 0 “eu narrador” e 0 “eu personagem”, que experimenta, é
elastica. Nos momentos de evocacdo dos fatos longinquos, o “eu objeto” (da personagem) esta
destacado do “eu narrador”, enquanto nos momentos de recordagdo, o objeto identifica-se com

o narrador, dando efeitos mais emotivos, descrevendo sentimentos e afetos. O distanciamento
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da narradora muda esses tons, passando do emotivo ao conotativo, enriquecendo o fluxo e
quebrando a linearidade da historia. Pela rememoracéo, a narradora busca o esclarecimento de
certos aspectos da vida passada, a existéncia de alternativas, no nivel das personagens, da
linguagem e do foco narrativo.

A técnica das alternativas estd intimamente ligada a eleicdo de um narrador ndo
confiavel, como o responsavel pela emissdo da narragdo. Muitos “erros” da visdo de Eliete
decorrem da forma de percepcdo do mundo que a circunda, pois ela ndo é capaz de se libertar
de todos os valores introjetados pela sociedade patriarcal. Falta-lhe percepc¢éo, a qual s6 poderia
existir se ela pudesse sair de si prépria, do seu proprio mundo. Neste ponto, surge a alienagéo
da narradora/protagonista.

Alienacdo da Narradora/Protagonista

A alienacdo € um fendmeno que vai, em certas circunstancias, da estrutura do grupo
humano a qual pertence até o mais intimo e menos verificavel dos comportamentos psiquicos
e, em outras circunstancias, vai do mais intimo até a estrutura do grupo. Quando essa situacdo
é identificada, descobre-se que € dificil sair dela e a cada solucdo encontrada nada se consegue
sendo voltar a propor o problema, dentro de um paradoxo que parece irremediavel e circular.
Essa realidade € representada no livro. A cada conscientizacdo de Eliete sobre um problema
vislumbrado, ela consegue, as vezes, uma transformacdo, mas, em seguida, surge nova
alienacdo a confrontar, numa outra situagdo dialética a ser resolvida, com o mesmo risco de
rendicdo a uma nova e concreta realidade transformada.

O ideal que a personagem Eliete busca é encontrado pela narradora, recuperando o
passado e incorporando-0 ao presente do ato de escrever. A narradora realiza aquilo que ndo
Ihe foi possivel concretizar como personagem. Dai a divisdo abstrata entre o plano da narrativa
e o do discurso, na tentativa de investigar a proposta da narradora como personagem e a
manipulacéo desta por aquela. Ela estabelece uma relagdo dialética entre o passado e o presente,
a procura da sintese, que é o seu proprio discurso e nele obtém a concretizacdo da mensagem
que trazia enquanto personagem.

Ha uma matua influéncia do psiquico sobre o fisiologico e, no plano da agéo pratica,
podem ser encontrados alguns subterflgios para garantir uma certa liberdade. Em sua obra
dramatlrgica, apresentada no Theater Am Schiffbauerdamn, na Alemanha, em 1936, Bertolt
Brecht sugere que a protagonista e o espectador se esquivem da alienacdo, pela técnica de

estranhamento. Nesse sentido Eco explica:
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Para subtrair o espectador a eventual hipnose dos acontecimentos representados, o
que requer que as luzes do teatro permanegam acesas e que o publico possa fumar.
Pela luz, ndo reduzida a um mecanismo cotidiano, sabendo olhar e encontrar novas
imagens, educando a imaginacdo para novos reflexos. A poesia (a arte) pode

oferecer a possibilidade de uma paisagem nova (ECO, 1968, p. 31).

Um episddio bizarro como o da avo devorando o enchimento de uma almofada,
imagem completamente deslocada do fio narrativo do romance, faz com que Eliete desperte
por alguns instantes do processo hipnético dos aplicativos de relacionamento com todos os
jogos repetitivos de falseamento da realidade e de seducéo rasa do Tinder.

A perda de memoria da avo e seu surto de deméncia trazem a tona a consciéncia
sobre a realidade politica do pais, especialmente no que diz respeito ao cuidado para com
as pessoas mais velhas (“este pais nao € para velhos™).

Tal reviravolta na narrativa produz efeito no leitor, que da mesma forma percebe
que ndo se tratam de desventuras amorosas simplesmente, mas do desastre emocional e
psiquico nos inividuos, causado pela sociedade patriarcal. A reviravolta que ocorre em
algumas passagens da narrativa permite tracar um paralelo entre a técnica utilizada pela

autora e a teoria do estranhamento na dramaturgia.

A distincdo entre o teatro tradicional, que visa identificagdo e katharsis, e o teatro
critico, que visa uma reacdo critica do espectador, ndo implica uma separagdo
entre um teatro de divertimento que apela as emogdes (os famosos pathémata de
Avristételes) e um teatro intelectual aborrecido. Brecht insiste muito neste ponto.
O teatro épico também trabalha com emocdes, mas estas deveriam levar o
espectador a refletir, a propor solugdes, a enfim agir pratica e politicamente
(assim o espera Bertolt Brecht). Ndo se trata, entdo, de opor um espetaculo
intelectualista e um divertimento gostoso, mas de levar a reflexdo critica e a acéo
através do prazer e das emocdes. [...] Se tal estranhamento pode ser divertido e
gostoso — e deve sé-lo para que se amplie seu valor pedagégico -, ele também
sempre exige um esforco intelectual de deslocamento, de distanciamento
(GAGNEBIN, 2019, p. 146-147).

A técnica de estranhamento repete-se quando, ao telefone, Duarte convida Eliete para
se masturbar. A lembranca da fala da avé sobre o cuidado com o Sagrado Coragéo de Jesus

sobrepde-se as ordens de Duarte.

[...] PBe a m&o dentro das cuecas, Eliete. As minhas entranhas reagiam com despudor
a autoridade que ele queria ter sobre mim e as ordens sussurradas do Duarte iam-me
desconcentrando e recentrando o corpo. Deixei que os meus olhos ondulassem pela
sala, sem imaginar que eles se prenderiam num pequeno santo que estava em cima da
mesa, 14 mais ao fundo, ao lado de uma série de fotografias em molduras. As ordens
que o Duarte me dava sobrepds-se, de repente e com clareza, a voz da avd, cuida do
Sagrado Coracdo. Tentei concentrar-me nas ordens do Duarte, mas a voz da avd criava
tanto ruido entre nds como, antes, as vozes das linhas cruzadas criavam no telefone
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preto do marcador redondo. Desculpa, ja te ligo, acabei por ter de dizer ao Duarte
(CARDOSO, 2018, p. 282).

Na passagem sobre A dialética da obra, o escritor, critico literario e jornalista
francés Maurice Blanchot (2011, p. 250) afirma que “a obra s6 ¢é obra se ¢ a unidade
dilacerada, sempre em luta e jamais apaziguada, e sO € essa intimidade dilacerada se se faz
luz através da escuriddo, desabrochar do que permanece encerrado”. Para ele, a obra é um
objeto estético que depende do seu criador, que a produz tornando-a presente, e do seu
leitor, que se mantém presente nela para reproduzi-la, tornando-a uma realidade mais ou
menos eficaz.

Para desmantelar os valores estruturais introjetados pelo patriarcado, colonialismo,
racismo e capitalismo, Eliete tera que superar sua alienacao e se reeducar. O leitor de Eliete,
a Vida Normal, precisara formalizar na interpretacdo da obra uma experiéncia social que
transcenda a mera individualidade, isto €, estabelecer uma relacdo de didlogo com a obra,

buscando aquilo que esté oculto, perguntando sobre sua intengdo profunda ou secreta.

2.3 Mondlogo Interior

A construcéo estilistica do romance, a partir da protagonista narradora, nas “conversas
consigo propria”, foi outro tema estudado e desenvolvido no decorrer desta dissertagéo.

O romancista moderno percebe que o mundo ndo lhe propde a forma precisa de um
individuo representativo nem de um modelo psicoldgico e, assim, multiplica os meios proprios
para identificar uma consciéncia. “Do cruzamento reciproco destes fios chamados mondlogo
interior, dialogo, olhar, pontos de vista, devera surgir esta consciéncia que o leitor, chegado ao
fim da narracdo, chamara personagem” (ZERAFFA, 2010, p. 426).

O romance de memorias pode ser uma ficcdo, como é o caso de Eliete, a Vida Normal,
no qual a narradora é a protagonista, tal como Robinson Crusoé (1719), na obra do escritor
inglés Daniel Defoe. Os pontos em comum entre os dois romances séo a base formal na
memoria autobiografica e o contetdo da solidao.

Crusoé simboliza o processo relacionado com o individualismo econdémico, em

detrimento das relagdes de familia, ou seja, ele age como um bom “lockeano®®”

(justificando
sua dominacgéo pelos contratos escritos), envolvido em questdes econdmicas liberais (WATT,

2010, p. 67). O classico inglés é o representante da modernidade capitalista, com o

10 Em referéncia a John Locke (1632-1704), fildsofo inglés conhecido como o "pai do liberalismo".
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individualismo econémico, enquanto o portugués é o representante do romance contemporaneo
realista, na crise da subjetividade fragmentada do modelo neoliberal. Robinson Crusoé é o heroi
capitalista, 0 empreendedor, representante universal do igualitarismo puritano inglés, enquanto
Eliete ¢ a mulher “mediana”, em crise, fragmentada, crista e culpada, oprimida pelo patriarcado
e pelo neoliberalismo. Se fosse possivel relacionar socialmente personagens literarias tdo
distantes entre si, ela estaria mais proxima da figura do “Sexta-Feira™'!, subordinada as
exigéncias do capitalismo.

Na visdo de Aleida Assmann, professora de cultura e teoria literaria na Universidade de
Konstanz, na Alemanha, Locke, filésofo da era moderna burguesa, oferecia um conceito de
identidade vinculado ao espaco da vida do individuo — ao sujeito burgués —, isto €, no lugar das
identidades, das familias, instituicdes ou nacgdes, apareceria apenas a identidade individual.
Assmann (2021, p. 106) concluiu que Locke se unia “a tradicdo das autobiografias puritanas,
para as quais as ferramentas mais importantes foram a recordacéo, a observacao de si préprio e
a escrita”.

Contudo, observamos que, apesar da filosofia lockeana em pleno dominio, o conteddo
politico da obra de Defoe poderia ndo ter sido evidenciado quando de sua publicacéo pelos seus
leitores e recebido apenas como uma resposta contraria aos modelos feudais estagnados,
enquanto o livro de Dulce Cardoso pode ser lido, desde o momento de sua publicacédo, no
sentido contra hegemonico da sociedade patriarcal contemporanea (0 que ndo exclui a
possibilidade de, igualmente, no futuro, surgirem interpretaces da obra da escritora portuguesa
em foco, as quais ainda ndo estamos habilitados a realizar).

O monologo interior de Eliete representa o conteldo e Seus processos psiquicos,
parcialmente articulados, exatamente como se esse processo estivesse sendo feito em diversos
niveis do controle consciente, antes da formulagdo da fala deliberada. Se Eliete estivesse no
palco do teatro, como Hamlet, poder-se-ia falar em soliléquio.

A técnica do mondlogo interior pode ser encontrada em obras de diversos séculos, como
caracteristica primaria da ficcdo, mesmo em estagios embrionarios. O leitor ouve a consciéncia

direta de Eliete, sem interferéncia do autor implicito.*? Trata-se de uma técnica diversa do fluxo

Hgexta-feira é o indigena canibal que foi salvo por Robinson Crusoé, que depois o escraviza. Robinson salvou o
indigena e ele recebeu 0 nome do dia da semana em que foi salvo. Aos poucos, eles vao se tornando amigos e
Sexta-feira da sua vida para salvar seu amo das flechas de uma tribo indigena que os atacou, auxiliando-o nos
planos de deixar a ilha.

12 Autor implicito foi um conceito formulado no contexto do Formalismo Russo, posicionado entre o autor real e
o narrador. E ele quem produz o significado ao leitor pela producdo da construcdo literaria. Tal conceito foi
desenvolvido mais tarde pelo critico literario americano Wayne Booth, da Escola de Chicago. Ele pretendeu dar
autonomia a obra em si ao defender a ideia de que o autor implicito encarna as normas e as escolhas centrais da
obra, diferenciando-se do autor real e do narrador ficticio (BOOTH, 2022).
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de consciéncia, no qual a apresentacdo da psique é mais elastica, com uma aparente auséncia
de forma, ou seja, uma consciéncia mais cadtica e complexa, tal como em Ulisses, de Joyce,
publicado em [1920] 2021, ou em Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, publicado em [1925]
2017.

No fluxo de consciéncia, diferentemente do monologo interior, a agdo principal e a
narrativa fundamental passam-se nas mentes das personagens, sem qualquer organizagao, e
livre dos conceitos convencionais de tempo e espaco. Por isso, a sua forma é ainda mais fiel a
natureza dos processos psiquicos.

A técnica do fluxo de consciéncia s6 foi colocada em pratica pelos romancistas do século
XX, apbs o surgimento dos estudos da psicanalise e dos confins da consciéncia do individuo
(HUMPREY, 1976, p. 109).

A tentativa de reproduzir este fluxo de consciéncia — com sua fusdo dos niveis
temporais — leva & radicalizago extrema do mondlogo interior. Desaparece ou se
omite o intermedidrio, isto é, o narrador, que nos apresenta a personagem no
distanciamento gramatical do pronome “ele’ e da voz do pretérito. A consciéncia da
personagem passa a manifestar-se na sua atualidade imediata, em pleno ato presente,
como um Eu que ocupa totalmente a tela imaginaria do romance (ROSENFELD,
2015, p. 83/84).

No monologo interior de Eliete, a forma do romance fica transformada pela vivéncia em
primeira pessoa, parecendo ser o retorno do realismo, do “foi assim que aconteceu”. Ela narra
as disputas com as amigas, com colegas do trabalho, a desilusdo com o casamento e a profissdo
de agente imobiliaria, a qual chegou por falta de op¢Ges melhores. Em todos os campos e etapas,
sempre ha novas desilusdes. Essa é a estrutura nomeada por Lukacs (2012%%) como “romantismo
da desilusdo”, no qual o choque do individuo com as promessas de felicidade do capitalismo
nunca vem a termo.

Nessa forma de romance de desilusdo, a distancia criada entre o mundo interior e 0
exterior ja ndo € mais visivel, pois a recordacao passa a ser 0 mais importante. O principio de
composicdo € a narracdo das memorias, que seleciona fatos e os dota de significado, sem
necessariamente reconhecer os motivos.

Pelo manejo da forma, da estrutura interna do romance, o conteldo encontra uma
unidade de sentido, cujos fragmentos éticos foram recolhidos no mundo degradado, ou seja, a

forma proporciona a experiéncia do mundo contemporaneo e faz as vezes da realidade, tal como

13 0O capitulo em que Lukécs trata do “Romantismo da desilusdo” consta na obra Teoria do Romance, 2012, p.
117-138.
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analisou Roberto Schwarz'* (2012). “Formas sdo o abstrato de relagdes sociais determinadas, e
é por ai que se completa, a0 menos a meu ver, a espinhosa passagem da historia social para as
questdes propriamente literarias, da composi¢do — que sao de logica interna e nao de origem”
(SCHWARZ®, 2012, p. 51).

Mesmo num romance em que ndo se adotam propostas de forma radicais, como em
Angustia [1936] 2020, de Graciliano Ramos, sem demarcacéo nitida entre passado, presente e
futuro, estes tempos inserem-se e fundem-se no monologo interior da personagem que se debate
na sua desesperada angustia, vivendo o tempo do pesadelo, invertendo a forma do romance

tradicional.

H4, portanto, plena interdependéncia entre a dissolu¢do da cronologia, da motivacgao
causal, do enredo e da personalidade. Esta Gltima, ademais, ndo se esfarpa apenas nos
contornos exteriores, mas também nos limites internos: ela se transcende para o
mundo infero das camadas infra pessoais do it, para 0 poco do inconsciente; mundo
em que, segundo Freud, ndo existe tempo cronoldgico e em que se acumularam,
segundo Jung, ndo sé as experiéncias da vida individual e sim as arquetipicas e
coletivas da prépria humanidade (ROSENFELD, 2015, p. 85).

2.4  Linguagens: Narrativas Literarias e Arte Cinematografica

O processo linguistico empregado permite afirmar que o autor implicito, na voz da
narradora, introduz discussdes sobre a construcdo da linguagem, sobre significante e
significado, fazendo-nos refletir sobre a mudanca e a introjecao de valores pelo uso da palavra,
em um paralelo contemporaneo, por exemplo, com a mudanca de velhice para terceira idade,
pessoas com fome para pessoas em inseguranca alimentar. Nessa intepretacdo, na busca de
explicacdo, Eliete pode conduzir o leitor ao processo de descoberta dos significados nédo
expressamente revelados.

A narrativa de Dulce Cardoso encaminha-se para uma “sugestao metaforica” (BRIDI,
2012, p. 43), que transcende o nivel da figura de linguagem para compreender o ficcional e
colocar em relevo a teoria interpretativa. Interpretar um texto é explicar por que as palavras
podem dizer certas coisas e ndo outras, dentro de um modelo histoérico racional, tal como ensina
Umberto Eco (2005).

“Interpretar”, segundo Houaiss (2001, p. 1099), ¢ “determinar o significado preciso de,

adivinhar a significagdo de, dar sentido a, entender, [...] explicar [...]”. Com a interpretagdo, a

14 Esta analise esta no capitulo “Questdes de Forma” (SCHWARZ, 2012, p. 171-217).
15 Esta analise estd no capitulo “Implicacdes da Prosa” (SCHWARZ, 2012, p. 49-62).
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obra pode se revelar como critica do presente e possibilidade de superagéo critica, propondo o
advento do futuro.

O importante na interpretacdo do texto é a analise detalhada, com uma lupa, sobre os
pequenos detalhes, quase “insignificantes”, ou seja, passagens quase escondidas ou travestidas
em metaforas, fazendo o trabalho de um investigador policial, um detetive, em busca de pistas,
de vestigios.

Esses detalhes funcionam como indicios, rastros, que permitem reconstituir o processo
e, também, recompor o padrdo da composicao racional dos elementos para, depois, desarmar a
l6gica da construcéo racional e encontrar, ou melhor, decifrar a verdade inconsciente que néo é
uma simples historia individual ou de fantasmas singulares, mas o grande fantasma matricial
de criacdo da obra artistica, dentro da ordem representativa em que estd inserida. Essa
interpretacdo reafirma a natureza heteronémica da arte e seu valor de testemunho da acdo de
forcas que ultrapassam o sujeito e o arrancam de si mesmo.

Eliete continua na sua reflexao:

[...] As heroinas das fotonovelas tinham-me ensinado que, insistindo nas mesmas
palavras, haveria menos equivocos da linguagem, menos enganos e distracdes, e que
todos saberiamos 0 que pensar, ouvir e ler perante determinada palavra ja que a
maioria das palavras ndo se inscrevia na categoria das palavras insubstituiveis como
morte, m&e e amo-te. Morte era diferente de cessacdo da vida, termo, fim, e mée era
diferente de progenitora, mulher que teve filhos, e amo-te era diferente de gosto de ti,
quero-te, fazes-me falta, preciso de ti, luv u (p. 276).

A linguagem empregada da uma dica do presente, da mudanca linguistica: “Luv U”:
palavras com a oralidade da lingua inglesa (love you) e ortografia moderna utilizada nas redes
sociais, 0 que aponta para a questdo da colonizacdo das mentes das pessoas. A racionalidade
neoliberal imp6s 0 modelo econémico e cultural norte-americano como a nova razdo do mundo,
ndo deixando livre nenhuma esfera da vida, ocupando todos os espacos, até a linguagem,
passando a ser a nova forma de existéncia na contemporaneidade (DARDOT; LAVAL, 2016).

Como observado na narrativa feita por Eliete, a competicdo mortifera é a imposicéo do
capitalismo, com seus valores perversos introjetados na subjetividade dos individuos que,
parcialmente conscientes, tentam lutar por sua emancipagdo, mas tropecam e erram muitas
vezes.

Dentre as formas de expressao da modernidade contemporanea, as linguagens permitem
aproximar as narrativas literarias das do audiovisual, em suas representa¢des do mundo do
sensivel e do visivel. A arte cinematografica modificou o0 modo de ver da narrativa literaria e o

seu registro narrativo. Essa proximidade da escrita literaria com o roteiro cinematografico esta
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presente na obra analisada de Dulce Maria Cardoso, 0 que permite que sejam tracadas as
devidas comparagdes.

A originalidade de muitos escritores contemporaneos tem como base sua capacidade de
buscar inspiracdo no cinema para criar uma linguagem hibrida. Esses autores, dentre as quais
identifico Dulce Maria Cardoso, valem-se de operagdes cinematogréaficas para incorpora-las na
sua escritura literaria e a tornam capaz de analisar, a partir de novas perspectivas, experiéncias
gue nem o cinema nem a literatura tinham conseguido trabalhar, isoladamente, até a metade do
século XX.

O deslocamento do cinema em direcdo a literatura ndo tem por causa apenas acidentes
historicos das novas técnicas de montagem, movimento de cadmera, produgdo de som. Ha,
possivelmente, algo a mais, talvez um movimento de irrigacdo continua na escrita para criar
uma escritura filmica ou cinematografica mais veloz na representagdo do “real” e assim
possibilitar ao leitor assistir a um “realismo critico” mais veloz.

Uma analogia entre romance e cinema, conto e fotografia, foi apresentada em palestra,
realizada em Cuba, em 1963, pelo escritor argentino Julio Cortazar. Ele explicou que: “um filme
¢ em principio uma “ordem aberta”, romanesca, enquanto uma fotografia bem realizada
pressupde uma justa limitacdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a camera
abrange e pela forma que o fotografo utiliza esteticamente essa limitagio” (CORTAZAR,
2013). A arte da fotografia (e do conto, por analogia) é comparada com o recorte de um
fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites, atuando como uma explosdo que
abre de par em par uma realidade muito mais ampla. No cinema, por sua vez, € ho romance, ao
contrario, a captagdo da realidade € mais ampla e multiforme, alcancada mediante o
desenvolvimento de fragmentos acumulativos que fazem uma sintese, que d&o o climax da obra.
No entanto, ousamos divergir, parcialmente, de tal entendimento, pois nos parece que o conto
se relaciona mais com o curta-metragem e a poesia, sobretudo a visual, com a fotografia.

O espetaculo filmado pode ser realista (documentario ou cine-verdade), irrealista,
fantéstico, expressionista etc. e o0 assunto do filme pode ser realista ou ndo. Isso ndo importa.
As palavras usadas pelo escritor tém um sentido preexistente. Tanto a literatura quanto o cinema
estdo condenados a conotagdo (com significado que vai além do vinculo direto e imediato que
mantém com o0s objetos da realidade), precisam de interpretacdes, enquanto a escultura e a
arquitetura sdo mais denotativas, a medida que podem desenvolver sua expressividade num
material (argila ou pedra) puramente impressivo, que ndo designa nada nem, necessariamente,

vai exigir grandes interpretaces. H&, no entanto, uma diferenca entre a literatura e 0 cinema:
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A expressividade estética se enxerta, no cinema, numa expressividade natural, a da
paisagem ou do rosto que nos mostra o filme. Nas artes do verbo, ela ndo se enxerta
numa verdadeira expressividade primeira, mas numa significacdo convencional
inexpressiva, a da lingua. Assim é que o acesso do cinema a dimensdo estética —
expressividade sobre expressividade — da-se fluentemente: arte facil, o cinema corre
o risco de se tornar vitima dessa facilidade [...] Arte por demais facil, o cinema é uma
arte dificil: ndo acaba nunca de sair do poco de sua facilidade. Sdo bem poucos 0s
filmes em que h& um pouco de arte, muitos poucos em que hd muita. A literatura — a
poesia principalmente — é uma arte qudo mais improvavel! [...] Mas quando o poeta
conseguiu realizar esta alquimia primeira, tornar expressivas as palavras, o essencial
esta feito: arte dificil, a literatura tem pelo menos essa facilidade. Seu empreendimento
é tdo duro que ela estd menos ameacada pelas suas facilidades. Ha alguns livros em
que ndo existe nenhuma arte, ha alguns em que existe muita (METZ, 1972, p. 94).

A diferenca fundamental entre o cinema e a escrita literaria reside sobretudo no peso da
tecnologia e na imprescindibilidade do trabalho coletivo de producdo no primeiro caso. O
avanco técnico permite reunir num mesmo texto filmico uma grande variedade de matérias de
expressao como movimento, cor/luz e som (efeitos e trilha sonora), ao registrar (gravar o filme).
Nesse sentido, a escrita literaria fica mais submetida as limitac6es da comunicagdo. O olhar do
cinema observa o mundo de fora, o externo e o material traduzido pelo roteirista deve ser
assumido e tomado pelo diretor do filme, no trabalho gigantesco da produc¢éo cinematogréafica.
No entanto, o cinema sera, na maioria das vezes, literério, ligado a historias, personagens e
situacdes contidos no roteiro traduzido em um filme, em que, as vezes, 0 excesso de imagens e
de sons ultrapassa as mediacdes do relato, tornando-se, entdo, no caso desse excesso, uma
linguagem anti-narrativa.

O filme é um discurso significante localizavel, uma pequena parte do cinema, um objeto
mais limitado. Tarkovski (2002, p. 161) afirma que “o cinema pode buscar seus didlogos na
literatura, mas este ¢ apenas um dos componentes da estrutura material do filme”. O cinema
envolve producdo, financiamentos, tecnologias, influéncias de audiéncia (social, politica e
ideologica), mitologia dos “astros” (atores) e assim por diante. Embora, na atualidade, os
grandes best-sellers editoriais também estejam submetidos a exigéncias mercadoldgicas, € certo
que o0 numero de participes nesse processo de produgdo ndo se compara ao de uma equipe de
cinema.

Tanto o filme como o livro — textos — tém perspectiva espaco-temporal e precisam de
uma compreensdo da sequéncia do seu discurso pelo seu espectador/leitor. De igual sorte,
ambos necessitam de imaginagéo, projecao, identificacao e participacdo afetiva. Ambos estdo

ligados a psicologia dos afetos e da memoria (como nos lembramos, por quanto tempo, o que
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retemos dele) e, quando essa participacdo afetiva é intensa, nos seduzem para uma releitura
futura.

Na narrativa cinematogréafica, o contexto ¢ demonstrado com componentes visuais, por
meio de cenas de lugares, vestimentas e comportamentos das personagens e suas expressoes
corporais, enquanto na literéria, o acesso faz-se pela leitura das palavras, descrevendo as cenas,
personagens e seus pensamentos, mas todos deverdo ser formados na imaginacéo do leitor, que
precisa fazer comparagdes com a realidade em que vive.

Muitos recursos cinematograficos sao usados nas técnicas narrativas que interferem no
fluxo das agBes e no passar do tempo, tais como o travelling'®, a profundeza de campo, 0s jogos
de luz, a distancia em relacdo ao objeto e a mudanca de planos para situar a personagem, 0s
closes up?’ e assim por diante.

A construcdo progressiva de uma personagem, a partir de sua interiorizacao, pode ser
feita no filme com um primeiro olhar e a cAmera fechada no rosto (close up) ou com construgéo
de frases e na composi¢do da paisagem que nos sugerem o fluxo do mondlogo interior dentro
de uma duracéo de tempo diferente do real. Metaforas visuais e espaciais podem aparecer nas
telas do cinema, assim como nas paginas dos livros, segundo instrumentos novos de descricdo
do mundo pelas palavras, tal como aparece na obra de Dulce Maria Cardoso.

Indubitavel que o cinema comanda e dirige o olhar do espectador pelo encadeamento de
planos, enquanto a narrativa literaria depende mais da participacdo e da criacdo do leitor, em
uma velocidade mais lenta. Como foi apontado pela professora Marlise Bridi, na analise do
livro Os Meus Sentimentos (em comparacao com o filme francés Les Choses de la Vie — 1970,
de Claude Sautet), “A velocidade da narrativa filmica, contrapde-se a lentiddo densamente
significativa da cena inicial da narrativa de Dulce Maria Cardoso” (BRIDI, 2005, p. 263). O
texto do livro, exclusivamente para a leitura, envolve o leitor com o contar (tell), enquanto o
filme mostra (show).

As analises das imagens montadas no cinema modificaram a base de interpretacdo do
real e, do mesmo modo, levaram os escritores a fazerem uma descricdo literaria mais fina da
psicologia das personagens, de suas memorias e de suas ambiguidades, assim como fizeram
surgir uma nova forma nas construc@es literdrias do tempo e do espago, com novos ritmos

empregados nas frases. A realidade passou a ser vista como um continuo incompleto, pois nesse

16 Travelling acontece quando a cdmera é montada sobre um carrinho e desliza sobre os trilhos ao longo de um
trecho, semelhante a um trenzinho. Ele é usado em diversas situagdes para que a camera possa acompanhar rostos,
personagens ou objetos.

7 Close up: cena em primeirissimo plano para chamar a atengdo — importancia dramatica- para as pessoas e objetos,
causando uma forte impressdo visual
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processo somos e compreendemo-nos pelo decorrer do tempo, pelas memorias. Faz-se uma
rememoracdo do passado, para compreender o presente e projetar um futuro, tal como se
constata nos filmes da diretora e roteirista belga Agnés Varda (1928-2019).

Eliete, a Vida Normal, recorda bastante a vasta producdo cinematografica dessa diretora.
Seus filmes realistas tratam da memoria, misturando em documentario/fic¢do, o tempo e as
recordacOes pessoais, com reflexdes sobre a historia coletiva (principalmente a do cinema) e
impressdes pessoais. Em Eliete, a Vida Normal, temos a histdria (o passado) e as imagens (0
presente) criando, pela memoria e pela imaginacgéo, a narrativa de ficgdo. No cinema, contudo,
as percepcOes sdo ampliadas em relacdo a literatura, com o som e a audi¢do, as imagens € 0
olhar e até o aroma e o olfato, sentidos ndo passiveis de serem percebidos no campo literario,
mas realizaveis nas modernas salas de cinema.

No filme As Praias de Agnés (2008), por exemplo, Varda dirigiu e escreveu o roteiro
no qual apresenta as memorias de sua militancia feminista, assim como suas emoc0es, angustias
e medos, paixdo pelo cinema e pelas praias, afirmando que “se abrissemos as pessoas,
encontrariamos paisagens. Mas se me abrissem a mim, encontrariam praias” (VARDA, 2008,
n.p.). Sua narrativa, tal como em Eliete, a Vida Normal, possibilita 0 acesso a muitos temas
paralelos incluidos no filme, com passagens em que Varda chora ao ver as fotografias de amigos
mortos ou outras em que meninas brincam na areia da praia, assim como aquela em que coloca
em cena o quadro Os Amantes, de Magritte. Varda apresenta varias versdes do seu passado e se
guestiona se uma cena poderia ser fiel a sua memoria, sem responder a essa pergunta e a outras,
colocadas no filme, que termina com a comemoracao de seus 80 anos.

As experimentagdes do cinema ndo sdo novidade, pois vém sendo aproveitadas na
escrita literaria desde o século XX. Em Portugal, por exemplo, foram usadas pelas escritoras e
roteiristas Agustina Bessa-Luis e Maria Velho da Costa. Contudo, nas duas primeiras décadas
do século XXI, as técnicas da linguagem cinematografica ressurgiram na literatura com mais
vigor e, talvez, de forma mais acentuada nas obras de varios autores contemporaneos, dentre
eles, Dulce Maria Cardoso.

Nessa abordagem de comparacdo das linguagens literdria e cinematogréfica,
percebemos que as técnicas de montagem influenciaram as construgdes de didlogos, de
paisagens e as descri¢cbes da psicologia das personagens nas escritas literarias modernas e
contemporaneas.

No cinema, o carater excessivo de imagens em movimento faz uma representagdo nao
natural do mundo, apresentando a sua alteridade, sua duplicacdo ndo natural, sem exigir tanto

dos seus espectadores.
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A arte genuina, progressiva, criativa s6 pode significar hoje em dia uma arte
complexa. Nunca sera possivel que todas as pessoas derivem dela igual deleite e
apreciacdo, mas a participacdo das massas nessa fruicdo pode ser ampliada e
aprofundada. As condices prévias para o abrandamento do monopélio cultural sdo,
sobretudo, econdmicas e sociais. Ndo podemos fazer outra coisa sendo lutar pela

criacdo dessas pré-condi¢bes (HAUSER, 2010, p. 992).

A experiéncia de tempo na contemporaneidade, sobretudo numa consciéncia do
presente que, pela tecnologia, liga pessoas de diferentes espacos, que experimentam coisas
parecidas, ainda que desconexas, trazendo o romance moderno realista critico, com efeitos
cinematogréaficos (descontinuidade do enredo e imersdo nos pensamentos, por exemplo), para
0 centro da arte destinada a um publico de massa. O éxito junto ao grande publico de filmes ou
dos romances ndo esta diretamente ligado ao critério qualitativo, mas em esse publico entender
o idioma dessas artes e realizar as conexdes necessérias entre os elementos formais e 0s
materiais com a realidade e, assim, provavelmente, o processo revolucionario de Brecht e de
Benjamin seja alcancado, isto é, podera ser alcancada a qualidade revolucionaria da arte
literaria.

A escrita da obra de Dulce Maria Cardoso é semelhante a dos roteiros de cinema, pois
se tem a impressdo de que ela usa tanto 0 mundo do sensivel quanto o do visivel para sua
criacdo. Ela desenvolve um estilo imagético - encontrado também em outras narrativas
contemporaneas - ainda que as abordagens literaria e cinematografica sejam bem diferentes,
pois 0 cinema convida o espectador a fruir as imagens visuais e auditivas, com significados da
trama produzidos na tela, o que ndo acontece para o leitor do livro que, por meio de palavras
impressas, forma as imagens na sua mente.

A imitacdo da linguagem comum e o uso de frases curtas e imagéticas aproximam essa
escrita literaria da linguagem cinematografica. Alias, a narrativa ficcional de Dulce Cardoso
tem ligagdo com um imagindrio cinematografico, tal como um processo de “desligamento” do
corpo fisico, no presente, por meio do auxilio de imagens na mente, criando, a partir destas,
uma narrativa, como acontece em muitos casos, quando se usa a memaoria como motor. No
conto “ndo esqueceras”, do livro “tudo sdo historias de amor” (CARDOSO, 2019, 71-78), Dulce
Maria Cardoso faz um texto de dentincia com a linguagem tipica de um roteiro filmico (guido),
onde o narrador (a instancia narrativa) € uma camera que faz closes em passageiros,
aproximando-se deles e o leitor é um telespectador que assiste as cenas descritas de uma viagem

pela regido do Douro, que termina com uma tragédia coletiva: o desabamento de uma ponte
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quando o Onibus passa por ela. Os nomes dos passageiros mortos inseridos no final do conto
parecem os créditos que passam no fim de um filme.

Para exemplificar a aproximacao da narrativa com o cinema, apontamos duas passagens
do romance, objeto deste trabalho, em que se pode vislumbrar nitidamente cenas de um filme.
No terceiro capitulo, apos descrever a limpeza na arrecadacdo®8, Eliete volta ao quarto da filha
Marcia, pega o isqueiro e 0 maco de tabaco resgatado no caixote do lixo e vai para a varanda,
onde se encosta bem direita (reta) a parede do prédio (CARDOSO, 2018, p. 92) e passa a
observar as janelas com persianas ou com cortinas fechadas (resquicios da ditadura, mesmo
apos cingquenta anos). “Apesar do breu de persianas e de cortinas fechadas que me cercava,
confortava-me a ideia de que o Jorge podia ter razdo, haveria alguém a vigiar-me do lado de 14
(CARDOSO, 2018, p. 94). A cena nos faz lembrar do classico Rearview Window (no Brasil,
“Janela Indiscreta”), de Alfred Hitchcock, de 1954.

Em seguida, ap6s alguns monologos interiores, Eliete passa a descrever um carro que
estaciona na praceta e dele saem seus ocupantes. Depois, por uma brecha no muro de persianas
corridas, faz a descricdo de um casal em um apartamento que estava a venda (CARDOSO,
2018, p. 95/96). Ela enxerga um casal jovem, no retangulo de luz que surgia no muro escuro de
persianas e cortinas fechadas. Narra as cenas como “espectadora de um filme projetado” apenas

para ela e depois compara esse casal com ela e Jorge.

O homem ficou parado, no meio da sala, mas em vez de olhar para fora o sitio por
onde a mulher desaparecera, olhava para fora do apartamento. Passados uns instantes,
ndo havia duvida, olhava para mim. Pareceu-me reconhecé-lo. Se ndo estivesse a ouvir
as gargalhadas do Jorge na sala, seria capaz de jurar que era 0 Jorge quem estava na
fenda luminosa do muro negro, a olhar-me, jovem do outro lado do tempo. E se aquele
era o Jorge, entdo a mulher que saira precipitadamente da sala deveria ser eu
(CARDOSO, 2018, p. 96/97).

Outra passagem cinematografica esta descrita no capitulo seis, quando Eliete estaciona

o0 carro perto do Casino Estoril, atravessa o jardim, o tunel da linha férrea, para se sentar no

banco mais préximo do Forte de Santa Cruz, local onde o parceiro do Tinder, Carlos, havia

marcado para encontrar Monica as cinco horas. Era 0 banco mais afastado da saida da praia e

estava ocupado por uma familia, com dois filhos pequenos (CARDOSO, 2018, p. 187). Ela
chegara cedo.

Os sapatos de salto agulha e a camisa de ar cosmopolita destoavam entre 0s

veraneantes, sentia a maquilhagem a derreter, ndo me custava a imaginar a minha pele
oleosa, reluzentes como as bolas de Berlim que o vendedor anunciava aos gritos na

18 Arrecadacdo é o depdsito onde se guardam as coisas. Pode ser no subsolo ou no s6tdo de um edificio.
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areia, isto para nao falar nas olheiras cada vez mais empapadas de base. Pareceu-me
que seria boa ideia esperar sentada numa das mesas do café mais préximo.
Aproveitaria para retocar a maquilhagem, tomar um Benuron'® e acalmar-me. E s6
um encontro para tomar café, repetia (CARDOSO, 2018, p. 188).

A partir de uma mesa de café, ela passa a narrar tudo e todos que vé, enquanto compara
os homens com a fotografia que Carlos mandara. O café estava cheio de gente, assim como a
beira-mar, e ela vai descrevendo os homens, as mulheres, a paisagem, enquanto o aguarda
(CARDOSO, 2018, p. 189/190). Depois, muda-se para o banco que ficou livre e comeca a trocar
mensagens, buscando identificar dentre os homens por perto, quem poderia ser o Carlos que,
finalmente, desaparece sem que ela o veja (CARDOSO, 2018, p. 192).

J& perto do carro, livrei-me dos sapatos e andei descal¢a sem me importar com 0 meu
ar tresloucado que espantava os transeuntes. Recordei-me das conversas que haviamos
tido, para tentar descobrir indicios daquele desfecho humilhante, mas ndo encontrei
nada (CARDOSO, 2018, p. 193).

25 Narrativa ficcional e historica

No que se refere a continuidade, existe o elemento histérico politico conjugado a ficcao.
A autora conseguiu unir esses dois campos (historico e ficcional) para vivenciar experiéncias
diversas e, a0 mesmo tempo, possibilitar reflexdes para o leitor, com os dados da realidade
concreta em que a obra ficcional foi produzida.

Na narrativa ficcional pode-se detectar, em paralelo, que a realidade social € a criadora
da subjetividade, pois, segundo a psicanalise freudiana, o sujeito esta inserido no mundo pelas
praticas discursivas do universo ao qual pertence (FREUD, 2011b). Essa insercdo esta bem
marcada e descrita no romance que conta “a vida normal” de Eliete. Os afetos descritos pela
protagonista ajudam na construcéo realista critica da narrativa feminina.

A narrativa esta permeada por diversos fatos ligados diretamente a historia de Portugal,
nos seculos XX e XXI, com marco na Revolugdo dos Cravos, ocorrida em 25 de abril de 1974,
que funciona como pano de fundo, dentro do microcosmo da familia da narradora. A Guerra
Colonial (1961 a 1974), a queda do Muro de Berlim (1989) e a criagdo da Comunidade
Econémica Europeia (CEE), em 1958%°, sio fatos historicos que estdo bem aparentes e

trabalhados; ndo sdo incidentais na narrativa.

19 Benuron é o nome de um analgésico e antifebril portugués como a Novalgina ou paracetamol, no Brasil.
20 A Comunidade Econdmica Europeia (CCE) é uma organizagdo internacional que existiu de 1958 até 1993.
Atualmente, é denominada Unido Europeia (UE).
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O nome do ditador portugués Antonio de Oliveira Salazar é mencionado desde as
primeiras frases, do primeiro paragrafo, do primeiro capitulo, e, também, no oitavo e no nono
capitulos, assim como no trecho derradeiro, quando Eliete encontra dentro do corpo oco do
Sagrado Coracao de Jesus, no quarto de sua avo, um papel dobrado como uma carta, dirigida
ao filho Antoninho (pai de Eliete), escrita no dia 07 de agosto de 1968, no Forte de Santo
Antdnio.?

O romance de Dulce Maria Cardoso busca demonstrar que a ideologia salazarista
continua viva no comportamento de integrantes da sociedade portuguesa, como 0 provam 0s
proprios traumas da repressdo sexual imposta por uma verdadeira “policia de costumes”, na
sociedade patriarcal.

A importancia feminista de combater a linhagem patrilinear em nome da realizacao de
uma democracia baseada em outro sistema, que néo o de diferenciacao estratificada inerente ao
patriarcado, no qual a fantasia € de que o falo é o Unico simbolo de regeneragdo e esta sendo
atualmente trazida ao centro de discussdo por mulheres, que divulgaram a relagéo entre o
desafio a linhagem patriarcal e a possibilidade de uma verdadeira democracia participativa
(CORNELL, 2018, p. 223). Mais amplamente, a explosdo feminista na luta do ativismo
interseccional, com demandas especificas e diferentes, vem interpelando a universalidade sob
a perspectiva branca, ocidental e heterossexual, enfrentando a desigualdade, o silenciamento, a
discriminacdo, o genocidio e a violéncia sofrida pelas mulheres, como afirma Holanda (2018).

Para concluir a andlise desse item, podemos citar a nota do escritor portugués José
Cardoso Pires (1982, p. 256):

Em certas vidas (eu acrescentaria, em todas) h& circunstancias que projectam o
individuo para significagdes do dominio geral. Um acaso pode transforma-lo em
matéria universal — matéria histdrica para uns, matéria de ficcdo para outros, mas
sempre justificativa de abordagem. Interrogamo-la, essa matéria, porque ela nos
interroga no fundo de cada um de nés — foi assim que pensei este livro, um romance.
Nele, 0 arquitecto Fontenova é uma personagem literaria, e da mesma maneira 0
major. E Mena. E o cabo Barroca. Todos sdo personagens literdrias, isto €, dissertadas
de figuras reais.

De modo que entre o facto e a ficcdo ha distanciamentos e aproximagdes a cada passo,
e tudo se pretende num paralelismo autbnomo e numa confluéncia conflituosa, numa
verdade e numa duvida que ndo sdo pura coincidéncia.

2L O Forte de Santo Anténio da Barra foi construido em 1590, por Filipe Il, de Espanha, na freguesia de Estoril,
concelho de Cascais, Distrito de Lishoa. Neste local, ficava a residéncia de férias de Anténio de Oliveira Salazar,
ditador de Portugal, de 1933 a 1970, ano em que faleceu. No fim de sua vida, Salazar descansava neste forte a
beira-mar, onde recebia uma roda diminuta de amigos e tinha uma vida amorosa secreta (MENESES, 2011, p. 14).
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Essa citacdo de Pires (1982), assim como a obra de Dulce Maria Cardoso, também narra,
na sua ficcdo, os efeitos sociais e psiquicos que o autoritarismo salazarista gerou na vida das
pessoas. Ela corrobora a aproximacdo da ficcdo com a vida real na construcao das personagens,
a partir de gente como a gente, com suas consciéncias, afetos, desejos e fantasias.

Além disso, fatos da atualidade também sdo mencionados, como marcadores das
memorias da protagonista, por exemplo, 0 jogo de encerramento do Campeonato Europeu de
Futebol, em 10 de julho de 2016, no qual Portugal venceu a Franga nos pénaltis, por 1 a 0. O
episddio foi considerado marcante para o povo portugués, um resgate timido da ilusdo de
protagonismo na Europa. A lembranca desta final do campeonato é feita pela rememoracao do
comportamento de Jorge, marido da protagonista.

Também ha mencdo a vitéria de Donald Trump nas eleicBes presidenciais norte-
americanas, em novembro de 2016. Este fato foi associado a lembranca de Elite que nesse dia
retornou para sua casa depois de um encontro com Duarte (que costumavam ocorrer as sextas-
feiras, na casa da av0) e encontrou Jorge, seu marido, “com camisola verde-alface, ténis com
atacadores cor de laranja [...] e os inseparaveis auriculares nos ouvidos” (CARDOSO, 2018, p.
271). Ele estava saindo com os amigos para cacar Pokémons. Naquele momento, ela recebe no
celular uma mensagem de Duarte dizendo que a amava. Quase meia-hora depois, ela responde
de forma curta, que também o amava e narra: “Comoveu-me o facto de o Duarte ter
contabilizado os minutos que haviam passado entre a rece¢éo [sic] da mensagem dele e a minha
resposta” (CARDOSO, 2018, p. 271). Esse era o dia da vitoria de Trump (novembro de 2016).

Talvez fosse verdade, talvez a Inés tivesse razdo e o mundo como o conhecéramos
estivesse a acabar, talvez a minha vida se tivesse acertado pela primeira vez com o
que me rodeava, 0 mundo estava a comegcar a acabar e 0 meu mundo também estava
a comegar a acabar. Olhando para o Jorge e para as mildas a discutir o futuro
apocaliptico com que tanta gente se entretinha e de que a realidade tanto se distraia,

confortei-me a pensar que sempre era menos aterrador morrermos todos juntos do
que cada um por si (CARDOSO, 2018, p. 272).

Geografia politica, de lugares e social

Na obra também esta presente uma geografia politica, que descreve as mudancas
sofridas em Portugal, assim como uma geografia de lugares, que descreve as mudangas
ocorridas ao longo do tempo, notadamente em Cascais, e uma geografia social, que estuda a

interacdo das pessoas com 0 espaco onde vivem.
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Grande parte do povo portugués, assim como a familia e amigos de Eliete, ndo tomou
parte do processo politico portugués, nem percebeu conscientemente sua existéncia maléfica,

no sentido afirmado pelo professor e critico portugués Eduardo Lourenco.

Como estranhar, entdo, que para uma grande parte do povo portugués, integrada
consciente ou inconscientemente na trama complexa e em parte constitutiva do
préprio viver colectivo [sic] em que se inserem até aqueles que detestavam aquilo que
era detestavel, o fascismo tal como foi esquematizado para fins eleitorais ou
ideoldgicos imediatos, nunca tenha existido? E preciso lembrar que o povo portugueés,
em largas camadas da populagdo, ndo tomou nem podia tomar parte no processo
politico nacional e que essa substancial impossibilidade (que ndo foi criada, mas
herdada e cultivada pelo regime) é o lastro mesmo de toda a espécie de fascismo. Isto
ndo quer dizer que o famigerado e muito concreto fascismo néo estava em parte
alguma. Muito pelo contrario, como disse: estava em toda a parte, mas sé possuia essa
evidéncia aos olhos dos que 0 promoviam com consciéncia disso (0 escol fascista, que
foi numeroso e eficiente), e aos da oposi¢do democrética consciente, que o combatia
(LOURENCO, 2022b, p. 246).

Portugal € um pais com vérias geracGes afrodescendentes, mas isso é ignorado e
apagado. O olhar europeu transformou os ndo europeus em um diferente e, muitas vezes, no
“outro” ameacador (SAID, 1990). Os europeus brancos, colonizadores, criaram uma identidade
comum, a branquitude, que passou a ser a norma, colocando o negro em contraste, em uma
relacdo de represséo, violéncia, negacdo e excluséo (BENTO, 2022). “O outro”, a mulher, o
negro, ndo existem, ou, no Maximo, sdo vistos como objetos exdticos ou erdticos.

A tal respeito, vale lembrar que, em 2017, o jornal El Pais noticiou que, a partir de 2021,
0 governo portugués passaria a incluir no censo o quesito ‘raga’. Destacamos que “A

Constituicdo lusitana proibe que esse dado seja pedido, mas a ONU recomenda fazé-lo”.

Atualmente, segundo um trabalho do Centro de Pesquisas e Estudos de Sociologia
assinado por Cristina Rold&o, os afrodescendentes portugueses sdo duas vezes mais
desempregados que um portugués branco e fracassam o dobro na escola, estdo trés
vezes mais em profissdes subalternas, recebem 18% a menos e vao 15 vezes mais para
a prisdo (DEL BARRIO, 2017, n.p.).

Todavia, ao consultar os resultados do Censo de 2021, constatamos que, aparentemente,
o Tribunal Constitucional Portugués (TCP) manteve a exigéncia constitucional, impedindo que
fossem tornados transparentes estes dados. De acordo com o Instituto Nacional de Estatisticas
(INE), obtém-se tdo somente informacdes a respeito das nacionalidades dos estrangeiros
residentes no pais, dentre os quais se destacam os brasileiros (199.810), seguidos por angolanos
(31.556), cabo-verdianos (27.144) e bretbes (24.608) (INE, 2021).

No romance, as referéncias depreciativas a brasileiros, angolanos, goeses (“indianos

descobertos pela armada de Vasco da Gama”), isto ¢, a toda a comunidade lus6fona nao
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europeia, expdem a realidade de uma ideologia colonialista e racista que urge ser desconstruida.
Trata-se do chamado processo de descolonizagéo. Descolonizar € verbo conjugado pela artista,
filésofa e psicanalista Grada Kilomba (2019).

Embora difusa na obra Eliete, a Vida Normal, e mais intensa, por exemplo, em O
Retorno, o tema da descolonizagdo esta sutilmente presente em diversas passagens, como na
mencionada referéncia ao jogador Eder e, também, aos brasileiros e africanos, nas conversas
entre a protagonista e sua amiga Milena. Contudo, € necessario ressaltar que a protagonista ndo
demonstra qualquer empenho na iniciativa de combater a mentalidade colonizadora portuguesa,
é antes reprodutora dos preconceitos introjetados pelos aparelhos ideoldgicos do Estado.

Ao narrar histérias de racismo cotidiano, Grada Kilomba aponta as dimensdes do
colonialismo, que é patriarcal, e indica o conhecimento e a arte na luta contra a opressdo, como
territorios de descolonizacdo. Ela explica que a politica do colonialismo é a politica do medo,
que cria o “outro”, marginalizando certos cOrpos e certas identidades e fazendo a capitalizagédo
da terra, da natureza, do ambiente, além da militarizacdo das rela¢gdes humanas.

A pratica do racismo € exercitada pelo poder na sociedade patriarcal e colonialista.
Desmantelar tais estruturas de poder pode passar pela linguagem visual e semantica, como
Grada Kilomba (2019) exercita em sua arte. Sua desobediéncia poética é descolonizar, assertiva
que pode ser em parte feita também ao longo da producdo literaria de Dulce Maria Cardoso,
especialmente diante de sua condi¢do de “retornada”, isto €, cidada portuguesa que retorna a
metrdépole apds a independéncia de Angola e sofre discriminacfes e humilhacdes.

Nos anos 1980, o governo portugués ratificou a Convencao das Nacdes Unidas pela
eliminacdo de todas as formas de discriminacdo contra as mulheres. Foram criados Varios
movimentos de lutas pelos direitos das mulheres, com muitas conquistas, ainda que a
despenalizacdo da interrupcdo voluntria da gravidez s6 tenha sido aprovada em 2007
(TAVARES, 2011, p. 313). Nem por isso, as conquistas juridicas fizeram-se acompanhar, pari
passu, de uma modernizacdo do senso comum lusitano, no sentido do pensamento medio do
europeu ocidental, o que pode ser atribuido a formacéo religiosa, catdlica conservadora, da
sociedade portuguesa.

Eliete narra os fatos, mas ndo entende as armadilhas do contexto social e econdémico,
isto €, 0 nexo ndo é aparente, pois ela ndo apreende o sentimento configurador do seu
sofrimento.

O enredo da obra desenvolve-se entre os séculos XX e XXI, periodo identificado pelas
crises sociais, econémicas, politicas e de identidade, com a multiplicacdo de sujeitos

degradados no sistema neoliberal, a partir dos anos 1980. No interior dessa sociedade foi
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identificada uma espécie de regressdo social, nominada como neofascismo, no sentido de um
arcaismo que emergiu depois do fim do estado do bem-estar social (que durou do pds-guerra
até os anos 1970), como reacdo as transformacGes provocadas por aqueles processos de
modernizacédo neoliberal.

O neofascismo, da mesma forma que o fascismo, é fruto do ressentimento?
(LOURENCO, 2022b) diante dos fracassos sociais e aparece como um retrocesso da historia.
Ele é a expressdo da violéncia e das contradi¢cGes do capitalismo, enumeradas pelo gedgrafo
britanico David Harvey (2016). Eliete, a protagonista, assim como as demais personagens estao
inseridas, ficticiamente, neste contexto contemporaneo.

Harvey (2016) defende a importancia de olhar além das aparéncias superficiais,
apontando diferencgas substanciais das contradi¢des entre realidade e aparéncia gerada. Convém
ressaltar que Harvey se baseia na concepcdo dialética da contradicdo ao descrever as forcas
aparentemente opostas e as tensdes produzidas pelo capitalismo. Ele observa inovagdes que
melhoram a qualidade da vida cotidiana e as que produzem uma ‘“destruicdo criativa”,
ressaltando que “as crises sdo momentos de perigo quando a reprodugdo do capital é ameacada
por contradi¢bes subjacentes” (HARVEY, 2016, p. 17).

Harvey (2016, p. 17/18) cita Marx ao afirmar que ele “nos aconselhou que o que importa
é transformar o mundo, e ndo o interpretar. Mas quando olho para o conjunto de seus escritos,

vejo que ele passou a maior parte de seu tempo tentando interpretar o mundo”.

2.6 Narrativa fragmentada

Na literatura contemporanea, o romance novo (novel em inglés, termo usado para tratar
do romance, tem o sentido da novidade) torna-se uma mistura de géneros, com fluidez,
narrativas fragmentarias, mantendo a narrativa com registros da memoria. Ndo ha, nessa
literatura, uma imitacdo da realidade, mas uma espécie de representacdo, de manifestacdo do
real, sem qualquer transposicéo imediata. A arte e a literatura contemporéaneas tém como centro
de gravidade o trabalho da memdria, em narrativa fragmentada, tal qual se apresenta nesta
dissertacdo.

A rememoracéo da protagonista Eliete é toda feita em fragmentos, entre idas e vindas

ao passado, como se passasse a limpo, durante os cinco meses da narrativa?®, os seus quarenta

22 O ressentimento (magoa e rancor juntos) “é um labirinto de que ninguém sai sem ajuda, pois sdo a fraqueza e a
impoténcia intimas que o constroem” (LOURENGCO, 2022b, p. 256).

23 Esses cinco meses foram considerados em funcéo de, no Capitulo 1, segundo paragrafo, Eliete afirmar: "Quando
telefonaram do hospital por causa da avd, faltavam mais de cinco meses para a noite do temporal..." €, no capitulo
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e dois anos de vida (CARDOSO, 2018, p. 26). Sao “micronarrativas” autobiograficas que
mantém entre elas uma estrutura fechada como uma grande narrativa (construcao circular como
a de um rocambole ou de um novelo de 13). A cada momento, as intervencdes da memdria do
passado familiar, da avo paterna, numa vila rural; e da mée, ao criar a filha, interrompem a
linearidade da memoria urbana recente de Eliete com as filhas e a fazem explodir,
redirecionando-a para o passado remoto, em busca de explicagcdes na cadeia desordenada de
lembranca dos acontecimentos.

A questdo da narrativa fragmentada foi discutida na filosofia romantica alema (século
XVIII) por Novalis, conhecido como Friederich von Hardenberg, e por Friedrich Schlegel, que
cultivaram esse género. Para o primeiro, os fragmentos eram sementes literarias, a serem
acolhidas e estudadas como textos para pensar. Schlegel (1997), por sua vez, os concebia como
instrumento da critica e da polémica para contrap6-los ao pensamento completo e acabado da
critica kantiana. Esses filosofos pos-kantianos abdicaram do sistema do saber absoluto, ja
evidenciando os elementos deflagradores da crise do idealismo. O movimento romantico
fragmentario foi reconstituido posteriormente por Benjamin (SCHLEGEL, 1997).

Na teoria da alegoria de Benjamin ([1925] 2016) existe uma confluéncia entre a
transformacao do real/ruina em uma escritura imagética, hieroglifica, que também se encontra
no centro da concepcdo freudiana do aparelho psiquico.

As relacdes das ruinas, imagens destrocadas, sdo guardadas, independentemente do
tempo de exposicdo as impressdes. O importante € a intensidade que advém das quebras e das
rupturas no habitual. Tais ruinas da memdria, em parte soterradas (no inconsciente), guardam
0 esquecido, que choca aquele que se recorda com o segredo que ele, esquecido encerrava.

Bergson estudou a consciéncia e a intuicdo enquanto o Freud, seu contemporaneo,
estudou as lembrancas do inconsciente.

A psicanalise trabalha a memaria por meio da livre associacao das palavras. O seu tempo
ndo é cronoldgico. A escritura das imagens do pensamento é feita no processo de escavar e de

recordar, pois:

0 passado é uma imagem mutilada, torso?*: um misto indissociavel de lembranca e
trabalho do tempo, esquecimento. O presente do arquedlogo/colecionador guia a sua

9, quando ela sai da Casa de Repouso e vai para a casa da avo, onde aguarda Duarte, é o dia do temporal, e
momento em que ela encontra a carta do avd dentro do Sagrado Coracgdo. Entre a internagdo da avo e o encontro
da carta passaram-se cinco meses.

24 Torso é a representacio de parte do corpo humano, excluindo a cabeca e os membros (tronco).
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mé&o nesse trabalho (como que psicanalitico) “de levare” — e ndo “de porre” »°- das
camadas geologicas que levam a esses torsos (SILVA, 2016, p. 404).

Freud é uma referéncia central na visdo benjaminiana da historiografia como uma grafia
da memoria (SILVA, 2016, p. 395). Freud e Benjamin tém uma visdo da historiografia como
atividade topogréafica e arqueoldgica e o trabalho de ambos parte de escavacio da memoria2®.
Benjamin faz uma “cartografia mnemonica” ao mapear os espagos — historicos, sentimentais e
até conceituais — e, depois, “faz montagens ou uma exposi¢ao dos cacos da historia recolhidos

e colecionados ao longo dessas expedi¢oes” (SILVA, 2016, p. 401).

%5 Levare, em italiano, tirar, remover, retirar; Porre, em italiano, colocar, assentar, por.

% Com a metafora do escavar Freud salienta a participacéo criativa da (re)construcéo no trabalho de recordacdo
cumprido pela psicanalise, introduzindo na teoria da memoria a categoria da profundidade em camadas de
armazenamento que se superpdem e parecem soterradas, mas na realidade conservam-se, de modo inextinguivel
(ASSMAN, 2021, p. 174/175).
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3. MEMORIA, TEMPO E ESPACO

Eliete, a Vida Normal, trabalha a memdria, o tempo e 0 espaco, O uso da historia e da
memoria na construcdo formal do texto foi um dos temas analisado. Benjamin (2012) afirma
que a teoria da histdria é, sobretudo, uma teoria da memdria e acentua a apreensdo do tempo
historico em termos de intensidade e ndo de cronologia.

Os modos de construcdo do tempo, espaco, narrador e personagens nas narrativas
literdrias acompanham elementos estruturantes bdasicos que existem também na arte
cinematografica, como mencionado. Possivelmente, a questdo do tempo comprimido e
passageiro da contemporaneidade possibilitou a aproximacdo e uma certa transmutacao

semiotica do cinema para a literatura.

3.1 Membria

A memoria é a lembranca da realidade subjetiva da existéncia da pessoa com suas
circunstancias sociais, as historias da familia, dos ancestrais, dos amigos e dos lugares em que
o0 memorialista viveu, colocando no presente ou no futuro algo que é passado. A memdria
reproduz os sentimentos de classe e os valores introjetados pela psicologia de massas?®’
(FREUD, 2011b).

“A construcao da memdria é um campo em constante disputa entre a cultura e a barbérie.
A reminiscéncia, musa do romance, surge ao lado da memdria, musa da narrativa, depois que a
desagregacdo da poesia épica apagou a unidade de sua origem comum” (BENJAMIN, 2012, p.
228).

A memoria e as percepcdes pelos sentidos, além do sonho e do inconsciente, guardam
uma forte correlagédo, assim como a linguagem literaria e a cinematografica.

Em Eliete, a Vida Normal, esté evidente o trabalho da memoria, do registro em oposic¢éo,
ao apagamento e ao esquecimento, assim como a questéo da tecnologia que aproxima as pessoas

de forma virtual, mas as separa no mundo real. O esquecimento é um recurso de recriacdo da

27 Freud trata ndo s6 da psicologia individual, mas também, da social ou coletiva, tomando como objeto da
investigacdo a influéncia exercida sobre o individuo por um grupo de pessoas as quais o ligam certos lagos. A
psicologia coletiva ou das massas considera o individuo como membro de uma tribo, um povo, uma classe social
ou uma instituicdo. No livro Psicologia das massas e andlise do eu, publicado em 1921, Freud vai explicar, em
termos psicoldgicos, certos aspectos do funcionamento da sociedade humana, em particular o que provém do
psiquismo do individuo inserido na massa, no sentido de esclarecer as relagdes entre a psique e a politica
(ROUDINESCO; PLON, 2022, p. 613).
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historia por meio da memoria e de seus espacos vazios. Essa representacdo deve ser construida
na mente dos leitores @ medida que leem e apreendem a linguagem.

A recordacdo sO existe subsequentemente a ocorréncia de experiéncias e de
acontecimentos. Trata-se de um sentimento que reproduz vagamente a sensacao havida quando
da ocorréncia desses acontecimentos. N&o é, portanto, copia fiel de uma sensag&o preteérita, pois
foi deformada pela passagem do tempo e pelos filtros existentes na memdria. Em outras
palavras, quando alguém se recorda de alguma coisa, estd tomando consciéncia dela
posteriormente, num momento em que, eventualmente, o objeto da recordacdo podera nem
mesmo existir mais no mundo real.

Quando a avé caiu na loja de recordagfes da rua Direita, foi socorrida e levada para o
hospital, gritando por um nome que se perdeu e que ela quer ir para Lisboa. “Nome que se
perdeu” leva a imaginar que ¢ o nome do “avd saltimbanco” (Cardoso, 2018, p. 40, 62, 122 e
125). Recordagdes sdo os objetos vendidos na loja onde a avo caiu e, também, sdo os temas do
mondlogo interior da protagonista.

A recordacdo pode estar ligada as experiéncias e aos acontecimentos, ainda que nédo
revestidos de materialidade, como € o caso do aroma ou do sabor das madeleines na célebre
passagem d’O Caminho de Swann, de Marcel Proust (1911). Enquanto a memoéria € o
conhecimento acumulado e guardado destas experiéncias e fatos, a recordacdo é sempre uma
reconstrucdo psicoldgica e é guardada em um repositorio de armazenamento, sujeito a um
processo de transformacao / deformacao.

O registro da memoria é seletivo e opera no tecer e no destecer entre lembranca e
esquecimento. A literatura e a historia sdo atividades de reminiscéncia e enraizam-se no cuidado
com o lembrar.

O esquecimento, isto é, a falha da memdria, é uma atividade que apaga, recorta e se
opde ao infinito da memdria de forma que a finitude necessaria da morte se inscreve no amago
da narragéo. Este é o paradoxo reconhecido tanto na psicanalise como na filosofia da exigéncia
contraditoria do lembrar e do esquecer.

As recordacdes e os esquecimentos da narradora séo a forga, o motor, da escrita de Dulce
Cardoso. A memoria, como a escrita puramente ficcional, € um deposito de palavras,
pensamentos, imagens e ideias que fazem parte de uma existéncia num determinado periodo. A
escrita pode ter o risco de petrificar o presente, mas também pode ser um modo de lutar contra
as forcas do esquecimento, tal como elaborado pela professora e fil6sofa suica, residente no
Brasil desde 1978, Jeanne Marie Gagnebin (2021). A forca da recordacdo elabora o material
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guardado na memdria, reconstruindo o que estava aparentemente perdido, ou melhor,
inacessivel ao consciente.

A memodria desencadeia-se pela recordacdo que é o vestigio do acontecimento. As
recordacdes tém os seus vazios. O jogo da memdria é feito entre imaginacéo e entendimento,
entre sentir e sentido, mas se nota sempre uma insuficiéncia da linguagem, pois ha algo que

nunca se apresenta, uma falha.

A escrita como metafora da memédria é tdo indispensavel e sugestiva como
extraviadora e imperfeita. A presenca permanente do que esta escrito contradiz,
ruidosamente, no entanto, a estrutura da recordacéo, que é sempre descontinua e inclui
necessariamente intervalos da ndo presenga. E para ser possivel recorda-la, é preciso
que ela desapareca temporariamente e se deposite em outro lugar, de onde se possa
resgata-la (ASSMANN, 2021, p. 166).

A ligacao entre recordacdo e identidade foi pesquisada por fildésofos, poetas, sociélogos,
historiadores e cientistas. Alguns estudam a memoria individual e outros a memoria coletiva.
Em ambas as areas, todos defendem a necessidade de recordar e de esquecer, segundo a
necessidade de um “certo conhecimento do passado” (ASSMANN, 2021, p. 143) e a
“capacidade de limitagdo e restricao ao essencial” (ASSMANN, 2021, p. 144).

No capitulo 3, Eliete desce a “arrecadacdo” do prédio (CARDOSO, 2018, p. 67),
descrevendo-a como o local onde guardam as coisas, acumulando tralhas para depois definitiva
e desapaixonadamente arredar. “Por baixo de tudo, a servir de fundag¢des da construgdo precaria
que se edificava por ali acima, estavam as sobras [...]” (CARDOSO, 2018, p. 69). Esse espaco
de depdsito pode ser lido como o subconsciente ou até o inconsciente de Eliete, onde estdo
armazenadas as suas memorias. O depdsito no sétdo ou no subsolo € um retrato para a memoria

latente.?®

“Lembrancas Encobridoras” e Recordacoes como Impulso

Freud, ao introduzir o conceito de “lembrangas encobridoras” (FREUD, [1899] 1950),
tema do qual se ocupava na virada do século XIX para 0 XX, desde que se envolveu com sua
autoanalise (no verdo de 1897), relatou os problemas do funcionamento da memdria e suas
distorcdes, a importancia das fantasias, a amnésia que cobre os primeiros anos de vida e a

sexualidade infantil. A crianca aprende inconscientemente as ligdes ‘“civilizadoras” pela

28 “Desarrumado, negligenciado, os objetos ali, espalhados ao redor [...]. Como as velharias, também as
recordaces latentes existem em um estado intermediario, de onde incidem na escuriddo do pleno esquecimento,
ou podem ser resgatadas para a luz da rememoracdo.” (ASSMANN, 2021, p. 274).
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linguagem e pelos simbolos na familia e no grupo social, no qual est4 inserida. O inconsciente
é inacessivel porque esta reprimido, mas € possivel acessa-lo, ainda que parcialmente, pela livre
associacdo das palavras, pelos atos falhos da linguagem ou pela interpretacdo dos sonhos.

Além das “lembrancas encobridoras”, no livro aparece também o processo dialético do
lembrar e do esquecer, tanto na memoria como na escrita. E com essa forma que Eliete tece sua
narrativa, lembrando e esquecendo fatos da historia, dos quais o leitor precisa se apropriar, para
compreender e encontrar um sentido ao romance e a vida. O movimento circular da narrativa
em primeira pessoa de Eliete foi anunciado na epigrafe da poeta cubana Dulce Maria Loynaz
(2018, epigrafe): “Y no sabe morir ni vivir: Y no sabe que el mafana es tan sdlo el hoy muerto”.

A frase “O passado nunca estd morto, ele nem sequer ¢ passado”, atribuida ao escritor
norte americano William Faulkner, constitui a chave do proprio romance, como se constata na
abertura e no encerramento. O tema do regresso ao passado, alias, esta na literatura (v. Edipo-
Rei (c. 427 a.C.), de Sofocles; ou Ensaio sobre a lucidez (2004), de Saramago), no cinema (V.
Aleluia Gretchen (1976), de Silvio Back) e na psicanélise, desde Freud.

No hospital, a mama insistia. A minha sogra sempre teve as ideias no lugar, ndo sei
como isso aconteceu. Nao era segredo para ninguém que a mama nao gostava da avo.
Os nossos santos ndo se cruzam, explicava quando estava bem disposta, nos outros
dias limitava-se a praguejar, Raios partam a velha, que v& morrer longe a ver se me
importo. Mas, no hospital, a preocupacao da mama parecia sincera e era surpreendente
a dificuldade que demonstrava em aceitar que, aos oitenta e um anos, a avo tivesse
destrambelhado daquela maneira[...] (CARDOSO, 2018, p.11).

Sabe Deus que mais ira inventar, afligia-se a mama [...] Tirem-me daqui, tirem-me
daqui, levem-me para a capital, suplicava aos gritos, enquanto tentava despir-se e
arrancar a agulha que a ligava ao baldo de soro (CARDOSO, 2018, p. 12/13).

Antes que o pudéssemos evitar, a avé rasgou a camisa de dormir[...]. Nunca tinha
visto a avo nua. A excecdo da cara e das maos, 0 seu corpo sempre estivera toda a
vida escondido a preto, [...]. Quando era pequena, imaginava-o como o dos manequins
da loja das noivas onde a mama trabalhava, um corpo de plastico ao qual tinham
enroscado umas méaos e uma cabeca velhas [...] Anda c4, Eliete, chamou-me a av6 na
tarde de um tempo, para mim, ainda quase inteiro e intacto. Eu passava pela cozinha,
para ir tomar banho de mangueira no quintal, vestida com o fato de banho com estrelas
brancas em fundo azul. Anda c4, Eliete, agora que és uma mulherzinha, ndo podes

andar assim nesses preparos (CARDOSO, 2018, p. 13/14).

O movimento circular entre presente e passado aparece no livro todo. Desde o primeiro
capitulo, tal como no trecho acima, com a passagem da internacdo da avo, o presente da
narrativa, o rocambole ou o novelo de 1& ou 0 movimento de parafuso fica bem marcado pelas
rememoracdes que vao do passado, desde a infancia de Eliete, até o presente, no hospital, e,

ainda prossegue na saida delas do local. No trajeto para a casa da mée, Eliete volta a rememorar:
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A mama desenrolava com prazer o resto da histdria. Nasceste quatro meses depois da
revolugdo?®, nesse tempo os revolucionarios apareciam como cogumelos, dava-se um
pontapé numa pedra e saia de 14 um, claro que seu pai também tinha de dar em

revolucionario (CARDOSO, 2018, p. 29).

O movimento circular continua no desenrolar da narrativa, intercalando fatos do
presente com o0s do passado até o final do primeiro capitulo. A mente de Eliete torna e retorna
entre os tempos, parafusando sobre esse ponto fixo, esse eixo que parece sua “autoanalise”. O
acesso as memorias guardadas no inconsciente ndo tem tempo linear, da mesma forma que
surge no inconsciente do paciente, na sessdo de psicanalise.

Ao fazer a rememoracédo dos fatos e incorporar os discursos dos outros, a protagonista
narra como se deu a construcdo de sua identidade naquela sociedade portuguesa do século XX
e da primeira década do XXI, com suas recordacdes fragmentadas, sem linearidade, que podem

ter uma importancia duvidosa ou enigmatica.

3.2 Tempo

Segundo Benjamin (2012), somente o0 romance separa 0 sentido e a vida e, com isso, 0
essencial e o temporal, instituindo a luta contra o poder do tempo.

Dentre o fim do século XIX e inicio do XX, ocorreu uma enorme mudanca na percepcao
da passagem do tempo, assim como o tempo do inconsciente, que ndo coincide com as medidas
objetivas do reldgio, pois é formado pela corrente de memorias, fantasias e sonhos, sem
qualquer linearidade. Essa concepc¢do do tempo do presente ndo linear também apareceu na
literatura que usa as memorias como seu ponto de partida, guardando afinidade com a técnica

cinematogréafica que entdo nascia.

O novo conceito de tempo, cujo elemento basico é a simultaneidade e cuja natureza
consiste na espacializacdo do elemento temporal, em nenhum género se expressa de
forma tdo impressionante quanto na mais jovem de todas as artes, a qual data do
mesmo periodo que a filosofia do tempo de Bergson. A concordancia entre os métodos
técnicos do cinema e as caracteristicas do novo conceito de tempo € tdo completa que
se tem a sensacdo de que as categorias temporais da arte moderna, como um todo,
devem ter surgido do espirito de forma cinematografica e fica-se propenso a
considerar o proprio cinema como o0 género estilisticamente mais representativo da
arte contemporanea, embora qualitativamente talvez ndo seja o mais fértil (HAUSER,
2010, p. 970).

O filosofo francés Henri Bergson ([1896] 1999, p. 4), em seu ensaio sobre a relagdo do

corpo com o espirito, observou que ‘““se pudéssemos penetrar no interior de um cérebro que

2 A Revolugio dos Cravos ocorreu em 25 de abril de 1974. Portanto, Eliete “nasceu” em agosto de 1974.
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trabalha e assistir ao fogo cruzado dos &tomos que formam o cortex cerebral, e se, por outro
lado, possuissemos a chave da psicofisiologia, saberiamos em detalhe tudo o que se passa na
consciéncia correspondente”. Bergson ([1896] 1999) separou o tempo, a duracdo interna (a
consciéncia), do tempo fisico divisivel e quantitativo (tempo espacializado). O tempo vivido ou
duracdo ou consciéncia seria o passado Vvivo no presente e aberto ao futuro. E um tempo
qualitativo, indivisivel, sem sucessdo linear de intervalos.

Podemos afirmar que o roteiro seguido por Eliete se opde a ldgica do iluminismo e se
opera a partir da (auséncia de) estrutura pos-moderna. Isto porque o iluminismo havia
organizado o tempo racionalmente num continuum de sucesséo e de evolugdo, supondo um
sujeito unitario, pleno e consciente e uma vida em progresso. Contudo, na modernidade, desde
0s anos 1920, observamos a existéncia de varias temporalidades, de diferentes préaticas (politica,
econbmica, sexuais, por exemplo), sem qualquer unidade evolutiva.

O modelo hegeliano de evolugdo continua, de uma Unica linha no tempo, se existia, era
apenas na historicidade alemd, francesa ou inglesa, mas excluia outras sociedades, deixando as
periféricas e as ndo europeias de fora. Nesse sentido, observamos que Hegel (2006) considerava
a historia da China um mistério insoltvel, pois contrariava a sua propria tese. Além disso, a
partir dos anos 1920, o presente deixou de ter aquela relacéo diferenciada com o passado e com
o futuro, isto é, o presente passou a ser eternizado pelo tédio do individuo fragmentado, tal
como Eliete se descobre. O presente eternizado no tédio passa a ser um presente de valor de
troca e de fetichismo® radical da mercadoria. H4 um processo de troca generalizado, num

presente que se repete.

Tempo no Mondlogo da Mulher S6

A distincdo entre presente, passado e futuro implica numa escalada na memodria.
Compreender o tempo é dar provas de sua reversibilidade. Na obra Eliete, a Vida Normal, ndo
h& uma coeréncia temporal. O tempo ndo é linear. Ndo ha um tempo linear uniforme, mas,
existem varios tempos®!, dentre os quais o tempo ciclico, em ritmos temporais de constante
repeticéo.

Por meio do jogo de organizagdo da memdria, 0 horizonte temporal alarga-se muito

além da propria vida. Os acontecimentos da histdria do grupo social sdo tratados como os da

30 O ponto de partida para analise do fetichismo é a mercadoria, mas pode ser o dinheiro e o capital, todos como
mecanismos mistificadores do mundo organizado pelo valor que se valoriza, segundo Marx.

31 H& uma superposicdo de tempos, segundo a mitologia grega: Aion (tempo dos deuses — eternidade), Crénos
(tempo humano, cronoldgico) e Kairds (é a medida, o tempo da oportunidade, da mudanga).
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historia individual de cada um. As histdrias de nossa infancia, das nossas primeiras recordacdes,
e as recordacdes de nossos pais confundem-se. A partir destas, desenvolvem-se as nossas
perspectivas temporais.

A narrativa de Eliete ¢ feita num padrdo plano em linhas que fundem a distensao
temporal (fuséo), abolindo o tempo cronoldgico e reproduzindo a experiéncia psiquica do
inconsciente. A narrativa ultrapassa as dimensdes temporais e alcanga a narradora ao longo de
todo o romance, provocando nela consideracGes e sensacOes intermitentes, com grande
enfraquecimento da distancia temporal dos momentos vividos. No seu discurso de
rememoracao, ha um tom emotivo com as percussdes do passado e 0s pontos de vista diversos
das demais personagens.

A narradora do presente, aos 42 anos, quer elucidar e descrever o passado, pelo foco de
iluminagao atual sobre aquele “objeto” (a personagem) do pretérito. Dessa forma, o passado ¢
contado segundo os caprichos da memoria e as inflexGes da narradora. N&do ha uma cronologia
continua, pois, os fatos saltam no tempo, cruzando vérios pontos da linha da histdria, tal como
acontece no inconsciente. Eliete narra os fatos e ora assume uma posi¢do analitica,
redescobrindo aspectos dos quais até entdo ndo havia tido consciéncia, por exemplo, quando
repete o borddo “este pais que nao era para velhos”, ora faz observacdes deformantes de
eventos, produzindo as sensagdes que teve enquanto personagem que sofreu repressées nos seus
grupos, por exemplo, quando aborda o “sucesso” de sua amiga Milena.

A memoria da personagem é usada para recuperar o passado, contando histdrias,
ganhando dimensdo social e ampliando as experiéncias privadas, com as diversas vozes. Suas
memorias sao sempre fragmentadas e cooptadas por esteredtipos que nascem dentro da prépria
classe a qual ela pertence. As memorias da narradora s&o entrecortadas pelos seus pensamentos,
em monologo interior, e pelas vozes das demais personagens, que se misturam em palavras e
em ideias, num processo mediante o qual a realidade dos fatos histdricos é dissolvida em
multiplos monologos, com um forte tom de oralidade.

No ultimo capitulo, a narrativa volta ao dia do temporal, tal como mencionado no
primeiro paragrafo do primeiro capitulo, “quando telefonaram do hospital por causa da avo,
faltavam mais de cinco meses para a noite do temporal, mas sinto que foi nesse momento que
0 Salazar comegou a insinuar-se na minha vida” (CARDOSO, 2018, p. 11).

Eliete segue narrando a recordacdo de que, naquele dia do temporal, encontrou a avo,
sentada na cama, com uma caixa no colo e seu contetdo espalhado sobre a cama. Eram:

pedacos da vida av0, a caixinha dos meus dentes de leite, a fotografia de passe do
papéa na instrucdo primaria, uma renda preta [...] postais que o Sr. Pereira lhe escrevera
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nas suas voltas ao mundo, objetos que demonstravam como sdo inesperados 0s
pedacos de que cada vida se faz (CARDOSO, 2018, p. 278).

Os objetos biograficos sdo aqueles que “envelhecem com o possuidor e se encorporam
asuavida [...] Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma aventura afetiva
do morador”, nas palavras da professora de Psicologia Social da USP Ecléa Bosi (2018, 26).
Com esses objetos que falam do passado (coisas/objetos de memoria), a narradora conta que,
pela primeira vez, sua avo se despediu sem dizer as palavras-amuleto: “Fica com Deus. Eu
ficaria desprotegida, a partir dali estaria no mundo por minha conta e risco” (CARDOSO, 2018,
p. 279). Eliete segue:

[...] Demorei a afastar-me, na esperanca de que a avé regressasse do nenhures onde
estava, para se despedir de mim como sempre o fizera. Em vez disso, a avo disse,
Cuida do Sagrado Coracdo. Cuido do qué? Perguntei, mas a avo ndo disse nem mais
uma palavra (p. 279).

3.3 Espaco

A construcdo da memoria estd associada a imagens (figuracdes) e a lugares. Os locais
podem ter em si uma memoria imanente. Por exemplo, uma rua onde, em determinada época,
tenha ocorrido um crime célebre, como a Rua dos Toneleiros, no Rio de Janeiro, ou a Rua Cuba,
em S&o Paulo; ou que tenha sido eleita por um escritor como cendrio de um episadio literario,
como o caso da Tragédia da Rua das Flores, de Eca de Queiroz, ou d’Os Crimes da Rua
Morgue, de Edgar Allan Poe, por exemplo. N&o obstante, ainda que ndo tenham essa memaria
imanente, os locais podem fazer parte da construcdo de espago culturais de recordacdo. Os
espacos ancoram a memoria no chdo e, também, corporificam “uma continuidade da duragdo
que supera a recordacdo relativamente breve de individuos, épocas e culturas, que esta
concretizada em artefatos” (ASSMANN, 2021, p. 318).

Para o filésofo francés Gaston Bachelard (2003), o espaco percebido pela imaginacéo
ndo é mensuravel pela geometria porque € um espaco vivido com todas as parcialidades da
imaginac¢do. Segundo ele, “no reino das imagens, o jogo entre o exterior e a intimidade ndo ¢
um jogo equilibrado” (BACHELARD, 2003, p. 19) porque “incessantemente a imaginagao
imagina e se enriquece com novas imagens” (BACHELARD, 2003, p. 20) exagerando-as, por
vezes. Nesse jogo, a partir da imagem do espago da casa, Bachelard (2003, p. 20) passa para
uma integracao psicoldgica e psicanalitica do corpo e, a partir da imagem do poréo, ele desce
para uma caverna com camadas mais profundas, chegando a estrutura da alma. A porta seria 0
“cosmos do entreaberto” (BACHELARD, 2003, p. 225). Nesse teor metaforico, o filosofo
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propde a dialética do exterior e do interior, do positivo e do negativo, do aberto e do fechado,
do aquém e do além, espacializando o pensamento, fixando o ser do homem com o ser do
mundo, para depois, transcender a um ser desfixado, encerrado no exterior para que ele seja
livre no seu pensamento (BACHELARD, 2003, p. 213-233).

A Metéfora de um Pais Periférico

A geografia das coisas e das emocdes nos permite ver a Idgica interna da narrativa, além
da natureza espacial da forma literaria. Em Eliete, a Vida Normal, as rela¢fes femininas e as
dificuldades de comunicacdo, que aparecem entre a narradora, sua mée, sua avo e suas filhas,
sdo costuradas com a descricdo do espaco da cidade, desde o primeiro até o ultimo capitulo. Ha
uma ficcionalizacdo da geografia, onde se movimentam as personagens.

Portugal e Cascais sdo 0s espa¢os onde a memoria da narradora esta ancorada. Cascais,
onde se desenvolve a maior parte da historia, € uma cidade turistica a beira-mar, bem préxima
de Lisboa. Ao longo do livro, ha descri¢cdes das mudancas urbanisticas de Cascais, a partir da
entrada de Portugal na Unido Europeia, nos anos 1980, até a segunda década do século XXI. A
profissdo da protagonista (corretora de imoveis) é um excelente alibi para descrever estas

transformac6es na paisagem da cidade.

No pargue de estacionamento, protegi-me da luz de sol de junho, fixando os olhos nas
ervas que nasciam entre as frinchas do cimento. Olhando para o enorme edificio do
hospital, a mama disse com orgulho. Ficou uma coisa digna de se ver, andaram anos
para o construir, mas esta um hospital como os melhores do estrangeiro, muito melhor
do que os de Lisboa. Paraa mama o estrangeiro continuava a ser um nico e longinquo
pais onde tudo era melhor, e Lishoa, a menos de trinta quilémetros de Cascais, era a
vizinha rival, a capital decadente onde nada prestava. Mas o que mamé& gostava
mesmo de recordar com nostalgia era o hospital velho, o hospital onde eu nasci, no
centro de Cascais[...] (CARDOSO, 2018, p. 29).

Na citagdo acima, podemos observar que a narradora faz uma ironia com a mée dizendo
que ¢ ela quem gosta de recordar. Primeiramente, ela descreve as mudancas da cidade com a
chegada de modernos prédios e depois mostra as casas dos turistas que modificaram a antiga
vila.

Hé& também descri¢des da antiga Avenida Ultramar, atualmente denominada Engenheiro

Adelino Amaro da Costa; “do antigo Bairro do Jota Pimenta, agora Avenida das Comunidades
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Europeias” (CARDOSO, 2018, p. 93); e do antigo habito de manter as janelas fechadas, por
causa da PIDE®?, que perdura, por causa dos vizinhos delatores nos tempos da ditadura.

Notamos a descri¢cdo das mudancas da cidade ao longo do tempo a partir da toponimia.
Trata-se de uma técnica literaria visando transmitir o estranhamento da personagem, de certa
forma transformada em estrangeira dentro de sua propria cidade. As referéncias onomasticas
modificam-se no mesmo ritmo da invasdo de novos ricos que acabam por expulsar os antigos
moradores para as margens da “linha”.

Assmann (2021, p. 317) utiliza a expressdo “memoria de locais” para se referir tanto a
memoria “que se recorda dos locais” como @ memoria “que esta por si so situada nos locais”,
ultrapassando a memaria dos seres humanos. A narrativa da protagonista serve-se dos dois tipos
de memoria: se, por um lado, Eliete recorda-se das praias de Cascais, cenarios constantes em
sua juventude; por outro, a arquitetura do hospital e do tribunal, o contorno geografico da orla
maritima, os prédios seculares ainda de pé tornam-se os locais sujeitos, portadores de
recordacédo e dotados de uma memoria que ultrapassa a dos seres humanos.

A descricao de Cascais € feita de forma nostalgica por Jorge, marido de Eliete, na noite
da Final do Campeonato Europeu, momento em que surgem também suas emocdes e 0s abracos.

Terminada a descri¢do de como era maravilhosamente simples a vida em Cascais, nos

idos anos quarenta do século passado, ndo tardaria 0 momento em que o Jorge se
abracaria a mim para me dizer que a sua existéncia neste mundo estivera por uma

unha negra [...] (CARDOSO, 2018, p. 135).

As modificacdes no espac¢o sdo vivas na memoria de Eliete. Ela recorda-se que, numa
quinta-feira, a avé saiu de camisa de noite (isto €, camisola) e com sapatos de ir a missa e

nenhum vizinho a interpelou.

A primeira confusdo tera sido essa, fazer de uma quinta-feira um domingo. Depois
esqueceu-se de tirar a camisa de noite, ou talvez ndo tenha sido esquecimento, talvez
a avo estivesse cansada dos mortos que a trouxeram a vida inteira de luto [...] Nenhum
vizinho a terd interpelado, j& ndo a conheciam, os antigos vizinhos morreram ou foram
postos em lares pelos filhos, os mesmos que herdaram as casas e as venderam por um
bom preco. Ou talvez ninguém tivesse cruzado com a avo, 0S novos Vizinhos
acordavam cedo para fazer jogging com roupas fluorescentes e auriculares nos
ouvidos [...] as novas casas tinham decks, ladrilhos, relva, pedras, passadicos, as novas
casas tinham tudo menos terra, que era suja e feia, e do cimento ndo se levantava pé.
O condutor do autocarro ndo reconheceu a avo, se fosse o sr. Tadeu que fez a mesma
carreira durante toda a vida e sabia 0 nome dos passageiros e respectivas relacdes
familiares teria sido diferente [...] mas o Sr. Tadeu j& morreu ha anos e 0s que
substituiram estavam sempre a mudar de carreira e ndo queriam ter conversas sobre
nada, eram pagos e mal [...] (CARDOSO, 2018, p. 30/31).

32 A Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) foi a policia politica portuguesa responsavel pela represséo
de todas as formas de oposicdo a ditadura de Salazar. Foi extinta ap6s a Revolugéo dos Cravos, em 25 de abril de
1974 (BOURDON, 2011, 111).
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As ferramentas analiticas do espaco denotam preocupacao em apresentar as mudancas,
com énfase no solo histérico e concreto de Portugal, que viveu uma longa ditadura no século
XX, até 1974, e depois entrou na Comunidade Europeia, passando a viver a ditadura econémica
do mercado, com a fragmentacdo e a incomunicabilidade das pessoas, além do apagamento e
do esquecimento dos mais velhos e de suas experiéncias.

O relato de Eliete sobre a cidade, seus habitantes e os trabalhadores nos leva a pensar
na questdo surgida entre os anos 1970/1980, na Europa, quando a classe trabalhadora perdeu
seu potencial revolucionario, ao ter inicio o programa neoliberal e momento em que 0s
trabalhadores passaram a aderir ao desejo de consumo da classe média. Ambas as classes -
trabalhadores e meédia - tornaram-se uma maioria silenciada pelo poder hegeménico do
mercado.

Eliete e as demais mulheres podem também ser lidas como personagens ficticias,
inspiradas em figuras reais, num mundo conflituoso, contraditério e circular, como Portugal e,
também, o Brasil contemporaneo. Mais ainda, sdo as consciéncias de identidades fragmentadas
no mundo contemporaneo globalizado. Elas estdo inseridas numa sociedade moderna, com
prédios novos, mas ndo se vém, ndo enxergam o outro e vivem olhando apenas para a tela dos
celulares. E a descricdo da geografia das coisas e das emocdes equiparando-as a soliddo,
incomunicabilidade, fragmentacéo e invisibilidade das pessoas, sobretudo das mulheres, na
sociedade contemporanea.

Da mesma forma, os motoristas de dnibus ja ndo conhecem mais 0s passageiros, como
na época do Sr. Tadeu, porque este “ja morreu ha anos e os que substituiram estavam sempre a
mudar de carreira e ndo queriam ter conversas sobre nada, eram pagos e mal” (CARDOSO,
2018, p. 31).

A mée de Eliete ainda pensa no exterior como algo distante e melhor, como na época da
ditadura, quando Portugal se isolou no seu passado arcaico e tradicional. A neta Marcia, jovem
do século XXI, em contraste, no momento da narrativa, esta estudando na Italia (CARDOSO,
2018, p. 43), aproveitando as aberturas pos insercdo de Portugal na Comunidade Econémica
Europeia e a globalizacdo, em geral, que ampliou as possibilidades de intercambios estudantis.

As transformacdes da cidade e das casas, ao longo dos séculos XX/XXI, acompanham
as mudangas na narradora, durante o lapso narrado de cinco meses, em busca de sua identidade,
de sua sexualidade e nas reflexdes sobre o casamento, a maternidade e os relacionamentos. Em

seu mondlogo interior, Eliete, faz mencao a reforma da casa (CARDOSO, 2018, p. 268); ela
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fala em “arrumar a casa”, como metafora do seu corpo e de sua mente, pensando em mudangas
como mulher e mée.

O corpo, desde os tempos de Platdo, € associado a ideia de uma memoria interna,
imediata e inaliendvel. Nietzsche ([1887] 2009), ao contrario, inverte a prioridade do corpo e
da alma, passando a falar de “domesticacdo corporal da dor, feridas e cicatrizes. Somente elas
garantem os vestigios duradouros confiaveis, que ndo sdo interrompidos pelo esquecimento
temporal” (ASSMANN, 2021, p. 266).

Constantemente, a protagonista tropeca e ndo realiza as reformas planejadas. Na classe
média, a qual ela e sua familia pertencem, a preocupacao tipica dos adolescentes é arrumar o
quarto, estudar e entrar na faculdade. Mas, essa “arrumagdo” deixa tudo como esta, ou como
era antes, sem mudanc¢as. A democratizacdo de Portugal, no contexto da ascensdao do
neoliberalismo, ndo levou a mudancas importantes, além do enriquecimento das grandes
corporacdes, enquanto os trabalhadores se mantém mal pagos, excluidos e inseguros, com as
janelas das casas fechadas, como na época da PIDE. As conquistas e as mudancas sonhadas nao
se concretizaram.

Numa passagem da narrativa, Eliete, ao sair abalada do lar de idosos, onde deixou a av0,
segue para a casa onde esta morou, para um encontro amoroso com Duarte, filho da dona da

casa de repouso. Eliete descreve as mudancas no espaco e na pessoa da vizinha:

[...] reparei em como destoava a figura de camponesa modesta de D. Maria do Céu
perto das novas moradias dos alarmes digitais, como destoava a casa dela e a da avo
na rua onde tinham comecado a construir mais um prédio, o povoado aguentara-se
sem grandes alteracbes durantes séculos e agora tornara-se irreconhecivel

(CARDOSO, 2018, p. 280).



66

4. PERSONAGENS, ENREDO E TEMATICA

Eliete, a protagonista, funciona como eixo pivotante. Ela é um ser ficcional, um ponto
fixo em torno do qual surgem as demais personagens e giram as histérias das demais mulheres
de quatro geracdes: a avo paterna, d. Lurdes, a mée e as duas filhas, Marcia e Inés, além da
amiga Milena, da colega de escola, Guidinha, e da colega de trabalho, Natalia. Eliete é também
0 eixo ao redor do qual giram as personagens masculinas, como o marido Jorge e seu amante
Duarte, administrador da casa de repouso onde esta sua avO. Assim, seguimos com as

apresentacdes dessas personagens nas rememoracdes da protagonista narradora.

4.1 Personagens

Eliete

A personagem Eliete, a protagonista, nasceu em agosto de 1974, quatro meses ap6s a
Revolucdo dos Cravos. Viveu com mais liberdade do que sua mée e sua avo, ante as conquistas
legislativas em Portugal a favor da emancipacéo feminina.

Eliete é filha Gnica e Unica neta. Ela ndo € uma profissional exemplar, nem uma mulher
popular, tampouco a mée dedicada, modelos construidos pela sociedade burguesa patriarcal. E
uma mulher madura, casada ha vinte anos, que trabalhou como guia turistica e passou a
trabalhar como agente imobiliario/corretora de imoéveis. Ela propria classifica-se como
“mediana” (CARDOSO, 2018, p. 83) e aponta seu desprestigio entre 0s rapazes na juventude.
“Mediana”, no sentido de nem feia € nem bonita, nem morena e nem branca, nem burra e nem
inteligente, o que pode ser entendido como banal, mediocre, expressdo ligada ao rebaixamento
do desejo, assim como também a alienacédo de Eliete.

Dentro da intensidade do relacionamento emocional que aparece na conversa de Eliete
com sua mée quando estdo tratando dos cuidados com a avd, apés a alta hospitalar, surge o
tema da heranga genética: “A culpa ndo € tua, o teu pai tambem era igual, esta-vos no sangue.”
(CARDOSO, 2018, p. 66). A construgéo da identidade feminina de Eliete, com os valores
passados pela familia e pela sociedade, estad em tensdo com outro conjunto de identificacdes
“masculinas”, implicitas e, também, genéticas, expressando a heranca instavel daquela
polaridade naturalizada e da heranca advinda do ditador Salazar, de quem Eliete se descobre

neta, ao final do livro.
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A protagonista Eliete ndo tem inteira consciéncia de sua alienagdo, mas muitos dos
recalques sofridos védo sendo desvelados e estdo ali apontados pela sua voz em primeira pessoa,
na sua narrativa das suas memarias, no seu monologo interior.

Em seu monologo interior, Eliete narra sua “vida normal”, a de uma criatura ordinaria,
sem sorte e muito sO. Ela tem a consciéncia aguda de sua situacdo trdgica como mulher que
vive em uma sociedade patriarcal. Sua tragédia ndo € so introduzida pelo passado familiar, em
especial, da avo paterna e da mae, mas também decorrente de suas acoes, limitadas pelo meio
opressivo em que vivem. Quando faz a comparacdo com a ideia que cria da mulher do médico,
fala da “sorte” daquela (“que sortuda, a mulher dele, por ndo ser testemunha da raiva absurda
que o marido gosta de sentir pelos arbitros, que sortuda por ndo estar casada com o Jorge, que
sortuda por ndo ser eu” (CARDOSO, 2018, p. 23). Na narrativa de Eliete hd um movimento de
consciéncia angustiada, um desespero oriundo do sentimento de soliddo, que néo é s pessoal,
mas também coletivo, isto &, um drama das mulheres na sociedade patriarcal. Eliete quer

resistir, mas ndo consegue e cede, pois 0 apagamento dos seus desejos é uma constante.

Eliete como metéfora de Portugal

Eliete pode ser lida como metafora de Portugal. Da mesma forma que se conhece pouco
sobre Portugal, como mencionado, este desconhecimento esta espelhado na protagonista do
romance. Eliete conhece-se pouco e estd em busca de sua identidade feminina. Na sua
descoberta pelo mundo digital, descreve-se como uma mulher liberada, exética ou erotica.
Apesar das conquistas feministas que tiveram inicio nos anos 1960 (antes de seu nascimento)
e, em Portugal, especificamente, a partir de 1974, em sua mente, ela tem introjetados, por sua
mée, av0 paterna, amigas e colegas, valores patriarcais vigentes na sociedade.

Eliete quase ndo se conhece e, ao longo da narrativa, vai se apresentando, pelo seu
monologo interior, trazendo lembrancgas do passado, contando o presente e refletindo sobre
como provavelmente serd o seu futuro. A consciéncia de Eliete ocupa uma imaginacao que lhe
é permitida pela sua cultura, mas sem unidade, sem identidade e fragmentada a todo momento,
na busca de um sentido.

Acrescentamos que tal como a protagonista, Eliete se descreve e se analisa na sua
narrativa em primeira pessoa. Da mesma maneira que em Onze Teses por Ocasido de mais uma
Descoberta de Portugal e que em Portugal ndo tem destino, tem passado, presente e futuro
(SANTOS, 2001, n° 11, p. 53/74).
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Na passagem em que a protagonista narra a festividade da Final do Campeonato
Europeu de Futebol, ela apresenta-se entediada e sente-se uma espid, visto que ndo tem
nenhuma sintonia com o fato, na sua incomunicabilidade do espirito da ‘“emocionada
expectativa” que via nos outros. Ela ndo consegue se identificar e nem se sentir portuguesa:
“Quanto mais me esforcava mais longe me sentia do cego e inexplicavel orgulho que os
irmanava a milhGes de portugueses pelo mundo, mais longe estava de me sentir pertenca, do
que quer que fosse ser portugués” (CARDOSO, 2018, p. 154). A auséncia de paixao pelo
futebol a afasta do padrdo médio do povo portugués, mas isso ndo a faz se sentir menos
“normal”, ja que ndo ha canalizagdo de seu desejo para o que quer que seja: trata-se de uma
total auséncia de libido.

Eliete, com certeza, ndo faz parte da minoria “cultivada”. Nada que se refira a vida
politica de Portugal parece lhe dizer respeito, dai advindo o0 momento de epifania ao final do
romance, quando subitamente se descobre herdeira genética daquele que personificou por mais
de 50 anos a fossilizagdo cultural de seu pais. A partir desta imagem, podemos cogitar que
Eliete é a metafora da massa andnima do povo portugués que nao participa nesse debate, sem
ter consciéncia de que traz em suas veias a heranca de Salazar.

A metéafora de Eliete e Portugal, na busca de uma identidade, pode ser lida no tom
humoristico dado por Lourenco (2022a, p. 132), ao escrever: “Portugal, uma mina para Freud”.

E pena que Freud no nos tenha conhecido: teria descoberto, ao menos, no campo da
pura vontade de aparecer, um povo em que se exemplifica o sublime triunfo do
principio do prazer sobre o principio da realidade. [...] Adulagdo permanente e
espectacular da crianga-rei (sobretudo o macho), porta aberta para as suas pulsdes
narcisistas e exibicionistas, auséncia de perspectiva social positiva, salvo a que
prolonga a afirmacéo egoista de si, tais sdo 0s mais comuns reflexos da educagao
portuguesa, defesa natural de médes frustradas nela pelo genérico absentismo e

irresponsabilidade paternos (LOURENGO, 2022a, p. 132).

A partir do capitulo seis, Eliete cria um perfil no Tinder, aplicativo digital de encontros,
com o nome falso de Ménica. Mdnica era seu avatar para se encontrar com homens
desconhecidos. Ela passa a se enveredar por relacionamentos superficiais, em busca de diminuir
a soliddo e realizar o desejo de ser amada. Em raz&o de sua caréncia e angustia, ela sofre
transformacoes individuais e coletivas. Tem entdo inicio o jogo de “prazeres” da rede social.

Eliete questiona-se sobre a existéncia de traicdo na rede digital com a criagdo de um “eu
virtual” que ndo e o “eu real”. Ela ndo tinha intengédo de encontrar esses homens com o seu “eu
real”, como Eliete, mas, ap0s algumas frustragdes, passa a usar estratégias de desmascaramento

e comeca a interagir com seu eu real, fazendo questionamento sobre o que seria trair o marido.
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Depois de um tempo, ela comeca a deixar o aplicativo de relacionamentos e retorna, aos poucos,

a vida real, pelas maos de Duarte, seu amante.

A avo paterna, d. Lurdes

A presenga da avo paterna, assim como a da mae, é constante nas historias e a menina
Eliete ressalta que ndo quer repeti-las, quer ser diferente de ambas, o que fica evidente deste o
primeiro capitulo, quando estao presentes as falas daquelas entrecortadas com os pensamentos
desta.

A avo paterna de Eliete, D. Lurdes, foi assim nomeada pela primeira vez
aproximadamente na metade do romance. Era uma camponesa, mulher pobre, trabalhadora, que
muito jovem engravidou de um “avé saltimbanco33, que no final do romance é “revelado”*
ser o ditador Salazar. Com o filho para criar sozinha, a avo aceitou o convite do Sr. Pereira,
aldedo bem mais velho, para sair da aldeia, conhecer o mar e morar com ele e com o filho
pequeno a beira-mar, em Cascais, perto de Lisboa. Em troca, ele prometeu-lhe ajudar a criar o
filho, como se fosse seu.

A avd foi uma mulher muito bonita, embora Eliete nunca a tivesse visto nua, antes do
momento em que estava no hospital. A av representa a camponesa oprimida pela dominagédo
masculina, a mulher, considerada incapaz, e que deve toda obediéncia ao homem, além de se
cobrir de preto, a vida toda, em luto, apds a morte do filho (pai da protagonista Eliete).

A protagonista descreve sua avd no momento em que aborda a final do Campeonato
Europeu. Ela recebeu alta, saiu do hospital e devera permanecer por alguns dias em sua casa.
Nesse contexto, constata: “A cabeca e o corpo da avo estavam a morrer, qualquer pessoa podia
ver isso, sO que a cabega estava a morrer mais depressa do que 0 corpo e, se iSso ndo magoava
0 corpo da avo, magoava o0 meu” (CARDOSO, 2018, p. 137).

A avo de Eliete enaltece Portugal como um “grande” pais e se recorda de Cascais e do
Sr. Pereira, mas ndo se recorda que ele morreu ha vinte e dois anos. S0 consegue se recordar da
morte do filho, do “seu Antoninho”, pai de Eliete, que aconteceu hd mais tempo: ha trinta e oito

anos (CARDOSO, 2018, p. 138).

33 Saltimbanco é o integrante de um elenco de artistas populares itinerantes que se exibem em feiras, circos e
pracas, seduzindo o publico com discursos e trejeitos espalhafatos; farsante; charlatdo, segundo o diciondrio
Houaiss. Em Elite, a vida normal, “saltimbanco” aparece como epiteto de Salazar, podendo mostrar a ambiguidade
tanto de sedutor, farsante, como de itinerante, uma vez que a avo, provavelmente, morava em uma aldeia diferente
da dele.

34 Na reflexdo sobre a arte, o reconhecimento ou a revelagio é elemento tradicional da fabula, que pode se dar por
sinais, lembrancas, semelhancas ou surpresas, como descrevem Aristdteles, Horacio e Longino (2011, p. 36).
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Sr. Pereira

O Sr. Pereira foi a vida toda um barman nos navios da Companhia Colonial de
Navegacdo (CCN)®. Ele era muito mais velho que a avd, nascido numa aldeia vizinha, e a
conheceu em época de pendria, numa procissao religiosa. Segundo relatos da avo, era um tempo
miseravel, mas tinha dgua pura na nascente ¢ ameixa que adogava ao sol. “Depois deu-se a
revolucdo e tudo mudou. A revolugdo e os comunistas transformaram tudo o que tinhamos em
miséria. Queriam acabar com os ricos e acabaram com tudo” (CARDOSO, 2018, p. 116).

A descricdo da avo6 apresenta uma vila camponesa, préxima da natureza, em oposi¢do a
urbanizagdo de Cascais, onde a protagonista do romance nasceu e vive no momento da

narrativa, que é o ano de 2016.

O avd

A ideia de que Salazar ¢ o “avd saltimbanco” de Eliete ¢ sugerida e construida ao longo
do livro. A primeira mencdo ao nome dele € feita logo no primeiro paragrafo:
Eu sou eu e o Salazar que se foda. Um ditador governa Portugal quase meio século,
quase outro meio passa desde a sua morte, até que aparece na minha vida. De repente,
foi como se sempre aqui tivesse estado e tomasse conta de tudo. Eu ndo podia deixar
que isso acontecesse.
Quando telefonaram do hospital por causa da avo, faltavam mais de cinco meses para

a noite do temporal, mas sinto que foi nesse momento que o Salazar comecou a
insinuar-se na minha vida (CARDOSO, 2018, p. 11).

Ao longo da narrativa, ha varias citagdes do “avé saltimbanco” (CARDOSO, 2018, p.
40, 62, 122 e 125), o qual fora conquistado pela beleza da avo. Ele era o pai de Antoninho, pai
de Eliete. E sugestiva a imagem do “saltimbanco”, ator de circo que seduz o piblico com
espalhafatos. Saltimbanco também é sinénimo de charlatdo. As duas defini¢cGes prestam-se para
qualificar o possivel avd paterno de Eliete. Ao mesmo tempo, é importante ressaltar que a

crianga (pai de Eliete) que é gerada a partir desse relacionamento amoroso clandestino, sem o

35 A Companhia Colonial de Navegagdo (CCN) foi uma empresa de navegacéo portuguesa, constituida em Angola
em 3/7/1922 para explorar o servigo de ligagdes maritimas entre Portugal continental e suas col6nias ultramarinas,
principalmente na Africa, com carreiras para Angola, Cabo Verde e Guiné.

No contexto da Segunda Guerra Mundial, a CCN passou a fazer carreiras transatlanticas para o Brasil e para os
Estados Unidos. Ap6s a Guerra, passou a ter trés navios de passageiros, 14 navios de carga e dois de transporte de
combustivel liquido. Apds a década de 1970, os paquetes perderam importancia e, em 1974, a CCN fundiu-se com
outra empresa para formar a Companhia Portuguesa de Transportes Maritimos (CPTM). Disponivel em:
ccn.marinha.pt/pt/museumarinha_web/multimedia_web/Paginas/efemeride-constituicao-ccn-03jul19.aspx.
Acesso em 20 abr. 2021.
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saber, dedicard sua vida a luta contra uma ideologia construida pelo préprio pai, na condicao
de militante comunista.

A narrativa ficcional cria a historia de um herdeiro de Salazar para construir o paralelo
dessa heranca maldita da ditadura e de seus valores impregnados, legado esse que passa e
perdura entre diferentes geragOes portuguesas. Essa heranca ditatorial acontece de forma
semelhante em outros paises que ainda vivem em sociedades autoritarias com governos eleitos,
mas com regras ndo tdo democraticas.

No entanto, a histdria oficial e a mitologia do Estado Novo passavam a imagem de
Antonio Oliveira Salazar como a de um lider casto, pudico, “casado com a Patria” e temente a
Deus, mas esta era apenas uma mascara. Segundo registros oficiais, Anténio Salazar ndo se
casou e ndo teve filhos.

Isabel Freire, socidloga e jornalista, em seu ensaio Amor e Sexo no Tempo de Salazar
(2010), reune narrativas autobiograficas de homens e de mulheres portugueses, na década de
1950, para quem amor e sexo eram temas tabus, pois prevalecia “a moral e os bons costumes”.
Nesse periodo, faziam-se exigéncias de dedicacdo exclusiva das mulheres portuguesas a
familia, sob o olhar atento, conservador e catdlico de Antdnio de Oliveira Salazar.

Por outro lado, a jornalista Felicia Cabrita, em seu livro Mulheres de Salazar (1999),
revela fatos que foram silenciados, mostrando um mundo de convulsdes afetivas que foram
escondidas. Salazar, ao contrario do que consta na biografia construida do mito, teve varias
amantes, algumas solteiras, outras casadas, ricas, professoras, criadas, de todos os espectros
sociais, e todas elas envolvidas com espionagens, delacdo de opositores e todo tipo de
influéncia.

A atriz e diretora portuguesa Inés de Medeiros, em seu filme/documentério Cartas a
uma ditadura (2006), apresenta centenas de cartas encontradas num alfarrabista, as quais
revelam que muitas mulheres portuguesas, nos anos 1950, escreviam para o ditador Salazar,
falando da gratid&o e da admiracgéo que tinham por ele. O documentario mostra o obscurantismo
que dominou Portugal por mais de 50 anos.

O penultimo capitulo do livro tem inicio com a frase de Duarte, gerente e filho dos donos
da casa de repouso em que esta a avo paterna: “Mas imagine que o Salazar € mesmo o seu avd”
(CARDOSO, 2018, p. 239). A sentenga era repetida enquanto Eliete deixava o local onde fora
visitar sua avo. A protagonista narra: “Entendi a provocagéao sobre o Salazar como brincadeira,
o Duarte andava sempre a meter-se comigo” (CARDOSO, 2018, p. 239), considerando-a tdo
absurda que comentou de si para si: “Sim, o Salazar ¢ o meu avd e o Eder € o jardineiro 14 de

casa” (CARDOSO, 2018, p. 244). Essa fantasia de Eder como jardineiro fora mencionada
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anteriormente pela avo, em alucinagao, durante o jogo: “Também gosto muito dele, disse a avo,
olhando para o Eder a ser cumprimentado pelos colegas, tratava-me muito bem do jardim, ia
sempre as quartas-feiras” (CARDOSO, 2018, p. 155). A avl pode ser uma figura ficticia
calcada a partir daquelas mulheres que escreviam cartas ao ditador Salazar, como a pesquisa e
o filme de Inés Medeiros apresentaram.

A relagdo de Eliete com Salazar também foi demonstrada na passagem em que Eliete
foi até o quarto da avd e pegou o Sagrado Coracao de Jesus e entdo percebeu que o objeto era
composto por duas pecas. Desenroscou a base e viu que o corpo era oco, de onde caiu “um
papel dobrado como se fosse uma carta” (CARDOSO, 2018, p. 283). Abriu-0 e constatou que
tinha sido escrito em Forte de Santo Antonio, em 7 de agosto de 1968 e assim mencionava:

Amado e estimado filho,

Ao leres esta carta, ja ndo viverei neste acanhado mundo, mas ter-te-ei deixado
0 sangue e sobretudo o espirito que transmitird a sucessivas geragdes o meu olhar, o
meu sentir, as minhas palavras. De outros, que amo, os herdei. A ti, que te amo, 0s
entrego, [duas palavras ilegiveis] amado.

Do teu pai,

Antonio de Oliveira Salazar (assinatura ilegivel) (CARDOSO, 2018, p. 284).

H& uma relativizacdo na carta péstuma que o ditador Salazar deixa ao filho, pai de Eliete.
Essa carta € ficcional®®, pois ndo consta na historiografia oficial que ele tenha deixado
descendentes, como mencionado. A carta foi elaborada com palavras retiradas dos discursos de
Salazar, publicados e pesquisados pela autora Dulce Maria Cardoso®’. Tratam-se de textos
historicos usados na narrativa ficcional, na qual a protagonista entra no processo de busca de
sua identidade e de sexualidade e descobre, por meios aleatdrios e inesperados, que ela era neta
de Salazar, tal como ja mencionado, observado que a carta ficcional menciona expressamente
“assinatura ilegivel”. Assim sendo, ndo se pode afirmar, categoricamente, que Eliete seja neta
de Salazar, pois, embora esteja diante de um documento, nada impede que seu teor seja falso,
gue constitua uma farsa criada pela av, na qual esta passou a acreditar.

N&o se trata mais da fala senil de uma mulher diante da televisdo (a avé na conversa
com Duarte e durante o jogo de futebol), mas de um documento, algo palpavel, material,
concreto. O gracejo de Duarte, no inicio do quinto capitulo, ndo é um despropésito. Eliete tem

3 A carta encontrada por Eliete usa expressdes dos discursos do ditador, publicadas em livros variados e no site
https://www.oliveirasalazar.org/discursosEscritos.asp.

37 No curso Pelos Dedos de Uma Méo, oferecido pela editora Tinta da China, as quartas-feiras, de 26 de abril a
24 de maio de 2023, ocorreram em cinco encontros com Dulce Maria Cardoso, nos quais ela compartilha o seu
processo criativo e fala sobre seus cinco romances. Disponivel em:
https://www.oliveirasalazar.org/discursosEscritos.asp.
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subitamente diante de si uma carta assinada pelo mais famoso personagem da historia
portuguesa do século XX.

O desenlace permite a constatagio, o reconhecimento® de que os portugueses sio
herdeiros do salazarismo, com seus valores conservadores e autoritarios que passam e perduram
por geracOes, com poucas mudancgas e conquistas na maneira de ver e ser no mundo, isto €, sem
muita alteracéo do status quo.

A surpreendente provocacao de Duarte € esclarecida mais a frente, quando ele fala sobre
0 que acontecera no asilo naquela manha, quando ele entrou no quarto da avo para levar o cha
e a surpreendeu “anormalmente atenta a um documentario que passava sobre o Salazar”.
Perguntando-lhe se ela sabia quem era aquele homem, D. Lurdes respondeu: “E o pai do meu
Antoninho” (CARDOSO, 2018, p. 243). Esta passagem antecipa o desfecho do romance.

A mae

A mae casou-se bem jovem e gravida, aos 16 anos, com o pai, que morreu muito cedo.
Era costureira e seguiu a vida de vilva trabalhando em uma loja de vestido de noivas
(CARDOSO, 2018, p. 34-62), uma das poucas profissdes possiveis para as trabalhadoras
urbanas, mas continuou morando na casa da sogra e do Sr. Pereira, durante onze anos
(CARDOSO, 2018, primeiro capitulo), até conseguir comprar uma casa para ela e sua filha,
onde ndo mais precisariam dormir no mesmo quarto e na mesma cama.

Ela ndo € religiosa como a avé paterna (CARDOSO, 2018, p. 12), mas introjeta as licdes
morais de comportamento das mulheres e as prerrogativas de autoridade do homem na
sociedade patriarcal. E leitora de fotonovelas e acredita no Amour et Bonheur (Amor e
Felicidade) (CARDOSO, 2018, p. 49) ligados ao casamento. Eliete introjetou esses valores
“romanticos” que, embora diferentes, condicionavam a felicidade da mulher ao encontro de um
homem disponivel para se casar. Ela revela que “a casa da mama guardava tudo o que eu ndo

quis ser, e que ironicamente acabei por ser” (CARDOSO, 2018, p. 33).

O pai
O pai, “seu Antoninho”, era um revolucionario, comunista. A avo paterna e a mae nao

entendiam a adeséo do pai a luta, achando que era apenas “por moda”. Ele morreu cedo. Foi

3 Na Odisseia, de Homero, a velha escrava e ama de Ulisses, Euricleia, ao lhe banhar os pés, toca a cicatriz do
disfarcado velho mendigo sujo e faz o seu reconhecimento (conforme Erich Auerbach faz o estudo no seu livro
Mimesis).
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morto quando Eliete ainda era crianga, tinha cinco anos de idade e, por isso, ela ndo tem quase
lembrangas de seu pai.

Eliete rememora as falas da méae sobre os comunistas, lembrando que seu marido foi
morto, e os colegas, “filhinhos de papai”, depois da revolucdo, tornaram-se administradores de
empresas, numa sociedade capitalista, em que “antes s6 queriam as casas e as coisas dos ricos
fascistas, agora querem tudo de todos, e nem os pobres escapam” (CARDOSO, 2018, p. 29).
As ideias dessas mulheres reverberam a ideologia do regime ditatorial.

A morte inesperada do jovem pai, uma experiéncia traumatica da infancia, foi reprimida
e armazenada no inconsciente, sob pressdo, tornando-se inacessivel. A partir de morte do pai,
ela passou a dormir na cama de casal no lugar dele (CARDOSO, 2018, p. 37).

O monologo interior de Eliete, narrando suas memdrias, permite ao leitor acessar 0s
valores introjetados, as repressoes sofridas desde o seu nascimento, pelos familiares, amigos e
colegas. Elarelata, inclusive, fatos esquecidos, memdrias apagadas, como o dia da morte de seu
pai e 0s dois subsequentes (CARDOSO, 2018, p. 38/39 e 57). Ela narra que esses trés dias
“desapareceram” da vida dela, pois ndo conseguia resgatar qualquer memaria sobre a morte do
pai, além do fato de se lembrar de ter ido de carro para a aldeia com o Sr. Pereira, para mudar
de ares, sem a avé e sem a méde. Mas, em seguida, afirma que todos os trés diziam que as coisas
néo tinham acontecido assim (CARDOSO, 2018, p. 56/57). Ela conta sobre o esfor¢o que fez
para recuperar esses dias, até se submeteu a hipnose, mas nada.

S6 parei de tentar desfazer o apagdo quando engravidei da Marcia. Ao ver as
mudancas que a gravidez provocava em mim, percebi que os corpos existiam com
uma complexidade tal, que s6 os tolos podem julgar controlar, e deixei de querer
perceber os mistérios que resultam do seu funcionamento. Os trés dias que tinham
desparecido estavam escondidos dentro de mim, como as fundacGes de uma casa estao
escondidas debaixo do ch&o, e eu ndo precisava de me preocupar, eles eram ja, com
certeza, mais constitutivos do que destrutivos (CARDOSO, 2018, p. 57/58).

Jorge

E o marido de Eliete. Ela vive ha mais de vinte anos com ele, num casamento frustrado
e é capaz de adivinhar o rumo das conversas na maior parte das vezes (CARDOSO, 2018, p.
133). Na metade do livro (quinto capitulo), Eliete introduz breves passagens de historias
contadas por Jorge, seu marido, sobre o av0 pescador, buscando ressaltar o quanto ele era
repetitivo e previsivel, o que a exasperava. O Jorge “apresenta-Se COMO 0 rascunho grosseiro
que fizera de si mesmo (...). O tempo, 0 cansago, ou sei l& 0 qué, o tornara um desconhecido
[...] (CARDOSO, 2018, p. 142).
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A relagdo de Eliete com o marido fica evidente quando ela relembra do dia da Final do
Campeonato Europeu de Futebol, momento em que Eliete descreve o comportamento do
marido. Ela introduz sua exasperagdo quanto ao seu destino: “no dia da Final o aperto no meu
peito ja ndo era de magoa, mas de exasperacdo. Estava farta das histérias do Jorge”
(CARDOSO, 2018, p. 135). Jorge ndo apenas assiste, mas surta diante dos jogos de futebol na

TV, e flerta na internet com outras mulheres.

Duarte

E o amante de Eliete. Ele é filho da proprietaria e administrador do lar de idosos onde
esta morando a avo de Eliete.

A narradora conta ironicamente sobre seu envolvimento com Duarte, que foi
paulatinamente substituindo os encontros secretos feitos pelos matches do Tinder. Sabemos que
Eliete ndo contava a ninguém, nem a amiga Milena, sobre suas infidelidades com os homens
desconhecidos do Tinder (os “Jorges”, como mencionava, usando 0 mesmo nome do marido
para evitar confusdo), “por ndo querer que ela deixasse de invejar a minha vida familiar”
(CARDOSO, 2018, p. 267). Se contasse a Milena que estava no Tinder, visitando motéis,
perderia aquilo que considerava seu trunfo sobre a “lutadora e vencedora”. Milena, nos jantares
trimestrais com as antigas colegas, ressaltava: “Posso ter uma boa casa, um bom emprego, boas
roupas, boas pernas, boas fodas, posso ter tudo, mas a Eliete tem uma familia feliz e ndo ha
maior conquista” (CARDOSO, 2018, p. 267).

Eliete pretendia contar para Milena sobre Duarte, mas desiste, porque se lembra “que
ter um marido e um amante ndo era um trunfo, sequer uma vantagem, iSSo era 0 que toda a
gente tinha, que o grande trunfo seria sempre um casamento feliz duradouro e autossuficiente,
0 casamento de que se falava nos livros e nos filmes” (CARDOSO, 2018, p. 276).

Nesta passagem também se observa o romantismo idealizado, marca da protagonista
Eliete, ao contrario de Violeta, protagonista de outro livro de Dulce Cardoso, Os Meus
Sentimentos (2005). Violeta era uma mulher mais transgressora e rebelde, que lutava, fazia
grande oposicdo a mulher burguesa, representada pela mée dela, Celeste, e, também, contra as
idealizacOes. Eliete, por sua vez, ndo tem essas caracteristicas rebeldes de forma tdo aguda. Ela
narra suas angustias, seus afetos ferozes, mas sua transgressdo dura pouco e ela logo volta ao
comum ressentimento (magoa e rancor) e a reproducdo dos modelos conhecidos da mée e das

amigas, na idealizacdo de um amor.
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Duarte foi o responsavel pela saida de Elite do aplicativo de relacionamentos. Ela elenca
vantagens e desvantagens sobre seu envolvimento amoroso com ele e, depois de aponté-las,
continua a ndo saber 0 que sentia, por ndo conseguir nomear 0s sentimentos e as acdes entre
eles. Ndo tinha sido pelo Tinder que o conhecera e Ihe parecia serem diferentes os encontros
com Duarte e os que aconteciam com os “Jorges”, da rede social. Os encontros amorosos com
Duarte eram as sextas-feiras, na casa da av0, que agora morava no lar de idosos gerenciado por

ele, e ndo mais em moteis como acontecida com os matches do aplicativo de relacionamento.

As duas filhas: Marcia e Inés

As duas filhas sdo jovens da Geragdo Z*°. Marcia é a mais velha e Inés, a cacula. Ao
falar sobre a familia, Eliete comenta sobre o jogo de espelhos, falando dos “caprichos da
genética”. Ela relata que Inés era semelhante a ela e Marcia era parecida e bonita como D.
Lurdes, a bisavo paterna (CARDOSO, 2018, p. 112/113).

Eliete volta as herancas e a questdo sanguinea, quando sua mae, durante uma discussao,
na troca dos “afetos ferozes”, fala que Eliete € igual, tem o sangue do pai (CARDOSO, 2018,
p. 66).

A questdo da hereditariedade, da familia sanguinea, e das suas consequéncias ¢ uma
reflexdo forte a partir das memdrias e do mondlogo interior da narradora, que ao final se
descobre herdeira do ditador Salazar.

Inés, a cacula, estd presente também quando a narradora trata da questdo da
incomunicabilidade. “A Inés construia-se voluntariamente inacessivel [...] todos se haviam
tornado desconhecidos e eu ndo sabia o que pensar deles nem como me relacionar com eles.
Partilhava a casa e a vida com desconhecidos [...] (CARDOSO, 2018, p. 142).

A amiga Milena

Milena, é sua melhor amiga, desde a infancia. Em analogia a sua mée que acredita no
Amour et Bonheur (Amor e Felicidade) (CARDOSO, 2018, p. 49) ligados ao casamento, a
amiga Milena acredita em Love and Happiness (Amor e Felicidade). Milena esta entre as

“Tinderellas”, isto é, conhece seus namorados no aplicativo de relacionamentos Tinder.

39 A Geracdo Z é composta pelas pessoas nascidas imersas na tecnologia digital, na primeira década do século
XXI, ou na década anterior, a partir dos anos 1990.
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Desde a adolescéncia, Milena vai atrés de dinheiro e de profissdo (CARDOSO, 2018, p.
18 e 72). Queria ganhar dinheiro para comprar um apartamento luxuoso com vista ampla para
0 mar. Milena contraia empréstimos para pagar empréstimos e alcancar sua meta de ser

advogada, até se tornar uma advogada “bem-sucedida”. Milena néo tinha desejos, tinha metas.

[...] defendendo interesses dos empresarios que cobriram a vila com toneladas de
cimento, dos bancos que arrebanhavam os bens dos incautos, das seguradoras que se
queriam eximir da obrigagdo de indemnizar os desafortunados. Durante anos, a
Milena nada mais fez do que treinar para chegar a meta, sem se importar de perder
amizades por faltar com despudor a casamentos e batizados, zangar-se com 0s
namorados quando estes lhe criticavam as prioridades, nada mais fez do que correr
para a meta que alcancou, estava ainda o hovo milénio pintado de fresco, ao comprar
a pronto pagamento o espacoso e luxuoso apartamento, de onde via o mar logo que
acordava[...] (CARDOSO, 2018, p. 150).

Eliete descreve a amiga Milena com a pose de heroina, autora da prépria vida de sucesso
profissional como advogada, e narra as tensdes entre as tradi¢fes familiares e seu desejo de
autonomia em relacdo a sua mde, contando que so6 foi ter seu quarto individual quando era
adolescente, quando ambas sairam da casa da avo paterna. No entanto, apesar de Milena ser
bem-sucedida, Eliete é quem tem um certo status de “vencedora”, por ser casada.

Milena faz surgir lembrancas, comparacées e, simultaneamente, ocorrem mudancgas no
comportamento de Eliete.

Se eu estivesse apenas triste, teria hesitado em aceitar que a Milena viesse ver o jogo
€oNNosco, ja que, a excecdo do plano afetivo, a Milena era mais bem-sucedida do que
eu e nos dias em que me sentia triste ndo conseguia ndo atribuir ao sucesso da Milena

a medida do meu fracasso, ndo conseguia néo sentir culpa por ter falhado quando era
aparentemente tdo facil vencer (CARDOSO, 2018, p. 145).

Eliete narra as memdrias das duas ainda jovens, a ambicdo de Milena (comparando-a
com Monica Lewinsky)*® e sua propria incapacidade de sonhar: “Custava-me mais 0 motivo
pelo qual o Marco me deixara. Nao que ele me tivesse apresentado essa razao [...], mas eu sabia
que ele me deixara por eu nao ser capaz de ter sonhos” (CARDOSO, 2018, p. 147). Marco foi
um namorado de adolescéncia, referido por Eliete, a0 mencionar que ndo tinha sonhos
(CARDOSO, 2018, p. 74-78).

Milena foi assistir a final do Campeonato Europeu de Futebol na casa de Eliete e esse

fato serve para divagacOes sobre a questdo feminina, o casamento e as diferentes decisdes

40 Monica Lewinsky ficou conhecida por seu periodo como estagiaria na Casa Branca, durante o governo de Bill
Clinton, com o qual esteve envolvida num escandalo ap6s a divulgacdo de que manteve relages sexuais com o
entdo presidente dos Estados Unidos (aos 22 anos de idade, entre 1995/97). Por conta de referido episodio, é
considerada a “paciente n. zero” de uma pratica que 15 anos mais tarde seria conhecida como cyberbullying.
Confira-se, a respeito, sua palestra na série Ted Talk. Disponivel em:
https://youtu.be/H_8yOWLmM78U?si=9DbUZIXLLhKyP_UT. Acesso em: 2 set. 2023.
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tomadas por elas, as ideias de “sucesso” e de “fracasso”. Aquele dia de comemoragao desportiva
marca algo novo em Eliete, mas ela tinha medo de mudancas ou ndo queria acreditar.
Se a Milena continuasse a reconhecer-me e se eu continuasse a reconhecé-la, quereria

dizer que eu ndo mudara, que aquilo que eu sentia como sendo novo ndo tinha
comecado em mim, que, por enquanto, eu estava igual. Por enquanto. Era impossivel

ficar igual durante muito tempo, quando tudo mudava a minha volta[...] (CARDOSO,
2018, p. 145).

Na noite do jogo de futebol, Eliete ouve as historias das conquistas amorosas de Milena,
que fala acerca de sua preferéncia por brasileiros: “Se alguma coisa fizemos bem foi termos
descoberto aquele fim de mundo cheio de pau brasil, riu a Milena, mas este Deus ndo é
brasileiro, é africano, bendito Diogo C&o ou 14 quem foi 0 que descobriu as Africas [...]”
(CARDOSO, 2018, p. 151).

O desconhecimento da Histéria, a forma desrespeitosa com que Milena se refere aos
continentes colonizados e as suas insinuacGes sexuais sobre os “atributos fisicos do x0d6”
chegam a ser, no minimo, grotescas e tristes, com ideias preconceituosas, vibrando uma visdo
racista e colonialista da personagem.

De qualquer maneira, futuro apocaliptico ou ndo, € certo que ha uma nova relagdo do
passado com o presente, narrado pelas memorias individuais e coletivas de Eliete. Ela quer
romper o segredo dos encontros e contar para Milena sobre Duarte para elaborar seus
sentimentos, tal como numa sessao de psicanalise.

Eliete faz seu mondlogo interior como que para se descobrir e entender o que lhe esta
acontecendo, encontrar o sentido. Marca um encontro com a amiga no tribunal e reflete sobre

sua vontade de contar o segredo da nova relacdo amorosa.

Né&o Ihe podia dizer pelo telefone que precisava de alguém para ouvir-me falar, em
voz alta, sobre o Duarte, para tentar perceber o que pensava dele, como pensava nele.
Talvez me tivesse movido também a vaidade, era dificil resistir a ndo contar que eu,
tdo banal e desinteressante, tinha um homem como o Duarte a dizer Amo-te, eu tinha
o0 Jorge e 0 Duarte e a espetacular Milena acabava sempre por ficar sem ninguém, nao
havia xod6 que durasse, ndo importava se eram mandados embora ou se iam pelo seu
proprio pé. O Duarte podia ndo ser musculado como os xodds da Milena, mas era
suficientemente charmoso na sua magreza para que as funcionarias e as enfermeiras
do lar andassem muitas vezes de roda dele. Sim, talvez também houvesse vaidade,
talvez me orgulhasse contar a Milena do Duarte, dizer-lhe, como se nao a estivesse a
magoar. N&o é dificil encontrar quem se interesse por nés, quem goste de nds, o dificil
€ encontrar quem ndo desista de nos (CARDOSO, 2018, p. 272/273).

Vaidade, vinganca, competicdo com a amiga. Tudo junto e misturado, com descrigdes

de mudancas interiores e exteriores: “[...] no tribunal novo, no moderno e grandioso edificio
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que em nada se comparava ao palacete ao pé do mar onde durante tantos anos se improvisou 0
tribunal” (CARDOSO, 2018, p. 275).

Eliete, em frente a Milena, descreve seus pensamentos sobre declaraces de amor, que
“ficara inebriada quando lera Amo-te que o Duarte me escrevera, como ficavam as heroinas das
fotonovelas da mama” (CARDOSO, 2018, p. 275). Entdo, num monologo interior comeca a

refletir sobre os efeitos das palavras.

[...] mas as heroinas das fotonovelas da mama tinham-me ensinado que quanto mais
se insistia numa palavra mais o significado dessa palavra se tornava 0 mesmo para
todos os que a pensavam, ouviam e liam, que quanto mais importante fosse o que
queriamos dizer menos substituiveis eram as palavras. Se em vez de dizermos fome
féssemos dizendo mingua, pendria, falta, miséria, como poderiamos saber com tanta
propriedade e exatiddo o que era a fome e o que sentia aquele que dizia ter fome?
(CARDOSO, 2018, p. 275/276).

A colega de escola, Guidinha, e a colega de trabalho, Natalia

Em outras passagens da narrativa, Eliete reporta-se a Guidinha, outra colega do
secundério. Guidinha ndo era boa aluna, mas, por conta do nome da familia, conseguiu
aprovacao em colégio privado e obteve um bom emprego na CEE, “um dos bons empregos a
gue a mama tanto quisera que eu tivesse deitado méo” (CARDOSO, 2018, p. 166).

Eliete ndo é a profissional exemplar e sofre com a performance de Natalia, sua colega
de trabalho, com os rituais sociais de distribui¢do de prémios profissionais, pois Natélia “ja fora
varias vezes Agente Platina” (CARDOSO, 2018, p. 24) e com a liberagdo sexual e o
enriquecimento financeiro de Milena.

Todos estes contrastes apresentados nas comparagdes com outras mulheres apontam
percepcOes de aspectos recalcados da vida social e a busca de producdo de sentido pela
narradora. As lembrancas das colegas sdo usadas por Eliete para se desdenhar, se diminuir e
pensar na necessidade de mudanga e de criacdo de uma nova mulher.

Ressaltamos que nem o paradigma de Natalia, nem o de Milena apontam de fato para
uma solucdo emancipadora. Tanto Eliete quanto as duas amigas séo igualmente modelos

consentidos no universo da sociedade patriarcal portuguesa pés-ingresso na Unido Europeia.
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4.2 Enredo

Eliete, a Vida Normal, pode ser lido como um romance sobre o adultério de uma mulher
perdida em fantasias, estilo Emma Bovary (FLAUBERT, [1856] 2002), ou entdo, como um
romance de uma personagem com contradi¢fes e ambiguidades, dilemas e desafios tdo comuns
que facilmente seus leitores reconhecer-se-iam.

A psicanalista brasileira Maria Rita Kehl explica a importancia da linguagem como
instrumento para mostrar ao outro o que podemos vir a ser, explicando que Emma Bovary, no
seu tempo e lugar, “por ser mulher, ndo dispunha dos meios para tornar-se autora de sua
historia” (KEHL, 2019, p. 26) e, ante seu desamparo, acabou por cometer suicidio.

O romance de Dulce Maria Cardoso esta ligado a vida das mulheres. A partir da vida
privada da protagonista, Eliete e de suas lembrancas, em uma narrativa em primeira pessoa, é
mostrada a mudanca histérica e cultural de Portugal em meio a sua vida familiar e individual e
a seu grupo social.

No cenério central da fabulacdo, acompanhamos a descricdo dos papeis reservados as
mulheres, no mundo domeéstico, enclausurado, assumindo, com a protagonista, a busca do lugar
social da mulher e um possivel ato de resisténcia a ordem opressora patriarcal, fugindo do
desamparo. Eliete, a Vida Normal, € uma historia sobre histdrias costuradas pelas memérias de
mulheres, entrelacadas e cheias de nds, alguns deles desvelados nesta analise. A partir de Eliete,
assistimos as discussdes das mentalidades, ideias de identidade e de pertencimento, no cotidiano
das memorias, entrecortadas pelas falas das demais personagens portuguesas.

Eliete emerge dessas ideias de espaco e do jogo de imagens, entre o exterior e interior,
para narrar a histéria das mulheres de sua familia e do seu grupo, em Portugal, no século XX e
inicio do XXI. A vida privada constitui o testemunho de um tempo comum a essas mulheres.

Eliete vive 0 enredo e as ideias e 0s torna vivos. Por esta razdo, ela parece viva no
romance: ela é o elemento mais comunicante, que adquiriu pleno significado naquele contexto.
Dai a importancia da “realidade” do romance: sua construgo estrutural. No enredo constam
suas visoes de vida, surgem novas ideias e significados, ao lado dos valores descritos.

Eliete narra sua histéria pelas memdrias entrecortadas por pensamentos, ideias e
dialogos com outras mulheres e com homens. Por meio de suas memorias, ela conta as historias
de sua avo paterna e de sua mée. Ha relatos da avo paterna, da mée e de Eliete, crianga, moga e
madura, além das memorias espaciais e imagéticas da cidade e das casas em que habitaram. Ha

uma descrigdo cartogréafica emocional das coisas e das pessoas.
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Mas, o livro ndo é sé isto, pois relata as modificagcdes no interior do pensamento e da
acdo das mulheres, como sujeitos desejantes e ndo somente como objetos. A falta de estimulo,
desde a infancia, para que as meninas fossem livres e exercessem as atividades que quisessem,
surge como uma das causas do aprisionamento, fragilidade e sofrimento das mulheres.

Eliete descreve-se como uma mulher mediana, com uma “vida normal”, isto &,
normalizada, conforme as normas. A “vida normal” de Eliete surge como uma vida ordinaria,
de soliddo e de incomunicabilidade na sociedade falocéntrica*. Ela sai em busca do seu lugar
de sujeito desejante no campo do Outro*2.

Nesse sentido, podemos pensar em alguém mediocre, sem desejos*®, em oposicdo as
pessoas com “sucesso” na vida amorosa e profissional. No decorrer da narrativa, Eliete constata
sua falta de desejos e relata que, desde a infancia, foi obrigada a se encaixar dentro de padrdes
de comportamento e de beleza que, aos 42 anos, lhe causam sofrimento. No século XXI, a
imposicdo de padrdes sobre o corpo feminino intensifica-se nas redes sociais e entre quatro
paredes. A protagonista Eliete tem que lutar para se emancipar, mas 0s trope¢os e 0s obstaculos
com 0s quais se depara sdo interminaveis.

A solidao e a incomunicabilidade da protagonista, assim como a alternativa de adultério,
diante da monotonia e do tédio do seu casamento de mais de vinte anos, associadas a busca de
identidade da mulher portuguesa, na sociedade patriarcal e colonialista do século XX, marcada
pela ditadura militar (1926-1933) e pelo Estado Novo de Salazar (1933-1974) sdo alguns dos
dilemas apresentados.

Esses sentimentos sdo recuperados na memoria da protagonista, quando faz
comparacBes com suas amigas e colegas, num misto de inveja e de cilme. A memoria aparece
como uma ilha de edicdo*. Memoria que ndo é so individual, de Eliete, da narradora, mas
também social que dela se apropria: ha uma superposicdo das memorias oficiais com as

individuais.

41 Termo da psicanalise para indicar a simbologia social do falo. Seu uso surgiu a partir de Freud (1923) e indica
a inveja pela mulher e o temor da perda pelo homem, e evoluiu com Lacan (Seminério 20, 1975), para quem o falo
é um significante (faz parte de um discurso como semblante para a identificagdo como homem ou mulher),
marcador da falta e que também organiza o desejo. Ponto essencial do campo simbolico para o lugar do negativo
e para associar ao gozo. A feminista Judith Butler o entende como um conceito machista na construgéo do binario,
mas concorda que o discurso dominante na sociedade esta no excesso do falicismo masculino: Por que manter o
falo masculino como norteador, como natural? (BUTLER, 2018, p. 28/42).

42 “Outro” a partir da perspectiva do sujeito desejante que procura articular seu desejo ¢ se depara com o desejo
do “Outro” como tal, na linha de estudos de Freud e de Lacan (ROUDINESCO; PLON, 2022, p. 558/560).

43 Descrigdo ampla da falta de desejo e de sonhos as paginas 75 e 105.

4 Termo da linguagem cinematografica para indicar o local de armazenamento dos arquivos brutos de dudio e
video para fins de montagem.
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Existem particularidades da narradora, pois se percebe que ela exalta o poder da
sociedade patriarcal e colonial que a aliena®. O grupo social é a matriz na qual a feminilidade
se estrutura em torno do imaginario da falta de objeto, semelhante ao problema simbdlico,
baseado na linguagem da frustragdo, da privacéo e da castracio*®, tratados pela psicanalise.

Além do seu eu real e do seu eu virtual, nas redes sociais, como a persona Moénica, temos
a vida privada, intima, e a social e histdrica na narrativa ficcional. Eliete descobre-se herdeira
do ditador Salazar e, a partir dessa descoberta, percebe-se que a ideologia salazarista continua
viva no comportamento de integrantes da sociedade portuguesa, como 0 provam 0S proprios
traumas da repressao sexual imposta por uma verdadeira “policia de costumes”, na sociedade
patriarcal.

O desenlace de Eliete, a Vida Normal, permite constatar que 0s portugueses sao
herdeiros do salazarismo, com seus valores conservadores e autoritarios que passam e perduram
pelas geragBes, com poucas mudancas e conquistas na maneira de ver e ser no mundo, isto é,
sem muita alteragdo do status quo. “Deus, Patria ¢ Familia” era o lema da ditadura salazarista
e, narememoracdo da vida de Eliete, de sua familia e de seu pais, vemos presente a permanéncia
desses valores. A questdo da presenca de Deus na vida da protagonista pode ser lida, em uma
interpretacdo metafdrica, associando Deus e suas faculdades - ubiquidade (poder de estar em
toda parte) e onisciéncia (poder de tudo saber) a tecnologia, presente no mundo contemporaneo
de Eliete.

Os valores defendidos pela ditadura salazarista, a triade patria, familia e religido,
arquitetaram e fundamentaram o ideal de masculinidade do poder instituido, que ia de encontro
aos desejos colonialistas e aos sonhos de manutencao do império ultramarino. O modelo tutelar
para manutencdo da ligagdo identitaria do individuo portugués ao estatuto do Estado-Nacao, o
chamado “homem novo”, tem ligacdo com a nog¢do da “honra masculina, expressdo da
identidade nacional”, com reverberagdes no ciclo de autoritarismo e do projeto colonial do
Estado Novo Salazarista (LUGARINHO, 2013, p. 23-24).

Assim, podemos constatar que Eliete rememora seu passado, pensa nas repeti¢cdes da
historia e no destino. No cenario central da fabulagdo, acompanhamos a descricdo dos papeis
reservados as mulheres, no mundo doméstico, enclausurado, assumindo com a protagonista, a

busca do lugar social da mulher e um possivel ato de resisténcia a ordem opressora patriarcal.

4 Alienacdo no sentido de perda da consciéncia real e natural, tornando-se a pessoa estranha a si mesma.
46 Castracao simbodlica concernente néo ao pénis real, mas ao falo, objeto imaginario.
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Eliete, a Vida Normal, é uma histdria sobre historias costuradas por objetos, locais e
emocdes, isto €, pelas memdrias de mulheres, entrelacada e cheia de nos, alguns dos quais

puderam ser desvelados nesta analise.

4.3 Temaéaticas

No romance de Dulce Maria Cardoso constam questionamentos sobre o sujeito do
desejo, o corpo feminino, o trabalho, os relacionamentos afetivos e sexuais, a maternidade, o
casamento, a sexualidade, a fidelidade, o aprisionamento, a emancipacdo das mulheres, a
competicéo, a inveja, a alianga, a solidariedade entre as mulheres (sororidade), ou a sua falta, e
outros. No entanto, os “afetos ferozes” (GORNIK, 2019), os lagos sentimentais — solidao geral
e incomunicabilidade das pessoas — a crise da identidade e o abandono ou desamparo dos velhos
sdo os tracos fundamentais; sdo reflexdes constantes da protagonista, que sai em busca do seu
lugar como mulher, na tentativa de compreender sua identidade e sua sexualidade. Tais temas
foram destacados e desenvolvidos ao longo desta dissertacdo e serdo retomados, com alguma

repeticdo, tal como aparecem no livro, em formas circulares, indo e voltando.

Soliddo, Incomunicabilidade e “Afetos Ferozes” no Monologo Interior

Os “afetos ferozes™’ (GORNIK, 2019), a soliddo (das mulheres) e a
incomunicabilidade (ou dificuldade de comunicacdo) percorrem toda a narrativa, repetindo-se
em todos os capitulos, desde o primeiro até o tltimo da obra de Dulce Cardoso. Sdo sentimentos
e emoc0Oes que auxiliam a criar uma obra realista critica e feminina.

O uso da palavra “soliddo” € recorrente, assim como o eram os termos ‘“nausea”, em
Sartre, ou “tédio”, em Baudelaire, o que leva a discusséo dos significados e da existéncia verbal,
assim como dos sentimentos e dos afetos na construcdo do realismo critico (JAMESON, 2013).
Com esse sentimento ou emocéo das mulheres, a protagonista e as personagens do livro levam
a pensar na construcdo de uma narrativa realista critica da sociedade patriarcal. O patriarcalismo
precisa de mulheres s6s, fragmentadas, que ndo possam se unir em luta contra a opressao, em

busca da emancipagdo feminina.

4 A expressdo “afetos ferozes” foi emprestada de Vivian Gornik, autora do livro com esse titulo (2019),
mencionado na resenha de Fabiane Secches, De perto, ninguém é normal, sobre o livro Eliete: a vida normal,
publicada na revista Quatro Cinco Um, em julho/2022, p. 32.
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N&o ha descricdo de cumplicidade nem de solidariedade, apoio ou unido entre as
mulheres que vivem misturadas e atingidas pelos valores patriarcais, com poucas oposi¢des. SO

ha projecdes pesadas entre mae e filha, envolvidas em “afetos ferozes”.

As historias a prop6sito do meu nascimento surgiam sempre como se estivessem
atadas por um fio que uma mao invisivel puxava e na ponta do qual o papa conduzia
como um doido, 0s quatro piscas ligados, apitava euférico ao passar pelos amigos
revolucionarios que estavam na esquina da bomba de gasolina a decidirem sobre o
futuro das casas dos ricalhagos fugidos para o Brasil, e ao chegar a entrada do
hospital, depois de uma travagem aparatosa, abandonava o carro a meio da estrada
e punha-se a gritar, A minha mulher vai dar a luz ao meu filho. [...], claro que o teu
pai também tinha de dar em revolucionério, logo o teu pai que ndo deixava passar
uma moda, o desgosto que o Sr. Pereira teve, e entdo a tua avé nem se fala, o teu pai
ndo se devia ter metido com aquela gente que andava a pintar paredes com foices e
martelos, parasitas que ndo trabalhavam, filhinhos dos papas, que agora sdo
administradores de empresas, chefes disto, patrdes daquilo, antes s6 queriam as
casas e as coisas dos ricos fascistas, agora querem tudo de todos e nem os pobres
escapam, o teu pai ja era um chefe de familia, tinha responsabilidades, nunca se
devia ter metido com aquela gente, a desgraca do teu pai foi 0 25 de abril, nisso a
velha tem razdo. Ao pap4, por ser homem, tudo lhe era desde sempre permitido e,
ainda que a avo ou a mama lamentassem isto ou aquilo, tudo lhe podia acontecer,
ele podia fazer acontecer tudo. Quando conheceu a mama, ela era j& uma
mulherzinha, tudo lhe podia também acontecer. E tudo lhe aconteceu, a mama ficou
gravida de mim quando tinha apenas dezesseis anos. Eu ndo precisava de ir longe
para saber que tudo me podia acontecer. Anda c4, Eliete (CARDOSO, 2018, p.
29/30).

As mulheres ficam sés e se esforcam na criacdo dos filhos e no cuidado dos maridos,
pois continuam relegadas a funcéo de maes, esposas e objeto do desejo dos homens, isto &, sdo
vistas apenas na funcédo reprodutora (mae) e cuidadora (do marido e dos filhos), subordinadas
ao homem. Esse é o registro do ambiente patriarcal descrito no livro e que opera ha muito tempo
na organizacdo social, principalmente em Portugal, pais arcaico com a religido catolica muito
presente.

A soliddo também é fortemente mencionada no dia festivo pela comemoracdo da vitoria
de Portugal sobre a Franca no Campeonato Europeu de Futebol de 2016. Eliete matuta sobre
sua incapacidade de comunicagéo e sobre sua soliddo, ao afirmar que se sente rodeada por
desconhecidos ndo apenas na sua familia como no pais em que vive:

milhdes de pessoas a espera do grande acontecimento que lhes daria a ilusdo de
estarem menos S()S, acontecia 0 mesmo nas guerras e nas catéstrofes, mas ndo era boa
ideia fazer guerras ou desejar catastrofes para se tratar de solidéo, e por isso se criavam

dias especiais para que todos pudessem se sentir irmanados no mesmo
acontecimento[...] (CARDOSO, 2018, p. 144).

Neste dia, Eliete chora, sem que ninguém Ihe pergunte o motivo, dada a emotividade do
dia, e ela entra numa “aflitiva consciéncia” de si (CARDQOSO, 2028, p. 156), sem conseguir

fazer parte da festa coletiva: “Eu era a inica pessoa que ndo fazia parte da festa” (CARDOSO,
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2018, p. 158). A soliddo volta com tudo: “Senti-me sé, desumanamente sd, objetivamente s6”
(CARDOSO, 2018, p. 159). Ela comeca a indagar sobre seu desejo, sobre 0 ndo saber o que
queria conseguir e, entdo, comeca a fantasia de se transformar em outra mulher, por meio da
relagdo amorosa com outro homem, que a retire da sua vida mediocre/normal.

Conclui que ndo quer a “balburdia da festa 14 fora”, mas também rejeita com intensidade
ainda maior “0 sossego da soliddo cé dentro” (CARDOSO, 2018, p. 161). Chega a concluséo
de que quer ser amada, quer uma tempestade. “Quero ser o olho do furacéo [...], quero ndo estar
a banhos no vaivém monotono de dias e marés” (CARDOSO, 2018, p.161). Ela quer fugir do
tédio e acha que para isso precisa encontrar alguém, um homem para amar e ser amada. Essa
valvula de escape soa tdo irracional como a busca de solu¢édo pelas drogas.

A protagonista deixa clara a ambivaléncia de seus desejos ao descrever sua soliddo por
dentro e o receio de ir para fora. HA uma profusdo de ideias sem sentido, desconexas da
realidade, durante 0 momento em que estd sentada & mesa da sala de jantar, na noite apds o
J0go, enquanto os demais dormem.

De repente, Eliete recebe uma mensagem do Tinder (CARDOSO, 2018, p. 162), no qual
se inscrevera com um perfil de Monica, em catalogo de homens, como mencionado. Nesse
estado de soliddo, surge um primeiro match: “J& ndo estava s6” (CARDOSO, 2018, p. 163).
Tem entdo inicio o jogo de “prazeres” da rede social. Ela passa quase a um movimento “contra
fobico”, isto ¢, faz langamentos sem filtros na rede que fara o match, o encontro com homens
cadastrados, a depender dos algoritmos.

O futuro apocaliptico do mundo é um tema de conversa das pessoas, mas Eliete tinha
mais medo da solidao, de morrer sozinha do que de morrerem “todos juntos”.

Além da soliddo, o tema da incomunicabilidade da narradora esta presente (CARDOSO,
2018, p. 31/33), inclusive em um mundo tecnoldgico, em que celulares, computadores e redes
sociais permitem a ligagdo de pessoas em qualquer parte do mundo a qualquer momento.
Mesmo assim, ou por causa disso, elas se tornam ainda mais sos, desconhecidas, tal como Eliete
reclama em varias passagens. Elite sofre com a incomunicabilidade com as filhas e a

desconexao com os valores defendidos pela mae e pela avo.

[...] quase nunca sabia pensar o0 que sentia nem acertar 0 que eu sentia com o que
pensava. Mas, ainda que ndo o tivesse pensado, sentia-me rodeada por desconhecidos,
0 Jorge apresentava-se como o rascunho grosseiro que fizera de si mesmo, a avo
ausentava-se de si prépria, a Inés construia-se voluntariamente inacessivel. O tempo, 0
cansaco, ou sei la o qué, tornara o Jorge um desconhecido [...], todos se haviam tornado
desconhecidos e eu ndo sabia 0 que pensar deles nem como me relacionar com eles.
Partilhava a casa e a vida com desconhecidos [...] (CARDOSO, 2018, p. 142).
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Em outra passagem, no capitulo seis, Eliete descreve seu silenciamento e

incomunicabilidade na familia, que usa em demasia as redes sociais.

Quando estavamos juntos, passara a ser habitual que as mitdas e o Jorge consultassem
o telemovel, a Internet, o Facebook, o Instagram, que trocassem mensagens enquanto
eu estava a falar com eles. A repetida pergunta que lhe fazia no inicio, quem é? Teve
a maior parte das vezes como resposta, ndo conheces, ou expressdes de contrariedade
que me avisavam de que estava a invadir-lIhes a privacidade. Acabei por me calar, e a
nossa vivéncia familiar passou a incluir os fantasmas a que cada um deles tinha acesso
e com quem muitas vezes pareciam dar-se melhor ou entreter-se melhor do que
comigo (CARDQSO, 2018, p. 171).

Abandono dos idosos

Eliete joga com parceiros no Tinder, mas é chamada a realidade ao receber o telefonema
da filha Inés avisando que a avo havia comido o enchimento das almofadas. Devido a esta
ocorréncia e até com essa justificativa, seu marido Jorge pede para que D. Lurdes seja levada

para um lar de idosos.

Se a realidade néo quisesse levar sempre a melhor, nenhuma av6 comia sumalima das
almofadas nem ninguém era deixado no pareddo num primeiro encontro, muito menos
essas duas coisas aconteciam a mesma pessoa no mesmo dia [...] Mas a realidade
levava sempre a melhor (CARDOSO, 2018, p. 195).

Este momento de dor, diante da necessidade de tirar sua avé de casa, dada a sugestdo de
Jorge da busca por um asilo, préximo da casa deles, para que Eliete pudesse visitar a avo, faz
com que a narradora Eliete passe a ter consciéncia do que acontecera em seu pais, com sua
classe social e do abandono das pessoas mais velhas, rememorando a virada do século XX/XXI.
Ela passa a descrever as modifica¢fes na vida familiar, na cidade de Cascais, em Portugal e no

mundo.

[...] a bonanga tinha chegado, era o que se dizia na televisio e nos jornais. De resto,
nés, os nascidos depois da revolucdo dos cravos, éramos uns mimados que
crescéramos sem saber 0 que era a miséria, a Guerra Colonial, 0 Muro de Berlim,
éramos uns ingratos que nos esqueciamos de agradecer as conquistas das geracOes
antecessoras [...] (CARDOSO, 2018, p. 202).

[...] o futuro que secou os vulcdes, matou as oliveiras na Avenida dos Oceanos, e
transformou a maior pala de betdo do mundo em cobertura do urinol de delinquentes
e vadios [...] (CARDOSO, 2018, p. 203).

[..] Este pais néo é para velhos. Quando desisti de ser guia turistica para me dedicar
ao setor do imobiliario, arranjei emprego numa pequena empresa familiar de compra
e venda de casas [...] Os estagiarios aprendiam rapidamente a licdo e, na vez seguinte,
trocavam o sorriso por um reverencial baixar de olhos. Nao podiam saber que a
subserviéncia de nada Ihes adiantava, que seriam mandados embora logo que acabasse
a generosa contribuicdo que o Estado dava ao patrdo, no &mbito da dinamizacéo das
economias locais [...] (CARDOSO, 2018, p. 203).

[...] O pais podia ndo ser para velhos, mas era para falcatruas de empresas e por isso,
enquanto ndo acabasse o dinheiro da CEE, o patrdo podia continuar a ser patrdo e a
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enriquecer até se chegar ao fundo do tacho [...] E se ja ndo existiam reis para sustentar,
nobreza e clero para enriquecer, bobos para alimentar a migalhas, continuavam a
existir herdeiros, os incultos e gananciosos governantes e o inculto e submisso povo
[...] (CARDOSO, 2018, p. 204).

Demorei varios anos ¢ uma madrugada de insonia a descobrir que a frase “este pais
ndo ¢é para velhos” ndo fora sequer inventada pelo patrdo, que este a roubara ao escritor
famoso que estava a ser entrevistado pela Oprah num dos varios canais por cabo [...]
No entanto, ao visitar os lares para escolher aquele em que internaria a avé, ndo me
lembrei do escritor famoso do programa da Oprah, mas do velho patrdo que sacava 0s
subsidios destinados a modernizar e a enriquecer o pais. Este pais ndo era para velhos,
confirmava-o eu a cada visita, tanto se se chamavam unidades de equipamentos e
servicos de apoio, residéncias de seniores, casas de repouso geriatricas, pardieiros,
lugares onde os velhos ficavam & espera de morrer [...] Lar j& ndo queria dizer familia
[...] (CARDOSO, 2018, p. 205).

[...] o pais ndo era para velhos, os tempos ndo eram para velhos, a avo tivera azar em
ser velha num tempo em que queriam os velhos cada vez mais velhos para gastarem
dinheiro nas consultas médicas, nos medicamentos, nos suplementos vitaminicos, na
fisioterapia, nos éculos de ver ao perto e ao longe, nos aparelhos auditivos, nas fraldas,
este tempos ndo era para velhos [...] quem é que queria saber dos velhos ou do que os
velhos tinham aprendido no decurso das suas vidas quando o Google dava milhares
de resultados atualizados em segundos sobre tudo, quem precisava de saber a
experiéncia de um individuo quando em segundos se podia ter acesso a experiéncia
de milhdes de individuos? (CARDOSO, 2018, p. 204/205).

Além do bordao repetido varias vezes: “este pais ndo ¢ para velhos”, pode-se constatar
a descricdo do percurso de Eliete: de guia turistica passou a trabalhar como agente imobiliario
e descobriu que o patrdo enriquecia com o dinheiro trazido a Portugal, a partir da entrada do
pais na CEE. As mudancas aconteciam s6 para 0s patrdes, pois 0 povo continuava submisso.
Envelhecer ndo é facil. Os velhos ndo tém assisténcia da familia e sdo deixados em lares,
“residéncias de seniores”. As pessoas acreditam que nao precisam da experiéncia dos mais
velhos porque o Google fornece as informacdes solicitadas.

O neoliberalismo sobrevaloriza o treinamento profissional especializado dos
trabalhadores e ataca a ideia de formacdo universalista, alienando e desligando aqueles das
exigéncias reais do mundo moderno, 0 que serve apenas para enriquecer as grandes
corporagdes.

A especializacdo dos trabalhadores em contraposicao a educagdo profunda das pessoas,
transcendendo ao tecnico, diminui a possibilidade de formagdo humana, ligada aos ideais de
autonomia, autodeterminacdo, emancipacdo e independéncia, na sociedade contemporanea,
com um grande déficit de reflexdo e de aumento de alienacdo. Perde-se a capacidade de
compreensdo do todo, tornando-se muito mais facil manipular politicamente as massas a partir
de discursos simplistas. Se o seu salario é baixo e o aluguel é alto, a culpa é do estrangeiro que
eleva o custo de vida. Se vocé esta desempregado, a culpa é do imigrante que aceita os salarios

aviltantes. E, nesse diapasdo, promove-se a desunido das pessoas em torno de ideais comuns e
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se mascara a face do responsavel pelo colapso econdmico — o capital rentista e as

megacorporagdes que ndo tém rosto humano identificavel.

Medo e Tristeza

As recordacOes causam em Eliete emocdes, trazendo medo e tristeza. O medo € o afeto
mais utilizado pelo autoritarismo neoliberal. E por ele que se efetua a repressao e se impede a
transformacdo. O medo esté associado a inseguranca e pode levar a um recalque ligado a perda
de autonomia e de liberdade. O medo € o afeto que faz as pessoas respeitarem as leis e, por isso,
é o afeto politico principal, indissociavel da “compreensdo” do individuo, no processo de seu
reconhecimento.

Freud, contudo, foi mais além e reconheceu ndo exatamente o medo, mas o desamparo
como afeto politico central e capaz de trazer sua ambivaléncia no sentido de que a partir da
recusa do desamparo surge a possibilidade da emancipacdo (SAFATLE, 2015, p. 18-21).

[...] aligdo politica de Freud consiste em dizer que ha uma espécie de aprisionamento
do desamparo na ldgica neur6tica das narrativas de reparagdes, esperadas por aqueles
contra os quais me bato, narrativas de demanda de cuidado, ou, se quisermos uma
palavra que tende a submeter o campo do politico, de care. Retirar o desamparo dessa

prisdo é a primeira condigéo para nossa emancipagdo (SAFATLE, 2015, p. 21/22).

Eliete descreve com tristeza a decadéncia mental da avd, que encobre sua prépria
miséria emocional, enclausurada num presente eterno desde 0 momento em que se uniu a Jorge
¢ optou por uma “vida normal”, em outras palavras, uma vida ordinaria, mediocre. Ao contréario
da avd, Eliete ndo tem uma memoria do passado a qual possa se ancorar ou fazer referéncia a
um tempo melhor do que o presente.

“Entristecia-me saber que a av0 ja ndo se regulava por nenhuma coeréncia temporal,
que a memdria da avo mantinha intacta parte do passado, mas ja era impossivel aceder-lhe sem
subterfugios, como era impossivel estancar a sua perda” (CARDOSO, 2018, p. 139).

Mas a av6 ndo estava a morrer, a avo era forte, prova disso tinha sido a forma como
ainda ha pouco se debatera, iria ficar no hospital sé para fazer os exames que
permitiriam concluir que a queda ndo tinha sido nada de grave. A tua avo ja passou
por tanto, apesar de tudo ndo merece isto. Apesar de tudo talvez fosse a expresséo

mais adequada a relagdo entre a mama e a av0 e a minha relagcdo com cada uma delas.
Apesar de tudo estavamos as trés ali[...] (CARDOSO, 2018. p. 27/28).
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Na impossibilidade de ajudar a avo, a narradora passa a falar de sua incapacidade de
entender e de ajudar Inés, sua filha cagcula. Com isso, ela comeca a divagar sobre a culpa
relacionada a maternidade. “Mas ndo tardava que as razdes que me descansavam a consciéncia
se transformassem em acusacdes, que me faziam sentir culpada pela distancia que a Inés
guardava sempre de mim” (CARDOSO, 2018, p. 141).

Busca de uma identidade perdida e necessidade de criar identidade

Com a rememoracdo da morte do pai, Eliete volta ao seu presente: casamento,
preocupac6es com os filhos, com o trabalho, com emagrecer, exigéncias feitas as mulheres, nos
cuidados com a familia e com o corpo. Ela narra o caldo cultural da sociedade patriarcal, da

maternidade e da subjetividade feminina.

Quando Ihe respondia torto, a mama dizia que eu estava a ficar amarga [...] Amarga
como [...] Como as pessoas infelizes [...] (CARDOSO, 2018, p. 33). Talvez a mamé
tivesse razdo e as mées estivessem condenadas a saber o pior dos filhos, conhecendo-
Ihes, antes de eles proprios, 0s seus prop6sitos mais vis. Ou talvez ndo tivesse nada a
ver com a sabedoria maternal, talvez eu fosse apenas bastante previsivel, tdo previsivel
para a mama como mamd era para mim (CARDOSO, 2018, p. 53).

Em Eliete, a Vida Normal, opera-se a magia da escrita feminina, no encontro e na busca
de um turbilhdo de identidades, complementando varios sentidos, em oposi¢do ao mundo em
que predomina um so sujeito, 0 homem.

Além dos “afetos ferozes”, da soliddo, da incomunicabilidade da narradora e de suas
hesitacdes (CARDOSO, 2018, p. 31/33) somam-se as incertezas quanto a sua autoimagem, seu
“fracasso/sucesso” na vida privada e no trabalho, seus objetivos a longo prazo, os tipos de
amigos, amantes que deseja ter. Todos aqueles valores a serem adotados apontam a eterna e
longa busca de sua identidade feminina em uma sociedade patriarcal e conservadora. As
incertezas, angustias e a consciéncia aflitiva descritas por Eliete fazem parte da sociedade
consumista em que vive.

A busca da identidade feminina é vivida pela protagonista Eliete durante toda a
narrativa, diferentemente da obra Os Meus Sentimentos, em que Violeta estd desligada do
processo de amor romantico e do casamento. Mas ambas sdo mdes de mulheres e tém relacdes
dificeis com as proprias mées.

A crise de identidade e as varias identidades fragmentadas de Eliete, assim como seus

siléncios e lapsos ddo um certo selo de autenticidade para as memorias da narradora na busca



90

de sua identidade e de sua sexualidade. Eliete busca sua identidade e sua sexualidade de mulher
madura e de mae e vai “se perder” para poder se reencontrar como outra mulher.

As memodrias irdnicas, emotivas e fragmentadas de uma nédo-heroina, “mediana”,
ajudam a dar uma significacdo que se aproxima da verdade. Nao ha necessidade de precisao
historica, pois cada relato tem sua verdade, uma vez que estamos no campo da representacéo
ficcional.

A identidade de Eliete vai sendo construida a partir de introjecdo de valores passados
pela avo paterna, pela mae e pelos colegas da escola, dentro da sociedade patriarcal portuguesa,
da qual ela quer fugir e se emancipar. Porém, ao longo da narrativa vai encontrando obstaculos,
desilusdes e novas tentativas de mudanga.

Eliete busca a afirmacédo do seu eu (CARDOSO, 2018, p. 51), de sua privacidade, dentro
da “reviravolta subjetiva moderna” (KEHL, 2019, p. 25). Ao mesmo tempo, Eliete afirma que
seu corpo deve acompanhar as regras impostas: “ndo era justo sujeitar a Mdnica a0 meu
desleixo. Comecei entdo a fazer dieta e inscrevi-me no ginsio” (CARDOSO, 2018, p. 173).

A cultura neoliberal enfatiza o sucesso das pessoas focadas, dos winners em 0posi¢édo
aos fracassados, loosers. A motivagao permanente da “psicologia positiva” esta ligada a essa
demanda e ndo relacionada ao préprio desejo do sujeito, mas a um sistema construido de
injustica e de motivacgdes desprovidas de objeto ou de conteudo.

Nesses casos, 0 sucesso esta ligado a outros tipos de mediocridades. O sofrimento dessas
pessoas de categoria “mediana” na sociedade capitalista neoliberal é imenso, como se infere da
proliferacdo de ofertas de terapias psicanaliticas voltadas ao enfrentamento de doencas antes
inominadas (burnout em consequéncia do trabalho excessivo e da flexibilizagdo das normas
trabalhistas em desfavor da parte mais fragil; cyberbullying nas escolas e nas redes sociais;
eating disorder por conta da ansiedade e da depressdo aliadas as exigéncias da ditadura da
beleza e a auséncia de alternativas de alimentagdo saudavel a um custo acessivel).

O conformado, que ndo arrisca, como Eliete, tem na mediocridade um refigio, um
esconderijo. Em seu estudo sobre a psicologia das massas, Freud (2011b) aponta a identificacdo
dessas pessoas que ndo tomam decisdo sobre o seu proprio desejo, transferindo para o lider a
tomada de decisdes. O sujeito renuncia ao pensamento e as transformac6es. Nao pensa por si
proprio nem se emancipa. Transfere a responsabilidade para o “lider”. H4 uma covardia em
relacdo ao desejo, aquilo que se quer. Em uma palavra, renuncia a sua cidadania, a sua condicéao
de sujeito pensante. Ou, de acordo com o pensamento de Arendt (1991), renuncia a “acao”,

entendida em contraste com o a atividade do labor.
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Todas as atividades humanas sdo condicionadas pelo fato de que os homens vivem
juntos; mas a acdo é a Unica que nao pode sequer ser imaginada fora da sociedade dos
homens. A atividade do labor ndo requer a presenca de outros, mas um ser que
“laborasse” em completa soliddo ndo seria humano, e sim um animal laborans no
sentido mais literal da expressdo. Um homem que trabalhasse e fabricasse e
construisse num mundo habitado somente por ele mesmo ndo deixaria de ser um
fabricador, mas ndo seria um homo faber; teria perdido a sua qualidade
especificamente humana e seria, antes, um deus — certamente ndo o Criador, mas um
demiurgo divino como Platdo o descreveu em um dos seus mitos. S6 a acdo é
prerrogativa exclusiva do homem; nem um animal nem um deus é capaz de acdo, e SO
a acdo depende inteiramente da constante presenca de outros (ARENDT, 1991, p. 31).

A retorica do sucesso nessa sociedade autoritaria esta ligada ao rebanho ou ao lider e
ndo a propria pessoa/sujeito que o “terceiriza”. O sujeito fica sem desejo, sem sonhos, como
Eliete se descrevia na juventude. Dai seu sofrimento e seu sentimento de culpa, seu retraimento,
além da inveja que descreve de suas colegas e amigas, percebidas na posi¢do de sucesso, ainda
que todas fossem mediocres. Eliete parece misturar o fetichismo de Marx* com a projecdo de
Freud*®, observada na tendéncia politico-subjetiva resultante do processo objetivo de “mover-
se” dentro da auséncia de transparéncia do sistema capitalista, atribuindo a outras pessoas e
instituicdes proximas a culpa pelos problemas sociais que enfrenta (ADORNO, 1950).

No século XIX, Marx identificou a forca de trabalho como a mercadoria especial que o
capitalista necessitava para colocar o sistema funcionando. A apropriacao do trabalho excedente
pelos capitalistas € a fonte da sua dominacdo. Contudo, ndo chegou a aprofundar seus estudos
acerca da figura da mulher do trabalhador, aquela que permanece em sua casa, supostamente
sem vinculo com o explorador capitalista, sem a qual estaria o proprio trabalhador
impossibilitado de realizar o trabalho subordinado.

Somente no século XX é que pesquisadores pds-marxistas identificaram que essa forca
de trabalho é produzida e reproduzida dentro da familia. A partir dessa relagdo, foi feita a

conexdo entre a luta de classes e a opressdo das mulheres.

A luta de classes pelas condi¢cBes de producdo representa a dindmica central do
desenvolvimento social nas sociedades caracterizadas pela exploracdo. Nessas
sociedades, o trabalho excedente é apropriado por uma classe dominante e uma
condicdo essencial para a producdo € [...] a reposicao geracional fornece a maioria dos
novos trabalhadores necessarios para reabastecer essa classe e a capacidade das
mulheres de gerar filhos desempenha um papel crucial na sociedade de classes [...]
Nas classes proprietarias[...]a opressdo as mulheres advém de seu papel na
manutenc¢do e heranga da propriedade [...] Nas classes subordinadas [...] a opressao

4 O ponto de partida para a analise do fetichismo é a mercadoria. Marx formulou o conceito de fetichismo em
sentido amplo, para além da mercadoria, desmascarando os mecanismos mistificadores do mundo organizado pelo
valor que se valoriza. O fetichismo diz respeito a formas sociais de maior complexidade, como o dinheiro e 0
capital (GRESPAN, 2021, p. 43).

4 A projegdo ¢ um mecanismo de defesa psicolégico em que a pessoa “projeta”, isto &, representa seus proprios
pensamentos, desejos e sentimentos em outra pessoa. Quando estuda a paranoia, Freud afirma que o propésito dela
é rechacar uma ideia que € incompativel com o ego, projetando seu contedldo no mundo externo (FREUD, 1911).
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feminina [...] deriva do envolvimento das mulheres nos processos que renovam 0s
produtores diretos, assim como seu envolvimento na produgdo (VOGEL, 1983, p.
129).

Retomando a assertiva de Lourenco (2022a), para quem Portugal se vé de forma diversa
da que realmente € aos olhos do restante do mundo, igualmente Eliete, com seus dramas de
personalidade/subjetividade feminina, nos permite lembrar uma das condi¢6es que definem o
sujeito moderno: o “bovarismo”, termo mencionado pela psicanalista Maria Rita Kehl (2019),
ao explicar o significado de “conceber-se diferente do que ¢”, dentro da divisdo subjetiva
(contréria a unidade) e do inconformismo com o destino adequado as condigdes da origem
social da pessoa, citando as personagens classicas de Madame Bovary, de Flaubert, e de Dom
Quixote, de Cervantes, dentre outros.

Para representar-se diante do outro e de si mesmo como individuo, era necessario
negar (ou recalcar) a divida simbdlica — ndo apenas para com 0s ancestrais, pela via
patriarcal, mas também para com as derrotas sofridas pelas geragdes anteriores a que

se refere Walter Benjamin nas “Teses sobre o conceito de historia” (KEHL, 2019, p.
24).

No dltimo capitulo, a protagonista continua seu processo de compreensdo do que se
passa consigo, comparando-o com 0 processo de recuperacao de casas: “queria acrescentar-lhe
beleza e conforto para me ser mais facil habita-la” (CARDOSO, 2018, p. 268). Ela ndo quer s6
se descobrir, entender, mas se transformar, fazer uma reforma. Voltamos aqui ao jogo proposto
por Bachelard (2003, p. 20), a partir da imagem do espaco da casa, passando a uma integracao

psicoldgica e psicanalista do corpo e depois da mente tal como supramencionado.

Questdes femininas: Sexualidade, Feminilidade, Discurso feminista e Papel das mulheres num

mundo capitalista

O motor dramatico da obra ¢ a narrativa em primeira pessoa de Eliete, de sua “vida
normal”, ou ordinaria, além de tédios e tensbes, aventuras e descobertas, a partir de
simbolizagdes, como, por exemplo, a mengdo ao mito de Eva, ou de sua escassez dentro do
feminismo.

Na narrativa em primeira pessoa ha uma intensificacdo dos sentidos da mulher pela
protagonista e, a partir deles, os leitores podem se conscientizar das violéncias contra as
mulheres, verificando que as dores descritas ndo sao apenas da protagonista. A narrativa acende

um alerta ao leitor ao mostrar que a discussdo binaria de sexo ainda determina as regras de
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poder em um mundo baseado, de maneira sistematica e estrutural, na exclusdo em nome do
sexo, da raca, da classe social e até nas convencdes de beleza fisica.

A avo foi uma mulher muito bonita, embora Eliete nunca a tivesse visto nua, antes do
momento em que estava no hospital, o que a faz se recordar da passagem em que ela, menina,

usava maid para tomar sol no quintal, jogar 4gua gelada e sentir seu corpo, “poro a poro”.

De pé, contraindo cada musculo do meu corpo franzino, empunhava a ponta da
mangueira verde contra a minha cabeca, esperando que a agua fria viesse das
entranhas da terra e me amotinasse o0 corpo para libertar-me do feitico da tarde
interminavel, o meu corpo ganhava vontade propria e comegava a mexer-se, Feime
aime gona live forevare, ouvia-me cantar dentro do meu fato com estrelas brancas, 0s
pés sujos de terra, Feime aime gona live forevare, ndo sabia nada de inglés, a vida
ainda s servia para me oferecer a infancia de que nunca me libertaria (CARDOSO,
2018, p. 14/15).

Na passagem, a partir da recordacdo de uma cangéo de sucesso da época da disco music
(Fame, interpretado por Irene Cara), que vende a ideia do sucesso na vida e da juventude eterna,
h& uma longa descricdo do prazer do corpo e da necessidade de dominio da carne e da alma,
que aliena a protagonista, impedindo-a de refletir efetivamente sobre o dominio do corpo
feminino na sociedade patriarcal, reproduzido pelas mulheres: 'm gonna live Forever, Ou sgja,
a condenacao a uma infancia permanente.

Desde o inicio, na narrativa de rememoracao, a repressao sexual do corpo feminino vem
destacada nas vozes da avl e da mée da menina Eliete, pois faz parte do discurso da opressao
contra a mulher, exercida pela ideologia patriarcal, nas vozes das mulheres mais velhas.
Também nas mesmas vozes, estd a culpa, reservada as mulheres “(...) desde a maca que a Eva
deu ao Adao e ponto final. la poder acontecer-me tudo, mas no tudo que me calhava eu saberia
escolher ser diferente da mama, da mama e da avd, saberia escolher ser quem eu gostasse de
ser” (CARDOSO, 2018, p. 23).

A protagonista Eliete, narradora em primeira pessoa, acaba por revelar que a busca por
sua identidade e sexualidade envolve também questdes da luta feminista, que ndo estdo fora de
moda, uma vez que as mulheres no século XXI ndo atingiram a igualdade, nem conseguiram a
emancipacao, objeto da luta renovada a partir dos anos 1960/1970 do século passado.

A feminilidade aqui mencionada engloba simultaneamente a acepg¢éo do feminino e o
sentido do devir, isto ¢, “ser mulher” e “tornar-se mulher” (AMARAL; MACEDO, 2005, p.
68). O mundo das mulheres € o doméstico, da clausura na casa, com as tarefas domésticas, e o
da reproducéo. Apenas lhes é reservada a maternidade como funcao, como algo natural, normal.

Eliete, ao contrario de Antigona, ndo parece ser uma forte representante de uma politica
feminista. Antigona foi lida como uma figura feminina que confronta o Estado, representando
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“0 parentesco como a esfera que condiciona a possibilidade da politica sem para isso participar
dela” (BUTLER, 2022). Nessa concepcao, Antigona, como representante do dominio feminino
da familia, ndo seria a representante da linha de consanguinidade exatamente, 0 que estaria mais
ligado a manutencdo do Estado autoritario. Ela faria a reconfiguracdo da linha de
consanguinidade, enfatizando o processo violento de esquecimento das relagfes primérias de
parentesco (“derramamento de sangue”) no momento da inauguragdo da autoridade masculina
simbolica. Dessa forma, Antigona representaria a passagem do principio de ordem baseado na
maternidade, a um principio baseado na paternidade. Eliete parece ser a representante dessa
consanguinidade, ligada a manutencdo da autoridade masculina, representada por seu avo
saltimbanco, o ditador portugués Salazar.

O leitor pode acompanhar todas as falas de repressao sobre o corpo, Unicas em que a
avo e a mae estavam de acordo e s se desentendiam em pormenores: “Os homens ndo gostam
de ver essas coisas, explicava a mama ou a avé. O assunto da menstruacéo era um dos poucos
em que estavam ambas de acordo, os homens ndo gostavam de ver pacotes de pensos’™
(CARDOSO, 2018, p. 17). Temas como “menstruacao, bordados, culinaria e lida da casa eram
assuntos de mulheres” (CARDOSO, 2018, p. 18).

As ordens e contra-ordens da mamé e da av6 iam-se juntando informagcdes cadticas
vindas das amigas e das colegas de escola, da Milena, que usava tampdes pouco se
importando com a perda da virgindade [...] Sangrdvamos orgulhosamente todos 0s

meses, ainda que nos incomodassem as dores de barriga, as borbulhas na cara e os
pensos, porque enquanto sangrassemos podiamos cumprir o destino que s6 a nos

estava reservado de dar filhos ao mundo [...] (CARDOSO, 2018, p. 18).

A avé ainda justifica o0 comportamento masculino: as mulheres ndo podem nada, a ndo
ser reproduzir, enquanto os homens podem tudo. As mulheres, o tudo s6 pode estar ligado ao
engravidar (por isso, proibicdo de relacdo sexual fora do casamento) e & culpa, reservada sempre
a elas. “A culpa era sempre das raparigas desde a mag¢a que a Eva deu ao Adao e ponto final”
(CARDOSO, 2018, p. 22/23).

A falta de desejos na infancia da menina e da adolescente Eliete foi uma marca indelével,
introjetada no tempo de sua formagdo pela avé e pela mée nas repressdes ao comportamento
infantil e juvenil. As mulheres permanecem presas a infancia, da qual nunca se libertam, pela
alienacdo em que sdo colocadas. O simbolico pode ser encontrado pelo vestir, pelo cobrir 0
corpo inteiro da mulher, como nas seguintes passagens: “Nunca tinha visto a avé nua. A

excecdo da cara e das maos, 0 seu corpo estivera toda a vida escondido a preto, saia preta,

50 Pensos sdo absorventes higiénicos (nota da autora da dissertagio).
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camisola preta, meias e sapatos pretos” (CARDOSO, 2018, p. 13) ou mesmo quando ouve:
“uma rapariga decente ndo pode andar assim pela casa, ndo pode mostrar aos outros o que
pertence ao futuro marido” (CARDOSO, 2018, p. 15). Nessa descricdo surge 0 corpo como
tentacdo, pecado, de construcdo cristd, o qual é sempre, desde o inicio do mundo, atribuido a
Eva, mulher sedutora.

A finalidade era uma sé: tornar-se invisivel, preservar-se e guardar-se para o homem,
futuro marido, a quem “pertence” (CARDOSO, 2018, p. 15). Padrdes que a civilizacdo crista
pretende normalizar, naturalizar e tornar imutavel®.

O luto, a sobriedade e a severidade com que sempre se vestira e comportara ndo Ihe
tinham encoberto a beleza, mas s6 agora, ao vé-la despida, dava conta de que haviam
conseguido disfarcar a mulher tentadora que com certeza tinha sido. Para a av a

nudez era uma tentacdo do deménio como de resto quase tudo na vida [...]
(CARDOSO, 2018, p. 13).

A opressdo sobre as mulheres, as exigéncias da maternidade sdo também sofridas por
Eliete e a solidariedade da narradora com sua avé, em maior grau, € com sua mée, em menor,
contribui para unificar essa atmosfera, multiplicando o drama bésico da subjugacdo na
sociedade patriarcal. A adesdo aos valores patriarcais € muito antiga e Eliete mostra a
dificuldade de resistir e de ndo os repetir.

A solidariedade e a ajuda comunitaria entre as mulheres para buscar sua emancipacao e
seu lugar social ndo acontecem entre as geracfes. A luta feminina coletiva pela emancipacao
ndo aparece nas relacdes de Eliete, nem na familia, nem fora dela, pois, ao contrério, sua
narrativa aponta a intensidade dos sentimentos contraditorios e agressivos, presentes no
relacionamento entre mée e filha, e 0s mencionados “afetos ferozes”, descritos por Gornik
(2019).

A mama devia ter sabido parar, devia ter percebido que naquele dia eu ndo estava em
mim. Se o tivesse feito, talvez eu ndo tivesse dito, ndo julgues que o meu pedido é
absurdo, nem o entendas como um abuso, ficares com a av6 durante uns dias seria
uma retribuicdo minima do quanto a av0 te ajudou. Sabia que Ihe espetava a faca no
sitio mais doloroso, podes convencer-te das histdrias que quiseres, que foste a mée
coragem que criou a filha sozinha depois da morte prematura do marido, mas sabes
que quem criou foi a avd, se a av0 era tdo ma devias ter ido para a casa dos teus pais,
14 € que terias sido bem tratada. A mama abriu a boca, mas tornou a fecha-la sem dizer
nada. Ficamos frente a frente durante longos segundos e a mama néo fez nada do que
costumava fazer, o gesto melodramético, o esganicar da voz, as lagrimas

51 Lembrar do perigo dos simbolos que buscam manter uma aura, uma sacralidade, para ser imutavel, em oposicdo
as alegorias, que sempre podem ser mutaveis, onde o isto pode ser aquilo. Neste sentido, a virgindade de Maria
simboliza perenemente a imposi¢do de um comportamento “casto” da mulher na sociedade. A cultura popular
reconstroi o comando imposto pelo simbolo e o alegoriza em festividades que, muitas vezes, constituem
reminiscéncia de costumes pagdos de agradecimento a natureza por uma boa colheita, por exemplo.
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dissimuladas, nada. Sabes perfeitamente que 0s meus pais ndo nos podiam receber,
balbuciou, por fim (CARDOSO, 2018, p. 66).

Eliete, menina, ndo tem como perceber a construgdo social, a introjecdo dos valores
patriarcais, a colonizagdo de sua mente e sua alienagdo. A introjecdo vem junto com a
explicagdo da punigdo, porque caso ndo sejam observadas as regras, a mulher serd abandonada,

como a vizinha:

D. Rosalinda que se via obrigada a criar os dois bastarditos escuros® do marido, entre
insultos e tareias. A desgracada ndo lhe pode dar filhos, justificava a avd, ja se sabe
que nesses casos eles vao procuré-los noutras. Como ja sabia que assim era, a D.
Rosalinda agradecia a Deus ter escapado a sorte das mulheres imprestaveis, que era,
ja se sabe, 0 abandono (CARDOSO, 2018, p. 18/19).

A repressao era tdo grande que Elite ndo conseguia sonhar, ao contrario da amiga de
infancia Milena. No entanto, as duas amigas ainda riam juntas: “Na verdade, o riso era das
poucas coisas do nosso corpo que o tempo de uma vida ndo era suficiente para estragar”
(CARDOSO, 2018, p. 151).

Milena mostra que o discurso feminista ficou adstrito a logica liberal de consumo,
espetacularizacdo e individualismo, &mbitos nos quais a chamada liberdade sexual da mulher
permanece restringida. A utilidade dos argumentos liberais em prol do enfraquecimento ou até
da mutilagdo de qualquer forma de agdo feminista, mais combativa e questionadora, das
estruturas politicas e econémicas que sustentam a agressao das mulheres, do seu corpo e do seu
espirito, persiste ainda vencedora no mundo neoliberal.

Milena foi assistir a final do Campeonato Europeu de Futebol na casa de Eliete e esse
momento serve para divagacOes da narradora sobre a questdo feminina, 0 casamento e as
diferentes decisdes tomadas por elas, as ideias de “sucesso” ¢ de “fracasso”. Essas divagacoes
sdo contraditdérias na medida em que o tempo todo menciona sua soliddo no campo afetivo, mas
ai ela se lembra da imagem de que por ser casada, passava para Milena, solteira, a ideia de
felicidade.

Sabia, no meu intimo, que sé escondia os desconhecidos do Tinder a Milena por ndo
querer que ela deixasse de invejar a minha vida familiar [...] Se lhe contasse que

também eu andava no Tinder, se Ihe falasse dos motéis da 1C19, perderia a Unica
vantagem que tinha sobre a lutadora e vencedora Milena (CARDOSO, 2018, p. 267).

52 “Bastarditos escuros” mengdo a cor da pele quando se refere aos filhos com uma mulher, possivelmente, negra
e pobre, sem condi¢Bes de cria-los. A personagem incorpora em seus soliléquios, sem o perceber, todo um
vocabulario eivado de um contetdo ideolégico colonialista e racista.
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As aparéncias das imagens, principalmente a do corpo e das conquistas, além das
mudancas ocorridas, afloram uma angustia e um desespero na protagonista. Aqui temos estes
outros dois afetos, angustia e desespero, usados para ajudar na construcao da narrativa realista
critica.

Eliete faz a descricdo do corpo e dos encontros extraconjugais de forma quase
teatral/cinematogréfica, com representagdo detalhada dos sentimentos de soliddo, de
incomunicabilidade e da culpa feminina, além da descricdo dos atos de rebeldia em
contraposicdo aos valores sociais e religiosos usados contra as mulheres. Tudo isso em um tom
cdmico e irdnico, quase sarcastico.

Eliete cessa de rememorar e volta ao presente para falar sobre o surto de deméncia e a
perda de memdria da avo, que foi encontrada de camisola numa loja de recordacGes em pleno
centro comercial de Cascais (O “episodio”, CARDOSO, 2018, p. 12). O surto de amnésia, fez
com que a avo fosse para o hospital, pois havia se ferido numa queda e “insistia, numa aflitiva
inquietacdo, que tinha de ir para a capital. Que historia € esta, ela sempre detestou Lisboa,
alarmou-se a mama. A ideia da avo de ir para Lisboa parece uma loucura, mas esta associada
as lembrancas dela, de um nome perdido. Sera que bebeu qualquer coisa por engano? Nao me
parece que seja o caso, respondeu 0 médico” (CARDOSO, 2018, p. 12).

Nessa passagem, temos a lembranca da aflicdo da avo, com a intervencgdo e a surpresa
da mée, e o surgimento de uma personagem menos importante, 0 médico, que ira deflagrar
fantasias na narradora. Eliete observa com interesse que o médico é jovem, tom de voz
monocordico, perfume caro (CARDOSO, 2018, p. 22), ndo se interessa por futebol, tem voz
colocada e é homem seguro (CARDOSO, 2018, p. 23).

A liberagédo sexual na fantasia de Eliete tem um tom irdnico, meio debochado. Sua

libido, em alguns momentos, flui pela sua mente, sem freios.

Ao passear novamente meu olhar pelo seu corpo tinha certeza de que iria encontrar
no anelar esquerdo uma orgulhosa alianca de casamento. Que sortuda a mulher dele,
pensei, ndo tem de ver o marido a beber litros de cerveja enquanto assiste aos jogos,
ndo tem de ouvir-lhe as ridiculas imprecacfes contra o que considera ter sido uma ma
jogada nem o riso gutural quando Ié o que os amigos dizem no Facebook, a
achincalharem os clubes rivais, que sortuda a mulher dele, por nédo ser testemunha da
raiva absurda que o marido gosta de sentir pelos arbitros, que sortuda por néo estar
casada com o Jorge, que sortuda por ndo ser eu (CARDOSO, 2018, p. 23).

Eliete passa, entdo, da narrativa de fatos pequenos como, por exemplo, da viséo da
alianca no anelar esquerdo do médico. Ela menciona: “num livro que eu lera sobre linguagem
corporal, rodar a alianca significava disponibilidade para atraicoar o compromisso que ela

simboliza” (CARDOSO, 2018, p. 26) para falar sobre as mazelas do casamento, mas também
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para elaborar cenas eréticas, contando suas fantasias sexuais. Ela imagina o encontro com o

médico, numa fantasia sexual, intima e de poder.

De repente, vi-me nua dobrada sobre uma das macas do corredor com o médico, de
pé, a dar-me palmadas no rabo, repetindo interrogativo, enquanto me fodia [...] Por
favor, doutor, a voz esganicada da mama continuou a ouvir-se mesmo quando arrastei
0 médico para a suite Vénus do motel da 1C19 por onde passava de vez em quando no
carro nas idas e vindas das prospeccfes de mercado [...] (CARDOSO, 2018, p. 24)

[...] Apesar disso, ndo desarmei, saber-me ridicula nunca me fazia parar, antes pelo
contrario, espetei as mamas, compus o0 meu melhor sorriso, e despedi-me imaginando
que o médico se arrependeria de ndo ter arranjado um pretexto para me dar o nimero
de telemovel e iria a procura do meu na ficha da avd, dali a dias convidar-me-ia para
tomar um café, nada estava perdido (CARDOSO, 2018, p. 27).

Os monologos e as descricdes dos encontros sexuais de Eliete/Monica com homens,
feitos por matches da rede social Tinder, exibem uma vontade de perturbar a boa moral
patriarcal e religiosa. Eles apontam a dominagdo masculina do gozo falico® como central, ainda
no século XXI.

Os encontros sexuais de Eliete, assim como acontecia com a protagonista Violeta, no
livro Os Meus Sentimentos (2005), ocorrem em quartos apertados de motéis, cabines de
caminhdo e até em banheiros, em uma visdo espacial diminuta, 0 que pode revelar que a tal
“revolugdo sexual” nunca ocorreu a favor das mulheres, mas apenas para o gozo falico dos
homens. Ha uma poténcia transgressora e subversiva nas protagonistas da obra de Dulce Maria
Cardoso. Por isso, podemos tratar de uma escrita feminina, com um ritmo feminista, na relagéo
particular da identidade da mulher, da mée e das filhas.

A seguir, passa a falar de seu casamento frustrado com seu marido, Jorge. O principio
do prazer ligado ao inconsciente, sob a influéncia do instinto de preservacéo, é substituido pelo
principio da realidade, em detrimento dos instintos sexuais e do organismo, conforme explica
Freud ([1920] 1996). A ansiedade de Eliete, ligada as expectativas de perigo, e 0 medo, afeto
mais direto associado a um objeto definido, somados as memdrias de pensamentos positivos de
sonhos (“querer com muita forga”, CARDOSO, 2018, p. 48), que exercitava quando crianga
com a mée, fazem com que o reprimido no seu inconsciente retorne, superando a resisténcia
que precisaria fazer para alcancar a transformacdo e o prazer. H4 uma compulsdo para a

repeticdo causada pela lembranca de experiéncias passadas que ndo inclui a possibilidade do

%3 0 gozo falico constitui, segundo Lacan, a identidade sexual do homem, ameacado a castracdo, diferente do gozo
feminino que seria suplementar, indizivel e sem referéncia biolégica ou anatémica. Esse conceito lacaniano é hoje
utilizado em outra perspectiva diferencialista, principalmente por mulheres psicanalistas (ROUDINESCO: 2022,
299/301).
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prazer e reside acima desse principio. Seu desejo teria que sobrepor a resisténcia, diminuindo-
a, para poder mudar de verdade, transformar-se.

Questionamos, assim, se no reconhecimento desses recortes, o exercicio da libertacao
corporal, afetiva e profissional podera acontecer? As herangas ancestrais poderdo ser
modificadas e o legado da transformacéo pelas buscas e resisténcias feministas no devir e existir
poderédo ocorrer?

Eliete tem pouca consciéncia direta dessa exploracao capitalista e da opresséo exercida
sobre mulheres a quem sdo reservadas as fungdes de reproducdo e de cuidado da familia,
aprisionando-as no dominio do lar e impedindo-as da oportunidade de exercer fun¢Ges sociais
externas, ao lado dos homens. Na sociedade portuguesa, ainda soam como uma grande

revelacdo as palavras ditas ha cem anos por Alexandra Kolontai.

As relagfes de producdo, que durante tantos séculos mantiveram a mulher trancada
em casa e submetida ao marido, que a sustentava, s80 as mesmas que, ao arrancar as
correntes enferrujadas que a aprisionavam, impelem a mulher fragil e inadaptada a
luta do cotidiano e a submetem & dependéncia econdmica do capital. A mulher
ameacada de perder toda a assisténcia, diante do temor de padecer privagdes e fome,
vé-se obrigada a aprender a se manter sozinha, sem o apoio do pai ou do marido. A
mulher defronta-se com o problema de adaptar-se rapidamente as novas condicdes de
sua existéncia, e tem que rever imediatamente as verdades morais que herdou de suas
avos. Da-se conta, com assombro, de toda inutilidade do equipamento moral com que
a educaram para percorrer 0 caminho da vida. As virtudes femininas — passividade,
submissao, dogura — que Ihe foram inculcadas durante séculos, tornam-se agora
completamente supérfluas, indteis e prejudiciais. A dura realidade exige outras
qualidades nas mulheres trabalhadoras (KOLONTAI, 2000, p. 17)

Ao mesmo tempo em que se assiste a eclosdo da consciéncia individual, surgem corpos
Vivos, capazes de movimentos espontaneos e imprevistos, ou seja, com capacidade de intuicdo

que poderéa auxiliar no encontro de um sentido na libertacdo, como ensina Henri Bergson.

O progresso da matéria viva consiste numa diferenciacdo das fungdes que leva
primeiramente a formacéo, e depois a complicacdo gradual, de um sistema nervoso
capaz de canalizar excitagBes e organizar agdes: quanto mais 0s centros superiores se
desenvolverem, mais numerosas se tornardo as vias motoras entre as quais uma
mesma excitagdo ira propor a acdo uma escolha. Uma amplitude cada vez maior
oferecida a0 movimento no espago, eis efetivamente o que se vé. O que ndo se vé é a
tensdo crescente e concomitante da consciéncia no tempo. N&o apenas, por sua
memdria das experiéncias ja antigas, essa consciéncia retém cada vez melhor o
passado para organiza-lo com o presente numa decisdo mais rica e mais nova, como
vivendo uma vida mais intensa, condensando, por sua memdria da experiéncia
imediata, um nimero crescente de momentos exteriores em sua duracdo presente, ela
tornar-se mais capaz de criar atos cuja determinacdo interna, devendo repartir-se em
uma multiplicidade tdo grande quanto se queira dos momentos da matéria, passara
tanto mais facilmente através das malhas da necessidade. Assim, quer a consideremos
no tempo ou no espaco, a liberdade parece sempre langar na necessidade raizes
profundas e organizar-se intimamente com ela. O espirito retira da matéria as
percepgdes que serdo seu alimento, e as devolve a ela na forma de movimento, em
que imprimiu sua liberdade (BERGSON, [1896] 1999, p. 290-291).
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Além da explicacéo filosofica da formacéo da intuicdo, pela consciéncia e trabalho da
memoria, oferecida por Bergson ([1896]1999), as analises sociologicas da teoria da reproducao
social®*, ajudam no entendimento da producéo capitalista e sua opressdo contra as mulheres, o
que permite que elas possam ter consciéncia e controle sobre suas vidas, decidindo sobre ter ou
ndo ter filhos, quantos e por quanto tempo dedicar-se-ao aos cuidados para com eles, com bons
salarios para isso, isto é, com condi¢des econdmicas de alimenta-los e cria-los. Em resumo, as
mulheres precisam ter condi¢des de decidir quem trabalha, para quem e por quanto tempo, seja
pelo alcance do conhecimento da intuicdo, seja pela explicacdo socioldgica da exploracdo

capitalista.

Construcéo da Subjetividade Feminina

A crise de subjetividade, a fragmentacdo do ser, a crise das relagdes humanas e a
convulsdo social foram temas amplamente discutidos no século XX. A psicanalise,
desenvolvida inicialmente por Sigmund Freud, no final do século X1X e na primeira metade do
XX, em Viena, ajuda a explicar esses fendmenos. Segundo Freud®®, todo ser humano precisa
ser submetido a alguma repressédo, pois, caso contrario, ficaria ligado apenas ao principio do
prazer, sem nada fazer. Em oposicdo ao prazer, Freud discute o principio da realidade. Ele
argumenta que os seres humanos, em algum grau, precisam passar por uma repressao e esse &
o significado e a possibilidade do viver em sociedade, o “mal-estar da civilizagdo°.

A consequéncia da repressao, ainda que necessaria, é a de que todos 0os humanos séo,
de uma certa forma, “doentes” neurdticos, ainda que ndo conscientes disso. Posteriormente,
Marcuse®’ (1968) criticou, na teoria freudiana, a insisténcia em expor o conteido repressivo
dos valores e realizacdes supremos da cultura (o retorno do reprimido na Historia). Segundo

ele, esse excesso de repressdo sO serve para perpetuar a familia patriarcal-monogamica, para o

5 Intelectuais marxistas contemporaneas, como Tihthi Bhattacharya (2019), professora de Histéria na Purdue
University nos EUA, conceberam a teoria da reproducdo social segundo a qual as lutas da esfera de producéao
podem se combinar com as lutas da esfera de reproducao, fortalecendo as perspectivas marxistas em termos de
classe e género.

55 Além do trabalho individual com o paciente, em varias obras, dentre as quais Trés ensaios sobre a sexualidade
(1905), Romance familiar do neurético (1909), Totem e Tabu (1913) e A dissolug&o do complexo de Edipo (1924),
Freud tratou da relacdo da familia (na l6gica do coletivo, que é tecido de lagos) com o paciente e do surgimento
dos sintomas das neuroses.

%6 O “mal-estar da civilizagdo” é, inclusive, o titulo do livro de Freud, publicado em 1930 (Das Unbehaben in der
Kultur), traduzido, pela primeira vez, para o francés, em 1934, como Malaise dans la civilisation

57 Herbert Marcuse foi um psicanalista marxista, que chamou o “principio do Nirvana” ao complemento do
principio do prazer na busca de cessar a dor. Em Eros e civilizacdo (1968), ele criticou a teoria freudiana.
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controle publico da existéncia privada do individuo e para a divisdo hierdrquica do trabalho,
além da restricdo quantitativa e qualitativa da sexualidade, tal como se percebe na construgdo
da personagem Eliete. Marcuse (1968) defendeu a ideia de que os instintos®® vitais (Eros)

devem ganhar ascendéncia sobre 0s instintos mortais (Tanatos).

Tecnologia e Redes sociais

A tecnologia aparece como personagem na obra de Dulce Maria Cardoso indicando um
grande paradoxo: ela é um instrumento que pode ser bom e ruim, isto é, a0 mesmo tempo, ela
aproxima e multiplica a comunicagdo de massa entre as pessoas, mas ela as afasta, fazendo com
que, atualmente, as pessoas estejam mais sOs e incomunicaveis na vida real.

A festividade do dia da Final do Campeonato Europeu de Futebol acontece também nas
publicacbes no Facebook e no WhatsApp, assim como Eliete conversa pelo Skype com a filha
Marcia, que esta em Urbino, na Italia, ou seja, a conexdo pelas redes de internet é muito
presente.

Os acontecimentos da realidade social afetam Eliete sem que ela consiga entender seu

lugar e seu papel de mulher. Ela esta violentamente sozinha no seu presente.

O telemovel assinalou a rececdo de uma mensagem. Era 0 Jorge a querer saber noticias
da avl. A avéd estd a perder o juizo, escrevi no ecrd brilhante do telemével, mas
apaguei logo de seguida. Escrevi, tenho saudades de ser jovem no verdo, sem saber
de onde tinha me surgido aquilo. Reli a frase. Apaguei-a. Gostava dos ecrds dos
telemdveis, da existéncia de sitios onde as palavras podiam ser tdo facilmente
destruidas como criadas. Sem deixar marcas. Sitios brilhantes, impolutos, sem riscos

nem rasuras nem memoria, onde era sempre possivel recomegar [...] (CARDOSO,
2018, p. 34).

A identificacdo de Eliete com a “heroina” Milena faz com que ela a imite na busca de
namorados no Tinder, invejando as “conquistas” dela no trabalho, na diversdo e até no modo
de transar e de viver, tal como acontece com os “influencers” nas redes sociais que sdo uma
espécie de “hero6is contemporaneos”. Os valores partilhados pelo seu grupo social causam-lhe
angustia e desespero e a fazem delirar pela falta de sentido, estimulando-a a entrar nesse caos
do jogo das redes sociais, em que quer encontrar um amor e acabar com sua solid&o, na busca

frenética de homens por algoritmos.

%8 Trieb foi traduzido por instinto no inglés e por pulsdo, em outras linguas. No Brasil, ha traducdes com os dois

termos, dependendo da editora e do tradutor. O termo “instinto” estd mais ligado a biologia enquanto “pulsdo” esta
mais associado ao impulso, a energia de libido e ao narcisismo (ROUDINESCO, 2022, p. 628).
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A vida nas redes sociais, os perfis e as personalidades digitais ficam mais importantes
do que a existéncia real da pessoa. O mundo virtual sobrepbe-se ao mundo real. Eliete comeca
a se tornar um avatar do seu duplo virtual em Monica. O deus tecnologia toma conta da vida
dela. Eliete passa a ficar no celular, conversando com homens no Tinder, quando, entdo, se
sente ocupada e ja ndo mais abandonada. Ela, o marido e as filhas estavam de corpo presente,
na “virtualidade adentro”.

S6 abandonava 0 ameno convivio familiar quando tinha de trocar fotografias ousadas
com os desconhecidos do Tinder. Fotografias porcas, nas palavras deles. Nessas
alturas, fechava-me na casa de banho e regressava depois ao convivio familiar
vitoriosa, como se finalmente tivesse conseguido ser uma das heroinas do James Bond
a sair do mar, uma mulher desejada que todos queriam aplaudir. Descrever

detalhadamente, a desconhecidos, as minhas posicdes sexuais preferidas [...]
(CARDOSO, 2018, p. 172).

Os capitulos seis e sete narram o jogo de Eliete/Monica no Tinder:

Esse mentir na Internet ndo era bem mentir e, no Tinder, ainda menos, tratava-se de
uma reinvenc¢do, a mentira pressupunha a intencdo de ocultar ou deturpar informacdes
relevantes, e aos parceiros ocasionais do Tinder tanto Ihes fazia que eu fosse a Mdnica
ou a Eliete, desde que pudessem foder uma ou outra. E a mim tanto me fazia quem
eles eram, queria apenas sentir o desejo que, com maior ou menor fingimento, eles
diziam que eu lhes provocava.

Por causa das mentiras e da excessiva protecdo em que todos nos enclausuravamos,
ndo tardei a conseguir identificar, ao fim de meia ddzia de frases, a que grupo meu
interlocutor pertencia. No Tinder, a humanidade parecia bastante menos complexa, ou
0s comportamentos e desejos da humanidade, bastante menos diversificados]...]
(CARDOSO, 2018, p. 175).

Na utilizacdo das redes sociais, dos algoritmos do Tinder, podemos verificar que a
realidade tecnoldgica/digital disfarca a opressao que exerce sobre as pessoas. Dentro da cultura
de massa, a rede as convida a esquecer referida opressdo, camuflando as rendi¢cdes a maquina
que age sobre todos, fazendo parecer agradavel uma relacdo que, na verdade, diminui e
escraviza todas as pessoas. As mudangas de comportamento, apds o entendimento da situacao
de alienacdo, iluminam os polos opostos do problema, mas ndo trazem claras as decisdes
subsequentes a serem tomadas. Eliete vai sair da virtualidade asséptica do Tinder, abandonar a
persona da Monica, e depois buscar relacionamento na realidade, sem uso do aplicativo.

Sua amiga Milena conhece seus “xod6s” no Tinder e Inés, a filha cagula, publica fotos
do dia do jogo no Instagram. Trata-se de uma busca alienada que, a partir da perspectiva
metaforica aqui proposta, pode ser comparada com a de Portugal em busca de parcerias

internacionais, incapaz, contudo, de romper sua subordinacdo econémica e subserviéncia



103

politica ao Reino Unido e aos Estados Unidos da América, como representantes do
neoliberalismo.

Desse pensamento da protagonista pode derivar a forma subjetiva do individualismo,
que é caracteristica do capitalismo, como modo de producéo, e da cultura burguesa, como modo
de dominacéo (KEHL, 2017).

A simplificacéo e o recalcamento da vida real nas redes sociais podem ser lidos como
algo de menor complexidade. Mas, na verdade, sdo o resultado de uma ideologia, de um modo
de vida, defendido pelo capitalismo neoliberal, que sufoca a possibilidade de resisténcia e a
emancipacdo das pessoas. Os relacionamentos nas redes sociais simplificam ao extremo as
relagcbes interpessoais e afastam o risco de aprofundamento de questdes existenciais. A
catalogacdo de padrbes de personalidade facilita o direcionamento dos individuos para o
consumo. Este processo vem se radicalizando em anos mais recentes pela acdo de algoritmos
que coletam todas as informacgdes imaginaveis, inclusive a partir da captacdo sonora de
conversas privadas por microfones de celulares.

A realidade é tdo opaca que a capacidade de relacionar a vida com os problemas sociais
gue os determinam diminui na mesma propor¢do em que o capitalismo se desenvolve. O mundo
presente é o digital, da tecnologia, do tempo instavel, passageiro e efémero, em que tudo passa
rapidamente e se apaga, como a escrita no celular. Com o celular, pode-se falar da América a
Europa, Asia ou Europa, diminuindo-se a distancia e o tempo. Ambos restam comprimidos. A
arte, especialmente a literaria, comunica esse tempo em gue se Vive.

No final do primeiro capitulo, além da questdo da metalinguagem sobre a criacdo com
as palavras, na forma empregada no aparelho tecnolégico, Eliete faz um jogo de memadrias, com
0 apagamento das palavras na tela do celular, mostrando assim uma oposicao entre a tecnologia

moderna e a velha casa da mamé que, segundo sua descrigéo:

Guardava tudo o que eu ndo quis ser, e que ironicamente acabei por ser [...] Eu entrava
na casa da mama e o tempo tornava-se um mecanismo tosco [...] desprotegida contra
0 presente, onde via todos os meus erros e fracassos [...] casamento em crise,
problemas com as miudas, risco de ser despedida no trabalho, precisar emagrecer,
mudar o penteado, tirar o buco, aprender a pintar-me, a vestir-me, a comportar-me,
[...] (CARDOSO, 2018, p. 33).

Escrevi, tenho saudades de ser jovem no verdo, sem saber de onde me tinha surgido
aquilo. Reli a frase. Apaguei-a. Gostava dos ecras dos telemdveis, da existéncia de
sitios onde as palavras podiam ser tdo facilmente destruidas como criadas. Sem deixar
marcas (CARDOSO, 2018, p. 34).

O trabalho da escrita e seu apagamento pode ser um jogo parecido com o da memodria,

construindo outra coisa, algo que toma o lugar, que “falsifica”. Freud ([1899] 1950, n. p.) cita
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um dito corrente sobre as “falsificagdes, no sentido de que, em si mesmas, elas ndo sdo feitas
de ouro, mas estiveram perto de algo realmente feito de ouro” para explicar as experiéncias
retidas na memoria. A mesma comparacdo pode ser feita com a escrita e com os fatos do
passado. Freud ([1899] 1950) explica que, quando um escritor criativo nos apresenta suas pecas
literdrias ou nos relata o que julgamos ser seus proprios devaneios, sentimos prazer,
provavelmente originario da confluéncia de muitas fontes.

Neste apagamento das palavras, podemos voltar ao texto de Freud ([1899] 1950) sobre
as “lembrancas encobridoras”, no qual ele descreve a importancia psiquica da experiéncia e sua
retencdo na memdria. Freud faz uma analogia entre a amnésia normal e a patoldgica para chegar
ao contelido psiquico das neuroses, a partir da vida infantil. O psiquiatra relata que o contetido
mais comum das lembrancas da infancia esta ligado a situacGes de medo, vergonha, dor ou a
acontecimentos importantes como doencas, mortes e nascimentos, mas que ha pessoas cujas
recordagOes relacionam-se com eventos cotidianos e irrelevantes, os quais séo recordados em
detalhes.

Freud ([1899] 1950) aponta que existem duas forcas psiquicas envolvidas com as
lembrancas: a importancia da experiéncia, de um lado e, de outro, uma resisténcia, que tenta
impedir que se manifeste qualquer experiéncia dessa ordem. Eliete escreve na tela do celular
que tem saudades de ser jovem no verdo, mas logo apaga a mensagem portadora da lembranca,
como tentativa de resistir, de impedir que se aflorem os motivos que a levaram a escrever aquela
frase imprevista. A saudade dos verdes na juventude e a repressdo desse desejo de retorno
aquele tempo séo forcas opostas que ndo se anulam.

A explicagdo é que o que é registrado como imagem mnémica (o calor do sol aquecendo
a pele jovem na praia) ndo é a experiéncia relevante em si, pois o que prevalece é a resisténcia
(o apagamento da frase da tela no tempo presente da narrativa). Portanto, em vez da imagem
relativa @ memoria que seria justificada pelo evento original, produz-se uma outra, que é até
certo ponto associativamente deslocada da primeira. Assim, a lembranca substituta perde
elementos importantes e pode se afigurar trivial. Afinal, os aplicativos do celular colocam a
disposi¢do do usuario os recursos mais rapidos e eficientes para prontamente corrigir ou apagar

a escrita. Eliete descreve passagens deste tipo, dentre as quais, a da morte do seu pai.

Sociedade patriarcal, Colonialismo e Racismo

A familia de Eliete sofre com as restri¢Bes financeiras e com as promessas de conquistas

feitas pela revolucgéo e ndo alcancadas, permanecendo alijada e alienada culturalmente.
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Os obstaculos da sociedade patriarcal e colonial, enfrentados por sua avd, 81 anos, e por
sua mae, 58, continuam grandes, pois a tal “Liberdade, Igualdade e Fraternidade” ainda se
mantém apenas no papel ou em discursos e bem longe da pratica.

O sistema patriarcal colonialista é sofisticado e mantido ha séculos por expertos que
colonizam as mentes das pessoas, mantendo-as presas nos mesmos lugares e inseridas em
papéis de género, de classe e de raca, definidos e formatados, como, por exemplo, a defesa da
ideia de que o lugar da mulher é em casa, para a reproducdo, e o do homem, no mundo, tal
como afirmavam as personagens da avé e da mae de Eliete.

Os elementos e os valores do patriarcado colonialista foram introjetados ao longo do
tempo em todos os espacos em Portugal e a estrutura narrativa em primeira pessoa avanga e
levanta o debate a ser feito por mulheres ordinarias, “medianas”, comuns, gente como a gente.

Apesar dessa voz contra o poder formador conservador cristdo do Estado Novo, nos
grupos familiar e social ao qual Eliete pertence, entre as classes pobres e médias, ndo aparecem
mulheres e nem homens que se contrapdem ao poder masculino nem contra o aparelho

repressivo, com excec¢do de seu pai.

De acordo com Fernando Rosas, no seu livro Salazar e o Poder, néo se pode afirmar
que a durabilidade do regime se deva ao “apoio continuado da maioria da populagdo”.
Defende que o salazarismo teve o “indefectivel apoio das classes dominantes”, mas o
mesmo ndo se pode dizer do “vasto campo social das classes médias”. Estas, e ainda
de acordo com Rosas, tiveram diferentes posi¢des face ao regime salazarista, da
aceitagdo, no periodo dos ‘grandes medos’, até posi¢des de critica e de viragem para
as oposigdes. No que as camadas mais pobres diz respeito, Rosas argumenta que “essa
multiddo empobrecida de proletarizages adiadas estava quase sempre colada ao polo
oposto da oligarquia”, ou seja, “numa hostilidade e resisténcia permanente ao regime,
surda, na melhor das hipdteses, particularmente ativa e decisiva, nas épocas de crise”
(SAMARA; ROSAS, 2021, p. 4).

O colonialismo e o racismo perduram mesmo apos a Revolugdo dos Cravos e mantém
a desigualdade entre os nativos e 0s ndo-nativos. Ambos afloram relacionados com o tema do
futebol e dos homens jovens, aparecendo na noite da Final do Campeonato Europeu, nos
dialogos com Milena, que tem uma visdo racista e colonialista.

Eliete e Milena ndo sdo descritas de forma estereotipada como racistas, individualmente,
mas suas falas e seus pensamentos constituem inequivoco produto do racismo, da discriminacéo
estrutural, que estdo encobertos, disfarcados. Elas tém introjetados os valores patriarcais,
coloniais e racistas pelas familias, instituicdes publicas e privadas, sem que o percebam

inteiramente.
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As ambiguidades das personagens em relacdo as pessoas nascidas nas ex-colonias estdo
bem visiveis e narradas nas mencGes aos brasileiros, africanos e, em especial, ao jogador Eder,
afrodescendente, natural de Guiné Bissau, que fez o gol da vitéria portuguesa no jogo de
Portugal contra a Franca. O colonialismo e o racismo perduram mesmo apos a Revolugédo dos
Cravos e mantém a desigualdade entre 0s nativos e 0s ndo-nativos.

H4, contudo, alguns tracos de reconhecimento dessas injusticas no mondélogo interior da

narradora;

Um entre os milhdes de herdeiros do mundo portugués [...] um entre os milhdes
deixados para trds aquando do desmantelamento do grandioso império dos livros de
Historia, o patinho feio tinha nos salvado, Eder, Eder, Eder, ganhamos, ganhdmos,
ganhamos (CARDOSO, 2018, p. 155).

As mencdes ao espirito portugués, “vingados de séculos de humilhacdo pelo gol do

Ederzito” apresentam-se num tom irdnico e sarcéstico ao serem descritos

os velhos desdentados com as bochechas pintadas de verde esperanca das Cruzadas e
do vermelho do sangue derramado nas terras do vasto mundo, os valentes e imortais
com as t-shirts falsas da Sele¢do porque ndo havia dinheiro para comprar as oficiais,
0s que se embebedavam no Marqués de Pombal com a cerveja comprada ao desbarato
nas lojas dos indianos descobertos pela armada de Vasco da Gama[...] (CARDOSO,
2018, p. 157).

4.4 O Futuro Apocaliptico e a Obra Aberta

O final inconcluso de Eliete, a Vida Normal, a espera da segunda parte (portanto, trata-
se de uma obra em progresso), sugere uma vida que se abre e segue em um leque de
possibilidades. A ultima frase do mesmo também indica essa continuidade: “Nao te vais apagar
agora, pois nao, Eliete?” (CARDOSO, 2018, p. 285) e, a seguir, um longo espago em branco,
na ultima pagina e, depois, “Fim da primeira parte” (CARDOSO, 2018, p. 285).

Eliete “adverte-se” sobre ndo se apagar, isto ¢, ndo desmaiar e nem desaparecer, apds o
momento da revelacdo. H& uma possivel relagdo com os desmaios, isto é, as conversdes
psiconeurdticas das “mulheres histéricas de Freud”.

Nesse estudo, 0 medico descobre o sintoma do sofrimento, associando a historia da
histérica, do seu passado, com sua memoria reprimida que é acessada pela hipnose (observamos
gue Eliete, jovem, submeteu-se a esse procedimento, na narrativa das paginas 56 e 57). O
psicanalista faz uma ligagdo do inconsciente ao consciente para a busca da “cura” ou da

“transformagdo” do paciente.
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Posteriormente, Freud abandonaria a hipnose e chegaria a psicanalise no trabalho com
a livre associagdo de palavras, no diva®. Pelo trabalho da linguagem, pela livre associacdo das
palavras, pelos atos falhos e interpretacdo dos sonhos, o analista (psicanalista, no caso
individual), ou o leitor e o critico (na analise literaria) vai escavar®® e desvelar o sentido, como
no trabalho arqueologico, que vai retirando as camadas até encontrar seu alvo. Posteriormente,
o leitor pode alcancar uma forma de transformacéo, no sentido da emancipacao das mulheres.

Ressaltamos que Freud, aparentemente, dedicava-se ao estudo do contetdo das obras
literarias e ndo a sua forma na busca da lembranca recalcada®, pois, na verdade, ele observava
0 que o escritor oferecia em sua obra de fantasia livre para reconhecer a I6gica do fantasma (ou
da fantasia)®? e a angUstia nele travestida. A razdo dessa busca é a de que o romancista tem a
facilidade de circular entre os dois lados da fronteira entre realidade e ficcao, reivindicando o
fantasma como produto de sua fantasia e refutando, por meio do principio de realidade, o
devaneio de sua personagem, tal como Dulce Cardoso faz com Eliete.

O romance Eliete, a Vida Normal, é uma obra em processo de construcdo, o que se pode
deduzir pela frase “fim da primeira parte”, inserida apos um grande espago em branco na Ultima
pagina. Assim, o leitor é informado de que havera uma continuidade e fica pensando como esta
desenrolar-se-a.

O romance ndo é fechado, permanece em aberto, a0 menos até o presente momento,
embora ndo tenha sido editada a sua continuacdo (Parte I). No entanto, esse acabamento
estético da obra depende da interpretacdo de cada leitor. A incerteza torna possivel um escape,
ndo € um beco sem saida. Esta anunciada a vinda de uma segunda parte, onde 0s acontecimentos
e descobertas podem continuar e ter reviravoltas.

Ha& outros modelos de obras abertas, sem necessidade de segunda parte. Um exemplo
tipico e bastante isolado, usado por Umberto Eco, é o do teatro de Brecht, com estrutura
resolvida em um apelo ideolégico concreto, capaz de traduzir uma nova visao do mundo, néo
sO na ordem dos contetdos, como na das estruturas comunicativas. No teatro de Brecht, a
estrutura da obra convida o espectador a uma colaboragdo que o enriquece.

A obra de Dulce Cardoso, em especial, Eliete, a Vida Normal, com seu final aberto,

possibilita aos leitores criticos alcangarem uma ampla e livre imaginacdo de um novo mundo

%9 A partir dos estudos da histeria surgiu a psicanalise, mas hoje o termo empregado no lugar de histeria ¢ mais
proximo de algo como neurose de conversdo ou de transferéncia (“psiconeurose”)

%0Em seus estudos sobre histeria, Freud usa a expressio: “técnica de escavagio de uma cidade soterrada”.

61 Exemplo é O Infamiliar (Das Unheimliche), do Homem de Areia, de E.T.A. Hoffmann.

62 Freud trabalhou junto com Breuer as manifestacdes fantasisticas das histéricas e depois continuou trabalhando
as fantasias na interpretacdo dos sonhos (ROUDINESCO, 2022, p. 223/226).
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possivel, sem as repressdes da sociedade patriarcal, escapando do desamparo para,
eventualmente, alcangar a emancipacgéo desejada. N&o se sabe o que vai acontecer na segunda
parte, mas a imaginacao do leitor € livre.

Eliete, a Vida Normal, permite uma reflexdo sobre o que aconteceu nos Gltimos cem
anos em Portugal e a prospeccdo de um futuro alternativo, ndo necessariamente apocaliptico,
mas libertador, mesmo que ainda ndo se saiba o0 que esta em construgao.

Sobre a questdo da experiéncia e do processo da arte, Blanchot afirma:

O poeta é aquele que, pelo seu sacrificio, mantém em sua obra a questdo aberta. Em
todos os tempos, ele vive o0 tempo da afli¢do, e seu tempo é sempre o tempo vazio em
que tem de viver, é adupla infidelidade, a dos homens, a dos deuses, e também a dupla
auséncia dos deuses, 0s que ja ndo estdo e 0s que ainda ndo estdo. O espaco do poema
é inteiramente representado por esse e que indica a dupla auséncia, a separacdo em
seu instante mais tragico [...]. E por isso que o poema € a pobreza da solido. Essa
soliddo é o entendimento do futuro, mas entendimento impotente: o isolamento
profético que, aquém do tempo, anuncia sempre o comeco (BLANCHOT, 2011, p.
271).

O entendimento impotente, do isolamento profético que anuncia sempre 0 comego esta
na epigrafe de Eliete, a Vida Normal: “Y no sabe morir ni vivir: Y no sabe que el mafiana es
tan solo el hoy muerto”, da poeta Dulce Maria Loynaz. O mundo interior do escritor é
influenciado e formado pela tradicdo estilistica de seus precursores (continuidade) e por meio
das influéncias estilisticas que assimilou, como modo de formar, um modo de ver o mundo. Se
0 hoje de Eliete é o0 ontem morto de um Portugal sob o regime da ditadura, o amanha podera vir
a ser o da igualdade de género e do rompimento do modelo de repressao sexual, pois sera o hoje
morto. Indubitavel, contudo, que o processo de mudanca de mentalidade é lento e sofre tanto
avangos como retrocessos.

O poeta, artista da linguagem, contudo, pode romper com as tradi¢fes e criar uma outra
forma. A obra em aberto deixa a continuidade da vida das personagens ficticias como acontece
na vida das pessoas reais, que ndo sabem exatamente o que vai acontecer no futuro, mas, isso
néo dispensa a necessidade de identificar os problemas e de apontar as contradi¢des para que a
continuidade seja transformada, permitindo um novo comeco. Dulce Maria Cardoso, ao se valer
dos nos da historia como matéria para tecer, com finos fios, a narrativa de significagdes na
dimensdo social portuguesa, nos oferece um caleidoscépio socioldgico, no qual a identidade
pode ser “um elemento a ser levado em conta na organizacgdo das lutas politicas emancipatérias
e revolucionarias”, como afirma o professor de Filosofia e Teoria Geral do Direito, Silvio Luiz
de Almeida, no preféacio do livro de Asad Haider, “Armadilha da Identidade” (2019, p. 10).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve por objetivo principal analisar o romance Eliete, a Vida Normal,
sob perspectivas literarias, historicas e psicanaliticas, buscando interpretar as passagens da
narrativa para desvendar a representacdo do mundo narrado pela protagonista. Acompanhamos
suas aventuras e descobertas, tensdes e tédios, no encontro de tempos com sua avo, mae e duas
filhas. Por meio da analise do romance, em um primeiro momento, encontramos a ideia de
dominacdo patriarcal sobre as mulheres, construida ha séculos, pois descreve experiéncias, isto
é, apresenta vivéncias de mulheres que se tornam ideias. Entretanto, estas ideias podem ser
modificadas no mundo concreto, na forma exemplificada com a busca iniciada pela
protagonista de sua identidade e sexualidade.

Observamos que as estruturas geradoras do texto analisado oscilaram entre muitas
faixas de redundancia e de informacdo, jogando com a expectativa dos leitores e
redimensionando-as ideologicamente. Essas articulagdes ndo tém apenas um sentido imediato
e podem dizer muito mais do que a prépria escritora pretende, tal como demonstrado a seguir.

A protagonista e as demais personagens foram narradas como pessoas solitarias, com
dificuldades de comunicacéo, vulneraveis e sem solidariedade, que fazem uma luta individual
pela sobrevivéncia ante o medo social produzido pela precarizagéo resultante da globalizacéo
do neoliberalismo. Neste sistema, apareceram os “empreendedores”, como sdao Eliete, seu
marido e amigos, numa posicdo intermedidria entre o “precariado” (trabalhadores sem
quaisquer direitos trabalhistas e que sucedem historicamente a figura do proletariado) e uma
elite detentora do capital econdémico e invisivel. O antigo trabalhador ndo mais tem seu
sindicato, ndo mais sabe quem s&o seus patrdes e ficou vulneravel, precarizado, sem protecéo,
sem direto as licencas, férias e outros beneficios.

A juncdo entre neoliberalismo e fascismo fica mais facil porque se serve do discurso de
liberdade como fortalecimento do individualismo, o que prejudica a formacdo de um corpo
social lutando por sua emancipacéo. A crise de identidade e os impulsos emocionais das pessoas
precarizadas ajudam a compreender as formas do autoritarismo social, tal como apareceu nos
estudos sobre a personalidade autoritaria, a partir de Sigmund Freud, Wilhelm Reich (1946),
Erich Fromm (1969 e 1974) e, posteriormente, Adorno e outros integrantes da Escola de
Frankfurt. Este € o contexto social no qual a obra literaria de Dulce Maria Cardoso esté inserida.

E dificil imaginar qual sera o futuro do capitalismo, no qual ha constantes e enormes
colapsos financeiros, desde 1929, e, com frequéncia cada vez maior, a partir da década de 1980.

Além da questdo econdmico-financeira na politica internacional, existe também a questdo
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tecnoldgica, dominio no qual hd uma grande guerra entre 0 mundo ocidental, representado pelos
Estados Unidos, e o oriental, pela China.

No livro Eliete, a Vida Normal, podemos acompanhar a ilusdo com a criacao da Uniéo
Europeia, na qual Portugal foi integrado e da qual recebeu apoio financeiro, que resultou no
enriquecimento de poucos e na alta valorizacdo dos precos dos imdveis, com a consequente
perda das casas pelas familias menos favorecidas. Eliete narra fatos que apontam a ocorréncia
de desvalorizacdo do patriménio dos locais e da poupanca das pessoas simples, aléem da
espetacularizacdo do individualismo e do narcisismo nas redes sociais. Somada a crise
imobiliaria, assiste-se a mercantilizagio da cidade de Cascais, com sua gentrificagdo.®

No neoliberalismo, tudo é mercantilizado e as pessoas permanecem alienadas das
condicdes da vida cotidiana, em razdo da perda de sentido causada pelo aumento da propaganda
burguesa, representada no livro pelas amigas Milena e Guidinha. Eliete trabalha como agente
imobiliaria e esta angustiada e insegura. As pessoas ndo tém trabalhos estaveis, posicdes
seguras, Vvizinhos que se conhecem e se encontram nas ruas. A narrativa faz a descricdo da
alienacdo dessas pessoas que nao percebem as armadilhas do sistema neoliberal e acabam por
aderir a essa razdo de mundo que as mantém mais alienadas ainda, num processo Vicioso e
circular. As pessoas comuns passam a ser competitivas, passivas e agressivas, movendo-se para
0 caminho da extrema direita, podendo retornar ao fascismo de Salazar, de quem podem ainda
ser herdeiras, tal como Eliete se descobre.

No inicio do 18° Brumario (1852), Marx cita a afirmacdo de Hegel, na Filosofia da
Histdria (1837), de que todos os grandes fatos ou os grandes homens repetem-se ao menos duas
vezes na Histdria. Marx (2015, p. 25) acrescenta que, na primeira vez, como tragédia, e na
segunda, como farsa. Ele argumenta que os homens fazem a sua propria historia, mas nao de
livre e espontanea vontade, porque ndo sdo eles que escolhem as circunstancias, mas estas lhes
séo transmitidas assim como se encontram.

A tradicdo de todas as geracOes passadas € um peso que comprime o cérebro das pessoas
vivas. E, justamente quando parecem estar empenhadas em transformar a si e as coisas,
exatamente nas épocas de crise, elas conjuram a ajuda dos espiritos do passado, tomam
emprestados 0s seus nomes, as suas palavras, os seus figurinos, a fim de representar, com essa
veneravel roupagem tradicional e essa linguagem tomada de empréstimo, as novas cenas da

historia.

83 Gentrificacdo é o processo descrito por Eliete em Cascais, em que ocorreu o afastamento das pessoas de baixa
renda para a periferia e a especulacdo imobiliaria com a inflacdo de precos causada pela chegada de estrangeiros
e turistas.
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A repeticdo é realizada com o retorno de algo, o qual Freud (2011b) descreveu como “o
retorno do recalcado”. E o recalcado (reprimido), individual e socialmente, que se repete. A
repeticdo historica alimenta-se e se repete, ainda que com outras roupagens, de algo que ficou
esquecido, mas soterrado na psique coletiva. Marx e Freud mostram que 0s sintomas psiquicos
repetem e reproduzem os idedrios recalcados, 0s quais s&o vividos inconscientemente em meio
a uma profunda ambivaléncia. Esta ambivaléncia nasce de experiéncias e de tendéncias que
vivem no profundo da nossa histéria, da nossa ontogénese - do nosso desenvolvimento, desde
a concepcdo até a maturidade - como sujeitos. E o que acontece o tempo todo com Eliete. Ela
repete-se nos erros, trope¢os, ainda que queira mudar, por conta dos valores introjetados na
repressao sofrida na sua familia, na escola e no trabalho.

Percebemos, assim, que o nivel de repressdo na sociedade contemporanea é muito
grande e atende ao modelo neoliberal, com o fim de reprimir a sexualidade e aumentar o nivel
de tempo dedicado ao trabalho. Eliete, como protagonista ficticia, narra esse ciclo de passagem
desde a infancia, com a familia, os amigos, os companheiros da escola, do trabalho, do lazer e
os amores, enfim, com toda a coletividade social, onde estdo descritos sua participacdo e 0s
varios modos de alienacdo nos quais ela foi formada, segundo o alto grau de represséo sofrida.

Como apontou Marcuse (1968), as repressdes em excesso sO servem para manter a
familia patriarcal monog&mica, sob controle publico da existéncia privada do individuo, em
uma divisdo hierarquica do trabalho e sob amplo controle da sexualidade.

Nesta dissertacdo, o caminho de analise foi percorrido com o apoio de estudos
sociologicos, filosoficos e com a ajuda da psicanalise. A construcdo da identificacdo e da
sexualidade da pessoa/personagem, no caso concreto, de Eliete, teve como motores 0s seus
objetos amoroso-afetivo-erdtico, que seguem o modelo da mée e da avo. Trata-se de uma
identificacdo recolhida das pessoas amadas e inclusas nos lagcos microssociais da familia, dos
amigos e daqueles que sdo admirados, a partir dos quais se desenvolvem os tragcos da complexa
e fragmentaria personalidade. Alguns desses aspectos de identificacdo séo conscientes, mas 0s
mais profundos permanecem inconscientes para a maioria das pessoas durante a vida toda.

Eliete estd em meio a um furacdo, mas mantém uma “vida normal”. No seu presente
“estavel”, os registros da memoria, aos quais os leitores t€ém acesso pelo seu monologo interior,
sdo feitos nas redes tecnoldgicas, com acumulacdo de imagens, em conversas nos celulares, por
varias redes sociais. Ela se descobre em um tempo de soliddo e de incomunicabilidade, no qual

todas as pessoas estdo voltadas a si proprias, narcisicamente4, sem enxergar o outro. Eliete

%4 Na tradicdo grega, o termo narcisismo designa o amor de um individuo por si mesmo.
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percebe que esta envelhecendo e ficando desamparada, como sua mée e sua avo paterna. Ela
descobre o significado da frase: “Esse pais ndo ¢ para velhos”.

No livro, ha também a descricdo da identificacdo das pessoas com a massa, tal como
construido por Freud e elaborado, mais detalhadamente, por Adorno (1950). Essa identificacédo
é sempre inconsciente. Lideres autoritarios possuem vontade de poder e controle extremamente
acentuados, considerando-se superiores, com um narcisismo (amor pela prépria imagem)
exacerbado. S&o todos opressores, como o ditador portugués Anténio Salazar, mencionado no
livro. Esses lideres autoritarios atingem o controle sobre os membros da massa por uma ligacéo
afetiva erética sublimada.®®

No caso de Eliete, parece haver essa ligagcdo sublimada com o pai, morto quando ela
tinha cinco anos € com o “avd saltimbanco”, pois ela abre o livro com a frase “Eu sou eu ¢ o
Salazar que se foda” e termina encontrando no interior do Sagrado Coragao, na casa da avo, a
carta do ditador ao seu filho, pai de Eliete, escrita em 7 de agosto de 1968. Ela vai se
descobrindo herdeira do ditador, mas ndo sabemos se isso vai se manter na construcdo da
segunda parte, pois a obra permanece em aberto.

Aliéds, um paréntese para uma pequena digressdo: Assmann (2021), no capitulo 2,
analisa a credibilidade do documento escrito como rastro duradouro e fiel. Afirma que ela foi
abalada desde o século XVIII, alterando a significacdo da metafora mnemdnica da escrita, que
passou a ser apenas mais um rastro, um sinal, sem referéncia linguistica clara.

Na conjuntura do capitalismo, que se estruturou como uma sociedade de pensamento
neoliberal, surge a personalidade autoritaria fascista que é dispersa, fragmentaria e tende a
formulacdo de células ideoldgicas que ndo possuem comunicacao entre si. Nessa sociedade, 0s
processos sao desenvolvidos a partir de insatisfagdes e de ressentimentos inicialmente difusos,
como os descritos por Eliete, enquanto a luta de classes é encoberta para se depositar no sujeito
individual a responsabilidade por sua vida, seu destino, sua felicidade ou seu fracasso, como
ela faz nas comparagdes com as amigas, principalmente com Milena.

A pessoa ordinaria é empurrada para fora da organizacdo de classes, que deixou de
existir no ultimo quartel do século XX, e jogada na perspectiva de ser uma “empreendedora de
si mesma”, como Eliete se descreve em relagdo as mudancas de profissdo. Primeiramente,
queria trabalhar na CEE, como sua colega Guidinha, mas ndo conseguiu; passou entdo a ser

guia turistico e depois agente imobiliaria. Esse processo descrito recebe o verniz da

8 O termo sublimag&o pode designar uma elevagéo do senso estético ou a passagem do estado sélido para o gasoso.
Freud conceituou o termo em 1905 para a atividade humana da criacdo, que extrai sua forca da pulsdo sexual, mas
a desloca para um alvo ndo sexual, investindo em objetos socialmente valorizados (ROUDINESCO, 2022, p. 734).
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digitalizacdo da vida, animada pelas redes sociais a partir dos anos 2000, fomentando o
desamparo, a solid&o e a incomunicabilidade difusas, transformando o ressentimento/recalque
em algoritmos operando nas redes sociais, dos aplicativos dos smartphones. Nesse processo, as
pesquisas e as reflexdes cientificas e académicas sao substituidas pelas regras de mercado e
pela opinido puablica, levando a cultura ao caos e a fragmentagdo. Eliete cobra-se ante as
exigéncias de estética da magreza, de eficiéncia na atividade profissional e de plenitude na
maternidade, além da necessidade de ter um homem, fatos que Ihe causam grande sofrimento.

A formacdo psiquica das pessoas/personagens do livro flutua de uma perspectiva
autoritaria, patriarcal para outra, cerzindo sua teia entre 0 ressentimento inconsciente e a
vontade de superar o outro, como Eliete faz, em virtude de sua faléncia falica, como tal
entendida a chamada “inveja do pénis”, eis que inexistente no corpo feminino e, também, a
simbdlica auséncia ou negacédo do seu desejo.

As doencas fisicas e psiquicas das pessoas foram identificadas com os avancos
tecnoldgicos positivos na questdo individual da medicina, enquanto a sociedade adoece sem a
cura para as doencas sociais, tal como constatado por alguns pensantes das Artes e das Ciéncias
Humanas, visto ainda ndo foi encontrado o antidoto contra essa razdo perversa do mundo
neoliberal. Quando se trata de socialismo solidario, isto €, uma sociedade baseada na igualdade
e na solidariedade, muitos ja pensam na perda da internet, do celular e de outras conquistas
tecnoldgicas, na invasdo e tomada de seus bens privados, e acabam aceitando a repressao
imposta pelo capitalismo tardio/neoliberalismo. Eliete e as demais personagens aceitam toda a
repressao imposta sem se darem conta da perversao a que estdo submetidas.

O lema “Deus, Patria e Familia”, da época salazarista, teve o acréscimo nazista do
“Trabalho” na sociedade neoliberal onde vigora o capitalismo tardio e a regra do 24/7, trabalho
online vinte e quatro horas diarias por sete dias semanais (CRARY, 2016). A tecnologia é usada
0 tempo todo, para toda e qualquer comunicagao entre as pessoas.

Embora o ditador portugués Salazar ndo seja personagem central do livro, ele é a
moldura da narrativa, pois consta no seu inicio e no fim. Na revelacéo final, Eliete descobre-se
herdeira, neta do ditador. Ela mobiliza sua memdria para narrar, por meio de mondélogo interior,
a sua reflexdo genética sobre sua identidade feminina portuguesa e, a partir dessa narrativa,
expde uma personalidade naturalmente subjugada pelo patriarcado, pelo colonialismo e pelo
racismo, explorando para tanto a compreensao freudiana de sua formag&o e as estruturas da sua
“histeria” ou “psiconeurose/neurose de transferéncia”. Sua alienagdo esta exposta, assim como
sua organizagdo identitaria, narcisica, defensiva e dependente do outro é constantemente

desconhecida.
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Nessa sociedade contemporénea, a personalidade autoritaria acaba sendo a explicitacdo
do processo de individuacdo fragmentado e oprimido e o neofascismo é a realizacdo dessa
estrutura psicoldgica, em que impera a crise de identidade.

Para que as pessoas possam se emancipar e se libertar € necessaria uma transformacao
macroestrutural, socioecondmica e, também, uma decomposicao microestrutural, em que cada
um possa gerir seu corpo, sua sexualidade e as relacdes de reproducgdo no interior da familia,
longe dos valores patriarcais, colonialistas e racistas. SO assim poderia haver uma
transformacéo satisfatoria.

De forma aproximada a Eca de Queiroz®®, em cujas obras as personagens sdo
constantemente referenciadas ao espaco fisico em que se locomovem, com a técnica realista de
confrontar acdo e movimentacdo em um cenario de dimensao viva da cidade, Dulce Maria
Cardoso conta a histdria de Eliete, sua avl paterna, sua mée e suas filhas, em Cascais e suas
mudancas no decorrer dos seculos XX e XXI.

A obra toda esta repleta de referéncias a lugares, ruas, ambientes, edificios, bem
localizados e definidos na cidade de Cascais, 0 que acentua o realismo da narrativa e a
credibilidade das situacGes descritas. Cascais, como muitas cidades atingidas pela politica
neoliberal a partir dos anos 1980, tornou-se abastada e degenerada, com a gentrificacdo dos
bairros, como descrito no livro.

Na concepc¢édo classica, 0 romance historico ndo € um género nem subgénero, mas
simplesmente romance, essencialmente épico, precursor do romance realista do século XIX
(LUKACS, 2012). A medida que as conexdes do passado com o presente foram sendo cortadas
na ficcdo europeia, a partir dos massacres da Primeira Guerra Mundial, o romance histérico foi
se tornando antiquado ou especializando-se em representacfes decadentes de um passado
remoto sem conex&o viva com a existéncia modernista.®’

Na contemporaneidade do p6s-modernismo, época em que se tinha esquecido de como
pensar historicamente pela falta de totalidade, ressurgiu um romance historico com regras

invertidas (ANDERSON, 2007). O romance historico reinventado faz uma mistura livre dos

8 Qs Maias, O primo Basilio, A Capital, O crime do Padre Amaro, O Conde de Abranhos, A tragédia da rua das
Flores, por exemplo. Sdo indmeros os exemplos de roteiros literarios urbanos, como o trajeto de Leopold Bloom
em Ulisses, de James Joyce. No Brasil, merecem referéncia os contos de Jodo Antonio presentes em seus livros
Ledo de Chéacara e Malagueta, Perus e Bacanago. No conto Paulinho Perna Torta, a trama toda se passa na antiga
zona de meretricio do bairro paulistano do Bom Retiro, onde hoje esta situada a Rua Cesare Lombroso. Nos
Acores, é possivel acompanhar o itinerario de autores regionais como Antero de Quental, Vitorino Nemésio e
Natélia Correia.

57 O romance ¢é o género literario que representa o individuo na “prosa do mundo”; o sujeito sente-se inicialmente
estrangeiro na vida, cindindo entre sua nostalgica interioridade e uma realidade exterior indiferente e desvinculada.
O romance é com frequéncia a historia de um individuo que busca um sentido que ndo hé, é a odisseia de uma

desilusio (MAGRIS, 2009, p. 1018).
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tempos, combinando passado e presente, adotando figuras historicas como personagens centrais
e ndo apenas secundérias, disseminando anacronismos e multiplicando finais alternativos,
quase apocalipticos. H4 uma certa perturbacao da nossa historicidade temporal e uma antinomia
do realismo. Em Eliete, a Vida Normal, as personagens do universo ficcional tém suas vidas
entrelacadas com a de uma figura icénica da historia de Portugal, o ditador Antdnio de Oliveira
Salazar e de outras personagens do mundo real, como o jogador de futebol Eder e 0 ex-
presidente norte-americano Donald Trump.

N&o podemos falar de realismo histérico propriamente dito, mas talvez de um
“pastiche”, isto ¢, uma constituicdo impura, tal como o préprio sistema capitalista tardio
(JAMESON, 1992), pelo qual fomos condenados, o tempo todo, a buscar a Historia nas imagens
pop e nos simulacros dessa historia. No atual periodo histérico, impera uma interdependéncia
mutua entre cultura e economia, governo e “transnational big business”, fazendo com que a
producdo estética fique integrada a producao geral de commaodities e as pessoas sintam-se mais
desamparadas, sem forgas, cheias de medo e de ansiedade. O espaco e o tempo ficaram
fragmentados e comprimidos; a inddstria cultural sofre influéncia do mercado.

O romance histérico contemporaneo pode ser visto como uma experiéncia da derrota (o
de Lukécs era a experiéncia do progresso), o descarte das democracias, a expansdo das
ditaduras, com as formas distorcidas e fantasticas de um passado alternativo, lido a partir das
esperancas frustradas do presente, além de muitas adverténcias, reflexdes e consolagdes. Onde
antes havia uma cadeia de acontecimentos, atualmente, hd uma catastrofe, que acumula ruina
sobre ruina, tal como descreve Benjamin (2012), ao falar do anjo da historia.

O mundo de Eliete é atravessado pela inseguranca do tempo neoliberal. As
possibilidades de sua libertacdo feminina continuam a se chocar com o tradicionalismo
provinciano e patriarcal de Portugal, com a extrema-direita e os valores herdados do
salazarismo, que voltaram a crescer, em um grande retrocesso. Na construcdo de sua
subjetividade e no confronto das forcas de libertacdo feminista, Eliete entra em choque com as
instancias tradicionalistas, desde a instituicdo familia, até as demais, o que resulta na sua
desilusdo e no seu eterno regresso. Ela é incapaz de juntar e de relacionar o passado, o presente
e o futuro para compreender sua experiéncia biografica e sua vida psicolégica. Com a quebra
da cadeia de significados, sua vida resume-se a um presente intermindvel que se repete, o
presente eterno.

O romance, como género literario burgués, faz simultaneamente a cruel representacéo
e a manifestagdo do consumo, o demdnio do mundo moderno, além da concorréncia, realidade

desse mundo. Ele apropriou-se do novo sentimento do tempo, do efémero, da caducidade e da
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melancolia (MAGRIS, 2009, p. 1020-1021). O realismo pode ser objeto de estudo literario ou
pode ser visto como um processo historico de representagdo do mundo em decadéncia e
dissolucdo. Ele foi identificado como a forma do romance moderno, no classico de lan Watt, A
Ascencdo do Romance (2010, p. 9).

Também para Bakhtin (1988), o romance realista € um fendmeno literario e um sintoma
da qualidade da vida social, com a caracteristica da polifonia, isto é, o reconhecimento e a
expressdo das massas verbais. Portanto, moderno, no sentido da abertura democratica com
variedade de vozes sociais (fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal), o processo de
desenvolvimento do romance ndo esta concluido ante a complexidade e a extensao insolita do
nosso mundo. E um processo em construcao, cheio de contradic@es, tal como verificamos na
obra de Dulce Maria Cardoso.

Para Lukacs (2000), a forma do romance realista possibilitou a representacdo da
experiéncia do mundo contemporaneo. O realismo teve sua genealogia ligada as narrativas orais
e aos contos, mas com o passar do tempo ficou associado a dissolucao da representacéo literaria
dos afetos (AUERBACH, 2011). Dessa forma, o realismo como forma pode estar
historicamente associado a funcdo de desmistificacdo dos valores idealizados, isto €, ligado a
ideia da adaptacdo dos leitores a sociedade burguesa ou, por outro lado, 0 que mais nos
interessa, 0 de fazer a resisténcia deles contra ela. No século XX, o realismo deixou de emular
a cultura burguesa da modernidade passando a representar a dindmica do capitalismo tardio

contemporaneo.

51 Relacdo entre o Realismo Feminista da Obra com a Angustia Neoliberal,
Patriarcal, Colonialista e Racista Contemporanea

Com base nesses conceitos e nas descri¢cGes apresentadas, uma das conclusfes a que
chegamos nesta dissertacdo foi que é perceptivel que o realismo feminista de Eliete, a Vida
Normal, pode estar ligado a angustia neoliberal, patriarcal, colonialista e racista dos nossos dias.
Uma das relagGes mais tensas do feminismo é aquela entre mae e filha, que esta marcada néo
sO entre Eliete e sua méde, mas também entre ela e suas duas filhas (os chamados “afetos
ferozes”). Trata-se de uma tenséo herdada do poder patriarcal, do qual a méae é um elemento de
transmissdo complicado e com muitas contradi¢des. Eliete quer ser uma mulher independente,
interpretando sua propria vida, mas pelos seus pensamentos, ela narra os obstaculos
enfrentados, seus tropecos e limitacbes ante as reprodugdes do laboratério conhecido por

familia e as demais instituicdes do poder patriarcal estatal.
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No romance contemporaneo, a realidade esté na estrutura da narrativa. Em Eliete, a Vida
Normal, além de um realismo feminista e de um romantismo de desilusdo, ha também
elementos, isto €, tracos do romance historico, pois temos o pano de fundo da histéria de
Portugal, no século XX e XXI, com o qual podemos entender o presente por meio de um destino
individual e coletivo. Ainda que Eliete, sua familia e suas amigas possam ser consideradas
alienadas da historia em relacdo aos aspectos politicos, sociais e culturais, ainda assim, elas sdo
parte da historia em tudo o que fazem e dizem.

H& muitas questdes politicas e sociais no romance no mundo contemporaneo. Eliete
narra-se como mediana na busca de sentido de sua vida e todas as personagens parecem
acreditar nas promessas do capitalismo. Ela é mediana e, por meio do seu monélogo interior,
assistimos as tendéncias historicas, pois ela é atravessada por todas as suas relacGes e
aspiracdes. Ela é mais um sujeito vitima da competicdo imposta pelo neoliberalismo, mas que
busca se emancipar, com muitos escorregdes. Precisa fazer novos arranjos libidinais®® e
estabelecer novas formas de relac6es, descobrindo sua nova identidade.

H& uma inadequacdo social na articulacdo entre classe, género e raca descrita na obra.
Eliete vé-se ameacada pela perda de sua identidade, sente-se mais do que mediana, até parece
uma fraude. Quando cria seu avatar Monica, chega a sentir que ndo tem o direito de estar
habitando aquele corpo, vestindo-se e tirando fotos para postar. Ela vira um nada.

Jorge, seu marido, ¢ o tipo “macho alfa”, que ndo apenas assiste, mas surta diante dos
jogos de futebol na TV, flerta na internet com outras mulheres e ndo se comunica com Eliete.
O desejo que ela passa a sentir por Duarte, aparentemente mais civilizado, também ¢é
problematico, pois ele é o representante da classe burguesa, herdeiro favorecido.

O caminho de ascensdo social pela via do trabalho é figurado realisticamente com a
interdicdo completa no processo capitalista neoliberal, apontando a exclusdo das minorias e das

periferias.

5.2 Possibilidade de Leitura do Romance como Realismo Critico Feminista VVoltado a
Transformacao Radical da Sociedade

Por tudo isso, concluimos também que este romance pode ser lido como um realismo

critico feminista ao apontar para a transformacao da sociedade, sem rupturas, como uma iluséo.

% O termo libido designa uma energia, uma manifestacdo da pulsdo — impulso — sexual (ROUDINESCO, 2022, p.
471/474).
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Ressaltamos que, durante a leitura e a andlise do livro, necessario se faz estar alerta para
entender que as disputas de poder estédo implicadas na construcdo da forma de conhecimento e
de como lidar com a politica de saber sobre os corpos. O contrato sexual (historia de sujeicédo
da mulher como objeto de desejo do homem) foi recalcado sob a teoria do contrato social
(referéncia a Locke). A suposta liberdade individual era uma ficgéo politica que no fim garantiu
a perpetuacdo das relac6es de dominacgéo e de subordinacdo do capitalismo e do patriarcado.

O recalque do politico estava na forma de conduzir ao desejo da “neutralidade
cientifica” que valorava o que € observavel “na natureza”. Atualmente, a clinica psicanalitica e
a arte de vanguarda buscam incluir o desejo da mulher/méae como parte dos elementos a serem
analisados e querem apostar, dessa forma, no reconhecimento mutuo como ética para lidar com
0 outro como sujeito e ndo como objeto.

E necessario desvelar o patriarcado, que fez parte da socializacdo dos homens e das
mulheres no decorrer dos séculos, lembrando sempre as diferentes formas de visibilidade que
devem ser respeitadas na luta constante e sem fim, no debate de ideias da sociedade
contemporanea. Necessario se faz ouvir a reivindicacdo feminina que quer ocupar um lugar de
sujeito e ndo somente de objeto de desejo do outro, caminho para o reconhecimento da mulher,
ndo apenas como o segundo sexo, como o outro (BEAUVOIR, [1949] 1976).

Pela narrativa de memorias de Eliete e de suas observacdes®®, podemos trilhar diferentes
caminhos e iluminar os diversos lugares dos papéis femininos e de suas contradi¢fes na
sociedade patriarcal. No mapeamento da obra, no garimpo das cenas e na escavacdo da
linguagem, encontram-se personagens em conflito, assim como se identificam estratégias
literarias diferentes na representacdo daquelas (BAKHTIN, 1988).

Podemos pensar também no grupo de pessoas que cumprem diferentes papéis histéricos,
no processo de construcdo da obra. A justaposi¢do de tempos, espacos e ideias contraditorias
aponta para a constituicdo de uma sociedade patriarcal e conservadora, ndo s6 a portuguesa,
representada no livro, mas a do mundo ocidental contemporaneo do capitalismo tardio ou
neoliberal.

No mundo contemporaneo e na luta antifascista, a luta feminista precisa ser concreta,
pois estamos constatando retrocessos constantes nas conquistas ja obtidas nos ultimos cem
anos. A resisténcia contra a “banalidade do mal” (ARENDT, 1991) dos regimes autoritarios foi

desenvolvida por diversos pensadores, artistas ou tedricos, mulheres e homens, por exemplo,

89 Segundo as ligdes de Candido et al. (2011), concepcdes filoséficas e psicoldgicas, voltadas para desvendar as
aparéncias no homem e na sociedade, revolucionaram o conceito de personalidade. Conceitos do marxismo e da
psicanalise também auxiliaram no desvelamento do homem e das personagens, influindo na criacdo do romance.
A forca das personagens vem do fato de que o sentimento que temos da sua complexidade é maximo.
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Martins Luther King, Malcom X, Rosa Luxemburgo, Olympe de Gouges, Nelson Mandela,
chegando aos dias atuais com Angela Davis, Judith Butler, Naomi Klein, Bell Hooks, Sueli
Carneiro e tantas outras pessoas, que nao é possivel nominar, atravessando varios setores, como
0 das artes e, em especial, o da literatura. Essa luta € plural e precisa ser comum e interseccional,
longe das estruturas do patriarcado, do racismo e do neoliberalismo, que reforcam a submisséo
e a fragmentacdo do outro que ndo seja 0 homem heterossexual, branco, capitalista e ocidental.

Dulce Cardoso, nesta obra aberta, da voz as pessoas ordinarias, silenciadas, e usa uma
linguagem comum, apontando a necessidade de recordar para ndo esquecer, para evitar a volta
da ditadura fascista, deixando ao leitor a possibilidade de imaginar a luta pela emancipacao de
todos e por uma vida digna. Nao ha outra saida desse beco a ndo ser pela luta feminista,
antirracista, decolonialista e anticapitalista. A literatura, como qualquer outra obra de arte, ndo
tem utilidade direta, ndo mata a fome fisica, mas pode fazer com que seus leitores e intérpretes

consigam pensar, refletir alternativas e ver uma saida, um futuro diferente, como aqui descrito.

Dulce Cardoso é capaz de dar a impressdo de que sua personagem € um ser ilimitado,
contraditério e infinito na sua riqueza. O conhecimento direto das pessoas reais é fragmentado,
incompleto e insatisfatério, assim como o das personagens. A partir dessa concep¢do, a
psicologia desenvolve as nog¢oes de subconsciente e inconsciente que nos ajudam a explicar o
que ha de insdlito nas pessoas que conhecemos. Por meio da psicandlise, na associacgdo livre de
ideias e, em uma investigacdo mais consistente, ¢ possivel desvendar os “mistérios” das
pessoas/personagens, invadindo areas da esséncia e da existéncia, tal como buscamos fazer

nesta analise de Eliete, a Vida Normal.

5.3  Emulacéo do Discurso Psicanalitico por meio do Mondlogo Interior

Uma terceira conclusdo a que chegamos foi que, neste romance, pela analise do
monologo interior da protagonista Eliete conseguimos emular o discurso psicanalitico da
associacéo livre de ideias e entender a busca de sua identidade e de sua sexualidade. O senso
de complexidade da personagem, ligado ao da simplificacdo da narrativa e a unidade relativa
da acdo, marca o romance moderno contemporaneo, como um todo. Este romance leva o leitor
para dentro da personagem Eliete, para a sua consciéncia, sendo a memdria o grande arsenal de
Dulce Cardoso, de onde ela extraiu os elementos de invengdo. Com essa construcdo, ela
conseguiu dar uma acentuada ambiguidade as personagens, que ndo correspondem as pessoas

vivas, mas nascem delas.
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A realidade foi apenas um dado inicial para concretizar virtualidades imaginadas. Dai a
invencdo da personagem, um ser ficticio. A personagem € uma composicao verbal, uma sintese
de palavras, sugerindo certo tipo de realidade. A misoginia, 6dio e desrespeito as mulheres, €
um discurso que existe no sistema patriarcal, no qual o machismo é um dos mecanismos.
Portanto, a criagdo da personagem e do discurso esta sujeita as leis de composi¢do das palavras
e 0 sentimento de sua realidade depende da unificagdo do fragmentério pela organizacdo do
contexto, efeito este obtido por Dulce Cardoso neste romance, que ndo pode ser igual a
realidade. Seu romance conseguiu transfigurar a vida e nos leva a refletir, a estranhar e, quem
sabe, a contestar, resistir e querer transformar nossa realidade. Se o livro apenas imitasse a
realidade seria um fracasso.

E conhecida a assertiva de que o romance seria 0 mestre de todos os outros géneros. Ele
ndo ¢ parecido ou igual a vida, “¢ a propria vida animada (lifeness): a vida na pagina, a vida
que ganha uma nova vida gragas a mais elevada capacidade artistica” (WOOD, 2011, p. 198).

Com a palavra, a linguagem e a poesia, em resumo, a narrativa e o discurso desse
romance apontam para a fragmentacdo e a ruina da democracia, da solidariedade e do amor
partilhado com o proximo. O percurso da grande diferenca social, repressdao, machismo,
colonialismo, racismo, horror aos pobres e vulneraveis mantém-se na estrutura da sociedade
contemporanea e em todos 0s processos opressivos, tal como bem representado por Dulce Maria
Cardoso em sua obra que se assemelha a um caleidoscépio literario socioldgico.

54  Conciliagdo da Habilidade Narrativa de Dulce Maria Cardoso com o Repertorio
Politico Europeu da Globalizagéo

Por todos esses motivos expostos, podemos afirmar também que a construgédo da obra,
objeto desta dissertacdo, conciliou a habilidade narrativa da autora com o repertorio politico
europeu, da globalizacéo, somado as contradi¢des do capitalismo tardio (neoliberal), em que a
luta feminina, a busca pela emancipacéo e pelo lugar social das mulheres surgem em dialogos,
pensamentos e nas passagens indiretas, que podem dar um tom préximo ao da nossa realidade
e, portanto, quase de um texto ndo ficcional e universal. Nesta obra, preponderou a narrativa,
em monologo interior, sobre a descri¢do. Os dialogos inseridos no interior da narrativa de
rememoracdo deram o tom do registro de modernidade desta ficcdo, o qual poderia ser
chamado, em consequéncia, de um “realismo critico feminista”.

Enfim, a obra de arte, literaria ou ndo, podera reverberar uma transformacéo, tanto na

luta contra a colonizacdo dos corpos e das mentes, assim como contra a espoliacdo dos
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trabalhadores, em todos os niveis das estruturas de reproducédo da vida social, na recusa radical
da ordem neoliberal. Para tanto, a proposta de Dulce Maria Cardoso mostrou-se ter sido de
simplificacdo e mudanca na linguagem literaria, de modificacdo da leitura tradicional, afastando
a subalternidade patriarcal, para um modo humanista, subvertendo as formas hegemonicas que
sufocam os subalternos e vulneraveis. Assim, ela conseguiu criar uma insurgéncia da “maioria
minorizada”, como dispositivo analitico de género, sexo e racialidade. A técnica por ela
empregada usa os métodos literarios disponiveis, tentando vencer o inevitavel envelhecimento,
agindo como se a vida estivesse a beira de se tornar convencional, o que ela conseguiu evitar.
Contudo, ao lado dos grandes escritores realistas, Dulce Maria Cardoso € também
formalista e vem adotando o realismo critico feminista nesta obra, ainda em processo. Se a
historia (ou a memdria) é real ou ficticia pouco importa. O essencial é que a obra se oponha a
incompreensibilidade romantica (idealizada) e reversivel do imaginario e do real para o
acontecimento maior do reconhecimento. Eliete estda no centro do furacdo, onde tudo é
aparentemente calmo (“vida normal”), mas, a partir desse nucleo familiar “estavel”, pode surgir

uma forca de mudanca, como se pretendeu demonstrar ao longo desta dissertacéo.
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