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Resumo

Neiva, Alex. A exaltacdo do génio: um estudo sobre a construg¢éo do ethos em Fernando
Pessoa. Dissertagdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, 2015.

Este trabalho consiste no estudo da nogdo de génio em Fernando Pessoa. Delimita por
objetivo a identificacdo e analise de seu alcance e grau de penetracdo tanto nas formulacoes
estéticas quanto poéticas do autor. O estudo se divide em trés frentes, que definem a
metodologia utilizada e o recorte do corpus investigado. A primeira aborda o ethos do
“homem de génio” nas cartas a Jodo Gaspar Simdes, Adolfo Casais Monteiro e Armando
Cortes-Rodrigues. A segunda frente do trabalho propGe a analise dos textos tedricos de Pessoa
sob a perspectiva do génio, pormenorizadamente os escritos sobre a questdo Shakespeare-
Bacon. A terceira frente se concentrara no estudo das leituras que Fernando Pessoa realizou
do historiador e ensaista escocés Thomas Carlyle (1795 - 1881), mais especificamente da obra

On Heroes, Hero-Workship,and The Heroic in History.

Palavras-Chave: Fernando Pessoa, ethos, génio, correspondéncia, Thomas Carlyle,

Shakespeare, Francis Bacon.



Abstract

Neiva, Alex. The exaltation of a genius: a study of the construction of the ethos in
Fernando Pessoa. Dissertation (Master). College of Philosophy, Letters, and Humanities,

University of Sao Paulo, 2015.

This work consists of a study of the notion of genius in Fernando Pessoa. This research
delimits as its goal the identification and analysis of Fernando Pessoa’s genius both in his
aesthetic formulations and his poetics. The present work is divided into three sections, each
defined by the methodology used and the selection of the corpus being investigated. The first
part addresses the ethos of the “man of genius” in the letters to Jodo Gaspar Simdes, Adolfo
Casais Monteiro, and Armando Cortes-Rodrigues. The second part aims to analyze Pessoa’s
theoretical texts from the perspective of the genius, carefully examining the writings that
reflect on Shakespeare-Bacon. The third part will focus on Fernando Pessoa’s readings of the
Scottish historian and essayist Thomas Carlyle (1795-1881), specifically of Carlyle’s work
On Heroes, Hero-Workship, and The Heroic in History.

Keywords: Fernando Pessoa, ethos, genius, correspondence, Thomas Carlyle, Shakespeare,

Francis Bacon.
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APRESENTACAO

Neste estudo, procurou-se identificar, descrever e analisar as diferentes relacdes de
Fernando Pessoa com o conceito de génio, a luz da nogéo de ethos.

No primeiro capitulo, procede-se a uma analise sisteméatica da correspondéncia
pessoana a luz da nogdo de ethos, a partir de um corpus de 24 cartas a Armando Cortes-
Rodrigues, remetidas durante 3 anos (1913 — 1916) e 39 cartas a Jodo Gaspar Simdes, que
recobrem um periodo de 6 anos (de 1929 a 1935). O intuito da pesquisa foi ndo so estudar as
particularidades do género carta, mas também o contexto mais amplo da producéo estética do
escritor. A escolha do corpus se deu em virtude da natureza cultural da correspondéncia, uma
vez que os destinatarios partilham do mesmo campo de interesse de Pessoa. — todos se
interessam por literatura e cultivam um ciclo de amizades que suplanta a esfera meramente
pessoal, o que viabiliza de maneira ostensiva a construgdo da imagem autoral.

A analise do ethos na correspondéncia do autor, como mecanismo que cria a imagem
de um eu discursivo, € um procedimento adotado por este estudo, como forma de
compreender o posicionamento do sujeito cultural Fernando Pessoa diante da construcdo do
proprio mito.

No segundo capitulo, objetivou-se estudar as relacbes entre Pessoa e Shakespeare,
notadamente a questdo Shakespeare-Bacon. Para além da admiracdo artistica que nutria pelo
dramaturgo inglés, a quem identificava como “supremo despersonalizado”, Pessoa interessou-
se por uma conhecida discussao acerca da verdadeira identidade de Shakespeare. Ha diversos
nomes que se relacionam a autoria da obra shakespeariana, dentre os quais se destaca Francis
Bacon. A questdo Shakespeare-Bacon, como ficou conhecida desde o século XVIII, teve
grande interesse para Pessoa, a ponto de lhe ter dedicado um estudo aprofundado, embora
inconcluso, reunido na obra Escritos sobre Génio e Loucura, editada por Jerénimo Pizzaro.
Vale notar que o poeta planejou traduzir uma obra de Shakespeare por ano. Pessoa afirma em
um de seus textos sobre o dramaturgo inglés: “I read Shakespeare only in relation to the
Shakespeare Problem. The rest I know already”.

De acordo com Ana Maria Freitas, 0 questionamento pessoano sobre a autoria da obra
de Shakespeare deve-se ao fato de Pessoa “encontrar nele um caso de transpersonalizagido
semelhante ao seu”. O poeta refuta ainda o argumento de que a disparidade entre a

genialidade do dramaturgo e a banalidade da biografia do ator possa ser uma justificativa



valida, pois corresponderia a uma ideia falsa do génio, “on the level of the debased novel and
of the popular hero”.!

Os escritos sobre Shakespeare-Bacon discutem a natureza do génio e sua tipologia,
seguindo uma analise dessa tematica em Shakespeare. A questdo revela, ainda, grande
interesse para o estudo de temas centrais da obra pessoana como a teoria heteronimica e a
nogao de génio. Por esses motivos, conferimos-lhe especial atengédo nesta pesquisa.

No ultimo capitulo, aprofundam-se as discussdes sobre as leituras que Pessoa realizou
do historiador e ensaista escocés Thomas Carlyle (1795 - 1881), mais especificamente da obra
On Heroes, Hero-Workship,and The Heroic in History. Pareceu-nos preferivel dedicar maior
tempo as relagbes entre Pessoa e Carlyle porque ao longo de nossa pesquisa se mostrou
escassa a fortuna critica sobre o tema. Partimos do pressuposto de que a influéncia carlyleana
foi decisiva para a no¢do de génio em Pessoa. Essa hipotese inicial se confirmou sobretudo a
partir das similitudes de pensamentos entre os escritores, notadamente no que diz respeito a
conceitos historicos, politicos e estéticos. Como exemplo, pode-se destacar a contribui¢do de
Carlyle para se pensar o nacionalismo pessoano em termos cosmopolitas, marcado pela ideia
de supressdo de barreiras nacionais e espaciais. Pessoa e Carlyle compartilham a crenca do
escritor como her6i da modernidade. A aposta no heroismo do génio insere-se tanto em
Pessoa como em Carlyle numa perspectiva essencialmente utopica e criadora como contra-
ofensiva a atitude pessimista e derrotista que predominava na Europa. Pessoa aprofunda-se
ainda mais que Carlyle na dimensdo mitica do escritor, ao vislumbrar para si um lugar
privilegiado nessa nova ordem do tempo, como “novo imperador do mundo” ao anunciar a
chegada do supra-Camdes e referir-se ao surgimento do Encoberto em 1888, ano de seu
nascimento.

Partindo da constata¢do de que a no¢do pessoana de “génio” assenta sobre o terreno
fértil do pensamento carlyleano, o capitulo se divide em duas frentes: a primeira buscar
estudar as origens do pensamento carlyleano em Pessoa a partir da identificacdo de conceitos
historicos e politicos que tenham sido formulados por Carlyle e retomados pelo poeta. A
segunda tem por objetivo principal descrever e analisar a concepgdo carlyleana de heréi e suas

ressonancias na obra de Pessoa.

! FREITAS, Ana Maria. “Shakespeare-Bacon” (verbete) In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de
Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués. Coordenacdo de Fernando Cabral Martins. So Paulo: Leyla,
2010, p.801.



INTRODUGCAO: A EXALTACAO DO GENIO

Se me disserem que é nulo o prazer de durar depois de ndo existir, responderei,
primeiro, que ndo sei se 0 é ou ndo, pois ndo sei a verdade sobre a sobrevivéncia
humana; responderei, depois, que o prazer da fama futura ¢ um prazer presente — a
fama é que é futura. E é um prazer de orgulho igual a nenhum que qualquer posse
material consiga dar. Pode ser, de facto, ilusorio, mas seja o que for, € mais largo do
que 0 prazer de gozar SO 0 que esta aqui.

(Livro do Desassossego, Trecho 145, p.164.)

O atributo de “génio”, conferido para designar um individuo dotado de extraordinaria
capacidade intelectual, que notadamente se manifesta nas atividades criativas, tornou-se um
especioso lugar-comum na fortuna critica de Fernando Pessoa.

Escusado seria listar exemplos de um emprego tdo disseminado, a ponto de um dos
mais importantes criticos do poeta ter afirmado na abertura de uma reconhecida leitura de sua
obra: “O autor deste ensaio toma a sério e em toda a sua extensdo a ideia de que Pessoa é uma
natureza genial”.? Serd 0 mesmo Eduardo Lourenco, alias, que, décadas depois, abrira um
estudo ndo menos relevante sobre 0 mesmo poeta do seguinte modo: “Custa-me imaginar que
alguém possa um dia falar melhor de Fernando Pessoa que ele mesmo”.3

Embora disseminado pelo uso corrente como sinal de uma admirac&o incontorndvel do
critico com relacao ao autor estudado, “génio” ¢ também um termo de grande recorréncia nos
escritos deixados pelo poeta.

Se quando tomado, por um lado, como qualificativo critico, revela ndo mais do que
uma posicdo judicativa pré-estabelecida, quando considerado, por outro, como auto-
qualificacdo, o referido atributo desloca-se para o espaco da obra, na qual se articula, por
hipdtese, como um de seus eixos fundamentais. A atencdo mais detida que temos voltado a

essa constatacdo é o ponto de partida para o deslocamento a que esta pesquisa se propoe.

2 LOURENCO, Eduardo. “Consideragdes pouco ou nada intempestivas”. In: Fernando Pessoa Revisitado —
leitura estruturante do drama em gente. 22 ed. Lisboa: Moraes, 1981, p. 19.
3 LOURENCO, Eduardo. Fernando Rei da nossa Baviera. Lisboa: INCM, 1986, p.9.



Considera-se aqui 0 género epistolar, que constitui o corpus de anélise desta etapa da
investigacdo, como peca literaria autbnoma na qual o escritor pode refletir sobre aspectos de

natureza estética, filosofica, politica e biografica, influenciando sua recepgao critica.*

A carta, nesse sentido, ocupa o estatuto de crénica da obra de arte. A critica
genética, ao considerar a epistolografia um "canteiro de obras" ou um
"atelié", busca descortinar a trama da inven¢do, o desenho de um ideal
estético, quando examina as faces dos processos da criagdo.®

Pessoa, como construtor de mitos, também criou o seu proprio. Uma das manifestacoes
mais peculiares desse intento estd no documento literdrio conhecido como “carta sobre a
génese dos heterdnimos”. Escrita em 1935, como resposta ao critico Adolfo Casais Monteiro,
a carta tem particular importancia para a critica literaria, pois se apresenta como um
testemunho de Pessoa sobre o préprio modo de composicdo. Toma-se a carta como um género
literdrio no qual um sujeito se institui e se projeta muito além de seu remetente fisico. O leitor
confere maior estatuto de verdade as asseveracdes do sujeito projetado, por ser este o detentor
das estratégias argumentativas que tém por finalidade a, por assim dizer, “adesdo dos
espiritos™®.

Para entender a caracterizacdo do sujeito projetado, ou seja, a imagem que faz de si no
discurso, é necessario que se recorra ao conceito de ethos. Segundo a concepcao aristotélica, o
ethos é a imagem que o orador projeta de si mesmo no discurso, e que desempenha importante
papel na persuasdo.’

Na referida carta, Pessoa formula uma espécie de exdrdio, no qual apresenta a primeira
caracterizacdo de sua imagem autoral: pede desculpas ao destinatéario e evoca a precariedade
do meio sobre o qual a escrita ira se desenvolver. Ao explicar, por exemplo, os motivos da
publicacdo de Mensagem, Pessoa insiste na ndo-premeditacéo do livro, reforgando, através do

apelo ao acaso, a imagem de escritor extraordinario:

Coincidiu, sem que eu o planeasse ou o premeditasse (sou incapaz de
premeditacdo pratica), com um dos momentos criticos (no sentido original
da palavra) da remodelacdo do subconsciente nacional. O que fiz por acaso e

4 Cf. DIAZ, José-Luis. “Qual genética para as correspondéncias?” Traducdo Claudio Hiro e Maria Silvia lanni
Barsalini. Manuscritica: revista de Critica Genética, 15. Sdo Paulo: Associacdo de Pesquisadores de Critica
Genética /Humanitas, 2007.

> MORAES, Marcos Antonio de. “Epistolografia e critica genética”. Ciéncia e Cultura. 2007, v.59, n.1, pp.30-
32.

® PERELMAN, Chaim; OLBRECHTS-TYTECA, Lucie. Tratado da Argumentacéo: a nova retérica. 2.ed. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2005.

7 ARISTOTELES. Retérica. Traducdo Manuel Alexandre Junior, Paulo Farmnhouse Alberto e Abel do
Nascimento Pena. Lisboa: Impressa Nacional — Casa da Moeda, 2006, p. 49.
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se completou por conversa, fora exactamente talhado, com Esquadria e
Compasso, pelo Grande Arquitecto.®

Nesse trecho, insiste-se no carater involuntéario da decisdo de Pessoa de publicar sua
obra, ressalta-se a “coincidéncia” de que Mensagem veio a publico em um momento de
exaltacdo da nacionalidade, com a organizacdo de concurso literario promovido pelo
Secretariado de Propaganda Nacional. O éxito na publicacdo de sua obra € conferido a uma
instancia exterior ao individuo, a uma predeterminacdo do destino, orquestrada por uma
espécie de Deus ex-machina. Recorre-se aqui a termos relacionados a magonaria para
justificar a involuntariedade na tomada de decisdes do escritor. O que estd em jogo é a
imagem do artista pouco afeito a miudezas ndo tdo nobres da realidade pratica dos homens
comuns. Nesse sentido € que a imagem de escritor projetada por Pessoa esta no mesmo
diapasdo da imagem de herdi apresentada em Mensagem: “Todo comeco € involuntario./ Deus
é o agente,/ O heroi a si assiste, vario/ E inconsciente™.

A carta, em diversos momentos, fornece noticias sobre as intenc¢6es de publicacdo do
poeta, refutando a ideia de que ele € incapaz de premeditacao pratica.

Em outro trecho, ha a utilizacdo da metalinguagem como forma de afiangar o mundo

ético do escritor de génio:

(Interrompo. N&o estou doido nem bébado. Estou, porém, escrevendo
directamente, tdo depressa quanto a magquina mo permite, e vou-me servindo
das expressGes que me ocorrem, sem olhar a que literatura haja nelas.
Suponha — e fara bem em supor, porque ¢é verdade — que estou
simplesmente falando consigo.)*

A ideia de que a escrita se desenvolve com naturalidade se faz presente ao negar
qualquer intervencdo reflexiva na composicdo do texto. O remetente afirma escrever
vertiginosamente sem se importar com o teor literario de sua escrita. O ethos &, assim, forjado
a partir do ndo esclarecimento das condi¢Ges de producéo.

A carta ndo sO congrega a autocritica e a ironia, como € uma espécie de espaco de
ensaio e de experimentacdo criativa. A ironia ndo estd no texto somente como figura de
linguagem, mas faz parte da visdo de mundo do poeta. Assim, aquilo que podemos identificar

como uma “poética da ironia” em Pessoa, estd presente, na carta, como contributo para a

8 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizagéo, posfacio e notas de Manuela Parreira da Silva.
Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.339.

® PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizacdo, introdugdo e notas de Caio Gagliardi. Sdo Paulo: Hedra, 2007,
p.49.

10 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.339.
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ocultacdo das verdadeiras inten¢des daquilo que é dito e, por extensdo, desestabiliza quaisquer
certezas de leitura.

Ao aventar, por exemplo, a possibilidade de ganhar o prémio Nobel de uma obra ainda
ndo publicada, Pessoa joga com as projecdes que assume, com as expectativas do leitor e com
a propria postura diante da arte. A primeira vista, tudo isso passa despercebido, devido ao tom
bem humorado e aparentemente descompromissado do autor. Todavia, ndo é demais ressaltar
que o leitor acede somente aquilo que € consentido pelo escritor, pois este € um agente
historico da cultura profundamente interessado na projecéo do que produz.

Pode-se dizer que o eu projetado na carta adota a concepgdo tradicional de arte
inspirada. Essa crenca ndo cumpre outra funcdo que néo a (auto)construgdo do mito-Pessoa.
Para validar seu posicionamento, 0 poeta estrategicamente se arvora da leitura romantica da
nocdo de autoria, tdo ainda em voga no senso comum, e segundo a qual o autor seria um ser
de natureza genial, cuja criacdo adviria da comunica¢@o de um “verdadeiro” estado de alma.
Foi, sobretudo, com o romantismo que essa concep¢do se popularizou. Muito além das
questdes de natureza programatica, esse tipo de concepcao serviu a interesses diversos, como
a valorizacdo e (auto)promocdo dos escritores como seres singulares, distantes do homem
comum. De acordo com essa concepg¢do, a composicdo artistica é tributaria de um mistério: o
mistério da propria existéncia transfigurado em arte. O sagrado se faz presente como elemento
participe de uma realidade imaginada.

Valendo-nos de uma analogia, ao refletir sobre aspectos da critica e histéria da
filosofia em Schlegel, Suzuki postula que uma das distingdes entre 0 homem comum e o
filésofo é que para o primeiro a intuicdo intelectual desaparece, dando espaco as apreensdes
sensiveis. Trata-se, pois, de um génio que ndo tem consciéncia de sua genialidade. Por outro
lado, o filésofo seria aquele que mais se aproxima do génio ao utilizar a intuicdo intelectual
como forma de autoconsciéncia de suas acdes. Esta-se no ambito do “génio para si mesmo”,
enquanto convicgao da propria natureza genial.** A projecdo do ethos, tal como realizada por
Fernando Pessoa, parece estar em conformidade, afinal, com a nogé&o adotada por Schelegel.

Ressalta-se que Pessoa lanca mao da concepcdo de homem de génio para afiangar a

consciéncia de sua missao:

Hoje, ao tomar de vez a decisao de ser Eu, de viver & altura do meu mister, e,
por isso, de desprezar a ideia do reclame, e plebeia sociabilizacdo de mim,
do Interseccionismo, reentrei de vez, de volta da minha viagem de
impressdes pelos outros, na posse plena do meu Génio e na divina

11 SUZUKI, Mércio. O Génio romantico. Sdo Paulo: Editora lluminuras/FAPESP, 1998, p.88.
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consciéncia da minha Missdo. Hoje s6 me quero tal qual meu carater nato
quer que eu seja; e meu Génio, com ele nascido, me impBe que eu ndo deixe
de ser.

Atitude por atitude, melhor a mais nobre, a mais alta e a mais calma. Pose
por pose, a pose de ser o que sou.'?

O trecho destacado, enquanto construcdo do ethos, ndo s6 marca o nascimento do
génio, como evidencia o0 suposto entusiasmo de um jovem escritor para com a ideia de “tomar
posse de seu génio”. Se afiangassemos, contudo, o carater testemunhal desse fragmento,
seriamos obrigados a considerar que 0 poeta passou a menosprezar tudo o que escreveu antes
desse “dia triunfal”.

Em carta a Armando Cortes-Rodrigues, Pessoa declara: “Agora, tendo visto tudo e
sentido tudo, tenho o dever de me fechar em casa no meu espirito e trabalhar, quanto possa e
em tudo quanto possa, para o progresso da civilizagdo e o alargamento da humanidade”.®
Nessa fundamentacdo, quase que religiosa e extemporanea, ha algo de paradoxal, sobretudo
para o poeta que afirmara em anos anteriores (1912), em artigo publicado na revista A Aguia,
a predilecdo pela civilizagdo grega a romana, pelo periodo literério isabelino ao romantismo
francés. O paradoxo ndo funciona somente como um artificio do poeta moderno, tal qual
resultante de uma contradicdo ontol6égica, mas contribui para a projecdo do escritor na
literatura universal. Essa atitude se revela, por outro lado, bastante coerente com os reais
propositos da carta, posto que, nesse mesmo texto de 1912, Pessoa lanca as bases do mito do
supra-Camdes. As reflexdes do poeta sobre a “Nova Poesia Portuguesa” seriam muito mais do
gue mera justificacdo elogiosa dos colegas da Renascenca Portuguesa, mas uma antecipacao,

indireta e premeditada, de projetos futuros do préprio Pessoa.

E a nossa grande Raca partird em busca de uma india nova que néo existe no
espaco, em naus que sdo construidas “daquilo de que os sonhos sdo feitos”.
E o seu verdadeiro e supremo destino, de que a obra dos navegadores foi o
obscuro e carnal antiarremedo, realizar-se-a divinamente.™

Pessoa, leitor de Carlyle, concebe a superioridade de um periodo literario como fruto

da grandeza individual de seus representantes. E tal expediente se aproxima ao pensamento do

12 pESSOA, Fernando. Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edi¢do de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e tradugcdo de Manuela Rocha. S&o Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.147.

13 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.142. )

14 PESSOA, Fernando.Textos de Critica e de Intervencéo. Lishoa: Atica,1980, p.45.
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escritor escocés, que ensinara a seus contempordneos, em uma série de conferéncias, a

valorizacdo dos espiritos superiores como forma de combate ao utilitarismo do século XVIII.

O poeta é uma figura herdica que pertence a todas as idades; todas as épocas
0 possuem, todas o podem produzir, desde 0os mais antigos tempos até aos
mais recentes — todas o hdo de produzir, sempre que tal apraza a Natureza.
Que a natureza envie uma alma heroica; esta sempre podera revestir a forma
de poeta.’®

Ao recuperar essa concepgdo romantica de autor, Pessoa aposta na assunc¢ao de um ser
excepcional que dara a Portugal, cuja instabilidade politica anuncia tempos sombrios, um
leque de projetos culturais de variadas espécies. A ideia do mito-Pessoa é o embrido que
lancou as bases para a poeética do escritor; trata-se de uma primeira tentativa de pensar-se
como ser cultural e vislumbrar um itinerario estético literario delineado a partir do papel
civilizador de sua arte.

Da concepgdo de “poeta vate”, a maneira dos escritores romanticos, passa-se a
concepgdo de “génio desqualificado”, segundo a qual o poeta deixaria de se conceber como
um génio por incompatibilidade com o seu tempo/espaco decadente de fin de siecle. Segundo
Leyla Perrone-Moisés, Pessoa se distancia da imagem do poeta como o guia da humanidade,
aproximando-se de outro tipo de romantico, o desistente: “Nao que Pessoa ndo acreditasse no
Génio. Mas sua crenca é minada por um total pessimismo quanto ao reconhecimento social do
Génio e, na incerteza causada por essa falta de resposta, ele duvida da sua propria
genialidade”.’® Dai o pessimismo e a ironia de certo Pessoa / Campos: “Génio? Neste
momento / Cem mil cérebros se concebem em sonho génios como eu / E a histéria ndo
marcara, quem sabe, nem um, / Nem havera sendo estrume de tantas conquistas futuras
)Y

Ressalta-se que a despeito do pessimismo e da falta de aptiddo para mudancgas, esses
projetos funcionam como afirmacdo de vida, como vontade de poténcia nietzschiana, e, por
extensdo, uma “resposta a decadéncia” — tal como Haquira Osakabe analisa os fundamentos
dessa reconstrucdo salvifica na obra de Pessoa. Sobretudo em torno do neopaganismo nasce

uma nova esfera de influéncia, que favorece a multiplicidade e a apari¢do do contraditorio, em

15 Antecipamos, de passagem, e por oportuno que nos tenha parecido, o tema que desenvolveremos no capitulo
final. CARLYLE, Thomas. Os Herois. Apresentacdo e tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimardes Editores,
2002, p.121.

16 PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa: aquém do eu, além do outro. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001, p.53.

17 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Organizacdo, introdugdo e notas de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1977, p.363.
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contraste com o cristianismo, visto por Pessoa como fator fundamental no processo de

decadéncia ocidental.

Assim, uma religido que expresse uma mentalidade mais vincada no sujeito
do gue no objeto ira ser sempre monoteista, ao passo que aquela, resultante
de uma mentalidade objetivista, serd sempre politeista. Isto porque o exterior
e sua experiéncia ndo resultam num conhecimento efetivo quando
apreendidos pelo contacto menos mediado (intervindo aqui, nos termos do
autor, a observacao e a atencdo). Isto permite ao sujeito inserir-se na propria
pluralidade do objeto. A visdo subjetiva, ao contrario, fundada na meditacéo
e na inibicdo (substituicdo da acdo do mundo sobre nés por uma agéo sobre o
mundo, segundo Pessoa) criaria um falso-exterior.*8

Uma visdo subjetiva, voltada para o proprio mundo, incapaz de ter olhos para as
multiplas experiéncias exteriores (a partir das sensacdes que ela produz, com menor mediacdo
possivel), seria incapaz de trazer novos temas, de ampliar o olhar, reduzindo-se ao lamento,
aos meios-tons, a uma melancolia em surdina, que se revela prépria do momento histérico da
“hora absurda” ¢ do “génio desqualificado”. E contra a influéncia do monoteismo decadente
que se rebela o neopaganismo. Vem a propdésito considerar que Alberto Caeiro € considerado
0 mestre dos heterdbnimos (incluindo o préprio ortdnimo) porque soube apresentar uma saida
redentora a humanidade, por meio da defesa de uma ética paga (calcada em uma espécie de
“filosofia da natureza”) e da negacdo do misterio.

O esfor¢o de regeneracdo caeiriana esta presente, com especial notoriedade, no poema
VIII d’*“O Guardador de Rebanhos”, ao postular um retorno mitico a infidncia nunca vivida,
como se 0 poeta encontrasse de fato um sentido para a vida humana a partir da revelagdo do

mistério que une o homem e a “Eterna Crianca, o deus que faltava”. Segundo Osakabe:

Na verdade, o autor de “O Guardador de Rebanhos” é, dentre as cria¢Ges
pessoanas, incluindo o ortbnimo e os heterdbnimos, o Unico realmente
imaturo no sentido de que permanece imune a deterioracdo a que eles se
véem convocados: todos sdo irremediavelmente decadentes, pagaos,
modernos ou ndo; todos sdo perpassados pelo mesmo sentimento de
inocuidade e de exdrixula marginalidade que tomou conta de boa parte da
inteligéncia finissecular. Todos, menos Caeiro, cuja intervencdo no tempo
sera a da critica severa a distensdo moral e ao relaxamento do espirito. [...] E
gue o objetivo e racional Caeiro acaba por trair a tradi¢do positivista de que
teria sido postulado herdeiro, pois, no dmago da concretude objetual da sua
humanidade, reside o mistério da crianca de que o famoso poema VIII é a
manifestacdo mais eloquente. Sem exagerar em nada, diria eu que o poema é
explicitagdo de um fundo mitico que a obra inteira de Caeiro parece
esconder com certa dificuldade.®

18 OSAKABE, Haquira. Fernando Pessoa: resposta a decadéncia.Curitiba: Criar Edicdes, 2002, p. 80.
9 1bid., p. 135.
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“O drama em gente” da heteronimia encontra refugio nesse drama caeiriano de
salvacdo, na medida em que este € um modelo a ser seguido. A nocao de génio se vincula a
essa discussao pois também propbe indiretamente um modelo de auto-suficiéncia e de
exceléncia. Dar uma resposta a decadéncia, bem como flertar com a ideia de imortalidade,
sd0, em sintese, questdes muito caras ao sujeito cultural Fernando Pessoa.

Nesse sentido, nada contribuiu tanto para o mito-Pessoa quanto o fenémeno da
despersonalizacdo, pois este ja é, em si, um modo de perpetuacdo de vida, ndo enquanto acéo,
mas como existéncia intelectual e multiplica¢do de valores — estéticos, afetivos e poéticos.

Na supracitada carta destinada a Casais Monteiro, apresentam-se diversas explicacdes
gue dimensionam a complexidade do fenémeno heteronimico, a partir da descricdo dos
heter6nimos como realidades independentes com uma realidade biografica, fisica e intelectual
particular. O eu assume a perspectiva da génese, ao confirmar a imagem de criador dos
heter6nimos. “O dia triunfal” ¢, nesse sentido, a realizagdo méaxima do mito pessoano, pois
contém todos os elementos necessarios para a construcdo do ethos do escritor excepcional.
Essa imagem se constroi por meio da cena que postula a involuntariedade do processo
criativo, como se “O Guardador de Rebanhos” fosse escrito em um jato, em um momento de
transe. “O dia triunfal” consiste em um relato ficticio que confirma a “explicacdo” da génese
da obra de arte como fruto de forgas que transcendem a prépria vontade do escritor, tornando-
0 médium da criacdo.

A discussdo sobre a relacdo entre genialidade e comportamento de excecdo esta nas
origens do pensamento ocidental. Desde Platdo, estd presente a ideia de que para escrever
poesia 0 poeta teria que padecer de uma espécie de insania, pois a representacdo de mundos e
situagBes ndo vividas é entendida como desvirtuamento das faculdades intelectivas.?’ Em
Aristoteles, a questdo é retomada na obra que ficou conhecida como O Problema XXX, I, na

qual se desenvolve uma reflexdo sobre a criatividade a partir da proposigéo:

Por que razdo todos os que foram homens de exce¢do, no que concerne a
filosofia, & ciéncia do Estado, & poesia ou as artes, sdo manifestamente
melancolicos, e alguns a ponto de serem tomados por males dos quais a bile
negra é a origem, como contam, entre os relatos relativos aos herois, os que
sdo consagrados a Hércules??!

20 pATAO. A Repiblica. Traducio de M. H. R. Pereira. Lisboa: Fundag&o Calouste Gulbenkian, 1993.

2 ARISTOTELES. O homem de génio e a melancolia: o problema XXX, I. Tradugdo do grego, apresentagio e
notas de Jackie Pigeaud; Traducdo do francés para o portugués de Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Lacerda
Editores, 1998, p.81.
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Para indagar sobre as relacGes entre homem de génio e melancolia, Aristdteles recorre
a analogia entre a natureza individual e o vinho. Vale a pena sintetizar seu raciocinio.

Para Aristételes, o vinho permite uma série de sensacdes e carateres que correspondem
a uma multiplicidade de comportamentos humanos, como a agressividade, euforia e letargia,
variando conforme a dosagem ingerida, dentro de um espaco de tempo limitado. A natureza
também contempla uma serie de carateres, pois o homem desenvolve diversos estados
emocionais pela configuracdo da mistura da bile negra. A bile negra, bem como o vinho, sdo
“modeladores de carater”, o que os diferencia, no entanto, ¢ que a bile negra age por toda a
vida, produzindo, no melancélico, comportamentos diversos. O melancélico é aquele que
possui todos os carateres humanos. Dai, a criatividade do artista, que Aristoteles identifica
com os seres melancolicos. Porém, nem todos os melancélicos sdo homens de génio, visto
gue a mistura da bile negra estd em diferentes graus de concentracdo e temperatura nos
individuos melancoélicos: “Se o estado da mistura é completamente concentrado, eles sdo
melancdlicos ao mais alto nivel; mas se a concentragdo € um pouco atenuada, eis 0s seres de
excecdo.”??

As explicacdes de natureza fisiologica do Problema XXX, I, podem ser entendidas
como metafora para se discutir a formacdo da natureza genial. Segundo Pigeaud, para
Aristoteles a inspiracdo ndo adviria de uma fonte exterior a si mesmo (como discutido no fon
de Platdo, em que Socrates relaciona as palavras do poeta a uma musa), mas ao acaso da

natureza da mistura.

Gracas a causalidade fisica da bile, esse texto nos diz simplesmente que por
certo sdo necessarios uma violéncia e um dom, mas que o Outro esta em nos.
[...] N&o é mais um problema de eleig&o divina, mas o fato de uma fisiologia.
Deus ndo fala por nossa voz, mas sdo as condigdes de nosso corpo que nos
determinam a falar.?

Aristdteles deixa de atribuir a uma insondavel entidade exterior as causas da
constituicdo do homem de génio, preferindo apostar na formagdo de uma natureza genial
como fruto de uma inclinacdo inata, desenvolvida a partir de determina¢es impostas pela
natureza do individuo melancolico. O herdi-poeta carlyleano se constroi justamente por meio
dessa ideia, pois sua genialidade ndo é fundamentada por um Deus ex machina, mas se

processa no interior de cada ser excepcional, dotado de “uma alma herdica” cuja natureza

2 ARISTOTELES. O homem de génio e a melancolia: o problema XXX, I. Traducdo do grego,
apresentacdo e notas de Jackie Pigeaud; Traducdo do francés para o portugués de Alexei Bueno. Rio
de Janeiro: Lacerda Editores, 1998, p.99.

2 |bid., p.48.

2 bid., p.48.
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esta, unica e exclusivamente, nele. Com Avristételes saimos da velha dicotomia entre arte
inspirada versus trabalho do artifice, para uma reflexdo sobre a natureza fisiologica do
homem de génio, como metéfora para se pensar a propria criatividade humana.

As diferentes acepcbes de homem de génio na obra de Fernando Pessoa evidenciam,
por um lado, conhecimento com relagéo aos usos da noc¢do de génio na tradi¢do ocidental, por
outro, uma constante reflexdo sobre as implicagdes do termo para a proje¢cdo do sujeito
cultural. No texto em que Pessoa assume a condi¢do de génio, ha claramente a presenca de
um poeta que opta pela explicacdo aristotélica ao aceitar o carater inato de sua genialidade no
interior do individuo. Na “carta sobre a génese dos heter6nimos”, ao contra-argumentar com
relagdo a possivel opinido de seus leitores, explicitando que, ao escrevé-la, ndo esta “doido
nem bébado”, Pessoa dd voz as explicagdes de senso comum para os prodigios da criagdo
artistica.

A nocédo de génio desenvolvida em Aristételes coincide com a poética de Pessoa no
sentido de que esta reuniria as condigdes “necessarias” para a produgdo de um individuo
melancolico de natureza genial, principalmente a partir do fenémeno da despersonalizacao,
que confere ao poeta mdltiplas experiéncias baseadas em distintos carateres. Do cerne da
(agora pode-se dizer) bile negra pessoana projetam-se distintos ethé para os ortbnimos e
heter6nimos, o paidéuma que Pessoa afirmava faltar ao Portugal de entéo.

Interessa-nos aqui problematizar as possiveis razdes do manejo de explicacdes de
senso comum para um documento literario tdo importante e fundamental como a “carta sobre
a génese dos heterdbnimos”. Se considerarmos que a carta foi escrita meses antes da morte
fisica de seu autor, podemos afirmar hipoteticamente que ela também é um testamento
ficcional em que Pessoa comenta e analisa 0 seu espdlio cultural, reservando a si mesmo,
indiretamente — pelas reminiscéncias pitorescas que apresenta — um lugar no pantedo dos
grandes escritores. O didlogo de Pessoa ndo se estabelece somente com Adolfo Casais
Monteiro, mas, bem se vé pelas copias que faz da carta, com todos os leitores — do passado,
presente ou futuro — que confirmam a vocacdo do poeta, pelo culto a sua memdria. O poeta

cumpriria aquilo que Barthes entendeu como o papel tipico do escritor na sociedade:

[...] para o escritor, a verdadeira responsabilidade é a de suportar a literatura
como um engajamento fracassado, como um olhar mosaico sobre a Terra
prometida do real. [...] Naturalmente, a literatura ndo é uma graga, é o corpo
dos projetos e das decisdes que levam um homem a se realizar (isto €, de
certo modo, a se essencializar) somente na palavra: é escritor aquele que
quer ser. Naturalmente também, a sociedade que consome o0 escritor
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transforma o projeto em vocagdo, o trabalho da linguagem em dom de
escrever, e a técnica em arte: é assim que nasceu o mito do bem-escrever.®
A recorrente sagragdo de escritores pela critica literaria tem como antecedente
historico a ideia de conceber o autor como presenca, isto é, para esse tipo de interpretagdo
(que ganhou forca a partir do Romantismo) a obra é fruto da originalidade do autor, como
multiplicacdo de experiéncias vinculadas ao espirito. O autor € o artista, € 0 génio da raca,
uma forca divina. Nesse sentido é que a posse da autoria contribui sobremaneira para a
instituicdo do mito. “No dispositivo romantico-positivista do autor como presenga divina nas
obras, 0 autor é a presenca do artista na obra, que se anula como produto, substituido pela
aura da criacdo como fetichismo da mercadoria.””?®
Interessante é reparar em como na carta a que temos nos referido, a nocao de autor
como presenca €, entretanto, posta em xeque a partir das consideragdes sobre o fendbmeno da
despersonalizacdo. Pessoa, em muitos momentos, trata seu ortdbnimo como um sujeito outro,
ou seja, como se esse eu ndo se confundisse com aquele que escreve a carta. O sujeito
ortdbnimo estd em posicdo medial entre o criador (dos heterénimos literarios ou néo literarios)

e 0s sujeitos heteronimicos. Segundo José Gil:

Ao escrever a Casais Monteiro, Fernando Pessoa torna a entrar na pele desse
sujeito do devir, confundindo-o (porque é ele prdprio, enquanto criador) com
Fernando Pessoa ortonimo. E por isso que pode escrever: senti que nascera o
meu mestre. O meu mestre, mestre de todos os heterénimos, aquele cujo
nascimento desencadeia o0 de todos os outros por derivagdo horizontal ou
vertical; mestre de mim também — de mim que devenho e que s6 sou eu (“si
proprio”) ao tornar-me multiplo —, porque Caeiro me ensinou o devir-
heterénimo.?’

O devir-outro, segundo o critico, é distinto do devir-heterbnimo. Os devires de que
fala Gil estdo aqui como ocupagao de lugares enunciativos. A capacidade de “outrar-se” ¢ a
faculdade de criacdo de lugares de enunciacdo distintos daquele lugar ocupado pelo Eu. O
lugar de enunciacéo caracteristico de Pessoa ele-mesmo ja é diferente do lugar enunciativo de
Fernando Antonio Nogueira Pessoa comentando sobre Fernando Pessoa ele-mesmo e sobre 0s

diversos heterdbnimos. O eu, supostamente representante do sujeito biografico, também ja é

% BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Traducdo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007,
p.55.

% HANSEN, J. A. “Autor”. In: Jobim, José Luis. (Org). Palavras da critica. Rio de Janeiro: Imago Editora
Ltda., 1992, p.19.

27 GIL, José. “Poesia e Heteronimia”. In: Fernando Pessoa ou a metafisica das sensagGes. Lishoa: Relogio
d Agua, 1996, p. 199.
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um eu reinventado que esta a servigo da projecdo do mito do escritor impar. Em um excerto

da “Tabua Bibliografica”, Pessoa comenta:

As obras heterdnimas de Fernando Pessoa sdo feitas por, até agora, trés
nomes de gente — Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos. Estas
individualidades devem ser consideradas como distintas da do autor delas.
Forma cada uma, uma espécie de drama; e todas elas juntas formam outro
drama. [...] E um drama em gente, em vez de em atos. (Se estas trés
individualidades sdo mais ou menos reais que o proprio Fernando Pessoa — é
problema metafisico, que este, ausente do segredo dos Deuses, e ignorando
portanto o que seja realidade, nunca podera resolver.)

“O drama em gente” advém da complexidade interior dos sujeitos heteronimicos. Nele,
ndo ha& acdo, mas uma postura reflexiva que busca a constituicdo de um universo particular
pelos modos de pensar e de sentir dos poetas-heteronimos. Pessoa, com tom bem humorado,
aventa a possibilidade de seus heterbnimos serem mais reais do que ele, pois joga com a ideia
de que o ortbnimo também é um heterébnimo, e que forma, portanto, um drama particular.
Todos esses personagens compartilham um drama maior.

A exemplo de Pessoa na referida carta, Luigi Pirandello, em seu prefacio ao drama Seis
Personagens a Procura de um Autor, discute a génese da obra de arte a partir da ideia de que
¢ impossivel descrever com racionalidade os processos de criacdo artistica. A alegdrica
personagem Fantasia € quem lhe permitiu conhecer o drama dos seus seis personagens.
Pirandello também teria tido seu “dia triunfal”, quando péde conhecer os personagens de sua
peca. A despeito das criaturas pessoanas serem também criadoras, as personagens
pirandellianas, como as de Pessoa, possuem um drama particular e lutam entre si para dar a
conhecer ao mundo esse drama. Como informa Pessoa na carta, “Foi o regresso de Fernando
Pessoa Alberto Caeiro a Fernando Pessoa ele s6. Ou melhor, foi a reacdo de Fernando Pessoa
contra a sua inexisténcia como Alberto Caeiro.”?°

Pirandello valida a posicdo de Pessoa, ao alimentar a crenca no mistério da composicao
da obra de arte. O artista seria “uma criatura viva, no plano da vida superior, acima da voluvel
existéncia de todos os dias”.%® A criatura viva é o proprio Pessoa (como persona) imortalizado

na carta por meio da forjada crenga na existéncia da arte como revelacdo de uma verdade

28 PESSOA, Fernando. Presenca , n° 17. Coimbra: Dez. 1928 (ed. facsimil. Lisboa: Contexto, 1993), p.250. In:
Banco de Dados Arquivo Pessoa. A edicdo online reproduz o cd-rom intitulado MultiPessoa — Labirinto
Multimidia, dirigido por Leonor Areal e co-editado em 1997 pela Texto Editora e pela Casa Fernando Pessoa.
Disponivel em: http://arquivopessoa.net/ Acesso em: 7 de novembro de 2013.

29 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.343.

% PIRANDELLO, Luigi. “Prefacio”. In: Seis personagens a procura de um autor. S&o Paulo: Abril Cultural,
1978, p.326.
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ocultada. O drama coletivo de que fala Pessoa (e de que também faz parte enquanto
personagem) se relaciona ao enigma da despersonalizagdo, e se intensifica na confuséo
validada pela carta.

O drama dos personagens ndo sé é particular como coletivo, na medida em que se trata
de um drama maior: a pitoresca busca de um autor. O autor, para Pirandello, é aquele que
pode responder a seguinte pergunta: “Acaso sera que existe um autor capaz de indicar ‘como’
e ‘por que’ uma personagem lhe nasceu na fantasia?”’3!. O autor explicaria racionalmente os
motivos da génese da obra de arte, e essa explicacdo ndo prescinde do mito. A existéncia de
um autor, para Pirandello, passa pela ideia do autor como auctor, como aquele que consegue
explicitar os mecanismos de criacdo artistica. Dai, a auséncia de um autor, pois o0 artista ndo
reuniria as “condi¢des necessarias” para discutir os processos da propria criacao.

A destruicdo da presenca do autor enquanto subjetividade na obra se deu na critica
literaria francesa nos anos 60 e 70. Em “A morte do autor”,3? Barthes propde que a escritura
matou o autor, pois ndo conserva marcas de sua identidade. O tempo da escritura é o aqui e
agora da enunciacgdo (o presente da leitura). O autor seria apenas um passado distante que nédo
interfere no eterno e renovado presente enunciativo. Valoriza-se a nogdo de “consumo
autoral” em que os leitores desempenham uma fungao mais produtiva com relacdo a escritura
(a partir de apropriac@es arbitrarias), deslocando para o leitor a fungdo de autoria.

No fenbmeno da heteronimia, Pessoa, ao propor personalidades com biografias,
habitos e caracterizacdes fisicas particulares, impGe diferentes autorias aos poemas de
tematica e estilos diversos (tratando, inclusive, o ortdnimo como uma mascara ficcional). Se,
por um lado, a instituicdo desse jogo ficcional relaciona as producbes poéticas a autores
ficticios, por outro, paradoxalmente, contribui para a descentralizacdo do sujeito da escrita.

O fenbmeno heteronimico empresta a autoria um novo estado de
legitimidade enunciativa, na medida em que possibilita pensa-la como sendo
a producdo de um sujeito da linguagem, um sujeito que pode ser, até mesmo,
imaginado como um corpo organico e anterior ao texto, mas que foi
constituido e entdo langado para trds por um material genético composto por
tracos de estilo.*

Na medida em que Pessoa propositadamente ndo especifica as condi¢des de producédo

da obra de arte, e, portanto, ndo se comporta como autor (segundo a concepcao de Pirandello),

31 PIRANDELLO, op.cit., p.326.

32 BARTHES, Roland. “A morte do autor”. In: O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

33 GAGLIARDI, Caio. O problema da autoria na teoria literaria: apagamentos, retomadas e revisdes. Estudos
Avangados, 2010, vol.24, No. 69, p.297.
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pode-se afirmar que ha um drama metafisico que se revela também aqui como uma espécie de

busca pitoresca por um autor. Em um trecho da carta, Pessoa evidencia esse drama:

Criei, entdo, uma coterie inexistente. Fixei aquilo tudo em moldes de
realidade. Graduei as influéncias, conheci as amizades, ouvi, dentro de mim,
as discussdes e as divergéncias de critérios, e em tudo isto me parece que
fui eu, criador de tudo, 0 menos que ali houve. Parece que tudo se passou
independente de mim. E parece que assim ainda se passa.*

O drama se potencializa através da duvida: ser criador ou ndo ser? O paradoxo € a
justaposicdo de enunciados que se contradizem. Trata-se de complexas afirmacdes
vertiginosas que desautorizam verdades pré-concebidas.

Tanto o texto de Pessoa, como o de Pirandello, negam as ideias defendidas por Edgar
Alan Poe, no texto “Filosofia da Composi¢do” (em que o escritor descreve ficcionalmente as
etapas de criagdo do poema “O Corvo”), por operarem como uma antifilosofia da composigé&o.
A defesa do inapreensivel instante poético esta a servigo da valorizacdo do sujeito cultural —
enquanto responsavel pela legitimagdo da arte — e da manutengdo da imagem do escritor de
génio.

O leitor facilmente se impressiona com a complexidade e excepcionalidade do escritor,
mas isso sO € possivel gracas a projecdo do ethos da espontaneidade e da genialidade que se
implicam e estdo presentes ao longo de toda a carta. O artista € uma criatura viva e
imortalizada que também sente o drama de suas personagens, vivendo 0 seu proprio no
momento em que ele é submetido ao processo de mitificacdo. Pessoa €, portanto, um autor de
si mesmo, profundamente interessado na instituicdo do proprio mito.

Em Mensagem, obra de toda uma vida, Pessoa apostou, como saida para as crises de
seu tempo, no mito de um Império imaterial. Se sua Patria é feita de sonhos, e ela é a
portuguesa, a saida para o impasse estaria ndo num devir aguardado, mas ali a frente de todos,
na materialidade linguistica daqueles poemas.®® A nocdo de génio se relaciona a Mensagem,
pois é a partir dela que se vislumbra o papel “decisivo” do poeta dentro da perspectiva
messianica da obra, como no trecho ja citado em que Pessoa se veste como génio e aceita sua
missdo. O anuncio da chegada do supra-Camdes, pensado no inicio de sua producéo cultural,
retorna aqui (embora talvez nunca tenha deixado de existir) como uma das chaves de

interpretagdo da obra pessoana. Segundo Gagliardi, “Para parte de seus criticos, o anuncio da

3 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.343, grifo nosso.

% GAGLIARDI, Caio. “A Pétria de sonho portuguesa”. In: Mensagem. Organizagéo, introdugéo e notas de Caio
Gagliardi. S&o Paulo: Hedra, 2007, p.26.
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chegada do ‘supra-Camoes’ seria, em vista dessas evidéncias, uma forma de autoproclamagao
do poeta como sendo ele mesmo ‘o novo imperador do mundo’, o protagonista dessa
‘segunda vinda’”%,

O esperado por todos, entdo, seria a persona responsavel pela construcdo daquele
universo simbdlico. Mas, da resposta que o mito € o préprio Pessoa, decorre uma outra
pergunta, de dificil resolugdo: quem é Pessoa? Diante dessa especiosa pergunta, € importante
que situemos nosso objeto de interesse para além das ilacbes de carater psico-biografico, e
adotemos a nocdo mais especifica de sujeito cultural como mecanismo de anélise do ethos na
obra pessoana.

A despeito de qualquer posicdo judicativa sobre o autor estudado, é interessante
pontuar que a producdo poética de Pessoa € acompanhada pela nocdo de génio, de larga
tradicdo no pensamento ocidental, principalmente na correspondéncia e nos textos de auto-
analise que escreveu. Isso se explica em parte como forma de inserir 0 autor nas principais
discussbes do seu meio cultural, em parte como fundamento para a reflexdo sobre a propria
atividade de escrita e também como validacdo do trabalho artistico desenvolvido ao longo de
toda a vida. A nocdo de génio, seja ela reformulada, ocultada ou ironizada, perpassa toda a
produgdo do escritor, como consciéncia particular de sua “missdo civilizadora”, que legou ao

poeta 0 desejo de construir mitos.

% GAGLIARDI, Caio. “A Pétria de sonho portuguesa”. In: Mensagem. Organizagéo, introdugéo e notas de Caio
Gagliardi. S&o Paulo: Hedra, 2007, pp.24 - 25.
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1. O ETHOS NA CORRESPONDENCIA

Ainda que nosso método de abordagem em todo o trabalho seja pensar com a obra,
evitando langar sobre ela os tentaculos de um conceito que lhe seja aprioristico, cabe, por
senso de rigor, prestar alguns esclarecimentos sumarios sobre a nogdo de ethos aqui em voga.
Expomos, para tanto, duas vertentes que a fundamentam: a que se relaciona com a antiga
retorica e a de raiz linguistica.

O ethos tem para Aristoteles um aspecto moral e estratégico. O primeiro se relaciona a
noc¢do de honestidade e sinceridade, 0 segundo aos habitos e costumes que sdo perceptiveis
pelo modo com que o locutor se manifesta. Essa dupla dimensao constr6i uma imagem de si

que ¢ produzida pelo discurso. Segundo Aristételes:

Persuade-se pelo carater quando o discurso é proferido de tal maneira que
deixa a impressdo de o orador ser digno de fé. Pois acreditamos mais e bem
mais depressa em pessoas honestas, em todas as coisas em geral, mas
sobretudo nas de que ndo h& conhecimento exato e que deixam margem para
davida. E, porém, necessario que esta confianca seja resultado do discurso e
ndo de uma opinido prévia sobre o carater do orador; pois ndo se deve
considerar sem importancia para a persuasdo a probidade do que fala, como
alias alguns autores desta arte propGem, mas quase se poderia dizer que o
carater é o principal meio de persuas&o.®’

Baseando-se na antiga retorica, Barthes concebe o ethos como “os tragos de carater
que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importando sua sinceridade) para causar boa
impressdo: € o seu jeito [...] O orador enuncia uma informacédo e ao mesmo tempo diz: sou
isto, n&o sou aquilo.”%®

O ethos € recuperado nas modernas teorias da linguagem, notadamente a Analise do
Discurso e a Semantica Pragmatica.

Ducrot caracteriza a enuncia¢do como surgimento de um enunciado e ndo ao fato de
existir alguém que o produza, evitando relaciona-lo a um sujeito existente no mundo. Assim,
as instancias do discurso sao ficgdes discursivas que ndo se confundem com a pessoa fisica
existente fora da linguagem. Essas consideracdes sdo muito importantes, sobretudo, para a
andlise de um autor que se caracterizou pelo chamado vacuo-Pessoa, através da multiplicagdo
de personalidades, ou, dito de outra forma, da producéao de diversos ethé. Abandona-se aqui a

nocdo de locutor como unicidade. Ducrot divide o locutor em “L”, ficcgdo discursiva, € em

3 ARISTOTELES. Retdrica. Tradugdo Manuel Alexandre Junior, Paulo Farmnhouse Alberto e Abel do
Nascimento Pena. Lisboa: Impressa Nacional — Casa da Moeda, 2006, p.96.
% BARTHES, Roland. “L’ancienne rhétorique. Aide mémoire” In: Communications, n. 16, 1970, p.315.
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“\”, entidade do mundo, aquele de que se fala.®® Trata-se respectivamente do “eu” como
sujeito da enunciacdo e o “eu” como sujeito do enunciado. A andlise do locutor “L” se
relaciona ndo propriamente ao que ele diz de si mesmo, mas a aparéncia com que se apresenta
no discurso. O ethos seria, portanto, mostrado, e ndo dito.

Seguindo essa mesma linha, Maingueneau, tedrico da Anélise do Discurso:

O que o orador pretender ser, ele o0 da a entender e mostra: ndo diz que é
simples ou honesto, mostra-o por sua maneira de se exprimir. O ethos esta,
dessa maneira, vinculado ao exercicio da palavra, ao papel que corresponde
a seu discurso, ¢ ndo ao individuo “real”, (apreendido) independentemente
de seu desempenho oratério: é portanto o sujeito da enunciagdo uma vez que
enuncia que esta em jogo aqui.*

O ethos é produzido, portanto, no discurso (o 16gos), e isso pode ser visto a partir das
escolhas linguisticas e estilisticas do locutor. As escolhas do eu discursivo produzem as
condicBes para o surgimento de um ethos retdrico que esta condicionado pelo discurso. Para
Maingueneau, essas escolhas dizem respeito a maneira de se exprimir, ao plano da expresséo,
a elocutio e a actio da retdrica aristotélica.* Ao longo de nossa analise nos valeremos da
fusdo dessas duas vertentes.

Passemos, entdo, a analise do ethos na correspondéncia de Pessoa a Jodo Gaspar

Sim0oes.

1.1 Cartas a Gaspar Simdes: 0s arquivos da criacéo

Analisaremos, neste capitulo, as passagens mais representativas do conjunto de 39
cartas enviadas por Fernando Pessoa ao critico presencista Jodo Gaspar Simdes. Escritas
durante seis anos — de 1929, com a publicacdo do livro Temas, no qual se incluia um estudo
sobre Pessoa, até 1935, ano da morte do poeta —, apenas uma dessas cartas veio a publico
antes de sua publicacdo em conjunto: trata-se daquela que saiu no ndmero especial da
Presenca em memoria de Pessoa e que anos mais tarde foi transcrita no livro de Gaspar
Simoes, Novos Temas.

As cartas evidenciam aspectos centrais da poética de Pessoa e de sua visdo a respeito
da critica em geral e, em particular, daquela realizada por Gaspar Simdes a seu respeito, alem

de testemunharem a preocupacgdo, nos ultimos seis anos de vida do poeta, com reunir e

39 DUCROT, Oswald. O dizer e o dito. Campinas: Pontes, 1987, p.201.
40 MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literaria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993, p.138.
4 Ibid., p.138.
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organizar os papéis para a publicacdo de sua obra, bem como a organizacdo e indicagdo para a
publicacdo da obra do poeta e amigo Mério de S&-Carneiro. D&o, ainda, noticias dos
bastidores da Presenca, relatando inclusive as divergéncias entre seus colaboradores.

Um dos diretores da revista Presenca, Gaspar Simdes foi um dos correspondentes
mais assiduos de Pessoa. O critico ndo s6 admirava o poeta — chegando a considera-lo mestre
para os intelectuais da geracdo presencista — como foi um dos que contribuiram para a
divulgacdo de sua obra, com a publicacdo de poemas ortdnimos e heterdnimos, a partir de
1927, e, em 1950, de um dos estudos fundadores da critica pessoana, Vida e Obra de
Fernando Pessoa. Gaspar Simdes foi, ainda, ao lado de Luis de Montalvor, o responsavel pela
catalogacéo e publicacdo dos volumes das Obras completas de Pessoa, a partir de 1942.

A afetividade e a admiracdo que o poeta tinha pelo critico, por seu turno, se antevéem
nas saudacdes e despedidas das cartas, que funcionam como recursos de caracterizacdo do
ethos: “Meu querido Gaspar Simdes”, “Meu querido Camarada:” “Abraga-0 com grande
afecto e grande apreco o sempre e muito seu, Fernando Pessoa”, “Um abrago do amigo e
admirador de sempre, Fernando Pessoa”. Na carta a Gaspar Simdes, datada de 26 de junho de
1929, o poeta agradece a publicacdo de um estudo a seu respeito no livro Temas. Nesta carta é
flagrante o tom afetuoso, a partir da utilizacdo do recurso retérico da captatio benevolentiae,

expediente que visa a simpatia do remetente:

Escreverei, por ora, s do coracdo, e para assinalar o quanto me comoveu 0
estudo em que me analisa. Sou, como é de ver, incompetente, pelo
descontentamento intimo que cada um, por licido que seja, tem de si
mesmo, para medir, com metro objetivo, qual seja a porcdo de justeza
abstrata com o que conclui a meu respeito.*

Pessoa afirma que a carta ¢ um “arremedo de carta” e que se trata de um prefacio
incaracteristico a outra que ele escreveria tempos depois sobre o estudo de Gaspar Simdes,
porque 0 que prevalece nela sdo ainda os lagos de amizade. Nesta carta, vislumbra-se a
manifestacdo do ethos, notadamente aquela que confere a Pessoa o lugar de sujeito cultural —
gue coincidentemente tem por base as caracteristicas ja formuladas por ele em seus textos
estéticos e de auto-analise: “Comoveu-me, digo, 0 seu estudo porque me trata como realidade
espiritual, e, por assim dizer, reconhece a minha existéncia como nagao independente”.*3

Nos textos de Pessoa sobre a génese e justificacdo da heteronimia, verifica-se um

aprofundamento dessa consciéncia da pluralidade, sintetizada pela formula: “S€ plural como o

42 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizagdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.155.
3 Ibid., p.155.
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universo”. Pessoa ndo se reconhece como um Unico escritor, mas como toda uma literatura,
em que o sonho e a loucura coexistem e se constroem a partir da tomada de consciéncia de

sua missao.

Com uma tal falta de literatura que ha hoje, que pode um homem de génio
fazer sendo converter-se, ele s6, em uma literatura? Com uma tal falta de
gente coexistivel, como ha hoje, que pode um homem de sensibilidade fazer
sendo inventar 0s seus amigos, ou, quando menos, 0s seus companheiros de
espirito?”4

A exaltacdo do génio se faz como construcdo da imagem autoral e estd posta como
pano de fundo das cartas a Gaspar Simdes.

Outro aspecto que diz respeito ao ethos do escritor é o tema da imortalidade. Por
influéncia da leitura de Carlyle e de Thomas Brown, Pessoa estudou a imortalidade, entendida
como celebridade pdstuma, no ensaio Erostratus, de 1930. A fama pds-vida estaria
relacionada a longevidade no tempo histérico — por meio de grandes conquistas, feitos
politicos, militares, religiosos e pela notoriedade artistica. Pessoa dedica grande parte de seu
estudo a literatura, justamente por ser a palavra escrita, segundo ele, a que tem maior
possibilidade de durar. Pessoa enxerga no mundo divinizado grego a forca do conceito de
imortalidade. Tendo o mundo dos mitos se perdido para sempre no passado, seria possivel
ainda pensar na imortalidade futura? O ensaio é a0 mesmo tempo um registro das preferéncias
de leitura do poeta, mostrando o que de comum ha entre os escritores que atingiram a fama,
como uma aposta no futuro, ressaltando a impossivel missdo de afirmar quem entrara para a
historia. “Nunca foi tdo facil a um homem de génio ter um publico, e nunca lhe foi tao dificil
perceber quem esse plblico é e onde ele esta.”*® Afirma também que “os deuses ja morreram”
e que a literatura para ele ¢ “uma confissdo de que a vida ndo basta”.*® Segundo essa
concepgdo, a imortalidade é a transcendéncia por meio da literatura.

Essa forma de encarar a imortalidade, associada a forca quase divina da literatura,
entra na composicao do ethos do homem de génio nas cartas a Gaspar Simdes, por meio do
registro de uma biografia artistica e intelectual que tem por finalidade a apresentacdo de uma
personalidade de escritor. Pode-se afirmar, por hipotese, que € como se 0 poeta entregasse
justamente o que se espera dele, a exclusdo de tudo que néo diz respeito ao seu universo

literario. Essa opcao é particularmente notavel em se tratando de cartas que vao testemunhar

4 PESSOA, Fernando. Obra em Prosa. Organizacdo, introducdo e notas de Cleonice Berardinelli. Rio de
Janeiro: Ed. José Aguilar, 2005, p.83.

4 PESSOA, Fernando. Herostrato e a busca da imortalidade. Organizagéo, prefacio e notas de Richard Zenith.
Traducdo de Manuela Rocha. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.86.

%6 |bid., p.123.
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ndo s seus ultimos anos de vida, como a crescente preocupag¢do com a organizagao de sua
obra e seu legado pdstumo.

E a partir desses temas fundamentais presentes na correspondéncia que se vislumbra a
instancia do sujeito cultural, entidade que esta comprometida com a ficcionalizacdo de um eu
artistico, que pode assumir diversas formas, e que, na tessitura das cartas, se mostra como
mais uma das inquietacdes estético-literarias de um eu profundo pessoano, amplamente
divulgado nos textos de estética e auto-analise. O sujeito cultural se nutre do recurso retorico
do ethos para coloca-lo a servico da afirmacdo de uma imagem literaria — particularmente, de
uma imagem de escritor.

E na figuragio textual das cartas que residem as mascaras pessoanas, COmo um
caleidoscopio em que se apresentam diferentes faces do heterébnimo Pessoa. A questdo da
sinceridade sO deve ser levada em conta se discutida como extensdo tematica de sua poética.
Para Ricardo Reis, por exemplo, a verdade se relaciona “ao fingir sem fingimento”. Ja para o
poeta de “Autopsicografia”, o poeta finge a dor verdadeiramente sentida. No poema “Isto”, a
verdade estaria a cargo do imaginario, cabendo aos leitores sentir o que o poeta racionalmente
concebeu como realidade estética. Assim, os discursos das cartas se nutrem do fingimento
como possibilidade de recorrer & cena intertextual de seus heterdnimos, incluindo as anedotas
que os envolvem. Deve-se conceber o eu da enunciacdo das cartas como aquele que José
Augusto Seabra chama muito pertinentemente de “um dramaturgo (oculto) e um personagem
sem drama (disfarcado de pessoa viva)”.4’

A carta testemunha os bastidores da producdo literaria, apresentando as discussdes e
percalcos da atividade editorial. A partir da década de 30, intensifica-se 0 desejo de Pessoa
por ver a sua obra publicada. Em carta de 28 de julho de 1932, escreve sob a intencdo de

publicar os seus heterdnimos sob 0 seu proprio nome.

Formardo uma série intitulada Fic¢Bes do Interladio, ou outra coisa qualquer
que de melhor me ocorra. Assim, o titulo do primeiro volume seria, pouco
mais ou menos: Fernando Pessoa — Fic¢Bes do Interlidio — I. Poemas
Completos de Alberto Caeiro (1889 — 1915). E os seguintes do mesmo
modo, incluindo um, curioso mas muito dificil de escrever, que contém o
debate estético entre mim, o Ricardo Reis e 0 Alvaro de Campos, e talvez,
ainda, outros heterénimos, pois ainda hd um ou outro (incluindo um
astrélogo) para aparecer.*®

47 SEABRA, José Augusto. O Heterotexto Pessoano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988, p.67.
4 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizagdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.270.
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Se, por um lado, nas cartas a Gaspar Simdes, nota-se um poeta preocupado com
questBes de natureza editorial, com comentarios que versam sobre a sua frequente
colaboracdo na Presenca, com indicacdes de ordem comercial, sobre a publicacdo e venda da
edicdo das obras de Mario de Sa-Carneiro. Por outro, trata-se de preocupacgdes de ordem
literdria, em que se evidencia um poeta empenhado na construcdo de uma imagem
vocacionada para o mito, no qual traz em si todas as caracteristicas de um escritor
profundamente consciente de seu papel.

Na carta de 30 de setembro de 1929, Pessoa afirma que ainda ndo comentaria o estudo
feito pelo critico a seu respeito porque ndo estaria em condigdes psicoldgicas para tanto, ja
que, segundo ele, ainda estava sob o efeito de uma tempestade mental.

(...) com a miseravel contemplagdo dos desvarios de Alvaro de Campos. [...]
passado este incidente metafisico, terei, suponho, alma sobrante para falar
por escrito. Ndo marco data, porque as datas sdo ficcbes do tempo falso;
marco, porém, promessa. Ndo posso fazer mais por enquanto.*

O que essa imagem suscita é estarmos diante de um poeta tomado por tempestades
mentais que lhe impedem de quaisquer comentarios de natureza critica. Trata-se de uma
personalidade vulneravel aos impetos criadores de seu heterénimo Alvaro de Campos, 0 que
reafirma a ideia de “nagéo independente”, apresentada na carta anterior. Segundo essa Visao, 0
dominio do ato da escrita esta condicionado aos humores do trabalho artistico. A ideia de
“falar por escrito” dimensiona o universo das cartas como lugar marcado pela coloquialidade
e transitoriedade.

Ora, se, de fato, a carta € um meio mais intimista e possivelmente menos concentrado
do que a obra literaria, ele ndo é menos destituido de preocupacdes estéticas, ja que o que esta
em jogo na correspondéncia pessoana ndao é somente o aspecto informativo e cotidiano do
poeta missivista, mas a construcdo de uma personalidade cultural. Nesse sentido, o que é dito
ali ganha importancia ndo sé para a reconfiguracao da historia literaria das relaces de Pessoa
com os companheiros da Presencga, mas se evidencia como um testamento vivo das relagdes
do poeta com a sua propria obra.

A fim de dimensionar a importancia que o ethos toma para a afirmacdo da imagem
autoral do homem de génio, ou, dito de outra forma, para a exaltacdo das faculdades criativas

de uma personalidade idiossincrética, pode-se afirmar que a maneira pela qual esta escolha se

4 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizagdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, pp.167-168.
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da ndo é arbitréaria, mas segue a proposic¢des ja anteriormente referendadas por Pessoa. Essa
intengdo esta explicita em seu artigo de estréia n’A Aguia, “A Nova Poesia Portuguesa
Sociologicamente Considerada”.>

Nesse artigo, Pessoa faz uma espécie de progndstico da literatura portuguesa
apontando para o florescimento iminente da poesia lusitana. Para isso, faz comentarios sobre
0 esplendor e a decadéncia das literaturas francesas, inglesas e portuguesas. O que 0 poeta
busca mostrar ndo é a forma como essa evolucdo se da nas literaturas inglesas e francesas,
mas sim como esses valores estao presentes na literatura portuguesa.

A poesia saudosista seria verdadeiramente nacional e se aproximaria, segundo Pessoa,
da poesia isabelina na Inglaterra e da poesia romantica na Franca. Os poetas saudosistas ndo
reuniriam condicdes para se igualar aos grandes nomes dos periodos aureos dessas literaturas,
como Shakespeare ou Victor Hugo. Para arrematar seu raciocinio, Pessoa profetiza o
aparecimento da figura de um “supra-Camdes”, que suplantaria o grande poeta nacional.

Pensado em termos de uma teoria poética, essa concepg¢do que a principio parece ser
disparatada, revela o alto grau de confianca depositado em si mesmo e que servira de base

para a posterior exaltacdo da figura do homem de génio. Segundo Lind:

Digno de nota permanece o fato de Pessoa ter iniciado a sua carreira de
escritor, antes mesmo de se ter declarado como poeta, a sombra dum
prognostico profético, o do Super Camdes, Super Camdes esse que nenhum
dos seus contemporaneos parecia esperar e em cuja imagem Pessoa se
moldou, fato que s6 comegou a tornar-se aceitdvel para a geracdo dos
leitores de hoje. J.G. Simdes pdde dizer com razdo que “..as ideias de

Fernando Pessoa critico sdo como a guarda avancada da sensibilidade de

Fernando Pessoa poeta”.>!

Sem entrar no mérito de quais seriam as reais intencdes do poeta, nem postular uma
intencionalidade premeditada, é acertada a ideia de Lind que identifica nessa postura a
influéncia da leitura de Carlyle, que esté na raiz da interpretacdo de Pessoa sobre a literatura®.
Segundo esta concepgdo, cada periodo historico corresponderia a exaltacdo das grandes
figuras criadoras. Shakespeare e Homero sdo para Pessoa os exemplos cabais dos maiores
nomes da literatura na historia da humanidade. Por trds da interpretacdo de natureza
socioldgica, esta a valorizacdo do grande génio como representante maximo de seu tempo.

Sob uma perspectiva evolutiva, Pessoa concebe que desde o Renascimento ndo surgiu

50 PESSOA, Fernando. Textos de Critica e de Intervenc&o.Lisboa: Atica, 1980, p. 15.

51 LIND, George Rudolf. “Fernando Pessoa e a loucura”. In: Actas do | Congresso Internacional dos Estudos
Pessoanos. Porto: Brasilia Editora, 1978, p.37.

52 1bid., p.30.
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nenhum poeta comparavel a Shakespeare, e que 0 mundo ainda esta a esperar um poeta que
supere 0 seu antecessor.

A supremacia do “supra-Camdes” é o cume da exaltacdo do homem de génio, por se
tratar de uma afirmacédo literariamente concebida como vontade de poténcia que coloca
Pessoa como 0 poeta esperado por todos, como aquele que daré a Portugal os poetas de que
ainda ndo dispbe. E 0 que seria isso, tomando a profecia como realidade literéria, sendo a
posterior concrecdo do drama em gente heteronimico?

Na correspondéncia a Gaspar Simdes, se ndo ha propriamente uma tendéncia de
natureza profética que interfira no contexto da literatura, h4 uma formulacdo que concebe o
escritor como uma figura de destaque, como uma espécie de mito-literario que assume um
posicionamento de ensaista, reafirmando, com condescendéncia, as realidades literariamente
concebidas por sua poética. Ao responder a Gaspar Simdes sobre as proximas contribuictes

para revista Presenca, Pessoa afirma:

No que diz respeito & colaboragdo para a Presenca, amanhd, ou de aqui a
dois ou trés dias, o mais tardar, Ihe enviarei qualquer coisa. Sim, serd um ou
outro produto daguelas tempestades mentais de que lhe falei. Mas sera obra
serena e até languida. Assim sdo 0s grandes repousos que se seguem as
tempestades que ndo sdo mentais; e, se empregamos uma metéfora, € de toda
a decéncia segui-la em regime de paralelas.>®

Pessoa nega paradoxalmente a natureza mental das tempestades que afirma ter sofrido.
O produto das suas atribulacdes de espirito sdo contraditoriamente manifestagdes languidas e
serenas, tal como o ideal de poesia de seu mestre Caeiro. A metafora antecipa a anedota mais
conhecida de toda a correspondéncia pessoana, a do dia triunfal, segundo a qual os poemas de
Caeiro lhe surgiram em um jato, também ali como tempestade mental.

Hé& semelhanca entre os dois momentos, sobretudo no que diz respeito aos comentarios
sobre os processos de criagdo — o ethos se faz como afirmacdo do mundo ético do poeta
inspirado — cuja genialidade e loucura caminham em paralelo. O que Pessoa explicita em suas
cartas nada mais sdo do que variacdes da metafora das “tempestades mentais”, pois “[...] se
empregamos uma metéfora, é de toda a decéncia segui-la em regime de paralelas.””

Trata-se, pois, de uma intencionalidade engendrada a partir de imagens que apontam
para um individuo em constante luta consigo mesmo, de um indisciplinado pouco afeito ao

cumprimento dos prazos e demandas cotidianas. Torna-se ainda constante nas cartas a Gaspar

3 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
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Simdes o escusar-se por falta de tempo ou disponibilidade “espiritual” para responder ao
amigo. Duas cartas de Gaspar Simdes, datadas uma de 22 de outubro e a outra de 8 de
novembro de 1929, sé foram respondidas na data de 6 de dezembro do mesmo ano e a 10 de

janeiro do ano seguinte.

Receberd sem duvida esta carta com o pasmo sobressaltado de quem recebe
uma mensagem de além tumulo, pois por certo tem por igual a morto o
signatario sobrevivente. Tenho diante de mim as suas duas cartas a que devo
resposta (a parte dever-lhe um comentario critico a um individuo incerto que
sou).

[...] Aquela leve alienagdo mental, que € um dos meus privilégios mais
Campos, tem estado permanentemente a minha cabeceira, ainda nas horas
em que ndo estou deitado. N&o tenho feito nada, e ndo tenho escrito nada,
nem (a prova existe na auséncia de prova) a ninguém. Recebi a Presencga, e
vejo que anunciaram, e bem, a publica¢do dos volumes da obra de Mério de
Sé&-Carneiro. Subiu-me a vergonha a maquina de escrever: respondo.*

A primeira vista, se poderia afirmar que se esta diante de uma justificativa com seu
destinatario, ou seja, trata-se de um escritor que ndo dispde de tempo suficiente para cumprir
todas as tarefas do seu dia a dia e que, por isso, posterga-as indefinidamente. Todavia, quando
confrontado com a totalidade de suas cartas, nota-se que esse expediente torna-se muito
comum, e pode ser avaliado sob um novo enfoque: o da assuncéo do sujeito cultural, que se
preocupa com a composicao de seu texto e suas implicacdes, de modo a permitir a reiteracéo
da imagem de poeta imprevisivel, temperamental e neurasténico. Essa explicacdo de Vviés
psicologico — que, como vimos, também estd presente na sua carta mais conhecida,
enderecada a Casais Monteiro — ¢ um dos recursos utilizados como forma de fundamentar o
ethos de escritor. Ndo se deve perder de vista que a correspondéncia tem historicamente a
funcdo de documento no qual os escritores inserem diretrizes que desfrutam de consideravel
importancia para a explicacdo e interpretacdo de suas obras.

Para tais efeitos, um anedotério de natureza psicoldgica, histérica, social ou literaria
serve para reavivar o ethos com o qual o escritor se identifica ou quer deixar-se transparecer,
seja a um interlocutor imediato, seja a um interlocutor hipotético, chamado aqui
genericamente de humanitatem.

Nas cartas a Gaspar Simdes, estas questdes ndo sdo diferentes, considerando que a

correspondéncia torna-se um instrumento ndo sé de troca de informacdes sobre sua

%5 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
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colaboragdo na Presenca, como € mais uma oportunidade para refletir, ficcionalizando, sobre
questdes pertinentes a sua personalidade e obra.

As cartas cumprem um papel fundamental para a compreensdo dos processos de
criagdo, notadamente os que p6em em evidéncia uma personalidade biogréfica, artistica e
estética. Segundo Marcos Moraes, a correspondéncia de escritores pode ter trés tipos de

recepcao critica:

Pode-se, inicialmente, recuperar na carta a expressdo testemunhal que define
um perfil biografico. Confidéncias e impressdes espalhadas pela
correspondéncia de um artista, contam a trajetéria de uma vida, delineando
uma psicologia singular que ajuda a compreender os meandros da criacdo da
obra.

A segunda possibilidade de exploracdo do género epistolar procura
apreender a movimentacdo nos bastidores da vida artistica de um
determinado periodo. Nesse sentido, as estratégias de divulgacdo de um
projeto estético, as dissensdes nos grupos e 0S comentarios acerca da
producdo contemporanea aos didlogos contribuem para que se possa
compreender que a cena artistica (livros e periodicos, exposi¢des, audigdes,
altercagdes publicas) tem raizes profundas nos "bastidores”, onde, muitas
vezes, situam-se as linhas de forca do movimento. Um terceiro viés
interpretativo vé o género epistolar como "arquivo da criagdo", espago onde
se encontram fixadas a génese e as diversas etapas de elaboracdo de uma
obra artistica, desde o embrido do projeto até o debate sobre a recepcdo
critica favorecendo a sua eventual reelaboragdo. A carta, nesse sentido,
ocupa o estatuto de cronica da obra de arte.*

As cartas a Gaspar Simdes fundamentam os trés tipos de recepcdo, porque a
caracterizacdo do ethos ndo é de forma alguma estanque, mas pode englobar diferentes faces
do eu discursivo que, progressivamente, vai moldando as imagens que sao reivindicadas pelo
enunciador. A carta, tomada como expressao testemunhal, pode ser lida como uma narrativa
que fornece vestigios para a caracterizacdo de uma psicologia singular e para a especulacéo
estética sobre determinados aspectos da obra. E essa vertente a que mais contribui para a
exaltacdo do mito.

Como exemplo, pode-se citar a carta de 18 de novembro de 1930, em que ha uma

explicacdo sobre a tematica de “Antinous” e “Epithalamium”:

Uma explicacdo. Antinous e Epithalamium sdo os Gnicos poemas (ou, até,
composic¢fes) que eu tenho escrito que sdo nitidamente o que se pode
chamar obscenos. H4& em cada um de nds, por pouco que especialize

% MORAES, Marcos Antonio de. “Epistolografia e critica genética”. Ciéncia e Cultura, S&o Paulo, v. 59, n.
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instintivamente na obscenidade, um certo elemento desta ordem, cuja
guantidade, evidentemente, varia de homem para homem. Como esses
elementos, por pequeno que seja 0 grau em que existem, sdo um certo
estorvo para alguns processos mentais superiores, decidi, por duas vezes,
elimina-los pelo processo simples de 0s exprimir intensamente.

[...] O contetdo dos poemas ndo € o que define os ‘impérios’ que eles se
reportam. Assim, Antinous, que é grego quanto ao sentimento, € romano
quanto a colocacdo histdrica. Epithalamium, que € romano quanto ao
sentimento, que € a bestialidade romana, é, quanto ao assunto, um simples
casamento em qualquer pais cristdo; [...] Quando digo que os dois primeiros
s80 0s Unicos poemas nitidamente obscenos que tenho escrito, ndo digo mal;

[..]5

Se “Antinous” € um poema que trata do lamento, em primeira pessoa, do imperador
Adriano diante do cadaver nu do seu jovem e belo amante, “Epithalamium” é uma narragao
“animalesca”, em terceira pessoa, sobre um casamento em uma aldeia. Para Pessoa, esses
poemas seriam a transposicdo estética de sua face obscena. Se, tomado como realidade o
ethos apresentado nesse excerto, 0s poemas se reduziriam a meros processos catarticos de
expurgacdo de desejos reprimidos. No entanto, segundo um olhar mais atento sobre 0s
poemas, suposicdes como essas, referendadas pelos comentarios do autor, se mostram
infundadas quando comparadas com as obras as quais ele faz referéncia. Segundo Brechén, a

nocdo de obscenidade deve ser relativizada:

E quando o autor fala da «obscenidade» da sua obra, esta no¢do é ambigua.
E certo que o corpo nu do adolescente morto é exposto ao olhar, o que é o
verdadeiro sentido etimoldgico da palavra latina obscenus. Mas ndo ha nada
de menos rabelaisiano do que esta poesia em que mesmo as situagdes mais
escabrosas sdo evocadas nos termos mais decentes.

Conhecemos hoje Adriano, gracas a Marguerite Yourcenar, muito melhor
gue os leitores de Pessoa. Sabemos que o imperador, com cerca de cinguenta
e cinco anos, inconsolavel pela morte, em 130, do seu favorito Antinoo,
efebo grego de uma grande beleza que se afogara acidentalmente no Nilo, o
deificou e impds o seu culto.

[...] Depois de lembrar deste modo a funcdo platbnica do desejo amoroso,
que € uma via para o divino, eleva-se o canto da transfiguragdo pagéd do amor
humano em realidade trascendental.>®

A obscenidade, engquanto tema, é retratada de uma maneira séria, como forma de
explicitar a natureza transcendental da experiéncia amorosa. N&o se refere propriamente a
uma causalidade extrinseca a obra, que, se assim o fosse, resvalaria em psicologismos de toda

espécie. O que Pessoa desenvolve, no trecho ja citado da carta, sdo comentarios que cumprem
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seus objetivos iniciais, “seguir metaforas em regime de paralelas”. Para a nogdo de ethos, esse
intento se mostra como mais uma forma de privilegiar explicacdes que buscam lancar luzes
sobre a psicologia do individuo, ressaltando a formacdo de uma personalidade, com vistas a
dar a conhecer, mesmo que por caminhos mitificadores, os processos de criacdo. Nada mais é
eficaz para a constru¢do do mito, do que tomar as afirmagdes de um enunciador como fonte
inquestionével de conhecimento sobre a sua obra.

Outra possibilidade de exploracdo da carta diz respeito aos bastidores da revista
Presenca. O didlogo entre interlocutores permite comentarios e discussdes que evidenciam a
crescente influéncia entre escritores, o que desmitifica a natureza da obra como algo fechado,
e abre possibilidades para a criacdo socialmente partilhada, ou ao menos passivel de
considerar as opinifes de uma segunda voz.

O ethos € aqui 0 do amigo, colaborador ativo e entusiasmado com as demandas de seu
destinatério. Pessoa, ao longo das cartas, mostra-se solicito com Gaspar Simdes, como fica
evidente no trecho em que o aconselha quanto aos tramites comerciais da edi¢do da obra de
Mério de Sa-Carneiro. As propostas para a publicacdo sdo divididas em cinco topicos e
mostram uma faceta técnica: a do conhecedor das leis do mercado editorial, referendadas
possivelmente por sua passagem na Durban Commercial School. Em uma dessas propostas,
Pessoa aconselha “(4) ndo se faz desconto ou preco especial aos livreiros (isto € um ponto
fundamental das edicbes reservadas, que os livreiros tomam ao mesmo preco que 0S
particulares, e venderdo depois ao preco que quiserem)”.>®

Ainda com relacdo a revista Presenca, na carta de 28 de junho de 1930, Pessoa conta
como se deu a polémica com Adolfo Rocha (Miguel Torga) que resultou na saida deste da
revista. Tudo comecou quando Pessoa, sob a influéncia de Alvaro de Campos, fez por carta
um breve comentario irdnico a respeito do livro Rampa. Recebeu 0 poeta uma resposta que
lhe intimava a explicar a carta e afirmava que “os intelectuais sdo ridiculos e que a era dos
Mestres ja passou”. Pessoa explica, entdo, a Gaspar Simdes o motivo de ndo ter respondido a
Adolfo Rocha:

A carta ndo tinha, realmente, resposta necessaria; achei pois melhor néo
responder. Que diabo responderia? Em primeiro lugar, € indecente aceitar
intimagcdes em matéria extrajudicial. Em segundo lugar, eu ndo pretendera
entrar num concurso de opinides interessantes. Em terceiro lugar, eu sé
poderia responder desdobrando em raciocinios as imagens de que, na minha
pressa, 0 Sr. Engenheiro Alvaro de Campos se servira em meu nome; e isso

% PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
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me colocaria numa situagéo de prosa ainda mais intelectual e ainda mais de
Mestre (com mailscula) do que a anterior. Desisti. Patere et abstine,
recomendavam os Est6icos.®

Em tal carta, a exemplo de outras, Pessoa utiliza a argumentacdo do modelo
aristotélico (baseado na exposi¢do triadica dos argumentos: “em primeiro lugar, em segundo
lugar, em terceiro lugar”). Assume o tom ir6nico para explicitar os motivos que o impediram
de dar prosseguimento no debate, convocando explica¢fes de ordem literaria. Atribui a culpa
a Alvaro de Campos, que por um suposto excesso de concisdo foi o responsavel por ferir
susceptibilidades. O poeta, ao explicar a falta de interesse em alimentar a polémica, postula
que, se ele assim o quisesse, assumiria uma posi¢do de mestre, “numa Situacao de prosa ainda
mais intelectual e ainda mais de Mestre (com maiuscula) do que a anterior.” Entretanto,
prefere seguir as recomendacdes dos estoicos “Patere et abstine”.

Pessoa concebe que o verdadeiro mestre tem uma prosa intelectual que desdobra
imagens em raciocinios. Quem sendo ele mesmo, tomando por base sua poética e seus textos
de natureza critica, ndo estaria apto a ocupar esse papel? O poeta se refere justamente ao seu
estilo e a sua poética, para exaltar suas préprias qualidades. O ethos é paradoxalmente o do
escritor genial que se assume como Mestre e sabe da sua importancia, e o da representacdo do
ethos da humildade que se associa a prudéncia e virtude daqueles que, cientes do seu papel, se
recusam a se impor e alimentar a polémica sem fim.

Na carta datada de 11 de Dezembro de 1931, torna-se evidente a postulagédo de uma
imagem autoral que pode ser tomada como sintese do ethos na correspondéncia. Nessa carta,
Pessoa realiza a anunciada critica ao artigo de Gaspar Simdes, publicado no livro O Mistério
da Poesia. Por um lado, Pessoa se preocupa em apontar para as incoeréncias do estudo de
Gaspar Simdes. Por outro, assume a postura de critico de sua prépria obra, fazendo uma
reflexdo auto-interpretativa. Nos paragrafos iniciais, desculpa-se por néo trazer o livro do qual
tratard em sua carta, ressaltando as condi¢6es de producdo nas gquais supostamente o sujeito da

enunciagao se encontra.

Deve v. compreender, antes de mais nada, que vou fazer a critica assim
mesmo, escrevendo corrente e directamente a maquina a que estou sentado,
sem procurar fazer literatura, ou frases, ou quanto ndo surja
espontaneamente no decurso mecanico de escrever. Como ndo trouxe
comigo o seu livro, terei que indicar em vez de citar, onde haja (se
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directamente houver) razdo para isso. Aviso isto para que v. ndo veja um
vago propoésito onde ha somente nao ter trazido o livro.5!

E expediente comum nas cartas de Pessoa a Gaspar Simdes, a exemplo do que ocorre
na famosa carta a Casais Monteiro, recorrer a comentarios que apontam para 0 meio sobre o
qual a escrita se da, afirmando uma possivel espontaneidade do processo, que se caracterizaria
por abolir quaisquer resquicios de discurso elaborado (“sem procurar fazer literatura”).
Ressalta-se dai o carater de improvisacdo relativo ao fato de que Pessoa nem sequer tem em
maos o material para a analise.

Ao fazer a critica ao artigo de Gaspar Simdes, Pessoa mostra ter ciéncia da ordenacéao
do préprio discurso: “Feitas estas consideracdes antepreliminares, e que Sao a resposta a sua
carta, vou ver se consigo fazer a critica ao seu livro Mistério da Poesia [...] O que porventura
se manifeste de discordancia no seguimento desta carta atinge tdo somente os acidentes e 0s
pormenores.”%?

Antes de entrar propriamente no assunto da carta, Pessoa escreve um longo paragrafo
em que elogia o amigo, evidenciando a grande admiracdo que sente por ele. Trata-se da
utilizacdo de topicos de refutacédo que se relacionam com o exdrdio e cujo objetivo € eliminar
eventuais respostas desfavoraveis pelo destinatario. “De had muito que tenho uma alta opinido
do seu talento em geral e das suas qualidades de critico em particular. Quero que, antes de
mais e acima de tudo, reconheca isto, e que isto é a minha opinido fundamental.”®® Para nos
valermos de uma comparacao sugestiva, 0 poeta age como se estivesse diante de um tribunal e
que, para se defender das possiveis acusacdes de negligéncia ou falta de companheirismo,
lancasse mao de recursos com vistas a sensibilizar o seu auditorio.

Ao postular a espontaneidade do processo de escrita, Pessoa joga com o ethos da
exceléncia. Na superficie de sua narrativa estd a ideia de que por mais que lhe sejam
desfavoraveis as condi¢des de producdo — visto que nao dispde de material para consulta e
“escreve diretamente a maquina” — ele é capaz de desenvolver um discurso organizado,
escrito com clareza, e que tem, diferentemente do que afirma, uma carga de ficcionalizagdo

gue assume uma veia ensaistica.

O Mistério da Poesia ¢ essencialmente — a meu ver, sempre — um livro de
estadio intermédio: é mais profundo e mais confuso que Temas. O Gaspar
Simdes cresceu mentalmente — cresce-se mentalmente até aos 45 anos — e
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estd atravessando uma fase de uma doenga do crescimento. Sente a
necessidade de explicar mais, e mais profundamente, do que fez em Temas,
mas, em parte, ndo atingiu ainda o comando dos meios de aprofundamento,
e, em parte, busca aprofundar pontos da alma humana que ndo havera nunca
meios para aprofundar. De ai — sempre, a meu ver — o que de febril, de
precipitado, de ofegante estorva a lucidez substancial de certas observagdes,
e priva outras, centralmente de lucidez.®*
Pessoa privilegia comentarios de natureza epistemologica, ressaltando a influéncia que
a psicanalise freudiana teve para a interpretacdo de Gaspar Simdes. Segundo o0 poeta, 0 critico
parte de um pressuposto equivocado que seria tentar explicar a inexplicavel profundidade da
alma humana. Para indicar as incoeréncias do artigo, faz critica ao sistema freudiano,

sobretudo sua tendéncia de dar excessivo relevo a sexualidade.

O assunto obrigou-me a cair no sexual, mas foi para exemplificar, como v.
compreende, e para lhe dizer quanto, criticando embora e divergindo,
reconhego o poder hipnético dos freudismos sobre toda criatura inteligente,
sobretudo se a sua inteligéncia tem a fei¢do critica. O que desejo agora
acentuar € que me parece que esse sistema e os sistemas analogos ou
derivados devem por nés ser empregados como estimulos da argucia critica,
e ndo como dogmas cientificos ou leis da natureza. Ora 0 que me parece é
que V. se serviu deles um pouco neste Gltimo sentido [...]%

O dialogo se da com a interpretacdo de tipo psicoldgico que v& num elemento poético,
como o tema da infancia, a possibilidade de deslindar os meandros de uma personalidade.
Pessoa, no entanto, ndo faz uma critica a exegese psicanalitica, mas aquela que se valendo
deste campo do conhecimento, utiliza-a de maneira reducionista, tornando-se uma espécie de
“paranoéia de tipo interpretativo”.

Em sequida, faz consideracGes sobre qual seria a funcéo do critico. Para ele, o critico
deve estudar o artista como artista, e ndo se pautar por explicaces de natureza extra-literarias.
Deve partir 0 seu estudo da constatagdo dos géneros literarios aos quais o artista se vincula
(tipo lirico, tipo dramatico, tipo dramatico-poético), e ter em vista “a essencial
inexplicabilidade da alma humana”.®

O Pessoa ensaista lanca luzes a auto-andlise explicativa, a partir da apresentacéo de
sua personalidade como artista. Assume-se a imagem autoral do escritor critico como forma
de semear aquilo que ira ser a principal chave de interpretacdo de sua obra, a ideia de poeta

dramatico, que esta na base do fendmeno da despersonalizagdo heteronimica. “O ponto
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central da minha personalidade como artista € que sou um poeta dramatico: tenho,
continuamente, em tudo quanto escrevo, a exaltacdo intima do poeta e a despersonalizagdo do
dramaturgo. Voo outro — eis tudo.”®’. Pessoa faz mencdo a um drama sem poeta, no qual o
que vale sdo as emocg0Oes verdadeiramente sentidas por uma pessoa outra, a partir do drama
em gente heteronimico.

Com a ideia de poetas em busca de um autor, a Pirandello, o poeta rompe com a nocéo
fixa de autoria, concebendo uma realidade literaria autbnoma baseada na caracterizacdo de
universos e temas relativos a individualidades concebidas fora de si.

A nocéo de ethos e, por extensdo, a de sujeito cultural, vinculam-se a uma realidade
discursiva propria, na qual a linguagem embasara a faceta que o enunciador quer tornar
publica. Assim, o ethos da correspondéncia ndo pode ser o0 mesmo dos poemas e nem
tampouco o dos textos criticos, varia conforme se diferenciam os interlocutores, a cena
discursiva e a intencionalidade de quem enuncia. A imagem projetada do enunciador sera
aquilo que ele quer mostrar de si a partir de pistas deixadas no discurso. E claro que no
tocante as cartas a Gaspar Simdes, como mostrado até aqui, ha uma projecédo especifica do eu
que dimensiona a natureza do fenémeno.

Tendo terminado as principais consideracgdes ao artigo de Gaspar Simdes, Pessoa volta
a fazer comentéarios que incidem sobre as condicBes de producdo em que estaria envolvido,

recorrendo a um elemento literario que constroi a seguinte anedota:

Agora vou parar. Vou reler, fazer quaisquer emendas que forem precisas, e
enviar-lha. Além disso, sou instantemente solicitado a acabar de escrever a
maquina por um amigo meu, ainda mais bébedo do que eu, que acaba de
chegar e ndo estima embebedar-se sozinho. [...] Ndo deverei fazer emendas,
salvo as do que saiu errado entre mim e a maquina. Se v. achar qualquer
ponto mal esclarecido, diga, que eu direi. E v. ndo esqueceu, é claro, que o
que ai vai € feito sem preparacao nenhuma — atirado pelas paginas fora com
a rapidez com que a maquina pode ceder ao pensamento decorrente.%®

A mencdo ao heterénimo Alvaro de Campos questiona as fronteiras entre ficcdo e
realidade, de modo a apontar para maltiplos graus de ficcdo dentro da grande ficcionalizagdo
que é o préprio universo da correspondéncia. Na superficie da narrativa, esta-se diante de um
missivista bébado que é interrompido por seu companheiro ainda mais bébado que Ihe exige a
sua companhia. Se antes as tempestades mentais eram em parte atribuidas aos impetos

criadores de Alvaro de Campos, agora o heterdnimo surge como personagem, interagindo

7 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.255.
% bid., p.256.
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com o poeta e influenciando nos destinos da carta, o que dimensiona ainda mais o seu carater
ficcional. “E agora estou, definitivamente, cansado e sedento. Desculpe o em que as
expressdes tenham falhado as ideias e 0 que as ideias tenham roubado a mentira ou a
indecisdo.”®°

Trata-se do ficcionista que apresenta as ideias lancadas por ele como critico de sua
obra. Pessoa sistematicamente trabalha em suas cartas e em textos, como a “Tabua
Bibliografica”, a apresentacdo de narrativas que buscam fundamentar o fenémeno da
despersonalizacdo. Sabe-se que a criacdo de biografias dos heterdbnimos é posterior ao fazer
poético, como uma espécie de justificativa perante o publico.

Na carta de 25 de fevereiro de 1933, ao comentar sobre 0 seu intuito de publicar os
Poemas Completos de Alberto Caeiro na colecdo da Presenca, Pessoa ressalta a importancia

que o heter6bnimo tem na sua obra, e se justifica:

De facto, e para dizer qualquer coisa parecida com a verdade, gostaria que
vv. publicassem O Guardador de Rebanhos. Teria eu assim o prazer de
serem vv. que apresentassem o melhor que eu tenho feito — obra que, ainda
que eu escrevesse outra lliada, ndo poderia, num certo sentido, jamais
igualar, porque procede de um grau e tipo de inspiracdo (passe a palavra, por
ser aqui exacta) que excede o que eu racionalmente poderia gerar dentro de
mim, 0 que nunca é verdade das Iliadas.™

Pessoa ndo teve nenhum livro publicado por essa colecdo, que optou pelos poemas de
Maério de Sa-Carneiro. Ha ai uma clara defesa de seus poemas a partir da constatacédo de tratar
de fruto de uma inspiracdo ndo-humana, pois nem mesmo o poeta poderia concebé-la
racionalmente, ao contrario da lliada. Ao comparar O Guardador de Rebanhos com uma das
mais importantes obras que a humanidade conheceu, ressaltando o ineditismo da primeira,
Pessoa supervaloriza a figura do génio, antecipando a ideia do dia triunfal no que ele tem de
mais peculiar, a ficcionalizacdo de uma experiéncia do alumbramento.

Nas cartas a Gaspar Simdes, a construcdo da imagem autoral se faz sob a égide do
escritor, critico e ensaista que da relevancia a explicagdes de natureza literaria. O ethos do
homem de génio torna-se uma necessidade ndo sé advinda de interesses pessoais do poeta —
como atesta sua biografia intelectual com o registro de suas leituras — como & uma forma de

apresentar uma biografia artistica que testemunha seus processos de criagdo. A exaltacdo do

8 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.257.
0 1bid., p.288.
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génio se d& como mais uma das facetas da imagem projetada do escritor que esta empenhado
na divulgacgéo e explicagéo de sua obra, ainda que pela clara opg¢ao pelo mito.

Estudando Pessoa, Octavio Paz afirma que os poetas ndo tém biografia. A falta de
elementos biogréaficos privilegia o mito. Os estudiosos do poeta recorrem a obra para transpor
essa dificuldade. A correspondéncia cumpre, nesse sentido, a funcdo de “cronica da obra de
arte”, lugar em que sédo deixadas pistas que servirdo para a reinvengdo de uma personalidade e
de uma obra.”

Pessoa, como artisticamente se pautou pela auséncia de si mesmo para dar vida ao
espetaculo heteronimico, transforma as cartas a Gaspar Simfes em uma espécie de micro-
universo ficcional, em que s@o apresentadas diferentes facetas do sujeito da enunciagdo

fixadas através da projecédo de seu ethos autoral.

1.2 Cartas a Cortes-Rodrigues: dos arredores da intimidade

Armando Cortes-Rodrigues € reconhecidamente um dos mais importantes
interlocutores de Pessoa. E com ele que o poeta compartilha informag@es sobre projetos de
natureza poética e editorial (como a colaboracdo na revista Orpheu, em 1915) e confidencia as
angustias e 0s momentos de exaltacédo criativa.

Durante a juventude de Pessoa, a amizade e a admiracdo entre os dois escritores SO
foram superadas pela relacdo entre Pessoa e Mério de Sa-Carneiro, sendo estes retratados
como “irmaos em alma”, ou tal como se I1é em um poema de Pessoa, de 1934, a outra face de
um “didlogo numa alma”.

A correspondéncia com Cortes-Rodrigues é composta por 24 cartas, num periodo de 3
anos (1913 — 1916), sendo apenas uma carta datada de 1923, na qual, ap0s varios anos de
interrupgdo da correspondéncia, Pessoa pede que o amigo lhe mande noticias, ficando esta
carta como um ultimo intento de reaver a antiga amizade.

Como abordado em outro momento desta pesquisa, a projecao do ethos do poeta-vate

estd no cerne da construcdo do mito-Pessoa como um embrido que lancou as bases para a

I MORAES, Marcos Antonio de. “Epistolografia e critica genética”. Ciéncia e Cultura, Sdo Paulo, v. 59, n.
1, Mar. 2007. Disponivel em: <http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-
67252007000100015&Ing=en&nrm=iso>
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poética do escritor. E justamente dentro dessa concepcao que se insere a correspondéncia com
Cortes-Rodrigues: “Agora, tendo visto tudo e sentido tudo, tenho o dever de me fechar em
casa no meu espirito e trabalhar, quanto possa e em tudo quanto possa, para 0 progresso da
civilizagdo e o alargamento da humanidade”.”?

Antes de adentrarmos propriamente na anélise do ethos nas cartas ao poeta agoriano, é
interessante que fagcamos novas consideragdes sobre o0 universo epistolar, pressupostos esses
que estardo no horizonte de nosso estudo.

Adota-se aqui, em consonancia com Manuela Parreira da Silva, a nogdo de carta como
corpo de escrita, lugar de criacdo, em que o escritor inventa e se reinventa, atualiza e joga
com sua imagem autoral para potencializar o discurso epistolar a partir do dominio da
linguagem e, por extensdo, produzir um texto singular, que perpassa 0 ambito do interesse
privado.”® Uma carta, que, a priori, € um documento fechado em que destinador e destinatario
pactuam de referéncias comuns e se escrevem no ambito particular, torna-se entdo uma carta
aberta. E isso tem implicacOes no interesse publico, a medida que a carta é precedida por uma
assinatura ilustre (a de Fernando Pessoa) e se revela como a manifestacdo de um discurso
elaborado e, por que néo, literario.

Estes escritos sdo por vezes considerados como rascunhos da obra ou partes integrantes
de um diério, que o proprio missivista revela o desejo de publica-los. E claro que a carta, ao
perder a sua natureza, sobretudo pela supressdo do remetente, ganha, portanto, um estatuto
publicamente literario. Nem todo discurso epistolar é, afinal, calcado na banalidade de um
registro menor do cotidiano, podendo-se revelar como fascinante instante de poesia e precioso

achado ensaistico. Segundo Manuela Parreira da Silva:

Ao ser utilizada numa obra literaria, pelo préprio expedidor, a carta perde
ndo somente a sua privacidade, como se afirma, a leitura primeira, enquanto
texto literério (sob a forma epistolar).

[...] Mesmo que esta transmutacdo (camuflagem) ndo fosse operada pelo
préprio escritor, nem por isso deixariamos de estar perante um objeto
ambiguo. Este sentimento provém da presenca, em maior ou menor grau, de
trés aspectos fundamentais que nele podemos detectar e que, com Genevieve
Haroche-Bolzinac, designaria por “un sohait d’expression et non seulement
une volonté d’information, une intention d’art manifestée de facon explicite
ou non, la pleine reconnaissance de cette intention par le ou les lecteurs.”’*

2 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizagéo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.142.

8 PARREIRA DA SILVA, Manuela. Realidade e Ficcdo. Para uma biografia epistolar de Fernando Pessoa.
Lisboa: Assirio e Alvim, 2003, p.22.

™ 1bid., p.25.
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Muito embora haja nas cartas pessoanas expressividade, um estilo fundamentado na
intencionalidade explicita de manifestacdo artistica, nem sempre esses aspectos sdo
preponderantes, pelo simples fato de que alguns cumprem uma funcdo informativa ou séo
apenas interpelacdes de natureza fatica. 1sso ocorre nas cartas a Cortes-Rodrigues, de 4 de
setembro de 1914 e 19 de agosto de 1915. “O Sa-Carneiro esta actualmente no Palace-Hotel,
Ronda de Sao Pedro, Barcelona.” “Felizmente para mim tenho tido bastante que fazer. Sobra-
me tempo apenas, portanto, para estas linhas. Escrevo-lhe para lhe dizer que ndo posso
escrever...”"®

H4, no entanto, cartas em que a forma, a expressividade, 0 jogo com as palavras é mais
preponderante do que o recurso da suposta objetividade e da clareza informativa. Notemos o
modo como Pessoa informa a Cortes-Rodrigues, em carta de 26 de junho de 1915, que seu
problema financeiro, referendado em carta de 23 de junho, havia sido solucionado porque

possivelmente o envelope com o empréstimo que pedira ao amigo chegou as suas maos.

A Armando Cortes-Rodrigués
Noite de 26-6-1915
Irmdo em pseudo:

Saberas que hoje, pelas 6 horas da tarde, inesperadamente tudo se resolveu.
Eu nada ja esperava, como sabias, e eis que de repente uma porta se abriu
nas ocorréncias, mesmo defronte do meu Desejo.

Um astro benéfico talvez transitando um ponto vital do horéscopo? Verei se
assim foi. Saudo-te.

Fernando Pessoa’®

A rigor, a carta é sempre um didlogo em auséncia, na qual a alteridade se faz por
idealizacdo. A presenca desse outro, ainda que permeada pela imagem brumosa de um
destinatario, que é, no instante da escrita, um destinatario perfeito, porque destituido do seu
poder de questionar in locus o seu intelocutor, é talvez uma das evidéncias mais reais de que a
carta € um discurso elaborado, porque se fundamenta em pelo menos cinco eixos: a projecdo
do destinador, a idealizagdo do outro, as expectativas do outro com relagdo ao destinador, a
imagem projetada desse outro na composicao da carta e a relagdo com terceiros interlocutores,

na qual se encaixam os leitores presentes e futuros.

S PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, pp.121- 171.
" 1bid., p.166.
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Assim, 0 que se postula na aparéncia como um discurso univoco, de uma instancia
centralizadora tal qual um demiurgo, é na verdade um discurso multifacetado, em que o ethos
se faz a partir de cinco ou mais vetores que atuam na formacdo e assuncao dessa imagem
projetada.

Um desses vetores se relaciona a consciéncia de que a destinacdo da carta possui outros
interlocutores. Na famosa “carta sobre a génese dos heteronimos”, 0 interlocutor explicito €
Casais Monteiro, mas implicitamente Pessoa sabe que a sua carta serd lida pelos
companheiros da revista Presenca, e, em ultima instancia, quando publicada, pelos leitores da
revista. “[...] escrevo como se estivesse falando consigo, para que possa escrever
imediatamente. N&o sendo assim, passariam meses sem eu conseguir escrever.”’’ A expressao
“como se estivesse falando consigo”, além de introduzir a topica da carta como uma conversa,
gue é uma espécie de mea culpa que justifica a informalidade e a pressa com que se escreve,
permite uma outra leitura que se volta para o questionamento sobre a identidade do
destinatério, a qual revela que o poeta tem a consciéncia de que seré lido por outros.

A cena discursiva epistolar é, por exceléncia, o lugar em que o eu se auto-analisa e, a
luz do reconhecimento como sujeito de linguagem, pode criar suas personae, que nada mais
sdo do que instancias produzidas no discurso que permitem ao Eu olhar-se de fora e, portanto,
assumir diferentes papéis numa espécie de cena teatral. Advém dai a formulacdo
essencialmente irdnica adotada por Pessoa. Cada carta corresponderia a um fragmento-ato de
uma vida-obra (enquanto drama) que se quer representar. Mas é, em certo sentido, o outro que
legitima, ressignifica e interpreta o discurso epistolar, é o destinatario explicito e nds leitores
que recomporemos essa teia de significagdes que toda carta possui. Ainda segundo Manuela
Parreira da Silva, analisando as cartas de Pessoa:

A maneira do que acontece na cena analitica, o discurso epistolar expde-se &
escuta (do prdprio e do outro), inclusivamente nas suas pausas significantes,
nos seus siléncios. Por vezes, faz-se mais para comunicar — “Escrevo-lhe por
uma necessidade sentimental — uma ansia aflita de falar consigo” diz Pessoa
numa carta a Sa-Carneiro (14 de margo de 1916) -, para lancar uma ponte
através da qual destinador-analisando e destinatario analista se cruzem, se
encontrem. Por vezes, faz-se mais para criar um espago dramatico de catarse,
de libertagdo — “Escrevo esta carta como um desabafo. Nao a escrevo para
V.Ex.2 a leia nem na esperanca de que [...] lendo-a, lhe ligue alguma
ateng0”, diz Pessoa a um destinatario ndo identificado (ESP. 114 — 83). Mas

" PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.346.
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também para criar narcisicamente um espaco de afirmac&o, propicio ao auto-
retrato.”

O ato de escrever cartas ¢ uma forma de romper o siléncio e se aventurar nos
intersticios de uma personalidade, trata-se de um modo de lidar com os proprios fantasmas, a
partir de uma escrita solitaria calcada na distancia. A carta como corpo de escrita seria um
lugar de experimentagdo, porque esta aberto a transgressdes e se projeta como “grande
sombra do texto ficcional”’®. As cartas de Pessoa iluminam e completam a obra do poeta
como espaco aberto e interminavel a diferentes leituras.

As formulas de saudacGes e despedidas na escrita epistolar costumam ter formas muito
fixas, evidenciando um menor ou maior grau de distanciamento entre destinador e
destinatario. Na correspondéncia de Pessoa a Cortes-Rodrigues, o tratamento é afetuoso, o
que possibilita antever o grau de amizade e intimidade entre os escritores. Nas saudacdes,
Pessoa o trata como “Meu querido Cortes-Rodrigues”, “Meu querido Amigo”, chamando-0
inclusive, “Irmdo em Além”. Nas despedidas, “Sinta-se apertadamente abracado pelo seu
sempre....”, “Sempre e muito seu...” “Um grande e fraterno abrago”, “Um abracissimo”.

Estas marcas testemunham ndo s6 proximidade, como resultam na representacdo do
outro como o amigo, o confidente a quem se pode fazer um “retrato de alma”. Uma das
primeiras representagcdes do ethos na carta esta relacionada aos inimeros relatos de crise
mental, estado de espirito depressivo e soliddo. Na carta de 2 de setembro de 1914, Pessoa
afirma que vive um periodo de crise e que cotidianamente se preocupa em dar a sua vida uma

orientacdo intelectual, metddica e logica.

[...]JQuero disciplinar a minha vida (e, consequentemente, a minha obra)
como a um estado anarquico, anarquico pelo proprio excesso de “forgas
vivas” em agdo, conflito e evolugdo interconexa e divergente.. Na0 Sei se
estou sendo sincero. Tenho pelo menos aquele amargo de espirito que é
trazido pela prética anti-social da sinceridade. Sim, eu devo estar a ser
sincero.

N&o se admire v. desta minha atitude para comigo mesmo. Tenho vivido
tanto e tdo cansado tempo comigo que estou sempre de pé atras para com 0
gue sinto e penso. Muitas vezes, creio firmemente, levo horas intelectuais a
intrujar-me a mim préprio. Dai a necessidade em que estou de me acautelar
sempre com o que digo. Repare v. em que, se ha parte da minha obra que
tenha um “cunho de sinceridade”, essa parte é... a obra do Caeiro.®

8 PARREIRA DA SILVA, Manuela. Realidade e Ficgédo. Para uma biografia epistolar de Fernando Pessoa.
Lisboa: Assirio e Alvim, 2003, p.27.

™ 1bid.,p.36.

8 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.121.
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Neste excerto estd condensada uma das tematicas caras ao poeta, a questdo da tensdo
entre sinceridade e a intelectualizacdo das sensacOes relativas a consciéncia tortuosa da cisdo
entre o0 sentir e o pensar. Trata-se da ideia contida no célebre verso: “o que em mim sente ’sta
pensando”. Pessoa transpde para o universo da carta uma das discussdes acerca de sua
poética, emprestando desta Ultima a imagem do poeta angustiado com a racionalizacdo de
suas emocOes e a consciéncia da iluséria verdade ocultada sob o manto da linguagem. Sob
essa perspectiva, pode-se entender o trecho final da mesma carta em que o poeta afirma:
“Inatil e criminal, porém, o esta-lo macando com isso. Passo adiante, deixando-me” O deixar
aqui se refere a consciéncia da projecdo do ethos, imagem que fica impregnada na
materialidade da carta como fragmentos de existéncia, caleidoscopio para autognose e
projecdo mitica. Em Pessoa, a sinceridade ndo esta relacionada propriamente a correlacéo
entre a emogao primaria e a transposi¢ao estética, mas aquilo que “contém uma fundamental
ideia metafisica”.’!

Essa disposi¢cdo metafisica, fundada nas consideracdes sobre a finitude da vida, o
passar do tempo, a imagem do “rio que corre para um mar desconhecido”, constitui um dos
motivos centrais da poesia pessoana, mas esta para além dela, porque se coaduna com sua
atitude “religiosa diante da vida”. Em carta de 19 de janeiro de 1915, Pessoa diz sentir uma

incompatibilidade profunda com todos os que o cercam e fazem arte como mera distracao.

Apesar da minha reserva, eu sinto a necessidade de falar nisto a alguém, e
ndo pode ser a outro sendo a vocé — isto porque sO vocé, de entre todos
quantos eu conheco, possui de mim uma nocao precisamente no nivel da
minha realidade espiritual. Da-se esta sua capacidade para me compreender
porque vocé é, como eu, fundamentalmente um espirito religioso; e, dos que
de perto literariamente me cercam, vocé sabe bem (por superiores que sejam
como artistas) como almas, propriamente ndo contam, ndo tendo nenhum
deles a consciéncia (que em mim é quotidiana) da terrivel importancia, da
Vida, essa consciéncia que nos impossibilita de fazer arte meramente pela
arte, e sem a consciéncia de um dever a cumprir para com nés-proprios e
para com a humanidade.®

Esté-se aqui no auge da exaltacdo do homem de génio, a partir da postulagdo imodesta
de um compromisso para com a humanidade, numa espécie de profissdo de fé assentada no
mundo ético do escritor. Trata-se da mesma atmosfera messianica que, em 1912, envolvera o

anuncio, na revista A Aguia, do supra-Camdes, ou aquele que iria surpreender a arte de seu

8IPESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacéo, posfacio e notas de Manuela Parreira da Silva.
Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.142.
8 bid., p.139.
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tempo a partir de um poeta que seria a “sintese-soma” de todos os outros. A semelhanca de
Cristo, 0 poeta assume a sua missdo e eleva este seu ideal como forma de alargamento da
consciéncia da humanidade.

Pela influéncia de Carlyle e outras leituras de natureza romantica, Pessoa utiliza na
referida carta vocabulos que sdo comuns ao campo semantico do her6i, do profeta e do poeta,
no que tange a capacidade para antever o cumprimento de um designio maior. Segundo essa
concepcao, essas figuras sdo consideradas seres distintos dos homens comuns, e, portanto,
dignos de gléria e fama postuma.83 Notemos 0 modo como Pessoa se refere a sua missdo

ontoldgica, referindo-se a si mesmo como homem de génio:

[...] De modo que, & minha sensibilidade cada vez mais profunda, e a minha
consciéncia cada vez maior da terrivel e religiosa missdo que todo homem de
génio recebe de Deus com o seu génio, tudo quanto é futilidade literaria,
mera-arte, vai gradualmente soando cada vez mais a oco e repugnante.
Pouco a pouco, mas seguramente, no divino cumprimento intimo de uma
evolugdo cujos fins me sdo ocultos, tenho vindo erguendo 0S meus
propositos e as minhas ambigdes cada vez mais a altura daquelas qualidades
que recebi.®

Nessa clave mistica e mitica, Pessoa anuncia o “dia triunfal” do seu homem de génio.
Se na carta de 1935 a Casais Monteiro € relatado o aparecimento ficcional de Alberto Caeiro,
nessa carta de 1915, trata-se do surgimento da persona Pessoa, ndo enquanto poeta orténimo,
mas como entidade plural que pode ser designada como Pessoa ensaista e comentador de sua
producdo. Ressalvadas as devidas diferencas, ndo se pode afirmar que o ethos do
epistolografo € menos ficcional do que o dos heterdnimos. Ha ali interesses de ordem critica e
de teoria poética, dentre os quais se destaca a no¢do de homem de génio. Trata-se de uma
aposta no futuro, ja que o poeta ainda ndo vivera tempo o suficiente pare ver as implicacGes
do mito em que se converteu.

Aquilo que Jacinto do Prado Coelho define como os motivos centrais da poética
pessoana, como “Tudo ¢ ilusdo”, “Ser e conhecer-se, “Melancolia e destino”, entre outros, se
inserem também na correspondéncia.®® Pode-se perguntar quais os motivos centrais das
cartas? Certamente incluiriamos a teméatica do homem de génio e a assungdo do mito como

forma de se pensar como ser cultural e atuante em seu tempo.

8 PESSOA, Fernando. Heréstrato e a busca da imortalidade. Organizacéo, prefacio e notas de Richard Zenith.
Tradugdo de Manuela Rocha. Lishoa: Assirio & Alvim, 2000.

8 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.140.

8 COELHO, Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fernando Pessoa. Lishoa: Editorial Verbo, 1973.



47

Ler a obra de Pessoa por essa clave é fugir do primarismo da unicidade do sujeito,
nocdo romantica que relaciona vida e obra como entidades indissocidveis. Pessoa concebe
ironicamente a no¢do de individualidade e joga com ela assumindo diferentes subjetividades.
Radicalmente, aposta na dissolubilidade do carater do individuo transformando-o em
diferentes ethé autorais.

Esse procedimento relativiza e aprofunda as proposicdes dessa entidade discursiva
chamada sujeito do discurso.

Por um lado, relativiza porque permite ao poeta instaurar realidades diversas e que por
vezes sd0 paradoxais, cOmo a que se nota em Pessoa-Alvaro de Campos, que ironicamente
desacredita de sua propria concepc¢do de génio, afirmando: “Génio? Neste momento / Cem
mil cérebros se concebem em sonhos génios como eu, / E a histéria ndo marcara, quem sabe,
nem um, / Nem havera sendo estrume de tantas conquistas futuras (...) / Em quantas
mansardas e ndo-mansardas do mundo / N&o estdo nesta hora génios-para-si-mesmos
sonhando? (...) / O mundo é para quem nasce para 0 conquistar / E ndo para quem sonha que
pode conquista-lo, ainda que tenha razao”.%

Por outro lado, aprofunda porque permite ao poeta cumprir sua maxima do “sentir
tudo de todas as maneiras”. E, nesse sentido, somente a partir da despersonalizacdo poética,
ou da assuncdo de diferentes ethé autorais, ainda que em evidente contradi¢do, é possivel
chegar a uma variedade de posicionamentos que discutem uma realidade multifacetada e
complexa: a natureza do ser, 0s questionamentos sobre realidade e ficcdo e a multiplicacdo de
mascaras que em Pessoa sdo procedimentos que vdo ao encontro da ideia do “fingir ¢é
conhecer-se”.

Assim, em consonancia com Leyla Perrone-Moisés, entende-se essa realidade
paradoxal como um procedimento de dialética fingida, na qual tese e antitese ndo levam a
nenhuma sintese porque ndo ha ultrapassagem®’: “Assim fico, fico... Eu sou sempre 0 que
quer partir, / E fica sempre, fica sempre, fica sempre, / Até a morte fica, mesmo que parta,
fica, fica, fica...”® A carta de 19 de janeiro de 1915 esta repleta de afirmagGes de natureza

megaldbmana:

Tenho-lhe explicado tudo isto muito mal. Quase que me tenta a ideia de
rasgar esta carta onde, até, pouca justica fiz a mim préprio. Mas vocé deve

8 PESSOA, Fernando. Obra poética. Organizagéo, introducdo e notas de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1977, p.363.

8 PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa: aquém do eu, além do outro. S&o Paulo: Martins Fontes,
2001, p.55.

8 PESSOA, op.cit, p.343.



48

compreender 0 que eu sinto, e, creio, regozijando comigo, através da sua
amizade, por esta minha evolugédo ascendente dentro de mim.%

A ideia performética de rasgar a carta evidencia o carater de teatralizacdo da cena
epistolar, € como se 0 Eu anunciasse que a “verdade” propagada até ali fosse de tal ordem
incapaz de dar conta do fenbmeno estético porque resvalaria num psicologismo sem
precedentes no qual o sentir encobriria o pensar. Isto fica evidente no trecho em que o poeta
afirma: “Que pouco lucido e explicito tudo isto! Mas tenho que lhe escrever tudo
rapidamente; é hoje o dia 19 e eu ndo quero deixar de conversar com o Seu espirito sobre estas
coisas.”?

Para além da tdpica da carta como uma conversa, ha a ideia de uma falta de lucidez

construida a partir de uma aparente sinceridade. Se tomassemos a sério as proposicdes da
carta, seriamos levados a afirmar que a lucidez (ou a racionalizacdo, tdo cara a poética
pessoana) falta justamente porque o poeta estaria sendo explicito com o seu interlocutor, ou,
mais especificamente, estaria fazendo confissbes numa conversa de “irmdos em alma”.
Porém, essas consideracdes nada mais sdo do que a projecdo do ethos do destinador amigo,
no qual se evidencia, no jogo de teatralidades, uma comunh&o de interesses em que destinador
e destinatario partilham lacos de amizade. Alias, ndo deixa de ser conveniente ao escritor
afirmar que esta sendo sincero ainda que pouco lucido.

O tom confessional congrega algo de ficcional porque se utiliza de registros literarios
passiveis de figurar nas melhores paginas de “Na floresta do Alheamento” (publicado n’A

Aguia) e no Livro do Desassossego.

Eu ando h& muito — desde que lhe prometi esta carta — com vontade de lhe
falar intimamente e fraternalmente do meu ‘caso’, da natureza psiquica que
ha tempos venho atravessando; [...] A minha crise é do género das grandes
crises psiquicas, que sdo sempre crises de incompatibilidade, quando ndo
com 0s outros, por certo com nods proprios; [...] E dai a minha “crise” toda.
NAo € crise para eu me lamentar. E a de se encontrar s6 quem se adiantou de
mais aos companheiros de viagem — desta viagem que os outros fazem para
se distrair e acho tdo grave, tdo cheia de termos de pensar no seu fim, de
refletir no aqui diremos ao desconhecido para cuja casa a nossa
inconsciéncia guia 0s nossos passos... Viagem essa, meu querido Amigo, que
é entre almas e estrelas, pelas Florestas dos Pavores... e Deus, fim da estrada
infinita, a espera no siléncio da Sua grandeza...”*

8 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.142.

% bid., p.143.

%1 PESSOA, op.cit, pp.138-143.
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Em trecho da carta de 4 de setembro de 1916:

Se v. tem estado desterrado, eu sem desterro também o tenho estado. V. nao
imagina! Tenho passado estes Ultimos meses a passar estes ultimos meses.
Mais ainda, e uma muralha de tédio com cacos de raiva em cima. Agora
estou numa fase melhor, com episddicas antemanhds de ser-eu
verdadeiramente. Uma longa historia de Depressdo, com detalhes lentes-de-
aumentar vindas do Exterior... Enfim...%

Estes fragmentos evidenciam a pouca espontaneidade da escrita, revelando o registro
poético como um convite a partilhar das constantes crises de ordem psiquica, em que o tédio e
0 sonho estdo postos como assunto e sdo motivos de um discurso racionalizado e sentido pela
inteligéncia. “O abrir da alma resulta, assim, intelectualizado, for¢ado, de uma sinceridade
traduzida. S6 pode confessar ou exprimir os seus sentimentos e emocgfes mais intimas,
fingindo ‘a dor que deveras sente’.”®® Vale a pena destacar ainda a adverténcia que o jovem
Pessoa faz em uma pégina de seu diario (escrita em inglés, no original), de 25 de julho de
1907:

Sinto-me tdo sozinho como um navio naufragado no mar. E sou, na verdade,
um naufrago. Entdo confio em mim mesmo. Em mim mesmo? Que
confianca existe nessas linhas? Nenhuma. Quando volto a Ié-las, déi-me o
espirito ao perceber qudo pretensiosas, quao préprias de um diario literario
elas sdo! Em algumas cheguei até a fazer estilo. Porém, nem por isso sofro
menos. Um homem tanto pode sofrer vestido de seda como coberto de um
saco ou um cobertor roto.**

N&o é demais ressaltar que Pessoa é critico contumaz da simplicidade das emocgdes
sem a intervengdo esclarecedora da inteligéncia. No texto “O Caso Mental Portugués”, o
poeta critica certo provincianismo da mentalidade portuguesa, ressaltando a monotonia das
emocdes dos homens de talento literario e artistico, emocao sem auxilio da inteligéncia ou da
cultura. Falta, portanto, a esses homens, o que em Pessoa sobra, “A ironia emotiva, a subtileza
passional, a contradicdo no sentimento — ndo as encontrareis em nenhum dos nossos poetas

emotivos, e sao quase todos emotivos. Escrevem, em matéria do que sentem, como escreveria

92 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.219.

% PARREIRA DA SILVA, Manuela. Realidade e Ficcédo. Para uma biografia epistolar de Fernando Pessoa.
Lisboa: Assirio e Alvim, 2003,p.75.

% PESSOA, Fernando. Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edicdo de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e traducdo de Manuela Rocha. S&o Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.73.
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0 pai Addo, se tivesse dado a humanidade, além do mau exemplo ja sabido, o, ainda pior, de
escrever.”®

As leituras das cartas devem ter em vista a sutileza irbnica, a contradicdo dos
sentimentos, a arquitetura de realidades paradoxais, bem como a exploracdo das virtualidades
de diferentes ethé que aprofundam ideias, a partir de uma estruturacdo discursiva
caracteristica.

Pessoa transpde para a carta uma das discussGes de sua poética, em que se
problematizam os limites entre a ficcdo e a realidade, o sentir e o pensar. Na carta, a auto-
representacdo do Eu é um palco dramético para a autognose de natureza ensaistica, no qual o
ethos se forja como um periscopio para “a alma” — procedimento, alias, construido com boas
doses de ironia. Apesar de se projetar como um génio que trabalha para a melhoria da
humanidade, o poeta afirma ironicamente que ainda ndo fez a devida justica a que ele merece.

No limiar de sua atuacdo, esta-se diante de uma realidade especular que complementa
e dimensiona a poética pessoana. Destituido de qualquer pecha de culpa, o epistolografo se
embrenha na especulacdo de sua personalidade, notadamente aquela que lhe interessa mais
diretamente, a sua missao de homem de génio.

A temaética de génio em Pessoa esta relacionada a um projeto de auto-mitificacdo
comecado pela experiéncia profética do anuncio do supra-Camdes. Essa tendéncia que se
projeta como concepcdo programatica de uma auto-suficiéncia reveladora de um super-
homem nietzcheano desaguara na realidade simbdlico-poética de Mensagem, no sentido de
que ali se afirma um império imaterial, um império da cultura, que sugestivamente €, por
exceléncia, o reino dos poetas.

A omissdo do nome de um dos maiores poetas de lingua portuguesa, Luis de Camdes,
revela um segundo assassinato dessa figura central para a cultura lusitana (o primeiro esta no
artigo de Pessoa a A Aguia). Mas é precisamente nessa aparente omisséo que Mensagem pode
ser lida como a grande homenagem a Camdes, homenagem viva porque real, e ndo apenas
laudatoéria, dialogando com o grande épico sem que com ele se confunda, porque “Escrevo
meu livro & beira-méagoa. / Meu coracdo ndo tem que ter./ Tenho meus olhos quentes de agua.

/ S6 tu, Senhor, me das viver.”%

% PESSOA, Fernando. Paginas de Doutrina Estética. Organizagdo, prefacio e notas de Jorge de Sena. Lisboa:
Ed. Inquérito, 1946, p.198.

% PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizacdo, introducéo e notas de Caio Gagliardi. Sdo Paulo: Hedra, 2007,
p.109.
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Mais do que a definicdo categdrica do que vem a ser 0 mito-Pessoa, defini¢do essa que
seria por natureza incompleta, pode-se questionar os limites que a no¢do encerra e quais 0s
seus objetivos.

Em sentido mais geral, 0 mito-Pessoa € a propria obra, ou aquilo que ela representa,
enquanto possibilidade de multiplica¢do heteronimica para “sentir tudo de todas as maneiras”.
Trata-se de diferentes imagens autorais que se formam para refletir sobre o ser e o estar no
mundo, sobre a realidade das sensacdes, sobre a condi¢cdo perene do homem, e todos os outros
motivos que compdem a poética pessoana. O mito-Pessoa, nessa acepcao, € forjado ndo so
pela instdncia discursiva que se afirma na materialidade linguistica dos poemas, dos
fragmentos de textos encontrados na famosa arca, como também é devedor das contingéncias
de leituras da recepcao critica especializada e leiga ao longo do século XX e nesse comeco do
XXI.

O mito-Pessoa €, assim, em parte um atributo da recepcao critica, desde as conhecidas
leituras da revista Presenca até os dias atuais. Por outra parte, se coaduna com a
despersonalizacdo, a partir de viagens reflexivas no interior de diferentes experiéncias
humanas, tendo como limite a especulacdo metafisica, estadgio transcendente em que se
procura transmigrar a dialética fingida, em que Pessoa projeta uma espécie de teatro das
sensacoes.

Em sentido mais estrito, 0 mito-Pessoa se revela como projecdo do epistolografo,
critico e ensaista no qual se afirma o mundo ético do homem de génio, com todas as suas
vicissitudes e ficcionalizacdes. As especulacdes sobre o mito-Pessoa perpassam o ambito da
epistolografia e estdo diretamente relacionadas a poética pessoana como construto teérico que
alimenta as inquietacdes de natureza profética.

Na carta a Cortes-Rodrigues, de 19 de janeiro de 1915, ha a instauracdo do espaco

ficcional em que o ethos do escritor se relaciona a ética do artista.

E, assim, fazer arte parece-me cada vez mais importante coisa, mais terrivel
missdo — dever a cumprir arduamente, monasticamente, sem desviar os olhos
do fim criador-de-civilizagdo de toda a obra artistica. E por isso 0 meu
préprio conceito puramente estético da arte subiu e dificultou-se; exijo agora
de mim muito mais perfeicdo e elaboracdo cuidada. Fazer arte rapidamente,
ainda que bem, parece-me pouco. Devo & missdo que me sinto uma perfeicdo
absoluta no realizado, uma seriedade integral no escrito.®’

97 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizagéo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.141.
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Segundo essa perspectiva, pode-se afirmar que o amor a cultura (nogdo essa que
Pessoa colhe em “Cultury and Anarch”, de Matthew Arnold) se converte em amor a
humanidade, sentido de missdo, compromisso do poeta abnegado, 0 mesmo, alids, que
décadas mais tarde “renunciard” ao amor de Ophélia pela prioridade a literatura. O impulso
religioso associado a postura ascética do poeta se relaciona & natureza performatica do génio
como aquele que aceita esse “chamado ao her6i”. Para evidenciar o modo como tal
procedimento se constrdi na carta a Cortes-Rodrigues € importante recorrer ao conceito de
moral absoluta de Bergson, pois se atribui ao poeta uma espécie de gratuidade moral para a
qual o escritor seria um ser privilegiado. A moral absoluta ndo viria de uma obrigagédo
externa, mas de uma forte conviccdo pessoal. Trata-se de uma moral que encarnaria “uma
personalidade privilegiada que se converte em exemplo a partir da imitacdo comum de um
modelo.”®®

O fil6sofo considera que a moral e a religido estdo relacionadas a uma visao espiritual
de homens excepcionais. O que seria esse impulso se ndo a exaltagdo do homem de génio na
correspondéncia pessoana?

Pessoa projeta a nocdo de moral absoluta como forma de discutir metonimicamente o
lugar do poeta no século XX. Dentro dessa perspectiva, a atitude megalémana deve ser lida na
chave do mito, como uma das possibilidades de discussdo acerca da poética pessoana. O ethos
¢ o do poeta, do “estranho estrangeiro” que ndo se vé em lugar algum e que perdeu o seu
reconhecimento social desde as experiéncias de fin de siecle com os poetas malditos,
restando-lhe apenas afirmar a sua vocacdo mitica e uma vontade de superacdo das
contradicdes histdricas. Pessoa afirma “fazer arte para erguer alto 0 nome portugués e que
encara a sério a arte e a vida, tendo em vista a sua prépria nocdo do dever ao olhar
religiosamente para o espetaculo triste e misterioso do Mundo”.®® Condensa pela afirmagéo
mistica a moral absoluta, a partir do dom, de uma espécie de gratuidade moral. O sentimento
religioso, transposto para o universo da carta, pode ser tomado como uma aposta, ou uma
profissdo de fé assentada na propria ética do artista.

A seguir, cita-se Bergson e, em se substituindo “mistico” por “poeta”, poder-se antever

o0 alcance da vocagdo mistica do mito-Pessoa:

% BERGSON, Henri. As Duas Fontes da Moral e da Religido. Traducdo de Nathanael C. Caixeiro. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1976, pp.28-29.

% PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.141.
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Os verdadeiros misticos simplesmente se abrem a vaga que os invade.
Seguro de si mesmos, porque sentem em si algo de melhor que eles,
revelam-se grandes homens de acdo, para surpresa daqueles para quem o
misticismo ndo passa de visdo, transporte, éxtase. O que eles deixaram
escoar no interior de si mesmos é um fluxo descendente que desejava atingir
0s outros homens através deles: a necessidade de espalhar em volta deles o
que receberam eles sentem como um impeto de amor. Amor que é entdo em
cada um deles um sentimento inteiramente novo, capaz de transpor a vida
humana para outra tonalidade. Amor que faz com que cada um deles seja
amado assim por si mesmo, e que por ele, para ele, outros homens deixardo
sua alma abrir ao amor da humanidade.'®

A carta a Cortes-Rodrigues, de 19 de janeiro de 1915, é definitivamente um documento
central para dimensionar a confluéncia entre a nocdo de génio e 0 mito-Pessoa. Trata-se de
uma carta com fei¢ches ensaisticas e de natureza psicoldgica, que se mostra eficaz na
construcdo do escritor como um pensador mdaltiplo e critico de si mesmo. Pessoa, ciente da
importancia dessa carta para a “compreensao” de sua personalidade, questiona a Cortes-
Rodrigues, em carta de 4 de marco de 1915: “Estou ainda sem saber se v. recebeu aquela
minha carta em que eu lhe mandava versos. Oxala nao se perdesse. Teria muita pena se assim
tivesse acontecido.”**

Em carta de 4 de dezembro de 1914, Pessoa afirma querer contar “uma curiosa
evolugdo que se tem dado em mim ultimamente”. Porém nao dispde de tempo nem de sossego
de espirito para falar ao amigo. “Nao hé pressa em falar nesses assuntos, mas tenho interesse
em fazé-lo [...]”.102

Outro procedimento de formacdo do ethos do escritor esta na discussao sobre projetos
de natureza literaria, notadamente o lancamento da revista Orpheu (1915). Como se sabe,
Orpheu era uma revista de literatura trimestral destinada a Portugal e Brasil, e cujos primeiros
editores foram os poetas simbolistas Luis de Montalvor e Ronald de Carvalho. Teve apenas
dois numeros publicados, sendo o terceiro cancelado em funcdo de dificuldades financeiras,
mais especificamente pela recusa do pai de S&-Carneiro em continuar financiando a revista.

Em carta de 19 de fevereiro de 1915, Pessoa anuncia o surgimento de Orpheu, pedindo
que Cortes-Rodrigues lhe envie como colaboragdo para o primeiro niimero “o mais

interseccionista que tiver”.1%®

100 BERGSON, Henri. As Duas Fontes da Moral e da Religido. Traducdo de Nathanael C. Caixeiro. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1976, pp.81-82.

101 Ibid., p.157.

102 Ibid.,p.134.

103 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.148.
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Vai entrar imediatamente no prelo a nossa revista, Orpheu, de que €é director
em Portugal um poeta, Luis de Montalvor, amigo intimo de Sa-Carneiro, e
meu amigo também, e no Brasil um dos mais interessantes e nossos dos
poetas brasileiros de hoje, Ronald de Carvalho.

Vai entrar amanhd mesmo no prelo. Deve ter perto de 80 péginas, e €
trimestral. Se vocé mandar colaboracdo para chegar aqui no vapor do
principio do més que vem era Optimo. N&o nos falte. Seria para nés um
grande desgosto que a revista aparecesse sem v. colaborar.%

Pessoa afirma que a revista “vai ficar uma coisa muito boa, com um ar definitivo, de
coisa que fica. Bem orientada, deve pegar a valer.”'% Em carta de 4 de abril de 1915, o poeta

relata a enorme repercussao que o surgimento de Orpheu teve na imprensa portuguesa.

Lisboa, 4 de abril de 1915.
Meu caro Cortes-Rodrigues
Muito a pressa.

Ontem deitei no correio um Orpheu para si. Foi s6 um porque podemos
dispor de muito poucos. Deve esgotar-se rapidamente a edicdo. Foi um
triunfo absoluto, especialmente com o reclame que A Capital nos fez com
uma tareia na 12 pagina, um artigo de duas colunas. Ndo Ihe mando o jornal
porque lhe escrevo a pressa, da Brasileira do Chiado. Para a mala seguinte
contarei tudo detalhadamente. Ha imenso que contar. [...] Naturalmente
temos que fazer segunda edigdo. “Somos o assunto do dia em Lisboa”; sem
exagero Iho digo. O escandalo é enorme. Somos apontados na rua, e toda a
gente, mesmo extra-literaria — fala no Orpheu

Héa grandes projetos. Tudo na mala seguinte.

O escandalo maior tem sido causado pelo 16 do Sa- Carneiro e a Ode
Triunfal. Até o André Brun nos dedicou um nimero das Migalhas.

Meus cumprimentos a seu Pai. Um abracissimo do

Fernando Pessoa.1%®

Segundo Pessoa, em mar¢o de 1915, quando do surgimento de Orpheu, Lisboa vivia
um marasmo cultural e literdrio, apenas interrompido pelas noticias sobre a guerra que
vinham dos outros paises da Europa. Um pequeno grupo de artistas e poetas até entdo
desconhecidos romperam com a situacdo ao promover o escandalo com polémicas e
provocagdes vanguardistas. A imprensa com chamada sensacionalista os designou de “Os
poetas de Orpheu e os alienistas”, “Literatura de manicémio”, “Orpheu nos infernos”. A
revista ndo so deu visibilidade a geracdo de Orpheu, como representou um marco na literatura

portuguesa do século XX.

104 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.148.

105 1bid., p.155.

106 PESSOA, op.cit, p.161.
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Orpheu tinha entre seus colaboradores poetas com notoria influéncia de uma estética
decadentista, como os pés-simbolistas Ronald de Carvalho e Luis de Montalvor, porém, o que
se revelou como uma bomba para a sensibilidade do costume foram as inovagdes de
linguagem de Pessoa, Mario de S&-Carneiro e Almada Negreiros. Trés meses depois, surge
um novo numero. O jornal republicano A Capital, a que Pessoa faz referéncia na carta,
chegara a anunciar os rumores de que o grupo de Orpheu encenaria um espetaculo padlico.
Santa-Rita Pintor falaria sobre “A Torre Eiffel e o génio do Futurismo”, Raul Leal prometia
falar sobre “O Teatro Futurista no Espaco” e Sa-Carneiro falaria sobre “As Esfinges e os
Guindastes” com uma analise sobre o “bimetalismo psicoldgico”.2%” Todos esses projetos ndo
se cumpriram, mas resultaram numa irreverente provocacdo vanguardista as turbuléncias
politicas do periodo, tempo no qual se vivia a Primeira Republica, em que as divergéncias

entre os partidos republicanos se acentuavam e causavam instabilidade politica.

[...] E ndo tenho tempo para tratar de reunir alguns, pelo menos dos artigos
gue se tem escrito sobre o Orpheu; tenho pena de que o ndo possa fazer,
porque V. havia de rir imenso com eles. Para a outra mala — definitivamente
Iho prometo — ndo me esquecerei. Tantos e tais foram os artigos, que em trés
semanas 0 Orpheu se esgotou — ‘totalmente, completamente se
esgotou’.”108

Esses fatos dimensionam a importancia da revista, mostrando o empenho em divulgar
Orpheu por meio de polémicas. A correspondéncia com Cortes-Rodrigues € trocada no
momento de plenitude do movimento orphico. Sdo cartas em que Pessoa promete se desnudar
intimamente e fraternalmente para relatar ao amigo o seu caso psicoldgico. Em Pessoa, esse
desnudar ¢é problematico e se revela antes como uma cortina de fumaca para quem busca a
intencionalidade desse processo. “Escuso agora de lhe explicar o quanto esta atitude — que eu,
alids, ndo revelo, por vérias razdes, desde a de ser uma coisa intima até a de ser
incompreensivel as sensibilidades dos que me cercam.”%

Pode-se afirmar que os dialogos em auséncia que pontuam e caracterizam a carta séo
por vezes transformados em uma espécie de monodlogo centrado nos rascunhos de uma
personalidade literaria, num empenho de auto-mitificagdo. Os indicios desse processo se

revelam, sobretudo, no fato de que as marcas de interpelaces do destinatario sdo respostas

107 SEABRA, José Augusto. O Heterotexto Pessoano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988, p.191et seq.

108 1bid., p.162.

109 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.143.
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pontuais a perguntas pontuais, como o pedido de noticias de Cortes-Rodrigues sobre Alfredo
Guisado ou Méario de S&-Carneiro.

Nesse jogo de identificacbes e descobertas, o0 Eu se arvora do mito como forma de
afiancar a imortalidade. As nocGes de génio e supra-Camades sdo espécies de apostas literarias
cujo objetivo ¢é a busca da posteridade. E justamente pela morte dos deuses, pela fugacidade
da vida, que a poética pessoana se abre como uma reflexdo sobre a imortalidade, e nesse
sentido projetar-se como homem de génio ou o supra-Camdes assegura-lhe em parte uma
atmosfera favoravel. Mas nao basta a afirmacéo de que se é génio para se converter em um. A
auto-mitificacdo ndo esta dada naquilo que se diz, mas, sobretudo, no modo como se diz e
quando se diz.

Assim, as cartas a Cortes-Rodrigues se tornam espaco privilegiado de desnudamento
artistico, ndo apenas pela autognose de natureza psicologica, mas pela projecao do ethos do
ensaista, do homem de génio, do editor, colaborador ativo, entusiasta e de leitor interessado.
Assumem ainda uma moral absoluta cuja centeia luminosa é marcada pelas percepcdes e

afetos de um devir artistico.
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2. GENIALIDADE E AUTORIA: A QUESTAO SHAKESPEARE-BACON

Pessoa redigiu, entre 1910 e 1917, os fragmentos que compdem o projeto “A Questdao
Shakespeare-Bacon”. Esses textos estdo reunidos em Escritos sobre génio e loucura,
organizados por Jer6nimo Pizarro, e tratam do problema da autoria e a anélise do génio. Em
apontamento sobre a genialidade de Shakespeare, Pessoa concebe o poeta inglés como
supremo poeta despersonalizado. A visdo pessoana atribui a Shakespeare uma espécie de
Deus invisivel da criagdo, cujas fronteiras entre 0 homem e a obra sdo incertas e ddo margem
a especulacdo sobre a autoria. A questdo Shakespeare-Bacon versa sobre a discussao nao
apenas da existéncia do ator William Shakespeare, mas trata fundamentalmente de saber se o
ator era autor da monumental criacdo literaria a si atribuida. Uma questao gue se coloca para
Pessoa € 0 que faz Shakespeare tdo invisivel que ndo possa existir fora da realidade dos seus
textos? E por que ndo se poderia atribuir a figura empirica do autor a obra sobre a qual assenta
sua assinatura? Trata-se, pois, de uma espécie de teoria da conspiracdo, por suscitar a
discussdo se as obras atribuidas ao ator de Stratford-upon-Avon foram produzidas por outro
escritor ou por um grupo de escritores. Tal teoria foi muito discutida no século XIX e
acompanhada com notavel interesse por Pessoa.

N&o ¢ acidental o fato de que essa discussdo tenha surgido no século em que mais se
cultivou a idolatria a Shakespeare, momento em que chegou a ser comparado a Deus, como
Pessoa observa: “Shakespeare is posited as a god; it is not strange that Shakespeare of
Stratford should fail in the part”.}'® A desconfianca sobre a autoria se deu porque muitos
criticos da tese stratfordiana (tese essa caracterizada pela defesa da correspondéncia de autoria
entre Shakespeare ator e autor), dentre eles Whitman, Henry James, Mark Twain e Freud,
julgavam incompativel a vida que Shakespeare de Stratford levava — a de um burgués rastico
e pouco letrado - com a vida que era esperada por seus leitores, a de um nobre e “homem de

génio”.

[...] It has been claimed that Shakespeare of Stratford, being a not very well
educated man, could not write works witch no one has ever shown to be the
product of learning or culture. It has been claimed that Shakespeare of
Stratford, being a middle class man, cannot have written works which show
a familiarity with the inner life of princes and nobles, which, in any case, no
sort of work, sort of a rhymed Debrett, can show. It has been claimed that
Shakespeare of Stratford, being involved in sordid litigation, cannot be the

110 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
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author of works which show a great power of expression and a great
sensibility to intuition.!*

Pessoa leu e escreveu muito sobre o debate a respeito da autoria em Shakespeare, cujo
tema se constitui, em termos quantitativos, na maior parte de seus escritos sobre o poeta.
Aliada a essa preocupacao, esta a analise da genialidade em Shakespeare, sob uma perspectiva
psicolégica. O interesse de Pessoa pelo tema é evidente, em muitos momentos, sendo
possivelmente esta a declaracdo que, com certa ironia, o sintetize: “I read Shakespeare only in
relation to the Shakespeare Problem. The rest I know already”. Além de ter-se ocupado desde
cedo da referida questdo, na biblioteca pessoal de Pessoa, encontra-se uma extensa
bibliografia a esse respeito, com anotacGes e comentarios do poeta: Rev.W. Begley, Bacon’s
nova resuscitatio or The unveilling of his concealed works and travels (1905); G.Greenwood,
The Shakespeare Problem Restaded (1908); H. C. Beeching, William Shakespeare player,
playmaker, and poet: a reply to mr.Georfe Greewood (1909); G. Greenwood, In re
Shakespeare Beechin v.Greenwood: rejoinder on behalf of the defendant (1909); W.Smedley,
The Mystery of Francis Bacon (1912); J.M.Robertson, The Baconian Heresy (1913) e outros.

Apesar do fascinio de Pessoa pelo tema, ha poucos estudos que analisam a questéo.
Um artigo pioneiro, de Jodo Almeida Flor, de 1984, defende que Pessoa procura conciliar as
visOes entre aqueles partidarios da autoria em Shakespeare, relacionada ao ator de Stratford
(tese stratfordiana), e aqueles que atribuem a obra shakespeariana outra autoria como Francis
Bacon, Edward de Vere, William Stanley e Christopher Marlowe (tese anti-stratfordiana).*?

Da argumentagdo favoravel a tese anti-stratfordiana, Pessoa recorre a elementos de
natureza biografica para compor um quadro que evidencia a impossibilidade de se atribuir a
autoria a Shakespeare: um dos argumentos utilizados se refere ao fato de que o ator de
Stratford ndo teria dado a devida importancia a sua obra ao permitir que atores a publicassem
de modo fragmentado. Ainda no aspecto biografico, ressalta-se o fato de que duas de suas trés
filhas ndo teriam sido alfabetizadas: “D’onde parece dever-se concluir que o melhor modo de
ser analphabeto podendo n&o o ter ficado, € ter por pae o maior poeta do mundo”.1*3

Pessoa descreve o carater do poeta, parafraseando os bidgrafos, como o de um burgués
estlpido, mesquinho e absolutamente indiferente a tudo que fosse intelectual. Numa espécie

de puzzle tipico do romance policial, levanta hipdteses para a solugdo do enigma, expediente

111 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
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comum aos seus contos de raciocinio e aos casos da série Quaresma. O tipo de argumentacao
empregada por Pessoa na questdo “Shakespeare-Bacon” esta proxima ao raciocinio dedutivo
que seu personagem, o investigador Abilio Quaresma, utiliza na investigacdo de seus casos.
Pessoa projetou diferentes titulos a seu estudo: “The Person of Shakespeare. A Study in
Trascendental Detective”, “The Person of Shakespeare. A Study in the Higher Detective” e
“The Person of Shakespeare. A Detective Study”.!!*

Em se considerando o projeto como peca de um estudo investigativo, pode-se afirmar
que a premissa de que parte o poeta se relaciona a no¢do de “funcéo-autor”, pois reconhece
que pronunciar o nome “Shakespeare” ¢ como uma “firme vontade de ndo querer dizer nada
com isso”.1® A funcdo-autor nos da subsidios para pensar a leitura de Pessoa sobre
Shakespeare a partir de uma relacdo especular, na qual Pessoa cria 0 seu proprio Shakespeare
e pode se reler a partir dele. A famosa conferéncia de Foucault, “O que é um autor”, de 1969,
surge no contexto das discussdes sobre a dissolucdo da autoria. Segundo Foucault, haveria
poucos fundadores de discurso. A maior parte do que se diz e do que se ouve, do que se faz e
do que se critica, em ciéncia e literatura, seria uma espécie de repeticdo de grandes esquemas
interpretativos, dos quais Freud, Nietzsche e Marx seriam exemplos maiores e hoje extintos,
bem como a figura do intelectual publico. Também na literatura, a pessoa do autor (como
sujeito empirico), com a sua autoridade moral, dilui-se na funcdo impessoal do autor, assim
como a obra se desfaz na ideia de escritura, sistema de citagdes, parafrases e inter-remissées
que desconstroem o mito do texto original, reduzindo-o a um problema de copyright.

A recusa da problematica unidade do autor e obra levou Foucault a abandonar a ideia
de que o nome do autor se confunde com o0 nome proprio. A presenca do autor como criador
contrasta com o decifrador, glosador ou compilador, o que impde uma reflexdo em torno da
identificacdo do nome a obra e a propria materialidade do objeto. Ao tratar da funcao-autor,
Foucault faz mencéo justamente a questdo Shakespeare-Bacon como exemplo de modificacéo

no funcionamento do nome do autor:

[...] se descubro que Shakespeare ndo nasceu na casa gque hoje se visita, eis
uma modificacdo que, evidentemente, ndo vai alterar o funcionamento do
nome do autor. E se ficasse provado que Shakespeare ndo escreveu 0s
Sonnets que sdo tidos como dele, eis uma mudanca de outro tipo: ela néo
deixa de atingir o funcionamento do nome do autor. E se ficasse provado que
Shakespeare escreveu o0 Organon de Bacon simplesmente porque 0 mesmo
autor escreveu as obras de Bacon e as de Shakespeare, eis um terceiro tipo

114 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
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de mudanca que modifica inteiramente o funcionamento do nome do autor.
O nome do autor ndo €, pois, exatamente um nome proprio como 0s
outros.!1®

Shakespeare &, pois, um nome que carrega consigo tantas significaces que j& nada
pode dizer a respeito da pessoa que estd por tras da assinatura. E como se, de maneira
exemplar, Shakespeare potencializasse o drama da impessoalidade de sua propria obra. A
medida que reflete sobre a questdo da autoria, Pessoa lanca luzes sobre o fenbmeno da
heteronimia, numa espécie de busca pirandelliana de personagens em busca de um autor.
Pessoa, “persone (ninguém)”, ou o poeta sem biografia, como identifica Octavio Paz, '’ é
também a sintese shakespeariana da funcdo-autor.

Ainda com respeito a delimitacdo da questdo Shakespeare-Bacon como uma busca
pela autoria, considera-se como primeiro candidato a autor da obra shakespeariana o pensador
inglés do século XVI, Francis Bacon. Em um texto inacabado, intitulado “William

Shakespeare, Pseudonymo”, Pessoa afirma:

“William Shakespeare” serd, literariamente, puro pseudonymo? Sera
parcialmente pseudonymo, dada, por exemplo, uma sublime construcdo
alheia sobre bases de uma frouxa ou incerta dramatizacdo adjectivavel
propriamente como shakespeareana? E no caso de ser pseudonymo,
totalmente ou em parte, a quem pertence a essencial paternidade sublime dos
dramas e dos poemas de “Shakespeare”? A interrogagdo ¢ n’este sentido. E
como — consoante do decorrer d’este esbogo constara — 0 mais cotado pelo
raciocinio para Shakespeare-poeta seja o philosopho Francis Bacon, resulta
que € por “questdo Shakespeare-Bacon” que este magno problema literario é
geralmente conhecido.!®

Em 1915, o poeta escreve uma carta a Alfred Barley, autor de um artigo sobre Bacon
em Modern Astrology, pedindo detalhes sobre o hordscopo do filésofo. O pedido, segundo
Pessoa, ndo se refere apenas ao interesse pela questdo Shakespeare-Bacon, mas, sobretudo,
por conhecer em que medida o hordscopo de Bacon revelaria a sua capacidade de escrever em
diferentes estilos e a sua faculdade de transpersonalizacio.'® Pessoa afirma, nessa mesma

carta, que é um escritor com caracteristicas semelhantes a Bacon: “I am an author, and have

116 FOUCAULT, Michel. “O que é um autor?”. In: Estética: literatura e pintura, musica e cinema / Michel
Foucault; organizacédo e selegdo de textos, Manuel Barros da Motta; tradugdo, Inés Autran Dourado Barbosa. —
2%d. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006, pp.272, 273.

17 Cf. PAZ, Octavio. “O desconhecido de si mesmo: Fernando Pessoa”. In: Signos em Rotagdo. S&o Paulo:
Perspectiva, 1972.

118 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.344.

119 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.169.
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always found impossible to write in my own personality; | have always found myself,

consciously or uncosciously assuming the character of someone who does not exist, and

trough whose imagined agency I write.”*?°

Um dos principais elementos apontados pelos defensores de Bacon como autor da
obra shakespeariana reside no conhecimento juridico que se notabiliza na obra de
Shakespeare. O argumento de legalidade, ou seja, a tese segundo a qual apenas um
conhecedor de leis poderia escrever a obra de Shakespeare € um argumento extremamente
forte, porque tanto Bacon quanto outros candidatos que Pessoa apresenta, como Lord
Campbell, Lord Penzance e Richard Grant White, sdo juristas. Por influéncia dos partidarios
dessa tese, como Walter Begley, Pessoa constrdi sua argumentacdo em torno dos mais
dispares e controversos argumentos que relacionam elementos biograficos de Bacon a obra de

Shakespeare:

Trata-se do philosofo e estadista Francis Bacon. Era, como se sabe advogado
e jurisconsulto; era, como também sabe, tido por a figura mais eminente e
brilhante d’aquella sociedade; e era, como também se pode ficar sabendo,
desde que se leia os dois documentados volumes do Rev. Walter Begley,
conhecido como pederasta.*?

O argumento da controvertida questdo sexual é significativo, pois se trata de uma
opinido idéntica que Pessoa tem sobre Shakespeare. Dentre inUmeras passagens, pode-se
destacar aquela segundo a qual os sonetos shakespearianos teriam um contetdo homossexual.

Pessoa ndo se furta em comentar tal quest&o:

O outro ponto [...] e inutil querer considerar como nao assente, farta-se d'elle
0 inquieto pasmo do leitor imparcial dos assombrosos sonetos. E a inversao
sexual do poeta. O mysterioso inspirador da mais intensa e complexa poesia
amorosa que se tem escripto seria tudo, mas nao era mulher, como n'um
momento de horrorosa, posto que moralissima, alienacdo mental de critico, o
poeta Coleridge quis, desculpando, persuadir os outros que se tinha
persuadido a si que acreditava. Pouco importa que o 'sr. W. H." fosse
William Herbert, Conde de Pembroke, como querem muitos, um actor
William Hughes (cuja existencia, alias, por enquanto nao consta de
documento algum), como outros, e em especial Oscar Wilde, opinam, ou um
individuo cujas iniciaes nao sejam senao literariamente W. H. O caso e o
sexo d'esse individuo.'??
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Pessoa cita Coleridge e Oscar Wilde para reiterar a homossexualidade do Eu poético
dos sonetos de Shakespeare, pois 0 inspirador daqueles sonetos seria uma figura masculina.
Em seguida, apresenta uma anedota do diario de John Manningham que relata que o ator
Shakespeare teve um breve romance com uma mulher durante a apresentagéo da peca Ricardo
111, fato esse posto em divida por estudiosos do poeta inglés.!?® Em outro fragmento, Pessoa

faz referéncia a anedota sobre a sexualidade do poeta:

[..] o que consta da vida sexual de Shakespeare - uma anecdota quasi-
indecente e o facto de que o seu primeiro filho nasceu cinco mezes apenas
apos a data de um casamento que parece ter sido for¢cado - nao impugna a
sua normalidade de macho. Tal e a desgraca do candidato tradicional a poeta
que ate o que nao tem de vergonhoso lhe é prejudical a candidatura.’?*

Se tomada como verdadeira a afirmacédo de que o autor das obras de Shakespeare é um
jurista, e que o ator de Stratford ndo o é, bem como a afirmacgédo de que o autor do soneto é
homossexual, como Pessoa reivindica, e que Shakespeare de Stratford ndo, segundo a anedota
de Manningham, ndo se pode afirmar que haja coincidéncia de autoria entre o ator de
Stratford e o autor da obra shakespeariana, tendo como provavel candidato Francis Bacon. Tal
é a linha argumentativa de Pessoa. Segundo Pizarro, a perspectiva da questdo sexual deve ser
considerada, sobretudo, em se tratando de um poeta que escreveu em carta a Jodo Gaspar
Simdes que “ndo precisou do Freud para conhecer, pelo simples estylo literario, o pederasta e
o onanista, e dentro do onanismo, o onanista praticante e onanista psychico.”*?® O pesquisador
ressalta o fato de que nos envelopes referentes a controvérsia estd um texto de Ricardo Reis

r

cujo titulo ¢ “A arte moderna produto da masturbacdo”. E outro apontamento: “O

desdobramento do eu ¢ um phenomeno em grande niimero de casos de masturbacio”. 12

Seja como for, “a inversdo” de Shakespeare era s6 um dos aspectos da
guestdo e é provavel que Pessoa passado algum tempo tenha desistido de Ihe
conceder maior importancia, como desistiu, mais tarde, de incluir a defesa da
homossexualidade de Anténio Boto. Mas este ponto preocupou-0 na altura,
nomeadamente entre 1912 e 1913, quando também se ocupou do estilo das
obras de Oscar Wilde.*?

123 Cf. Mariana Gray de Castro. “Fernando Pessoa and the 'Shakespeare problem'.” Journal of Romance Studies
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Retomando a questdo da autoria em Shakespeare, Ana Maria Freitas, em verbete
intitulado “Shakespeare-Bacon”, no Dicionario de Fernando Pessoa e o Modernismo
Portugués, conclui que Pessoa era defensor da hipotese de Francis Bacon. Tese essa
corroborada por inimeros escritos e correspondéncia, dentre a qual se destaca a carta enviada
a William Smedley, autor de The Mystery of Francis Bacon, no qual o poeta se dizia um
“obscure student of the Bacon-Shakespeare controversy” que buscava solucionar o problema
através de uma analise psicologica que provaria que as mentes de Bacon e Shakespeare
seriam correspondentes.?® Ressalta-se ainda a carta que Pessoa envia a Herbert Jenkins, autor
de The Great Shakespeare Camouflage (1918), em que o poecta defende Bacon como “o
verdadeiro Shakespeare”.1?°

Esse ndo é, entretanto, um ponto em comum acordo na fortuna critica pessoana. Na
tese “Fernando Pessoa’s Shakespeare”, Mariana Gray de Castro relativiza a associagdo de
Pessoa a argumentacdo anti-stratfordiana, ressaltando o fato de que, desde o final de 1880,
foram publicados inUmeros artigos e livros favoraveis a autoria de Bacon, o que levou Pessoa
a simpatizar com a hip6tese, mas que tal fato ndo seria suficiente para corroborar a

associagéo:

Pessoa’s alignment with the discourse of the day does not prove he was a
Baconian. Moreover, despite his interest in Bacon as the best alternative
candidate for the Shakespearean authorship, he was ultimately unconvinced
by the Baconian case, declaring in one unpublished piece: ‘we are not led to
the conclusion that the poet Bacon was “Shakespeare.””(76-34; Pessoa’s
emphasis.) He was equally unswayed by the case for any other candidate:
judging from the marginalia in his copy of Abel Lefranc’s books
championing Rutland, Pessoa lost interest in the Rutland theory before he
reached the second volume.**

N&o hé evidéncias de que Pessoa assuma um posicionamento claro frente a questdo da

autoria em Shakespeare, 0 que ele faz é apresentar as diferentes facetas da discusséo:

Tencionamos, n’este opusculo, versar este problema, ¢ apontar qual nos
parece ser o seu estado actual. Como o candidato mais votado para autor da
obra Shakespeareana é Francis Bacon, e como, por certo — pelas raz6es que
no decurso da nossa exposicdo serdo apontadas — este € quem mais
argumentos tem em seu favor, 0 nosso exame da questdo recahira sobre a

128 FREITAS, Ana Maria. “Shakespeare-Bacon”. In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de Fernando
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controversia Shakespeare-Bacon, propriamente dita. Buscaremos exp6r qual
nos pareca o estado actual d’ella.

Como o que especialmente queremos € tornar o problema Ilcido para o
leitor, ndo o encararemos chronologicamente, mas seguindo o methodo que
mais logicamente concatene o0s seus elementos componentes. Assim ser-nos-
ha possivel dar aos interessados gque 0 ignorem, uma nog¢ao concreta e
completa de até onde chegou, hoje, o problema Shakespeare-Bacon.

1. Duvidas com respeito a Shakespeare.

2. Argumentos a favor de Bacon (e Rutland).

3. Contra-argumentagédo Shakespeareana.

4. Dl3l

Para Mariana Gray de Castro, este trecho deixa antever que 0 poeta pretendia seguir 0
texto inacabado “William Shakespeare, Pseudonimo’, em que se destaca a defesa de outros
autores e apresenta argumentos a favor da identificacdo entre Shakespeare ator e autor (item
3: contra-argumentacdo Shakespeariana).®> Em outro fragmento sobre a questio, Pessoa
chega a ridicularizar alguns pressupostos da tese conspiratoria, sobretudo a ideia de que
somente um nobre poderia escrever a obra de Shakespeare. “From this primary attitude it is
but a step to that which makes it compulsory that the author of the Shakespeare plays be a son
of Queen Elizabeth, for it is a known fact that the greatest geniuses have been princes.”!%

De fato, ndo se pode afirmar que Pessoa seja um defensor da tese stratfordiana,
tampouco um fervoroso partidario daqueles que defendem a ndo correspondéncia entre
Shakespeare ator-autor, o que ha em concordancia com Mariana Gray de Castro, séo
postulacdes de uma poética do reductio ad absurdum. No Livro do Desassossego, Pessoa-
Bernardo Soares afirma que “a reductio ad absurdum é uma das minhas bebidas
prediletas”.*®* Este posicionamento critico consiste em abordar uma mesma questio sobre
diversas perspectivas e construir modelos sucessivos e concorrentes a partir de hipoteses
dadas. Relaciona-se ainda a maxima pessoana do “fingir ¢ conhecer-se”, enquanto
possibilidade de apreensdo das contradicdes reais, numa espécie de movimento dialético a

partir da unidade dos opostos, da sinceridade-fingimento:

Tornamo-nos esfinges, ainda que falsas, até chegarmos ao ponto de ja ndo
sabermos quem somos. Porque, de resto, nds o que somos é esfinges falsas e
ndo sabemos o que somos realmente. O Unico modo de estarmos de acordo

181 Mariana Gray de Castro. Fernando Pessoa’s Shakespeare. Tese apresentada no King’s College London para
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com a vida é estarmos em desacordo com nos proprios. O absurdo é o
divino.

Estabelecer teorias, pensando-as paciente e honestamente, s6 para depois
agirmos contra elas - agirmos e justificar as nossas ac¢des com teorias gque as
condenam. Talhar um caminho na vida, e em seguida agir contrariamente a
seguir por esse caminho. Ter todos 0s gestos e todas as atitudes de qualquer
coisa que nem somos, nem pretendemos ser, nem pretendemos ser tomados
como sendo.*

Ainda que os escritos de Pessoa sobre a questdo Shakespeare-Bacon sejam uma
espécie de sintese critica que pde em evidéncia as discussdes da critica literaria do final do
século XIX, esses textos seguem uma ldgica prépria cujo ponto de convergéncia esta na
poética pessoana da pluralidade. A defesa de um ponto de vista stratfordiano ou anti-
stratfordiano deve ser pensada a luz dessa quest&o.

Entre as diversas facetas da polémica a respeito da autoria em Shakespeare,
evidenciam-se fragmentos em que Pessoa ressalta a incompatibilidade da biografia de
Shakespeare com a genialidade implicita em sua obra. Para corroborar essa associagéo,

Pessoa faz referéncia a Coleridge como um expoente da interpretacdo de natureza biografica:

The primary argument put forth in doubt of the identity of William
Shakespeare of Stratford and the Shakespeare of literature is that there is no
conformity between his genius, as shown in this works, and his life, in so far
as it is known to us. Coleridge’s ‘I cannot marry his life to his verse’ is the
typical, and the often cited, statement in this respect.**

Nota-se que Pessoa identifica que tal argumento romantico (a biografia determina a
obra) advém de Coleridge. Ora, seria de se perguntar se a biografia de Pessoa, ou se pelo
menos alguns momentos dela, como o seu emprego, por exemplo, poderiam determinar sua
obra. Tomando o pressuposto de Coleridge, que em sua Biographia Literaria postula a
necessidade de identificacdo entre o sujeito e objeto para se chegar ao conhecimento da
verdade filosofica do eu (como consciéncia de si), poderia se afirmar que a genialidade da
obra pessoana nao se coadunaria com a vida apequenada de um tradutor de correspondéncias
comerciais. Segundo Mariana Gray de Castro, a frase que Pessoa atribui a Coleridge seria de

Emerson. No texto original, Emerson escreve sobre Shakespeare: “was a jovial actor and

135 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Organizagdo de Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013, p.62.
136 1bid., p.353.
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manager. | cannot marry this fact to his verse”.*®" O equivoco de atribuicio de autoria da frase

suscitaria a discussdo sobre 0s mecanismos de apropriagao de autoria:

To quibble over the misattribution of Emerson’s phrase to Coleridge may
seem petty, but it reveals that Pessoa is here more interested in his chosen
line of argument — namely, that a famous Shakespearean critic should call
the attribution of Shakespeare’s writings into question — than in fidelity to
its source. It is an ironic coincidence, if Pessoa is not aware of the fact, that
Emerson should be one of the chief proponents of reading as a creative
activity.'%®

Pessoa estaria pouco preocupado com a correta citacdo da autoria (dai a possivel
confuséo entre Coleridge e Emerson), e mais interessado na exposicdo argumentativa da
questdio Shakespeare-Bacon. E como se, usando a metafora do romance policial, Pessoa
estivesse arregimentando provas para construir a arquitetura de uma futura novela policiaria
na qual o enredo versaria sobre o percurso de decifracdo da autoria em Shakespeare.

Outro exemplo dessa remissdo criativa estd na citagdo por Pessoa do critico John
Bright: “e como John Bright pode dizer, no seu habitual estylo incisivo, quem acredita que
Shakespeare de Stratford escreveu o Hamlet ou o Lear é uma besta.”**® Tal passagem foi
extraida do livro do critico anti-stratfordiano, Greenwood: “I am quite sure the man
Shakspeare neither did nor could’, and how John Bright came to say, in the vigorous style that
was usual in him, ‘Any man who believes that William Shakspere of Stratford wrote
“Hamlet” or “Lear” is a fool.”'*°. Pessoa foi menos generoso ao traduzir “fool” (“tolo”) por
“besta”, optando por uma conotacdo mais negativa. Este expediente revela o modo de
expressdo combativo em muitos dos escritos de Pessoa sobre a questio Shakespeare-Bacon.'#

Notemos, a essa altura, que esses escritos estdo menos relacionados ao desejo de
descobrir quem é o verdadeiro autor por tras da obra do que propriamente discutir a questao
da invisibilidade do génio: “The assumption, from which this problem took its birth, seems to
be that Shakespeare of Stratford lived a life considered incompatible with the life which is to

be expected, by the expectors [sic], from a man of genius”.'4?

137 Emerson, Works, pp. 193-194. In: Mariana Gray de Castro. Fernando Pessoa’s Shakespeare. Tese
apresentada no King’s College London para obtencdo do grau de Doutor de Filosofia, Departamento de Estudos
Portugueses e Brasileiros, 2010, p.66.

138 |bid., p.67.

139 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.346.

140 Greenwood, The Shakespeare Problem Restated, p. 203. Apud. Mariana Gray de Castro, p.67.

141 Ibid., p.67.

142 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.352.
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Ainda com respeito aos homens de génio, o poeta faz mencdo a invisibilidade de duas
figuras que tiveram a sua existéncia historica questionada: Homero e Jesus Cristo. Pessoa

identifica Cristo, Homero e Shakespeare como os maiores enigmas da humanidade:

Entre os varios problemas historicos que teem erguido atraz de si uma poeira
de interesse, ha trez que, quer em virtude da sua importancia historica, quer
por via da sua importancia literaria, teem, mais do que 0s outros, conseguido
apaixonar e prender. O primeiro — e sem duvida o mais importante, quer
porque pertence ao mais importante e intimo de todos os phenomenos
sociaes, porgue seja o de, por isso, interesse mais geral, - € o problema da
historicidade da figura de Jesus Christo.

O segundo — de interesse mais limitado, porque corra num campo de
erudicdo fatalmente restricta — é o chamado ‘problema’ ou ‘questdo’ ‘de
Homero’.

O terceiro — de um interesse mais geral, porque os livros que o tratam sao
mais acessiveis a um largo publico, e porque as obras discutidas sdo das
mais conhecidas em toda a Europa — é o problema da autoria da obra
Shakespeareana, ou, pelo menos, parte d’ella, para os que ndo admittem
S[hakespeare] como autor.'43

O interesse de Pessoa pela invisibilidade de Homero, Cristo e Shakespeare se
relaciona a sua propria invisibilidade, evidenciando uma espécie de cisdo entre o ethos do
escritor como homem de génio e a sua imagem reversa, a do sujeito empirico. Tal constatacao
tornou-se um lugar comum para a critica pessoana, ao ponto de Jorge de Sena afirmar, em um
ensaio intitulado “The Man Who Never Was’”, que Pessoa sacrificou sua existéncia real, tal
como Cristo, “on the cross of being words, words, words”. 144

Essa imagem de uma obra em vida, ou a de um poeta que se sacrifica, serviu para alcar
Pessoa a condicdo de génio, como um mestre-escritor que esta por tras de uma sociedade de
autores ortdbnimo e heterdnimos, tratando de ocultar a sua prépria identidade, pois também
aqui ao nomear “Pessoa”, tal como Shakespeare, ¢ como uma “firme vontade de nao querer
dizer nada com isso”.24° Uma das principais evidéncias esta na discussdo da critica pessoana a
respeito das atribuicdes dos escritos de Pessoa a outros heterbnimos, ou até mesmo alguns
fragmentos que compdem o Livro do Desassossego, que poderiam ser lidos como se fossem

escritos por Caeiro, Campos ou Reis. 4

143 Apud. Mariana Gray de Castro. Fernando Pessoa’s Shakespeare. Tese apresentada no King’s College London
para obtencdo do grau de Doutor de Filosofia, Departamento de Estudos Portugueses e Brasileiros, 2010, p.82.
143 SENA, Jorge. ‘The Man Who Never Was’, in The Man Who Never Was: Essays on FernandoPessoa, ed.
George Monteiro (Rhode Island: Gavea-Brown, 1982), p. 31.

145 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.348.

146 A ideia de que o ortdnimo ndo passa de outro heteronimo ¢ de Jorge de Sena: “a obra dita orténima ndo é, de
certo modo, menos heteronimica que a dos heteronimos propriamente ditos”, “Lado a lado com os heter6nimos,
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O nome de autor “Pessoa” como também os de seus heteronimos opera como uma
realidade vazia na qual a construcdo do sentido s6 € possivel pela confrontagdo entre
elementos biograficos e poéticos (sobretudo nos textos acerca dos heterdbnimos escritos por
Pessoa, Reis e Campos) e a analise de poemas. E justamente através da juncéo e do confronto
dos diversos ethé ficcionais que se pode recriar esse quebra-cabe¢as que constréi a funcéo-
autor. Ressalta-se, no entanto, que essa é uma operacao dificilima, pois o discurso literério é
por natureza instavel. Tal instabilidade discursiva em Pessoa mimetiza a prépria nogdo do
fingimento, ndo como algo nocivo ou desleal, mas, paradoxalmente, como possibilidade de
(auto)-conhecimento.

Para Pessoa, Shakespeare é uma figura da modernidade enquanto representante da
impoténcia da construgdo. Segundo Rita Patricio: “Quando Reis afirma que ‘Shakespeare ¢ a
maior faléncia de todos os tempos’ esta a apresenta-lo, ao contrario, cComo a maior promessa
de todos os tempos”.}*’ A nocdo de génio surge, entdo, como um expediente critico
privilegiado para se pensar a condi¢do de invisibilidade e estranhamento do escritor: “...0
Grande Shakespeare que ¢ toda a gente e o0 Homero impessoal que, como talvez o proprio
Homero, é um grande individuo que ndo é ninguém.”**® O génio ¢ uma figura limiar, que esta
numa posic¢ao medial entre 0 humano e o divino.

O génio pessoano é aquele que estd no grau maximo da escala da despersonalizacéo e
cria em torno de si uma comunidade de autores que dialogam e se criticam, tal como se da
com o drama em gente heteronimico. O génio é apresentado, assim, “um sistema de talentos”,
um “génio plural” que retine em si a universalidade, um conjunto genial de aptiddes.'*®
Segundo Suzuki, “sem pretender alcangar a grandeza homérica, cada autor moderno tem de
nele se espelhar e produzir, de seu ponto de vista particular, uma totalidade, um ‘sistema de
fragmentos’. >0

A interpretacdo pessoana sobre o génio de Shakespeare reside na consideracdo sobre o
processo impessoal de criacdo dramatica e toma como ponto de partida a unido entre a

concepgdo Romantica de génio e o ideal de invisibilidade da autoria:

0 Pessoa ele-mesmo ndo é menos heteronimo do que eles”. In: Fernando Pessoa & C.2 Heterénima (Estudos
Coligidos 1940-1978) [1982]. Edicdo de Mécia de Sena. Lishoa: Edi¢Ges 70. 3.2, pp. 217, 372-373.

147 pATRICIO, Rita. “Shakespeare ¢ Pessoa”. In: Fernando Pessoa: O Guardador de Papéis. Organizado por
Jerdnimo Pizarro. Lisboa: Texto Editores, 2009, p.86.

148 PESSOA, Fernando. Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edigéo de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e traducdo de Manuela Rocha. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.360.

149 Cf. SUZUKI, Marcio. O Génio romantico. Sdo Paulo: Editora Iluminuras/FAPESP, 1998, p.236.

1%0 Ibid.,p.237.
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Suponhamos que um supremo despersonalizado como Shakespeare, em vez
de criar o personagem de Hamlet como parte de um drama, o criava como
simples personagem, sem drama. Teria escrito, por assim dizer, um drama de
uma s6 personagem, um mondlogo prolongado e analitico. Néo seria
legitimo ir buscar a esse personagem uma definicdo dos sentimentos e dos
pensamentos de Shakespeare, a ndo ser que o personagem fosse falhado,
porque 0 mau dramaturgo € o que se revela. Por qualquer motivo
temperamental que me ndo proponho analisar, nem importa que analise,
construi dentro de mim varias personagens distintas entre si e de mim,
personagens essas a que atribui poemas varios que ndo sdo como eu, nos
meus sentimentos e ideias, 0s escreveria. Assim tém estes poemas de Caeiro,
os de Ricardo Reis e os de Alvaro de Campos que ser considerados. N3o ha
gue buscar em quaisquer deles ideias ou sentimentos meus, pois muitos deles
exprimem ideias que ndo aceito, sentimentos que nunca tive. Ha
simplesmente que os ler como estéo, que é alias como se deve ler.2%

Tomando como hipotese a explicacdo do mito-Pessoa, tem-se que a coterie pessoana
tem seu centro no mestre Caeiro, mas ndo se pode identificar uma fonte comum entre os
diferentes sentimentos e ideias que cada heteréonimo exprime, pois a “autoria do génio” sé
pode ser atribuida a partir da rubrica de um autor. E preciso considerar ainda que a exaltagio
do génio se da pela ocultacdo dos mecanismos que evidenciam as condic¢des de producdo da
obra literaria.

Com relacdo a impessoalidade em Pessoa e Shakespeare, pode-se afirmar que tal ideia
reforca a construcdo do drama e potencializa o0 enigma da criagcdo, pois se trata de

entrelacamento entre ficcdo e realidade:

Afirmar que estes homens todos diferentes, todos bem definidos [os
heterdnimos] que lhe passaram pela alma incorporadamente, ndo existem —
ndo pode fazé-lo o autor destes livros; porque ndo sabe 0 que é existir, nem
qual, Hamlet ou Shakespeare, é que é mais real, ou real na verdade.®?

Assumir como ficcdo o dado de realidade é postular que o autor é também uma
persona, e opera no espaco literario como um mediador interessado entre as expectativas do
leitor e 0 ethos de escritor. A heteronimia é um palco exemplar em que os diferentes ethé
evidenciam as fissuras da criacdo, revelando uma realidade especular a partir de uma autoria
de terceiro grau, cujos autores séo criacbes de um autor que, por sua vez, desconfia de sua

existéncia real. Nesse jogo de espelhamentos é que se justifica o interesse de Pessoa pela

151 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Organizacéo, introducdo e notas de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1977, p.198.

152 PESSOA, Fernando. Paginas intimas e de Auto-Interpretagdo. Textos estabelecidos e prefaciados por Georg
Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho. Lisboa: Atica, 1966, p.95.
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questdo Shakespeare-Bacon, porque também ali h& construcbes desse tipo: andnimos autores
sob a assinatura de um autor. Pessoa faz mencao a essas sociedades de ocultos escritores em

carta a Woodward, um dos estudiosos de Bacon e autor The Early Life of Lord Bacon (1902):

I am most interested in the controversy round the identity of the author of the
Shakespearean works, and in the curious arguments put forth in favour of
those works having been written by Fra[ncis] Bacon, or by a society of
dramatists or of authors under his guidance, or (as in the latest, and French,
attribution) by Lord Derby. The attribution to the Earl of Rutland (by
CelestinDemblon) seems to me inacceptable [sic].?>

O ponto de convergéncia entre Pessoa e a sua leitura sobre a questdo Shakesperare-
Bacon esta justamente na pretensa auséncia de identidade e na exaltacdo da figura do escritor

como deus invisivel.

Hoje ja ndo tenho personalidade: quanto em mim haja de humano, eu o
dividi entre os autores varios de cuja obra tenho sido o executor. Sou hoje o
ponto de reunido de uma pequena realidade s6 minha.

Trata-se, contudo, simplesmente do temperamento dramatico elevado ao
maximo; escrevendo, em vez de dramas em actos e ac¢do, drama em almas.
Tado simples é, na sua substancia, este fendmeno aparentemente téo
confuso.t**

Numa dimensdo teleoldgica e tomando por base a postulacdo pessoana do supra-
Camdes, tem-se que Pessoa representa a sintese do génio por conter em si uma coletividade
interior: “Assim o génio ¢ o do poeta dramatico que abrange e vive caracteres VArios, e vive-
os fundamentalmente (0 que o mero dramaturgo ndo faz) na sua vida essencial.”!® A
heteronimia como um sistema formado por subjetividades outras s6 é possivel gragas a figura
tutelar e oculta de um génio critico. O génio anseia por uma totalidade, a um divino ainda ndo
realizado. Trata-se de um devir em permanente constru¢do. Se Pessoa-Campos vé com
desconfianca tal figura, essa postura ndo inviabiliza a sua importancia, pois a ironia forma
parte do discurso critico do génio, como instrumento de liberdade e (auto-)negacdo de uma
consciéncia lucida como a de Pessoa. E nesse sentido que a poética do génio estd em
consonancia com as postulagdes da poesia pessoana, sobretudo na caracterizacdo do génio
como uma espécie de poeta Caeiro, com a sua capacidade de olhar diretamente para as coisas

e desenvolver reflexdes complexas numa estrutura discursiva aparentemente simples.

153 Apud Mariana Gray de Castro, p.83.

154 PESSOA, Fernando. Obra em Prosa. Organizagdo, introducdo e notas de Cleonice Berardinelli. Rio de
Janeiro: Ed. José Aguilar, 1990, p.92.

155 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.266.
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O segundo caracteristico do homem de génio é ainda uma simplicidade. O
primeiro caracteristico era olhar simplesmente para as cousas; e segundo é
dizer as cousas simplesmente. Isto parece ser uma defesa da simplicidade e
clareza no estylo. Claro que é, propriamente, o contrario. Se o0 que se tem a
dizer ¢ muito complexo, dizé-lo complexamente é que é dizé-lo
simplesmente. 1%

Se tomarmos o ideal Caeiro como aquele que postula uma fenomenologia do olhar
assentado na “aprendizagem do desaprender”, teriamos que esse génio se iguala
momentaneamente a ideia de Schiller, em Poesia ingénua e sentimental, de 1796, em que
considera que o artista se legitima como génio por “triunfar sobre a arte complexa, por criar
uma obra que nao parece fruto de sua habilidade técnica, mas tem uma espontaneidade como
a das coisas geradas pela natureza”.'®’

Ou ainda o génio como aquele, em conformidade com o Pessoa ortdbnimo, que

identifica nas pequenas coisas 0s signos do transcendente:

Um puxador é tdo misterioso como o haver gente-almas-vozes fallando e
civilizacBes que crescem e brilham e passam. O puxador de uma porta é
Deus por todos os lados do seu estar alli. E uma Revelagdo. — Tudo isto, &
claro, para quem olha simplesmente para as cousas. E esse olhar
simplesmente para as cousas é — disse-0 — 0 I° caracteristico do génio. Como
eu o tenho estado a exemplificar parafraseando-o, pode imputar-me a crenca
de que sou um génio. Resigno-me a isso sem objec¢do!*®

Ao se assumir como génio, Pessoa estd, ndo sé antecipando “o prazer da fama
futura”,’° como constrdi uma justificativa para o supra-Camdes, em uma invengdo que é ao
mesmo tempo cultural e profética. O génio ¢, pois, uma aposta no futuro: “O mundo esta
sempre a abarrotar de génios do casual. S6 quando o casual se torna universal pela intensa
concentracéo nele, pela sua extensiva elaboracdo em consequéncia e conclusdes, se conquista
o direito de entrada nas mansdes do futuro”.*®

Shakespeare €, para Pessoa, um génio, mas se trata de um génio em poténcia, cujo
valor reside na impossibilidade da completude, na valorizagdo da realidade fragmentaria da

experiéncia humana.

1% PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edicdo de Jer6nimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.70.

157 SCHILLER, F. Poesia ingénua e sentimental. Tradugdo de Marcio Suzuki. Sdo Paulo. lluminuras, 1991, p.51.
181bid., p.70.

159 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Organizagdo de Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013, p.164.

160 PESSOA, Fernando. Herdstrato e a busca da imortalidade. Organizagdo, prefacio e notas de Richard Zenith.
Tradugdo de Manuela Rocha. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.52.
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Great as his tragedies are, none of them is greater than the tragedy of his
own life. He Gods gave him all great gifts but one; the one they gave not was
the power to use those great gifts greatly. He stands forth as the greatest
example of genius, pure genius, genius immortal and unavailing. His
creative power was shattered into a thousand fragments by the stress and
oppression of like. It is but the shreds of itself. Disjecta membra, said
Carlyle, are what we have of any poet, or of any man. Of no poet or man is
this truer than of Shakespeare.6!

Pessoa propde ainda uma explicacdo a questdo Shakespeare-Bacon a partir de uma
andlise patoldgica do génio, o qual sofreria uma espécie de insania e seria possuidor de trés
elementos: a habilidade, superioridade e originalidade.'®> O poeta reconhece que o tipo de
génio em Shakespeare € literario, e que sua poesia € do tipo draméatico, mas que para produzi-

la € preciso ter um temperamento do tipo “histero-neurasténico”.

A poesia dramatica, maximo grau da poesia, €, portanto, se a poesia €
uma manifestacdo de hysteria, uma manifestacdo de hysteria, uma
manifestacdo de alto hysterismo. Mas assim como a poesia ao tornar-se
poesia dramatica, se transmuda, a hysteria transmuda-se ao tornar-se a
hysteria que produz esse género de poesia.

Ora a alta poesia é uma de 3 coisas: (1) loucura hysterica i.e. de nevrose
passando para psychose; (2) hystero-epilepsia; (3) hystero-neurasthenia (n-
psychastenia).

Se 0 génio é uma loucura de equilibrio, sé pode ser (3), porque loucura
hysterica fica exclusa por ser loucura, e hystero-epilepsia egualmente por ser
um aggravamento da histeria no que puramente/ nevrose da mentalidade.

4- Sendo Shakespeare um poeta-dramaturgo vejamos se elle ¢ um
hystero-neurasthenico, através da sua obra

(a) O temperamento hystero-neurasthenico.

(b) O que deve dar como apontando-se na obra de um poeta.

(c) Exame da obra de Shakespeare sob este ponto de vista.
Coincidéncia absoluta.'®®

Curiosamente, esse mesmo diagndstico foi feito por Pessoa em carta a psiquiatras
franceses em 1919: “je suis un hystéroneurasthénique”.’®* Na “carta sobre a génese dos
heteronimos”, Pessoa se identifica como histero-neurasténico e abulico. Essa coincidéncia de
diagnosticos evidencia o interesse de Pessoa por se assemelhar a Shakespeare. A loucura mais

do que um discurso clinico cumpre uma finalidade literaria, que € associar o ethos do homem

161 PESSOA, Fernando. ApreciacGes literarias de Fernando Pessoa. Edigdo de Pauly Ellen Bothe. Lishoa:
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2013, p.254.

162 PESSOA, Fernando. Escritos sobre génio e loucura. Edigéo de Jerénimo Pizzaro. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2006, p.366.

183 Ibid., pp.370 -371.

164 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizacéo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.285.
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de génio a certa aura de fragilidade, incompreensédo e decadéncia. Para Pizarro, a questdo
Shakespeare-Bacon pode ser lida como uma tentativa de contornar o preconceito critico de
que “os homens de génio” seriam figuras aristocraticas e que estariam permanentemente
preocupados com a dignidade do estilo e a recepcdo de suas obras pela posteridade. Como
lembra Bernardo Soares, enquanto ajudante de guarda-livros ele tinha “por irmdos os
criadores da consciéncia do mundo — o dramaturgo atabalhoado William Shakespeare, 0

mestre-escola John Milton, o vadio Dante Alighieri.”'®> Segundo Pizarro:

O paralelo entre o poeta portugués e o autor isabelino, ainda que Pessoa nao
formulasse abertamente, é mais do que evidente: Pessoa define o génio de
Shakespeare como define o seu prdprio génio; a sua autopsicografia coincide
com a heteropsicografia de Shakespeare. 1%

Hé ainda nos apontamentos pessoanos uma curiosa associacao da tese de Shakespeare-
Bacon com a leitura esotérica do génio como um iniciado, como aquele que cumpre um ritual
de preparacdo para outra vida. Génios como Shakespeare cumpririam inconscientemente uma

determinacdo de um destino oculto:

O contacto com o oculto pode obnubilar, como pode elucidar. (0 génio
e 0 louco — cf) Otimismo que os ocultistas desrecomendam)

Ex. Shakespeare-Bacon thesis”.

O critério material da iniciacdo. Pode ser-se iniciado de nascenca, ou
iniciando. O génio — o grande e verdadeiro génio- € uma iniciacdo organica e
trascendente”.

(A associacdo de idéas e a intelligencia analdgica.)

Né&o creou Deus ao mundo sendo sé ao mundo que creou

O passo do Evangelho sobre os que sdo eunuchos (=iniciados) desde o
ventre materno, etc., confirma que pode haver iniciacdo de Destino, que se
pode haver iniciado, e cumprir incoscientemente, ou quase, um destino
occulto.

O génio - ou certo génio — como iniciacao.

Shakespeare

(a preparagdo em uma vida para a outra).®’

Evidencia-se aqui a continuidade de um processo de apropria¢do erudita da figura de
Shakespeare que dialoga com as principais linhas de forca da poesia pessoana. No poema do
Cancioneiro que se inicia por “Emissario de um rei desconhecido”, evidencia-se um eu-

poético que se identifica como: “Emissario de um rei desconhecido, Eu cumpro informes

185 PIZARRO, Jerénimo. Fernando Pessoa: entre génio e loucura. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
2007, pp.158 - 159.

186 1bid., p.158.

187 Ibid., p.74.
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instrugdes de além, / E as bruscas frases que aos labios vém/ Soam-me a um outro e anémalo
sentido...” Ainda que Pessoa coloque em xeque a existéncia desse Rei: “Nao sei se existe o
Rei que me mandou. / Minha missdo sera eu a esquecer / Meu orgulho o deserto em que em
mim estou..”, ele considera a possibilidade de uma origem érfica que pré-exista ao tempo e ao

espaco, evidenciando o destino oculto do génio: “Mas ha! Eu sinto-me altas tradi¢cbes/ De

2

antes de tempo e espago e vida e ser.../ J& viram Deus as minhas sensacdes...” Outro fator

decisivo na leitura de Pessoa esta na caracterizacao de Shakespeare como o inspirado:

We meet then that peculiar thing called inspiration — a meaningless name
and a reality. It is that strange accident that breaks like a day out of the night
of Wordsworth’s dullness. It is the strange gleam on those strange sonnets
wich Gerard de Nerval got from outside the world. Blake stretched out his
hand and received it through the curtain. Shakespeare had it perpetually- he
was his own daemon.*68

Shakespeare possui o seu proprio “daemon”. Termo latino que significa génio,
divindade ou espirito e se caracteriza pelo poder de criacdo. Em A Hora do Diabo, Maria e 0
Diabo dialogam do alto de uma ponte “de onde se vé todo o mundo”. Maria dara a luz ao filho
do Diabo que se tornarda um poeta e homem de génio e cujos poemas “tem uma feigdo
estranha e lunar”. O Diabo se caracteriza como “o Deus da Imaginacao, perdido porque nao

crio”.*®® Trata-se evidentemente do mestre dos homens de génio, daquele que tem a funcéo de

corromper para iluminar: “Corrompo, mas ilumino”.*"

Eu sou de fato o Diabo. Néo se assuste, porém, porque eu sou realmente o
Diabo. E por isso ndo fago mal. Certos imitadores meus, na terra e acima da
terra sdo perigosos como todos os plagiarios, porque ndo conhecem o
segredo da minha maneira de ser. Shakespeare, que inspirei muitas vezes,
fez-me justica: disse que eu era um cavalheiro. Por isso esteja descansada:
em minha companhia estad bem. Sou incapaz de uma palavra, de um gesto,
gue ofenda uma senhora. Quando assim ndo fosse da minha propria natureza,
obrigava-me o Shakespeare a sé-lo. Mas realmente, néo era preciso.'’*

O Diabo como a figura tutelar do homem de génio esta associado ao poder de criacéo

e inspiracdo. Apesar de valorizar o principio de construcdo literaria (em que pese sua

168 PESSOA, Fernando. Herdstrato e a busca da imortalidade. Organizagdo, prefacio e notas de Richard Zenith.
Tradugdo de Manuela Rocha. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.56.

169 PESSOA, Fernando. A Hora do Diabo. Edicdo de Teresa Rita Lopes. Lisboa: Assirio e Alvim, 2004, p.56.

170 Ibid.,p.53.

11 Ibid.,p.45.
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admiracgéo por Milton), Pessoa nédo se furta em considerar a inspiragdo como um valor em si.
Ao explicar a Gaspar Simfes a origem do Guardador de Rebanhos, Pessoa apresenta os
poemas “como o melhor que eu tenho feito” e que estes procedem “de um grau e tipo de
inspiracdo, passe a palavra, por ser aqui exacta que excede o que eu racionalmente poderia
gerar dentro de mim”.2"? E 0 exemplo mais notavel dessa suposta natureza inspirada esta na
carta a Adolfo Casais Monteiro, em que 0 poeta afirma estar “numa espécie de éxtase cuja
natureza ndo conseguirei definir”.!’® A génese dos heterdnimos é dada por um impeto de
escrita ndo consciente: o mestre Caeiro escreveria por “pura e inesperada inspiragdo, sem
saber ou sequer calcular o que iria escrever”. Reis, “depois de uma deliberagdo abstrata que
subitamente se concretiza numa ode” e Campos, “quando sinto um subito impulso para
escrever e ndo sei qué”. 1’

Ao eleger como figura central o poeta inspirado, sobretudo, em um texto da
importancia da “carta sobre a génese dos heter6nimos ”, Pessoa esta indiretamente evocando a
influéncia decisiva de Shakespeare. N&o se trata agora de um supra-Camdes, a quem se tenta
superar, mas de uma figura luminar em que se espelha. Optar pelo poeta inspirado é ndo so
uma volta as origens da poesia e da propria nogédo de génio, como se trata de uma projecdo do
futuro, numa espécie de leitura profética de Pessoa-Shakespeare como sintese e soma de todos
0S poetas.

Ha alguns estudos que postulam que Pessoa é ndo s6 o supra-Camdes, como um
supra-Shakespeare. George Monteiro afirma: “That Pessoa saw himself as Portugal’s
Shakespeare, the‘Super-Camdes’ of the Quinto Império, seems to me beyond questioning.
[...]°'Super Camdes? No, Super Shakespeare””. Rita Patricio escreve: “O que Pessoa
anuncia, sob uma mascara camoniana, é um supra-Shakespeare.”’

N&o se pretende aqui entrar no mérito da comparacdo qualitativa entre poetas, mas
perceber qudo fundamental é a projecdo de Pessoa em Shakespeare para a questdo
Shakespeare-Bacon e, mais extensivamente, a concep¢do da heteronimia. Segundo Mariana
Gray de Castro, Pessoa faz uma leitura sobre Shakespeare que é auto-referencial, por vezes

autobiogréfica, identificando no poeta inglés as qualidades do préoprio Pessoa.'’’

172 PESSOA, Fernando. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lishoa: Assirio e Alvim, 1999, p.288.

173 |bid.,p.343.

174 Ibid.,p.345.

1 MONTEIRO, George. ‘Shakespeare, the “Missing All”’, Portuguese Studies 24:4 (2008), p. 38.

176 PATRICIO, Rita. “Shakespeare e Pessoa”. In: Fernando Pessoa: O Guardador de Papéis. Organizado por
Jerénimo Pizarro. Lisboa: Texto Editores, 2009, p.92.

17 Mariana Gray de Castro. Fernando Pessoa’s Shakespeare. Tese apresentada no King’s College London para
obtencdo do grau de Doutor de Filosofia, Departamento de Estudos Portugueses e Brasileiros, 2010, p.181.
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Rather than Pessoa entertaining the notion that he was a ‘supra’ or a ‘super’
Shakespeare, 1 venture that Pessoa’s kinship fallacy leads him to view
Shakespeare, in essentially autobiographical readings grounded in
tendentious identifications and selfprojections, as, instead, a super-Pessoa, a
fellow genius and madman who looks much like Fernando Pessoa.!’

A andlise da questdo “Shakespeare-Bacon” se configura como uma espécie de espago
critico privilegiado para a discussao sobre o seu projeto heteronimico. Trata-se de projecédo
por afinidades, em que se destacam aspectos comuns, como a universalidade de temas
(naquilo que Bloom designa como a “invenc¢io do humano™)!’®, a inspiracéo, o destino e a
melancolia e, mais especialmente, o aspecto impessoal da criacdo dramatica.

A leitura de Pessoa sobre Shakespeare pode ser entendida como um procedimento de
apropriacdo criativa, na qual a figura do poeta é reescrita sob distintas perspectivas. A
primeira delas é a biogréafica, como uma reinterpretacdo a luz de uma experiéncia pessoal de
leitura sobre os tedricos da questdo Shakespeare-Bacon. A segunda é a perspectiva poética,
segundo a qual concebe a poética shakespeariana como uma espécie de laboratorio critico em
que Pessoa discute a natureza do génio e postula um ethos comum entre os escritores. E, por
fim, a perspectiva psicologica, com a analise do “caso Shakespeare”, a partir da semelhanca
de temperamento entre 0s poetas.

Todas essas perspectivas convergem para a assuncdo de um Shakespeare-Pessoa,
como um super-Pessoa, no qual o idealizador e o idealizado seriam modelos para a invencéo
dos heter6bnimos. Trata-se, pois, de uma complexificacdo da fungdo-autor, em que se
evidencia a fusdo entre o ethos de Pessoa e 0 de Shakespeare para a projecdo de outro ethos,
de um Shakespeare-Pessoa, que é resultado da leitura e apropriacédo da figura de Shakespeare

e fundamenta a poética do génio.

178 Mariana Gray de Castro. Fernando Pessoa’s Shakespeare. Tese apresentada no King’s College London para
obtencdo do grau de Doutor de Filosofia, Departamento de Estudos Portugueses e Brasileiros, 2010, p.181.
179 Cf. BLOOM, Harold. Shakespeare: A Invengdo do Humano. Rio de Janeiro: Ed. Objetiva Ltda, 2000.
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3. FERNANDO PESSOA: LEITOR DE CARLYLE

Estes homens, afinal, obtiveram tudo quanto a m&o pode atingir, estendendo
0 brago. Variava neles o cumprimento do braco; no resto eram iguais. N&o
consegui nunca ter inveja desta espécie de gente. Achei sempre que a virtude
estava em obter 0 que se ndo alcancava, em viver onde se ndo esta, em ser
mais vivo depois de morto que quando se esta vivo — em conseguir, enfim,
qualquer coisa de dificil, de absurdo, em vencer, como obstaculo, a propria
realidade do mundo.

(Pessoa, Livro do Desassossego, Trecho 145, p.164.)

Honremos o grande império do siléncio, mais uma vez. Tesouro infinito
esse, que ndo faz barulho nas nossas algibeiras, que ndo contamos por peca,
que ndo exibimos diante dos homens! E talvez, de todas as coisas, a mais Util
para cada um de nds, nestes tempos barulhentos.

(Carlyle, Os Heraois, p.98.)

O primeiro contato de Pessoa com a obra de Carlyle se deu muito cedo, por volta de
1904, aos 16 anos, em Durban, Africa do Sul. Pessoa cursou a Form VI no colégio de Durban,
nivel equivalente ao primeiro ano de universidade. Carlyle constava no programa para a prova
de ingresso no Durban High School, exame que era administrado pela Universidade do Cabo
da Boa Esperanca.’®® Ainda nesse mesmo ano, na revista do liceu, intitulada The Durban
High School, Pessoa publica o seu primeiro texto critico, um ensaio sobre Thomas Babington
Macaulay, autor inglés que escreveu History of England. Uma das caracteristicas marcantes
deste ensaio, segundo Fernando Cabral Martins, se deve ao fato de Pessoa contrapor
ostensivamente Macaulay a Carlyle com a notoria preferéncia do poeta pelo historiador
escocés, a quem Pessoa considera, de maneira entusiasmada, um génio.*8!

Conforme a relacdo de livros de Pessoa apresentados por Maria Encarnacdo Monteiro,
pode-se afirmar que duas obras de Carlyle foram adquiridas pelo poeta nessa época.'®? Da
relacdo de livros constam em um unico volume Sartor Resartus, Heroes e Past and Present.
Em outro volume esta o livro The French Revolution. Na obra Sartor Resartus ha as seguintes

anotacoes de Pessoa: “Ass.F.A.N.Pessoda, February, 19047, com a indica¢do: Durban High

180 SEVVERINO, Alexandrino. E. Fernando Pessoa na Africa do Sul. Lishoa: Publicagdes Dom Quixote, 1983,
p.72 et seq.

181 MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués. / Fernando
Cabral Martins (coord). S&o Paulo: Leyla, 2010, p.423.

182 MONTEIRO, Maria Encarnagéo. Incidéncias Inglesas na Poesia de Fernando Pessoa. Coimbra: Coimbra
Editora, 1956, p. 24.



78

School, Form VI. Segundo Alexandrino E. Severino, dois meses ap0s esse Ultimo
apontamento, Pessoa adquire um trabalho sobre Carlyle escrito por John Nichol para a
colecdo English Men of Letters.’®® A obra ¢ assinada: “Ass. F.A.N.Pessda, April, 1904.”. Nas
notas reunidas por Cortes-Rodrigues, escritas pelo proprio Pessoa em 1914, consta Carlyle
como uma das influéncias recebidas neste ano de 1904.84

Atualmente, encontram-se na biblioteca particular de Pessoa, com anotagdes e
apontamentos feitos pelo proprio poeta, os seguintes livros: The French Revolution: a history
in three volumes (consta apenas o volume I: “The Bastile”), Sartor Resartus, On Heroes,
Hero-Worship and the Heroic in History e Past and Present.18

As similitudes tematicas entre os autores se evidenciam de modo especialmente
sugestivo no Unico texto de ficcdo de Carlyle, Sartor Resartus. A obra se compde a partir da
alternancia das vozes de dois personagens. A primeira é a de um editor inglés de nome
desconhecido. A segunda voz é a de um filésofo e professor alemdo, Diogenes Teufelsdrockh
[Fezes-do-Diabo Nascido-de-Deus], o qual publicou supostamente uma dissertacéo filosofica
sobre as vestimentas. O editor faz uma resenha sobre o livro Clothes, their Origin and
Influence [O vestuario, sua origem e influéncia]. Tal andlise baseia-se na critica e
interpretagdo de “Philosophy of clothes”, de Diogenes. A respeito da “filosofia das roupas”,
Pessoa sublinhou no exemplar de seu livro algumas passagens como: “all objects are as
Windows”, “All visible things are Emblems” e “Whatever sensibly exists, whatsoever
represents Spirit to Spirit, is properly a Clothing, a suit of Raiment, put on for a season, and to
be laid off”.}8® Carlyle faz ainda menc¢io a um grego de nome Herdstrato, o qual Pessoa
adotou como titulo de um ensaio. Esta figura, até 356 a.c, era desconhecida em Efeso, tendo
se tornado célebre apds atear fogo no templo grego de Diana, com o prop6sito declarado de se
tornar conhecido. Tanto Carlyle como Pessoa partilham do interesse por discutir a celebridade
postuma, notadamente aquela de cariz literario que perpetuaria 0 mito do génio a partir da

realizacéo plena de uma obra em vida.

183 SEVERINO, Alexandrino. E. Fernando Pessoa na Africa do Sul. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1983,
p.84.

184 MONTEIRO, op.cit.,129.

185 Cf. Biblioteca digital Casa Fernando Pessoa:
http://casafernandopessoa.cmlisboa.pt/bdigital/index/aut/C/carlylethomas.htm Thomas Carlyle. Acesso em: 20
de janeiro de 2014.

Sartor Resartus, On Heroes and Hero-Worship and The Heroic in History, Past and Present. The Edinburgh
edition. London: Chapman Hall, 1903.

18 CARLYLE, Thomas. Sartor Resartus, On Heroes and Hero-Worship and The Heroic in History, Past and
Present. The Edinburgh edition. London: Chapman. Hall, 1903, Livro I, capXI.
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E inegavel a contribuicdo de Carlyle para o desenvolvimento das reflexdes sobre o
tema, notadamente nos textos extraidos de conferéncias dedicadas aos herois, nos quais se
interessa pelas personalidades que deixaram marcas indeléveis na Historia. Pessoa assim
ressalta a vocacdo poética do escritor escocés: “Carlyle more a poet than a philosopher. His
works betray all the caracteristics of poetry: the incoherence of presentation, the abundance of
sentiment, etc. All this is of course poetry; neither philosophy nor science”.'®” Pessoa, alias,
afirma sobre si mesmo que ndo é um filésofo com faculdades poéticas, mas sim “um poeta
inspirado pela filosofia”.1%

Vem a proposito considerar a carta que Ernest A. Belcher, professor de inglés de
Pessoa na Durban High School, escreve em 1907 ao alter-ego pessoano Faustino Antunes.
Neste texto, que consta na edicdo Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo
Pessoal, Belcher revela que Pessoa era um grande admirador de Carlyle e que tinha

dificuldade para refrear a tendéncia do poeta para imitar o estilo do escritor escocés:

Pessoa was here for some years and as a boy in the VI Form. | came into
daily contact with him but he was not a boarder and my knowledge of him
went very little outside his work. As a boy of 17 he wrote the article on
Macaulay which I enclose and which | always regarded of exceptional merit.
His English composition was generally remarkably good and sometimes
approached to genius. He was a great admirer of Carlyle and | had some

difficulty in checking a disposition on his part to imitate very closely

Carlyle’s style” 18

Ainda a respeito do romance de Carlyle, vale lembrar que o pesquisador Richard Zenith
faz mencdo, em uma nota de rodapé de uma comunicacdo sua apresentada no Il Coléquio
Internacional Fernando Pessoa, a uma lista de tarefas escritas por Pessoa, datada de
Setembro de 1907 (E3/133f-53v), na qual se 1&: “Finish reading first part “Sartor”. Zenith
ressalta ainda que “a julgar pela caligrafia, as notas marginais inscritas no livro serdo quase
todas de 1907, parecendo provavel que Pessoa, em Durban, tenha lido principalmente as

outras obras de Carlyle incluida no mesmo volume: Heroes; Past and Present.”1%

187 Cf. PIZARRO, Jerénimo. Fernando Pessoa: entre Génio e Loucura. Série Maior. Volume Ill. Lishoa:
Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 2007, p.80.

188 PESSOA, Fernando. Escritos Autobiogréaficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edigéo de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e tradugdo de Manuela Rocha. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.19.

189 1bid.,p.390.

190 ZENITH, Richard. “Livro do Desassossego: romance possivel (var. impossivel)” In: 111 Coléquio
Internacional Fernando Pessoa. Disponivel em:
http://www.congressointernacionalfernandopessoa.com/comunicacoes/richard_zenith.pdf, p.6. Acesso em: 2 de
maio de 2014.
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H& muitos comentarios e diversas passagens sublinhadas nas notas marginais do
exemplar pessoano de Sartor Resartus, dentre os quais se destaca: “‘Sartor Resartus’ is useful
in giving to us an analysis of genius, a sort of soul-autobiography. Psychologists should take
notice of it.” Segundo Zenith, que identifica Sartor Resartus como um dos precursores do

3

Livro do Desassossego, Pessoa, em 1907, chegou, inclusive, a pensar em escrever ‘“uma

espécie de Sartor Resartus”:

Segundo um apontamento patente num caderno usado por Pessoa nesse
mesmo ano, 1907, ele proprio pensou escrever «a kind of Sartor Resartus»
[uma espécie de Sartor Resartus]. O Livro do Desassossego, que contém
duas referéncias a obra, é estruturalmente diversissimo, mas espiritualmente
préximo devido a herancga ou coincidéncia de alguns temas e também a prosa
inventiva que os exprime. Ambas as obras avangam sem avancar,
atabalhoadamente e sem medo do caos.'*

Em estudo sobre a formacdo intelectual e artistica de Pessoa na Africa do Sul,
Alexandrino E. Severino dedicou um capitulo do seu livro a pesquisar a influéncia de Carlyle
sobre o escritor portugués. O estudioso destaca que a secdo A da prova de inglés do exame
prestado na Durban High School correspondia a segunda parte do livro Past and Present
intitulado “The Ancient Monk”, em que Carlyle analisa a vida social e politica de uma
comunidade religiosa do século doze comandada por um frade do Convento de St.
Edmundsbury. Tendo por base a cronica de um dos frades, o Abade Joscelin de Brakenbold, o
historiador vitoriano faz comparacédo entre essa sociedade e a Inglaterra urbana e industrial do
século XIX. O Abade Samsom, eleito pela comunidade religiosa esclarecida, é contraposto a
apatia dos chefes politicos locais. Para Severino, Carlyle concebe as a¢des dos componentes
da sociedade medieval de St. Edmundsbury como uma caracteristica primordial do povo
inglés, que seria a confianca que demonstram no poder de Deus.!% Para tal visio, os monges
do convento, por reconhecer e acatar o postulado superior divino, ainda que permeados pela
falta de religiosidade e fraqueza humana, regeneram-se aos olhos do ensaista porque seriam
homens confiantes. Em vista disso, recebem como prémio a possibilidade de escolher o seu

capeldo-mor. Este, por sua vez, é um lider consciente da missdo que lhe foi confiada

191 ZENITH, Richard. “Livro do Desassossego: romance possivel (var. impossivel)” In: 11l Coléquio
Internacional Fernando Pessoa. Disponivel em:
http://www.congressointernacionalfernandopessoa.com/comunicacoes/richard_zenith.pdf, p.7. Acesso em: 2 de
maio de 2014 .

192 SEVERINO, Alexandrino. E. Fernando Pessoa na Africa do Sul. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1983,
p.255 et seq.
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superiormente, conduzindo seus representados com integridade, ainda que com maos de ferro,
transcendendo as leis da sociedade e as atribui¢des do monarca.

Superior a mdo forte de um lider, estaria a for¢a do poder divino, por meio do qual os
acontecimentos seriam determinados. Em diversos trechos de sua obra, como evidencia
Severino'®, Carlyle vislumbra um lider semelhante para a sua época: “O ye kind Heavens,
there is in every Nation and Community a fittest, a wisest, bravest, best; whow we could find
and make King over us, all were in very truth; the best that God and Nature had permitted us
to make it.”*%*A realizagdo de uma forma ideal de governo baseada na aristocracia do talento
a partir de um lider iluminado ¢ antevista pelo autor para um futuro proximo: “How much is
still alive in England; how much has not yet come to life. [...]The Centuries are big: and the
birth hour is coming, not yet come. Tempus ferax, tempus edax rerum.”1%

Este trecho partilha do mesmo tom de vaticinio de Mensagem, apontando para o
surgimento de um tempo de redengdo no qual o espirito de decadéncia dard espaco a uma
nova configuragdo das relagdes humanas, em que os valores serdo mais espiritualizados e
regidos pela ascendéncia divina. Tempo em que cada nacdo sabera o seu papel no palco das
relacBes internacionais e serd movida por um objetivo comum que representa, para esta
concepgdo carlyleana, uma espécie de harménica integracdo entre a natureza humana e divina
tal qual a epigrafe de natureza utdpica inscrita em Mensagem, Pax in Excelsis. No poema
“Nevoeiro”, nota-se uma atmosfera de decadéncia, como uma espécie de melancolia em
surdina da coletividade portuguesa. Este sentimento difuso em que se vai enredando Portugal
é visto pelo eu-lirico a partir das antitéticas imagens do “fulgor bago da terra”; “O Brilho sem
luz e sem arder” que culmina no fugidio fenomeno do fogo-fatuo, que marca o limiar de uma
etapa para a nagdo, pois “Tudo ¢ incerto e derradeiro/ Tudo é disperso, nada é inteiro. / O
Portugal, hoje és nevoeiro.../ E a hora!”

Pessoa e Carlyle apostam na escatologia da expectacdo messianica cujas raizes estdo
nas narrativas judaico-cristds. Em 1934, é publicado um texto intitulado “Portugal Vasto
Império” (resposta a um inquérito publicado em 1926 no Jornal do Comercio e das
Coldnias), no qual Pessoa afirma que Portugal ¢ “por indole, uma nagdo criadora e imperial”,

acrescenta que a partir do sonho sebastianista, “a ideia do Império Portugués atinge o estado

193 SEVVERINO, Alexandrino. E. Fernando Pessoa na Africa do Sul. Lishboa: Publicagdes Dom Quixote, 1983,
pp.256-257.

194 |pid., pp.256,257.

195 Apud SEVERINO, op.cit., pp.256,257. A frase latina a que Carlyle faz referéncia “Tempus ferax, tempus
edax rerum” encontra-se ispsis litteris nas Metamorfoses de Ovidio [Livro XC, verso 234] que numa traducédo
possivel seria “tempo fecundo; tempo devorador das coisas”, indicando a inexorabilidade da mudanca e o
surgimento de uma nova ordem humana.
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religioso”, o que levard ao surgimento do Quinto-Império.'*® Ressalta que esse Império ndo
sera politico: “Para o destino que presumo que sera o de Portugal, as col6nias ndo sé&o
precisas”. Pessoa identifica ainda a necessidade de construir, renovar e difundir um grande

mito nacional. Esta, pois, referindo-se ao mito sebastianista.

Temos, felizmente, o mito sebastianista, com raizes profundas no passado e
na alma portuguesa. Nosso trabalho é pois mais fécil; ndo temos que criar
um mito, sendo que renova-lo. Comecemos por nos embebedar desse sonho,
por o integrar em nos, por o encarnar. Feito isso, cada um de nos
independentemente e a s6s consigo, o sonho se derramara sem esfor¢co em
tudo que dissermos ou escrevermos, e a atmosfera estara criada, em que
todos os outros, como nos, o respirem. Entdo se dara na alma da Nagdo o
fendmeno imprevisivel de onde nascerdo as Novas Descobertas, a Criagdo
do Mundo Novo, o Quinto Império. Tera regressado El-Rei D. Sebasti&o.t%

Carlyle ndo tem a disposi¢cdo um mito de alto teor simbolico e representativo do carater
nacional como o sebastianismo. Porém, narra em Past and Present, sobretudo pela influéncia
do romantismo alemé&o, uma histdéria de um heroi anénimo ocorrida num mosteiro da Idade
Média que revelaria a tenacidade e a capacidade de organizacdo do espirito inglés numa
sociedade hierarquizada, pela qual Carlyle idilicamente anseia. Tal prerrogativa foi notada por
Pessoa no seu ensaio da época de escola como um expediente do autor para fixar a
representacdo do sentimento nacional, evidenciando que os progressos social e politico
caminham em comunhdo com a literatura. O contexto de producdo carlyleana se deve, como
identificou Raymond Williams, as leituras de Goethe, Schiller, Jean Paul e Novalis!. Carlyle
atribuia aos romanticos a possibilidade de uma conversdo que Ihe permitisse estar livre do
sentimento de descrenca do pensamento iluminista. O ensaista acreditava que a sua obra nédo
sO deveria lhe possibilitar o sustento material, mas também prazer intelectual e elevacdo
espiritual que oferecesse a sociedade um projeto de reconstrucdo a partir de bases ndo-
materiais. E é justamente atraves dessas bases mitico-espirituais que podemos estabelecer o
didlogo com Pessoa, para quem 0 mito € a maneira mais segura de promover a acdo sobre o
mundo. A interpretacdo sob a ética pessoana do sebastianismo, para alem de evidenciar a
consciéncia da identidade nacional, tal como propunha Carlyle, postula um novo sentido

simbdlico para o Encoberto, no qual se distancia do sentido literal da vinda do rei-Messias,

1% PESSOA, Fernando. Sobre Portugal - Introdugdo ao Problema Nacional. Fernando Pessoa. Recolha de
textos de Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introducio e organizacdo de Joel Serrdo. Lisboa: Atica,
1979, p.100.

197 PESSOA, op.cit., p.100.

198 WILLIAMS, Raymond. “Thomas Carlyle”. In: Cultura e sociedade. 1780-1950. S&o Paulo: Editora Nacional,
1969, p.91.
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para o surgimento de uma figura, um guia, um génio que seria “prenuncio do estado futuro da
humanidade”. Esse é um expediente critico que o poeta lanca em seus artigos publicados na
revista A Aguia, em 1912, sobre A Nova Poesia Portuguesa, sobretudo, na correlagio de
forcas entre periodos de desenvolvimento e decadéncia social aliados a qualitativa producéo
literaria.

Pessoa d&a um passo adiante na discussdo apresentada por Carlyle porque pressupde o
advento de um supra-Camdes, que seria uma sintese e soma dos ideais do her6i como homem
de letras e da realizacdo de um Quinto-Império. Chega-se entdo a uma caracteristica que une
Pessoa e Carlyle: a legitimagdo do papel do escritor. Segundo Bossche'®, a figura do artista
em Carlyle estd relacionada a uma espécie de legislador ou rei, como voz dotada de
autoridade teoldgico-politica capaz de restabelecer antigos valores, como o da teocracia. Para

Carlyle, a literatura seria uma substituta da religido.

This myth of poetic inspiration and genius represented poets as
transhistorical individuals whose visionary capacity gives them the
transcendental authority of both prophets and kings. Since literary men were
prophets who would constitute the new church, their literary productions
would be its liturgy and revealed texts, replacing the discourse of
Christianity with literary discourse.?®

3.1 A aristocracia do génio

Em Pessoa, 0 ethos do génio configura-se como um discurso de autoridade no qual se
evidencia ndo s6 o desejo de legitimar o fazer literario, como se procura, dentro dos limites
dessa narrativa, diferenciar entre aqueles escritores que fazem “arte meramente pela arte” e
aqueles que tém “um dever a cumprir para com nds proprios e para com a humanidade”.?* O
génio se inclui nessa Gltima acepcdo. Essa perspectiva substitui em termos carlyleanos o
discurso religioso e partilha dos valores aristocraticos defendidos pelo ensaista, porque se
coaduna com a ideia defendida pelo poeta de que “erguer alto o nome de Portugal” exigiria a

conducéo de um lider iluminado, carismatico e superior em termos éticos. Tal crenca levou

Pessoa a apoiar sucessivas ilusdes no campo politico portugués, como o0 apoio, ainda que

19 BOSSCHE, Chris R. Vanden. Carlyle and the search for authority. Columbus: Ohio State University Press,
1991, p.72.

200 |bid., p.30.

201 pESSOA, Fernando. Correspondéncia 1905-1922. Organizagdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da
Silva. Lisboa: Assirio e Alvim, 1999, p.139.
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pontual, ao ditador Pimenta de Castro, a esperanca em Sidonio Pais e sua “Republica Nova”,
bem como ao general Carmona em que se diz confiar por ter este “a mais segura mao de
timoneiro que ha anos temos tido” e por ter “mantido uma atitude que ¢ rara em qualquer
caso, e rarissima em politica — a maleabilidade dentro da dignidade. E um aristocrata da
adaptacdo”.2%2 Porém, o apoio do politico a ditadura de Salazar fez com que o poeta deixasse
de admira-lo. Se Pessoa faz comentérios elogiosos a politicos portugueses, chegando a
postular a chegada de um presidente-Rei, € preciso reconhecer que a sua ideia de politica
transcende os partidos e ideologias e serve como metafora para a sua defesa de uma hierarquia
do mérito fundamentada numa aristocracia da cultura. O que o poeta reivindica é que se saia
de uma “oligarquia das bestas” (denominacdo dada ao governo republicano de Afonso Costa)
para uma “oligarquia dos melhores”.2% Em nota biogréfica de 30 de margo de 1935, Pessoa

expde, em terceira pessoa, a sua ideologia politica:

Considera que o sistema monarquico seria 0 mais proprio para uma nacéo
organicamente imperial como é Portugal. Considera, a0 mesmo tempo, a
Monarquia completamente invidvel em Portugal. Por isso, a haver um
plebiscito entre regimes, votaria, embora com pena, pela Republica.
Conservador do estilo inglés, isto é, liberdade dentro do conservantismo, e
absolutamente anti-reaccionario.?%*

Trata-se evidentemente de um posicionamento politico paradoxal cujo objetivo é a
defesa da convivéncia de posi¢cdes antagdnicas, uma espécie de sintese do pensamento
monarquico e republicano. Em um fragmento sobre o projeto de uma Teoria da Republica
Aristocratica, Pessoa faz criticas a democracia por ela ndo ser um regime de representacdo
efetiva, pois “ndo pode haver democracia, porque o mero fato de haver sociedade inclui o fato
aristocratico”.?®® E em outro trecho: “O que a vida moderna tem conseguido é apenas
disfarcar e hipocrisar [sic] a operacdo desse fato, do fato aristocratico. Num pais onde haja o
sufragio universal domina o povo? Ndo domina. Dominam os partidos. Dominam minorias.

Isto é — o fato aristocratico persiste, disfarcado e hipdcrita” 2%

202 PESSOA, Fernando. Pessoa Inédito. Orientagdo, coordenacdo e prefacio de Teresa Rita Lopes. Lisboa:
Livros Horizonte, 1993, p. 217.

203 PESSOA, Fernando. Ultimatum e Paginas de Sociologia Politica. Fernando Pessoa. Recolha de textos de
Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introdugéo e organizacio de Joel Serréo. Lisboa: Atica, 1980, p.80.
204 PESSOA, Fernando. Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edigdo de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e tradugdo de Manuela Rocha. S&o Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.205.

205 PESSOA, Fernando. Ultimatum e Paginas de Sociologia Politica. Recolha de textos de Maria Isabel Rocheta
e Maria Paula Morao. Introdugéo e Organizagdo de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1980, p.82.

206 PESSOA, op.cit., p.82.
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Carlyle também tece criticas ao processo eleitoral democratico, sobretudo pela
esterilidade dos arranjos politicos que assolavam a Inglaterra em 1832, ano em que se discutia
no parlamento a reforma politica (Reform Bill): “Todos os homens de alguma visdo podem
perceber que ndo hé finalidade na democracia; que nada se alcancaria com sua mais completa
vitdria — exceto o vazio e a livre oportunidade de vencer”.?%” O escritor argentino Jorge Luis
Borges em curso de literatura inglesa na Universidade de Buenos Aires faz mencéo a natureza

ditatorial do ensaista:

Carlyle llega a condenar a la democracia. Por eso Carlyle, a lo largo de toda
su obra, admira a los dictadores, a los que llam6 strong men, “hombres
fuertes. La frase ha perdurado todavia. Por eso escribié el elogio de
Guillermo el Congquistador, escribi6 en tres volimenes el elogio del dictador
Cromwell, alabé al doctor Francia, alabé a Napoledn, alabé a Federico el
Grande de Prusia. Y dijo en cuanto a democracia que no era otra cosa sino
“la desesperacion de encontrar hombres fuertes, y que solamente los
hombres fuertes podrian salvar la sociedad.?%

O pensamento paradoxal do ensaista reside, por um lado, na possibilidade de em Past
and Present defender os trabalhadores ao entoar um louvor a “nobreza” do trabalho, elevando
0s operarios da industria a condicdo de cavalheiros (chilvary of labour) dos novos tempos:
“Acordem, vocés, nobres trabalhadores, guerreiros da luta verdadeira: tudo isso precisa ser
consertado. S0 vocés que ja estdo meio-vivos quem eu saldo a ingressar na vida, quem eu
conclamo, em nome de Deus, a sacudir longe seu sono enfeiticado e a viver plenamente [...]".
Por outro lado, e aqui se aproxima do pensamento pessoano, Carlyle defende uma aristocracia
na qual se postula uma “oligarquia dos melhores”. A sociedade ideal para 0 ensaista seria
governada por uma aristocracia de sabios, que desempenhariam sua lideranca de maneira
generosa, ainda que com maos de ferro, aos quais 0s homens comuns deveriam reverenciar e

obedecer cegamente:

Certamente, de todos os “direitos do homem”, esse direito de o ignorante ser
guiado pelo inteligente, de ser, de forma gentil ou forcada, mantido no
devido curso por ele, é 0 menos sujeito a disputa. A prdpria Natureza ordena
assim desde o principio; a Sociedade luta rumo & perfeicdo ao realizar e

27 Apud WILLIAMS, Raymond. “Thomas Carlyle” In: Cultura e sociedade. 1780-1950. S&o Paulo: Editora
Nacional, 1969,p.98.

208 BORGES, Jorge Luis. Borges Professor. Curso de literatura inglesa en la Universidade de Buenos Aires.
Edicdo, investigacdo e notas Martdm Arias e Martin Hadis. Buenos Aires: Emecé Editores, sd. p.225.
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alcancar isso mais e mais. Se a liberdade tem algum significado, ele quer
dizer o desfrute desse direito.?*

Segundo Arthmar, “Carlyle mostra-se francamente favoravel a esse arranjo social de
inspiracdo teocratica, unico com potencial, segundo ele, de conciliar a verdadeira liberdade
espiritual interior com o imperativo de disciplina e dedicag?o fiel ao trabalho”.?%°

No campo politico, as posi¢des de Carlyle se assemelham as de Pessoa por sua
coincidentia oppositorum, por sua critica conservadora e anti-reacionaria. Os ensaios
carlyleanos de natureza politica possuem uma diccdo profética cujo foco de analise esta no
presente social da Inglaterra vitoriana, mas também se trata de um vaticinio acerca do futuro.
Num artigo de 12/9/1928, publicado no jornal Noticias llustrado, Pessoa caracteriza as
condicdes que determinam o fendmeno aristocratico: a hereditariedade; a inteligéncia aliada
ao senso moral, bem como a forca de vontade e & sorte.?!! Pessoa estabelece, tal qual Carlyle,

uma diferencga entre o “trabalhador bragal” ¢ “0 homem de génio™:

Aceito um homem do povo como um irmdo em Deus, como um irmdo em
Cristo, mas ndo como irmdo em Natureza. Perante a religido somos iguais;
perante a Natureza e a ciéncia ndo ha entre nds espécie alguma de igualdade.
Onde quer que se estabeleca igualdade entre coisas naturalmente diferentes,
ha mistica, ha religido; o que ndo ha é ciéncia.?*?

Pessoa se auto-inclui na categoria dos homens de génio, comparando-o0s aos iniciados
de uma religido: “Ora a cultura é uma iniciagdo. E é-0 porque tem a esséncia da iniciagdo —
ser uma outra vida”. Nestes termos ele defende a aristocracia porque se opBe ao carater

reacionario e popular da democracia:

O d4dio a ciéncia, as leis naturais, é 0 que caracteriza a mentalidade popular.
O milagre é o que o0 povo quer, é 0 que 0 povo compreende. Que o faga
Nossa Senhora de Lourdes ou de Fatima, ou que o faca Lenin nisso so esté a
diferenca. O povo é fundamentalmente, radicalmente, irremediavelmente
reacionario. O liberalismo é um conceito aristocratico, e portanto
inteiramente oposto a democracia.?*®

209 Apud ARTHMAR, Rogério. “Etica calvinista, idealismo e revolugdo: Carlyle e a critica da economia
vitoriana”. Estudos Econémicos. 2005, vol.35, n.2, pp. 335-357.

210 |bid., p.353.

211 PESSOA, Fernando. Ultimatum e Paginas de Sociologia Politica. Recolha de textos de Maria Isabel Rocheta
e Maria Paula Morao. Introdugéo e organizacio de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1980, p.70.

212 |bid, p.52.

213 |bid., p.52.
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A nocéo pessoana de aristocracia é desenvolvida a luz da atencéo a ela conferida por
Carlyle, com sua sensivel transposi¢do do universo politico ao cultural. Bossche identifica em
Carlyle a defesa do ideal de aristocracia como uma busca de autoridade, uma espécie de
reflugio contra o sentimento de descrenca da sociedade européia. Por ser fiel ao seu espirito de
historiador e pensador social, Carlyle ndo abandonou o interesse por refletir sobre a
autoridade do mito “autor” na Literatura, porém passou a se interessar cada vez mais pela
autoridade em termos politicos: “In shifting from novel to history, from the question of
individual faith to the problem of social belief, he had steadily become more interested in
problems of polity rather than of literature.”!*

Enquanto que para Carlyle a discussdo sobre a autoridade estd a servico da
revalorizacdo da crenca social nas instituicdes e nos homens puablicos ingleses, cuja reflexdo
estd intimamente relacionada ao contexto politico da Inglaterra, em Pessoa a busca por
autoridade, ainda que tenha tido seus momentos de flerte com o cenério politico local,
representa um compromisso de ordem cultural, como uma defesa da instancia autor que é ao
mesmo tempo nacional e cosmopolita. Vale destacar a distingdo que Pessoa faz entre o
conceito de Estado e Nacdo. “A Nacdo é uma entidade natural, com raizes no passado, e,
poder-se-ia acrescentar, em linguagem paradoxal mas justa, com raizes também no futuro.”?t®
O Estado seria para o poeta “fendmeno puramente do presente, tanto que se projeta em, e se
consubstancia com, o Governo que esteja, de momento, de posse da atividade desse Estado.
De posse da Nacdo ninguém pode estar, pois ndo ha redes, ministeriais ou outras, com as
quais se pesque o impalpavel.”?'® Pessoa faz a defesa do génio relacionando-o a Nag&o e sua
ideia de fecunda perenidade por oposi¢cdo ao Estado, que seria regido por governos de turno
de natureza finita.

Apareceram recentemente a superficie da terra social uns animais
chamados directrizes. Definindo mal e depressa, esta palavra quer dizer que
qualquer de nds tem que pensar pela cabeca de outra pessoa.

Tal intimagdo ou imposi¢do ndo pode fazé-la ou pretender fazé-la sendo o
Estado ou quem nele manda, pois a Nag¢&o nédo se exprime através do Estado,
mas atraves dos individuos, e mormente através dos homens de génio, que

sdo a concentracdo individual das forgas intimas da Nacgdo. Ora os homens
de génio ndo impdem diretrizes: sdo-as.?!’

214 BOSSCHE, Chris R. Vanden. Carlyle and the search for authority. Columbus: Ohio State University Press,
1991, p.106.

215 PESSOA, Fernando. Da Republica (1910 - 1935). Recolha de textos de Maria Isabel Rocheta e Maria Paula
Mour&o. Introducéo e organizag8o de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1979, p.118.

2186 PESSOA, p.118.
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Aqui sdo lancadas as bases para uma poética do génio que concebe 0s escritores como
herdis nacionais, como instancias miticas que espelhariam o sentimento da nacgdo. Pessoa faz
referéncia a nogdo de forga ao definir “os homens de génio” como “concentragao individual
das for¢as intimas da Nagdo”. Nado se trata apenas de uma representacdo difusa do ser
nacional, mas de uma individualizacdo e transmutagédo de valores coletivos. Trata-se de um
duplo movimento que congrega a representacdo do sentimento nacional como também uma
interpretacdo individual acerca do fendmeno. Tem-se como exemplo Mensagem, que € uma
interpretacdo de Portugal a partir da ascensdo, apogeu e declinio da nacdo. Carlyle forneceu a
Pessoa, na obra Past and Present, 0 modelo de um pais feudal habitado por grandes homens
que eram reverenciados por sua lideranga nata. Essa visdo seria um exemplo de construgéo
salvifica para se pensar o futuro do heroismo em tempos de decadéncia social e politica. Essa
era uma questdo central para o poeta desde a profecia do supra-Camdes, na qual associa seu
surgimento ao periodo de crise nacional, pois se vivia em Portugal ainda sob o impacto
indireto do Ultimatum, de 11 de janeiro de 1890, no qual o pais sofrera uma de suas maiores
humilhacBes pela Inglaterra. Este fato trouxe conseqiiéncias funestas ndo s6 para a auto-
imagem portuguesa, como representou o fim da Monarquia. Chega-se entdo a uma nocao
essencial para a reconstituicdo das relacdes entre Pessoa e Carlyle, notadamente a discussao

sobre o culto aos herais.

3.2 O culto aos herois

Em 1840, Carlyle reuniu em livro intitulado On Heroes, Hero-Workship, and The
Heroic in History, as conferéncias que fez em Londres a partir de 1837. Nesses ensaios,
apresenta seis tipos de herdis, de diferentes épocas e paises: “O Her6i como Divindade”, “O
Hero6i como Profeta”, “O Herdi como Poeta”, “O Heroi como Sacerdote”, “O Herdi como
Homem de Letras” e o “O Her6i como Rei”?8.

Pela observagdo da margindlia pessoana, constata-se sua maior atencdo (pela
quantidade de sublinhados e apontamentos) as conferéncias carlyleanas sobre o herdi como

divindade, o herdi como poeta e 0 herdéi como homem de letras.

218 CARLYLE, Thomas. Os Herois. Apresentacdo e tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2%d, 2002.
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No que diz respeito & nocéo de heroi, notabilizam-se em Pessoa basicamente dois tipos
de heroismo que passamos a comentar a seguir. O primeiro tipo estd relacionado aos
escritores como herois fracassados; o segundo tipo diz respeito aos escritores como
construtores de sonhos, como génios criadores de mitos.

Em comunicacdo apresentada no coléquio Fernando Pessoa’s Modernity whitout
Frontiers — Influences, Dialogues, Responses, Leyla Perrone-Moisés examina a concepgéao do
poeta como herdi em Carlyle relacionando-a a diversos textos de Pessoa sobre o tema.?!® Das

principais ideias expostas por Carlyle, a critica destaca:

1)  The propagation of the press brought a new form of heroism that was
to continue in future eras.

2)  The writer should be considered the most important of modern people.
3)  The life of a writer allows us to understand better the period that
shaped him and in which he lived.

4)  The role of the writer is equivalent to that attributed, in the past, to the
Prophet, the Priest and The Divinity.

5) Literature is a form of revelation.

6)  Contemporary society provides difficult conditions for the writer, both
from a moral and material point of view; however, his importance should be
recognized and he should govern nations.

7)  This society is miserable and ‘pestilential’, but will improve in the
future, moral and intellectual; skepticism must be overcome, because ‘A
man lives by believing something, not by debating and arguing about many
things’.

8)  We should not think of saving the world, for God will take care of
this. We should look to ourselves and fulfill ‘The duty of staying home’.

9)  The Hero-Man of Letters deserves to be adored and to be followed by
adorers. But he should remain tranquil, and indifferent to celebrity.

10) The Hero-Man of Letter is not victorious, but ‘a fallen Hero’.?%

H& em Pessoa um tipo de heroismo as avessas no qual se evidencia o herdi tombado,
ou como designa Perrone-Moisés, “highly modern unrecognized geniuses”.??! Se em
Mensagem vislumbra-se um tipo de heroismo que engrandece o esfor¢o singular para a
conquista da gloria futura (“Os Deuses vendem quando ddo/ Compra-se a gléria com

desgraca”), em outras instancias da poesia do ortbnimo os deuses nem sequer la estdo para

219 Leyla Perrone Moisés enviou-me, através de indicacdo e mediagdo de meu orientador, o texto original e a
traducdo inédita desta comunicacdo apresentada no Coldquio Fernando Pessoa, Influences, Dialogues,
Responses, no King’s College de Londres, em dezembro de 2008. O texto foi organizado por Mariana Gray de
Castro, Fernando Pessoa’s Modernity whithout Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. London, Boydel
& Brewer Ltd., 2013, pp. 53-62.

220 pPERRONE-MOISES, Leyla.“The poet as heroe: Pessoa and Carlyle”. In: Fernando Pessoa’s Modernity
whithout Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. Organizacdo de Mariana Gray de Castro. Londres:
Boydel & Brewer Ltd, 2013, p.54.

221 |bid., p.58.
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esperar o congragamento do heréi (“Os deuses vao-se como forasteiros/ Como uma feira
acaba a tradicdo / Somos todos palhagos e estrangeiros. A nossa vida ¢ palco e confusdo.” ?%2).

A derrocada do herdi diz respeito a condicdo tragica do escritor num periodo de crise
social no qual a prépria tentativa de (auto-)exaltacdo ja se mostra falida. O herdi-poeta torna-
se entdo um anti-herdi a partir do contraste que se revela entre a poténcia criadora e a
condigdo social deficitaria do heroi-escritor aliada & falta de reconhecimento social. Essa
contradicdo, como assinala Perrone-Moisés, € ndo sé vivida pelos trés herois-Homens-de-
Letras de Carlyle como pelo proprio Pessoa.?®

A ensaista destaca que é no Livro do desassossego que Bernardo Soares tenta reverter
a faléncia em vitoria: “Facamos de nossa faléncia uma vitdria, uma coisa positiva e erguida,

com colunas, majestade e aquiescéncia espiritual”??, Como Carlyle, Pessoa cita Rousseau

como exemplo de heroi decaido:

Jean-Jacques Rousseau é o homem moderno, mas mais completo que
qualquer homem moderno. Das fraquezas que o fizeram falir tirou — ai dele e
de nos! — as forcas que o fizeram triunfar. O que partiu dele venceu, mas nos
labaros de sua vitoria, qguando entrou na cidade, viu-se que estava escrita, em
baixo, a palavra “Derrota”. No que dele ficou para tras, incapaz do esforgo
de vencer, foram as coroas e 0s cetros, a majestade de mandar e a gléria de
vencer por destino incerto.?

Evidencia-se ai a construcdo do ethos do poeta que vive o desencantamento com o
mundo na condicdo solitaria do paria. Na conferéncia “O Her6i como homem de Letras”,
Carlyle identifica Johnson, Rousseau e Burns como paradigmas dessa nova forma de
heroismo. Se em antigas eras o mundo assistiu ao surgimento de deuses, profetas, poetas e
sacerdotes como representantes herdicos de seu tempo, vinculados a fortes instituicdes que
Ihes garantiam a sobrevivéncia, as novas eras seriam marcadas pelos herdis como homens de
letras, como produtos do aparecimento da imprensa. Privados da antiga tutela de um mecenas,
esses novos herois viveriam em um tempo que lhes € estranho, por ndo reconhecer o valor de

sua arte. Segundo Carlyle:

222 PESSOA, Fernando. Novas Poesias Inéditas. Organizacdo e notas Maria do Rosario Marques Sabino e
Adelaide Maria Monteiro Sereno. Lisboa: Atica, 1973, p.141.

223 PERRONE-MOISES, Leyla.“The poet as heroe: Pessoa and Carlyle”. In: Fernando Pessoa’s Modernity
whithout Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. Organizacdo de Mariana Gray de Castro. Londres:
Boydel & Brewer Ltd, 2013, p.57.
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225 Apud PERRONE-MOISES, Leyla.“The poet as heroe: Pessoa and Carlyle”. In: Fernando Pessoa’s
Modernity whithout Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. Organizacdo de Mariana Gray de Castro.
Londres: Boydel & Brewer Ltd, 2013, p.57.
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Este homem com os seus direitos de autor e os seus deveres de autor, dentro
da sua mansarda esqualida, dentro do seu fato puido; regendo (pois € isso o
que ele faz), do fundo do seu timulo, depois de morto, todas as nagdes e
geracOes que quiseram, ou ndo quiseram, negar-lhe o pdo enquanto viveu, -
da-nos um curioso espetaculo! Poucas espécies de heroismo podem ser
menos inesperadas.??

O herdi carlyleano tem um sentido ético arraigado. Representa, por um lado, a aposta
no destino herdico humano, por outro, constata a decadéncia do génio e do culto aos grandes
homens. Perrone-Moisés atribui a preferéncia de Carlyle por figuras como Johnson, Rousseau
e Burns ao fato de que elas se assemelhariam aos herdis da modernidade como herdis
tombados. E notério, alias, o interesse de Carlyle por biografias de autores que tém em
comum dificuldades econémicas e que apesar disso tornaram-se herdis literarios: “Vou
mostras-vos as trés monumentais colinas tumulares sob as quais trés gigantes espirituais se
encontram sepultados. Muito funebres, mas grandes também, e cheias de interesse para
nos.”%?’

Partindo da perspectiva de Perrone-Moisés, pode-se afirmar que a condi¢do tragica do
herGi escritor se deve ao fato de que, em tempos de crise social, como as que Carlyle e Pessoa
viviam, so é possivel ser um her6i falhado, um herdi da mansarda a maneira de Bernardo
Soares: “Coisa arrojada a um canto, trapo caido na estrada, meu ser ignobil ante a vida finge-
se”.?28 O herdi carlyleano partilha dessa significacdo, com a diferenca de que em Pessoa-
Bernardo Soares, como se evidencia no trecho anterior, a consciéncia da condigéo existencial
ndo traz consigo uma atitude de vitima ou sentimento de auto-piedade, pois o0 protagonista
tem a consciéncia de que seu “ser ¢ ignobil”.

A ensaista brasileira ressalta que nos textos pessoanos o sentimento de decadéncia esta
muito mais latente do que nos de Carlyle. O poeta e o historiador escocés se diferenciariam

também no que concerne a fé crista:

Carlyle was a Christian who believed in a providential God. Pessoa, on the
contrary, considered Christianity a disease of modern civilization. He lived
in the time of the absence of the gods, the silence of the oracles, a time in

226 CARLYLE, Thomas. Os Herdis. Apresentacdo e tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2002, p.145.

227 |bid., p.149.

228 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Organizagdo de Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013, p.74.
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which the Poet was no longer The Prophet or Priest, but merely an emissary
with no credentials™?%,

Segundo essa perspectiva, Pessoa estaria muito mais afeito a incorrer numa atitude
cética, fato condenado por Carlyle, que cré numa verdade transcendente e univoca. Tal

expediente se confirma nos escritos autobiograficos do poeta:

Todavia, era meu ardente desejo filosofico que se lutasse sempre pela
verdade e que esta nunca fosse encontrada. Eu era um céptico. Nunca um
materialista, pois o materialismo ndo vive com divida. O meu ardente amor
pelo mistério, pela irrealidade, pelo sonho, uniu-se ao meu amor pela
verdade para me fazer imaginar como verdade e como esséncia uma coisa
inteiramente fora deste mundo, algo totalmente esséncia, [...] Porém assim
gue pensei ser possivel que a verdade pudesse estar em algum lugar, até
mesmo aqui, tdo longe, estremeci.?*

Apesar do enunciador querer projetar um ethos memorialista e confessional, é preciso
ndo perder de vista a defesa de uma poética nesses escritos, que pde em xeque a falta de
duvida tanto da visdo materialista como da transcendental, que estariam irmanadas pela
intransigéncia de seus posicionamentos. O poeta opta pela verdade imaginada a partir da
aposta no mistério e no sonho, mas ele desconfia de que ela possa residir fora do pensamento.
Pessoa assume a radicalidade da sua proposta até mesmo nos escritos sobre politica, nos quais

relativiza a nogdo de verdade:

Nunca eu pensaria em ir desviar um negro do seu manipanso, ou um indio
ignorante do seu idolo, porque, além de me ndo ter dado Deus a verdade,
com que possa desmenti-los em seu culto, ndo sei se Deus ndo estara falando
com eles mais apropriadamente, por meio dagueles simbolos, do que eu lhes
poderia falar por meio de outros, que compreendo mas eles porventura ndo
compreenderiam. Repudio, por isso, tudo quanto seja [sic] missdes
religiosas, ou tudo quanto tente falar a um homem, como verdade, uma
linguagem que ele ndo pode compreender.

O paralelismo que se impde € entre os escritores e 0s que vivem em sociedades tribais.

Cada qual a partir de seus préprios meios (escrita e oralidade, respectivamente) tem uma

229 PERRONE-MOISES, Leyla.“The poet as heroe: Pessoa and Carlyle”. In: Fernando Pessoa’s Modernity
whithout Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. Organizacdo de Mariana Gray de Castro. Londres:
Boydel & Brewer Ltd, 2013, p.55.

230 PESSOA, Fernando. Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edigéo de Richard Zenith,
com a colaboragdo de Manuela Parreira da Silva e traducdo de Manuela Rocha. S&o Paulo: A Girafa Editora,
2006, p.95.

231 PESSOA, Fernando. Sobre Portugal — introducdo ao problema nacional. Recolha de textos de Maria Isabel
Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introdug&o e organizagio de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1978, p.52.
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forma distinta de vocalizar os imperativos do transcendente e exercem uma influéncia
decisiva em suas comunidades. O que Pessoa ressalta de modo whitmaniano, e que é
corroborado por Carlyle ao lembrar o ditado popular, é que a construcdo da verdade provém
de distintas fontes, ainda que pela somatdria delas se chegue a uma univoca verdade. O
itinerario cultural desses herdis escritores esta relacionado a um aparente caos cuja finalidade
é a organizacao do discurso tal qual um Deus autor que escreve direito por linhas tortas. A
metafora da escrita funcionaria aqui como um expediente de exaltacdo da figura do escritor e
de sua funcao demiurgica.

A primeira acepcdo de herdi, que se constitui como o foco de interesse do ensaio de
Perrone-Moisés, relaciona-se a construcdo de um ethos do escritor que tem caracteristicas de
ordem psiquica e social semelhantes. Trata-se de um tipo de heroismo que se notabiliza por
uma espécie de ontologia negativa do heréi decaido, no qual se projeta uma auto-imagem que
corresponde a reservatério ético do homem de génio diante da falta de reconhecimento social.
Trate-se de um expediente romantico de natureza irénica, como um silencioso manifesto da
poténcia criativa, que corresponde a uma atitude performatica do génio frente aos leitores
presentes e futuros. A nocdo do her6i em Pessoa cumpre uma funcdo de mascaramento na
qual a génese de um destino herdico seria brilhantemente tragada ndo por maos habilidosas de
uma pessoa concreta e visivel como o poeta, mas por uma instancia outra a que se atribui a
topica universal do génio. E isso se acentua em Pessoa, como ressalta Gilberto de Mello
Kujawski, devido a “a intransitividade sistematica do poeta, aliada ao processo de
despersonalizagio”.?3?

A contribuicdo que se pretende dar com essa pesquisa esta em analisar 0 modo como
se articula em Pessoa e Carlyle um segundo tipo de heroismo que se fundamenta no discurso
de natureza mitica. Ressalta-se, porém, que a nocdo de herdi compartilha diferentes acepcdes,
ndo sendo, pois, excludentes entre si. Antes de analisar propriamente a concepcdo do herdi,
vale a pena destacar 0 modo como Pessoa e Carlyle compartilham de uma visdo de Historia
que se baseia, fundamentalmente, em uma acepcdo metafisica. Se em Pessoa a dimensao
herdica esta articulada em Mensagem a Histdria como discurso indissociavel do mito, em
Carlyle pode-se relacionar essa concepcdo, sobretudo em discurso reunido na obra On
Hystory Again (1833), na qual o autor concebe a Histdria como “a mensagem, verbal ou

escrita, que toda humanidade destina a cada homem”. Carlyle atribui a Historia um papel de

232 KUJAWSKI, Gilberto de Mello. Fernando Pessoa, O Outro. Sdo Paulo: Conselho Estadual de Cultura.
Comisséo de Literatura, s.d, p.56.
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carta de instrucdes das geracdes antigas as mais jovens. Mas a Historia possuiria ainda uma

dimensdo ndo revelada, quase mistica:

[...] uma mensagem desarticulada e muda, inteligivel ou ndo, que reside
dentro de nds ou ainda, a nossa volta, que perpassa tdo estranhamente
através de cada fibra de nosso ser, a cada passo de nossa agdo, tal qual a
relacéo do passado com o presente, do distante com o que esta proximo.?

O que seria essa visao de Historia sendo uma mensagem cifrada a espera de decifracdo
por um homem de génio que aqui poderia ser o historiador, o filésofo ou o poeta? O lugar
privilegiado dos intelectuais, segundo tal concepcado, resulta da capacidade de impor uma
ordem ao discurso multifacetado da Histdria e interpreta-lo a luz de suas possibilidades. A
autoridade carlyleana advém do discurso organizador e criador de sentido, mas tal concepcéo
é tributaria do modelo historicista, diferentemente, portanto, da concepgdo adotada por
Pessoa, que ndo tem compromisso com o discurso histérico.

A contribuicdo de Carlyle para Pessoa no que diz respeito a no¢do de Histdria é dada
por uma concepcdo metafisica na qual a representacdo da vida dos herdis (escritores, reis,
profetas) é vista de maneira idealizada, omitindo as condi¢fes de producdo histéricas que
engendraram tais figuras. Se Carlyle se interessa por Oliver Cromwell e Napoledo, sua
predilecdo recai, sobretudo, por aspectos anedéticos das biografias que confirmam o mito da
figura publica. E é justamente esse expediente que ocorre na caracterizacdo dos personagens
histéricos em Mensagem, com a diferenca de que em Pessoa esse procedimento torna-se ainda
mais evidente. O que se postula aqui é que a concepcdo de Histdria pessoana ndo sO é
tributaria da de Carlyle como fundamenta os mecanismos de heroicizacdo em Mensagem, ou
seja, trata-se de uma idealizacdo de figuras histéricas como reis, rainhas e principes,
cavaleiros como Nun'Alvares Pereira e 0 Conde D.Henrique e os navegadores portugueses;
de personagens populares como Bandarra e figuras como Vieira. Ha variados exemplos de
mitificacdo na obra, um dos mais notorios é o do poema que relata a ascensdo de Vasco da
Gama aos ceus como um Cristo ressuscitado: “Embaixo, onde a terra é, o pastor gela, ¢ a
flauta / Cai-lhe, e em éxtase vé, a luz de mil trovdes, / O ceéu abrir o abismo a alma do

Argonauta.”?%*

233 CARLYLE, Thomas. “On History” In: Thomas Carlyle: selected writings. Harmondsworth: Penguin Books,
1986, p.91.

234 PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizagao, introducéo e notas de Caio Gagliardi. Sdo Paulo: Hedra, 2007,
p.87.
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A concepcao do herdi que Pessoa propde esta fundamentada numa realidade que perde
seus contornos histdricos para dar espago a uma dimensdo mitico-espiritual, cuja realidade
paradoxal do real e do mito sdo se dissociam: “O mito ¢ o nada que ¢ tudo./ O mesmo sol que
abre os céus/ E um mito brilhante e mudo -/ o corpo morto de Deus, / Vivo e desnudo.”?%®

O mito do herdi Ulisses como fundador de Lisboa, associacdo feita a partir de uma
corruptela etimoldgica (Ulisses > Olissipo), insere os herdis de Mensagem numa dimensao
universal & medida que confere a Portugal uma ascendéncia nobre e guerreira oriunda das
mitologias grega e romana. Para Pessoa, 0 mito paira acima da Historia como elo entre
tradicGes, como forca que fecunda e justifica os herdis nacionais. H& nessa postulacdo uma
crenga no destino como leitimotiv de uma orquestracdo divina na qual os fatos histéricos tém
uma finalidade. Como ressalta Kujawski, em Mensagem “ndo se trata de mera evocagdo de
figuras herdicas, mas de uma presenca atual palpitante, embora intemporal: ndo sua evocagédo
e sim sua invocacao religiosa e iniciatica. Personagens plantados desde sempre onde mora,
antes de iniciada no tempo e no espago a cronica lusiada.”?%

Ao analisar os titulos dos poemas, constata-se que a maioria dos nomes mencionados é
de figuras histdricas como reis, navegadores e fidalgos. O ethos do heroi é forjado pelo mito,
a partir de uma narrativa que relaciona o destino da nacdo a atitude individual de seres de
excecdo que sao eleitos por uma vontade superior a propria consciéncia: “Todo comego é
involuntario. / Deus é o agente. / O heroi a si assiste, vario / E insconsciente”?%'.

A vontade do her6i é, portanto, instintiva porque vocacionada a cumprir um ideal de
que é portador. O destino da nagdo depende da agdo involuntaria do heréi: “A espada em tuas
maos achada / Teu olhar desce. / ‘Que farei eu com esta espada?’ / Ergueste-a, e fez-se.”?® O
her6i cumpre uma funcgéo de potencializar o0 mito de um devir glorioso para Portugal. O heroi
é inflamado pelo desejo de perseguir o impossivel, 0 sonho de além. Apesar de ndo ser claro
para muitos desses herois por ndo ter a visdo completa do futuro, trata-se de prendncio de algo
que esta por vir. D. Dinis, “o plantador de naus a haver”, ouve o rumor dos pinhais que indicia
um Império. “E o som presente desse mar futuro, / E a voz da terra ansiando pelo mar.”?%

Por falar no heroismo de Mensagem, vale a pena recorrer ao estudo em que Maria

Helena Nery Garcez identifica na matéria cavalheiresca de Mensagem a sobrevivéncia dos
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elementos que compdem a “matéria da Bretanha”, ou seja, os mitos oriundos da Demanda do
Santo Graal. Para a autora, tal expediente foi 0 meio encontrado por Pessoa para sublimar e
espiritualizar o empreendimento histérico das navegacdes, que se constituiu como uma

atividade mercantilista e cruel.

Mensagem foi criada para ser sempre sublime e mistica; todas as
personalidades da histdria portuguesa que nela comparecem estéo elevadas a
um patamar de santidade, em que ndo se admite mencao a erros ou a agdes
que as desabonem, como por vezes acontece no poema camoniano. As
malfeitorias havidas na realidade historica — que as houve — s&o solenemente
omitidas e essas figuras recebem, no alto de sua gléria, o louvor e a
exaltacdo da patria.?*

3.3 O herdi e 0 génio para si mesmo

Tanto em Pessoa e de maneira mais ostensiva em Carlyle, um aspecto que fundamenta
a nocdo de heroi € o reconhecimento da autoridade e da hierarquia, base que compde a relacao
entre os homens e seus adoradores. Sabe-se que Carlyle e Pessoa identificavam nos escritores
0s novos herdis da modernidade. Divergiam, entretanto, no que diz respeito a consciéncia
desta condicdo. Importante serd, nesse sentido, compreender as convergéncias e divergéncias
entre 0s autores no que se refere a concepc¢édo do heroi e do génio para si mesmo.

Carlyle reivindica um discurso sublime e mistico aos herdis, pois afirma que “o
universo ¢ todo ele um templo e a vida € em toda parte devocao” e que toda sociedade ¢ “um
mosteiro de Calvino” e que “o resultado imediato de toda religido € o culto pratico ao herdi”.
O homem de letras tem, no entanto, para Carlyle, um modus vivendi modesto: “esforga-se por
exprimir a inspiragdo, mediante livros impressos, procurando obter lugar e subsisténcia no
mundo”.?*! Seu heroismo advém da luta pela sobrevivéncia e pela valorizacdo da arte. O
consolo para estes homens estaria num reconhecimento pelas geracGes futuras as quais
influenciaria. Baseando-se na filosofia idealista de Fichte, Carlyle utiliza-se de uma
argumentacao que toma por pressuposto a ideia divina de mundo, segundo a qual haveria uma
verdade suprema que explica o surgimento do heroi. Para essa acep¢do, 0 homem de letras

seria o génio, a mais importante personagem moderna que exprimiria uma “alma inspirada”.

240 GARCEZ, Maria Helena Nery. “Sobrevivéncia da matéria da Bretanha na Mensagem de FP”. In: De
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Deste ponto de vista, considero que, durante os ultimos cem anos, o0 mais
notavel de todos os homens de letras, foi, sem comparagdo, um compatriota
de Fichte, Goethe. Também a este homem foi dada, de estranha maneira, 0
que n6s podemos chamar uma vida na Divina Ideia do Mundo; visdo do
interior e divino mistério; e estranhamente, de entre seus livros, o mundo se
levanta numa imagem que o representa ainda mais uma vez como divino,
como obra e templo de um Deus.?*

Vale lembrar que Pessoa também enaltece a figura de Goethe:

Tenho refletido muitas vezes sobre a sensatez dos ditos de Goethe nas suas
conversas com Eckerman. Mas também tenho refletido frequentemente sobre
guantos ditos igualmente sensatos escutei ao longo da minha vida, em
conversas com pessoas que, embora inteligentes, dificilmente poderiam ser
comparaveis a Goethe.?*

A nocdo de génio em Carlyle estd assentada na ideia de autoridade absoluta da

inconsciéncia.?** Prerrogativa essa que néo faz distingio se a atividade é literaria, politica ou

moral. O ensaista postula essa visdo num ensaio intitulado Characteristics. Nele, Carlyle

relaciona a concepcdo de Schiller a ideia de Fichte. A primeira diz respeito ao génio como

criador “naive” (ingénuo), como fruto de uma harmonica criagdo inconsciente. A segunda

concebe 0 génio como o profeta que antevé a divina ideia de mundo permanecendo

inconsciente do seu poder:

But on the whole, 'genius is ever a secret to itself'; of this old truth we have,
on all sides, daily evidence. The Shakespeare takes no airs for writing
Hamlet and the Tempest, understands not that it is anything surprising:
Milton, again, is more conscious of his faculty, which accordingly is an
inferior one. On the other hand, what cackling and strutting must we not
often hear and see, when, in some shape of academical prolusion, maiden
speech, review article, this or the other well-fledged goose has produced its
goose-egg, of quite measurable value, were it the pink of its whole kind; and
wonders why all mortals do not wonder!?%

Nesse excerto, a nocdo carlyleana de génio se distancia da de Pessoa a medida que

postula & maneira de Schiller a inconsciéncia do “génio para si mesmo”. Pessoa,
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diferentemente, manifesta a consciéncia de sua propria genialidade. Em sua juventude se
aproximou da concepgdo de literatura como revelacdo, como missdo transcendente que o
poeta tinha que cumprir. Em carta a Cortes-Rodrigues, expde ter ciéncia da vocacao de poeta,

“a terrivel e religiosa missao que todo homem de génio recebe de Deus com o seu génio”:

Ter uma acéo sobre a humanidade, contribuir com todo o poder do meu
esforco para civilizagdo vém-se me tornando os graves e pesados fins da
minha vida. E, assim, fazer arte parece-me cada vez mais importante coisa,
mais terrivel missdo — dever a cumprir arduamente, monasticamente sem
desviar os olhos do fim criador-de-civilizacdo de toda a obra artistica.?*°

Em escrito reunido em Paginas de Doutrina Estética, ao fazer um comovente
necrologio de Mério de S&-Carneiro, Pessoa se refere a relagdo do “génio escritor” com “os

deuses”:

Os Deuses sdo amigos do her6i, compadecem-se do santo; s6 ao génio,
porém, é que verdadeiramente amam. Mas o amor dos Deuses, como por
destino ndo é humano, revela-se em aquilo em que humanamente se nao
revelara amor. Se s6 ao génio amando-o, tornam seu igual, s6 ao génio déo,
sem que queiram, a maldi¢do fatal do abraco de fogo com que tal o
afagam.?¥’

A “literatura” como manifestacdo sdcio-cultural da existéncia humana seria
naturalmente uma atividade que atrairia esses “herdis dos novos tempos”, pois, tal como

pondera Paul Zumthor:

Essa manifestagdo sobressai da ordem das atividades as quais pode-se dar o
nome de artisticas, naquilo que elas postulam a existéncia de um sistema
organizado, de expressdo da comunidade; postulam uma ordem social que
Ihes garante a existéncia e a duracdo: ndo quer dizer que literatura e poesia
venham sempre abonar essa ordem (é talvez o contrario!) mas elas implicam
totalmente a sua existéncia.?*®

O discurso literario ndo sO sistematiza as questdes do seu tempo como possibilita

antecipar as mudancas, revelando um saber que é a0 mesmo tempo historico, mas tambeém
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universal, pois se volta para as questfes humanas. Na acepc¢éo carlyleana, o poeta seria como
as “antenas da raca”, que se configuram como uma realidade especular que colocaria o
homem diante de si mesmo. Mas os portadores dessas antenas seriam cegos porgue as grandes
obras literarias, segundo Carlyle, sdo frutos da inconsciéncia, o que implica admitir uma
interpretagdo profundamente religiosa sobre a natureza da arte. M. H. Abrams, ao comentar as
diferencas entre Carlyle e Coleridge, identifica a prevaléncia em Carlyle de um
posicionamento judicativo pré-estabelecido sobre uma critica de natureza estética: “The
profound difference between these two thinkers is that Carlyle, setting up ‘nature’ as norm,
interprets it so as to condemn all ‘art’, and to set as the ideal in all human concerns the
reliance on the unconscious and the instinctual.”?*® O estudioso ressalta as figuras antitéticas
de que Carlyle se utiliza para referir-se as relagdes entre arte e natureza: “consciéncia x
inconsciéncia; vontade e proposito x espontaneidade, manufatura x criacdo, vida x morte,
mecanico x dindmico”.?>

Se Pessoa postula que o génio tem um dever para com a humanidade e deve trabalhar
monasticamente para cumpri-lo, Carlyle concebe os homens de letras como “her6is espirituais
de uma ordem monastica involuntaria”.?>!

Tomando como perspectiva critica a abordagem tedrica de José Luis Diaz, pode-se
afirmar a existéncia de uma cenografia autoral na qual Pessoa se institui em espécies de mises
en scenes o heroi-escritor das novas eras a maneira de Carlyle. Para o tedrico, pensar na nogao
de cenografia autoral nos permite substituir a ideia de um autor autbnomo e solitario pela
ideia de uma instancia autoral complexa, constituida por uma pluralidade de “egos”,
expressdo esta extraida de Foucault. A instdncia autor torna-se entdo um espago que é ao
mesmo tempo infinito e cénico.?>?

Ainda segundo a perspectiva foucaultiana da funcdo autoral adotada por Diaz e
baseando-se nas representacdes do herdi em Carlyle, pode-se afirmar que Pessoa encarna em
Mensagem a funcdo de poeta, intérprete e profeta. Busca-se apresentar para além de uma
realidade fatual a dimensdo cultural e espiritual da histéria portuguesa. Antonio Cirurgiao,
adotando o “close reading” para abordar os poemas, identifica em Mensagem um acervo de

conhecimentos historicos (portugués, mas também europeu), religioso (do velho testamento a
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seita esotérica Rosacruz), mitico e literario. Ressalta as relacbes de cada poema com a
realidade diacrénica da historia portuguesa e com o modelo sincrénico do mito e da religido,
notadamente 0 mito do Quinto-Império. O pesquisador defende que a obra ndo € mera
transposicao estética da mensagem patridtica e da esperanca popular no destino da nagdo, mas
se trata, em consonancia com Onésimo Teotbnio Almeida (Mensagem: uma tentativa de
reinterpretacdo, 1987, citado por Cirurgido), de seguir a no¢do do tedrico francés George
Sorel, cuja crenga no mito serve para dar vitalidade e mobilizar a nacdo para a acdo, em vez
de, ironicamente, oferecer a Portugal de 1934 o seu mito desejado.?>® A chave de Mensagem
nessa acep¢do propde ndo s6 acompanhar as figuracbes do mito, mas permite recorrer a
intertextualidade como dispositivo de analise que revelasse a arquitetura textual de um épico-
irbnico.

N&o se procurou esmiucar aqui as implicacdes do projeto pessoano de construcao de
um mito nacional a partir de um expediente recorrente de certa critica de tomar ao pé da letra
a representacdo do Quinto-Império e de D.Sebastido. Seria dispensavel, pois, ter de identificar
Pessoa como a reencarnacao do Encoberto. O que nao significa desprezar a potencialidade do
mito para a caracterizacdo do heroi.

A representacdo do herdi em Mensagem se relaciona a grandeza de alma, a insatisfacao
com o destino que traz a tragédia pessoal, mas que também possibilita a gloria péstuma: “Ai
dos felizes porque sdao s6 o que passa!”. Uma das figuras representativas do heroi ¢ D.
Sebastido. Este rei esta presente diretamente em cinco poemas e em dois indiretamente, como
“Calma” e “Antemanha”. Foi, além disso, o escolhido para intitular a terceira parte “O
Encoberto”.

No poema “D. Sebastido, Rei de Portugal”, 0 herdi se autodenomina como louco pela
busca de grandeza em sua jornada épica. Nessa busca pelo sonho e pela gléria, D. Sebastido
se divide entre a historia e 0 mito: O corpo do homem enterrado no areal em terras africanas é
seu passado morto (“meu ser que houve™); o herdi mitico é o que sobrevive através dos
tempos e geracbes com 0 mito sebastianista. Na segunda parte do poema, ha um apelo a
loucura como forga criadora, que devolve ao homem a coragem necessaria para transpor 0s
limites da dor e fecundar a historia a partir da crenca no sonho e no mito de um Império de
grandezas. A utopia do heroi Sebastido estd na busca por um ideal de além, por algo que

justifique a existéncia.

253 CIRURGIAO, Antonio. O olhar esfingico da Mensagem de Pessoa. Lishoa: Instituto da Cultura e Lingua
Portuguesa / Ministério da Educagdo, 1991, p.227.
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Essa crenca num ideal do her6i estd por trds da concepcdo de Carlyle sobre a
necessidade de acreditar em algo como um ato ndo s6 humanamente sauddvel como

constitutivo do homem de génio:

A crenca é 0 que eu defino um ato sadio humano. E um ato misterioso e
indescritivel, como todos os atos visuais. [...] E 0 mistico trabalho do espirito
sobre o objeto que ele esta em vias de conhecer e de acreditar. A crenca sai
de tudo isso, aparece acima do solo, como a &rvore surge acima das raizes
ocultas. [...] Profetizo que o mundo vai Se tornar mais uma vez sincero,
crente, acolhedor de muitos heréis, mundo herdico, enfim.?*

Somado as galerias dos herdis historicos em Mensagem, vislumbra-se um tipo de
heroismo relacionado ao ethos do herdi-profeta que se configura pela heranca judaica,
notadamente o messianismo dos profetas de Israel. Mensagem é um discurso profético-
messianico. O primeiro dos profetas nomeados no poema € Bandarra, aquele que recebe a
partir do sonho a profecia acerca do futuro da nagdo relacionada ao surgimento de
D.Sebastido. O segundo profeta € Vieira, aquele que através do discurso intelectual defende
abertamente o Sebastianismo e o relaciona ao Quinto-Império. E, finalmente, oculto no Gnico
poema sem titulo do livro, o proprio Pessoa que, como heroi-profeta, organiza e busca tornar
inteligivel a comunidade um discurso profético-messianico que anseia por representar um

saber de natureza divina. Segundo Dalila Pereira da Costa:

A Mensagem terd assim uma feicdo sacramental; evidente ja na sua forma
tripartida, como a eleita do sagrado, na sua concentracéo e pureza, brilhando
num entalhe geométrico com o brilho perfeito de um diamante. Essa forma
sacramental sera ainda revelada em todo seu transcurso por esse tom
impessoal, que, em contraste com toda a restante obra de Pessoa, foi aqui
particular e exemplarmente assumida. Nela se expde um discurso de origem
e teor sagrado, como vindo dum nivel trans-humano. O profeta sendo aquele
gue unicamente transmite, se querera assim ausente desse discurso, todo ele
feito na pura objetividade e obediéncia: porque essa mensagem traz em si
um pedido, ndo sendo algo, na sua importancia e origem nao subjetiva, que
se possa guardar individualmente, tera de ser comunicada a comunidade.?®

Sob a otica de uma leitura mitica e mistica como a de Dalila Pereira da Costa, é preciso

considerar a dimenséo sagrada da Mensagem, sobretudo no que diz respeito a continuidade de

2% CARLYLE, Thomas. Os Herdis. Apresentacdo e tradugio de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2002, pp.162-164.

25 COSTA, Dalila L. Pereira da. “A Mensagem Messianica” In: PESSOA, Fernando. Mensagem, Poemas
esotéricos. Edicao critica coordenada por José Augusto Seabra. Espanha: Archivos, 1993, p.262.
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um projeto de nag&o cujas raizes reportam a Antiguidade, as figuras ilustres da Idade Média e
aos tempos modernos. Em Carlyle, o passado medieval (ou passado herdico) é tomado como
modelo idealmente concebido como mais estavel para se viver do que 0 tempo presente. As
conferéncias sobre 0s herois sdo especie de elegias as antigas eras, como uma silenciosa
espera nao verbalizada do que estd por vir. Exalta-se o martirio dos homens de cultura,

apresentados como “santos” da Modernidade:

Mas por agora direi, a quem esqueceu esse divino mistério, que Vates, quer
seja profeta ou poeta, € homem capaz de penetracdo; é também o homem
que nos é enviado para nos dar a conhecer com mais eficacia 0 mistério
olvidado. Tal é sempre a sua mensagem; é ele quem no-la revela, - esse
sagrado mistério com o qual, ele mais do que ninguém, vive em comunhao
perene.?

O sofrimento desses homens € visto de maneira algo piedosa por Carlyle. O ensaista
tem por objetivo ndo sé fazer uma homenagem a grandes figuras culturais, como evidencia de
maneira indireta um percurso de leituras pessoais, que serve como uma espécie de génese de
seu pensamento, bem como institui uma genealogia dos “homens de génio”, a qual quer se
vincular. Por ocupar o lugar que ocupam, tais herdis sdo investidos de um sentido ético de
redencdo pessoal. Apesar de Carlyle exaltar as figuras de escritores, em seu pensamento nao
ha qualquer sugestdo de intervencdo cultural ou mitica como se d& de maneira ostensiva em
Pessoa, pois em Mensagem o passado se torna prenuncio para a construcdo do futuro. E nesse
sentido a intervencdo na esfera do mito € muito mais ativa principalmente a partir da
continuidade de um projeto historico-literario que assume proporcoes miticas.

No poema de 1934 que se inicia por “Vibra, clarim, cuja voz diz”, retoma-se a
discussdo sobre um Portugal desejado e adiado, no qual se celebra o “ser profundo” de uma
nacdo que é o mundo. Trata-se da visdo de um Portugal “feito Universo” como patria
“universal perante a Cruz”. Ao proclamar que ¢ chegada a hora, Pessoa atualiza o mito
fundador, tal qual um supra-Camdes ou um supra-Sebastido, que busca libertar Portugal do
Nevoeiro: “E se o futuro é ja presente / Na visdo de que sabe ver / Convoca aqui eternamente /
Os que h&o de ser! / Todos, todos! A hora passa/ O génio colhe-a quando vai. Vibra! Forma
outra e a mesma raga / Da que se esvai.” E em outro trecho: “Glosam, secretos, altos motes /

Dados no idioma do Mistério / Soldados ndo, mas sacerdotes / Do Quinto-Império.”?®" Nessa

256 CARLYLE, Thomas. Os Herdis. Apresentacdo e tradugio de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2002, p.81.

257 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Organizagdo, prefacio e notas de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1977, p.98.
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mesma linha de leitura, Yvete Centeno identifica D.Sebastido como heréi cuja figura mitica é
completa, pois reuniria em si trés elementos: “O Poder, a Inteligéncia e 0 Amor da tradicao
cristda (o Pai, o Filho e o Espirito Santo). Representa a simula da manifestacdo e €, nesta
medida perfeito.”2®

Relaciona-se ainda a nogao de “heroéi para si”, em Mensagem, a fungéo autoral em que
se evidencia o ethos do poeta como instituicdo de uma mitologia trans-pessoal a qual Pessoa
integra o supra-Camdes. Em termos de narrativa mitica, teriamos a representacdo do poeta
que apesar de se inserir em outros textos numa corrente de ideais decadentistas, esforca-se por
se livrar desse ideal negativo, a partir da ascensdo de um império cultural que aposta no
retorno de D.Sebastido com o advento do Quinto-Império. Assim como Carlyle, Pessoa
concebe uma sociedade regida por uma aristocracia de herdis, com notavel relevo a figura do
poeta que representaria o mais alto grau de desenvolvimento de um povo: “O mais alto grau
de imaginar é do poeta, ¢ na poesia que vamos buscar a alma da raga”.?>°

Evidencia-se, portanto, que a projecdo de um ethos do génio em seu mais alto grau
estd intimamente relacionada a nocdo do génio para si mesmo como uma instancia de
valorizacdo autoral. Dentro dessa perspectiva, o império do génio seria o império cultural de

poetas.

3.4 O império cultural de poetas

Para além das referéncias literarias semelhantes, Pessoa e Carlyle compartilham da

ideia do surgimento de um império cultural de poetas:

O imperialismo de poetas dura e domina; o dos politicos passa e esquece, se
0 ndo lembrar o poeta que os cante. Dizemos Cromwell fez, Milton diz. E
nos termos longinquos em que ndo houver ja Inglaterra (porque a Inglaterra
ndo tem a propriedade de ser eterna), ndo serd Cromwell lembrado sendo
porque Milton a ele se refere num soneto. Com o fim da Inglaterra terd fim o
gue se pode supor da obra de Cromwell, ou aquela em que colaborou. Mas a
poesia de Milton s6 terd fim quando o tiver o homem sobre a terra, ou a
civilizacdo inteira, e, mesmo entdo, quem sabe se tera fim.2°

28 CENTENO, Yvete. “Quinto Império” (verbete). In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionéario de Fernando
Pessoa e do Modernismo Portugués. / Coordenagéo de Fernando Cabral Martins. Sao Paulo: Leyla, 2010, p.705.
29 PESSOA, Fernando. “A Nova Poesia Portuguesa”. In: Textos de Critica e de Intervengdo. Lisboa: Atica,
1980, p.69.

260 PESSOA, Fernando. Sobre Portugal — introdugdo ao problema nacional. Recolha de textos de Maria Isabel
Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introducéo e organizacgdo de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1978, p.240.
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O imperialismo que Pessoa reivindica ndo esta relacionado a dominacdo politica, mas
a um poder concebido simbolicamente em termos intelectuais e estéticos. Por ser uma nagao
pequena e destituida de poder no século XX, Portugal s6 se “podera cumprir” para Pessoa em
termos de realizacdo poética. Por sua formacdo inglesa, sobretudo pelo contato com os
romanticos anglo-americanos, pode-se afirmar por hipdtese que Pessoa herdou uma
concepgdo poética que atribui ao Ocidente uma centralidade natural de dominacédo cultural.
Essa perspectiva torna-se evidente num fragmento de um projeto no qual o poeta associa as
no¢des de “imperialismo espiritual”, “sebastianismo” e mesmo de “poesia” ao ideal de

“Atlantismo”:

O ATLANTISMO

Hegemonia Ibérica.

A concepcdo atlantica da vida.

O imperialismo espiritual.

Germanofilia de alma, anglofilia de corpo.

(Admiremos os construtivos, os criadores, ainda que seja de coisas
inferiores; ndo os ponhamos ao nivel dos meros arrastadores da vida pelo
acaso dos acasos!)

Inutilidade e maleficio das nossas coldnias.

Sebastianismo.

Expansdo atlantica— Ibéria, Irlanda, Ultramar americano.

(Esta concepcdo, presente ja, por uma intuicdo noturna, no alto espirito
atlantico do Walt Whitman.) Atlantismo da Raca.

(Foi pelo Atlantico que fomos a procura da gloria, a criacdo da Civilizagao
Maior. E pelo Atlantico, mas em alma e espiritualizacdo, que devemos ir em
demanda da Civilizagdo méximal!)

Absorcao artistica.

Misticismo.

Roma, Londres, Paris — 0s inimigos.

Anticatolicismo, anticristianismo.

Repaganizacdo — paganismo transcendental .

Antidemocratismo, individualismo aristocratico.

[Somos contra Roma, porque Roma veio destruir no paganismo a Visao
lucida da vida. Somos contra Inglaterra, porque Inglaterra veio destruir, [...].
Somos contra Franga, porque a Franca veio, com o seu democratismo e 0 seu
liberalismo plebeu, destruir os restos de paganismo que havia entre nos.]
Sensacionismo (e Interseccionismo).?®*

261 PESSOA, Fernando. Sobre Portugal — introdugdo ao problema nacional. Recolha de textos de Maria Isabel
Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introducéo e organizacgdo de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1978, p.224.
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E oportuno notar que o Atlantismo, tal como Pessoa o concebe, ¢ uma reconfiguragio
dos antigos caminhos maritimos que levaram Portugal ao seu auge econémico por uma ética
espiritualista, sendo o mar, portanto, simbolo, e estando os herois, por decorréncia,
desembarcados e munidos de suas penas. As marcas das leituras anglo-americanas e em
especial a defesa do individualismo aristocratico por Carlyle fundamentam as bases da visao
atlantica. “Germanofilia de alma, anglofilia de corpo” resumem os eixos construtores do
imperialismo cultural de Pessoa. Em termos criticos, ndo se trata de uma ruptura com a
tradicdo, mas de uma continuidade criadora. Se descontarmos o qudo de performatico ha na
oposicdo a Inglaterra, como se evidencia também na verborragia do Ultimatum de Campos,
pode-se antever que esse posicionamento representa, por um lado, o desejo de minimizar a
influéncia dos centros de poder econémico e politico a época de Pessoa, e por outro sinaliza
em termos poéticos a centralidade de Portugal do século XX para a missdo civilizadora do
Ocidente. Essa € uma prerrogativa que, segundo Pessoa, se efetivaria pela conjugacdo de
caracteristicas territoriais, historicas e politicas da nagdo portuguesa:

Atlantismo

Todo o Império que ndo é baseado no Império Espiritual € uma Morte de pé,
um Cadaver mandando.

S6 pode realizar utilmente o Império Espiritual a nagdo que for pequena, e
em quem, portanto, nenhuma tentativa de absorcéo territorial pode nascer,
com o crescimento do ideal nacional, vindo por fim a desvirtuar e desviar do
seu destino espiritual o original imperialismo psiquico. Foi o que aconteceu
com a Alemanha. O povo era grande demais para poder realizar o seu
destino supremo de imperialista de Espirito. O contrario nos aconteceu, a n6s
portugueses, quando as descobertas nos levaram a tentar realizar um
imperialismo de Matéria, que ndo tinhamos gente para impor.

Criando uma civilizacdo espiritual prépria, subjugaremos todos 0s povos;
porque contra as artes e as forcas do espirito ndo ha resisténcia possivel,
sobretudo quando elas sejam bem organizadas, fortificadas por almas de
generais do Espirito.??

Trata-se j& da realizagdo maxima da Pax in Excelsis (“Paz nas Alturas”) e Bellum sine
Bello (“Guerra sem Armas”) de Mensagem como uma poténcia criadora sem acdo. Aqui vale
destacar o conselho de Carlyle com relacdo a ndo interferéncia nas questfes sociais e

politicas: “Deveriamos ocupar-nos de nds proprios: ha um grande mérito em cumprir o ‘dever

262 PESSOA, Fernando. Sobre Portugal — introdugdo ao problema nacional. Recolha de textos de Maria Isabel
Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introducéo e organizagdo de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1978, pp.225- 226.
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de ficar em casa’”?%® Trata-se de procedimentos que se assemelham a formulacdo de uma
poética na qual se constroi uma justificativa para o surgimento da teatralizacdo da escrita

heteronimica:

Criemos um Imperialismo andrégino, reunidor das qualidades masculinas e
femininas: imperialismo que seja cheio de todas as subtilezas do dominio
feminino e de todas as forcas e estruturaces do dominio masculino.
Realizemos Apolo espiritualmente.

N&o uma fusdo do cristianismo e do paganismo, como querem Teixeira de
Pascoaes e Guerra Junqueiro; mas um alheamento do cristianismo, uma
simples e directa transcendentalizagdo do paganismo, uma reconstrucéo
transcendental do espirito pagdo.2®*

A novidade de Pessoa com relagdo as leituras carlyleanas estd em postular uma nogao
de poesia que engloba, mas também subverte, os valores ocidentais pela defesa dos ideais
antitéticos (Imperialismo andrégino, [..] Realizemos Apolo espiritualmente [...]
Transcendentalizacdo do paganismo), reunidos em torno de um Quinto-Império cultural.
Ainda que em menor medida, em Carlyle, pode-se antever a permanéncia de um ideal pagéo.
Em Pessoa, tal referéncia esta posta de maneira mais integrada a poética heteronimica e
menos como referéncia historico-mitica como é o caso de Carlyle.

Subjaz a reflexdo realizada por Pessoa sobre o imperialismo cultural, a concepg¢éo do
poeta como her6i que fundamenta as bases da noc¢do de génio, porque permite através de uma
especular projecdo utOpica trazer ao presente certo sentimento difuso do regozijo da fama
postuma. Em um mesmo plano estdo sobrepostas duas temporalidades em que a visdo do
futuro serve de reservatorio ético no qual se depositam todos 0s sonhos e apostas.

Para essa acepg¢do, 0 poeta cumpriria 0s ritos herdicos de uma vida dedicada a arte,
com a altiva consciéncia de sua misséo e a rentncia ao amor. A atitude de reunir os textos em
torno da famosa arca confere ao ato, consciente ou inconscientemente, uma performance do
génio que antevé nessa escolha uma Gltima aposta na imortalidade. E como se a partir desse
gesto herdico, Pessoa salvasse do naufragio os vestigios de uma vida construida em literatura.
O quanto isso ndo se parece com o ethos do poeta que Pessoa cria para si ao tomar como

ponto de partida a frase lapidar de que “a literatura ¢ uma confissdo de que a vida néo

263 CARLYLE, Thomas. Os Herdis. Apresentacdo e tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lishoa: Guimaraes Editores,
2002, p.164.
264 CARLYLE, op.cit., p.164.
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basta”?2%° Ou em outras palavras, “Talhar a obra literaria sobre as proprias formas do que néo
basta ¢ ser impotente para substituir a vida”.2%®

Em Erostratus, Pessoa concebe a literatura como a forma mais digna de celebridade a
que o homem pode aspirar. O “génio” seria para Pessoa ndo aquele que é aplaudido por seus
contemporaneos, mas aquele que ndo se adapta ao ambiente no qual teve de nascer. Alguns
exemplos de génio que compdem o pantedo pessoal do poeta s&o Homero, Virgilio, Dante,
Shakespeare e Milton, e outros notaveis como Goethe, Spenser, Wordsworth, Blake, Keats e
Whitman. Ja Robert Burns, que Carlyle insere na categoria dos herois literarios, é visto por
Pessoa como um génio ficticio, pelo simples fato de ter sido aceite por sua época.’

Vem bem a propdsito notar, a luz da frase acima, que Pessoa identifica em Erostratus
duas caracteristicas fundamentais para a conquista da fama futura: representatividade e
perfeicdo, somadas a ideia do ndo reconhecimento imediato do génio.?®® A perfeicio estaria
relacionada a textos discursivamente bem estruturados e acabados. A representatividade se
vincularia a diversidade de representacdo de tipos e pessoas. Como assinala o pesquisador
Richard Zenith: “N&o € preciso ir muito longe para indicar que o ponto forte de Pessoa esta na
representatividade e menos na construcio de obras acabadas”.?®® Pessoa assinala no trecho 56
de Erostratus: “Quando um poeta se exprime sempre através da copla decassilabica, como
Pope, ou através do verso livre como Whitman, revela a sua frustracio”.?’® Outra
caracteristica que marca o génio seria a universalidade. No trecho 28 de Erostratus, Pessoa
identifica Portugal como o pais que criou a universalidade, a Inglaterra criou a liberdade e a

Italia (a partir do Renascimento) a nacionalidade.?’* Para Richard Zenith:

Quanto a Portugal o trecho 68 vai ainda mais longe, declarando que o mundo
moderno foi descoberto por ele e que todos os outros paises tiveram um
papel secundario na sua formacgdo. Para um poeta que aspira a celebridade
universal, ter nascido no pais que criou a universalidade moderna e o préprio
mundo moderno nédo é pedigree que se desdenhe; até vale a pena divulga-lo
um pouco.?"

265 PESSOA, Fernando Pessoa. Herdstrato e a Busca da Imortalidade. Organizacéo, prefacio e notas de Richard
Zenith. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.223.

266 PESSOA, Fernando Pessoa. Herdstrato e a Busca da Imortalidade. Organizacéo, prefacio e notas de Richard
Zenith. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.223.

267 |bid., p.69.
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A nocéo de génio incluiria entdo a representatividade, a perfeicdo e a universalidade.
Ainda que Pessoa ndo assuma a auto-referéncia ao supra-Camaoes € curiosamente nela que se
encontram as caracteristicas elencadas aqui para a constituicdo do génio. No final do ensaio
“Impermanence”, texto concebido ja no final de sua vida, Pessoa retoma a profecia dos anos
iniciais da idade adulta, no qual concebe um messias cultural: “Um grande poeta surgird com
um apelo a eternidade — um construtor, um mestre do intelecto. Na sua obra, refletir-se-a o
génio da época.”?"®

Em Carlyle, a perspectiva do génio-herdi reline ndo apenas uma categoria especifica
como a dos poetas, mas se relaciona aos homens de cultura de maneira geral. A aposta num
imperialismo cultural cumpre uma funcédo redentora porque depende ndo sé, num primeiro
momento, de uma atitude de reconhecimento da impossibilidade de ser génio num tempo de
decadéncia, como exige uma atitude de fé e veneracao pelas figuras ilustres do passado. As
nogdes de representatividade e perfeicdo estdo presentes na nocdo de heroi carlyleana,

sobretudo no que diz respeito aos poetas como representantes maximos de uma época:

Tal como Dante, o homem italiano, que foi enviado ao nosso mundo para
encarnar musicalmente a religido da ldade Média, a religido da Europa
moderna, a sua vida interior; assim também Shakespeare, podemos dizer,
encarna para nos a vida exterior da nossa Europa, tal como se desenvolveu
entdo, com suas cavalarias, cortesias, humores, ambicdes, modo prético de
pensar, de agir e de considerar o mundo, com as caracteristicas do homem de
entdo.?’*

Em sua critica inicial, Carlyle adotou a concepg¢do do romantismo aleméo, a ideia de
que a poesia é um tipo de conhecimento, uma intuicdo que se oculta por tras das aparéncias
das coisas.?’® O ensaista concebe a obra de arte como uma unidade composta por um sistema
de simbolos. Sartor Resartus €, nesse sentido, uma obra exemplar porque tem como tema

central a nocao da linguagem como simbolo. Segundo Richard Zenith:

Herr Teufelsdrockh considera que a linguagem também é roupa por ser
essencialmente figurativa, feita de metéforas, mesmo que o estilo de um
dado autor seja enxuto, seco. Quanto ao seu proprio estilo, o filésofo
reconhece que é exuberante e «not without an apoplectic tendency» [nédo

ZBPESSOA, Fernando Pessoa. Herdstrato e a Busca da Imortalidade. Organizagéo, prefacio e notas de Richard
Zenith. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000, p.19. )

274 CARLYLE, Thomas. Os Herois. Apresentacdo e traducdo de Alvaro Ribeiro. Lishoa: Guimardes Editores,
2002, p.98.

25 WELLEK, René. Historia da Critica Moderna. 111 A Transi¢do. Sdo Paulo: Editora Herder, 1971, p.107.
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isento de uma tendéncia apopléctica]. Foi a energia linguistica e ideativa,
notdria em Sartor Resartus, que tanto atraiu Pessoa para Carlyle, cuja prosa
saltitante, pouco linear, ambicionava tocar em verdades ndo racionalmente
perceptiveis.

Pessoa era menos «apopléctico» na sua escrita (a «apoplexia» de Campos era
mais temperamental do que propriamente linguistica), mas fazia amplo uso
de neologismos e neossintaxe, nomeadamente no Livro do Desassossego, e
compartilhava com Carlyle a nocéo de que a forma como se exprime ja é, em
si, uma verdade. Para ambos a linguagem era uma roupagem, sim, mas uma
roupagem como que sagrada. O protagonista do Livro do Desassossego,
condenado por Pessoa a ser espectador-escritor de si proprio, quase ndo tem
mais nada a ndo ser a linguagem. Serd a sua consciéncia desta irrevogavel
condicdo — «Sou, em grande parte, a mesma prosa que escrevo» (trecho 193)
— que o faz atribuir especial importancia ao «manto régio» da ortografia
etimoldgica (trecho 259).%7

No que tange as semelhancas de um projeto critico em Pessoa e Carlyle, pode-se
afirmar que a concepcdo da forma como uma verdade em si mesma € resultado de um
universo ficcional no qual a funcdo autor descré de quaisquer sistemas de pensamento que
ndo sejam articulados em torno da propria reflexdo sobre a linguagem, numa espécie de
teatralizagdo ficcional da escrita.

Em Sartor Resartus, a energia linguistica e ideativa é o processo (auto-)reflexivo do
romance, pois o “alfaiate recosturado” nada mais é do que a representacdo da escritura
fragmentaria e multiforme do texto literario. E preciso considerar que é em Sartor Resartus
que sao discutidas duas visdes de mundo fundamentais para a caracterizagao do génio: uma de
ordem niilista a qual Carlyle denomina como “Eterno ndo” e outra de natureza religiosa a que
o ensaista nomeia como “Eterno sim”. Carlyle concebe o seu romance didatico como um
Bildungsroman no qual ha a transicdo do sentimento de distanciamento de Deus por parte do
protagonista para uma nova forma de crenca que passaria a encontrar apoio espiritual sobre
novas bases, evidenciando um percurso de formacdo individual e subjetiva, a maneira de
Goethe. Tal expediente estda na base da sua concepgdo aristocratica que defende a
permanéncia do culto do valor e da personalidade. No final do capitulo “O Eterno nao”,
acompanha-se a mudanca de pensamento do professor alemédo Diogenes Teufelsdrockh em
que ele dialoga com o sentimento de descrenca (atribuido ao Diabo) e passa por um batismo

de fogo:

218 ZENITH, Richard. “Livro do Desassossego: romance possivel (var. impossivel)” In: 111 Coléquio
Internacional Fernando Pessoa. Disponivel em:
http://www.congressointernacionalfernandopessoa.com/comunicacoes/richard_zenith.pdf, pp.7-8. Acesso em: 2
de maio de 2014.
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The Everlasting No had said: 'Behold, thou art fatherless, outcast, and the
Universe is mine (the Devil's);' to which my whole Me now made answer:
‘I am not thine, but Free, and forever hate thee!'

"It is from this hour that | incline to date my Spiritual New-birth, or
Baphometic Fire-baptism; perhaps | directly there upon began to be a
Man."2"

O renascimento espiritual do protagonista curiosamente ndo se da a partir de um
batismo de fogo cristdo (Lucas 3:16-17), mas de um batismo “bafomético”. Palavra de origem
incerta e desconhecida, estd associada a um idolo que seria venerado pela ordem dos
Templérios. Trata-se de uma entidade fantastica cuja figura é a de um bode sagrado. No
contexto carlyleano, trata-se de um batismo de sabedoria. Tal expediente se aproxima de
Pessoa, sobretudo por seu interesse pela tradicao da cavalaria iniciatica, notadamente a Ordem
dos Templérios de Portugal. Poemas como Mensagem evidenciariam numa interpretacdo
esotérica como faz Yvete Centeno, a filiagdo de cavaleiro espiritual em busca do infinito da
alma.?’® Se este sistema de pensamento de natureza mistica estd proximo ao de Pessoa, é
preciso considerar que outras concep¢des também concorreram com esta e por vezes a
venceram, porque estavam profundamente arraigadas na personalidade de Carlyle: fatos de
natureza ética e religiosa. Para René Wellek,

Carlyle permaneceu, fundamentalmente, um puritano, incapaz de aceitar
integralmente o monismo idealista dos fildsofos alemaes ou o historicismo
de muitos criticos alemdes. Durante algum tempo, particularmente de 1827 a
1832, Carlyle assimilara o seu ponto de vista, sobretudo porque neles
encontrara aliados na luta contra o ceticismo de sua juventude e em prol de
uma religido liberta das amarras ortodoxas. Mas a nova religido de Carlyle —
gue certamente ndo é o Cristianismo, pois ele ndo aceitou o papel de Cristo
ou da Igreja — ndo era nem monismo nem historicismo alemédo. Era, antes,
um dualismo em que a histdria aparecia como um campo de batalha de Deus
e do Diabo, de Fato e Simulacro, de Realidade e Ilusdo, e no qual a literatura
tinha apenas uma fungdo: a afirmagdo deste credo e a propagacdo desta
mensagem. Carlyle era, ou cada vez mais se tornou, um curioso tipo de
“existencialista”, que acreditava na existéncia de uma unica realidade — a da
experiéncia vivida, a que ele chama de “fato — e de uma Unica fungéo da arte
— a representagdo desse fato. A histdria torna-se a Unica poesia; a biografia, a
Unica historia.?”

21T CARLYLE, Thomas. Complete Work of Carlyle (Project Gutenberg). Sterling Editon. Disponivel em:
www.gutenberg.org/etext/files/1051/1051-h/1051-h.htm. Acesso em: 23 de junho de 2014.

278 CENTENO, Yvete. “Quinto Império” (verbete). In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de Fernando
Pessoa e do Modernismo Portugués. / Coordenacédo de Fernando Cabral Martins. Sdo Paulo: Leyla, 2010, p.708.
29 WELLEK, René. Histdria da Critica Moderna. |1l A Transicdo. Sdo Paulo: Editora Herder, 1971, pp.108-
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A aposta nesse heroismo do homem de letras insere-se tanto em Pessoa como em
Carlyle numa perspectiva utopica e criadora como contra-ofensiva a atitude pessimista e
derrotista que predominava na Europa. Pessoa aprofunda-se, ainda mais que Carlyle, na
dimensdo mitica, ao vislumbrar para si um lugar privilegiado nessa nova ordem do tempo,
como “novo imperador do mundo” ao anunciar a chegada do supra-Camdoes e referir-se ao
surgimento do Encoberto para 1888, ano de seu nascimento. Segundo Gagliardi, “Surge dai a
imagem de um poeta que ndo apenas interpreta Portugal segundo uma perspectiva messianica,
mas que reconhece seu papel atuante na constituicdo desse novo corpo que, porventura, se
chamara de nagdo”.?®

No centro das contribuicbes de Carlyle para o pensamento pessoano esta a supressao
de fronteiras tanto temporais quanto espaciais como forma de compreender a representacdo do
sentimento nacional. Exemplos desse modo de pensar sdo recorrentes na obra do escritor
escocés. Ao escrever, por exemplo, sobre a comunidade dos monges da Idade Média inglesa,
Carlyle antevé as origens ndo s6é da unidade da crenca num Deus providencial como
demonstra apostar nos valores que formariam a nacdo, ainda que tal experiéncia esteja
circunscrita a uma pequena comunidade religiosa. Em torno das reflexes sobre o heroi,
Carlyle identifica Shakespeare como o herdi nacional que todos os ingleses deveriam
celebrar:

A América esta separada de nos, tanto quanto um parlamento a pode separar.
N&o digais que isto é fantastico, porque ha nisto muita realidade; temos um
rei inglés que nem o tempo, nem o acaso, nem o Parlamento, nem a
combinagdo de Parlamento podem destronar: El rei-Shakespeare! [...]
Podemos imagina-lo como radiante sobre todas as nagdes inglesas, de aqui a
mil anos. De Parramatta, de Nova lorque, em qualquer pardquia, onde
houver homens ingleses ¢ mulheres inglesas, uns dirdo aos outros: “Sim,
Shakespeare é nosso; fomos nds que o produzimos, falamos e pensamos com
ele e por ele; somos do mesmo sangue e da mesma raca que ele”. O politico
mais sensato, ou mais dotado de senso comum, podera muito bem, se lhe
aprouver, pensar em tudo isto.?!

Essa representacdo de Shakespeare pairando supra-geograficamente sobre todas a
nacOes de lingua inglesa assemelha-se, evidentemente, & auto-profecia de um supra-Camaes,
mas também a esta, efetuada por Bernardo Soares, no qual se concebe em sonhos génio sobre

Detroit, Michigan e a praga de Lisboa:

280 GAGLIARDI, Caio. “A Patria de sonho portuguesa”. PESSOA, Fernando. Mensagem. Organizagdo,
introducdo e notas de Caio Gagliardi. S&o Paulo: Hedra, 2007, p.25.

21 CARLYLE, Thomas. Os Herois. Apresentacdo e tradugdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2002, pp.109-110.
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Eu, porém, que na vida transitéria ndo sou nada, posso gozar a visdo do
futuro a ler esta pégina, pois efetivamente a escrevo; posso orgulhar-me,
como de um filho, da fama que terei, porgque, ao menos, tenho com que a ter.
E quando penso isto, erguendo-me da mesa, € com uma intima majestade
que a minha estatura invisivel se ergue acima de Detroit, Michigan e de toda
a praca de Lishoa.?

O pensamento aristocratico de Carlyle, sobretudo na obra Os Herdis, esta relacionado
a uma perspectiva menos politica e mais cultural. Trata-se da instituicdo de uma aristocracia
do génio em que os valores de dominagdo ndo estariam assentados na espada, mas na pena.
Seria, afinal, este 0 mesmo expediente adotado por Pessoa ao defender o imperialismo de
poetas.

Por fim, ressalta-se a ideia de intervencdo cultural. Ainda que essa prerrogativa se
confunda com a dimensdo politica, enquanto projecdo do nacional para além das fronteiras, tal
concepcao adquire um carater amplamente universalista porque o que Carlyle e Pessoa
defendem é a primazia do heroismo dos poetas como grupo heterogéneo e ndo coeso, mas
irmanados em torno do sonho. Essa auséncia de uma acao politica efetiva esta resumida de

maneira contundente na “Estética da Abdicacao™:

Conformar-se é submeter-se e vencer é conformar-se, ser vencido. Por isso
toda a vitéria é uma grosseria. Os vencedores perdem sempre todas as
qualidades de desalento com o presente que os levaram a luta que lhes deu a
vitéria. Ficam satisfeitos, e satisfeito s6 pode estar aquele que se conforma,
gue ndo tem a mentalidade do vencedor. Vence sé quem nunca consegue. S6
é forte quem desanima sempre. O melhor e 0 mais parpura é abdicar. O
império supremo é o do Imperador que abdica de toda a vida normal, dos
outros homens, em quem o cuidado da supremacia ndo pesa como um fardo
de joias.?®

Abdicar da vida do homem comum é um atributo do génio, e revela o alto grau do
compromisso ético e estético com a obra de arte literaria. Se no ideal da abdicacdo esta de
algum modo a impoténcia Iicida do homem do subsolo de Dostoiévski, € preciso reconhecer

que é em Carlyle que este ideal se vislumbra como permanente assuncdo de valores

imateriais. Trata-se de um império que se constroi em siléncio e que irmana Pessoa e Carlyle

282 PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Organizacdo de Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2013, p.165.
283 |bid., p.133.
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nas confluéncias do mito: “Honremos o grande império do siléncio, mais uma vez. Tesouro
infinito esse, que ndo faz barulho nas nossas algibeiras, que ndo contamos por peca, que ndo
exibimos diante dos homens! E talvez, de todas as coisas, a mais (til para cada um de nos,

nestes tempos barulhentos.””?4

284 CARLYLE, Thomas. Os Herdis. Apresentacdo e tradugio de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes Editores,
2002, p.98.



114

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMS, Murray H. The Mirror and the Lamp. Romantic Theory and the Critical Tradition. London
and New York: Oxford University Press, 1953.

ARISTOTELES. Retérica. Tradugio Manuel Alexandre Junior, Paulo Farmnhouse Alberto e Abel do
Nascimento Pena. Lisboa: Impressa Nacional — Casa da Moeda, 2006.

.0 homem de génio e a melancolia: o problema XXX, I. Traducdo do grego, apresentacéo e
notas de Jackie Pigeaud; Traducdo para o portugués de Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Lacerda
Editores, 1998.

ARTHMAR, Rogério. “Etica calvinista, idealismo e revolugdo: Carlyle e a critica da economia
vitoriana”. Estudos Econdmicos. [online]. 2005, vol.35, n.2

BARTHES, Roland. Critica e Verdade. Traducéo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva,
2007.

. “A morte do autor”. In: O rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.
. “L’ancienne rhétorique. Aide mémoire” In: Communications, n. 16, 1970.

BERGSON, Henri. As Duas Fontes da Moral e da Religido. Tradugdo de Nathanael C. Caixeiro. Rio
de Janeiro: Zahar Editores, 1976.

BORGES, Jorge Luis. Borges Professor. Curso de literatura inglesa en la Universidade de Buenos
Aires. Edicdo, investigacdo e notas Martdbm Arias e Martin Hadis. Buenos Aires: Emecé
Editores, sd.

BOSSCHE, Chris R. Vanden. Carlyle and the search for authority. Columbus: Ohio State University
Press, 1991.

BRECHON, Robert. Estranho Estrangeiro - Uma biografia de Fernando Pessoa. Lisboa: Quetzal,
1996.

CARLYLE, Thomas. Os Herois. Apresentacdo e traducdo de Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimarées
Editores, 2002.

_____.Characteristics. Vol. XXV, Part 3. The Harvard Classics. Nova lorque: P.F. Collier & Son,

2001. Disponivel em: www.bartleby.com/25/3/. Acesso em 22 de junho de 2014.


http://www.bartleby.com/25/3/

115

. “On Hystory” In: Thomas Carlyle: selected writings. Harmondsworth: Penguin Books, 1986.

. Sartor Resartus, On Heroes and Hero-Worship and The Heroic in History, Past and Present.
The Edinburgh edition. London: Chapman. Hall, 1903, Livro I, capXI.

Complete Work of Carlyle (Project Gutenberg). Sterling Editon. Disponivel em:

www.gutenberg.org/etext/files/1051/1051-h/1051-h.htm. Acesso em 23 de junho de 2014.

CENTENO, Yvete. “Quinto Império” (verbete). In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de
Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués. / Coordenacdo de Fernando Cabral Martins.
Séo Paulo: Leyla, 2010.

CIRURGIAO, Antonio. O olhar esfingico da Mensagem de Pessoa. Lisboa: Instituto da Cultura e
Lingua Portuguesa / Ministério da Educagao, 1991.

COELHO, Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fernando Pessoa. Lisboa: Editorial Verbo,
1973.

COSTA, Dalila L. Pereira da. “A Mensagem Messianica” In: PESSOA, Fernando. Mensagem, Poemas
esotéricos. Edicao critica coordenada por José Augusto Seabra. Espanha: Archivos, 1993.

DIAZ, José- Luis. L’ escrivain imaginaire. Scénographie autoriale a ['époque romantique. Paris:
Honoré Champion, 2007.
. “Qual genética para as correspondéncias?”’ Tradugdo Claudio Hiro e Maria Silvia

lanni Barsalini. Manuscritica: revista de Critica Genética, 15. Sdo Paulo: Associacdo de
Pesquisadores de Critica Genética /Humanitas, 2007.

DUCROQOT, Oswald. O dizer e o dito. Campinas: Pontes, 1987.

FREITAS, Ana Maria. “Shakespeare-Bacon” (verbete) In: MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario
de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués. / Coordenacdo de Fernando Cabral Martins.
Sdo Paulo: Leyla, 2010.

GAGLIARDI, Caio. “A Patria de sonho portuguesa”. In: Mensagem. Organizagao, introducdo e notas
de Caio Gagliardi. S&o Paulo: Hedra, 2007.

. O problema da autoria na teoria literaria: apagamentos, retomadas e revisdes. Estudos

Avancados, 2010, vol.24, No. 69.


http://www.gutenberg.org/etext/files/1051/1051-h/1051-h.htm

116

GARCEZ, Maria Helena Nery. “Sobrevivéncia da matéria da Bretanha na Mensagem de FP”. In:
Congresso Internacional sobre a Matéria Cavaleiresca, 2011, Sdo Paulo. De Cavaleiros e
Cavalarias. Por terras de Europa e Américas. Sdo Paulo: Humanitas, 2011.

GIL, José. “Poesia e Heteronimia”. In: Fernando Pessoa ou a metafisica das sensag@es. Lisboa:
Reldgio d"Agua, 1996.

HANSEN, J. A. “Autor”. In: Jobim, José Luis. (Org). Palavras da critica. Rio de Janeiro: Imago
Editora Ltda., 1992,

KUJAWSKI, Gilberto de Mello. Fernando Pessoa, O Outro. Sdo Paulo: Conselho Estadual de
Cultura. Comissdo de Literatura, s.d.

LIND, George Rudolf. “Fernando Pessoa e a loucura”. In: Actas do | Congresso Internacional dos
Estudos Pessoanos. Porto: Brasilia Editora, 1978.

LOURENCO, Eduardo. “Consideragdes pouco ou nada intempestivas”. In: Fernando Pessoa
Revisitado — leitura estruturante do drama em gente. 22, ed. Lisboa: Moraes, 1981.

__.Fernando Rei da nossa Baviera. Lisboa: INCM, 1986.

MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literaria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993.

MARTINS, Fernando Cabral. Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués.
Coordenacdo de Fernando Cabral Martins. Séo Paulo: Leyla, 2010.

MONTEIRO, Maria Encarnagdo. Incidéncias Inglesas na Poesia de Fernando Pessoa. Coimbra:
Coimbra Editora, 1956.

MORAES, Marcos Antonio de. “Epistolografia e critica genética”. Ciéncia e Cultura. 2007, v.59, n.1.

OSAKABE, Haquira. Fernando Pessoa: resposta a decadéncia.Curitiba: Criar Edi¢des, 2002.

PARREIRA DA SILVA, Manuela. Realidade e Ficcdo. Para uma biografia epistolar de Fernando
Pessoa. Lisboa: Assirio e Alvim, 2003.

PERELMAN, Chaim; OLBRECHTS-TYTECA, Lucie. Tratado da Argumentac¢do: a nova retorica. 2.
ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa: aquém do eu, além do outro. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 2001.



117

. “The poet as heroe: Pessoa and Carlyle”. In: Fernando Pessoa’s Modernity whithout
Frontiers — Influences, Dialogues, Responses. Organiza¢do de Mariana Gray de Castro.
Londres: Boydel & Brewer Ltd, 2013.

PESSOA, Fernando. “A Nova Poesia Portuguesa”. In: Textos de Critica e de Intervengdo. Lisboa:
Atica, 1980.

. Correspondéncia 1905-1922. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da Silva.
Lisboa: Assirio e Alvim, 1999.

. Correspondéncia 1923-1935. Organizacdo, posfacio e notas de Manuela Parreira da Silva.
Lisboa: Assirio e Alvim, 1999.

. Da Republica (1910 - 1935). Recolha de textos de Maria Isabel Rocheta e Maria Paula
Mour&o. Introducéo e organizacao de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1979.

___ . Escritos Autobiograficos, Automaticos e de Reflexdo Pessoal. Edi¢do de Richard Zenith, com
a colaboracdo de Manuela Parreira da Silva e traducdo de Manuela Rocha. Sao Paulo: A Girafa
Editora, 2006.

. Herostrato e a busca da imortalidade. Organizacdo, prefacio e notas de Richard Zenith.
Traducgdo de Manuela Rocha. Lisboa: Assirio & Alvim, 2000.

. Livro do Desassossego. Organizagdo de Richard Zenith. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2013.

. Mensagem. Organizacdo, introdugdo e notas de Caio Gagliardi. Sdo Paulo: Hedra, 2007.

. Novas Poesias Inéditas. Organizacdo e notas Maria do Roséario Marques Sabino e Adelaide
Maria Monteiro Sereno. Lisboa: Atica, 1973.

. Obra em Prosa. Organizacdo, introducdo e notas de Cleonice Berardinelli. Rio de Janeiro:
Ed. José Aguilar, 2005.

. Obra Poética. Organizacdo, introducdo e notas de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1977.

. Paginas de Doutrina Estética. Organizacdo, prefacio e notas de Jorge de Sena. Lisboa: Ed.

Inquérito, 1946



118

. Pessoa Inédito. Orientacdo, coordenacdo e prefacio de Teresa Rita Lopes. Lisboa: Livros
Horizonte, 1993.

. Presenca, n° 17. Coimbra: Dez. 1928 (ed. facsimil. Lisboa: Contexto, 1993), In: Banco de
Dados Arquivo Pessoa. A edicdo online reproduz o cd-rom intitulado MultiPessoa — Labirinto
Multimidia, dirigido por Leonor Areal e co-editado em 1997 pela Texto Editora e pela Casa
Fernando Pessoa. Disponivel em: http://arquivopessoa.net/ Acesso em: 7 de novembro de
2013.

. Sobre Portugal - Introduc@o ao Problema Nacional. Fernando Pessoa. Recolha de textos de
Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Mor&o. Introdugéo e organizacdo de Joel Serrdo. Lisboa:
Atica, 1979.

__.Textos de Critica e de Intervenc&o. Lisboa: Atica,1980.

. Ultimatum e Paginas de Sociologia Politica. Fernando Pessoa. Recolha de textos de Maria
Isabel Rocheta e Maria Paula Mordo. Introduco e organizagio de Joel Serrdo. Lisboa: Atica,
1980.

PIRANDELLO, Luigi. “Prefacio”. In: Seis personagens a procura de um autor. Sdo Paulo: Abril
Cultura, 1978.

PIZARRO, Jer6nimo. Fernando Pessoa: entre génio e loucura. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 2007.

PLATAO. A Repliblica. Tradugio de M. H. R. Pereira. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, 1993.

SEABRA, José Augusto. O Heterotexto Pessoano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

SEVERINO, Alexandrino. E. Fernando Pessoa na Africa do Sul. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1983.

SUZUKI, Mércio. O Génio romantico. S&o Paulo: Editora lluminuras/FAPESP, 1998.

WELLEK, René. Histéria da Critica Moderna. Il A Transi¢&o. S&o Paulo: Editora Herder, 1971.

WILLIAMS, Raymond. “Thomas Carlyle”. In: Cultura e sociedade. 1780-1950. S&o Paulo: Editora

Nacional, 1969.


http://arquivopessoa.net/

119

ZENITH, Richard. “Em busca do tempo futuro” (prefacio) IN: PESSOA, Fernando. Herdstrato e a

Busca da Imortalidade. Organizacdo, prefacio e notas de Richard Zenith. Lisboa: Assirio &

Alvim, 2000.
. “Livro do Desassossego: romance possivel (var. impossivel)” In: 1l Coléquio Internacional
Fernando Pessoa. Disponivel em:

http://www.congressointernacionalfernandopessoa.com/comunicacoes/richard_zenith.pdf
Acesso em: 2 de maio de 2014.
ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcdo, leitura. Tradugdo Jerusa Pires Ferreira e Suely Fenerich.

Sédo Paulo: Cosac Naif, 2007.


http://www.congressointernacionalfernandopessoa.com/comunicacoes/richard_zenith.pdf

	A EXALTAÇÃO DO GÊNIO:UM ESTUDO SOBRE A CONSTRUÇÃO DO ETHOS EM FERNANDO PESSOA
	Resumo
	Abstract
	Sumário
	APRESENTAÇÃO
	INTRODUÇÃO:
	1. O ETHOS NA CORRESPONDÊNCIA
	1.1 Cartas a Gaspar Simões: os arquivos da criação
	1.2 Cartas a Côrtes-Rodrigues: dos arredores da intimidade

	2. GENIALIDADE E AUTORIA: A QUESTÃO SHAKESPEARE-BACON
	3. FERNANDO PESSOA: LEITOR DE CARLYLE
	3.1 A aristocracia do gênio
	3.2 O culto aos heróis
	3.3 O herói e o gênio para si mesmo
	3.4 O império cultural de poetas

	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS


