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0 jogo de forcas e tensdes de toda situagdo co-
lonial & marcado por dois polos antagdnicos: colonizador e co-
lonizado, O primeiro, como conguistador, impSe a uma maiorisa m
mérica seus valores, técnicas e estruturas sdcio-econdmicas. O
colonizado passa a constituir, sob o dominio de seu oponente,
upa minoria sociologicamente dada, que sera submetida e, conse
qientemente, espoliada de seus valores.

Do quadro de contradi¢des engendrado pelo colo-
nialismo, entre outros, avulta o "drsma do bilingHismo":nZo se
trata de uma escolha do colorizado em exprimir-se em duas lin-
guas; & antes, uma imposigéio do sistema valorativo veiculado
pelo colonizador que deve ser acatado, sob pena de negagdo to-
tal do individuo como ser social. A respeito, salienta Memmi
"a lingua materna do colonizado, aquela que & nutrida por suas
sensacles, suas paixdes e seus sonhos (...), enfim, aquela que
contem a maior carga afetiva, essa e precisamente a menos va -
lorizada. (...) Se quer obter uma colocagdo, conquistar seu lu
gar, existir na cidade e no mundo, deve, primeiramente, apli -

car-se a lingua dos outros, a dos colonizadores, seus senho -
res." (1).

Se examinarmos o bilingllismo dado sob a condigdo
colonial, a luz das funcdes da linguagem na sociedade, propug-
nadas por Henri Lefébvre, veremos que a sobreposicdo de coddi -
gos linglisticos - o do colonizador sobre o do colonizado - a-
feta sensivelmente uma "funcéo cumulativa" da linguagem,a qual
aquele estudioso define como a capaz de "conservar e acumular
o8 ensinamentos da experiéncia. Funcdo histoérica e social por
exceldncia,"(?), 0 resultado de tal sobreposicfo & uma amnésia
cultural do colonizado, ja que ‘sua lingua nio mais & utilizads

(1) MEMMI, Albert - Retrato do colonizado rrecedido ﬁelo retra
to _do _colonizador. ad. Holand Uorbisier e Marlza Pin
o Loelho., < ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1977,

P. 97.

(2) LEFEBVRE, Henri - A linguagem e a gociedade. Trad. José
Antonio Machado, lisboa, Ulisseia, s.d., p. 291
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para expressar os fatos da experiéncia quotidiana.

Ha&, porém, um outro aspecto que se Justapde

a amnesia cultural. Se por um lado temos uma lingua imposta
a uma populagdo, por outro a escolarizagdo dada na lingua -
-padrdao de maior prestigio & reduzida. Estamos frente a mais
uma das contradigles do sistema colonial: fazer do coloniza
do um individuo que dominasse totalmente o sistema linghis-
tico do colonizador seria inclui-lo nos seus mecanismos de
poder e, portanto, selar a sorte do sistema colonial.

Temos, dessa maneira, uma populacac condensda
a renunciar a seu e¢ddigo valorativo e, portanto, as conser-
vagdo e acumulagdo de sua experiéncia, ao mesmo tempo em
que lhe e vedado o inteiro dominio de um outro cédigo.Em re
sumo, se o bilingfle colonial conhece duas linguas, a nenhu-
ma domina totalmente.

A literatura efetuada sob tal situacéo con -
traditoria, desde que ndo seja uma literatura do coloniza -
dor, sera necessariamente a veiculagdo da caréncia da popu-
lagdo marginalizada na luta por sua forma propria de expres
sdo e devera forjar-se sob o signo da dualidade.

No caso da literatura angolana em lingua poxr
tuguesa, os cinco séculos de domina¢ao colonial foram fator
ponderavel para dificultar sua sistematizagao. VeJa-se que
apenas na decada de 40 de nosso século a literatura de Ango
la veio a constituir-se em um sistema literario coerente |,
que integrou a triade autor-obra-piblico. Isto &, autores
conscientes de seu papel, obras veiculadores de conteudos sob
aspectos codificados de linguagem e estilos, e um conjunto
de receptores(a). Conforme bem assinala & respeito Carlos B
vedosa, "enquanto (os escritores) estudam o mundo que os ro

(3) A respeito da sistematizscgao da literatura ¢como um to-
do coerente a partir da triade autor-obra-publico, ver

CANDIDO, Antonio - Formacdo da literatura brasileira.
4 ed. S&o Faulo, Harglns, 1976, T vol., Cap. I.
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deia, o mundo angolano de que eles fagiam parte mas que tdo

mal lhes haviam ensinsdo, comega a germinar uma literatura
o~ . ¢

que seria a expressao da sua maneira de sentir, o velculo

das s?as aspiragdes, uma literatura de combate pelo seu po-
vo."

A literatura oriunda de tal tomada de cons -
ciéncia de seus produtores nao estava dissociada da certeza
de que o0 sistema colonial deveria ter termo. N3o causa sur-
presa, portanto, que em 1956 o MPLA - Movimento Popular de
Libertagd8o de Angola - distribua seu primeiro manifesto e
que do Movimento fagam parte os escritores que langcaram as
bases para uma sistematizac¢ao da literatura angolana., Con -
forme Memmi, "a emergéncia de uma literatura de colonizados,
a tomada de consciéncia de escritores norte-africanos, por e
xemplo, ndo é um fendmeno isolado. Participa da tomada de
consciéncia de si mesmo, de todo um grupo humano. ¢ fruto
ndo & um acidente ou nilagre da planta, mas o sinal de sua
maturidade. Quando muito o surgimento do artista colonizado
precede um pouce a tomada de consciéncia coletiva da  qual
participa, que acelera com sua participacdo.” (5). Assim, A
gostinho Neto, Costa Andrade, Luandino Vieira, Manuel Rui
ou Jofre Rocha tém seus nomes ligados tento as melhores pro
dugdes literarias angolanas, como a um combate direto pela
independéncia de seu pais.

Dentre os escritores da moderna literatura
angolana, José Luandino Vieira constitui-se em um dos fic -
cionistas mais significativos. Seus textos, por for¢a das
coordenadas sociais em que estao insertos, revelario a nivel

(4) ERVEDOSA, Carlos.- Roteipo da literatura angolana. Lis
boa, Edi¢des 70, p.

(5) MEMMI, Albert - Op. cit., p. 99.
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tematico e estilistico as contradigdes do sistema colonial,
tomando partido dos que, a forga de conhecerem duas 1inguas,
a nenhuma dominam totalmente. Dessa maneira, suas estorias
tematizarso os musseques de Luanda - bairros pobres e equi-
valentes as nossas favelas - e sua populagdo bilingtie portu
gués/quimbundo (6),

As implicag8es estilisticas dessa escolha le
vam-nos a uma escrita que & ela propria uma denuncia da si-
tuacao de bilingfismo mas, a0 mesmo tempo, de reivindicagdo
de uma fungdo simbodlica de prestigio da "crioulizacdo". Co-
mo tal, transfere-se a fungao de prestigio de uma lingua-pg
drdo imposta (o portugués) a um dialeto cujo prestigio se
coloca como poténcia 7 o« Tem-gse assim um projeto que per -
corre as estorias: a reivindicagdo de uma especificidade na
cional frente ao colonizador.

A escrita de Luandino Vieirs, apesar da for-
te vinculacaéo ao falar dos musseques luandenses, vai além .
Ao criar neologismos e subverter a estrutura do portugués ,
detém o merito dos grandes empreendimentos da literatura de
nosso tempo: obrigam a avangar devagar, ndo apenas pelas i-
nova¢des lingliisticas apresentadas a cada passo, como tem -
bem pela perplexidade que uma nova postura de fruigdo fren-
te aos textos acaba por se impor. Numa palavra, a ficgdo de
Tuandino Vieira forca o leitor a rever seus conceitos de 1i

(6) 0s quimbundos sdo um dos onze grupos etno-~lingtiisticos
de Angola e formam a segunda maior populagdo dentre es-
ses grupos, A area ling#istica do quimbundo compreende
a primitiva nag¢ao angolana, que era limitada a oOeste pe
lo Atlédntico; a norte pelos rios Dande (NdanJji) e Susaj
a leste pelo Cuango; e a sul pelo Rio Longa e a linha
de fronteiras entre as tribos Lubolo e Mbalundu, O0s dis
letos de Luanda e de Ambaca formam a base literaria do
quimbundo.

(7 Estariqmog aqui frente a uma funcao separatista com re-
lagdo a lingua-padrdo, tal qual a denominam Paul L. Gar
vin e Madeleine Mathiot: "ela pode servir como um simbo
lo poderoso de identidade nacional separada(e...). A i =
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teratura, arte e linguagem, em um esforgo de dupla orienta-
c80o: tomar disténcia dessa ficg¢déo, vinculando-a a valores u
niversais, ao mesmo tempo em que busca sua localizagéao em
uma geografia literdria. Assim,sem se aperceber,¢ descodifica
dor das "estdrias" do autor angolano vail sendo mobilizado a
repensar seus codigos estéticos, suas estruturas lingtisti-
cas, em um esforgo de entendimento do universo narrativo a-
presentado. A prosa de Tuandino Vieira, portantc, ao partir
de referéneias situacionais do colonialismo em Angola, aca-
ba por inscrever-se na vertente da modernidade, a0 spresen-—
tar o questionamento da linguagem do quotidiano e solicitar
a participacdo efetiva do leitor.

Tendo em vista a instigante obra de José Lu-
andino Vieira, que sem abster-se de valores regionais ins =
creve-se na modernidade, o trabalho ora apresentado propoe-
—se a examinar um dos trecos basicos de seu trabalho artis-
tico: o redimensionamento, paulatino, das tradicdes cultu -
rais angolanas em sua escrita como forma de denuncia do co-
lonialismo, reivindicacf@o de uma nacionalidade e inserc¢do
na modernidade.

A fim de que pudéssemos sbarcar o maior nume
ro possivel de textos de Luandino Vieira, sem que no entan-
to deixéssemos de lado um critério unificador que conduzis-—
se a snalise, escolhemos como "corpus" da pesquisa as suas
narrativas curtas.

Dessa maneira, efetusmos uma abordagem  que
levou em consideragdo desde o primeiro livro publicado pelo
autor, até o mais recente, excluindo, no entanto, A vida
verdadeirs de Domingos Xavier, Nos, os do Makulusu e Jodo
Véncio: 08 seus amoresgdos quaissdé lancamos mio para even -

dentificacdo individual com a sua comunidade lingtistica
Ja nao constitui algo rotineiro, mas antes ge revegte de
fortissima carga emocional.” - "A urbanizac¢ao da lingua
guarani - um probleme de lingusgem e cultura" in FONSE-
CA - Maria Stella V. e NEVES, Moema ¥ (org.) - Sociolin-
gliistica. Rio de Janeiro, Eldorado, 1974, p. 124,
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tusis exemplos e discussdo de alguns elementos de sua estru
tura, tendo em vista 0 desenvolvimento da escrita de Luandi
no Vieira (),

Para atender a uma necessidade de apresenta-
cdo da trajetoria pessoal do autor, bem como de influéncias
literariss que marcaram decisivamente sua escrita, achamos
por bem inicier esse trabalho com uma biobibliografia de
Tuandino Vieira. Nela pretendemos colocar em relevo apenas
o3 fatos da vida do cidadfio José Vieira Mateus da Graca que
tiveram peso congideravel na formacdo do eacritor ILuandino
Vieira., Assim, referimo-nos a sua infdncia nos musseques da
Tuanda de 1940, sua participacfio no Movimento Popular de Ii
bertacao de Angola e as prisdes sofridas, como também ds
condi¢des em que foram redigidos seus textos. Orientou-nos
ainda na elaboracao da bilobibliografia do autor, o estabe-
lecimento de uma cronologia adequada da redagao de suas es-
torias.

Na verificac¢do dos procedimentos do trabalho
artistico de Luandino Vieira, pudemos verificar trés momen-
tog basicos em que ha mudangas de orientac8o de sua escrita.

(8) Utilizaremos os volumes que se seguem, nas ediges indi
cadas e com as seguintes abreviagOes: A cidade e a in =
fincia(CI). 2 ed. Lisboa, Edic¢les 70, 19785 A vida ver-
Jadeira de Domingos Xavier(VV). 1l ed. bras. 5a0 Paulo,

ca, + Vidas novas (VN). & ed. Luanda, Unifo es -
critorex angolaenos, 1981; Luuanda (L). 1 ed. bras. 830
Paulo, Atica, 1982; Velhes estorias (VE). 1 ed. Lisboa,

Platano, 1974; Nos, 08 do Makulusu (NM). 4 ed. Lisboa,
Sa da Costa, 1977; Joao vVéncio: os seus amores (JVidA).
1 ed. Lisboa, Edigdes 70/ luandea, Uniao escritores ango-
lenos, 1978; No antigamente, ns vida (NV). 1 ed. Lisboa,
Edig¢oes 70, 197/4; Macandumba . 1 ed, Lisboa, Edigoes
70/Luanda, Unido dos escritores angolanos, 1978; Louren

tinhoE Dona Antonia de Sousa Neto e eu (IA). 1 ed, Iis-

oa, ig¢oes uanda, Uniao escritores angolanos,1981l.
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Em uma primeira fase, em que agrupamos A Ci-
dade e a infédncim e Vidas novas, apresenta-se uma denuncia
bastante clara dos mecanismos de dominacao do sistema colo-
nial. S&o estorias que, no geral, ndo se apresentam muito
distantes do portugués-padrdo e das formas mais académicas
de narrac¢i8o. Esses elementos, que identificamos como o reco
nhecimento das formas de prestigio do discurso do coloniza-
dor portugués, servem, entretanto, de suporte para as denﬁg
cias da colonizac8o. Vimos nessa contradicéo uma espécie de
"falta de fidelidade" para com os modelos literarios impos-
tos pelo dominador, ja que a lingua e as formas codificadas
de literatura revelam o que o colonizador pretendia manter
oculto: os mecanismos de dominagdo que geram, em oposicéo,g
lementos de resisténcia. Atendendo a essas caracteristicas
que sao comuns a CI e VN, passando por A vida verdadeira
de Domingos Xavier (um texto mais longo), denominamos essa
fage como Inconfidéncia pela escrita.

O momento que se segue a essa fase e que lo-
calizamos em Luuanda, apresentara uma clara manifestacéo ca
tra as caracteristicas tecno-formais da literatura dada co-
mo modelo pelo colonizador. Nessa fase, a escrita de ILuandi
no Vieira efetuara uma espécie de rebelido contra as codifi
cagbes literarias em lingua portuguesa, efetuando a escolha
de novos caminhos para comunicar as estorias dos musseques.
Em face desses elementos, caracterizamos Luuanda como a
Rebelido na escrita.

0 "salto" qualitativo que se segue a esse VO
lume é sensivel. Velhas estorias, No antigamente, na vida ,
Macandumba e Lourentinho, Dona Antonia de Sousa Neto e eu
rermitem ver, em comparagao com livros anteriores do autor,
que ha uma transformacdo de suas estruturas narrativas. O -
rientadas para formas da cultura tradicional angolana, as
estorias definitivamente incorporam o bilingitismo colonial
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como forma de reinvencdo da escrita. As contradicldes do co-
lonialismo passam a fazer parte da propria matéria narrada.
Com esse fato, a escrita convulsiona-se e passa a questio -
nar a linguagem, o que a vincula a corrente de modernidade

literaria. Por esse motivo, denominamos como Revolugdo na
escrita essa fase da obra de Luandino Vieira.

Fica evidente que a nomeacg8o dada a esses
trés momentos 4o trabalho artistico de José Luandino Vieira
levou em consideracao o fato de que as manifestagdes cultu-
rais formam,conjuntamente com outras produgdes humanas, uma
totalidade globalizante. Assim, em uma situac¢éo de profun -
das mudangas sociais, como a de Angola durante o periodo de
quinze anos que medeia a escrita de A cidade e a inféncia e

cessos de inconfidéncia, rebelifo e revolugdo com que nomea
mos as fases da obra do autor, estdo presentes na vida so-
cial de Angola.

0 11 de novembro de 1975 iniciou novo proces
80 a0 povo angolano. Por contigéncias dessa nova fase, 08
encargos de ILuandino Vieira na jovenm na¢@o afastaram-no da
literatura. Esta aberto, entretanto, o caminho para uma es-
crita que, sem abrir mdo de uma "angolanidade", insere-se
no que de mais novo se vem elaborando na literatura de nos=-
sos dias.
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JOSE VIEIRA MATEUS DA GRAGA, ALILS, JOSE LUANDINO VIEIRA

10
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"O senhor... Mire, veja: o maig
importante e bonito do mundo e
isto: que as pessoas n3o estao
sempre iguais, ainda nso foram
terminadas - mas que elas  vao
gemnpre mudando."

(Grande sertdo:veredas. 10 ed.,
D 20)

"A vida copia a estoria, feliz-
mente."

(Macandumba, p. 34)

11
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Os propdsitos que nortesram essa pequena bio
bibliografis de José Luandino Vieira consistem em apresen -
tar a trajetoria pessoal do autor, as influéncias litera -
rias que marcaram sua escrita e situar adequadamente a da-
ta de redagfio de suas estorias. Com efeito, devido a fato -
res da situagdo pessoal do escritor e das condigdes politi-
cas de Angola, a publicac¢do de seus livros ndo seguiu s or-
dem de redagdo dos mesmos, havendo em alguns casos uma defa
sagem de treze anos entre uma e outra. Dessa maneira, have-
ria saltos e descontinuidade de evolugdo estilistica, difi-
ceis de precisar, se o estudioso da obra de Iuandino seguisg
se a cronologis de publicagdo das estodrias.

Deve-se levar em conta, tembém sob esse aspec
to, que a bibliografia de José Luandino Vieira traz indica-
¢O0es de data e local de redagao de suas narrativas somente
até Vidas novas.

Quanto as influéncias literarias recebidas pe
lo autor, sslientamos & aproximacéo entre seu livro de es
tréia e os textos de José Lins do Rego e Jorge Amado, bem
como o impacto que lhe provocou a leitura de Sagarana e,pos
teriormente, Grande sertao: veredas. Segundo as palavras de
Luandino Vieira, o conhecimento d4a obra de Jodo Guimardes
Rosa possibilitou-lhe uma reflexfo sobre o seu proprio tra-
balbo artistico e, assim, abriu-lhe ceminhos para redimen =—
sionar sua praxis artistica.

Vale lembrar que ndo incluimos nesse biobi -
bliografia referéncias a poemas escritos pelo autor no pe-
ricdo compreendide entre 1950 e 1960, ou pequenas cangdes
compostas na prisfo, tendo em vista que o proprio autor néo
leva em consideragdo essas produg¢des e, principalmente, gque
as mesmas nao se constituem em material significativo para
a compreensfio da obra do ficcionista.
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Apontado por alguns biografos como portugués
e por outros como angolano, & o proprio Luandino, alias Jo-
sé Vieirs Mateus da Graga, quem esclarece:

"Nasci em Portugal, num lugar chamado Lagoa do
Furadouro. Em muitos poucos documentos este no-
me  aparece. Aparece quase sempre a vila mais
proxima, que Ourem, no Alto Ribatejo, na ser-
ra. Meus pais vieram como colonos para ca. Eu
vim para Angola com um ano, um ano e pouco" (1)

Apessr de ter como local de nascimento Portu

gal, Luandino Vieira, nascido aos 4 de maio de 1935, consi-
dera-se cidaddo angolano:

"(es.) © 0 que conta pars mim foi realmente, e,
a vivencia da inféncia. Foi uma vivéncia muito
profunda, porque, nessa altura, nods vivemos to-
talmente., Dep01s porque foi feita em condigdes
de convivéncia no musseque, musseque da cidade
de 1938, 37, 40, 4#41." (2).

Essa vivéncia, que lhe define a nacionalida-
de, sera importante vara toda a vida posterior como cidaddo
e escritor. Fla possibilitar-lhe-a acompsnhar as mudancas
da cidade e da sociedade de Luanda, avaliar as conseqlién -
cias do sistema colonial e a problematica do racismo, que
lhe valeu o afastamento de muitos colegas negros de infin =
cia que foram empurrados para a periferia da cidade. £ des-
sa maneira que sua obra dedicar—se-é, preferencialmente, a
retratar esse mundo da inféncia do musseque, 4o Bairro Bra-
ga. Ndo causa espanto, portanto, que sua ficgdo se debruce
sobre as personagens infantis: Zito Makoa, os miudos Xico e
Beto, a menina Xana, et¢c. E que uma outra personagem esteja
sempre pregsente em suas estdériss: os musseques de Luanda.

(1) LABAN, Michel et alii - Luandino-José Luandino Vieira e
sug_obra. Lisboa, Edigdes 70, 1980, p. 12.

(2) LABAN, Michel - Op., c¢it., p. 13.
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A0 lado da aprendizagem propiciada pelo quoti
diano do musseque, houve ainda a escola e as leituras:

"Anténio Jaginto pds-nos a sua biblioteca & dig
pogicéo e nos lemos muito.(...) Gorki em cader-
ninhos, os maturalistas, os russos, os france -
ses, Zola, Balzac; dos portugueses, Gamilo Cas-
telo Branco, Eg¢a de Queiros (...). Nos lemos
Steinbeck e depois Jorge Amado e toda a litera-
tura brasileira dos anos %0, do nordeste: o Jor
ge Amado, Raquel de Queiros, Lins do Rego" (3).

£ ainda o prdprio Luandino Vieira que, em en
trevista concedida quando de sua estsda no Brasil, reafirma
as influéncias da cultura brasileira em Angola:

"(ee.) E nds chegamos aos anog 40, e eu posso fa
lar com conhecimento de causa, em que a presen—
¢a cultural brasileira, pelo menos na zona cul-
tural de Lusnda, ndo e 80 na cidade, na zona cul
tural, era muito forte, Eu sou do tempo em que
em TLuanda ndo se lia Seculo Tlugtrado ou Flama,
mas lia-se O Cruzeiro e a Mahchete, obrigatoria
mente. Eu abris sempre e ia ler a cronica de Ra
quel de Queiros. E entao essa presenga cultural
brasileira, inclusivamente, formou muitos ango-
lanos. 0 grupo de intelectuais angolanos da z0-
na cultural de Luanda que havia de dar origem
ao movimento politico clandestino aprendeu mui-
ta coisa em lingua brasileira." (&)

As leituras efetuadas naquele periodo de a -~
dolescéncia, entre os onze e 0s quinze anos, irdoc influen -
ciar decisivamente a prosa escrita a altura de A cidade e a
infdncia. Percebe-se al a procura dos modelos de escrita do
realismo e de alguns regionalistas brasileiros, £ marcante
a influéncia de José Lins do Rego, mais especificamente de
seu "ciclo da cana-de-agucar", em que o mundo da inféncia ,

(%) LABAN, Michel- Op. ¢it., p. 15.

(4) Entrevista concedida pelo autor, em 03 de maio de 1983,
no Museu de Arte Moderna, na cidade do Rio de Janeiro.
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desagregado, tenta ainda se manter atraves de focos de resis
téncia emotiva, opondo~se a um tempo sem amanha.

Pode-se tambem identificar as marcas que &
leitura de Jorge Amado imprimiram nos contos iniciais de
Tuandino Vieira. Notadamente Capitdes de areia , cuja apro-
ximacdo com "Companheiros", escrito pelo autor angolano em
1957, & bastante flagrante. Verifica-se a mesma empatia do
narrador pelas personagens marginalizadas, dada atraves de
uma sbundante adjetivac¢do, chegando mesmo a haver corres
pondéncias entre Sem Pernas e Professor, do romance brasi -
leiro, e Mulato Armindo e Negro Joéo de "Companheiros".

0 periodo de leituras e da elaboragao de pe-
quenos "jornais" - folhas manuacritas de trinta a trinta e
cinco linhas, efetuados com amigos como o futuro escritor
Antonio Cardoso = e interrompido. A situac8o econdmica da
familia de Luandino Vieira, cuja renda provinha da pequena
sapataria de seu pai, obriga o autor a parar seus estudos e
comecar a trabalhar.

Somente em 1957 Luandino retomara os estudos,
cursando o 72 ano do Liceu, dedicando-se principalmente a®
estudo de grego, latim e alemao. Nesse periodo, reune-se a
jovens ligados & Sociedade Cultural de Angola e publica A
cidade e a infédncia, em regime de cooperativa com outros esg
critores ligados aquela Sociedade.

0 volume, assinado por José Graga, seu nome
de batismo, é apreendido pela policia.

Apbs esse acontecimento, inicias-se um longo
periodo em que Luandino Vieira, em face de suas atividades
politicas e culturais, sofrera numerosas prisdes.

Assim & que de margo a dezembro de 1959, por
ger membro da Sociedade Cultural de Angola, pro-MPLA € pu -
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blicadora do boletim Cultura, Luandino & encarcerado.

Libertado, vai até Fortugsl, regressando em
1960 a Angola. Nesse mesmo ano, na Colecdo Autores Ultrama-
rinos, a Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa, publica
A cidade e a infAncia, volume com dez contos. Destes, ape -
nas um pertencia ao grupo dos componentes do livro homdénimo
apreendido em 1957.

Em 1961, Luandino Vieire retoraa a Portugal,
onde escreve A vida verdadeira de Domingos Xavier, que se-
ris publicsdo somente em 1974, Esse romance ainda apresenta
os modelos de escrita do realismo, porém sua linguagem come

¢a a apresentar-se mais coesa que nos escritos anteriores.
Ha também a procura de um falar dos habitantes dos musse -
ques de Luanda, que nao existia de maneira t&o acentuada mws
contos produzidos antes.

Nesse mesmo ano, inicia-~se a ofensiva guer -
rilheira em Angola e os orgdos de informacdo portuguesa efe
tuam um processo gque envolve todos os colaboradores do MPLA,
o chamado "Processo dos 50", Destarte, Luandino e enviado a
Angola e, a 20 de novembro de 1961, sob acusagfio de "ativi-
dades subversivas contra a seguranca interns e externa do
Estado, com auxilio de poténcias estrangeiras” ¢ condenado
a pena de quatorze anos.

No periodo em que esteve na cadeia central
da Pide, em Luanda, escreve Vidas novas (1962), conjunto de
oito estorias que tematizam a resisténcia de naciommlistas
frente a repressio colonial. Ainda que apresentando diferen
¢as qualitativas com relacdo a A cidade e a infancia, bus-
ca-se ainda um verismo psra com a situacdo politica e so -
cial de Angola. Desse mesmo ano é o romance Meninos do mus
segﬁe, que ndo seria publicado. (Segundo o proprio Luandi-
no, trata-se de um texto sem grande destaque). Ha ainda a
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redag8o de Luuands que, premiado alguns anos depois, acarre
terie & dissolucdo da Sociedade Portuguesa de Escritores,
que O premiara.

Quando da redagdo final deste livro, Luandi-
no Vieira tem contato com a obra de um escritor brasileiro
que lhe propiciara uma "revelagdo":

"Eu estava preso, estava na primeira esquadra ,
na Baixa, quando me chegou as mé&os Sagarana(...)
Foi uma revelagdo. Eu sentia que era necessario
aproveitar literarismente o instrumento falado

dos personsgens que eram o8 que eu conhecis,que
refletiam, quanto a mim, os verdadeiros persona
gens a por na literatura angolana. Guimarées RO
sa ensinou-me que um escritor tem a liberdade -
de ¢riar uma linguagem que nao seja a que 08
seus personagens utilizam. Mas para mim, a gran
de ligdo de Guimardes Rosa tambem e esta; os a-
grogelos que se possem fazer & lingua classica,
a 1lingua erudita, no sentido de propor uma lin-
guagem mais popular, tém que ser atropelos  que
se fazem por conhecimento muito {intimo da 1lin -
gua e nao por seu desconhecimento." (%)

Sob o impulso dessa procura de uma nova lin-
guagem, de um falar do musseque ~ "uma linguagem mais popu-
lar" -, surge Velhas estorias (1964), curiosamente o mais
nregional"” e também o mais moderno dos livros que ja escre-
vera. O impacto causado pela leitura de Sagarana é notado
de forma clara na diferenca com que o instrumento lingﬂisti
co & elaborado em Velhas estorias. Ha aqui uma pluralidade
de significagdes que o distingue sobremaneira de uma certa
translucidez e unicidade de mensagem dos livros anteriores.

O prbéximo livro de Luandino Vieira, entretan
to, demorara quatro anospsra ser redigido.

Pode-se dizer que Nos, os do Makulusu, es-
erito em abril de 1967, representa o esforgo de ultrapassar
obstaculos externos e internos de seu trabalho de escritor.

(5) "ILuandino Vieira: encerrou-se um ciclo iniciado com
Tuuanda". Entrevista concedida a Afonso Praga. Jornsl
de Letras. Lisboa, Projornal, I(24):8, 19 jan. 1982,
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A nivel externo, temos sua trsnsferéncia para
a prisdo do Tarrafal, em Cabo Verde, nos fins de 1965. Comn
essa mudanca, ha a falta de discussdo com 0s companheiros de
prisdo de Luanda, bem como de leituras (somente lhe foi per
mitido levar para o Tarrafal uma gramatica de quimbundo, a
Biblia e livros de Shakespeare, em inglés).

Quanto a fatores internos, tem-se a reflexdo
sobre a escrita de Luuanda:

"(...) se devia ou ndo sair da escrita de Luuan
da, porque era um beco. Tinha que ter uma saf&a
(s+.)e E eu pressentia que para tras eu ndo po=-
dia voltar, mas que para frente ia dar ou a um
registro naturalista (,..) ou a um hermetismo
experimentalista que n#o tinha nenhuma razao de
ger." (6)

Apds essa reflexso, a opgdo por uma lingus -
gem altamente elsborada, que parte das matrizes do falar po
pular, se firma.

Assim, em 1968, ha a versdo definitiva de
Jodo Véncio: os seus amores. Vale ressaltar que , nesse mo-

mento, ha um segundo contato com a prosa de Jodo Guimardes
Rosa, atravées de Grande sertso: veredas e, segundo Luandi -
no, "mais se confirmou aquela idéia, aquele ensinamento que
me tinha dado quando li Sagarana: a liberdade para a cons -
trugdo do proprio instrumento 1ingﬁist1co que a realidade
esteja a exigir, que seja necessario." ). Esse livro de
Luandino Vieira traz inscrito em sua forma um tributo ao ro
mance brasileiro, notadamente quanto ao narrador. Assim co-
mo Grande sertao: veredas,encontramos a fala constante de
uma personagem que se dirige a um interlocutor cujas obser-

(6) LABAN, Michel- Op. c¢it., p. 52
(7) Idem, p. 35
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vagdes e perguntas ndo sdo dadas diretamente no texto, mas
sdo possiveis de serem capbtadas nas respostas de Joao Vén-
cio. Observa-se também a incidéncia de uma maior intertex-
tualidade, que se colocara, ainda que de forma timida, em
Nos, os do Makulusu.

Em 1969, temos No antigamente, na vida, em
que o universo infantil & novamente tematizado, porém sen
a mediacao do mundo adulto.

Entre 1970 e 1971, ha a redag¢do de Macandum
ba e uma nova vertente, a da metatextualidade, & explora -
da. A sintaxe do portugués é estilhacada, com o auxilio do
quimbundo e do crioule caboverdiano. As personagens 880
ainda os moradores dos musseques de Luanda, mas o todo nar
rativo esta preferencialmente voltado para a "estdoria de
uma estoéria" - subtitulo, alias, da segunda narrativa do
volume.

"Kinaxixi kiami" e "Estoria da familia sem
higtoria" s8oc duas narrativas redigidas entre 1971 e 1972
e que seriam publicadas em 1981 em um Unico livro intitula
do Lourentinho, Dona Antopnia de Sousa Neto e eu.

Apbs onze anos de prisfo, Luandino Vieira &
libertado e parte, em regime de "residéncia fixa", para
Lisboa. Nesse perfiodo, elabora a tradugdo de Laranja mecd-
nica para o portugués, utilizando-se de toda sua experién-
cia como escritor para recriar a linguasgem utilizada  por
Anthony Burg_es naguele livro,.

Depois da proclamag8o da Republica Popular
de Angola, a 11 de novembro de 1975, 0s numerosos encargos
como membro do governo da jovem nagao, afastam Jose Luandi
no Vieira da literatura.

19
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O exame dessa pequena biobibliografia de Jo-
aé Vieira Mateus da Graca permite-nos pensar sobre 0 proceg
g0 de emersdo do escritor José Luandino Vieiras.

Sob esse aspecto, ressalta o fato de que ape
nas seus primeiros livros fazem sbordagens diretas das ca -
deias e a repressfo portuguesa em Angola, fatos aos quais
Tusndino Vieira testemunhou. Nas estorias a partir de Luuan
da, quando se firma o seu estilo e uma rebelido aos cédnones
da literaturs académica se estabelece, ha a falta de refe -
réncias explicitas as formas de coercao do sistema colonial.
0 que se nota 6 um esforgo consciente, aprofundado a cada o
bra, de transformar espagos e tempos da realidade fisica e
social em valores simbolicos. Ou seja, partir de uma incon-
fidéncia pela escrita para uma revolugao uyy escrita, sem a-
brir mido de mergulhar nas contradi¢des do sistema colonial.
O trabalho artistico de Luandino Vieira consistira em trans
mutar, pela palavra, os dados da realidade, tomando-os como
ponto de partida para a elaboracgao estética. Mas sempre com
a proposicdo de dar 3 experimentagfio lingliistica o estatuto
de consciéncia acordada e critica.
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QUADRO CRONCLOGICO (REDAGAO/PUBLICAGAC) DA OBRA DE
708t TUANDINO VIEIRA (*)

riTULo DATA REDAGAO |DATA PUBLICAGAO
A cidade e a inféancia

(apreendido) 1954-1957 | 1957
A cidsde e a infiancia 1954-~1957 ‘ 1960

A vida verdadeira de |

Domingos Xavier 1961 1974
Os meninos do musseque | 1961 -

Vidas novas 1962 1975
Luuanda 1963 . 1964
Velhas estoriss : 196e4 \ 1974
Nos, os do Makulusu 1967 l 1974

Jodo Véncio: os seus
amores 1968 1979

No antigamente, na
| vida 1969 1974

Macandumba 1970-1971 1978

Lourentinho, Dona Anto- |
nia de Sousa Neto e eu | 1971-1972 1981

(+) Dados parcialmente retirados de LABAN, Michel et alii-
Op. cit., p. 312,
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Uma das questdes que se coloca quando da a-
bordagem dos textos de José Luandino Vieira & a forte vin-
culacdo que os mesmos mantém com a tradigéo cultural de
umsa. das etnias de Angola, 0s quimbundos.

£ notdério que apds Luuanda, seu texto passa
a se consbituir em uma mescla de duas linguas. Portugués e
quimbundo criam uma equivaléncia no espa¢o textuasl, indi -
ciando uma equiparagd@o cultural entre colonizador e coloni
zado, ao mesmo tempo em que aponta para o drama do bilin -
gliismo da populacso submetida ao colonialismo.

23

Esses fatos sdo tanto mais importantes, quan

do sabemos que um dos corolarios do sistema colonial e jus
tamente o de que o colonizador possul as verdadeiras cultu
ra e historia, restando aos subjugados a selvageria e o]
mito: "a mentalidade prehistorica continua a influenciar
com as suas instituicles primitivas, com as suas crencas e
superstigdes, com a sua selvajaria, todas as épocas poste-
riores da vida social indigena e a constituir um dos maio-
res obstaculos ao desenvolvimento intelectusl dos habitan-
tes pretos de Angola.“(lj. (Grifamos)

Os desdobramentos dessa visso sdo obvios: o©
colonizador reconhece-se como uma presenga historica, ao
Tasso que o colonizasdo nao passa de uma presenga na histo-
ria (de preferéncia a ser eliminada, légico).(g)

Os textos de Luandino Vieira vao criticar
contundentemente essa visdo do poder, especialmente em
sua segunda fase e na posterior, ao fazerem igualmente va-
lidas duas falas: a do colonizador e a do colonizado. Am -
bas sdo e fazem a historia e as estorias.

(1) Grande enciclopédia portuguess e brasileira. lLisboa,
Rio de Janeiro, Editorlal Enciclopedia, 1935-1958.
I VOIQ, P. 6ll.

(2) A respeito da oposicdo sociedades "historicas" e socie
dades "sem historia", ver ZIEGLER, Jean - O poder afrl
cano., Sao Paulo, Difusdo europeia do livro, Eg?:, espe
cialmente parte V, p. 163-198, -
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£ nesse sentido que devemos lembrar o fato
de que ndo apenas 0 quimbundo tem a sua presenca marcada na
ficgdo de Luandino Vieira. Ha tambem o crioulo caboverdiano,
que se faz presente nos livros do escritor, onde temos per-
sonagens habitantes daquele arquipelago que vieram dar aos
nusseques luandenses e, pela sua fala, demonstram a sua ori
gen.

De Macandumba, retiramos como exemplificagdo
o seguinte trecho, em gque Rosa Rute/' 'verdiana de claros o-
lhos, corpo de noitesse encontra com Kaputu:

"-Bé émanso... —ela quem tipha sorrido, e ele
nem que respondera o manso-e-b01, santo e senha
de suas conversas. SO olhava © musseque: a noi-
te, toda ela nua de estrelas, toda ela baixads,
diferente. O puitar de seu sangue berridado, a
voz crioula muximante(e...). (p. 144)

0 carater de linguagem cifrada que o crioulo
caboverdiano assume no dialogo das duas personagens denota
uma analogis com a escrita da estoria em que ele ocorre.As-—
sim como a fala de Rosa Rute constitui-se em senha adotada
para ¢ encontro com Kapubu, & escrita utiliza a fala dos
naturais de Cabo Verde como sinal de reconhecimento de um
universo social - dado lingltisticamente - que escapa ao dis
curso de prestigio do colonizador.

Como exemplo da fala caboverdiana em Velhas
estorias temos a solicitagdo que José Firmino faz a seus
companheiros de farra, para que ndo o chamem pelo apelido ,
que lhe recorda a companheirs Josefa, que fugira:

".Irmfos! Ndo me fagam sofrer, nfo me fagam so-
frer! ... M'td sofré, m'td sofré! Nhés tchoma'm
nome di meu! José Firmino... Firmino"

"_José Firmino! Fidjo di nha mde, nha Nononal Te
nho morte di homem em riba, di nhas costas. Ma=
to!l Nao me chamem mais Ze-Josefa! Jose Firmi -
nO. ... (p. 2-23)
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O recurso estilistico de equiparagao do por-
tugués, do crioulo caboverdisno e do quimbundo leva a eseri
ta a colocar em pé de igualdade linguas e dialetos que o
gistema colonial considerava excludentes e demonstra, com
isso, seu carater francamente anticolonialista e de reivin-
dicacdc de uma especificidade nacional; eleva como fala de
prestigio os desvios para com a 1lingua padrdo do coloniza -
dor.

Com relacdo ao quimbundo, ndo raro encontra-
mos nas estérias do autor trechos como esse, de Luuanda, em
que coexistem duas linguas:

"E quando nga Tita despediu outra vez e saiu,

-, -

tambem a rir, pela areia molhada adiante, camie
nho do Rangel, vavo encontrou a sua coragem an-
tiga, sua alegria de sempre e mesmo com O bi -
cho da fome a roer na barriga, foi-lhe gritando,
malandra e satisfeita:

- Sente, menina! Mu muhatu mu'mbia! Mu tunda
uazele, mu tunda uaxikelela, mu tunda uakusuka"

(p. 19)

Nota-se ai que a fala de vavo Xixi - e a cor
ruptela do substantivo vové ja nos indicia uma fuga do por-
tugués-padréo - dada na lingua de uma das etnias de Angola,
ir4 permitir o completo sentido do segmento. t atraves do
provérbio em guimbundo, que o© comentario sobre o nascimento
de um filho mulato de pais negros, que lhe contara Tita, ad
quire todo o sentido jocoso

As marcas da mescla das duas linguas, entretan
to, ndo se esgotam no bilinghismo do texto ascima. Esse & a-
penas um dos recursos de que se vale a parrativa como forma
de dentncia e rebelido contra o sistema colonial. 'HA ainda

(%) "A mulher e como panela: dela sai o que é branco, 0 que

L4 4

é preto, o que & vermelho." (Traducdo de Fernando Augus
to de Albuquerque Mourdo).
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a citar, por exemplo, a predicacdo especial de que se reves
te o verbo "despedir-se", que deixa de ser reflexivo, para
tornar-ge intransitivo

Dessa maneira,no trecho visto, o narrador,aoc
utilizar o vocabulo e a estrutura do portugués, contamina -
-08 cOm 88 regras que regem © quimbundo, acabando por sub -
verter o portugués-padrdo. Vemos, pois, que ocorre uma ver-
dadeira mescla entre as duas linguas, nfo apenas no nivel
lexical, mas também ao nivel da estrutura de smbas, do
que resulta a equiparagdo, no espago textual, dos dois idio
mas.

Voltsremos, quando do exame mais detido das
estoriess, a essa vinculagSo lingtistica dos textos de Luan-
dino com o quimbundo,

Vejamos agora, porém, como a ligagdo da prosa
do autor angolano com aquela etnia & bastante estreita, ja
que a tradigdo cultural dos gquimbundos chega a fornecer saos
textos de Jose Luandino Vieira moldes para sua ficgdo.

Assim sendo, examinemos, brevemente, a lite -
ratura tradicional angolana.

l. Literatura tradicional angolana

Para averiguar a vinculacdo literatura tradi -
cional/escrita de Luandino Vieira, utilizar-nos-emos das re

(4) Uma das possibilidades de explicagdo dessa alteracdo po
de ser obtiga atraves do exame da estrutura do guimbun~
do. Nessa lingua, a forma reciproca ou reflexs se forma
acrescentando a particula ri antes do radical do verbo
e, assim, néo existe o pronome atono separadamente do
verbo,
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colhas & estudos de Henrique Junod (5), Héli Chatelain (6)
e Oscar Ribas (77,

Vale ressaltar que, dentre os poucos
que se dedicaram seriamente ao estudo da literatura tredi -
cional angolana detivemo-nos nestes trés autores, tendo em
vista 0 rigor com que apresentam o material examinado, benm
como a existéncia de uma vis8o mais abrangente das  varias
menifestagdes culturais das etnias de Angola.

Deve~se mencionar, sob esse aspecto, que na
obra de Oscar Ribas podem-se verificar algumas deficiéncias,
Por exemplo, nio se efetua ali a transcrigdo original das
lendas e narrativas populares. Hé, entretanto, a preocupagéo
do autor em indicar detalhadamente quais sé@o seus informan-
tes - fornecendo nome, sexo, idade e etnia dos mesmos -,bem
como trager, na parte que dedica aos provérbios, um cote-
Jamento entre o original desses ditos populares e a sua ver
880 para o portugués. Tendo em vista essa procura de rigor,
e que incluimos sua obra como uma das fontes de referéncia.

l.1. Variedades formais

Sem duvida, o primeiro ponto a ressaltar da
literatura tradicional angolana & a variedade de formas
que ela apresenta.

(5) JUNOD, Henrique -~ Usos e costumes dos bantos. 2 ed.
Lourengo Marques, Imprensa Nacilonal de Mogambique,
1975 9 2 vol,

(6) CHATELAIN, Héli - Contos populares de Angola. Trad. M,
Garcia da Silva. Lisboa, Agencia-Geral do Ultra -
mar, 1964, 570 p.

(7) RIBAS, Oscar - Misosso-literatura tradicional angols-
na. Lusnda, Angolana, 1964, 3 vol,
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S8o numerosas as formas de manifestacdes cul

turais, especificadas em c¢lasses especiais, que abrangem a
misica, a poesia, as narrativas e os provérbios. Em todas e
las avulta um duplo carater: o ludico, como um dos momentos
de divertimento da comunidade apds um dia de trabalhoj; e o©
normativo, isto &, o corpo de ensinamentos que presidem e
regulem a conduta dos individuos e da organizagdo do grupo
social,

Tendo em vists que a terminologia ubilizada
para designar as manifestac¢fes culturais de Angola, nos
trés autores escolhidos nfo sdo diversas, optamos pela clag
gificagdo de Chatelain, de onde retiraremos as citagles a
seguir,

Examinemos, pois, as seis classes principais
em que se classificam as manifestacOes da chamada literatu
ra tradicional angolansa,

— A primeira delas inclui todas as estorias tradicionais
de ficgdo, inclusive aquelas em que o8 protagonistas
sfo animais. Segundc Chatelain,estas "historias, no
falar nativo, sfo chamadas de mi-soso. Comegam e fin -
dam sempre por uma formula especial.” (p. 102)

Vale ressaltar que a forma especial de in -
troito dessas narrativas se da gragas a uma utilizacdo idio
matica do verbo ku-ta, que significa "contar", "falar", "ex
por". Uma traducfo do uso especifico desse verbo nas narra-
tivas tradicionais equivaleria a expressdo "por uma estorie.

Esse uso se observa quando o contador da iqi
cio a narrativa com:
".You por uma estoria."”
A que o auditorio prontamente responde:
"~Venha ela" ("Diize")
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Ja com relag¢ao ao fecho das narrativas tradi
cionais, & Oacar Ribas quem informa:

"No encerramento, diz-se: 'J4 expus (Ngateletele)
a minha historiazinha. Se & bonita, ge e feia,vo
¢8s ¢ que sabem.' Quando a historia é pequena,fI
naliza-se: 'Uma crianga ndo pSe uma historia con
prida, sendo nasce-lhe um rabol' " (p. 28)

Sdo de especial interesse essas formulas de

encerramento e intrdéito das narrativas tradicionais, ja que
os textos de Luandino Vieirs numerosas vezes lhes farao re-
feréncia., Vejamos os exemplos:

"Contarei agora a historia de Faustine."
(CI, p. 139)

"Vou por a histOria de Job Hamukvaja, do povo
Cuanhama, e do seu companheiro Mario Jodo."

(VN, p. 103)

"Os casos que vou por, passaram na esquecida noi
te de 11 de margo de 1938, no Makulusu, naquele
tempo nosso musseque.”

(VE, p. 221)

" = LA} I
Para nao me nascer um rabo, estoria acaba ja,
sukuamal®

(Idems De. 45)

"Minha estoria. Se & bonita, se & feia, o3 que
sabem ler e que dizem,"

(Ls p. 96)

"Para poder por a estoria, primeiro pergunta-
se saber(,..)"

(M, p. 13)
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Conforme os exemplos referidos, verifica-se
que o aproveitamento das narrativas tradicionais nos textos
de Jose Iuandino Vieira & bastante grande. Em algumas de
suas estorias pode-se mesmo falar que o sujeito da enuncia-
¢80 assume o papel de um contador popular.

£ necessario cautela, entretanto, pois se
trata de um "griot" que atualiza as estorias tradicionais,
trazendo~as para o espa¢o das contradigdes do sistema colo-
nial.

Um exemplo desse postura pode ser visto na
estoria "Muadié Gil, o Sobral e o barril", de Velhas esto-
rias, volume que consideramos pertencente & terceira fase
da escrita do autor.

0 inicio da narrativa segue de perto o in -
troito dos missosso:

"Vou por a estoris dum cabrito malanjino, toca-
va viola, vivia sem destino.”

(p. 45)

H42 aqui, sem duvida, a postura de um conta-
dor tradicional., Aguarda-se, assim, que ele narre as aven-
turas de Sobral, mestigo nascido em Malanje. Para tal, ha
a preparacdo de seus ouvintes/leitores segundo uma formula
conhecida dos missosso. Entrecruzem-se, dessa maneira,atra
vés do ja conhecido, "os sistemas de expectativas ideold -
gicos e tecnoformais do emissor e receptor, mas simultaneg
mente, acrescimos emotivos, valorativos, que viam a impres
sionar o destinatario (...)" 8),

Motivado, o descodificador prossegue na lei-
tura que lhe desvendara, segundo um sistema de expectati -
vas criasdo pelo sintegma inivial, mais um "causc' tradicio-
nal.

(8) ABDAIA JR .., Benjamin - A escrita neo-realista. Sfo
Paulo, Atica, 1981, ps 9.
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Alguns paragrafos asdiante, entretanto, essa
impressdo primeira sofre uma quebra e inicia-se um "comba-
te" entre texto e leitor, nos moldes que Iuri Lotman assgi-
nala (9).

Um dos enunciados seguintes, "Viver sem des-
tino, viviam todos, pessoas do musseque como eram" (p. 30),
retoma o segmento final da formula com que se iniciou a nar
rativa. Com esse dado, nfo & mais possivel uma leitura que
tenha como referéncia apenas a literatura tradicional ango-
lana. Destarte, o texto delimita o espago social, atualizan
do os missosso: "pessoas do musseque",

Por outro lado, a descrigdo do musseque ndo
deixa duvidas quanto ao tipo de espago e a razdo da falta de
destino de Sobral e de todos:

"(eeos) 88 casas nio tinham mais a cor, o brilho
que lhes pensava, por todos os lados as paredes
roidas mostravam a barriga de barro, muitas ve-
zeés 08 o0ssos de pau-a~pique, canigos. E trepava
em cima de tudo, agarrando todos, esse cheiro
feio e podre (e..)"

(p. 16)

Temos, dessa forma, a atualizacfo dos missos
so, ligando~0s & realidade do sistema colonial, 2o mesmo
tempo em que o leitor & também chamado a tomar conhecimento
dessa problematica através de uma descodificacdo ativa.

Esse recurso de "reivenc8o do antigamente"
serd constante na terceira fase da obra de Luandino Vieira,

(9) "A percepgdo do texto artistico é um combate entre o a
ditor e o autor. Tendo percebido uma parte do texto, ©
auditor 'asaba de construir! o todo. O 'golpe' seguinte
do autor pode confirmar ests hipotese e tornar joutil u
ma leitura ulterior (...) ou invalidar esta hipotese, ©
xigindo da parte do auditor uma nova construgdo(eee)".
LOTMAN, Iuri - A estrutura do texto artistico. Iisboa,

Estampa, 1973, p. 450.
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e marca a orientacfio de seu trabalho artisticos a denuncia
das condig8es de sobrevivéncia de uma camada da populagéo an
golana sob 0 colonialismo, ao mesmo tempo em que instiga
o leitor a uma descodificac8o participativa da narrativa.

Na seqUéncia do exame das categorias da lite
ratura tradiciona angolana, temos a segunda delass:

~ as maka, Seriam as "historias verdadeiras, ou melhor,his
torias reputadas verdadeiras, aquilo que nds chamamos a-—
nedotas. (...) A sua tendéncia didatica nio é técnica,
mas essencialmente social (...) BO seu sentido mais lato,
significa qualquer espécie de Logos, um emaranhado de pen
samentos em palavras.” (p. 102)

Convém ressaltar, a respeito, que na lingua-
gem dos habitantes de Luanda, espag¢o privilegiado das esto-
rias aqui examinadas, o vocabulo maka, além de referir-se
as anedotas tradicionais, também tem seu sentido ligado a
confusdo, palavrorio, etec.

A fabula da segunda narrativa de Luuanda,"Es
toria do ladrdo e do papagaio", demonstra suas ligacdes com
as maka, no seu desenvolvimento.

Os dois casos que ai se cruzam - o furto de
sete pates efetuados por Lomelino dos Reis e o roubo do pa
- ’ LY ’ - -
pagaio Jaco, por Garrido Fernandes -, graces a serie de Tre
corréncias 4 linguagem cologuial em que avultam sintagmas
interrogaetivos e 4s pausas que tentam esclarecer os "cau -
sos", ddo o tom anedotico & estdria dos dois ladrdes azara
dos do musseque.

0 trecho a seguir constitui o parégrafo ini -
cial de "Estpria do ladrdo e do papagaio". Tendo em vista
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o esforco que o narrador efetua para desvendar e génese da
confusio que levou Dosreis (Lomelino? Lold?) e Garrido &
cadeia, podemos detectar al as duas acepgdes de mska pre -
sentes:

"Um tal Lomelino dos Reis, Dosreis para o0s ami-
gos e ex-1old para as pequenas, vivia com a mu-
lher dele e dois filhos no musseque Sambizanga.
Melhor sinde: no sitio da confusfo do Sambizan-
ga com o Lixeira. As pessoag que estdoc morar la
dizem € o Samblzanga; a policia que anda patru-
lhar 1la, quer Qa a leelra mesmo., Filho de Ani-
ca dos Reis, mie, e de pai n8o lhe conhecia, o
comerciante mais perto era mesmo o Amaral, Ou
agsim disse, na Judieiaria, quando foi na justi
¢a., Mas tambem podia ser mentira dele, lhe agar
raram Ja com o saco, 14 dentro sete patos gor =
dos e vivos e as desculpas nasceram ainda pou-

casg."
(Po 39)

Com relag8o & terceira categoria da literatu
ra tradicional angolana,

~- temos ma-lunda ou mi-sendu. S8o estorias especiais,pois
se constituem em verdadeiras crdnicas historicas, geral-
mente transmitidas por chefes ou ancides.

Relativamente a essa categoria, apontariamos
a sua utilizacio, em parte, na estoria "Menana, Mariana, Na
ninha", de Velhas estorias.

Egss narrativa & também ponto de confluéncia
de outros textos, notadamente da literatura quinhentista por
tuguesa, Mas tendo em vista que estamos frente 8 crdnica da
familia Calleyros Vaz-Cunha e de uma parte da peguena bur -
guesia luandense, podemos fazer sua ligag¢do com a literatu-
ra tradicional através dos mi-sendu.

H& de se ressalter, todavia, que nio existe
apenas a crénica de ume familia em "Manana,Mariesna, Naninha®,
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Ocorre ai também a denuncia da trajetoria de muitas mulheres
negras sob o colonialismo. Esse fato € elaborado a partir da
tripla nomeacfo da personagem titulo da narrativa.

Dessa forma temas: "Menana", corruptela quim
bunda de Marisna, que indica a condigdo da mulher como crig
da em casa de brancos:

"=Deus fez os passaros e _as pedras. E as pedras
nio se misturam com os passaros. Percebeste? Sa
bes como estimo a Mansna, como ela € quase nos-—
sa filha e, por isso, todos lhe queremos bem,
Mas ela ndo e de nossa condig¢Zo. Nio € de nossa
raga,”

(p. 60)

"Mariana" passa a ser sua denominag¢do quando
sus patroa arranja-lhe casamento com um negro - um "igual®,
portanto - a fim de afasta-la de Lita, o adolescente branco
de quem Manana & criada:

-Cale a boca, Mariana} Assim, & janela falando
como se fosse uma maluca?!... E; depois, em qumn
bundo aindal

(ooo)
"-Ih}? Ndo se pode falar nosse 1lingua?...

- Nio & isso, Mananal Compreende., £ precigo ma-
neiras, agora ndo é mais a Manana, Agora ¢ dona
Mariana, minha esposa de 32 oficial..."

(p. 113-114)

"Neninha", por sua vez, & 0 nome que a perso
nagem recebe quando se transforma em amante do mog¢o branco
Lita, © que & descoberto pelo esposo:

"E o pior siléncio de Naninha, quieta, calada,
Siléncio leve de cacimbo, ainda no silénecio
leio de seu homem, 32 oficial, ex-seminarista,
ele que deita fora asa de arcanao de mentira ,
papelao plntados seu coraqao é novo outra vez,
vazio, limpo. Ja esta segurar chicote de muxi-
xi, adianta no dentro de todos os rumorosos si
léncios da noite. Manana, naninha menina de um
menino qualquer das Qulpacas e malcasada espo-
sa esposa de Mateus Jodo Neto, baixa a6 saa ca
beg¢a «~ sonho acordou.®
(p. 123)
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A tripla nomeagdo da personagem exemplifica
adequadamente o trabalho de Luandino Vieira de redimensio-
nar os elementos da realidade social angolana para fins de
elaboragio estética. Nio se trata apenas da denincia de u-
ma situagdo opressiva vivida pelas mulheres negras sob o
colonialismo ou entfo uma recorréncia aos mi-sendu. Esses
dados sdo convertidos em elementos internos da estrutura da
estoria, assim como o gquimbundo. O resultado do amilgama
desses elementos & uma narrativa que, por seus tema e esti
lo, coloca-se na vertente da reivindicagfo de um prestigio
e, portanto, de autonomia, de uma nova forma de contar di-
ferenciada daquela imposta pelos padrdes do colonizador.

Ainda em prosseguimento ao exame das catego-
rias da literatura tradicional angolana, vemos que na quar
ta classe estdo os

o~ ji-sabu - provérbios, "produtos da faculdade de genera-
lizagio, de atingir os principios, de inferéncia e dis-—
criminac8o combinadas com o dom de expressdo grafica e
concisa." (p. 103)

Os provérbios, na escrita de Luandino Vieira,
conforme assinalamos no inicio desse capitulo (p.25 ), ins=-
tauram a equiparagfo cultural portugués/quimbundo, Assim sen
do, as narrativas faréo referéncias aos ji-sabu do quimbun-
do e aos anexins do portugués.

Um exemplo que explicita a utilizacdo dos pro
verbios na escrita de Iuandino Vieira pode ser encontrado
em "Estoria do ladrio e do papagaio" j4 aludida e que clas-
sificamos como pertencente & segunda fase da trajetoria do
trabalho artistico do autor.

Temos na narrativa a definig¢fo da personagen
Inacia através de um dito popular quimbundo. Vale recordar
que essa mulata, empregada em uma casa de brancos, se sente
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superior, por esse fato, aos demais habitantes do musseque
e, dessa forma, desdenha o amor de Garrido, o Kam'tutas

"(...) Inidcia Domingas, pequena saliente, que
esta pensar criado de branco & branco - m'bikas
a mundele, mudele ué."

A traducio intra-ling#istica, presente no
trecho acima, desvenda duas ordens diversas de pensamentos
na linguagem do colonizador, a qual Indcia tenta dominar
como forma de ascensio social, temos o vocabulo "criado";
jé no quimbundo, o contraste da situagdo colonial fica cla
ra por intermédio do provérbio tradicional, onde as rela -
¢0es sociais sdo expressas mais claramente: "escravo de
branco, branco é".

O exemplo acima leva-nos as-
sim, mais uma vez, a enfatizar uma das formas de realiza =
¢fo do trabalho artistico de ILuandino Vieira. Através do
provérbio em quimbundo a escrita desvenda tanto a realida-
de sociologica da assimilagfo, quanto o drama do bilingtiig
mo, por intermédio da auto-imagem que a personagem Indcia
promove de si e do jufzo do narrador dado em quimbundo.Ve
mos que o provérbio possui, no texto, uma marcada orienta-
¢8o para a "fungfo cumulativa" da linguagem, conforme ter-
mifhologia de Lefébvre. Essa orientacdo implica em negar a
sobreposigfo do cddigo linghistico do colonizador ao do co
lonizado, pdé torna valido o quimbundo como forma de con -
servar e acumular experiéncias, servindo como veiculo de
esclarecimento da situa¢do colonial. Desloca-se, portanto,
a fun¢do de prestigio do portugués para ums lingua nacional,

Ha ainda a assinalar com rela¢fo 2 ocorrén -
cia de provérbicedo quimbundo ne escrita de Lusndino Viei -
ra 3 0 fato de alguns deles aparecerem nas narrativas en
‘1ingua portuguesa; traduzidos, portanto. Tal recurso visa o
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aproveitamento de um duplo referencial que converge na es =
crita e equipara dois sistemas de significacdo:

"Macaco ndo fala 0 seu rabOe.."
(VE, Pe 25)

"(eoe) menina mania morreu nova, ngana prudén-
cia foi no obito..."

(VE, p. 25)

"-Minhag amigag, a cobra enrolou no muringue!l
Se pego o muringue, cobra morde; se mato a cO-
bra, o muringue parte! ..."

(L, p. 105)

Ainda com relagdo aos ditos populares pre -
sentes nas narrativas do autor angolano, temos ainda a refe
rir a utiliza¢fo de anexins em portugués, que tém sua for-
mula fixa "subvertida". O processc de desestabilizacdo de
um sistema de expectativas do leitor fica, gragas a esse
procedimento estilistico, evidente. O modelo automstigado
do provérbio & quebrado e a escrits, nesse sentido, solici
ta a atencdo redobrada do descodificador do discurso.

Veja-se, a respeito, a epigrafe da estoria
"Pedro Caliota, sapateiro-andante®, de Macandumba:

"Quem nada tem, tudo perde."

(pe 12)

0 tom jocoso que abriga a subversio do pro -
verbio tradicional "Quem tudo tem, tudo perde", & bastante
claro, a0 mesmo tempo em que prepara o leitor para as an -
dancas de Pedro Caliota a procura de dinheiro na barriga
dos peixes que vendera.

Temos 0 mesmo procedimento em Jodo Véncio:os

seus smores:
"0 genhoro, ngana, cala mas ndo consente(es.)"

(p. 63)
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Estamos aqui em presenca de um dos tracos da
escrita de Luandino Vieira: o da modernidade de seus textos.
Voltaremos a esse ponto com mais vagar qQuendo analisarmos o
papel do neologismo em suas estdrias. Deixaremos assinalado,
porém, que a revolugdo da literatura de nosso tempo com re-
lagdo & linguagem, revela-se basicamente no papel que exer-
ce a quebra de expectativas do descodificador quando este de
para com uma nova forma de enunciado. Para que os modelos
de que o leitor é portador sejam abalados, & necessirio que
a escrita mantenha vinculag¢des com as formas jé codificadas
e que, a partir delas, haja a inovagfo. Verifica-se assim u
ma relagdo disletica entre tradic8o e ruptura. A "subversid
dos proverbios em portugués que assinalamos nos exemplos a-
cima demonstram esse relacionamento. O leitor & capaz de
perceber a inovagdo efetuada porque possui © modelo que a
tradigdo lhe forneceu. Nesse movimento de confronto entre
duas totalidades, o descodificador das estorias mobiliza os
seus conhecimentos anteriores e os confronta com os elemen-
tos spresentados no texto. Hi, portanto, uma forma de parti
cipag@o ativa na leitura, um dos tragos de modernidade da
literatura de nossos dias.

Com referéncia ds categorias da literatura
tradicional angolana hi sinda a assinalar a quinta classe

-- referente a poesia e a misica, quase que inseparaveis:
"existem poucos sinais de rima, mas muitos de aliteracdo,
ritmo e paralelismo". Essas produ¢les sdo chamadas de
mi-imbu,

Da ficg¢do de Luandino Vieira, nfo se pode a-
firmar categoricamente que a ocorréncia de aliteracdes, pa-
ralelismo e ritmo sejam devidss apenas a sua vinculagdo com
os mi-imbu. £ fato corrente que a remog¢do de barreiras en-
tre a prosa e a poesia, ou a coexisténecia de géneros diver-
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sos em um mesmo texto € uma das caracteristicas da ficgdo
de nossos disas, um dos signos de sua modernidade (10).

Nesse sentido, trechos como o abaixo cita-
do nos remete tanto & sonoridade dos mi-imbu tradicionais
angolanos, como & prosa atual que, segundq Adorno, fundiu
"a rebBelifio da novela contra o realismo com uma rebelido
contra a linguagem discursiva." (ll).

"Libambos de escravos, libambos de mortos, de
presos, de contratados, libambos de homgns li
vres - toda ume estoria a desenterrar, e o dI
timo pensamento antes de pegar a sorrir, na a-=

ba do caixdo de Maninho, capitfio-morto das
mortes nas matas da nossas terra de Angola."
(NMQ Pe 80)

No exemplo, o ritmo dado pela utilizagdo
privilegiada de paroxitonas, bem como a intercalasgio de
vocabulos de extensdes variadas, acaba por marcar a ca-
déncia dos passos dos que levam e dos que acompanham 0
caix8o de Maninho., Por outro lado, 08 fonemas que com-
pdem o nome da personagem morta contaminam todo o segmen
to, enfatizando-se assim, sua presenga no discurso do nar
rador que elabora sua reflexdo sobre toda "uma estoria a
desenterrar" no obito do irmfo. Sob esse perspectiva,avul
ta a aliteragfo da bilabial sonora "m", consoante inicial
do nome do soldado morto.

(10) "As estorias antes de serem narrativas, sdo afirma -
¢oes, 1dent1flcaqao do homem com seus feitos. A pro-
sa das estorias, sendo mais expressiva do que discur
51va.g...) A prosa global, onde as repartigdes 8 as
ligagCes sintaticas ou, alnda ndo existem, ou ja fo-
ram superadas. O todo e que conta.(...) A palavra &
o inerente. As palavras, a cadeia. Estas, a prosa, A
quela, a poesia.” XISTO, Pedro - "} procura da poe =
sia" in Guimard@es Rosa em trés dimensdes. S8o Paulo,
Conselho Lstadual de Cultural, Comisszo de literatu-
ra, S.d., P« 10.

(11) ADORNO, Theodor W. - Notas de literatura. Trad. Ma -
nuel Sacrsitan. Barcelona, Ariel, 1962, p. 46
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Temos agsim, emergindo da prosa, a poesia que
reitera e cria significados e valores no enunciado.

Em Lourentinho, Dona Antonia de Sousa Neto e
eu, ultimo dos livros publicados de José Luandino Vieira,en
- 0 - - b
contramos a mesma incidéncia de recursos poéticos em meio a
. * Iy .
prosa. 0 trecho abaixo, gracas a alitera¢fo e ao ritmo, re-
cupera, ao nivel do significante, a azafama de um almogo:

"£ J& hora de confidéncias, de gabos - muito tri

petentes tinam colheres teimosas em pratos de
mais funge ou jonjam as delicias do pirdo."
(p. 97)

Como Gltima das classes em que se manifesta
a literstura tradicional, temos

~ ag adivinhas, chamadas Jji-nongonongo. "Como os mi-soso,
principiam e findam por uma formule tradicional" p. 103)

Essa forma da literatura tradicional dos quim
bundos, na prosa de Lusndino Vieira, ocorrerad em narrativas
de sua terceira fase que evocam a infdncia. Assim, ¢ con -
tar dos casos e as brincadeiras de adivinha¢8es a beira das
fogueiras assumem o carater de reminiscéncia do tempo da
"miudagem®,

Uma das estorias de Luandino em que o8 Ji-
~nongonongo aparecem de forma mais explicitada e "O Gltimo
quinzar do Makulusu", de Velhas estorias. Al temos as falas
de Sa Domingas e Nga Ndreza contando casos de quinzar (12),
antecedidos das adivinhas:

(12) Oscar Ribas informa 4 pigina 224 de Misoso: "Quinzari
ou Quinzfri, s.m. Pantera. P. ext. Monstro com o cor-
po de fera mas possuindo pés humanos - metamorfosea -
¢ao obtida por magia concedida para o efeito. T.quimb.
De Kuzana (dilacerar) + Kiria (comer). Alusdo ao seu
procedimento.
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"(ees) SO que, primeiro, tinha que sair adivinhes
0 que era mais melhor para todos, essas poucas
palavras picadas que a esperteza seguia na cabe-
¢a com seu devagar, mslembe-malembe, caminho de
dar encontro na verdade."

(p. 233)

Deve~se ressaltar que na narrativa referida,
as adivinhas serdo dadas em quimbundo, com as explicagles dss
respostas em portugués. Tem-se, dessa forma, a extensfo do
jogo também ao leitor, que deve seguir as indicag¢des do tex-
to para "dar encontro na verdade". Isso faz com que confluam
na leitura dois sistemas de significa¢do, igualitariamente.
Nesse sentido, os Jji-nongonongo deixam de ser apenas uma par
te da literatura tradicional transposta a um texto escrito,
para se tornarem parte integrante de narrativa, de que o
leitor & chamado a participar. O exemplo abaixo explicita is
80

"-Mu njila ie... mu xalé€ mekanda? Vocé mesmo, ma-
rinheiro, fala entdo?!...

(eas)

"Pensa s0l... No caminho nfio deixo pegada... On-
de que pode ser, 80? Pensal

E as palavras pelejavam na cabega para diantar
mostrar mas tudo misturava nas que nga Ndreza ti
nha falado: vocé marinheiro, ndo sabe?... no ca=
minho ndo deixo pegeda... homem do mar... E aque-
le riso confiante de capit@io Abano, olhos dele,
mangonheiros, tudo na espera. Rellmpago -,8¢ € -
ra na minha cabega, se era no escuro do ceu todo,
assim que apareceu a palavra, a figura dela to-
da: o homem com seus panos, sua camigola, seu pa
no de cabega enrolado, ximbigando na Bala, mar
sempre igual a rodear-lhe. Al gritei, eu sentia
certeza de saber, lia os olhos ridos do capitio:
~Ulungul "

(p. 237)
A adivinha em quimbundo, constitui ume inter-
polagdo de outra lingua no texto dado em portugués e, por -
tanto, & primeira vista, impossivel de ser descodificada nes
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se sistema. As informagGes dadas paulatinamente no texto viq,
entretanto, c¢riando um jogo de armar a que o leitor é& convi-
dado como co-participante. Assim, através de uma leitura re-
troativa dos enunciados,o leitor encontra a solugdo do enigma.

Vemos nesse processo, como nos demais casos
que ja assinalamos, a utilizacdo do repertorio da cultura tm™m
dicional angolana como forma de revitalizagdo da escrita, e-
quiparando dois sistemas lingiisticos e duas culturas. Isso
adven de uma postura do sujeito da enunciacio que se coloca
na perspectiva de um "griot" da atualidade. Desse modo, a
atemporalidade das lendas tradicionais torna-se um marco do
presente da enunciagdo sob o impulso de tensdes e conflitos
da situacBes colonial veiculados nas estorias. Sob um outro
aspecto, a utilizaglio da cultura tradicional atuslizsda traz
aos textos um "antigamente" reiventado a nivel tematico e es
tilistico que passa a integrar uma visdo teleoldgica, Expli-
citando: ao tomar elementos das lendas e da lingua dos quim-
bundos, refundindo-os as matrizes de enunciados em portugués,
a escrita aponta para um futuro textual na medida em que a
vincula a tradigdo moderna, questionadora de estruturas nar-
rativas scadémicas e deflagradora de uma nova postura de deg
codificacdo. Ao lado desse devir do real textual, avulta tam
bem a proposta de um futuro situacional: na reivindicacfo de
uma fun¢do de prestigio para a crioulizagdo aponta-se para a
nacionalidade, contra a dominac¢foc colonial (13).

(12) "Realmente, nos palses do Terceiro Mundo, uma cultura
nacional so pode desenvolver-se, se se liga ao revolu
cionamento das estruturas econdmicas e sociais,com a
generalizagdo da luta de libertacfio., As formas e os
conteudos da cultura, no dominio da literatura, bem
como no da arte ou da musica, sdo transformados radi-
calmente pela luta de libertagdo e diferem entdo con-
pideravelmente da arte tradicional.". ZAHAR, Renate -

Colonialismo e alienagd@io. Lisboa, Ulmeiro, 1976,p.137.
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"Palavras que ele queria explicar bem
para Jodo e Calumango, mas ndo podia,
Palavras que faziam de todos os por-
tos do mundo, portos de todo o mundo,
Sentia, sentia tudo, mas as palavras

néo chegavam a boca,"

(A _cidade e a infédncia, p. 158)
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A cidade e a inféncia € o primeiro livro publi
cado de José Luandino Vieira. Nesse volume encontramos o ger

me de algumas de suas futuras produgdes a nivel tematico e
estilistico: procura de expressividade da linguagem oral, u-
tilizacédo de matrizes da cultura tradicional dos quimbundos,
ou a tematizac¢do da infincia e dos musseques. Hé,no entanto
uma forte vinculagdo da escrita a fatores situacionais, avul
tando dentre eles o problema do racismo e da exclusfo de uma
"elite negra" da cidade e dos centros de decisfio e poder. A
mudanga da "facies" geografica de Luanda, com o crescimento
dos musseques, tera entdo grande destaque em A cidade e a
inféncia. Deve-se ressaltar que a linguagem desse primeiro
volume de Luandino Vieira e, de maneira geral, assente com
as normas gramsticais e formas académicas da literatura por-
tuguesa.

Por outro lado, deve-se mssinalar que hd no
volume uma postura ideologica marcada que efetua uma escolha
dos elementos da realidade social e fisica que serdo temati-
zados na ficgfo, o que vincularia esse livro 4 corrente mais
ampla do neo-realismo '

Tendo em vista os elementos tematizados em A
cidade e a infdncis e a forma como 0s mesmos s30 elaborados
. [ 4 [ 4 .
na escrita, € que o incluimos, juntamente com Vidas novas e
A vida verdadeira de Domingos Xavier na fase denominada Ine
confidéncia pela escrita.

(1)"Podemos, ndo obgtante, ver o movimento como uma tomada
de posi¢ao ideologica comum dAsses escritores em face da
realidade a ser representada nas correla¢des estruturais
que se estabelecem entre fendmeno e sua esséncia (ees) »
Temos, na perspectiva do movimento, a concepgdo de que a
realidade ndo ¢ um caos desordenado, mas motivada por
processos historicos passiveis de serem objetivados no
texto.," ABDALA JR., Benjamin - A escrita neo-realista.
Sdo Paulo, Atica, 1981, p. 2-3.
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1. A cidade e a inféncia: historia

O primeiro dos livros publicados de José Luan
dino Vieira tem uma historia relativa a sua primeira edicfo
que, longe de se constituir apenas em "curiosidade litera -
ria®, & um dos indices pelo qual se pode inferir as pressoes
do colonialismo em Angola.

De acordo com relato de Luandino Vieira, as
diferengas existentes entre as primeira e demais edigles . de
A cidade e a inféncia sdo tdo grandes, que nos permitem afir
mar, como 0 faz Manuel Ferreira, "que ha duas obras deste Au
tor com o mesmo titulo® (

Recorramos, pois, ao que nos diz o autor de
Nos, os do Makulusu, no prefacio & segunda edig8o de A cidaw
de e a infdncia a respeito desse assunto:

A obra"(daqui por diante CI) era originalmente
dois livros: CI e Yadiagem, Al agrupara o que eu
congiderava valer a pena publicar, de tudo quan-
to vinha escrevendo desde os 13 anos.

(ees)

"Entdo veio 8, ideia: publicar cadernos litera -
riog, uma espécie de cooperatlva. Tudo assente,
(ce.) Ficou cadernos 'Nzamba' - forca e lealda-
de do elefante,

Resolve-se entdo selecionar, dos meus cadernos ,
contos para um caderno que se publicaria para a-
brir a colegdo. Seleciong 'Vidas', 'A morte, de
um negro' (que era a_razfo do caderno, historia
de um angolano que ndo se vende e que procura,so
zinho, vencer a sociedade colomial, as suas bar-=
reiras de classe e casta e raga, que cai numa em
boscada de cipaios, se recusa, a pagar o que pe-
dem psra o deixarenm geguir e é morto) e 'Encon -
tro de acaso' (incluldo na CI).

(2)FERREIRA, Manuel - "4 livertacdo do espago sgredido atra-
vés da linguagem" in VIEIRA, José Iuandino - A cidade
e a infincia., 2 ed, Lisboa, Edi¢des 70, 1978.
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"arranja-se tipografia: ABC. O dono dagquilo, Si-
moes, faz orc¢amento para 500 exemplares.

(one)

"De volta do QG para 0 almogo, passo pela ABC
para trazer (...) 05 exemplares.

£ entdo,que o tal Simdes me diz que nessa manhd
funcionarios da Administragdo do Conselho de Lu
anda e da PSP, ¢omandados pelo capitéo Galvdo
tinham estado la e que haviam levado tudo: com-
posigéo, provas e livro, nada tendo ficado.
"Glaro que lutei pelo 'meu livro'. Ful ao secre
tario-geral do Governo, barafustei, discuti da
ilegalidade do ato, etc. e tal., (+...) Bom, per~
demos caderno, dinheiro, etc.,, e a iniciativa
dos cadernos morreu,

Morreu porque na noite desse dia a tal p011c1a
ngva cercou o prédio onde eu morava e andou por
la a investigaw..! (3)

A citag8o, um tanto longa, possibilita-nos,en
tretanto, detectar algumas formas de procedimento do sistema
colonial em Angola, na area cultural,

Primeiremente, verifica-se que uma obra lite-
raria que exponha alguns problemas reais do publico a que se
destina - "as barreiras de classe e casta e raga" - e como
tal se constitua em critica ao sistems, & proibida de atin -
gir seu alvo.

O fato tem sua explicacfo quando lembramos que
sob o colonialismo a contestacio, mesmo feita através de u-
ma obra liter2ria, & sempre vista como séria ameaga. O colo-
nizador sabe que deve ser intransigente com qualquer critic&
para que o sistems possa viger sem problemas de funcionamen-
to.

Em Angola, essa intransigéncia atingiu nfo 80
a veiculagdo de livros, como também as associagdes culturais,

(3) FERREIRA, Manuel - Op. cit., p. 19-26.
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as quais foram sendo encerradas "pela Policia, uma a uma, e
os seus dirigentes presos ou ameagados: a Sociedade Cultu-
ral de Angola, o Cine Clube de ILuanda e a Associagdo dos Na
turais de Angola™” (4).

O objetivo dessas atitudes & bastante claro:
a interrup¢fo do circuito que toda produgdo cultural deve
cumprir. Esse circuito, que parte da elaboragdo formal de
dados da realidade fisica e social, por parte de um autor ,
tem sua continuidade assegurada na medida em que o publico
atingido pela obra a ela reage. Essa reacgdo e extremanente
importante: é ela um dos fatores que influenciara as produ-
¢0es futuras (5).

Nota-se, entao, que a partir do momento em
que o sistema aubtor-obra-piblico for abalado, afetar-se-2
também a tradicfo cultural de um povo.

A intransigéncia do sistema colonial para com
determinadas produgdes culturais visa, portanto, o deaapare
cimento de uma tradic¢ido cultural do colonizado,

Ocorre porém, conforme assinala Jean-Faul sSar
tre, que "o unico beneficioc do colonialismo, é que ele deve
mostrar-se intransigente paras durar, e que ele prepara sua

(4) ERVEDOSA, Carlos - Roteiro ds literatura angolana., 2 ed.
Llsboa Edig¢les 70, 1979, p. 157.

Ainda a respelto dessa repressfo, diz Fernando A. A. Mou
rao em "Memoria antiga num tempo novo", prefaclo a edi=
¢80 brasileira de A vida verdadeira de Domlngos Xavier:
"A simples referégc1a a valores culturais angolanos era
condenada pelo pals colonizador. Dentro da perspectiva

assimilacionista, a colonizag¢@o tinha, entre outros ob-
jetivos, impor a cult ura do colonizador (ee.)". pe5

(5) Conm relacdo ao papel exercido pelo publlco no gistema
literario, Antonio Candido ressalta, em Formagdo da 11—
teratura bragileira, a necessidade de existencia de "um
conjunto de receptores formando os diferentes tipos de
publico, sem 0s quais a obra nfo vive." (p. 196)
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perda por intransigéneia” (6), ou seja, a propria situagdo
colonial engendra formas que possibilitam a sua ultrapassa -
gem,

Sob esse aspecto, mais uma vez o episddio ocor
rido com a primeira edicgdo de A cidade e a infincia & exem -
plar, visto que, apesar da apreensédp dos seus guinhentos e~
xemplares, o livro atingiu seu publico. Somente a resistén -
cia frente 4 dominacdo e a asticia do colonizado face a coer
¢8o do sistema & que possibilitaram tal fato. Vejamos, pelo
pronunciamento de Luandino Vieira, como 1880 se passou:

"Em 1959, estando preso na cadeia da PIDE, em s&o
Paulo, encontrei al um tlpografo gque compusera ©O
livro e que, rindo, me falou dos 1numeros exem -
plares que tinha tirado e distribuido em papel
de provas com gralhas e tudo e que em 1959 ainda
circulavam no musseque e de que tive a alegria
de ver um, quando depois me libertaram antes do
fim do anec." (p. 25)

A continuidade de CI através de sua leitura
dada em um dos espa¢os ali descritos - o0 musseque - aponta e
xateamente para a resisténcia que a literatura e seus produ -
tores souberam engendrar durante o periodo colonial.

Gragas a essa oposicio quase sempre subterri-
nea mas constante, a cultura angolana, vale dizer, a sua tra
di¢do, pode manter-se, apesar das forgas oponentes,

A referéncia ao episodio da primeira edigdo de
A cidade e a infdncia, conforme alertavamos, possibilita uma
visdo mais abrangente sobre a forga de coerg¢fio que uma lite-
ratura de protesto e denincis sofreu durante o perliodo colo-
nial em Angola.

(6) SARTRE, Jean-Paul - Colonlallsmo e neo-colonialismo éSi~
tuacBes, 5). Rio aneiro, Tempo Brasileiro, s

Pe 39.
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Assim como José Luandino Vieira, varios ou-
tros autores ndo puderam fazer circular livremente suas o~
bras, a ndo ser por pequenos espagos de tempo em gue as Te-
vistas ou clubes recreativos tinham vida legalizada. Ou en-
t80 através de cbdpias avulsas, muitas vezes manuscritas,clan
destinamente.

Um estudo mais aprofundado da repressio poli-
tica e culturel em Angola foge, porém, acs limites deste tra
balho. A ela fizemos referéncia apenas enquanto uma das va-
riantes da situacdo social de que as estorias de Luandino Vi
eiva participam e como forma de ratificar o carater de incon
fidéncia que a literatura desse periodo acabou por assumir.

Tendo em vista a situagfo engendrada pelo sig
tema colonial, verifiquemos como esses elementos externos fo
ram incorporados 8 obra de estreia de Luandino Vieira, con -
substanciando ums Inconfidéncia pela escrita.

1.1, Literatura e situa¢io social: A dinfdmica "externo/inter
no" em A cidade e a infédncia como fator de inconfidéncia

Conforme aponta Antonio Candido a respeito da
correlacdo literatura e sociedade, "quando estamos no terre-
no da critica literaria, somos levados a analisar a intimida
de das obras, e o que interessa & averiguar que fatores a-
tuam na organizacgfio interna, de maneira a constituir uma es-
trubtura peculisr. Tomando o fator social procurariamos deter
minar se ele fornece apenas metéria (ambiente, costumes,tra-
gos grupais, ideias), que servem de veiculo para conduzir a
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corrente criadora (...); ou se, além disso, é elemento que a
tua na constituig¢fo do que ha de essencial na obra enquanto
obra de arte (ees)”

£ a partir da averiguacdo critica proposta
por Antonio Candido - o estudo de fatores sociais como forne
cedores apenas de matéria & obra ou como fator constituidor
de elementos de sua estrutura - que examinaremos CI.

Tomaremos como ponto inicial de analise o ti-
tulo do primeiro volume de José ILuandino Vieira.

2 utilizag8o dos artigos definidos (g ecide-
de e & infédncia) delimitanm ja uma relagdo espac1o—tempora1
precisa. A especificagao dos espago e tempo encontrar-se-a na
dedicatoéria:

"Para ti
LUANDA

Para voce€s
COMPANHETROS
DE
INFANCIA"
Logo, a cidade & Luanda., A inféncia, a do su-

jeito da enunciagdo.

Ocorre que os dois elementos do titulo liga =
dos pela conjungdo nfo guardam um vinculo de adigdo. Mentém,
na verdade, uma relagdo excludente. O exame das dez estorias
do volume permite que se verifique isso.

Esquematicamente, temos os seguintes pares o=
positivos nas narrativas:

(7 CANDIDO, Antonio - Literatura e sociedade. 3 ed. revis -
ta., S8o Paulo, Nacional, s Do
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cidade musseque

idade adulta (presente) inféncia(passado)
opressio X liberdade

dominagdo igualdade

brancos negros,mulatos e brancos

A existéncia de uma contradigdo tdo aprofunda
da entre cidade e infédncie, ao longo das narrativas do volu-
me, permite  data-las precisamente, ainda que nelas a marca-
¢do eronoldgica nio se faga explicita.

Dessa maneira, podemos ver retratada em CI a
situagdo de Luanda na década de 50, com as mudancas geogréﬁi
cas e sociais que o governo do Alto Comissdrio Norton de Ma-
tos acabou por estabelecer na capital angolana.

Conforme assinala Carlos Ervedosa, até a déca
da de 40, mais especificamente no periodo compreendido entre
1925 e 1940, Luanda era ainda "uma pacata cidade provinciana
em cuja sociedade euro-africana a alta burguesia é pratica -
mente nula, desenvolvendo-se uma laboriosa classe média que
englobava tanto europeus como africanos (...). Nos diferen -

tes bairros moram, lado a lado, familiss européias e africa-
nas (ooo)“ (8)0

A partir dessa data, o quadro se altera pro-
fundemente e as diretrizes de uma politica de colonizacdo i-
niciada por Norton de Matos nos periodos de 1912-15 e 1921 -
~-1924 tomam corpo: "Se com o advento do governo do Alto Comis
sério, Norton de Matos, o processo de miscigenagdo sofre uma
interrupgéo, seus efeitos se fazem sentir com mais intensida
de em momentos posteriores, que vém a culminar com o perio -

(8) ERVEDOSA, Carloss Op. cit., p. 59
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odo a partir de 1950, ocasifio em que as ultimas veleidades
de uma politica de miscigenagdo se perdem.” (9,

Esse dados, que ndo estao cronologicamente mar
cados nas narratives de A cidade e a inféncia s8o, no entan-
to, os que servem de guia para sua leitura.

Temos, portanto, um dado sociolodgico externo
b . I - . » - - &
a diegese das estorias, que participa nao como fator intrin-
geco das mesmas, mas apenas como painel de referéncias, for-
necendo-lhes matéria que, aqui, "serve de veiculo para condu
zir a corrente criadora",

E sob esse aspecto que se pode analisar o con
to "a fronteira do asfalto", em que a cor de Ricardo & o obs
taculo a seu amor por Marina.

A diferenga que o narrador frisa entre o am -
biente da adolescente loira - "em volta o aspecto luminoso ,
gorridente, 0 ar feliz, o calor suave das paredes cor-de-ro-
sa" (p. 94) - ¢ o de "casas de pau-a~pique onde viviam fami-
lias numerosas" (p. 94) como a do rapaz negro, acentua o fa-
to de os dados socioldgicos explicarem a separag@o dos dois
amigos de infdncia.

Como se mesmo essa descrigdo ainda ndo fosse
guficiente, o discurso da mde de Marina enfatiza a mesma di-
ferenca. Parece extremamente necesgsario que se leve ap lei-
tor, sem meias tintas, o eaclarecimento da mudanca ocorrida
na cidade de Luanda e as barreiras de cor erguidas a partir
de um determinado momento.

(9) MOURXO, Fernmapdo Augusto Albuquerque - A _sociedade ango-
1an§ atraves da literatura. S&o Paulo, §flca, I97§.
Pe >
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n.Marina, j& ndo és nenhuma crianga para que nio
compreendas que a tua amizade por esse;.. teu a-
migo Ricardo nfo pode continuer, Isso & muito bo
nito em crianga. Duas crian¢as. Mas agora... um
preto & um preto..., As minhas amigss todas falam
da minha negligéncia na tua educagae. Que te dei
xei,.. Bem sabes que ndo € por mim! " (p., 95)

A nivel textual, a fala transcrita caracteri-
za-gse como um prolongamento do dialogo dos dois adolescentes
no infcio da narrativa ("-E tu achas que estd tudo como en-
t&0? Como quando brincavamos & barra do lengo ou &s escondi-
das? Quando eu era o teu amigo Ricardo, um pretinho muito lim
po, no dizer de tua mée?" -~ p, 92). Assim, a mensagem trans-
mitida pelo discurso da mae da Marina tem apenas a fungfo de
confirmar a atencdo 4o descodificador a algo ja enunciado an
teriormente, Caracterizs-se, pois, uma faticidade do enuncia
do.

As personagens acabam por se constituirem ape
nag em tipos, que repetem, com pequenas variantes, o mesmo
discurso: " o racismo destroi mesmo os vinculos mais fortes
de amizade"”.

Como resultado, perde-se em densidade, ressal-
tando~-se apenas os dados exteriores 8 narrativa.

Com algumas variagdes, € o mesmo o tema de "Be
biana": um rapaz branco, apesar de apaixonado por uma mulata,
reluta em casar-se com ela, O trecho abaixo, que revela suas
duvidas, deixa entrever o mesmo quadro de relagdes reifica -
das sob o colonialismo:

"Fiquei quieto. Dentro de mim debatiam-se forgas
contraditorias. Preconceitos antigos. Bebiana era
bela, daquela beleza que s0 0 povo mulato tem.Fra
alegre e inteligente. Eu amava-a. Mas nio seria

80 o corpo dela, mistura ardente de duas racgas, &
manhecendo para o futuro?" (p. 123) -

Esse conto, porém, apresenta um recurso esti =
1istico que o torna digno de nota. Trata-se do espago conce-
dido & fala popular. Diferentemente da maioria das narrati -
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vas de CI, aparece em "Bebiana", ainda que timidamente, o re
gistro do falar do povo, através da historia contads por
Don'Ana, mde da personagem-titulo.

Ressalte-se, como elemento de mérito da narra
tiva, que os "abtropelos a linguagem erudita"™ presentes na fa
la da velha quitandeira, nfio recebem qualquer diferenca de
tratamento com relagdo & fala culta do narrador. Ausenta-se
do trecho, pois, o chamado "dialeto viaual"(ll), que tende a

enclausurar pelas notagdes graficas, a fala popular no corpo
do texto,

Vejamos um trecho do discurso de Don'Ana:

"e.o. fui sua lavadeira, cozinheirs e depois dei-
tava-me com ele. Naquele tempo as mulheres bran -
cas nao vinham em Angola. Angola era mesmo %Yerra
dos condenados como ele, febres, mogquitos.Vinham
80 08 grancos ganhar dinheiro e iam gastar no Pu-
to, Dal vivi com ele. Me ensinou muitas coisgs.
N80 vendia mais cajus e mangas e o dia era so la
var, cozinhar e cozer., Ele pds um filho na minha
barriga. Bebiana. Chorou muito e ficou bébado quan
do ela nasceu., Chorou e falou muito de mulatos.”

(p. 122)

Verifica~se, no exemplo acima, a tentativa de
transposicéo da linguasgem oral popular, basicamente nos se-
guintes pontos:

— existéncia de vocabulos e expressdes de nivel popular
. a designa¢do de Puto para Portugal

. a perifrase "Ele pés um filho na minha barriga® em lu -
gar do verbo "engravidar”

(11) "Eye-dialect is a literary device used to suggest stan-
dard speech by quasi-phonetic respelling of the standard
pronunciation of commom words.". FRANCIS, Nelson W. -

The structure of american e%lish. Nova Iorque, The
on ress Co,, s Do .
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~ "fyga"a gramatica normativa, através de colocagdo pronomi
nal menos rigida

. Me ensinou muita coisa

— presenga de "expressdes de situaqﬁo“(11>

. Dal vivi com ele

— incidéncia da parataxe, que procura capter o fluxo da nar
rativa oral

Trechos como o citado, todavia, séo excegoes
om A cidade e a infédncia. No geral, a mesma tematica das Te-
lacBes sociais reificadas sob o colonialismo, dadas na 1ingua
de prestigio do colonizador, comprometem as narrativas do vo
lume.,

A oposigdo cidade opressora (branca) x infén-
eia livre (da miscigenagéo), acaba por estar presente de for
ma bastante contundente em todo o livro.

A fim de explicitar melhor como aguela rela -
cdo apsrece nos contos de CI, analisaremos mais minuciosamen
te o primeiro deles.

Nossa escolha se deve ao fato de que esta &
a tnica narrstiva que fazia parte da primeira edigdo do volu
me apreendido pela policia em 1957. E, portanto, remete équg
la edig@o, ao mesmo tempo em que se inclui na segunda coletd
nea COmM O MESMO NOme.

(11) "Elas stendem ora ao ambiente criado pels presenga Qo
ouvinte, ora a situacao dete;minada pelos acontecimen=~
tos, ora & disposic@o do espirito em virtude de consi-
deracdes anteriores, quer da pessoa que fala, quer do
ouvinte." SAID ALI, M.~ Meios de expressdo e alteragoes
semanticas. Sao Paulo, Francisco Alves, 1050, Ps Ol.
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"Encontro de acaso" é uma narrative em pri-
meirs pessoa que trata das tentativas de eproximagdo do nar
rador-proteggonista com um antigo companheiro, negro, de in-
féncia.

Ocorre que as barreiras socieis e raciais que
separam ag duss personagens sgo dificeis de serem transpos-~
tas, pois indicam uma sintese do sistema de opressdo colo =
nial e seus desdobramentos & nivel pessosl.

_ A descricao das personagens obedece a um es-
quematismo que procura demonstrar a tese das mudangas que O
colonialismo implantou e & consequente separagdo das pessces
tendo em vista a cor da epiderme. Dessa forma, temos:

— o0 narrador-protagonista, branco: nencoberto pelo disfarce
de fazenda e nylon, barba bem escanhosda, sapatos engra-
xados" (p. 63)3

~— o amigo, negro, de quem "a vida fez um farrapo", vivendo
"nas ruas, 80 801, as pernas cada vez mais arqueadas, &
voz rouca, 8 pronancia de negro", enfim, "o produto das
fases que atravessara" (p. 64).

0 resultado dessa forma de caracterizagdo é
aquilo que Forster designa como "personagens planas” 12):
de um lado o narrador-protagonista branco e seu mal-estar;
de outro, o negro que, em face do sistema colonial, néo p
de ascender.

(12) "Em sua forma sdo construidas ao redor de uma fdnica i
deia ou qualidade.” Aspectos do romance. 2 ed. Porto
Alegre, Global, 1974, Pe D4

A respeito, ver ainda WELLEK, René e WAREN, Austin -
Teoris da literatura. Lisboa, Europa-America, 1955,
p. 40 e 277/,
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A corroborar esse ponto, temos o fato de as
personagens nao serem nomeadas. Séo apenss o branco bem su-
cedido e o ne§ro—farrapo, visto por aquele, que conduz a
narrativa (3 .

Quento & questdo espacial de "Encontrc de
Acaso", temos claramente o antagonismo cidade X musseque ja
referido.

Assim, a cidade é descrita como o local er-
guido por "tratores invejosos a soldo de inimigos desconhe-
cidos, com a ajuda de planos maquiavélicos de engenheiros
bem pagos.” (p. 62).

Como se pode notar, avulta, no trecho,a ad-
jetivagdo: "invejosos", "desconhecidos"®, "maquiavélicos". A
énfase na qualificagéo desse espago, acaba por apontar uma
diregdo emotiva do discurso: a objetividade da cidade é per
meada pela subjetividade de quem a vé.

Dado esse fato, instaurs-se uma primeira am
buigliidede no discurso narrativo. Se por um lado a criagao
de personagens planas e a narragdo por um "eu histérico",sg
gundo a terminologia de K#te Hamburger, leva a ressaltar u-
ma objetividade das relagbes pessoais 80b © colonialismo,
por outro s subjetividade dmdescrigdo espacial contradiz esg
sa mesma objetividade.

Como resultado, a avaliacdo das causas das
mudancas, vale dizer, do afastsmento de amigos da inféncia,
ficam obscurecidas.

(13) "Também o ey da narracéo ep primeira pessoa ndo _ quer
ser um eu lirico, mas historico, razao por que nao as-
sume as formas do enuncisdo lirico. Narra a vivéncia
pessoal, mas nao com a tendéncia de reproduzi-la como
uma verdade spenas subJetiva, como seu campo de expe -

riéncia no sentido expregsivo desse fen@meno, mas Vvisa
como todo eu historico, & verdade objetiva d9 narrado.”
HAMBURGER, K&te - A logica da criagao literarig. Sao

Paulo, Perspectiva, 1970, Pe. 2% .
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Teriam sido homens ou maquinas os agentes da
mutacdo? A antropoformizac@o dada pelo adjetivo em "tratores
invejogos", ao lado do sintagma "engenheiros bem pagos" ndo
permite precisar.

Em decorréncia desse fato, a acuidade de exa
me das relaces estabelecidas pelo colonialismo fica, sem Al
vida, prejudicada. Perde-se, portanto, em termos da objetivi
dade pretendida. Temos, nesse particuler, uma das caracterig
ticas da primeira fase da escrits de Luandino Vieira: uma a-
desdo aos deserdados pelo colonialismo, feita porem com mode
los do colonizador, 0 que vemos como uma espécie de inconfi-
déncia pela escrita, ndo chegando a questionar as formas de
prestigio de que se revestem aqueles modelos.

Averiguemos agora como o antipoda da cidade,
o musseque, & referido na narrativa.

"No meu deambular pelo musseque, casa da Toni -
nha, Bar América, Colonial, parei diante de uma
taberna. Escuro ca fora, escuro la dentro. So o
brilho dos corpos e das garrafas. Um candeeiro
meio S.Pagad.o . ( cee )

Por mim passaram dois mulatos em discussdo. De
longe vinha o som dum baile. Baile em terreno
batido, & pouca luz dos petromaxes, quase  que
apostava.” (p. 64)

Pela descrigdo, verifica-se o carater oposi
$ivo do "bairro dos pretos" em relacdo a "cidade branca": a
1i cada localidade & nomeada, pulsa a vida, através do bai-
le. Sob condicgdes adversas ("pouca luz dos petromaxes"”),mas
hé encontros, discussdes, palavras.

Nota-se ainda que a visdo de alarga, pois
se trata de espago conhecido e aceito pelo narrador. Sera
pois nesse ambiente que o encontro dos ex-compenheiros ocor
rera.

0 momento desejado, porém, vem marcado por
ambigliidades e incoeréncias.
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Transcrevemos o longo trecho que narra O én-=
contro tendo em vista realcar aquelas incoeréncias que OCOT
rem exatamente no climax da narrativa.

"Empurrei a porta e entrei na taberna., Sombras.
Ao centro.a mesa, as garrafes, os,copos.'ﬂﬁm can
to um par d¢ bébados dormia, De pe, um negro ba—
tia com o, pe descalgo no chio e marcava O compas
so duma musica que a sua boca tirava da harmdéni-
cae.(...) Sombras pinceladas pela luz amarela do
cgndeeiro, personagens irreais. Um_negro de 7re.
50 se viam os olhos brilhar.e 0s pes a bater o)
TT¥no duma cancao de instrumento barato.

nQo outro negro, que se torcia e retorcia na fe-
bre do ritmo, tocado de leve pela luz, amarfanha
do pela sombra da propria COT, Jdancava com ele
de pernas mais tortas, cabelo g cair para a tes-—
ta, os olhos raiados de sengue.(see)

"Depois o negro da harménica parou. Os dois, que
ressonavam no chao foram sacudidos a pontape.

"Fu estava all a olhar para tudo, Ele avangou pa
ra mim, cambalegndo. Ele chegou-se, Conservei-me
quieto, O seu halito tocava-me. Suportei tudo e
inconscientemente sorri. Ele despertava em mim
todas as imagens da minha infédncia." (p. 65)

(Grifamos)

A primeira das incoeréncias se da com a "argu
ta visdo" do narrador. Como poderia ter visto ele, em ambien
te tao pouco iluminado (conforme ressaltemos atraves dos gri
fos, ao longo do trecho transerito) os"olhos raiados de san-
gue" de uma personagen distante?

A4 sinda a ressaltar, na mesma senda de incog
réncias da narrativa, a dubiedade no uso do advérbio "incons
cientemente". Conforme aponta Salvato Trigo, "torna-se, com
efeito, dificil fixar uma das duas leituras que © enunciado
suporta: 'sorrir inconscientemente’ podera querer dizer que
o sorriso aflorou sem que disso © sujeito se tenha apercebi-
do, mas tambem pode entender-se no sentido de uma inconscién
cia, isto e, um ato jrresponsivel, o sorriso do narrader, a-
tendendo que o destinatario desse sorriso ndo estaria com hu
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mor receptivo (...). De qualquer modo, toda a exegese que pu
desse ser tecida em torno da valéncia desse adverbio - ver -
bal ou de frase -, acabaria por ser neutralizada pelos dois
periodos que se seguem 3 frase que o contém. Na verdade, ©
narrador confessa-nos que sorria, porque a personagem evoca-
va nele imagens da infdncia., Quer dizer que o narrador tem
conscidneia (...), donde o ilogismo em que se situa o adver-
bio 'inconscientemente',"

Ainda com referéncia ao mesmo trecho de "En -
contro de acaso", uma ambigliidade referente a descodificagdo
do verbo "guportar" em "Suportei tudo e inconscientemente sor
ri" pode nos encaminhar para a posbura ambivalente do narra-
dor frente a personagem com Que convivera na infédncia, Fica
dificil precisar se o narrador teria "sustentado” toda a sua
procura e, portanto, o encontroc, ou apenas "tolerara" a si-
tuacdo, inclusive o halito do negro, seu ambiente e seus ami
gos.

Verifica-se que as ambigliidades assinaladas, a
crescidas da contradicdo objetividade/subjetividade j& aludi
da, possibilitam ver na narrativa um esfor¢o malogrado de fa
zer transformar em assunto uma situag¢8o externa a estoria,
Ou seja, os “"fatores externos" ao transmudarem-se en matéria
narrada, nao se constituem em elementos intrinsecos de uma
"estrutura peculiar”.

Vale ressaltar que essas incoeréncias e ambi -
glidades sfo praticamente inexistentes nos livros posterio -
resa essa fase - que denominamos Inconfidéncia pela escrita.
A vida verdadeira de Domingos Xavier e Vidas novas possuem u
ma maior coesdo nerrative em comparagio com GI.

(14) SALVATO TRIGO - Tuandino Vieira - O logoteta. Porto, Bm
silia, 1981, p. 255
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Ainda com relag¢io a "Encontro de acaso", pode-
mos verificar que a existéncia de um numero elevado de este
reotipos de linguagem ratificam uma aceitagfo da 1ingua de
prestigio do colonizador, sem que se lhe oponha qualquer re
sisténcia.

Vale lembrer que, segundo Adam Schaff, "a rea-
lidade social objetiva, que condiciona nosso conhecimento es
t& constituida ndo s6 por grupos humanos definidos, unidos
por relagoes reciprocas definidas e com interesses comuns
definidos; estd constituida também pelas opinies que expreg
gam egses interesses e modelam em forma de ideologia os es=-
teredtipos sociais e, em conseqiéncia, as atividades e os
comportamentos reais dos homens"

Assim, Trecorrer a formas automatizadas de lin -
guagen (pois que os estereotipos de linguagem ou sintagmas
cristalizsdos ~ conforme Barthes 16) _ se oferecem em blo -
co & variacfo paradigmitica, sem que o individuo precisemais

combinar os termos por si mesmo) traz 8 escrite a marca
do senso comum, imposto por uma ideologia dominante.

Os esteredtipos se nflo forem passiveis, portan
to, de um trabalho critico no texto, que os delimite como T8
dundincis e automatismo, indicard@io, sinda que inconsciente -
mente, a adesao i ideologia de onde provém tais formas fixas
de lingusgem. No caso especifico da primeira fase da escrita
de Luandino Vieira, da qual CI & parte integrante, verifica-
-8e que o=prestigio da lingua e das formas de escrita do co-
lonizador se fazem presentes na maneira como os contos do 1i
vro de estréia do sutor walem~se nio criticamente dos este -~

(15) SCHAFF, Adam -~ "la objectividad del conocimiento ¥ del
analisis del lenguaje" in VERON, Eliseo (org.) — El
proceso ideologico. 2 ed. Buenos Aires, Tiempo Con-
Yemporaneoc, 1973, P« 49

(16) BARTHES, Roland - Elementos de gemiologia. S&o Paulo,
Cultrix, 1971, p. <.
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reotipos de linguagem do portugués.

Em "Encontro de acaso" ocorrem os seguintes sin
tagmas cristalizados, bastante freqlilentes na literatura em
lingua portuguesa:

"Oh, quem me dera outra vez (...) (p. 62)

np vida fez dele um farrapo.” (pe. 63)
"(,..) mas s6 o olhar de odio dele

me respondia ," (p. 63)
"Era o produto das fases que atra
vessara" (p. 64)
"(..s) cOTpPO sujo na agua suja e

de alma limpa (.e.)" (p. 66)

Nio & dificil ver em muitos dos exemplos acima,
enuncisdos romanticos. Gostariamos de chamar a atengado, con-
tudo, para o ultimo dos exemplos citados. Nfo nos & dificil
ver na antitese corpo sujo x alma limpa, a proximidade de um
trulsmo: negro de alma branca. Tel leitura se torna, no mini
mo,inquietante, se a ligarmos a dubiedade de postura do su-
jeito da enunciagfo a que aludiamos.

NSo se esgotam em "Encontro de acaso”, porém, as
ocorréncias de esteredtipos de lingusgem. Podemos encontra -
-10s em outras narrativas de A cidade e a infdncia. Vejam-se
08 exemplos:

"Nem as mios tém tanta vida, como quando
abriu a janela de par em par (...)" (p. ©69)

"Agora sairia de sorrisgo nos 18abios(ees )" (pe 75)

"(,..)com um raio de sol a brincar-lhe
nos cabelos revoltos.” (p. 71)

"gle ficou com os olhos marejados, as
mios ferozmente fechadas (eese)" (p. 9%)

"Depois, com passos decididos, atraves-
80U a Trua (co- (p‘ 94)

"p cabeca ardia em febre.” (p. 101)

vOlhou para o chdo. Depois levantou a
¢abeca, decidida.” (pe 131)
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Vale notar que a ocorréncis de clichés,na pro-
sa de Luandino Vieira, ira diminuindo paulatinamente, A ma-
turidade de sua escrita e a consegliente estiliza¢do do ins-
trumento lingHistico far-se-fo presentes de maneira maisclg
ra em cada livro. Com isso, afasta-se a incidéncia do este-
reotipo de lingusgem em fungdo nfo critica., Como exemplo des.
se fato, observe-se o comentario do narrador de Nos, os do
Makulusu, livro da terceira fase do autor:

"(eso) fazer bem sem olhar quem, tu vives de fra -
ses feitas no teu bom senso de camponesa que es ain
da e esse bom senso & muito perigoso.” (p. 41)

0 enunciado dispensa maiores comentarios quanto
& evolucdo da poética de Iuandino Vieira e a postura que se
coloca quanto as formas de prestigio da lingua do coloniza-
dor,. '

Conforme vimos assinalando, o livro de estréia
de José Luandino Vieira apresenta alguns problemas de estru
tura. Convém ressaltar-lhe, entretanto, os pontos positivos.

Em primeiro lugar, nido estabelecemos como deter
minante , em nossa leitura, o momento de publicagdo do volu
me, A esse respeito, segundo informa Manuel Ferreira no pre
facio & segunda edig8o de CI, "as jovens geragdes desconhe-~
cem ou tém uma idéia impresima do que eram esses tempos tor
tuosos do fascismo (..e)e Publicar um livro, um certo livro,
escrever um artigo, umsa eritica, organizar uma antologia,
constituia um ato subversivo, e os agutores, de imediato, ou
mais tarde, haviam de responder pelo ato abusivo”. (pe 15 -
16)

A situag@o descrita por Manuel Ferreira obrigava,
sem divida, os autores a malabarismes metafdricos e cuidados
de escrita que acabavam, muitas vezes, por comprometer a
qualidade dos textos, Ou seja, era necessario "dizer ndo di
zendo",
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De acordo com esse fato, poder-se-ia objetar
que as lacunas e ambigliidades que apontamos em CI seriam ©
resultado dessa situa¢8o opressiva. e, como tal, deveriam
ser vistas de forma irrelevante.

Talvez se tenha razdo, em parte. Nfo é facil
falar do colonialismo estando gsob o regime colonial. Exem -
plo disso & a apreensio da primeira edicdo de A cidede e =
inféncia. No entanto, o que procuramos assinalar sdo ambl -
gllidades que, a nivel textual, conotam um "dizer" sem  ter
ainda a certeza de como fazé-lo: uma espécie de inconfidén-
cia para com os temas tratados pela literatura do coloniza~
dor, sem que no entanto haja um questionamento mais profun-
do dessa forma do discurso de domina¢do. Assim, ndo nos pa-
rece que seja resultante de uma situacdo opressiva a seguin
te construcdo em "Quinzinho", em que se fala do enterro de
um operario negro:

"Agora vais quieto, mais branco, no teu caixdo
pobre." (p. 149) (Grifamos)

Conforme assinalavamos, as narrativas do 1i -
vro de estréia de Luandino ndo temem a objetividade da de
nuancia. E, como tal, parecem-nos constituir documentagfo
bastante elucidativa das mudancgas ocorridas em Luanda en-
tre 1940 e 1950. Perde-se com isso, no entanto, em termos &
efabulagdo. A criagéo literaria como que cede seu lugar 8o
testemunho.

A&, contudo, um segundo ponto que gostariamos
de abordar relativemente a CI. Trata-se de alguns elementos
existentes no volume que serdo desenvolvidos em narrativas
posteriores do autor e que, portanto, permitem inferir o8
caminhos que trilhara sua escrita.
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1.2. A cidade e a infédncia e as estorias futuras

"Hoje em dia, depois destes anos sem estar
a escrever, encontro que nenhuma estoria e
uma ruptura em relac@o és primeiras de A
cidade e a infédncia e Luuanda. Nas primei—-
Tas estorias Ja esta tudo. "

Tuandino Vieira (17)

Uma das caracteristicas mais marcantes da pro
g8 de José Luendino Vieira &, conforme J& assinalamos (cap.
2), a sua vinculago &s matrizes culturais dosquimbundos co-
mo forma de resisténcia ao sistema colonial. Em seu livro de
estreia essa ligagdo ndo se faz de forma t30 clara quanto

L4 » . -
nas suas estorias posteriores, mas podemos detectar ali al-
guns indices da tradig¢do angolana.

Pode—sé verificar, por exemplo, com relagfo a
utilizacdo do quimbundo, que nfo se encontrardo em CI as ou-
sadiass lingBisticas que marcardo livros como No antigamente,
na vida ou Jodo Véncio: 0S seus amores.

H& no primeiro livro de Luandino uma obedién-
cia aos padrdes gramaticais do portugués e, portanto,a acei-
tacio da funcdo de prestigio dessa 1{ngua para a veiculagdo
das estorias.

Se todas as narrativas de A _cidade e a infdn-
cia seguem os padrdes gramaticias, nfo podemos deixar de no-
tar, entretanto, que em alguns contos b4 marcas do quimbun =~
do, notadamente no nivel lexical. Vejam-se 0S exemplos:

"(4..) meninos brancos e Negros que comemos
guicuerra(+) e peixe frito" (ps 66)

npagsam negras de quinda(+) a cabeca € panos
coloridos.” : (p. 69)

(17) LABAN, Michel et alii - Op. cit., po 71

(+) quicuérra: farinha de mandioca e agucar
quinda ¢ pequena cesta
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"} noitinha, no regresso a .casa, depois das
aulas da tarde, brincavam as cagambulas(+)e
a revista geral."”

(p. 80)

"As doceiras de doce de coco e jinguba(+)"
(Po 111)

“-%e sungadibengo(+)! Vai apalpar a tua ir
ma 11
(p. 130)

"Eue(+) ndo ia ter tempo hoje de estudar
Geometria."
(p. 142)

"Auié(+), Quinzinho, aiud(+)."
(p. 149)

(Todos os grifos sfo nossos)

A presenca da cultura de uma das etnias de
Angola em A cidade e a inféncia ndo se esgota, todavia, no
vocabulario utilizado em alguns de seus contos.

Uma das narrativas do volume avenga um puou
co mais rumo &8s matrizes oulturais dos quimbundos. Referimo
-nos a "Quinzinho",

Nesse conto, © narrador presta uma homena-
gem s um amigo negro morto em um acidente de trebalho.A naxr
rativa, em tom plangente, ressalta ¢ amor que Quinzinho, O
morto, possuia pelas maquinas e, a partir desse ponto, reme
te a um tempo que vira: "Porque uma morte como a tua cons -
troi liberdades futuras. E havera outros a quem as maguinas

(+) cacambulas: brincadeira (do q. Ku sumbula-tirar com li-
geireza)
Jjinguba : amendoim
sungad1bengo~ mulato, mesticgo
eue : 1nterje19ao de espanto .
auié ¢ interjeicdo que indica lamento, dor
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nfo despedagardo, pois as mAquinas serdo escravas deles, que
as hiao-de idealizar, construir.” (p. 150).

A referdncia s um amanhd de liberdade em que
a técnica auxiliaris o homem & constante nessa narrativa.Te
mos, dessa maneira, um presente - 0 momento da invocagl@o do
morto - que visa a consecucdo de um futuro. Estamos frente,
portanto, a um teleologia que as narratives posteriores 4o
autor melhor precisarao.

Curiosamente, esse futuro se constroi, a ni-
vel estrutural do conto, pela referéncia & tradicdo sangola
na., Senfo vejamos: o primeiro enunciado de "Quinzinho” é da
do atraves da interjeigfio quimbunda “Aiué", que exprime la
mento, dor. E esse lamento tomara forma na fala do narrador
que se dirige ao operario morto.

Esse discurso direto do narrador, dirigido a
um interlocutor mudo, porque falecido, pode parecer a pri-
meira vista bizarro. No entanto, podemos ver que ele tem
sua razdo de ser no quadro das ceriménias funebres tradi -
cionais - o Obito ou "tambi" (18) | memos entdo, um futuro
proposto na narrativa que nos & dado atraves de uma das
formas da tradig¢fo cultural angolana.

Uma outra estéris que indica uma ligagfo da

prosa desse primeiro volume de Luandino Vieira & tradicdo
angolana e "Faustino", '

(18) Uma descrigfo bastante minuciosa das cerimdnias fune-
bres encontra-se em O segredo da morta, de Assis Jr.,
livro do qual retiramos 0 Trecho: "-& que a essas ho-
ras - sossegava a velha Muhongo-a-Zuze - & alma da
finada, que ndo nos abandona jamais, vagueia pelas ca
sas que habitou e sabe que & lembrada; ae nossas la -
grimag sgo como que um balsam6 que guaviza a alma dos
que ja 1la vdo..." (2 ed. p. 69).
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Conforme j4 sssinalamos no capitulo 2, o8 mis
sossO sio narrativas populares que tém formulas fixas de iqi
cio e término. Também fizemos referéncia a retomada dessas
formas codificadas da tradigf&o que Luandino acaba por efe =
tuar em suas estorias.

O que temos nesse oitavo conto de CI & o mes
mo recurso de que a prosa do autor se valera em outros mo-
mentos. Ou seja, a utilizagio das formulas fixas das esto -
rias tradicionais como introéito de sua narrativa. Dessa for
ma, temos:

nContarei agora a historia de Faustino" (p.139)

H4, portanto, uma intertextualidade (19) que
ge fara presente em outros volumes de Luandino Vieira, po -
rém de forma mais elaborada. Vale notar que aqui ainda ~n8o
hé uma referéncia completa aos misso§%, ja que a forms idio
mitica do verbo contar, em quimbundo, nfo ocorre em "Fausti
no", dando-se preferéncia 3 forma portuguesa o que, segundo
entendemos, € o reconhecimento da funcéo de prestigio des-
sa lingua, caracteristica dessa primeira fase da trajetoria
do trabalho artistico do autor.

0 parégrafo que Se segue a esse introito rei
tera a vinculac8o com as narrativas orais africanas, a0 mesg
mo tempo em que remete o leitor a um outro texto de A cida-
de e a infancia:

" Nao foi a Pon'Ana que me contou ndo senhor.Es-
ts historia eu vi mesmo, outra parte foi ele mes
mo que contou.”

(p. 139)

(19) O intertexto é aqui utilizado mno sentido de incorpora-

¢do consciente de outras formas, ou textos, a fim de
suscitar efeitos estilisticos,
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Conforme J& examinamos, & fala de Don'Ana, in
gerta em "Bebiana", sexta narrativa de CI, apresenta peculia
ridades de transpesigdo 3 escrita de uma expressividade pr6-
pria de oralidade.

0 narrsdor invoca o mome da personagem quitan
deira que fora definida anteriormente como contadora nata de
casos luandenses ("Don' Ana conta e conta como 50 ela sabe
contar. Simples e verdadeira. Poética" - p. 119). Ao  fazer
essa invocacio, acaba por assumir o papel do contgdor, isto
&, a postura de um "griot", j& que essa estoria, a de Fausti
no, ele presenciou e faz questdo de contar.

A oralidade transposta a escrita traz aqui
guas marcas, quer pela citacgéo a velha quitandeira, quer pe-
la forga mesma do discurso parrativo. £ dessa maneira que po
demos ver a &nfase prépris do coloquial, dada através de ne-
gativos reduplicados, ou da reiteracdo de palavras:

"Nio foi (...) ndo senhor"
",..) eu vi mesmo (...) foi ele mesmo (eee)

Devemos sssinalar ainda com respeito ao desen
volvimento que alguns elementos presentes em CI terdo nas eg
torias posteriores de Luandine Vieira, a fabula de duas nar-
rativas desse livro. SSo elas: "O nascer do sol” e npg cidade
e a inféncia®.

Em ambas as nerrativas vemos que a focaliza -
géo privilegiada eata na infédncia. Ndo ocorre, marcadamente,
a oposigdo espécio—temporal a que ja aludimos no inicio des-
te capitulo. Dessa forma, as referéncias & cidade como ele -
mento destruidor do tempo livre e igualitario da "miudagem"
ocupam posic¢do menos central na diegese dessas duas estorias.
Esse fato ocorrera notadamente em um livro da terceirs fase
da escrita do autor: No antigamente, na vida.
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Em "O nascer do sol", a agdo se desenrola em
Quinta dos Amores, bairro residencial da cidade & antiga,con
forme deixam ver os acontecimentos. Por se tratar de narrati-
va que focaliza privilegiadamente a infdncia, verifica-se que
o tempo da ag&o escapa 2 dicotomia presente/passado de ou -
tros contos de CI.

Acompanhemos as marcacdes temporais que tém
lugar ro inicio da narrativa:

nNaquele tempo jé& os meninos iam para a escola,
lavados, pa manhd laveda, de meias altas de es-
cocés e sacolas de Juta.

"Era o tempo dos cate.tes no capinm e das foguel
Tes no cacimbo, Des celestes e viuvas em gaio -
las de bo;déo & porta de casas de pau~a~pique.
As bungavilias floriam e havia no ceu um  azul
t&0 arrogante que nfo se podia olhar.

"Era o tempo da paz e do siléncio entre cuba -
tas a sombra de mulembas.”

(p. 79)

0 que se depreende do trecho acima & uma per-
feita adequag8o entre fatores nexternos® e "internos" na cons
trucdo da diegese, através das marcagdes temporais em que pas
sado e presente sdo caracterizados.

0 parégrafo inicial informa ser a estoria o -
riunda de um periodo referente ao passado - "Naquele tempo"-
e de que suas personagens sio criangas em idade escola Y. Ja
a referéncia a "cacimbo" e "fogueiras no capim® remete -nos
s uma cronologia mais especifica, pois refere-se a estagdo
¢limatica em Luanda, no periodo compreendido entre maio e oQ
tubro.

Tendo em vista essa gradagfo de informagGes que
s8o passadas ao leitor, ndo fica deslocado © parégrafo se-
guinte "Era o tempo da paz e do si18ncic (..e)", J2 que "mu
lembas", al referido, se liga, por parentesco semidntico, &
"puganvilias" e "capim®.


2805745
Caixa de texto

2805745
Caixa de texto


72

A passagem de um paragrafo a outro se fasz de
forma t3o coesa, que o comentario presente no inicio da ter
ceiras marcag¢ido temporal, referente a paz e siléncio, & toug
do como mais uma explicitag8o do "naquele tempo" da miuda -
gen" que ia 4 escola.

Vistos esses elementos, verifics-se que a
descricfdo caminha, na verdade, sob o signo da interacdo de
fatores "externos" e "internos". Parte-se de uma indetermi-
nacfo temporal - "naquele tempo" - para uma objetivacio -~ ©
cacimbo. No esquema mais largo da narrativa, essa concentra
cfo e intengificagdo demonstram em um primeiro nivel o pro-
cesso de individuacfo das criangas que se tornam adolescen-
tes pelo conhecimento do sexo (elemento intrinseco da estru
tura textual). Em um segundo plano, a possibilidade de indi
viduacdo que 86 se torna possivel no tempo "da paz e do si-
1éncio" determinados ( a utilizagdo de artigos definidos,poxr
tanto, nio & ocasional). NEo no presente. Revela-se, assim,
um passado histérico (e portanto "externo" & narrativa) que
permitia um crescimento e ipdividuagfo, em contraste com
um presente em que se deixa entrever que "g. mulemba secou",

O jogo entre o passado dos passaros e gaio -
las, das brincadeiras e da mulemba e o presente onde nio
mais haveria squela paz e aquele giléncio, permite-nos ver
no trecho uma citacio 2o célebre poema de Aires de Almeida
Santos, de 1940 (20), que retrata o mesmo tempo de inféncia
despreocupada em contraste com um presente de devastac8o:

(20) Nascido em Bié, Angola, em 1921, dele diz Carlos Erve-
dosa: "Da sua poesia, profundamente enraizada no meio
benguelense, derrama~se O anor pela sua velha cidade
mestica e a saudade do paraiso perdido da inféncia,ca-
racteristicas estas que iremos voltar a encontrar per-
sistentemente, mas um pouco mels tarde, nos jovens pPoe
tas irmios da cidade de Lusnda,." (Roveiro da literatu-

ra angolana, p. 83). (08 grifos 8d0 nossos)
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A mulemba secou

"A mulemba secou

No barro de rua,

Pisadas

Por toda a gente,

Picaram as folhas

Secas, amareladas

A estalar sob os pes de quem passava.

Depois o vento as levou...

Como as folhas da mulemba
Foram-ge os sonhos gaiatos
Dos miudos do meu bairro

(De dia,

Espalhavam visgo nos ramos
E gpanhavam catituis,
Viuvas, siripipis,

Que o Chiquito da Mulemba
Ta vender no Palacio

Numa gaiola de bimba.

De noite,

Faziam roda, sentados,
A ouvir,

De olhos esbugalhados
A velha Jaja a contar
Historias de arrepiar
Do feiticeiro Catimba.)

Mas a mulemba secou

E com ela,

Secou tambem a alegria
Da miudagem do bairro

...‘...'.......‘.0.....'....".QQOQQ.

Como o meu bairro mudou,
Como o meu bairro esta triste
Porque a mulemba SeCOU...

S6 o velho Camalundo , (21)
Sorri ao passar por lal ... "

(21) ANDRADE, Mario de - Antologia tematica da poesia afri-
na. é ed. Lisboa, Sa da Costa, 1977, vol I, D. 87
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0 que se pode notar entdo & que o comentario
a um presente simbolizado nas mudangas, na cidade opressora,
@ un fato que ndo se coloca apenas COmMoO mateéria a ser utili-
zada na narrativa. Transforma-se em elemento gque "atua na
constituigdo do que hd de essencial na obra', conforme as pa
lavras de Antonio Candido j& referidas.

Por essa razdo, vemos em "O nascer do sol" a
narrativa mais coerente e melhor elaborada das presentes em
A cidade e a infdncia.

J% no conto que d4 nome mo livro de estréiade
Iuandino Vieira, apesar da mesma énfase que ocorre em "0 nas
cer do sol" quanto as brincadeiras, divertimentos e pessoas
que povoaram & infédncia de uma de suas personagens, ha algo
a ser ressaltado.

Verifica-se que na narrativa "A cidade e a in
féncia" a recordacdo tem um travo de inconsciéncia, ja  que
os fatos sdo relembrados gragas a um delirio febril da perso
nagem Zito, que se acha & beira da morte.

Com a volta da sanidade, o mundo da inféncia
desarticula-se e ndo existe mais qualquer ligagéo com O pre—
gsente:

"Viu a morte diante dele muito tempo. No delirio
febril tudo tinha cor e vida. Agora eram apenas
recordagbeg bagas, bonecos desartlculados, mexen
do-3e no vacuo da imaginagio.

"Fizera-se homem,"
(p. 116)

Delimita-se, dessa forma, a infdncia apenas
como imaginagdo e, novamente, a cidade conotada em "Fizera-
~-ge¢ homem", reaparece COmo antipoda dos tempos livres de
vecor e vida". O conto, portanto, ndo foge as opoeigdes tema
tizadas nas outras narrativas do volume.
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Vistos esses elementos, podemos dizer, sinte
tizando nossa analise de A cidade e a inféncia, que o livro
de estréia de José TLuandino Vieira apresenta uma série de
problemas estruturais: ambigliidades de enunciado, contradi-
¢Oes ideologicas e inserc¢do de motivos 4 obra sem que se
lhes desse um tratamento estético adequado, que identifica-
mos & contradicdo entre demuncia do sistema colonial de do-
mina¢do e reconhecimento das formas de prestigio do discur-
so do colonizador.

Por outro lado, estdo também nesse livro os
germes da vitalidade da futura produgdo de Luandino através
de uma procura de transposi¢do da oralidade, utilizagdo de
aspectos da tradigdo cultural angolana, bem como a presenca
das criangas, os "monandengues".

Cremos que o aspecto de procura de uma lin-
guagen que dé conta do universo do homem angolano que per-
deu seu referencial sob o colonialismo, & o que se mais po
gsitivo podemos encontrar em A cidade e & inféncia. E sera
por esse caminho que A vida verdadeira de Domingos Xavier
a0 tratar de um tema bastante ligado & situagHo angolana,

a morte sob tortura de um nacionslista, conseguira ultrapas
sar o apenas factual. A primeira fase da trajetoria do tra-
balho asrtistico de Luandino Viera & ainda de busca. Uma bug
ca hesitante, de avangos, retrocessos e ambigtiidades. Mas

conforme assinalaria Xico Futa, alguns anos mais tarde,

"Og pensamentos, na cabega das pesSsoas, tém ain
da de comegar em _qualquer pa;te,,qualquer dia,
qualquer caso. S0 © que precisa € procurar sa-
ber."”

(Luvanda, pe 52)

75
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2, A adesfio da escrita ao musseque: inicio da Rebelido

Vidas novas, assim como 4 cidade e a infén-
cia, tem como orientacio principal da escrita a denuncis dss
condigdes de existéncia de uma camada da populagéo angolana
sob o colonialismo, Deve-se ressaltar porém que a dualida-
de cidade x musseque ou tempo do antigamente x presente nio
se coloca como dominante nas oito narrativas de Vidas novas.
O volume tematiza primordialmente o presente e o musseque .
Nesse sentido, o livro guarda algumas ligac¢des com 0 roman-
ce que o precede na produ¢fo de Luandino Vieira: A vida ver
dadeira de Domingos Xavier. Ele se constitui também em uma
representacdo do presente que aponta para um futuro de 1li-

berdade (22).

O fato de a escrita tematizar um presente do
musseque traz aos textos de Vidas novas uma maior incidén -
cia de elementos da fala cologquial presente no quotidiano
dos bairros populares de Luanda. Isso faz com que o volume
possa ser caracterizado como a preparagfio do "salto" quali-
tativo que Luuanda representara nesse particular. A escrita
de Luandino Vieira comega, pois, a se distanciar da padroni
zagdo do portuguds e @ eleger como fala de prestigio aquela
utilizada por grande parte da populacdo e a qual o colonizs
dor desdenhosamente chamava "pretogués". Tendo em vista eg-
se fato @ que podemos encontrar nesse segundo volume de es-
torias curtas do autor, construgSes como:

"Se mesmo Toneto Gomes e quem que queixou na lo
Ja do Rafael Manco (...)"

(p. 56) (Grifamos)

(22) A afirmagfo de um devir, em A vida verdadeira de Domin
0s Xavier apresenta-se de formg bastante clara no ul-
%imo capitulo do romance, atraves da fala de Mussunda:
"Ndo vamos chorar mais a sua morte, porque Domingos An
tonio Xavier, vocé comega hoje a sua vida de verdade
no coracdo do povo angolanoc..." (p. 94).
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"—@ isso mesmo, vocé percebe. E Juro, sangue de
Crlsto, eu faco!l Estudante, a vocé mesmo que eg-
tudou e que eu falo, JoZo ndo ia perceber, mas
medo tenho,"

(pe 59)

"0 recreio estava acabar, o continuo ia Ja tocar
& campainha, 7éca Silva pensa entio que nédo po-
dia deixar o Zito gozinho, fechado no quarto do
diretor, sem ninguem, abandonado com as dores, o
melhor era mesmo fugir na escola,"

(Po 120)

(Os grifos s&o nossos)

Nos exemplos, verificam-se tragos de uma ex-
pressividade propria do falar dos musseques, respectivamente,
na ocorréncia do que pleonéstico, na inversio que reitera u-
na "ordem emocional® da frase, na auséneia da preposigéo obri
gatoria em portugués, ou na utilizacdo de outra preposigdo
("en") no lugar da propugnada pelas regras desgsa lingua -
"de", De maneira geral, entretanto, temos no volume ainda u-
ma obediéncia &s normas do portugués-padrdo, tal como em A
cidade e a infdncia,

Outro aspecto a ser observado com relacdo a

Vidas novas & a postura do narrador das oito estérias do vo-
lume. Desenvolvendo uma caracteristica que jé& se apresentava
em CI, hd a predomindncia de um narrador onisciente, que co-
nhece totalmente as acSes e penssmentos das Personagens. Es—
se elemento, aliadoc a um direcionamento ideologico marcado
do volume, faz con que as falas de muitas das personagens se
apresentem ao leitor apenas como uma espécie de exemplifica-
¢do dos pontos de vista e conclusdes do narrador.

Em "4 sexta-feira", por exemplo, encontramos:

"Comegona tirar a casca de laranja, sorrindo,sem
saber ainda porqué, para a mulher de panos na
sua frente, sentindo que esse trabalho lhe ajuda
va mais a dar berrida na vergonha, no medo,nessa
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teimosia que sempre fazia~lhe resistir com Z& P
dro quando, cheio de amor e delicadeza, lhe adi=
antava falar dessa luta do povo, dessa luta da
terra, da vida dele e dela nessa luta. A mesma
coiga teimosa que nfo lhe largava nem mesmo quan

do ele zangava e falava alto, com o amor todo na

voz que mostrava bem que lhe queria ainda me-
lhor para a vida nova que falavas
"-N&o tens a culpa, Nela'! O teu pai... © teu

pai, esse sim! Esconder-te a verdade da tua mde
negra... esconder-te de ti num colegio de ma -
dres... encherem-te a cabe¢ca com essas maniasg to
das, esses defeitos da tua classe..." -

(pe 40-41)

Hi claramente expresso no discurso do narra-
dor o propdsito de esclarecer os entraves da adesfo de wuma
classe mais intelectualizada & luta de libertagfo do povo .
A personagem Nela, nesse caso, serve como exemplificacgfo dos
problemas que essa classe apresenta - "a cabeca com esgsas ma
nias todas, esses defeitos". Em oposigdo aos indecisos repre
sentados pela personagem feminina, o narrador contrapode a
caracterizacio de Zé Pedro - "cheio de amor e delicadeza" o
como representante daqueles gque decisivamente se engajaram
no processo revolucionario de independéncia,

Essa forma de apresentacdo de personagens,sa
lientando apenas uma de suas cargcteristicas, faz com que
em Vidas novas, a exemplo de CI, tenhamos as chamadas "per-
sonagens planas". A diregdo dessa simplificacfo das narrati
vas do volume & fécil de ser determinada: trata-se de apon-
tar o caminho em que se efetivardo as VIDAS NOVAS, fora do
dominio colonial, Ressaltam—se,'dessa maneira, os fatores si
tuacionais em detrimento da elaboragio formal. A respeito, a
epigrafe do volume é reveladora: :

"Hablo de cosas que existen
Dios me libre de inventar cosas
Quando estoy cantando! "

Pablo Neruda
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Efetiva-se claramente o objetivo de dar
relevo aos elementos da situag¢do social e politica. Essa
predominincia dos "elementos externos" tem como resultado u
ma transparéncia da mensagem veiculada.

Tendo em vista que o volume tematiza pri
mordialmente o presente do musseque atraves de uma mensagem
transparente, os elementos da cultura tradicional apresen -
tam-se, em Vidas novas, sob o signo da contradig¢fio. Veja-se
a respeito o conto "O feitigo no bufo Toneto", em que um
grupo de nacionalistas usa o feitigo, oriunde da  tradic8o
cultural do povo, como forma de assustar um delator.

Selecionamos como exemplificacdo de ums, g
titude contraditoria para com a tradicdo popular, o momento
em que a personagem Estudante se prepara, juntamente com ou
tros companheiros, para a excursdo noturna em que o "feiti-
¢o" gera feito:

"E agora, naquela hora, mesmo que Estudante
nio queria, a ideéia do feitico ndo sala mais
na cabega. Talvez era mesmo a barriga cheia
de feijdo de azeite-palma ou ainda o calor
e 0 suor que punham essa dor de cabega e
lhe faziam lembar a avo xinguilando nos Obl
tos, ras dissaquelas, e as estorias que @
mie punha & noite, sunguilando, com cazum -
bis, diquixes, camucala e outras coisas.

(oco)

"Porqué entdo estava pensar isso tudo, nes-
sa hora? Sabia muite bem esses homens dizem
mesmo essas colsas para roubar os outros, co
mer as coisas boas das casas dos pobres, dog
mir ¢com as mulheres que querem. Estudante )
que é isso que lhe agarra no coragao, nao
quer lhe deixar dormir, pde duv;da na  sua
cabega, quer anular essa sua ideia para cas
tigar Toneto Gomes?"

(p. 57-58)
A postura dibia que a personagem apresen
ta frente aos elementos da culbura tradicional angolana,que
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abrange ndo s6 os feitigos, como também as estorias de diqui
Xes, camucala (23), tratadas nos missosso, se torna parteéﬁé
elocubragfes do discurso do narrador, a partir do momento em
que o discurso indireto livre €& utilizado comoc recurso esti-
1listico (24). Com isso, instaura-se a contradicdo: se por um
lado a tradig8o é vista apenas como um elemento de explora -
¢édo do povo, por outro ela possui uma forga muito grande e
como tal constitui-se em referéncia obrigatoria aos indivi -
duos,

A forma de solucionar tal impasse na narrati-
va @ apresentar objetivamente a tradig¢do como crendice:

"-Isso nio existe, Kakuiji, juro! Tudo & men-
tira deles."

(p. 59)

A esse respeito, deve-~se assinalar que "O fei
tigo no bufo Toneto" apresenta-se como a Unica narrativa de
Tuandino Vieira que apresenta uma reserva rara com a tradi -
¢do cultural angolana. Nas demais produ¢des do autor, a es -
crita vai buscar justamente nas manifestagbes culturais ori-

(23) "Diquixi, s.m. Monstro de grande cabega a qual, uma vegz
decepada, se reproduz limitadamente, segundo unss; ou
com muitas cabegas simultfneas em numero variavel, se-
gundo outros. Mil-cabegas. Pl. hibr.: maguixis.Estes se
res, embora com forma humana, sdo antropofagos, viven-
do entre si, isolados do homem propriamente dito.

Kamucala ou Kamucalo, s.m. € £, Monstro s0 com metade do
corpo, isto e, 80 com um olho, uma orelha, um brago,etc"”

RIBAS, Oscar - Op. cit., p. 216, 215.

(24) "0 discurso indireto livre, longe de transmitir uma ime
pressdo passiva produzida pela enunciagéo de outrem, ex
prime uma orientacdo ativa, que ndo se limita merament®

a passagem da primeira & terceira pessoa, mas introduz s enund

citada suas proprias entoacgdes (...)". BAKHTIN, Mikhail
(VoN. Volochinov) - Marxismo: e filosofia da linguagem,
Sdo Paulo, Hucitec, p. 190.
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undas da tradigdo popular, elementos que, reinventados, ad-
quirem o valor de reivindicac¢do de nacionalidade. Assim,ten
demos a ver nessa quarta estoria de Vidas novas uma narrati
va bastante caracteristica da primeira fase da trajetoria
do trabalho artistico de Luandino Vieira. HA a tematizagfo
dos problemas do colonialismo, mas o quadro de valores do
colonizador ainda detém o prestigio, o que se revela na for
ma com que é encarada a cultura tradicional.

A valoragdo de elementos do colonizade que
se coloquem como igualmente validos frente aos cédigos do
dominsdor dar—se-é, de forma efetiva, apenas a partir de
uma fase de Rebelifio na escrita do autor.
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"Mas o que foi semeado em boa
terra, este e o ouve g pala -~
vra, ¢ a entende: e da fruto
e um produz cem, outro sessen
ta, e outro trinta."

Mateus, 13.23
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Lunanda tem sido apontado pela critica como um

momento de redimensionamento da escrita de José ILuandino Viei

I'a (1).

A esse respeito, o proprio autor tem a seguinte ava -

liagfo:

"Luuanda foi uma ruptura. Foi deliberadamente umg
guinada noutro sentido. Cheguei a estar a  ponto
de regressar a A cidade e a inféncia porque, real
mente, o desafio éra perigosc. Mas depois vi que
ndo era capaz de regressar..." (2).

O volume apresenta, sem divida, um "salto" qua

litativo com relagdo &s narrativas curtas produzidas anterior
mente por Luandino. Ha nas trés estorias de Iuuanda uma firme

(1)

(2)

"Luandino integra nio s0 as experiéncias anteriores, mas

procura gupera-las, criando uma linguagem fiel =08 modis-
mos da lingua angolana, particularmente do dialeto de %u-
anda, que seja ao mesmo tempo uma elaboragdo gocio-politi
ca eficaz. Projeto ambicioso, que Luandino foi capaz 48
levar a cabo nao s0 em Luvanda, mas na Vide verdadeira de
Domingos Xavier" ., MARGERIDO, Alfredo - ¥studos sobre li-—

teraturas das nacGes africanas de lingua ortuguesa. J,18—
boa, A regra do §ogo, 1980, p. 370.

X...)0s trés contos de Luuvanda (...) revelam uma assimila
gio da arte estilistica™ e efabuladora de Guimaraes Rosa
as virtualidades do portugués falado nos musseques e as
tensoes coloniais ai vivivas (...)". LOPES, Oscar e SARAT
VA, Antonio José - Historia da literatura portuguesa, 84,

Porto, Porto, 1975, p, 1120,

"Poeta nos apareceu Luandino Vieira, o seu primeiro prosa
dor (da literatura angolana). Mas o seu aparecimento ndo
teria sido bastante para garantir g essa literatura o pro
mogdo a nova fase, se nao fora a rapida evolugdao do autor
de A cidade e a infdncia, que nos aparece agora com Luuan-
da, em plena maturidade. O novo degrau esta transposto,

BOBEIA-MOTTA, Alfredo apud TRIGO, Salvato - Luandino Viei
ra, o logoteta. Porto, Brasilia, 1981, p. 410.

"Luandino se afirmou, sobretudo a partir de Luuanda, como
ndo obediente &s 'regras' ocidentais, busecando, antes, u-
ma gramatica textual genyinamente africana (...). TRIGO,

Salvato in Luandino, José Tuandino Vieira e sus obra.lis-

boa, Fresenca, p. 239.

Entrevista a Michel Leban in Luandino. José Tuandino Viei
ra € sua obra. p. 69.



2805745
Caixa de texto

2805745
Caixa de texto


85

za no manejo de recursos estilisticos (por exemplo, a metafo
rizacfo de elementos naturais como a chuva, que acabsm por
se transformar em 31mbolos, ou a utilizag¢do do falar popular
enformador das narrativas), que o distancia dos livros ante-
riores. Assim, 0s elementos da situagdo social e politica =
portanto "externos" 3 escrita -~ e os fatores intrinsecos da
estrutura textual, que se apresentavam disjuntos em CI e Vi-
das novas, apresentar-se-8o integrados no volume.

A tal firmeza de escrita corresponde, indubi-
tavelmente, um questionamento mais profundo das estruturas
do regime colonial. Ndo se trata apenas de uma tomada de po-
si¢do marcada contra as formas de dominag¢do, Verifica-se uma
negagdo do prestigio do discurso do colonizador, com que eg-
te ratifica sua dominagfo. Essa foi, com certeza, uma das
razdes principais que provocou a regsposta do regime colonial
& premiacdo do volume, em 1965, pela Sociedade Portuguesa de
Escritores,

A conseqiiéncia para aquela Sociedade, da outor
ga, foi sua dissolug¢do. O Ministro da Educagdo de Salazar,
Galvao Teles, alegou gue um juri, designado pela Sociedade ,
"havia atribuido o Grande Prémio de Novelistica a um indivi-
duo condenado criminalmente a catorze anos de prisdo maior
por atividades de terrorismo na Provincia de Angola" e que,
"apesar de tornados de dominio pliblico a identidade e a si ~
tuagfo do mesmo individuo, nem o juri revogou aquela decisdo,
nem 08 corpos gerentes a repudiaram.” °

Os desdobramentos da premia¢do de Luuanda nfo
cessaram, porém, na dissolugdo da Sociedade outorgante. Na
noite daquele mesmo dia, "desconhecidos" invadiram a sede ds
quela entidade e destruiram-na. Alguns dias depois, a PIDE
chamarie a depor os membros do jﬁri de premiacdo e trés de-

(3) FERREIRA, Manuel in Tuandino, José Luandino Vieira e sua
obra. Op. cit., p. 11%,
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les ficariam detidos: Augusto Abelaira, Alexandre Pinheiro
Torres e Manuel da Fonseca

Passados alguns anos, em 1972, quando a Edi-
¢oes 70 langou a segunda edigfo do livro, o diretor-geral da
Informaclo do governo Marcelo Caetano mandou apreender os
volumes e s editora foi multada em trinta mil escudos. 0
que atesta a atualidade de denuncia, resisténcia e rebeli-
8o de Luuanda, mesmo decorridos dez anos de sua realizacgfo.

Tendo em vista que nenhuma das trés estorias
de Luuanda trata diretamente da luta armada dos nacionalis-
tas angolams ou faz clara referéncia aos mecanismos de domi
nagéo colonial, verifica-se que & sua forga esta na integra
¢do de elementos situacionais 2 escrita, que produz uma re-
belifo na linguagem e questiona as formas de poder. Algo im
possivel de ser aceito pelo colonizador.

l. Parabola da rebelido

A atuslidade das trés estorias de Luusnda de
ve-se 4 constante referéncia & tradigSo popular que ai pode
mos encontrar. Nesse sentido, verifica-se a disténcia que
separa esse volume dos anteriores, em gue as manifestagdes
culturais do povochegavam a ser vistas com certa reserva,co
mo em Vidas novas,.

(4) O episodio da priséo dos trés‘membros do,jﬁri de premia
c8o do Grande Prémio de Novelistica nos é narrado por &
lexandre Pinheiro Torres, um dos detidos, em "Luandino
Vieira: dez anos depois 31964-1974) in O neo-realismo
literario portugués. Lisboa, Moraes, 1977, D.2ili=215.
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Conforme ressalta o autor, Luuanda constituiu
-se em uma ruptura, pois integrou um projeto mais amplo de
escrita. Ao fincar raizes em uma tradigdo popular, procurou
fazer da "angolanidade",regional, um salto para a moedernids
de. Ou seja, passado e futuro marcando o presente da escri-
ta.

Nesse sentido, o proprio titule do livro reve
la essa disletica, j& que Luuanda, grafada com dois u, reme
te 38 primitiva proniuncia que se dava ao topdnimo em Ango -
13(5). Hé, portanto, uma opgao de grafia que privilegia a
oralidade. O seu contrario, entretanto, também esta presen-
te, j4 que se trata da nomeacdio de um texto escrito e ndo
de uma coletdnea de estbébrias para serem recitadas a beira
das fogueiras. '

A caracterizacfo das relagdes oral x escrita,
ou tradigfo x modernidade & bastante clara na forma de en -
cerramento de "Estoria do ladrfo e do papagaio™:

"Minha estdéria. Se & bonita, se & feia, 08 que sa
bem ler e que dizem."

(pe. 96)

Tem-se no trecho a utilizagSo da formula de en
[ d r 4 . -
cerramento dos missosso. Note-se que h a, porem, & inclu -
sfo de um elemento no sintagma que, de forma alguma, faria
parte daquelas nerrativas orais: a referéncia & escrita("os
que sabem ler?)

Essa variac8o da formula tradicional leva a u-
ma descodificagiio possivel em dois niveis: no primeiro, rea
firma-se o plano da escrita como diverso da oralidade. Enm
um segundo momento, coloca-se a pergunta: Qual leitura? De-
flesgra-se, pois, o problema da ambiglidade de descodifica -
cdo do texto, tdo presente na moderna literatura de nosso
tempo,.

(5) Posteriormente & que se registrara s forma "TLoanda",que
geria finalmente fixada em "Luanda®.
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fndice dessa modernidade pode ser visto na pa-
rabola (&) do cajueirc tecida por Xico Futa, personagem de
"Estoria do ladrdo e do papagaio". A longa fala do presidid -
rio Xico &, no texto, equiparada i voz do narrador, de quem a
personagem toma o discurso, tendo em vista apresentar as ra=-
zO0es e inicio dos fatos que levaram & prisdo Lomelino dos
Reis como ladrdo de patos e de Garrido Fernandes como seu com
parsa.

£ importante ressaltar gue na trajetoria do

trabalho artistico de Luandino Vieira, Luuanda , quanto =o as

. » ’ [ d -

pecto do narrador, constitui tambem uma mudanga. Nao encon -

tramos no volume uma unica visf@o dos fatos decorrente de um

narrador onisciente ou de um narrador-protagonista, como  nos
- > ’ »

livros anteriores. Em Luuanda as estorias se tornam o espago
de entrecruzamento de vozes narrativas.

Esse entrecruzsr de vozes narrativas remete -
-nos s observagdes que o proprio Xico Futa efetuara sobre o
"fio da vida", que nfo se parte. Assim também a estoria, ape=-
sar da mudanga de seu curso narrativo, ndo sofre solugdo de
continuidade., Antes, é a partir do discurso da personagem que
se abrem caminhos novos de descodificagdo. E o texto pode ser
percebido como uma explicac¢fo dos casos dos homens do musse =
que, da situacfo angolana sob o colonialismo, ou como o pro -
prio fazer poético.

Vejamos como se constréi a parabola e as trés
ordens diversas de descodificsc¢fo a que ela remete:

(6) Optamos pela nomeacgdo de parabola, tendo em vista que o)
discurso da personagem apresenta elementos de uma agao que
a0 mesmo tempo se referem a uma outra serie de elementos
e processos e que "a clara comgreensﬁo da a¢ao 4o primei-
ro plano elucida, por comparagao, gobre a maneira de _ser
da outra.". (EAYSER, Wolfgang - Analise e interpretagao
da obra literaris. 6 ed. port. Coimbra, Armenio Amado,

P 151.)
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"f assim como um cajueiro, um pasu velho e bom,
quando da sombra e cajus inchados de sumo e o0s
troncos grossos, tortos, recurvados, misturam-
-3e, crescem uns para cima dos outros, nascem-
~lhes filhotes mais novos, estes fabricam uyma
teia de aranha em cima dos mais grossos e al é
que as folhas, largas e verdes, ficem depois
colocadas, parece sd0 moscas mexendo-se, pre-
sas, o vento e que faz. E os frutos vermelhos
e amarelos s@o bgocados de sol pendurados. As
pessoas passam la, nfo lhe ligam, véem-lhe ali
anos e anos, bebem o fresco da sombra,comem ©
maduro das frutas, monandengues roubam as fo-
lhas a nascer para ferrar suas linhas de pes -
car e ninguem pensa: como comeg¢ou este pau? O-
lhem~-lhe bem, tirem as folhas todas: o pau Vvi-
ve. Quem sabe diz o sol da-lhe comida por ali,
mas o pau vive sem folhas, Subam nele, partam-
-lhe os paus novos, aquels em vé, bons paya
paus-de~fisga, cortem-lhe mesmo todos: a arvo-
re vive sempre com os outros grossos filhos dos
troncos mais velhos agarrados ao pai gordo e
espetado na terra. Fiquem malucos, chamenm o]
trator ou arranjem as catanas, cortem, serrem,
partam, tirem todos os filhos grossos do tron-
co-pai e depois saiam embora, satisfeitos: o)
pau de cajus acabou, descobriram o principio d
le. Mas chove a chuva, vem o calor, e um dia de
manhd, quando vocés passam no caminho do caju-
eiro, uns verdes pequenos e envergonhados es -
tdo espreitar em todos os lados, em cima do bo
cado grosso, do tronco-pai. E se nessa hora com
a vossa raiva, vocés vém e cortam, rasgam, der
rubam,arrancam-lhe pela raiz, tiram todas - as
raizes, sacodem-lhes, destroem, secam, queimam
dhes mesmo e véem tude fugir para o ar feito
muitos fumos, preto, cinzento-escuro, cinzento
-rola, cinzento sujo, branco, cor de marfim,
nio adiantem ficar vaidosos com a mania que
partiram o fio da vida, descobriram o princi -
pio do cajueiro... Sentem perto do fogo da fo-
gueira ou na mesa de tabua de caixote, em fren
te do candeeiro; deixem cair a cabega no bal -
cdo da quitanda, cheia do peso do vinho ou en-
cham o peito do sal do mar que vem no vento;
pensem 80 uma vez, um momento, um pequenc boca
do, no cajueiro. Entdéo, em vez de continuar
descer no caminho da raiz & procura do princi-
pio, deixem © pensamento correr no fim, no fru
to, que e outro principio e vao dar encontro
al com a castanha, ela ja rasgou a pele seca e
escura e as metades verdes abrem como um fei-
jdo e um pequeno pau esta nascer debaixo da
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terra com beijos de chuva. O fio da vida nfo
foi partido. Mais ainda: se querem outra vexz
voltar no fundo da terra pelo caminho da raiz
na vossa cabega val aparecer a castanha anti-
ga, mée escondida desse pau de cajus que der-
rubaram mas filha enterrada doutro pau. Nessa
hora o trabalho tem de ser o mesmoj;derrubar
outro cajueiro e outro e outro... agsim o
fio da vida. Mas as pessoas que lhe vivem néo
podem ainda fugir sempre para tras, derruban-
do og cajueiros todosg; nem correr sempre MUl
to j& na frente, fazendo nascer mais paus de
cajus. £ preciso dizer um principio que se_eg
colhe: costuma se comegar, para ser mais fa =
¢il, na raiz dos paus, na raiz das coisas, na
raiz dos casos, das conversas."

(po 54"55)

]

A longa parabola de Xico Futa trata, como
se vé, em um primeiro nivel, de um cajueiro, as tentativas Pa
ra sua destruigdo e a sua continuidade através de seus fru -
tos. Podemos identificar entao no trecho trés momentos diver-
sos, equivalentes gos trés modulos principais de qualquer nar
rativa: situagdo inicial, conflito e resolugio do conflito.

A situacfo inicial refere-se & descrigfo da
arvore, efetuada de modo bastante dinfmico. HA de se notar,en
tretanto, que se exigte um todo sobre o qual se debruga a des
crigdo = tronco, folhas e frutos de um cajueiro - os vocabu =
los desse enunciado pertencem a campos morfo-semidnticos muito
diversos daqueles do mundo vegetal: "inchados", "filhotes",
"teia de aranha", "moscas mexendo-se", "presas", "vento", "bo
cados de sal', Iss0 nos leva a caracterizar o cajueiro como o
cruzamento de elementos diversos, pertencentes a ordens varia
das, formando um todo., A nivel da forma com que a linguagem
tece a descrigfo, a mesme diversidade pode ser detectada: nos
recursos a transposigdo da expressividade da linguagem oral(a
través de construcdes parataticas, sintagmas comparativos, a-
nacoluto), na inclusdo do léxico de outra lingua que ndo o por
tugués, ou nas construgfes que fogem aos cdnomes do portugués
-padréo para se instalarem na linguagem corrente dos musse =
ques.


2805745
Caixa de texto

2805745
Caixa de texto


91

O conflito, por sua vez, constitu~se na agfo
de um opositor, identificesdo na parabola como "vocés". A a-
ca0 predatéria a0 todo descrito na situacgdo inicial & bas -
tante clara a partir dos verbos utilizsdos para apresentar
a tentativa de destruigao do cajueiro: “"serrem", "tirem",
"rasgam", "derrubam",

A resolugdo desse conflito, que pode ser i-
dentificado a uma resisténcia & destruigdo, se da principal
mente pela reflexfo ("pensem", "deixem o pensamento correr'),
entendimento de um processo de continuidade ("na vossa cabe
¢a vali aparecer a castanha antiga, mde escondida (...) mas
f£ilha") e escolha (o principio pelo qual se opta).

Vistos esses elementos, nio nos & dificil a
proxima-los de uma situagdo de colonialismo portuguds em
ffrica. Assim, o cajueiro da parabola identifica-se plena-
mente 4 situagio do povo angolano submetidc & metropole por
tuguesa. Apresentando uma cultura de elementos variados,di
versos daqueles do europeu, essa populag¢do foi, por cinco
séculos, submetida a um verdadeiro massacre cultural, que
acabou por destruir-lhes muitas de suas formas de organiza
céo social (para ndo falarmos da destruicdo fisica dos in-
dividuos através do trafico negreiro, na guerra de "paci-
ficaqﬁo"(7), nas prisbées da repressdo ou no trabalho forga
do, conhecido como "contrato"). Destarte, o "vocés" respon
savel pelos atos que indicam a tentativa de destruicg@o de
un todo dindmico & perfeitamente compativel com o papel de
sempenhado pelo colonizador e sua "missdo civilizatoriatem
Angola. A parabola, entretanto, avan¢a alternativas para in
viabilizar a destruigdo totaml: reflexdo aliada a um conhe-

(7) A regpeito, ver CARDONEGAS, Antonio de Oliveira de -
Historia geral das guerras angolanas, onde sa0 enumerg
dos, alem dos feitos militares, os varios governantes

portugueses enviados a Angola e suas p9liticas de ocu-

ac8g. Deve ser lembradoe que esgsa Historia gergl data
o seculo XVII e que ja a essa época, 10l possivel be-
colher material para constituir-se o livro em trés vo-

lumes,
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cimento desse processo de coloniza¢do e uma escolha conscien-
te, vale dizer, uma praxis.

Por outro lado,a forma como s&o dados os ele -
mentos da parabola, constituindo um todo que se vincula as
tradigles engolangs(pela inclusdo de palavras do quimbundo,o-
ralidade) ao mesmo tempo em que requer do leitor um esforgo
de descodificacdo, pois apresenta estrutura de enunciado que
foge aos paradigmas do portugués gramatical, constitui-se em
uma explicitacdo do proprio fazer poético das estorias de
Ivandino Vieira. Temos pois na parabola do cajueiro a veicula
¢do do programa estético de Luandino Vieira nessa fase de sua
escrita: um mergulho na tradi¢fo cultural do povo, como forma
de reivindicar-lhe uma nacionalidade frente ao colonizador. A
"raiz dos casos" populares serve, portanto, como inicio da
rebelido contra as formas codificadas de narrar, indiciando a
postura contra o dominio do colonizador.

Sob esse aspecto, pode-se ver em "Estoria do
ladrdo e do papagaio", onde encontramos a parabola referida,
uma espécie de marco que divide em dois momentos -~ passado e
futuro - o volume gue lhe contém. Essa estoria, por sua posi
cfo medial, possibilita a identificagdo desses dois momentos
com a estdrias "Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos" e "Estoria
da galinha e do ovo'.

Na primeira delas hd, como em A cidade e a in
fincia, a referdncia a um "antigemente" destruido. Assim, o-
correm alusSes a uma elite negra da coldnia que foi social =~
mente destruida e empurrada para os musseques. A Tepresen -
tante dessa camada social €, na narrativa, Dona Cecilia de
Bastos Ferreira, a quem brancos beijaram "a mdo negra de mu-
lher de pele brilhante" (p. 15) e em cuja casa "nada que fal
tava, comida era montes, roupa era montes, dinheiro nem se
fala" (p. 16). Na velhice, temos essa senhora "... Sentada
no chido molhado da porta da cubata - nga Xixi Héngele, CO~-
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mo lhe chamam no musseque" (p. 15) e que passa fome. O neto,
Zeca Santos, ji nfo conhecera os dias de fausto do "sobrado
dos Cogqueiros®. Sua vida e a de todos os habitantes do mus -
seque, & procura de sobrevivéncia.

Para essas personagens, o fio da vida ndo se
parte mas, lembrando Xico Futa, estd podre. Vavd Xixi expli-
cita isso: "-Nem maquezo nem nadal Aiué, minha vidal! Esta vi
da esta podre!l..." (p. 9). Ndo hd, no horizonte de vivéncias
desses habitantes do musseque, a perspectiva de emendar o
curso dos acontecimentos.

Vale notar, entretanto, que essas mutagdes do
"antigamente” nfo sdo vistas unicamente pela otica do narra-
dor. As personsgens sdo apresentadas de forma autdnoma e deg
sa maneira ndo se caracterizem apenas como porta-vozes dos
pensamentos de um condutor da narrativa.

Veja-se, por exemplo, Vavd Xixi que, pelo seu
passado, nio é capaz de compreender os novos tempos e vé as
mudangas apenas como fatalidade:

"Vavo Xixi Hengele Ceon) ndo queria acreditar es
sas coisas estava ouvir, mas as costas do neto
falavam verdade. Um branco como sé Santos, amigo
de Jodo Ferreira, como € ele ja ainda bater dé
chicote no menino s6 porque foi pedir servigo?"

(pe 11)

"-—f: a vida! ... Deus é pai, nfo & padrasto. Deus
€ que sabeless”

(p. 16)

Ressalte-se a autonomia da personagem cCOm I'e-
lag80o ao enunciado do narrador, que mistura sua fala ao dis-
curso narrativo através do discurso indireto livre.
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Zeca Santos, por sua vez, & descrito com cer
ta simpatia pelo narrador, que lhe ressalta a pouca idade e
os sofrimentos porque ja passara:

"Os grandes solugos, as lagrimas brancas a des-
cerem na cara magra dele, a cabeca enconstada m
mesa e escondida nos bragos, todo o corpo a tre
mer sacudido com a dor desse falso, com a raiva
que a fome trazia, calaram a boca de vavo."

(p. 12)

Esse fato nfo impede, entretanto, que zeca
seja apresentado como portador de valores oriundos da situa
¢do colonial em que grande parte da populagdo & alijada de
trabalho e poder 8), longe dos herois positivos que encon-
travamos em Vidas novas:

"E foi nessa hora, com,as coisas bem diante da
cara, o sorriso de vavd cheio de amizade e tr;g
teza, Zeca Santos sentiu uma vergonha antiga, u
ma vergonha que lhe fazia querer sempre gs cami
sas coloridas, as calgas como 86 Jaime 80 quem
sabia fazer (oco)

Tpe 13)

Explicita-se aqui a alienacdo que o sistema
colonial engendra e na qual Zeca Santos esta imerso. A for-
ma de ultrapassagem dessa situagfo dar-se-ia, segundo ainda
a parabola do cajueiro, por uma reflexio e uma escolha pra-
tica de atuagfo social. Como isso ndo ocorre, Zeca Santos

"(.s.) nada mais que ele podia fazer ja, encos-
tou a cabeca no ombro baixo de vavo Xixi Henge-
le & desatou a chorar um choro de grandes solu-
¢08 parecia ers monandengue, a chorar lagrimas
compridas e quentes (a..)"

(p. 38)

(8)"A alienagdo intelectual dos c¢olonizados que se manifes-
ta especialmente na 1dent1f1caqao a um estereotipo racisg
ta e 1mp11ca frustragdes e complexos, deforma nos explo=
rados a visdo dos fatos econdmicos e impede-os de pensar
em termos de consciéncia de classe." ZAHAR, Renate - Co=~
lonialismo e alienag8o, Lisboa, Ulmeiro, 1@76 pe 849.7
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Verifica-se que os elementos da situacgdo poli
tica e social de Angola sob o colonialismo transformam-se na
narrativa em "elementos constitutivos de sua estrutura”. Nio
héd a necessidade de apresentar detalhes referentes a fatores
situacionais. A caracterizagdo de Vavd Xixi e Zeca Santos jé
é suficiente para que o leitor perceba, apesar de as persona
gens nfo se darem conta, de que sua situacfo de caréneis ndo
se deve d fatalidade apenas. A titulo comparativo, veja - se
o0 trecho abaixo de A vida verdadeira de Domingos Xavier - per
tencente 3 primeira fase da escrita de Luandino Vieira - que
trata da atuagdo de Xico Jodo ou Xico Kafundanga, o qual &
apresentado inicialmente com as mesmas caracteristicas de Ze
ca Santos (farrista, namorador inveterado e bom conversador):

"~-Sabe, mano Xico! Muito tempo ja que lhe esprei
tamos., Vocéd é bom repaz, alfe, como ,vocé a gente
nfo tem, Agora sua cabeg¢a nio ten s0 mais brilhap
tina. Os rapazes pedem se vocé quer ser diretor
a1 do clube, Com Maneco e Zezinho na prisdo,pre-
cisamos gente, senio o clube morre!

"Xico Kafundanga sentiu uma grande alegria. Mui=-
to um bicho rn%a no seu coracéo vendo oubros ir-
mA0S no trabalho comum e ele sempre de fora, s0
dando pontapés e dangando massemba e merenguel..)

* e

"Da{ &€ que comegou sua vida nova."
(p. 39’ '38)

Se Xico Joio & o heroi positivo que ultrapas-
sou suas limitac8es e engajou-se na luta de libertacdo, Zeca
Santos representa um momento de impasse e impoténcia frente
& situag¢do colonial. Mas esse fato ndo torna a narrativa me
nos denunciadora do colonialismo. Pelo contrario; tendo en
vista que o narrador ndo apresenta uma solugio para a situs-
géo de caréncia da personagem, o leitor tem diante de si um
rainel do processo de pauperizacfo das camadas populares dos
musseques e se solidariza com elas,
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Em oposigdo ao impasse apresentado em "Vavd
Xixi e seu neto Zeca Santos", temos na terceira estoria de
Luuanda, "Estoria da galinha e do ovo", de forma simboliza-
da, a resisténcia do povo angolano frente & dominagfo.0 tex
to ird formalizar essa resisténcia e se constituir ele pro-
prio em uma rebelido frente ao colonialismo, através da ex-
plicitacdo dos varios discursos de domina¢do que tentam se
sobrepor & fala dos musseques, Levando-se em consideragdo
que essa estoria apresenta-se bastante praxima dos regis -
tros do portugués presentes nos bairros populares de Tuan -
da,verificamos que a escrits, assim como as mulheres do mus
seque, rebela-se contra o que se considerava fala de presti
gio. A nivel da narrativa, temos através das personagens qe
se acercam da disputa das mulheres Bina e Zefa por um ovo,
a caracterizacdo dos discursos eclesiéstico, juridico,comeg
cial ou pelicial que visam, em ultima instdncia, a alienar,
por sua "competéncia® (9), Bina e Zefa de algo que lhes per
tence: o ovo e a decisdo de seus proprios problemas. A esse
respeito bem assinala Maria Aparecida Santilli: "pela oposi
¢do das felas e apoiado no motivo remoto do etnocentrismo
lingliistico, indicia-se também o projeto de superpor-se o]
codigo do mediador ao das litigiantes, ao provocar o distan
ciamento do outro, para impor-se como codigo 'mais culto' e
'menos culto'." (10 .

Vejamos, esquematicamente, como.a narrativa
elabora a contextualizagfo dos varios discursos da ordem co
lonial e como cada um deles, rechagado pelos populares, mos
tra-se inoperante:

(9) Termo utilizado de acordo com CHAUI, Marilena in Cultu
ra_e democracia. 3 ed. $8o Paulo, Moderna, 1982 " IYE
70 discurso competente € o discurso instituldo.z...) 0
discurso competente confunde-se,pois, com a linguagem
institucionalmente permitida ou autorizada(...)"

(10) SANTILLI, Maria Aparecida - "Textos em contexto luso-a-
fro-brasileiro". ffrica. Lisboa, Africa, I(4):456,
abr-jun., 1979.
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Sé 7zé, branco, dono da quitanda do musseque:

"-Esse milho que deste na Cabiri... é daquele que te ven-
di ontem?

(oto)
"Ah, sim!? O milho que te fiei ontem? E dizes que o ovo &
teu? Nio tens vergonha?...

"~Dona Bebeca, 0 ovo e meul Dlga—lhes para me darem 0 OVO.
0 milho ainda nio foi pagol..."

(p. 106)

Jodo Pedro Capita, 0 Azulinho, seminarista:

"-Nem a marca de tua galinha, Zefa; nem a marca do teu mi
lho, Bina. Nao posso dar a Cesar o gue é de Oesar, nem g
Deus o que é de Deus. SO mesmo padre Julio e que vai fa-
lar a verdade. Assim, eu 1evo 0 o¥0 (eee)”

(p. 110)

ITI) 86 Vitalino, senhorioc de muitas cubatas do musseque:

Iv)

"-Quer dizer, ‘dona Bebeca, o ovo foi posto aqui no guin -
?al %a menlna Bina, nfo &%

"_E sabe também sua galinha pbs um ovo no quintal dessa mi
?ha gubata? Quem deu ordem?

" Voec8s tém cada uma}... Ndo interessa o ovo é meu. Foi
posto na cubata que e minhal®

(p. 112-113)

86 Artur Lemos, ex-notario:

"-A senhora, dona Bina . vamos pdr queixa contra sua vizi -

nha, por intromissfio na propriedade alheia com alienagdo
de partes da mesma... isto e€: o milho!l

".Quanto & senhora, dona Zefa, requeriremos sua vizinha por

tentativa de furto e usufruto do furto! Preciso de cinco

escudos de cada uma para papell”
(p. 117)

E a todas as tentativas presentifica-se a resis

téncia dos populares, que rechagam os opositores que se pre -
tendiam arbitros do caso da galinha e do ovo:
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I) "(e..) as mulheres rodearam o dono da quitanda, insul-
tando, pondo empurroes no corpo magro e torto, enxotan
do~lhe outra vez na casa dele." -

(p. 107)

ITI) A Azulinho, nga Zefa responde:
"Com a sua sapiéncia ndo me intrujas, mesmo que nem sei
ler nem escrever, nao faz mall "

(p, 110)

III) Quanto a s6 Vitalino:

"(,o.) vavd mais nga Bina vieram mesmo, empurrar-lhe na
rua, metade na brincadeira, metade a serio.(...) E os
risos de todas as bocas ficaram no ar dando berrida na
figura torta e atrapalhada do proprietario Vitalino".

(p. 114)

IV) Ja a 8d Artur Lemos:

"Uma grande gargalhada tapou-lhe as ultimas palavras ,
(o) Derrotado pelo riso(...) empurrado por vavo(...)"

(p. 117)

Derrotados pelas palavras e pela gestualida-
de das mulheres do musseque, 08 "arbitros" retiram-se. Os
seus discursos, veiculadores de uma fungdo gsimbolica de pres
tigio perdem a eficécia frente & tenacidade de Bina e Zefa
em preservarem o que lhes pertence. Com isso assiste-se ao
questionamento desses discursos e, por extensdo, das formas
de poder por eles veiculadas. Mas a contenda ainda ndo fora
regolvida.

0 ultimo dos arbitros que se acerca da dispu=-
ta do ovo @ a forga policial que ameaga as mulheres ndo ape-
nas por um discurso coercitivo-estereotipado ("Vocés estavan
a alterar a ordem publica, neste guintal, desordeiras!™ -
p. 120), como também pela forga fisica ("S6 mesmo quando ©
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sargento comegou @os Socos nas costas e que tudo calou e co
megaram ainda arranjar os panos, os lengos na cabega, cogar
os sitios das pancadas®™ - p. 119).

A forma de superacdo dessa nova for¢a oposi-
tora que se apresenta dar-se-& no terreno da linguagem en -
quanto pratica social. Quem acaba por resolver a confusdo &
o canto entoado por duas criangas, Xico e Beto, que imitam
um galo. Dessa maneira, fazem com que a galinha Cabiri fuja
das maos dos cipaios que, "para mcabarem com a disputa", ha
viam resolvido fazer da galinha um churrasco para si. O can=
to assume, na seqiiéncia narrativa, a fun¢do de uma senha ,
que obsta o plano dos policiais. Ocorre que essa “"senha" a-
presenta-se como a atualizacdo de uma pratica que as crian-
¢as haviam aprendido com um "mais-velho" do musseque:

"Xico andava na brincadeira com Beto, seu mais
novo, fazendo essas partidas vavd Petelu tinha-
~-lhes ensinado deimitar a fala dos animais(...)r

(p. 100)

Avulta do episodio o carater de resisténcia
de que se pode revestir a linguasgem quando ela vai buscar
nas metrizes populares elementos para sua revitalizacfo. £
pois a atualizacfo de uma pratica legada por um elemento
que guarda a cultura tradicional, gque acaba por afastar o
ultimo dos "&rbitros".e instaura a possibilidade de as pro
prias mulheres, por seus meios, resolverem 08 €asos (11 $

"Vavé Bebeca sorri também. Segurando 0 ovo(...)

entregou para Bina,

-Posso, Zefa?... ~ -

Envergonhada ainda, a mae de Beto ndo queria

?olt§r o sorriso que rebentava na cara dela.
L N ]

"De ovo na mdo, Bina sorria. O vento veio deva

gar e, cheio de cuidado e amizade, soprou-lhe

o vestido gasto contra o corpo novo."

(p. 123)

(11) A esse respeito, a fala do sargento é bastante clara
da ameaga que representa toda a procura de resolugao,
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Assim como as mulheres resolvem a contenda,
dispensando os estranhos que procuravam com seus discursos
pretensamente prestigiados alferirem vantasgens, a escrita
da estoria inscreve-se em um outro espago textuasl que nio o
dos modelos de uma literatura do colonizador, na busca de
novos caminhos para comunicar as estorias dos musseques. Ve
ja-se, a respeito, o inicio da narrativa que, Jjuntamente com
o fecho, indiciam a liga¢&do com a literatura tradicional an
golana:

"A estoria da galinha e do ovo. Estes casos
passaram no musseque Sambizanga, nesta nossa
terra de Luanda,"

(p. 99)

"Minha estoria.

Se é bonita, se é feia, vocs é que sabem. Eu
80 juro nfo falei mentira e estes casos passa
ram nesta nossa terra de Luanda,"

(pe. 123)

H& ainda, & bem verdade, uma certa liga-
¢80 a fatores situacionais ("estes casos passaram nesta nos
sa terra"), mas a escrita procura, no seu todo, inscrever -
~gse como manifestagfo contra as caracteristicas tecnofor -
mais da literatura dada como modelo pelo colonizador. Exem-
plo disso € o terceiro paragrafo da narrativa, em que temos
a comparacdo entre a formacfo de um temporal e a confusdo
no musseque. Ocorre que a ors¢io principal & interpolada por
nada menos que quinze outras, que criam um emaranhado tex -
tual s0 entendido adequadamente & luz de uma efabulagfo tra
dicional dos gquimbundos, onde 0s casos se sobrepOem na tes-
situra das estorias.

pelos habitantes do musseque, do caso do ovo: .
"(ees) Estavam reunidas mais de duas pessoas, isso e
proibido!l E, alem do mais, com essa mania de julgarem
os vogsos casos, tentavam subtrair a justiga aos tribu
nais competentes! " (p. 120-121)
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Concluindo, vemos que Luuanda, em comparagéo
com as estoriss anteriores de Luandino Vieira, representa u
ma inovacdo. NEo encontramos mais no volume a disjungio si-
tuagdo social angolena/escrita que ocorria em A cidade e a
infdncia e Vidas novaes. HA no volume premiado pela Socie-

dade Fortuguesa de Escritores uma intera¢do entre fatores
"externos" e "internos'. Por outro lado, a tradiglo cultu -
ral sngolsna passa a se constituir em diretriz das narrati-
vas, 0 que as inscreve em um espago que foge aos paridmetros
académicos de uma literatura do colonizador.

A linguagem de Luuanda, acompanhando esse dis
tanciamento das formas de prestigio literario impostas, co-
mega a deixar os limites do portugués-padrdo e, pelo proces
so de busca de uma transposiciio da oralidade a escrita (que
analisaremos mais detidamente no proximo capitulo) e inclu-
sdo de estruturas lingliisticas e vocabulos do quimbundo, co
meca a agpontar os rumos de uma "angolanidade", prenunciando
a terceira fase da trajetoria do trabalho artistico de Luan
dino Vieira: A Revolucfio na eserita.
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REVOLUGAO NA ESCRITA
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"Mas sinto cada vez mais a propen
880 para a condensagéo, no aspec-
to da escr1ta~ e a multiplicacdo
dos nlveis, dos aspectos da reali
dade que as vezes estdo num 80 vo
cabulo. (...) A tentagdo & para
escrever um tipo de literatura que
exige uma leiturs muito calma, mui
to lenta e muito refletiva, por -
que cada palavra evoca, faz explo
dir em varias dire¢des, e tem que
se regressar para continuar. E ig
sc & que devia enriquecer o lei =
tor, penso eu..."

(Luandino Vieira em entrevista
a Michel Laban)
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Conforme procuramos demonstrar no capitulo
precedente, o livro premiado pela Sociedade Portuguesa de
Escritores apresenta inovagdes a nivel tematico e estilis-
tico que permitem verificar uma mudanca qualitativa em re-
lagao a produgdes anteriores do sutor. Ressalte-se, contu-
do, que a "ruptura" levada a efeito em Luuanda somente a-
tingira a maturidade, em termos de trabalho artistico, com
o livro que lhe segue: Velhas estoriss. £ a partir das nar
rativas desse volume que algumas caracteristicas de esti -
lo, apenas afloradas em estorias anteriores de Luandino,te
rao um tratamento adequado. Inicia-se a fase que denomina=-

mos Revolugdo na escrita, com as narrativas orientadas pa-
ra formas da cultura trasdicional angolana e incorporagao de
finitiva do biling#ismo colonial como forma de reinvengdo
textual,

A partir de Velhas estorias, escrito nos cég
ceres da PIDE, em Luanda, NOs, os do Makulusu e Jodo Vén -
cio: os seus amores demonstram a maturidade de Luandino Vi
eira como escritor. As narrativas se adensam e a ousadia
lingfiistica alia~ce a uma polifonis de vozes nerrativas, e

laborando-se, a partir dal, uma escrita eminentemente ango
lana.

Em Nds, os do Mskulusu o discurso do irmdo
meis velho de Maninho, evocando momentos, locais e situa -

¢Ses compartilhados com © rapaz que morrera no exercito co
lonial faz com que espagos e tempos distanciados formem un
todo textual. O discurso de Mais-Velho que conduz a narrs-—
tiva ndo anula, entretanto, a consciéncia que outras perso
nagens tém do episddio da morte de Maninho. 4o contrario ,
na insercdo de temasg, espacos, personagens e tempos diver-
sos, 0 acontecimento é dadoc ndo em uma, mas em varias pers
pectivas equivalentes e plenas. Esse trag¢o faz com que pos
samos caracterizar Nos, os do Mekulusu como uma "multipli-
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cidade de centros-consciéncias ndo reduzidos a um denomina -
dor ideolégicd'(l) . Ao nivel da escrita, verifica-se que es
sas varias perspectivas se d3o0 no entrecruzamento de maté -
rias diversas: ao lado do trecho da carta de doag¢do de D. Se
bagtido a Paulo Didz de Navais, "com ortografias da época e
tudo" (p. 49), por exemplo, encontram-se men¢Ses as “"ruas es
condidas ao progresso... ruas de utopias... ruas personaliza
das, coloniais, colonialistas, ruas de sangue...” (p. 51) ou
frases em quimbundo - "-Mon'smi, mon'ami! Aiué mon'ami, a-mu
~jibila né!" (p.57. Estes elementos nos levem a caracterizar
velome s amadurecimento de uma "polifonia" que j& se esnunciara
em Luuanda, através da fala de Xico Futa.

Pela trama de significados do romance cons -
troi-se a trajetoria de toda uma geracfo de angolanos: seus
problemas, duvidas e descaminhos, E desse todo heterdclito s
a escrita erige-se como reflexdo e praxis. A palavra nio se
coloca como refugio, siléncio ou quietez, mas como proposta
de angolanidade.

"(ees)=cultura intensiva, nio é assim? - temos
todos, nos os do Makulusu, g ngssa bela cova de
inféncia, oito por quatro, e facil, eu ja ndo sou
capaz de achar o volume do cilindro, mas e facil
e poy issoy mae, ouve: eu nio_quero ser_enterra=
do, e uma palavra tao feia, tao fria, tao foseca,
tdo fresca; ou sepultasdo, outra rima com abando-
nado, excomungado, cagado e castrado, dominado e
discriminado -~ escravizado! - essas todas pala =
vras e suas rimas e sindnimos todas tém siléncio
e quietez (...)"

(p. 89)

Jodo Véncio: o8 seus amores leva ainda mais
- r d - I d
longe o experimento estetico, na busca de uma lingusgem poe-

(1) BAKHTIN, Mikhail - Problemas da poética de Dostoievski.
Trad. Paulo Bezerra. Rio de Janeiro, Forense-Univer
Bitaria’ 1981’ P- 12.
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tica tradutora de um discurso especificamente angolano.

O volume apresenta o desenvolvimento de uma for
ma narrativa que, mesmo timidamente, ja fora expressa em "Quin
zinho", de CI, de maneira bastante elaborada em Nos,o0s do Ma-
kulusu e seria retomada em Lourentinho, Dona Antonia de Sousa
Neto e eu: o dialogo travado entre o narrador e uma persona -
gem cujas replicas ndo sao transcritas diretamente no texto .
Ha, assim, o fluxo da fala constante do presidiario Jo&o Vén-
cio e as respostas e indagagdes de um interlocutor letrado
que permanece oculte na longa fala de Juvéncio Plinio do Ama-
ral, "Jodo Véncio, também - e outros... Jodo Capitdo, alias
Francisco do Espirito Santo, alias..." (p. 61-62). Conforme as
sinals Roberto Schwarz sobre a fala em Grande sertdo:veredas
em que 0 mesmo DProcesso estilistico & levado a efeito, a nar-
rativa “"faz-se do dialogo de duas personagens, entre as duas,
no espago social que exige a objetivagao das relagbes por meio
da lingua falasda. Trata-se de um fluxo oral.” 2), Como no ro
mance de Jodo Guimarses Rosa, Jodo Véncio: os seus amores tem
como matéria primordial a palavra. Vocabulos de varias 1in -
guas entram na composigdo do "colar de cores amigadas" que se
tece na narrativa/fala:

"Pode ver meu cadastro - intermediario ndo & la-
drdo, vivo de honestas comissdes, roquefelo um
POUCO.ao”

(p. 63)

"Cantei missdo com minha conversada Maristréla e
sus hermanos, a mae dela, na escola dominical(c..)

(p. 6%)

"pquele homem saiu do nada, ele tinha partes de
selfemeide (...)"

(p. 83)

(2)SCHWARZ, Roberto - A sereia e o desconfiado. 2 ed. Rio de
Janeiro, 1981, p. 39.
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"(ess) @ croia d'alma cafofa matou minha mais be
la bilha ‘'bafadora, a que tinha o sol no coragao
dentro, blondes brilhos (...)"

(p. 98)

"E pergunto, ofessaide: pecado, kima, kianhi? Ki
tux:l.?o oo

(p. 99)

(0s grifos sdo nossos)

E ja que a situagdo dialogica entre as duas
personagens do texto objetivem relag¢gdes sociais através da lﬁg
gua falada, a nacionalidade da narrativa despontari em um 1é-
xico a0 qual comparecem palavras portuguesaes ou gquimbundas
subvertidas em sua sufixagfo originaria. A escrita tematiza ,
desse modo, o momento de afirmagdo de uma nacionalidade que
se forja no contato de duvas lingush: "negogo® (p. 69); "aves =
truza" (p. 94), "quimbandao" (p. 69).

Por outro lado, 0 recurso constante a metalin
guagem, especialmente através do leitmotiv "As palavras men -
tem", faz dessa narrativa uma investigag¢do sobre o proprio fa
zer poetico de Luandino Vieira:

~ - 4
"(...)=-mas a arte nao é mesmo o artista ou e a
ferramenta de trabalhar com ela?”

(p. 37)

Fela forma de apresentacdo da fala de Véncio,
gsuas duvidas metafisicas ("Deus ou ainda o Disbo mafarrico,
barzabu cornudo?" - p. 80), a procura do consolo na religiao
("Todas as religides falem verdade, eu sou de todas" - p.69)
e o amor proibido por um amigo, néo nos seria dificil aproxi
ma-lec de uma outra personagem, O barranqueiro e ex-jagungo
Riobaldo, de Grande sertdo:veredas. Apessr de nao negarmos O
paepel que g leitura dos trabalhos de Guimaraes Rosa tiveram
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sobre a ficgdo de Luandino Vielra, excede o dmbito desse tra
balho a asnalise das semelhancas e diferencaes entre as perso-
nagens e narrativas dos autores angolano e dbrasileiro.

Ap03 a redac@o de Jodo Véncio: 0s seus amores
o proximo livro de José Luandino Vieira, No antigamente, na
vida, retomara a tematica de infdncia, desenvolvida em  ou-
tros livros seus. A forma de sbordagem, todavia, sera diver-
sa. A utopia de A cidsde e s infdncia em que a época da miu-
dagem € "o tempo da paz a sombra das mulembas", contrapGe-se
a guerra contra o universo adulto e a instaurac8o da imagina
¢do como oponente a um mundo imperfeito. A nivel da lingua -
gem das trés estorias do volume, verifica-se que as inova =
¢Oes realizadas nos livros anteriores prosseguem e aprofun -
dan-gse, tendo em vista uma poeticidade da escrita.

Macandumba e Lourentinho, Dona Antonia de Sou
sa Neto e eu, por sua vez, irdo explorar basicamente a meta-
textuslidade como forma de, atraves de uma "engolanidade" dos
textos, vincula-los & modernidade.

As caracteristicas principais dos livros de
Tuandino Vieirs que apresentamos, objetivam a enfatizar os
processos eatilisticos e temadticas mais freqlientes nas esto-
rias do escritor angolano na terceira fase de sua obra.

O exame detido dessas caracteristicas, que
passamos a efetuar, permitira a obtengado de um painel bastan
te amplo dos processos de escrita do autor nesse momento de
seu trabalho artistico e ao qual denominamos Revolucdo na eg
crita.

Inicisremos nossa snalise pelos aspectos tra-
dicionais presentes na ficgdo de Luandino Vieira que indicam
o programa de uma "angolanidade" do texto.
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1, Tradicional, popular, erudito: nacional

0O volume em que se encontra de maneira mais cla
ra a presenga da tradigdo como vertente de uma reivindicacao
nacional e uma "fuga" &s formas codificadas e de prestigio do
colonizador, & Velhas estorias. Tomaremos pois por base, em
nossa analise desse aspecto, esse livro.

Deve-se mencionsr, primeiramente, que tomamos
o0 vocabulo tradic8o em seu sentido de base, sem a pecha de
"pagsadismo” que algumas vezes acompanha a palavra. Dessa for
ma, empregamos tradigfo no sentido de ato de transmissao ou
entrega. Ou, dito de outra maneira, "transmissdo ou entrega
codificadas entre os homens e o conjunto de elementos transmi
tidos, formando padrdes que se impSem ao pensamento ou ao com
portemento e aos quais somos obrigados a nos referir para a-
ceitar ou rejeitar.” 5).

Sob esse aspecto, entendemos por tradig@o pre-
sente na ficgdo de Luandino Vieira fontes diversas: a cultura
popular oriunda dos quimbundos ou a literstura angolana escri
ta. S8o, conforme explicitamos acima, padrdes de origens d4i-
versas, mas que estéo presentes no universo cultural do escri
tor angolano. O que nos ira interessar ¢ a maneira como esses
elementos externos - populares ou eruditos - passam a inter -
nos, componentes intrinsecos da estrutura das estorias.

Verifiquemos, em primeiro lugar, como se da o
aproveitamento das matrizes da cultura popular sngolana nos
escritos de ILuandino Vieirs.

(3) CANDIDO, Ahtonio - Formacdo da literatura brasileira. 4 ed
Sdo Paulo, Martins, 1976, vOol. 1., Pe o4
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Em Velhas estorias a cultura popular 43 o prin
cipal referencial a duas narrativas: "Muadié Gil, o Sobral e
0 barril” e "0 (ltimo quinzar do Makulusu". Nessas estorias ,
ao lado da presenga dos missosso e suas personagens (pessoas,
animais e monstros), ha também os costumes ancestrais angola
nos - como o de contar estorias ou propor adivinhas & luz das
fogueiras (%) _ e o8 tragidos pelos portugueses que acabaran

por(se tornarem populares, como a festa da bandeira ou cumeel
5)
ra .

Ndo se ausentam pois, nesse quadro de profunda
vinculagdo escrita/tradig¢do, as formulas fixas dos missosso ,
dos ji-sabu ou dos ji-nongonongo.

Tendo em vista que ja fizemos referéncia & for
ma de ocorréncia dessas matrizes da narrativa popular angola-
na na prosa de Luandino Vieira no capitulo 2, deter-nos-emos
em um aspecto dos missosso & que as estOrias do autor de Luu-
anda pouco fazem referéncia explicita. Referimo-nos &s esto -
rias de animais.

(4) Conforme entrevista de Luandino Vieira logo apds a inde -
pendéncia de Angola, esse costume, como outros sufocados
pelo colonialismo, foi restgurado: "Uma das expressdes cul
turais que ja foi revivida e a de se contar historias, de
dizer proverbios, de dangar e cantar, a volta das foguei -
ras ja numa forma mais elevada, que e g 'fogueira do com-

. batente'.". "Angola e o seguinte" - entrevista concedids
a Frederico Fulgraff. O pasquim. Rio de Janeiro, 7:345,
6 fev. 1976, p. 10.

(5) "Construindo-se a casa, terminsda a 'obra de pedreiro‘,
assentamento de tijolos, colocam-se muitos galhos verdes
sobre as paredes, antes de cobri-las com o telhado.O pro-
prietario oferece aos operarios bebidas e uma breve refei
¢do0. Ceriménia romana que recebemos de Portugal, ainda e
muito viva no Brasil."” CAMARA CASCUDO, Iuis da - Tradigdo,
ciéncia do povo. SZo Paulo, Perspectiva, 1971, p. 76.
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Essa variante dos missosso & referida apenas
duas vezes na ficgao de Luandino Vieira: em "Cardoso EKamuko
lo, sapateiro", de Vidas novas, e"0 ultimo quinzar do Maku-
lusu”, de Velhas estoriss. £ interessante notar que em am-
bas repete-se a mesma situa¢do: um narrador mais velho ten-
ta contar a seu auditorio infantil estorias protagonizadas
por animais e e obstado pelas criangas. Assim, os missosso
de animais sio referidos, porém ndo comunicados na escrita,
ao leitor,

Vale ressaltar, entretanto, que uma das carac
teristicas basicas desse tipo de lenda, a astucia dos que
estao em desvantagem (6), encontra-se disseminada em toda a
obra de Luandino Vieira. Assim, a rede clandestina de infor
magbes em A vida verdadeira de Domingos Xavier ou o estrata
gema dos miudos Xico e Beto em "Estoria da galinha e do o-
vo", podem ser vistos como uma forma de manifestagao da as-
tucia dos missosso de animais.

Em "Muadié Gil, o Sobral e o barril” a astu -
cia como forma de resisténcia e luta em uma situacdo desvan
tajosa € claramente expressa.

(6) Nos missosso protaegonizados por animais hé uma hierar -
quia baseada na forga fisica. Assim, o elefante, o leo~
pardo e o,ledo apresentam-se superiores a lebre, o maca
cO0 ou o cagado, 08 quais, pelo pequeno porte, sS3ao rele-
gados a uma condigdo inferior.

Em todos os contos de animais em que se evidencia o con
fronto dessas duas _classes - detentores e desvalidos de
forgsa fisica - serdo justamente os mais fracos que obte
rdo vantagem (e muitas vezes salvaréo a propria vida)
gragas aos estratagemas astucigsos que utilizam. A res-
peito, um provérbio quimbundo & bastante revelador des-
sa forma de resolugdo dos _problemas: "Se maky gatene,
ndunge itena" cuja traduqao aproximada nos da Oscar Ri-
bas: "Se as mios nso podem, pode a astucia".
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Na fabula da narrativae temos a reivindicagdo
dos operérios da Construgdes Gilafo para que se faga cumprir
o costume da bandeira. O dono da empresa, mestre Gil Afonso,
opbe-se ao cumprimento da tradi¢do, slegando gastos excessi-
vos e, ao mesmo tempo, intime 08 trabalhadores para que, en
lugar da festa desejada, comparegam a cerimbnia de chegada
de uma autoridade portuguesa a ILuanda. Para tal Jé preparsra
até letreiros e placas de boas-vindas a serem distribuidos en
tre os empregados.

Os pedreiros tentam, de todos os modos, dis.-
suadir o patrao que, em resposta os ameaga com a forga £igi-
ca:

"-Quero-o8 a todos com aquela compostura que Be-

L.

xa merece! Vocés ali representam esta grande fami
lia, as construg¢bes Gilafo! Entendergm? Se eu
gei ou vejo ou me vém dizer que alguem se portou
mal, vai imediatamente pgra a rua. Ou melhor: le
vo-0 a um sitio que eu ca sei...”"

(p. 34)

Como tltima tentativa, um dos lideres dos
empregados, Sobral, tenta contrapor ao "portugués estrangei-
ro" (p. 39) de Gil Afonso palavras que o pedreiro considera
de um nivel mais elevedo e que ouvira quando de sua estada
na cadeia:

"_... 0 seu capital veriavel nd&o modifica, a
concentragio, mestre... Ai, como & entso?! A
lei... & lei da acumulagdo... Popklas! Esqueci
o porreiro do toque dos bugues! Quer dizer: a
mais-valia sumenta com o barril psra a malta...

(p. 40)

A réplica de Gil Afonso ndo tarda, invocandoz
gora a forga do sistema:

n

"(...)Mas saiu o contrario: o homemn pds na sua
cara de mauw, voz toda ela de policia, desceu dos
tijolos:
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"-Sobrall? Qu'é isso? Teorias de bolchevique?l...

se e
"Mas o mestre ndio queria se convencer, virava po-
licia, e 0 riso morreu mal. Todo o mundo estava

perceber esse ataque do Sobral tinha estragado
mais os casos."

(p. 40)

O trecho demonstra uma oposigao de discursos ,
tal como se encontra em "Estories da galinha e do ovo", Sobral,
como um bilingfle, tem a consciéncia formada pelo colonialismo,
que deve expressar-se ns mesma linguagem do seu patrao. Como
ndo domina a lingua do colonizador, recorre s enunciados que
considera capazes de se contraporem & fals de Gil Afonso. Mas
ele recorre exatamente so c0digo que era interdito sob a domi
nagéo: o que desvends os mecanismos de continuidade do regi -
me. A resposta do patrdo sd pode ser em "voz de polieciav,

O conflito que sge instaura entre empregados e
patrdo é resolvido com a interferéncia indirets da queda de
uma lata de cafée fervente, colocada no madeirame da éonstru -
¢do por Velho Bastigo. Amedrontado, Gil Afonso da o barril aos
operarios e parte sozinho para a recepgéo 8o ministro portu -
gués.

A discrigdao da conduta de Velho Bastido na re-
solugdo do conflito & bastante importante para o entendimento
da estoria. i primeirs vista, € a luta entre Pirulito e So -
bral - o ajudente de Sobral ndo admite que este se renda a Gil
Afongo - e o fato de os mesmos esbarrarem nas vigas de susten
tagdo, fazendo cair o caré, que ocasions & mudanca de atitu -
de do patrao. Mas a motivag8o composicional (7) ressalta ao

(7) Segundo a terminologia de B. Tomachevski in Teoria da li-
teratura. Formalistas russos. 2 ed. Porto Alegre, Globo,
s Po .
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leitor um momento anterior do enunciado em que a lata de café
é referida:

"_Biifo-6! Velho Bastifo?!

"Mbaxi’ Mbui"e: 'YK "

Foi Xanxo quem que respondeu, Voz veio do ceu. De
la dos andsimes, onde que O menor segurava mao do
mais-velho guarda, $odos viam banzados os dois.
-Toca a descer! Nao ouviram sino da chamada? De -
pressa ou sal descontol

Sobras, ai, olhou Zé-Josefa, o verdiano era 80 bo
ca aberta, Ze Jacinto veio para perto. Se descon-
fiava, no grupo - como era entdo,, aqueles os dois,
com sua lata agora lhe deixando la, encostadas res
ripas?"

(pe 33)

Alis~-se a isso o fato de Bastido retirar da la
ta, apos sua queda sobre Gil Afomso, alguma coisa, o que pos
sibilita inferir que todo o episddio era previsivel sob uma
logica somente conhecida de velho Sebastiao e seu ajudante:

z2{ mais-velho Bastido - ou Mbaxi di Kuba, musse-
que onde que estava morar ou Voz do povo acusato-
ria, ninguém que sabia -~ se avangou de seu passo

(4

de cagado, miudo Xanxo no xacato de seus pes. E
apanhou a dibundazinha - salda na lata? trapo ve-
1ho? missanga saiu la? quem que viu? apanhou s0 -
fez o gesto, muadié sempre revirando seus clhos ,

queria s0 falar as palavras xaladas.®”

(p. 43)

Haveria pofs uma sabedoria na conduta de Velbho
Bagtifo que o discurso narrativo deixa apenas entrever.0 lei
tor, através de ume descodificagéo atenta, deve obter a géne
se dessa sapiéncia. O trecho abaixo indica-nos um pento im -

portante:

"Velho Bastifio se cala, olhos direitos. Sorri; sua
macanha bem puxada no cachimbo enche o ar. E ven
vindo, passo pequeno dele, d¢ cagado da egtoria-
tuc, tuc, tuc... se esconde € no meio do grupo ,

fala o que ele mesmo n3o ouve."

(p. 34)
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A comparacao que se estabelece entre a persona
gem e © cagado, cada vez que ela & mencionada, explicita-se
no exemplo citado. Essa reiteracao permite-nos ligar Velho Bs
tifo0 ag lendas tradicionais em que comparecem O cagado. Deve-
-ge ressaltar, a respeito, que dentre todos os animais dos mis
50880 O que ¢ caracterizadc sempre como possuidor de malor ag
thcia e sabedoria e o jabuti.

Ao verificarmos que a resolugdo do conflito en-
tre Gil Afonso e os trabalhadores se da pela queda da lata de
café astuciosamente colocada sobre o madeirame por Velho Bas-
tido, nao podemos deixar de ver aqui a clara referéncia a uma
forma de resisténcia veiculade pela sabedoria popular. Assim,
Mbaxi - "voz 40 poOvo acusatoéria” - como que guarda em sua fa-
la "que ele mesmo nio ouve” uma sentenca final: ndo tenham me
do da forga.

Nesse particular, no nos é dificil comparar ang
logicamente a caracterizac8o e o papel dessa personagem COm a
escrita de Tuandino Vieira no panorama da moderna literatura
angolana. Assim como a fala de Velho Bastiao, os escritos de
Luandino fazem-se por uma recorréncia & tradigde. Mas uma tra
dicdo astuciosamente trabalhadaa nivel artistico. Sem o exotis
mo deleitavel pelo colonizador, negando 08 "letreiros de boas
vindas,vivas e morras" (p. 45) 3 dominacdéo, seu texto se colo
ca como uma das vertentes da literatura angolana que teve no
movimento "Vamos descobrir Angola sua sistematizagdo:

"Esse movimento combatia o respeito exagerado pelos
valores culturais do Ocidente (muitos dos quais Ja
caducos); incitava os jovens a ;edescobrir Angola
em todos os seus aspectos atraves dum trabalho cole
tivo e organizado; exortava a produzir-se para O PO
vo; solicitava o estudo das modernas correntes cul-
turais estrangeiras, mas com o fim de repgnsar e na
cionalizar as suas criagles positivas e validas; e=
xigia a expressdo dos interesses populsres e da au-
téntica natureza africana, mas sem que 86 fizesse (8)
nenhuma concessdo a sede de exotismo colonialista®

(8) CRUZ, Viriato da in ANDRADE, Mério,de - Antologia temati
ca da poesia africena. 2 ed. S5a da Costa, ?977, vole
I, p. O
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Dessa maneira, ndo surpreende que a caracterie
zag80 de Velho Bastido como o cagado das estorias tradiciona-
is, realize-se tambem como uma recorréncia a literatura escri
ta angolana através da citagio ao peema "SerSo de Menino" de
Viriato da Cruz. A terceira estrofe do poema, que transereve-
mos, dispensa maiores comentarios:

"'Era uma vez uma corga
dona de cabra sem machoO,..
.+«.Matreiro, o cagado lento
tuc...tuc... foi entrando

ara o conselho animal...
?’Tﬁo tarde que ele chegoul!
Abriu a boca e falou =-
deu a sentenca final:

'-Nao tenham medo da forga!l
Se o ledo o alheio retem

-luta ao Mal! Vitoria ap Bem! (9)
tire-se ao ledo, dé-se a corgal' "

O recurso & tradi¢éo litermria angolana, alias,
é uma constante dos textos de ILuandino Vieira. Como que numa
afirmagao de "angolanidade", seus textos dialogam com os de
outros autores. Esse fato ocorre desde a primeira fase da o -
bra do autor, ganhando relevo na terceira. Assim € que Ja em
A vida verdadeira de Domingos Xavier temos como epigrafe ver-
sos do poema "Mussunda amigo"™ de Agostinho Neto. Em Vidas no-
vas , o inicio da narrativa "Cardoso Ksmukolo, sapateiro", fa
la de um futuro utdpico em relagdo a um passedo que, em verda
de, representa o momento da escritura. Podemos detectar no
trecho uma clara referéncia aos versos de Antonio Jacinto que
falam do contratado. Confrontem-se os dois textos:

Cardoso Kamukolo, sapateiro:

"(.eo) & lua grande e bonita acender o candeeiro
dela por cima das lavras de milho grande mais gque
um homem, s mandioca s crescer verde como nunca
foi, o algoddo de flores tranquinhss e aquele verme
lho cereja do cafe pondo talvez lembran¢as do an-
tigamente, mas com a mata a guardar para sempre O

(9) ANDRADE, Mario de - Op. cit., p. 85
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cheiro bom, 0 cheiro maluco dessas florzinhas bran
cas, que ja foram vermelhas de sangue ou negras,
queimadas nas bombas ou torcidas no fogo, elas vao
contar.”

(p. 69)

Monangamba

,"Naquela roga grande nao tem chuva
& o suor do meu rosto que rega as planta¢Ges.

Naquela ro¢a grande tem cafe maduro
e _aquele vermelho-cereja
sao gotas do meu sangue feitas seiva.

0 café vai ser torrsdo,
pisado, torturado
vai ficser negro, negro da cor do contra-

tado.

Negro da cor do contratsdo:. "

H& entre os dois textos ums ligag@o bastante
grande, chegando a existir no ¢onto de Luandino Vieira uma ci
tacdo quase que literal aos versos de Antonio Jacinto em "a -
quele vermelho cereja do café pondo telvez lembrangas do anti
gamente",

A metafora do cajueiro em Luuanda, imagem sim-
bolo do programsa estético de Iuandino Vieira que seria plena-
mente desenvolvido na terceirs fase de sua escrita, tambemn
tem sum ligacdo com um poeta angolano moderno: Manuel Rui.Diz
o seu poema "Da terra":

"Para os meninos daqui

nao ferei legislacéo

-vamos trepar no pau

dispensando formatura militar
cantando ate com banda um hino

a natureza ,

comer comer ate fartar

a fruta nao acaba

pois basta a chuva o vento 0 raio...
para que 0s caro¢os perdidos na cidede
aqui no mato saibam germinar."
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"Linha quatro", de Mario Antonio, entra como con
traponto sos encontros entre Roberto e Fétima, personagens de
"Cangundos, verdianos, santomistas, nossa gente", componente
de Macamdumba. Para explicitagdo de como o poems de Mario An=-
tonio reitera o lirismo do encontro dos amantes, fato aprovei
- tado totalmente na estorias de ILuandino Vieira, transérevemos
trechos dos textos dos dois autores:

Macamdumba

"Se acompanharam de maximbombo, linha 4, Mutama a
cima. E passou o de sempre que e semanas de dias
de encontros, Robertom virando mocinho de antes
de conhecer mulher."

(p. 111)
Linha quatro

"(Gente operaria na nossa_ frente
rosto cansado, Gente operaria
bragos caidos sonhos nos olhos

Na linha quatro eles se encontram
Zito e Domingsas. Todos os dias
na linha quatro eles se encontram.

No maximbombo da linha quatro
se sentam juntos. As maos nas maos
transmitem sonhos que se ngo dizem.)"

Ainda em Macandumba, volume de estorias em que
a metatextualidade é bastante acentuada, encontramos, na mes—
ma estoria, uma construgdo que poder-se-ia ver como um troca-
dilho com o nome de dois autores caboverdianos, 0 que nos re-—
mete a literatura escrita daguele pais:

"(..,) onde que tem cabo-verdiano tem de pér la
violdo, escritores de ouvido ferreiroc..."

(p. 9%)
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Pelo estranhamento em que se coloca a expres -
sdo "escritores de ouvido ferreiro", poderiamos ler ai uma ho
menagem e uma afirmagdo de valores eminentemente nacionais de
Cabo Verde: a morna - através da metonimia violdo e sua lite-
ratura, na figura de dois de seus maiores autores: Qvidio
Martins e Manuel Ferreira.

Em Lourentinho, Dona Antonia de Souza Neto e
eu, a referéncia a literatura escrita angolana se faz clsra -
mente em dois momentos.Em "Kinaxixi kiamil!" através de uma ho
mensgem a Assis Jﬁnior, autor de O segredo da morta, cuja fa-
bula e referida, assim como a cegueira que acompanhou 08 ﬁlt;
mos dias daqueles escritor:

"Deu privilegios, famas: uma senhora Ximinha, dos
Coqueiros, irma -em-Cristo, recebeu um filho que
tinham~-lhe roubado em Portugal, num patréo; e es-
critor cego, grande de nossa terra, vé melhor as
coisas do mundo para seus livros." (pb6?)

"Estoria de familis" traz a citacéo dos versos
iniciais do poema "Namoro" de Viriato da Cruz acompanhado de
um juizo de uma das personagens que desdenha a poesia por ser
de um autor da terra. Com isso, tem-se um dos elementos mar -
cantes do volume, que € a metatextualidade: o texto constroi-
-8e pela reflexdo sobre a literatura angolana ao mesmo tempo
em que aponta para si proprio como componente dessa literatu~
ra nacional:

"Tendo a prendada senhorinha Olga Palhares decla-
rado poesias mui aplaudidas, quis o fado fechasse
a poema de amor. Versos de pe quebrado...' - Co-
mo desdenhara Temistocles depois de conhecer iden
tidade autoral. Que eram dum mulato qualquer-coi-
sa de Cruz, Virgilio ou Viriato ao que parece, e
comegavanm assim:

Mandei-lhe uma carta em papel perfumado
E com letra bonita eu disse ela tinha..."
(p )05]>

José Luandino Vieira tem, pois, como referén -

» L - ‘

cia fontes de uma tradigao cultural escrita e oral de seu pals
na construcao de um discurso eminentemente angolano.
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Dessa maneira, a palavra ndo & "um refugio,
mas proposta de caracterizacdo cultural, com implicagles po
11t1co—cu1turals”(lo). Uma das formas dessa caracterizacao
cultural é a afirmegdio da metamorfose da populacdo angolana
em um povo angolano (entendendo-se populagdo como uma plura
lidade de racas e mesclas, e povo como uma coletividade de

cidadaos).

A nivel do texto de Luandino Vieira, essa
reivindicagao far~se-é, entre outros elementos, pels trans-
posicdo da expressividade da fala popular a escrita. Confor
me bem assinala Moema de Castro e Silva Olival, "se a 1lin -
gua & uma das formas de conscidneia coletiva, se a literatu
ra reivindicatoria (...) & um apelo de socorro para a cole-
tividade enfocada, um atestedo de suas condig¢des sub-huma -
nas de vida, nada mais 14gico que um dos recursos do escri-
tor, na transposigdo da realidede regional, seja a utiliza-
¢do da fala da regido, com seus aspectos caracteristicos,aq;
vindo-se dela como de significante altamente motivador do
significado que pretende realgar.” (11)

Assim, a afirmac@o do povo angolano enquan-
to coletividade de cidaddos independentes, dar-se-a, a nivel
de escrita, pela transposigf@o da falae popular. A passagem
do falar popular ao texto escrito &, pois, ja uma forma de
reivindicac&o da especificidade do nacional. Na busca ae.
transposigdo da oralidade, procedimento constante na prosa
de Imandino Vieira desde Luuanda mas que tera seu amadureci

(10) ABDALA JR., Benjamin - Linguagem eApoder—uma:ggrspec—
tiva individual e nacional. Comunicag¢ao ao "Coloquio
Tnternacional sobre as Literaturas Africanas de Lin-
gua Portuguesa: i progura da Identidade Individual e
Nacional®", a realizar-se em Paris, novembro de 1984,

(11) OLIVAL, Moema de Castro e Silva - O processo sint ma-
tico na obra literaria. Goifnia, OTientacao, 1976,

p. 59.
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mento na terceira fase da escrita do autor, verifica-se a
concretizacdo estilistica de um programa estético . :
fincar raizes na tradigdo popular procurando fazer de uma
"angolanidade” um salto para a modernidade. Da transmisdo
do falar popular no texto resulta um estilo peculiar. Unm es
tilo que se da na confluéncia de linguagens: no aproveita -
mento total do sistema expressivo, que se baseia na oralida
de e na superacdo desse gistena, atraves da compreensao e
interpretacao da linguagem que € inerente, dando-lhe fornas,
"exercendo uma espécie de xamanismo, quer dizer, de passa =~
gem para linguagem audivel de uma mensagem que, na sus Ori-
gem pode ser titubeante, informe, apenas enunciado, e que
chega ao interprete, ao mediador, em golfadas, por arran -
ques, por aspiragles.” (12).

2. Transposig¢éo da oralidade como fator de especificadade

angolana na prosa de ILuandino Vieira

O exame da ficgdo de José Iuandino Vieira mos
tra-nos espacos e personagens marginalizados, limitados por
condi¢Ges adversas - velhos, c¢riancas, mulheres - pobres ha-
bitantes dos musseques de Luanda 880 asS personagens que po=-
voam a8 paginas das estorias. Dessa forma, analisar os pPro-
cessos de transposicac dos falares desses homens para a es-
crita e, em Ultima instdncia, verificar a forma de apreen -
sdao, pelo discurso, da "fala" desss popula¢des marginaliza-
das. Trata-se de examinar como esse "discurso de outrem" in

(12) CARPENTIER, Alejo - Literatura e consciéncia politica
na America Latina. Sao Paulo, Global, 8.d., P. 92
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corpora~-se ao discurso narra%tivo e carrega consigo sua forma
de descodificac¢do e atuag&o no mundo (13 « Ou seja, como a
escrita busca captar a realidade das populag¢des tematizadas
atraves de sua fala e, ao elaborar esse processo, foge de
um academicismo impostc e reivindica sua nacicnalidade.

2.1. Recursos de transposicfo da expressividade oral a lin-
guagem escrita '

Abordaremos, relativamente a transposicédo da
expressividade oral na escrita, questdes mais gerais para,em
seguida, examinarmos alguns pontos referentes a influéncia
do quimbundo enquanto variante expressiva da fala dos musse-
ques representada na ficgdo de Luandino Vieira.

A lingua considersda na sua modalidade falada,
apresenta normslmente uma redundincia para enfatizar a comu-
nicacdo. Ndo podendo a memoria reter a parte do texto produ-
zido, recorre o falante a: pleonasmos e repetigdes.

Para a transposic@o dessa caracteristica, a es
crita de Luandino Vieira valer-se-a do registro préprio do
coloquial feito sobretudo atraves de:

- negativos reduplicados e maltiplos;
- conjun ¢des pleonasticas - principalmente gue ;
- utilizsc¢ao particular do verbo ser como pleonasmo:

(13) A respeito, lembrariamos as obgervagdes de Bakhtin (ve.
N. Volochinov): "A lingua ndo é o reflexo des hesita -
¢Oeg subjetivo-psicologicas, mas das relacdes sociais
estaveis dos falantes." Op. cit., p. 147.
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"Ndo era automatica como as da Baixa, ndo senhor."
(v, p. 10)

"£ porque é de menins vaidosa, nio &?"
(VE, p. 243)

| ’ o -~
"Nao e uma qualquer coiss, nio! Usem a cabecga,"

(M, p. 116)

"Caliota, pobre pedro ou moises morto nas aguas,
quem gue pensava era imortal em sessenta-e-um?"

(M, p. 52)

"0 que, ainda gue ninguem que falou ainda ndo exis
tiu. SO tem e a nossa ignoréncia-cagancgal"

(JV:A, p. 112)

"(eees), vai'mbora, nio quero mais teu amor, me fi-
zeste a sofrer."”

(VE1 P. 89)

"Fu sou & negro por dentro, claro escuro de enxo
fre ardido ( seoe )"

(xv, p. 114)

Também o processc de encadeamento de ideias
que a frase coordenada comunica & marca inconfundivel da fa-
la coloquial. Em consondncia com essa caracteristica da 1lin-
gua falada, werificamos a grande incidéncia de construgdes
parataticas nos textos de Luandino Vieira:

"Quem que roubou, galinha com ela ndo poe ovo! E
ovo leio nio chova, podrece! E quem qu'empresta
galo, galo morre: E quem, que vende ovo, galinha
dele morre! E quem que da milho, milho sufoca!l "

(VE, p. 223)
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"Matavam, morriam, assassinavam, fornicavam, tra
ficavam, fundavam mundos, destruiam mundos, mas
eram homens, porral! E s um homem nao se lhe le -
vanta este cagalhdo envergonhado, no meio de ar-
vores maltratedas, num largo de areia para vir
na data aprazada com os papeis higiénicos dos dis
cursos decoradosS..."

(§M, p. 46)

"Segurar fisga ndo podia; armar alcap@o ndo acei
tava; abrir buraca nédo sabia; saltar, correr, su
bir nos paus, pelejar, xingar, cantar, aoblar,jo
gar, roubar - nada de Deus. O muadié tome nota <
ele ndo sabia tirar rolha numa garrafa, partia,
ia para dentro."

(JV:A, p. 60)

Ainda sob o aspecto de transposigao da expres

sividade de formas orais, podemos spontar nas estorias de
Luandino Vieira a incidéncis de vocabulos e construgdes com-
parativas. Vale lembrar que a compara¢do tende a suprir una

indigénecia vocabular do falante, ou seja, dada sua limitagdo
de palavras, o emissor tende a traduzir nog¢les ou conceitos

abstratos atraves de referéncias aos objetos de sua percep -
cdo sensgvel.

Tendo em vista o0 estrato da comunidade angole-

na tematizado nos textos de Luandino, aqueles que conheciam
duas linguas mas a nenhuma dominavam totalmente, verifica -
e que a incidéncis de sintagmas comparativos acabam por ela
borar um retrato, dado lingliisticamente, de uma parcela de
angolancs de Luanda:

"(.es) cada qual fala a sua verdede e se conti-
nuam a falar e discutir, a verdade comega a dar
fruta, no fim é mesmo uma quinda de verdades e
uma quinda de mentiras."

(L, pe 52)
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"Quando sabem: porque,porcauso, sou boa e tu-
do mais: parece é papagaiol"”

(VE, p. 240)

"Sou pessoa de educacdo: mulher bonita e qui
pia de Jjogo-de-bilha?"

(JV:A.’ Pe 72)

Pode-se citar ainda a énfase dada nos textos
de Luandino a uma "ordem emocional" da frase., Conforme apon-
ta Cavalcanti Proenca, "a ordem 10gica da gramatica ndo é a
mesma da linguagem falada. Predominantemente emocional, esta
possui a sua logica, sobretudo afetiva, que arruma as ideias,
menos segundo regras objetivas de raciocinio, do que atenden
do a importancia subjetiva de cada palavra para quem fala:aﬁ)

Veja-se, por exemplo, o dialogo entre Vavd Xi
xi e seu neto sobre a possivel colocagdo que ele encontraria
junto & sacristie de uma igreja. Enfatiza-se aqui, pela ante
cipagdo, o valor que a velha senhora da a religiosidada cato
lica:

"-Ora, possa: Servigo de varrer a igreja, nao e?
Néo preciso!

"-Cala-te a boca, menino! Coisas da igreja nio
falas assim! "

(L, pe 35)

Em outra narrativa do mesmo volume, "Estoria
do ladrdo e do papagaio", sic os olhos de Inacia, mulata
por quem Garrido esta apaixonado, que tém a sua valorizagfo
dada pela ordem indireta da frase:

(14) CAVALCANTI PROENGA, M. - Trilhas do grande sertao. Rio
de Janeiro, Hlnlsterlo da bducacao e cultura,l1958,

p. 81,
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"(eee) Mas depois néo vem me chamar eu sou ca-
muela consigo, §0 gosto os outros!

Una vontade de chorar, de berrar, de rasgar a-
quela cara de miuda sem pecado de Inacia a 0 =
lhar-me quieta, com os grandes olhos de £ogo, &
que tinha,”"

(L, p. 70)

Ja no trecho abaixo de "Estoria d'dgue gorda",
de No antigamente, na vida, a interpolagdo de uma oracio de-
monstra a énfase que Dinito 44 ao castigo recebido. Dessa for
ma, a oragao principal "minha redagdo... guardava', conotati-
va de uma ag¢do carinhosa da professora Gloria, tem seu sujei-
to implicito na desinéncia verbal. O sujeito somente sera ex-
presso no sintagma que revela o castigo a que fora submetida

a crianga:

"-Lembras-te?... — foi buscar o caderno. - Vais
ler, sim%...

Minha redag¢dc da primeira-adiantada, que ela me
surrou naquele dia, guardava."

(NV, p. 89)

Outro exemplo, agora tomado a "Manana, Marians,
Naninha", demonstra a énfase dada, no discurso da personagem-
-titulo da narrativa, ao costume popular angolano de verifi -
cagdo da virgindade das nubentes. Tendo em vista o fato de Ma
nana ter sido amante de Lita antes de seu casamento com Mateus
Jodo Neto, o embaraco da situacfo da personagem & enfatizado
no diélogo, pela inversfo da ordem direta da frase, aliada a
reiteracao de sintagmas ( roupa de cama e pela manhd )

"-Ouve'inda, Lital! Na nossa gente, roupa de dox.
mir com ela, no casamento, de manhd, lhe vém
buscar, lencol e tudo mais quanto €... Madrinha
dele e mamde e titios todos vieram de manhd&, mi
nha camisa e lengol e tudo, desconfiaram 6 pou-
co sujo que eu fiz, me magoei ainda, nada..."

(VE, Pe 99)
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2.2, Quimbundo e portugués na formacao da escrita de Luan-
dino Vieirs

A altura de 1960, segundo recenseamento (15) .
08 quimbundos formavam uma populac§e: de 1.083.32) individuos
em Angola. Tal populagdo, na convivéncia com o portugués .aca
bou por mesclar a sua lingua elementos do fala coloniza -
dor. Especialmente levando-se em conta que o quimbundo, assim
como outras linguas nacionais, era proibido de ser ensinado
nas escolas e a lingua de prestigio era o portugués. Por ou -
tro lado, essa populac¢do nic tinha acesso a rede escolar, em
sua maioria, mas era obrigada a expressar-se na lingua impos-
ta. Dessa maneira, carregou para o portugués estrutura e vocé
los de sua lingua de origem. Excederia o &mbito desse traba -
lho analisar as influéncias reciprocas dessas duas lingues na
formagdo da variante do portugués que hoje se fala em Angola,
como resultado do processo de colonizagdo. No entanto, vale
assinalar, essa analise poderia vir a esclarecer algumas mu -
dangas ocorridas inclusive no portugués falado no Brasil, ten
do em vista o intenso trafico negreiro (que incluia mimero e-
levado de escravos de Angola) quando do Brasil-Colénia e as
relagdes que se estabeleceram entre Brasil e Angols nesse pe
riodo (16,

O que pretendemos focalizar &, basicamente, a

influéncia do quimbundo, enquanto variante expressiva, veicu-
lada na ficglo de Luandino Vieira como forma de constituicdo

de uma "angolanidade" de seus textos, ao mesmo tempo em que,
80 incorporarem o biling#ismo ¢olonial, nscREWRmM-S€ NS ™M O -
deenided? -, Para tal, deve-se frisar, colocamo-nos scb o pon-

(15) REDINHA, José - Distribuicdo étnica da provincia de Ango
la. 4 ed. Luanda, Centro de Informagac e Turismo e
Kngola, 1967, p. 9

(16) A respeito, ver: BOXER, Charles Ralph - Salvador de 82 e
a luta pelo Brasil e Angols, 1602-1686. Sao Paulo, Naelo
nal; Ekdusp, 19/7%.
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to de vista de um falante do portugués, tal como e falado no
Brasil.

Atendendo a esses pressupostos, nos eximimos
de transcrever vocabulos e expressdes em quimbundo que ocor-
rem em toda a ficg¢do de Luandino Vieira., Concentremos nossa
atengfio no fato de que palavras como "quicuérra", "monanden-
gue", "jindungo" ou "camuela" fazem parte do universo das
torias do autor e seus leitores acabam por descodificd-las-
em fungdo do contexto em que estdo insertas.

Reside nessa possibilidade de "traducdo" um
ponto importante na escrita de Luandino Vieira. S8o textos
transmitidos em lingua portuguesa. Dessa maneira, muitas das
expressdes e frases em quimbundo, presentes nas narrativas ,
sdo simultaneamente dadas em portugués. Esse fato, longe de
se constituir em redunddncia - que tenderia a desviar a aten
¢80 do leitor porque cumpriria apenas ume funcdo de fatici -
dade - inscreve o texto em duas séries culturais as quais o
colonialismo considerava excludentes. Equipara-se, por esse
recurso de "bilinglismo textual”, a cultura do colonizador a
do colonizado, que nio possula voz sob o periodo de domina -
¢80, Além disso, a funcdo de prestigio desloca-se da lingua
portuguesa para uma crioulizacéo.

Escolhemos alguns trechos das narrativas de
Iuandine para explicitar esse procedimento estilistico. Em
Luuapda, pertencente a segunds fase do sutor e gque aponta pa
ra Uha Pebelido para com os cédnones estabelecidos pela lin -
guagem do colonizador, temos a alcunha de uma personagem a
quet 2eca Santos vai procurar, a fim de obter uma colocacdo.
A deworic¢do dessa personagem, dada paulatinamente, nio dei-
xa duvidas quanto ao seu apelido:

"Grande, careca quase, o homem falou com voz gros
-1 1 (dao)" -

(p. 26)
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"(...) 0 homem fazia respeito com seu largo pei
to e bragos pareciam eram troncos de pau (...)7

(p. 27)

"Olhou para todos os lados, calado e desconfiado
agora, e 08 olhos brilbaram na cara achatada de
grande gueixo."

(p. 28)

Tem~se, dessa forma, Sebastido Cara-de-Maca-
co, ou a tradugdo gquimbunda da expressio - Sebsstido Polo ia
Hima - conforme o texto especifica:

"Sebastido Cara-de-Macaco - Polo ia Hima, como
gritavam todos os homens do cariengue(...)"

(p. 27)

Ji em No entigamente, na vida, o"bilingliismo
textual" aparece, por exemplo, na fala de Dinito, menino bran
co de olhos doirados, mas que possui forte vinculacdo ao mun-
do de seus amigos negros ("Branco eu? Eu sou todo negro, ndo
€ 80 na pele, pele ndo conta, embrulho da alma" - p., 114):

"A verdade, no fundo de meus olhos amarelos & a
pedra, gque a alma guarda no bolso do calgdo de
ontem, e pde-te na rua, tunda! tundamujilalou ra-
cho-te 0 ¢cio (eee)"

Pela utilizecao do imperativo em portugués, a-
liado a quebra sintatica do periodo e a utilizacdo do ponto
de exclamacdo que sucede 3 expressido em gquimbundo, pode o lei
tor efetuar a sua leitura da expressdo como um equivalente do
"poé-te na rua" expressa em portugués.

Em outras oportunidades, o texto de José Luan-
dino Vieira apresenta a equipara¢do do portugués ao quimbundo
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ao adicionar desinéncias portuguesas a vocabulos quimbundos.

O exemplo abaixo, retirado a "Estoria da gali-
nha e do ovo", de Luuanda, volume que antecede uma revolucio
na escrita do autor, apresenta um vocabulo bastante utiliza-
do na escrita de lisndine i "puximan (= coracdo):

[ d ~ s »
"-Bessa, vav0 Vitalino!... outras mulheres fa =-
ziam tambem coro com Bebeca, para muximar.”

(p. 112)

0 sentido do neologismo no texto seria"falar
ao corag¢do", segundo tradi¢fo efetuada por Fernando A. A.Mou
rdo para a edigdo brasileira do livro. Deve-se notar, entre-
tanto, que em face das flexdes que essa palavra recebe nos
verios contextos em que & empregada nas estoérias de Lusndino
Vieira, seu significado acaba por comportar algumas nuangas.
£ importante notar que os sentidos diferenciados que sapresen
tam as flexdes do vocabulo spontam para a dindmica de signi-
ficacdo da palavra que toda lingua viva possui. Dessa manei-
ra, pode-se verificar que a equiparac¢fo portugués/quimbundo
que Luandino Vieira efetua em seus textos, ndo equivale a
uma experimentagdo fechada em si mesmo. O trabalho artistico
do autor ndo pretende criar uma lingua. Seu proposito e a=-
pontar para a situac8o de biling8ismo de grande parcela da
populagdo angolana e revestir de prestigio essa fala hibrida,
ao mesmo tempo em que aponta para uma modernidade,

Vejamos pois trechos de estorias de Luandino
Vieira em que o substantivo quimbundo ‘mixima’ ' se liga a desi-
néncias portuguesas:

"(.oe)Lhe traziam sussuradas palavras dela na ho
ra que as maos dele muximavam ou se rebelavam
nas fronteiras, queriam mals demarcar na leia ma
ta de seu corpo, descobrir e abrir picadas."

(VE, p. 71)
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"(ee.) ndo conseguiu de fugir mo quinzar, lhe fa-
lou até, lhe muximou perddo."

(VE, p. 71)

"(eee) mas o Mangololo afirmava, cada vez mais
muximador, que o bilhete recebera-lhe do Joaquim
¥Ferreira."

(M, p. 60)

(0Os grifos sdo nossos)

Cwyo primeiro exemplo, o0 verbo formado pode ser
descodificadoy"acarinhar", tendo em vista o sujeito a que es-
ta ligado; em "lhe muximou perddo”, a equivaléncia em portu -
gués dar-se-ia pelo verbo "pedir"; Jé no trecho de Macandumba,

"muximador" pode ser descodificado como "adulsdor".

Nc exemplo abaixo, ocorre ¢ mesmo processo de
equiparacdo de duas linguas no mesmo vocabulo, através da su-
fixagdo portuguesa ("-ice") na palavra quimbunda"monandengue"
(= menino, crianca):

"Zengava por causa isso fazia-lhe sentir sua mo -~
nandenguice. Porque muitas vezes, ela falava:

~-Ihi? Veja s0? Monandengue de dezassete anos téo
"trevido?!™

(VE, p. 63)

A notar que o mesmo substantivo gquimbundo tor
na-se verbo em "Pedro Caliota, sapateiro andante", e recebe
uma intensificacao de significado, ao ser "trasduzido" para a
palavra em portugués:

"Porque ele sempre nunce berridava sua propria
crianga que fora, monandengueando nas margens do
rio natal, amboinho.”

(M’ P 19)
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Deve~se ainda mencionar a utilizacao do mesmo
recurso, porém com a jung¢do de uma palavra portuguesa que re
cebe uma particula do quimbundo. Para exemplificar tal pro -
cedimento, vejam-se os pronomes indefinidos oso e enioso
(sfedo, toda, todos) em quimbundo que, nessa lingua, sdo sem-
pre pospostos ao nome a que se referem. Utilizando essa re -
gra, os textos de Luandino acabam por efetuasr neologismos em
que 080 € parte componente.

"Recebeu, dizem, entdo, por morte de um dono,
0os calundus dum muene, o Kanguxi Kengombe, a
umbanda todo do outro, donde que ficou conhe-
cedor dos mil segredos de raizes e poa, folhss
e troncos, paus, passaros, corno e unha de bi
cho e tudiosso (...)" -

(VE, p. 226)

"Enorme arvore verde do gonho, a belezice de-
la no meio da avenide, 80 contra o mundoiosso"

(M, p. 47)

"Selvianos e o5 videiras e os simdes~raposas
esses € que falavam ainda putos-latinos,
tudiosso, os delegados ndo torravam fgrinha"

(Jv: 2, p. 34)
(Grifamos)

Ainda no que se refere a elementos lexicais

nas estorias de Luandino Vieira, pode-se fazer referéncia a
algumas expressoes que tém sua origem no quimbundo, mas séo
passiveis de descodifica¢do por uma leitura em por-
tugués, em face do trabalho artistico desenvolvido nos tex-
tos. Um trabalho consciente de selegdo de elementos que, se
por um lado despertam a atengdo do leitor, por outro nao
impedem o entendimento da mnarrativa.

Vejamos algumas dessas expressdes:
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"Paizinho tinha construido um so sentido na sua
vida e como assim, podiam matar-lhe a cabecga
que matavam-ihe 0 corpo, mas o contrario nunca."

(¥M, pe 139)

"(...) na frente, capins sacodem cabegas deles
em baixo dos meus pes vermelhos: como agsim sou
vento; na esquerda, paus de gajaja(eee)”

(NV, pe 144)

"Como assim, no lento giléncio, entravam os
prlainos depois das subidas do Lixeira."

(M, p. 155)

(0s grifos sdo nossos)

Conforme apontavamos, & possivel a descodifica
¢do dos enunciados acima transeritos. O contexto em portu -
gués permite que a expressdo "como assim" ganhe um realce que
se impSe & atengfo do leitor e se torne, portanto, um fato
de estilo.

Interessa-nos ressaltar que a expressdo citada
congtitui-se em tradug¢do do adverbio quimbundo "kala kiki"
(= desta maneira). Hi,nesse sentidog a cria¢fo de um fato es
tilistico através do quimbundo. Ndo se trata de uma "curiosi
dade" que dé& apenas a chamada “"cor local® ao texto. A expres
sdo torna-se parte integrante da estrutura textual.

Haveries @ mencionasr ainda, sob esse aspecto, a
existéncia de outras expressdes nos textos de Iuandino Viei-
ra que denotam uma "crioulizacgad" elevada como forma de pre-
tigio de expressido., Cremos porem que © ponto essencial no
que se refere a equipara¢io do portugués e do quimbundo, en-
contra-se na subversdo daquela lingua em face de estruturas
quimbundas, conotando uma reivindicacdo de uma fa-
lar nacional.
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A respeito, devemos alertar que ndo pretende -
nos efetuar um estudo exaustivo das infludncias do quimbundo
nas alterag¢bes estruturais do portugués que ocorrem em todos
o8 textos de ILuandino Vieira. Nosso proposito & apontar al -
guns exemplos que permitam estabelecer como, em termos de re-
cursos estilisticos, esses fatos ling8isticos ocorrem. Para
tal, tomaremos por base, para comentar esses fatos, a gramati
ca 40 Pe. Domingos Vieira Baido, 0 kimbundu sem mestre (17) :
bem como informag¢Ges de Luandino, dadas em entrevista s Mi -
chel Laban (18).

Encontramos nas estorias de Luandino Vieira ,
construgdes como as abaixo, que fogem ds regras do portugués-
-padrdo, e que tém sua origem no falar popular dos musseques
de grande influéncia quimbunda:

"Cuspiu no corredor, resmungou palavras ele mesmo
nao sabia mais 0 que eram e quis meter-se outra
vez dentro 4os pensamentos dele."

(L, p. 96)

"(eeo) xingamentos no feitigo, Vina tinha-lhe tra
2ido nas longes terras, conselho de Senhora Pa =

ciéncia, ex-ngana Ngongo dia Ikusu, sua sogra de
panos,.™

(VE, p. 203)

"A gente esfregava com azeite-palma quente mistu-
rado com outras ervas senhora Catita tinha ido tus
car no Dande,"

(JVeA, pe 75)

"(ees) € tudo j& 80 memdria do riso da Moga, riso
meu sangue sempre ouve e nunca que se da encontro
duas vezes em vida nossa: o seriosissimo riso de
amor, la, em Tetembuatubia,"

(§Vv, p. 64)

(17) BAIXO, Domingos Vieira - O kimbund® sem mestre. Porto,
Imprensa Moderna, 1946

(18) LABAN, Michel et alii - Op. cit., p. 11=82.
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A inexisténcia do pronome relativo nos exemplos
enumerados, corresponde a uma variante estilistica bastante
presents na prosa do autor angolanc. Deve-se frisar, no entan
to, que a mesmsa & mais utllizada em sua segunda fase, a qusl
denominamos Rebelido na escrita, diminundo sue ingidéncia aa
fase posterior da trajetoria artistica do Luandino Vieira. Se
gundo nosso ponto de vista, esse fato reflete um aprimoramen-
to estilistico, pois apesar de a inexisténcia do pronome rela
tivo ser elemento da estrutura do quimbundo, a nivel de real-
ce estilistico o recurso é menos marcante que outros de que
o autor langa mao,

Veja-se, por exemplo, a ocorréncia da proclise
em casos ndo previstos pelas regras do portugués e que se &~
presentam nas narrativas de Luandino Vieira. ZEsse "desvio"
dos cdnomes gramaticais da lingua portuguesa quase ndo ocorre
em Luuanda, que ainda mantém-se algo proximo de um.respeito 4
fala de prestigio do colonizador. Mas em Velhas estorias, vo-
lume com que se inicia a Revolugdo na escrita, encontramos:

"Chapei~te...-ele nem bem disse; mas ela sor -
riu 80, Te chamei, Naninha... = repetlu a toa ,
nio pabia mais o que ia fazer, dizer.
~-Estava sentir mesmo! Queria mais e néo vir...-
confessada. E tristeza lhe acendeu mais nog o=
lhos, palavras sussurosas de sus VO0Z.- Vou-me
casar, menino Lita! Me vou me casari.."

(VE, p. 65)

Verifica-ge na conversa dos dois adolescentes
o direcionamento da linguegem para uma fungdo emotiva, que a
afasta dos paradigmas gramaticais, revelando a fala coloquial

J4 em No antigamente, na vide, a escrits assu-
me claramente a oposigic 4s normas gramaticais impostas quan-
to a colocagao pronominal. No exemplo abaixo, temos a infra -
¢80 do narrasdor (ndo mais em um contexto emocional como en VE)

L -~ - . - >
para com uma das Tregras basicas do portugues: a impossibilida
- s, )
de de iniciar um enunciado c¢om © pronome obliquo atono.
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"Se riu feliz saudavel nos dentros dele, o Broaz
recebeu com palmas todas no quimbundo decorasdo
fruto de alma verde."

(pe 63)

Outra caracteristica da prosa de José Luandino
Vieira relativa a fuga dos padrdes gramaticais portugueses que
poderia ser vista como inser¢do em uma ordem de enunciado em
quimbundo, refere-se a transitividade dos verbos. Segundo Pe.
Domingos Vieira Baiflo, nessa lingua "o radical do verbo (...)
é a base sobre a qual se assenta todo o mecanismo das conjuga
¢cOes e divisdes dos verbos./Se (o verbo) for tranaitivo, ku-
sumba - comprar, o verbo relativo exige dois complementos, um
direto e um indireto” (p. 59).

Em face dessa estrutura gramatical, pode-se di
zer que uma certa "mobilidade" quanto & transitividade verbal
que ha na prosa do autor angolano tem sua explicacgdo nos fa -
tos estruturais da lingua de grande parte da populagdo da zo-
na cultural de Luanda, tematizada nas estorias.

Ha, pois, nss narrativas de Luandino Vieira, a
ocorréncia de enunciados como:

"S6 que os capins, aqueles que conseguiam esprei-
tar no meio das lagoas, mostravem ja as cabecas
das folhas lavedas e brilhavam uma cor mais boni-
ta para o céu ainda sem azul nem sol."

(La Pe 7)

"Porque chegara montado no po do jipe, sbé Santos
atras buzinando avisos.”"

(VE, p. 30)

"Ela nao gostava o mundo torto, queria tudo bem
feito (e..)

(NV, P. 73)

(Grifamos)
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Outro ponto a ressaltar na escrita de Luandino
ainda com relacfio 2 utilizag8o dos verbos que demonstram um
questionamento da estrutura da portugués, refere-se & voz pas
siva. A mgneira como ela ocorre nas estorias, chega & criar ’
algumas vezes ao descodificador que domine a 1ingua portugue~
sa, certa ambigtidade. Por se tratar de uma estrutura de fra-
se que foge completamente aos parimetros do portugués, esse
recurso sera primordialmente utilizado na terceira fase da
trajetoria do autor:

"O caputozinho do balcado veio ainda espiar mas
lhe correram no berro do verdiano (...g“

(VE, p. 185)

"Ela entdo me perguntou saber se na minha mde
nio me ralhavam."

(NV, p. 163)

"Lhe correram é numa farras! Juro mesmol"
(M, p. 103)

Os trechos acima demonstram a marcada subver-
sdo que o portugués sofre ao ter sua estruturs vinculada ao
quimbundo. Veja-se, por exemplo, o primeiro enunciado que re
ceberia, na lingua portuguesa "correta",a seguinte ordem:" O
caputozinho do balcdo ainda veio espiar, mas foi corrido pe-
lo berro do verdiano?. Tal mudanga vinculer-se-ia ao fato de
que "em kimbundu é esta forma (equivalente a ativa) que pre-
valece, podemdo dizer-se que ndo ha verbos passivos(...)/ A
forma perifrastica passiva forma-se com um sujeito indefini-
do a, mais o complemento infixo e o radical do verbo seguido
da preposigéo ‘por' (kua, ku, kuala)(19) regendo o agente da
passiva.” (p. 55). Dada a inexisténcis da voz passiva em quim

(19) Domingos Vieira Baiflo ao referir-se a preposigfo ku e
fazg-la egulvalente a "por", deixa de explicitar que
ku e tambem locativo e, como tal, tambem pode ser tradu
zido por "em".
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bundo, a forma de sua expressdo em portuguds atendera & estru
tura subjacente a lingua: sujeito indefinido, verbo e preposi
¢30 relativo ao locativo.

Haveria ainda outros fatos estilisticos na es-
crita de Lusndino Vieira que poderiamos vinculer as estrutu -
ras do quimbundo, como a inexisténcia de preposigdes essenci-
ais, ou a utilizagdo do adverbio "muito®” no final de enuncia-
dos ("O amigo desculpe, ndo nos critique 80 muito..." - (IA ,
p. 104), Cremos porém que 03 fatos apontados nos permitem ca-
racterizar uma forma do trabalho artistico de Luandino Vieira,
O autor,ao utilizar o 1léxico e a estrutura de uma das linguas
nacionais de Angola, desestabiliza o portugués em sua funcgéo d
prestigio e equipara dois codigos que o colonialismo conside-
rava excludentes. Com isso, a propria escrita coloca-se como
questionamento ao sistema colonial que impunha um codigo valo
rativo.

A esse respeito, deve-se lembrar que, apesar
da intensificacdo estilistica que as estorias do autor rece -
bem, em nenhuma delas a subversdo do portugués ocorre apenas
nas falas das personagens. Mesmo nas narrativas de primeira
fase da escrita de Luandino,narrador culto e personsgens po-
bres dos musseques tém a mesme linguagem. Esse fato demonstra
nio s0 uma orientacfio Gnica de estilo, como também ums adesfo
do sujeito da enunciagfo ao mundo marginalizsdo e sem dominio
da palavra dos bairros populares luandenses.

Por outro lado, os textos de Luandino Vieira
constroem-se no espago da lingua portuguesa. Dessa forma, as
mudangas e subversdes da linguagem gragas ao quimbundo apontam
uma dupla diregdo: o vinculo a uma tradig¢fo como forma de a-
presentar e denunciar as condig¢des de existéncia dos angola -
nos 8ob o colonialismo.e sob outro aspecto, a criacdo de obsté
culos a uma descodificacéo superficial. O leitor deve estar a
tento a cada vocabulo, a cada estrutura que o texto apresenta.


2805745
Caixa de texto

2805745
Caixa de texto

2805745
Caixa de texto


139

Nesse sentido, a escrita de Luandino Vieira, notadamente em
sua terceira fase, pela complexidade que apresenta, aponta
tanto para um passado tradicional como pare uma modernidade.

3. X procura da poesia

"0 poder de nomear significava para os
antigos hebreus dar as coisas a sua ver
dadeira natureza ou reconhecé~la, Esse
poder e o fundamento da linguagem e

extensdo, o fundamento da poesia.“(gg?

A busca de uma linguagem que dé conta das con-
tradicGes do sistema colonial e 20 mesmo tempo se transforme
em indice de modernidade, mesclando valores regionais e uni -
versais, € uma constante da terceira fase da trajetoria do tra
balho artistico de Luandino Vieira. Inicisda com Luuands (que
ainda se mantém nos quadros de uma literatura mais académica,
mas ja demonstra uma rebelido contra os cdnones impostos pelo
colonizador), a Revolucdo na escrita de Iuandino efetivar-se-
-4 com No antigamente, na vida.

0 livro apresenta trés estorias protegonizadas
por criasncas. S&o0 narrativas em que avulta, sobremaneira, a
eriagfo. "La,.em Tetembuatubia" relata uma viagem imaginaria
de criancas, realizada através de um "papagaio". Como ponto de
chegada, Tetembuatubia - A Estrela-de-Fogo-de-Estrelas. Qcor-
re que o verdadeiro guie e criador desse mundo, Turito, funda
sua cria¢do pela palavra: "na hora falava de boca sorrida e
as palavras nasciam as coisas exatas”" (p. 34).

"Egstoria 4'agua gorda', por sua vez, & a visdo
de Dinito, um menino, dada para a morte de seu colega Candi -

(20) BOSI, Alfredo - O ser e o tempo da poesia. S&o Paulo,Cul
trix; Edusp, 1977, p. 141
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nho. As palavras que iniciam a narrativa ndo deixam duvida

quanto a4 importéncia que & cria¢fo assume na fabula e na tra
ma dessa estoria:

"Nos sabados

mas eu & o Candinho e tu Xana a gente & que 80
mos de verdade o resto nunca que existiu.”

(p. 73)

"Memoria narrativa ao sol de Kinaxixi" apre-
senta um sonho em trés versdes diversas, recriadas de acordo
com circunstincias e ouvintes diferentes, mas sempre com uma
mesma personasgem: & mening Urdnia ("um soletrado nome 80 & a
verdade mesmo?" - p. 143).

Ndo se ausentam do volume as caracteristicas
de escrita do autor que vimos apontando e que definem a ter-
ceira fase de trajetoria de seu trabalho artistico: os seres
maravilhosos dos missosso, 0sS recursos & transposigdo da ora
lidade aos textos ou estruturas do quimbundo "subvertendo" a
ordem gramaticalmente aceita do portugués. O que predomina
nas trés estorias, contudo, & a busca de uma poeticidade do
texto. Essa busca, que se dd por uma linguagem altamente ela
borada, significa, em ultima instédncia, a apropriagdo do pa-
trimdénio lingtiistico do colonizador e a sua "recriagdo como
linguagem artistica, para que ela se torne angolana™ (21),

Como forma de apropriagfo da lingua do colo-
nizador e a criac¢fo de um universo de significag¢les que reve
le uma expressao angolana, a palavra, em No antigamente, na
vida, se multiplica em ecos que obrigam o leitor a uma desco
dificacdao atenta:

"Vanzomboras! - soltou seu berruro, zurro de reu
nir o grupio.(ees)"

(p. 30)

(21) ABDAILA JR., Benjamin - Lingusgem e poder - uma perspec-
tiva individual e nacional. Op. ClitT,.
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"I4 ia, i0 uia, desaparecia."

(p. 30)

" . . ’ o
Capins, ins, de flores sem cores, tudo so grios
onde que o s0l mirava (...)"

(p. 60)

"(eee) & 80]_tei meu assobio-s0bio-bio.,."

"(«ss)na minha cara o abismo de areia, vermelho ,
musseque sem tamanho, areias, reias, eias"

(pe 145)

Assim, o berro de uma das criancas que chama
os colegas a segui-lo, como gado obediente, & expresso pe-
la contaminagdo de significados entre zurro e grupo; o desa
parecimento do "papagaio® dos "miudos" é acompanhado pelo
fracionamento da expressdo inicial ("I4 ia"), como se os vo
cabulos também fossem sumindo; a extenssdo dos capins multi-
plica-se lingf#iisticamente pelo eco dos Gltimos fonemas do
significante; o assobio de Dinito, cujo som se perde no es-
pago, tem seu correspondente no apagar paulatino das sila -
bas iniciais do substantivoj; por sua vez, as aventuras do
menino que cavalga unm animdlimaginério pelos caminhos do
musseque, faz com que as areias, 0s arreios da imsginadamem
taria e os seus gritos se confundam no enunciado,

A palavra, porem, se e alargada em ecos que
permanecem apos O enunciado, provocando novos significados
e detonando a descodificacfo em varios niveis, tambénm se
contrai, formando o inusitado. E a "palavra-valise" ou "part
manteau®, realizada a partir de duas outras, inquieta o lei
tor.
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Em No antigamente, na vida encontramos a maior
incidéncia de "palavras-valises" dentre os textos de Luandino
Vieira. Inexistentes nas primeira e segunda fases da trajeto-
ria do trabalho artistico do autor, essas palavras tém uma o~
corréncia discreta em Velhas estorias ou em volumes posterioe
res a8 No antigamente, na vida: Vejamos alguns exemplos.

De Velhas estorias retiramos os trechos sbai =
xo0, pertencentes, respectivamente,a "Manana, Mariana, Naninha"
e a "Estoria da menina Santa":

"(eeo)ruir de poleiro arcangélico(...)"
(pe. 122)

"(ese) Julinho falara aquelas palavras de namor,
gotas uma a uma, nunca ia esquecer, guardadas
sempre que ainda tenm."

(p. 178)

(Grifamos)

No primeiro exemplo a junc¢ao de “"arcanjo" com
"angelico" reforgam a idéia de satira do episodio em que Lita,
tenta enganar o marido de Manana, sua amante, atraves de um
disfarce de anjo. Jé no segundo trecho, a énsia de um "namo -
ro" em que haja palavras de carinho e "amor" é explicitada,pe
la fala do narrador, por intermedio da formagdo "namor".

Em Nos, os do Makulusu, temos a visdo de Mais-
-~Velho sobre o pacote de doces que & irmd manda=-lhe todos os
anos:

"Exatamente iguais, cento e vinte e cinc¢o gramas
mais o fio e o papel, obrigatoriamente da mesma
casa e da mesma marca € nas cartas que lhes acon
panham, por aviéo, registrada, dizes sempre,para
modestecer: 'internacionalmente famosos' (e..)"

(p. 34)
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Lourentinho, Dona Antonia de Sousa Neto e eu
também apresenta a ocorréncia de palavras "portmanteaun”, co
mo no exemplo abaixo, em que "falar" e "alarido" fundem-se
para explicitar o barulho que as lavadeiras efetusm:

"Era rio todo o ano, falarido das lavadeiras,
ventos domésticos.”

(p. 25)

De "Cangundos, verdianos, santomistas, nossa
gente", segunda narrativa de Macandumba, retiramos o seguin
te trecho, em que Dona Marilia tece comentarios sobre o en-
cadernador Addo Simdo e seu vicio pela bebida:

"-Ah, 0 mano ri-ge?! Vais ver! As prosas do pa=
‘dre voltam excomungadas! Se ele as nio beber,ld
no Mansagas, com 08 amigalhetes dele..."

(p. 77)

Na fala da personagem, através da juncdo en=
tre "amigos" e "palhete" (vinho barato), tem-se uma clara i
deia dos companheiros habituais de Ad&o Simdo.

Os exemplos acima demonstram que as "palavras
~valise" sdo um recurso de que se vale Luandino Vieira para
intensificagdo estilistica, elemento caracteristico de sua
terceira fase. £ no entanto em No antigamente, na vida,
gque esse recurso sera mais utilizado. Vejam-se o8 exemploss:

a) "E a gente todos bogquimudos, banzos"

(p. 20)

B) "(ees) seﬁ&aas no verde capim de pés pisados,
bafo de areias saudosiveis ja."

(p. 38)

c)"-Lgua gorda...- sussurri-me mais tarde, que-
ria a menina G16Tia 86 pessora nova vez."

(p. 88)
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d) "(...) senhora quitutazinha de sacrificios
nenhuns e bengéos mil, mde nossa de brinca
deiras, senhora de nossas mortes de explo-
radores dos sertbes e anharas nunca ouvis-
tas?l..."

(p. 88)

Em &), pela jungdo entre "boquiaberto" e "mu-
do", temos toda a énfase, dada atraves do novo significante,
na surpresa c¢om que as criancas da estoria "Lé, em Tetembug-
tubia" recebem a volta de Turito, Ji em b), a sinestesia que
percorre todo o fragmento entra na composicao da "palavra-va-
lise" formada por "saudade" e "sensiveis". Por outro lado, en
g) temos por intermédio de "sussurri-me" a dissimulacfo da a-
legria da personagem, dada através de um "sussuro" de "riso".
Finalmente, em d) a evocagdo da sereia como canto e aparicdo
é dada através da juncdo dos dois verbos referentes 8os senti
dos que a quituta do Kinaexixi desperta: "ouvir" e "ver",

Vemos que na criacao de espag¢os e tempos sim -
bolicos, a escrita acaba por se tornar ela propria reivindica
dora de um poder de nomeag¢do. Subvertendo os cinomes de um a-
cademicismo discursivo, através da palavra-eco deflagradora
de significagdes ou da contragdo de significsdos diversos en
um unico sintagma, a escrita das estorias aponta para o novo.
Nega-se a falsa ordem ou um todo pretensiosamente harmonioso,
pela descontinuidade de uma escrita que requer atengdo redo -
brada do leitor,

Ainda com relagfo & "procura da poesia® exis-
tente na escrita de Luandino Vieira, vejamos como ocorrem em
seus textos os neologismos efetuados a partir do portugués.is
recriagfes do léxico da lingua portuguesa constituem-se em 6=
lemento da modernidade da terceira fase da trajetoria do tra-
balho artistico do autor, a partir do momento em que apontam
para o questionamento da linguagem enquanto sistema solidifi-
cado. A escrita passa a discutir as possibilidades variadas
de enuncia¢bes, a0 propor-se enqusnto recriagdo. A respeito ,
vale lembrar as palavras de Bakhtin: "£ portanto claro que a
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palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas as
transformages sociais, mesmo daquelas que apenas despon =
tam (.ee)s A palavrs e capaz de registrar as fases transi-
toriss mais intimes, mais efémeras des mudangas sociaign(22),

Nesse sentido, verificamos que os neologis-
mos formados por prefixa¢@o na escrita de Iuandino Vieira
baseiam-sze em trés prefixos:

- "in-" indicador de negag8o ou privagéo

inutilitaria (NV, p. 37)
infeito (NV, p. 58)
inrivais (LA, pe 21)

- "des-" traz a ideia de separac¢fo, agdo contraria
desinquietas (NV, p. 75)
deslegar (JV:a, Pe 93)
deslendo (VE, p. 69)

- "pe-" - com fungdo intensificadora ou iterativa

redivivo (§NV, P. 21)
refazeiro (M, p. 93)
A eriagdo de um universo tematicc-es-

tilistico através da negacdo de uma falsa ordem, bem como a
necessidade de reiterar o novo, podem fornecer a explicacao
para a preferéncia que se da a esses prefixos.

Por outro lado, &8 novas palavras formadas &
partir de sufixacdo sd3o sbundantes em toda a terceira fase da
escrita de Luandino Vieira. Nesse sentido, poderiamos dizer
que a palavra, na escrita do autor, procura novos significa-~
dos ao deslocar-se do quadro de referéncias imposto pelo fa-
lar codificado.

(22) BAKHTIN, Mikhail (V.N. Volochinov) - Op. cit., p.41
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Dos numerosos exemplos desse procedimento es-
tilistico, escolhemos alguns:

- gufixo "-oso" : ciumoso (NV, p. 78); tortosos (M, p. 74)
bondadoso (IA, p. 15), anfitrioso (LA,p.76)

- gufixo "-eza®

(1]

simplicezs (NV, p. 51), feieza (M, p. 18)
impiezas (M, p. 79)

-~ gufixo "-ento"

uniquento (M, p. 159), reacionarento(lA,
p. 87), coceguento (VE, p. 74), sanguinen-
tas (JV:A, pe 107)

Ainda com relacdo aos neoclogismos na obra de

Luandino Vieira, podemos verificar que ha uma certa preferén

cia pela aglutinagdo. Esse recurso conota a ligacdo da pro =

sa das estorias 4 cadéncia da lingusgem falada, que tende a

aglutinar os vocabulos. Desse grupo de neologismos, deataca-

mos: fechabrir (NV, p. 63), azulalvo (M, p. 26), grandini
ca (I.A; Pe 28)

Haveria ainda a citar a  mudanca de ca-
tegorias gramaticais ou a inclusdo de vocabulos ingleses, a-
lemdes ou de outras linguas européias na formagdo dos neolo-
gismos, Cremos, porém, que & listagem efetuada dos proces .-
sos de formacdo de novas palavras na escrita de Luandino Vi=-
eira, se bem que nio elaborada de forma exaustiva, propicia
que se verifique a diregdo geral dos textoz do autor.Ao mes-
mo tempo em que eles apontam para uma situagdo angolana, vin
culap-se 8 moderna literatura de nossos dias, que tem como
orientacdo basica a reivindicagdc de nomear para efetuar uma
desautomatizac¢do do discurso.

&, Crisgdo, metatextuslidade e revolugdo

Conforme bem assinala Izidoro Blikstein, "no
conflito dialético com a praxma, a linguagem criativa e poe-~
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tica vai desmontando os corredores isotopicos e 0s estered-
tipos, denunciando assim a fabricacdo da realidade" (23).
Uma das formas dessa desmontagem & a metatextualidade exis-
tente no texto artistico. Vale assinalar que entendemos por
metatextualidade ndo o jogo de significados da escrita que,
em uma ostensdo do codigo, leva apenas a si propria. A meta
linguagem & por nods utilizada no sentido de uma elaboracdo
do texto que desafie o0 leitor, instigue-o a questionar o cé
digo, como forma de desautomatizacdo de seus habitos de des
codificagdo. Portanto, como um convite a lucidesz que, segun
do Alfredo Bosi, "nunca matou a arte. (...) Antes, combaten
do habitos mecanizados de pemsar e dizer, ela da & palavra

um novo, intenso e puro modo de enfrentar-se com os obje -~
tos." (24) v

Nos textos de Imandino Vieira encontramos a
metatextualidade como caracteristica  prinecipal de seus dois
ultimos livros publicados: Macandumba e Lourentinho, Donsa An
tonia de Sousa Neto e eu. '

"Cangundos, verdianos, santomistas, nossa gen
te", segunda narrativa de Macandumba, tem como subtitulo:
"Estoria de uma estoria”. Dessa maneira, ha o desenrolar dos
fatos que cercam a falsifica¢fo de um vigesimo de loteria ,
a0 mesmo tempo em que se explica a estoria da cancdo do Con
junto "Ritmo Taxikelela":

"Poeta de musseque sempre ndo é o matematico -
ndo conhece estatuto das palavras, tudo e a 1i
vre ansrquia: ritmo e gquem que manda, Vverso o-
bedece so.,

"Por isso € que damos encontro o santomense no
verso trés, estdncia dois, pa cantiga dos ca=-
808 - g pura injustiga hierarquica.”

(p. 74)

(23) BLIKSTEIN, Izidoro - Kaspar Hauser ou A fabricagd&o da
realidade. Sdo Paulo, Cultrix, RLdusp, 1983, De. 86.
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A estoria, entretanto, avanga sinda mais, ao ques
tionar a si propria, através do comentario de uma das persona
gens: ’

"Um cabo-verdiano, um santomense, um metropolitano...
- chefe Torrdo e, seus gordos gorrisos, ele gozava as
cenas. - Isto ate parece historia de aprendiz de eg-
critor, 6 Justiniano! "

(p. 125)

"Cangundos, verdianos, santomistas" elabora uma
discussdo sobre o proprio desenrolar da estoria, mas ndo dei-
xa de apontar - as tensdes do colonialigmo. Observe-se, no
trecho abaixo, como a existéncia do bilingtismo colonial &

trabalhada artisticamente:

"Foi al que a mana Marilia fitucou - como ia dizer a
fiel Ximinha, quitandeira confidente de estado de al
ma em porta de quintal, Fitucou, € mesmo, nio tem pa
lavra alheia pars sentir de musseque: raiva quente e
palavrosa, de alma revirada para fora, as todas ver-
dades ditas sem mais nem qué - mais amizade na zanga,
menos odio que colera, como &€, no vernaculo?

"Dona Marilia, portanto, fitucou"

(p. 84)

Se por um lado hd a explicitag@o do significado da
palavra, por outro, a frase interrogative instaura um didlogo
com o leitor, instigando-o a achar um vocabulo "no vernaculo"
que permita a adequada expressdo do estado de espirito de Ma-—
rilia,

Em Lourentinho, Dona Antonia de Souza Neto e eu,a
metatextualidade se faz presente em dois niveis. No primeiro
deles, pela recorréncia a textos anteriores do autor. Dessa
forma, "Kinaxixi kiami", além de contar a estoria de um presi
diario, faz referéncia & trajetoria de algumas personagens de
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No antigamente, na vida:

"0 Zeca. O Zeca? Sim, 0 Zeca. O Zeca virara as-
neirento? Onde que estava sua Biblia de seu pai,
sapateiro-remendeiro, maldigles morais em nosg-
sag pelejas?"

(pe 64)

"Fechei o0s olhos, Via-a ao sol, dourada e nossa -
rnos: o Zeca; o Dinito de olhos smarelos, em Pri -
880 de manicomio (e..)

(p. 71)

Zeca, © filho do sapateiro do musseque, tornou
-se epgenheiro; Dinito, narrador-protagonista de "Estoria d'a
gua gorda", enlouqueceu; © narrador de "Knaxixi Kiami", foi
preso por assassinato.

Em um segundo plano, a metatextualidade presen
tifica~se pelo questionamento a expressdes sutomatizadas:

"Vem o siléncio, sinal de boa mega. E agora? Ago-
ra em estoria que a tradig¢do e re, testemunha e
juiz -entraspas de senhor Masceno, com devida vé-
nia - ficava bem um latim. Exemplo: in vino veri~
tas., Ou, no vernaculo: mu vinhu iadikindié, Jinji
jasaluka jadibalemu... Cai a mosca e cai a pala -
vra-podre, no siléncio."

(p. 92)

A existéncia,no mesmo segmento, de enunciados
em latim e quimbundo, faz com que a expressdo "com devida vé-
nia" seja colorida por um tom irénico e, com isso, seja desar
ticulado o lugar comum que ela representa.

Importa ressaltar que.em qualquer um dos dois
niveis em que ocorra a metatextualidade, ela sempre se reali-
za como o0 questionamento & ume falsa ordem.
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As trés fases que indicam a trajetoria do tra=-
balho artistico de José Iuandino Vieira partem de uma Inconfi
déncia para com os modelos, temas e linguagen impostos pelo co
lonizador, passando por uma Rebelido, para chegarem a uma Re-
volucdo na escrita, que se coloca entdo na vertente da recria
¢fo da cultura popular e na incorporacéo da fala popular como
forma de atingir uma universalidade da mensagem veiculada,

Ao Tecriar o universo das tradigSes populares
angolanas em seus textos, Luandino Vieira, paulatinamente,vai
intensificando procedimentos estilisticos que colocam suas es
térias fora dos cdnones scadémicos dea literatura. Esse proces
s0 visa principalmente a uma "angolanidade” da escrita, que
reivindica uma litersture de expressao nacional frente ao co-
lonizador.

A analise dos recursos de que se vale a escrita
do autor para reivindicag¢fo de uma especificidade nacional ,
mostrou-nos a equiparagdo de dois sistemas de significagao no
espaco textual. Assim como © portugués é subvertido em sua
estrutura grag¢as ao quimbundo, este vei moldar-se também a0
enunciado em lingua portuguesa, advindo dessa mescla, um tex-
to questionador das formas padronizadas de descodificag¢do,que
exige do leitor uma redobrada atengdo para que O todo narrati
vo seja convenientemente entendido. Atraves dessa equiparagao,
a linguagem de Luandino Vieira, ao mesmo tempo em gque se vin-
cula as matrizes populares angclanes, detona novos significa=-
dos e inscreve-se ns modernidade.

Surge do "bilingfiismo textual" uma procura de
nomear espagos, tempos e acontecimentos que, pelo processo de
colonizagdo, eram marginalizados. A procura da poesia,como PIO
cesso deflagrador dessa nomeacdo, nio se coloca, todavia, co-
mo uma busca fechada em si mesma. Ela aponta para um devir,na
medida em que a linguegem ndo se constitui em um todo solidie
ficado; antes, e 0 indicador mais sensivel das mudangas B8O
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ciais, mesmo daquelas que ainda nao tomarsm forms. Esse fato
faz com que a escrita de Luandino Vieira va buscar nos desdo
bramentos de significados dados pelos neologismos e estrutu-
ras "desviantes" do portugués, uma resisténcia a uma falsa ar
dem, contradizendo og discursos correntes, impostos por umsg
8ituagdo de dominagao.

Assim, ao questionar as estruturas de dominio
do sistema colonial, reivindicando uma nacionalidade angola-
na, a escrita de Luandino Vieira acaba também por discutir ,
de maneira mais ampla, as formas de dominio a que o homen po-
de estar submetido. Dessa forma, as estorias spontam nfo 806
para a peculiaridade da situagfo angolana, como tembém para
0s valores universais.

Em termos da literatura produzida hoje em An-
gola, José Luandino Vieira, gragas ao processo de evolugdo de
seu trabalho artistico, pode ja ser visto como um marco pa-
ra as novagdes geragdes de escritores pos independéncia que
pretendam ultrapassar a dicotomi@ regional/universsl e ela-
borar uma literatura atuante e fecunda em lingua portuguesa.
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