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RESUMO

AYRES JR., A. T. As visdes no Orto do Esposo: construcio e interpretacio.
Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2017.

Esta dissertagdo propde-se a estudar os exempla de visdes proféticas no Orto do
Esposo, obra andnima portuguesa do século XIV. Para isso, articulamos a doutrina
retorica classica do exemplum (sobretudo a aristotélica, mas também a da Retorica a
Herénio), a teoria teoldgica da visio (particularmente a de matriz agostiniana).
Procuramos mostrar como as muitas caracteristicas peculiares das visdes, tomadas
como matéria de eclaboracdo narrativa, servem as finalidades doutrinarias do
exemplum, dogmaticas e morais igualmente. Inicialmente, estudamos as visdes
proféticas em seu aspecto figurativo, entendendo que as imagens contempladas pelos
visiondrios em suas visdes, sobretudo nos sonhos e nos éxtases, podem ser encaradas
como verdadeiros exempla divinos, na medida em que sua interpretacdo, objeto de
revelacdo sobrenatural, ¢ comparavel a enuncia¢dao abstrata do pensamento que um
exemplum propriamente dito procura iluminar. Depois, voltando-nos para as demais
caracteristicas topicas da visdo, mostramos como elas contribuem para a produgao do
sentido nas narrativas em que aparecem, e relacionamo-las, sempre que possivel, ao

contexto doutrinario pertinente.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa; Orto do Esposo; visdes; profecia; exemplum;

Retorica; Teologia; século XIV.
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ABSTRACT

AYRES JR., A. T. The visions in the Orto do Esposo: construction and
interpretation. Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2017.

This dissertation seeks to study the exempla containing prophetic visions in the Orto
do Esposo, a portuguese anonymous literary work from the 14th centrury. To this end,
we use in combination the classical rhetorical doctrine of the exemplum (mostly that
of Aristotle, but also the Rhetorica ad Herennium) and the theological theory of the
visio (particularly the Augustinian tradition). We intend to demonstrate how the many
peculiar features of the visions, considered as material of literary elaboration, become
useful to the doctrinary purpose of the exempla, concerning dogmatics and morals as
well. Firstly we study the figurative character of prophetic visions, admitting that
images seen by the visionaries in their visions, mostly in dreams and extasies, can be
truly considered divine exempla, since their interpretation, the object of supernatural
revelation, is analogous to the abstract formulation of a thought wich the exemplum
proper seeks to illustrate. Secondly, we turn to the other topical features of the vision,
and show how they contribute to the construction of meaning in the stories in wich

they appear, relating them, whenever possible, to the relevant doctrinary context.

Keywords: Portuguese Literature; Orto do Esposo; visions; prophecy; exemplum;

Rhetoric; Theology; 14th century.
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NOTA SOBRE AS TRANSCRICOES E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Para ndo sobrecarregar a dissertacdo com excessivas notas de rodapé, optamos por
inserir no proprio texto quase todas as citagdes (geralmente breves) do Orto do
Esposo, seguindo sempre o primeiro volume da edicao de Bertil Maler, mencionada
nas Referéncias Bibliograficas. Em romanos, vai indicado o livro; em arabico, a

pagina em que a cita¢ao se encontra.

Sempre que necessario, o sinal de nasalizacao (7) sobreposto foi convenientemente
substituido por N ou M apostos quando aparecia sobre as vogais E, I, Y, U, simples

ou dobradas.

Todas as citacdes da Summa Theologiae provém da edi¢ao da B.A.C., indicada nas
Referéncias Bibliograficas. Quando nos socorremos da edicdo de Torrell, também

indicada nas Referéncias, apontamo-lo em nota.
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INTRODUCAO A LEITURA DO ORTO DO ESPOSO

Brevissima historia do Orto do Esposo

O Orto do Esposo ¢ uma das mais importantes obras da prosa doutrinaria
medieval portuguesa. Composto em Alcobaga por autor anonimo (provavelmente um
monge), em fins do século XIV, ndo permaneceu enclausurado no mosteiro em que
nasceu, como tera sucedido a tantos outros cddices alcobacenses, mas parece ter
recebido boa acolhida em meios clericais e leigos igualmente. Prova disso sdo as
noticias, que nos chegaram, da existéncia de copias da obra (hoje perdidas) nao s6 nos
mosteiros do Bouro e Lorvao, sendo também em bibliotecas como a de D. Duarte ¢ a
do Condestavel D. Pedro de Portugal, que possuiram cada qual um exemplar. A
difusdo da obra na Idade Média portuguesa, portanto, foi consideravel.

Ja nos séculos modernos, fizeram men¢dao do Orto do Esposo o estudioso
Diogo Barbosa Machado, tido por iniciador dos estudos bibliograficos em Portugal, e
Fr. Fortunato de S. Boaventura, pesquisador dos manuscritos de Alcobaca, aquele nas
paginas de sua Biblioteca Lusitana, este nos seus Commentariorum de alcobacensi
manuscriptorum bibliotheca libri tres. Ao final do século XIX, o Orto do Esposo
comegou a receber alguma atengdo dos académicos, sobretudo entre os filologos.
Teofilo Braga publicou alguns excertos em seus Contos tradicionais do povo
portugués, e J. J. Nunes, ja no alvorecer do século XX, fez o mesmo em sua classica
Crestomatia Arcaica. Restam dessa época uns breves e doutos comentarios
filologicos do Orto, de autores como Carolina Michaelis de Vasconcelos, J. Leite de
Vasconcelos e Serafim da Silva Neto, entre outros, dispersos em varios trabalhos. S6
no final dos anos 40 ¢ que o Orto comega a ser objeto de estudos mais propriamente
literarios, devendo-se mencionar, como pioneiro nessa senda, o pe. Mario Martins,
que escreveu e publicou varios artigos sobre a obra, a principio na revista Brotéria,
depois em seus livros.

O ano de 1956 ¢ um marco, pois foi nele que veio a luz a primeira edigao
completa, critica, do Orto do Esposo, levada a cabo por labor do romanista sueco,
prof. Bertil Maler. Projetada a edigdo para trés volumes, publicaram-se inicialmente
apenas dois, um contendo o texto portugués, outro as anotagdes sobre as fontes da

obra, mais extensas transcrigdes; o terceiro volume, que completava a empreitada com
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um estudo das fontes, glossario, etc., s6 apareceu em 1964 ' Desde entdo, a
bibliografia do Orto, a principio bastante escassa, foi crescendo paulatinamente.
Depois de um inicio timido, a obra comegou, sobretudo a partir dos anos 80, a receber
atencdo mais demorada por parte de alguns pesquisadores de universidades
portuguesas, € passaram a surgir sobre ela as primeiras dissertagdes de maior folego.
Um excelente resumo comentado da produgdo desse periodo pode ser encontrado no
artigo “A pedagogia da alma no Orto do Esposo”, de Raul César Gouveia Fernandes,
que elenca e comenta os principais textos até 20017,

Finalmente, como a descoberta de novos fragmentos manuscritos, j& nos anos
90, na Torre do Tombo, tornasse necessaria uma nova edi¢ao, esta veio a lume, no
ano de 2007, elaborada pela profa. Irene Freire Nunes’.

De maneira resumidissima, ¢ essa a histéria do Orto do Esposo e sua fortuna

critica.

Questdes ligadas ao género

Nao ¢ facil especificar o lugar exato ocupado pelo Orto do Esposo dentro da
amplidao do género doutrinal nas letras medievais. Abundante em exemplos, nao ¢
todavia um exemplério, como os muitos que houve, para uso e comodidade dos
pregadores. Seus capitulos se assemelham muito, na estrutura, a pequenos sermoes,
mas nem por isso estamos diante de um sermonario — as dissertagdes sao breves, com
razoes geralmente poucas, € a cena retorica ¢ em geral bastante diferente. Contém
uma massa impressionante de doutrina catdlica, compilada em citagdes da Biblia, dos
Padres e dos Doutores da Igreja, mas nem por isso € obra exclusivamente doutrinaria,
como as muitas que se podem conceber no vasto campo que medeia entre a erudicao
dos tratados teoldgicos e os rudimentos do catecismo. Apresenta narrativas historicas
e fabulosas igualmente; igualmente cita autores cristdos e pagdos: em suas paginas
convivem, lado a lado, S. Agostinho e Séneca, S. Jeronimo e Aristoteles. Com tudo

1ss0, ndo pertence ao género historico, ndo ¢ um compéndio de fabulas, ndo ¢ obra

1L ORTO do Esposo. Edigdo critica com introdugdo, anotagdes e glossario de Bertil Maler. Rio
2 FERNANDES, Ratl Cesar Gouveia. A pedagogia da alma no Orto do Esposo. In:
MONGELLI, Lénia Marcia (coord.). 4 Literatura Doutrinaria na Corte de Avis. 1. ed. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2001, pp. 51-105. Esse texto serviu-nos de base para todo este trecho
de resumo bibliografico.

3 Horto do Esposo. Edigdo de Irene Freire Nunes. Lisboa: Edi¢des Colibri, 2007.
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filoséfica. Cada um de seus livros, ndo obstante o laco, mais ou menos estreito, da

alegoria que os une (a alegoria do horto ou jardim, da qual ja falaremos), tem seu

carater proprio, distinto: o primeiro livro envereda pela mistica; o segundo ¢
sobretudo alegérico; o terceiro é hermenéutico; o quarto, moralizante. E verdade que
se assemelha no titulo, quando ndo em outros aspectos, a varias outras obras da
época, que se chamavam sonoramente o Boosco Deleitoso, ou o Virgeu de
Consolagdo: horto ou jardim, vergel, bosque, selva, floresta — acaso ndao apontam
todas essas imagens, principalmente e com a maior clareza, para a diversidade da
matéria, para a abundancia da doutrina e dos exemplos, para a riqueza de um
ensinamento que ¢ comparavel a abundancia da vegetacdo, quer ainda sujeita aos
caprichos da natureza, quer ja ordenada por arte humana? Como classificar um livro
assim?

Os sinais distintivos do Orto do Esposo, devemos busca-los sobretudo no
Prologo ao livro 1. Nele, o autor — quem quer que tenha sido — fornece, direta ou
indiretamente, importantes informagdes sobre o livro, ndo s6 sobre a maneira como
este fol composto, e em que circunstancias, mas também sobre seu destino e
finalidades, e explica em pormenor a alegoria do titulo — fio condutor das vérias
partes da obra. Como notou Ana Maria e Silva Machado, que estudou os prologos na
prosa didatica moral e religiosa do Portugal medieval, "a poética explicita veiculada
por muitos dos prologos que antecedem obras didacticas, tantas vezes corroborada por
excertos metadiscursivos no interior da obra, sublinha o estatuto de paradigma de
comportamento desta literatura, de modelo orientador da conduta do homem"*.

Apos uma breve mas grandiloquente dedicatoria, na qual se declara que o Orto
do Esposo foi composto a honra de Cristo, da Virgem e da corte de Jerusalém
celestial — o que evidencia imediatamente seu carater religioso —, entra em cena, por
assim dizer, um ‘“eu” andénimo, que nao da de si outra noticia sendo de que ¢
“pecador” e “nd digno de todo bem”, numa afetacdo de modéstia — ou, se se quiser,
manifestagdo protocolar da virtude crista da humildade —, que busca, evidentemente, a
benevoléncia do leitor, também cristdo. E quase desnecessario dizer que pouco ou

nada se ganha em ler este "eu" como marca de um sujeito empirico, um "autor" como

4+ MACHADO, Ana Maria e Silva. O testemunho dos prélogos na prosa didactica moral e
religiosa. In: NUNEZ, Juan Paredes (ed.). Medioevo y literatura: Actas del V Congreso de la
Asociacion Hispanica de Literatura Medieval. Granada: Universidad de Granada, 1995, v. 3,
pp. 131-46. A citagdo vem da p. 134.
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modernamente se entende, visto que se trata evidentemente de uma persona retorica,
marcada por um pronome. E o lugar do orador no discurso.

O leitor ¢ representado, no Prologo, de duas maneiras. Geralmente, ele ¢ o
conjunto de “todollos sinplezes, fiees de Jhesu Christo”, a quem o autor deseja duas
coisas, “proueito e spi[ri]tual dilectagom”. Ecoa aqui a velha ideia da desejavel unido
de utilidade e prazer, ou do proveito do docere casado ao gosto do delectare. Mas que
o proveito ndo € so intelectual, sendo também moral, fica claro na passagem em que,
apontando as limitagdes dos livros que versam saberes seculares, o autor diz deles
que, se por um lado “[alomeam o] entendimento”, por outro lado “non acendem a
uddtade pera o amor de Deus”: sO as letras sagradas podem arrancar o homem as
“vaydades do mundo”. Aqui, percebe-se, fala mais alto o movere. Também se deve
notar que, dirigido a fiéis cristdos, o Orto ndo ¢ um livro de polémica religiosa,
pensado sobretudo como auxilio da conversdao, como outros que a Idade Média
portuguesa nos deixou, mas ¢ antes e sobretudo um livro de edificacio’.

Especialmente, o leitor do Orto € representado por uma Unica pessoa, mais
exatamente um “tu”, anénimo como ¢ andénimo o “eu” que lhe dirige a palavra. Desse
“tu” ficamos a saber mais que do “eu”, ainda que pouco: ¢ representado como mulher,
pois se chama “jrmaa”; como religiosa, pois que ¢ “compan[h]eyra da c[asa] diuinal e
humanal”, e talvez — o que fica na conta dessa casa “humanal” — como mantendo
lagos de parentesco com o "eu" que fala no Prélogo.

A duplicidade formal dos destinatarios de um livro — no caso do Orto do
Esposo, um deles construido retoricamente como alguém proximo ao autor, outro
genericamente descrito como simples fiel cristdo — € coisa demasiado costumeira em
obras medievais, € mesmo antigas, para que nos ocupemos de explica-la em
pormenor. E como se fosse um lugar do exérdio (com todas as suas muitas
derivagdes: prologos, prefacios...), lugar a que podemos chamar tibi prodesse et
multis. Notemos apenas que para a “jrmaa”, em especial, o livro se destina a dar
“prazer e consolacd da alma”, ideia que se retoma, com alguma modificacdo, em
“pera leeres e tomares [espaco] e solaz enos dias en que te [cOuem] cessar dos

trabalhos corpor[aees]”. Nesse ultimo trecho, em que se repete a ideia da consolagao,

5 Sobre esse ultimo ponto, é de notar a relativa raridade das citagdes de autores judeus e
mugulmanos no Orto do Esposo. Nos poucos lugares em que ocorrem, o tom esta longe de ser
abertamente polémico, sublinhando antes a concordancia de passagens ou pensamentos
desses autores com a doutrina cristd. Dois exemplos podem ser encontrados em IV, 19, p. 160
(mengao aos livros de "huuns judeus"; também ao "Alcord dos mouros" ¢ a "Mafamede").
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também se esclarece que o “prazer” ¢ de ordem recreativa, isto ¢, constitui
contrapartida de labor realizado, o que provavelmente se deve entender a luz da
alternancia entre trabalho corporal e meditacao espiritual, dualidade que rege a vida
dentro de certas ordens monasticas.

Nao ¢ menos topica a referéncia a encomenda, que sempre pode dar ocasido —
e aqui deveras da — ao lugar do “fiz melhor do que me pediste”. Nesse caso, contudo,
devemos nos deter mais demoradamente na passagem que preenche o topico, porque,
na explicagdo que da do aperfeicoamento introduzido na encomenda que recebera, o
autor do Orto discorre com alguma mintcia sobre a matéria do livro, e também nos
permite entrever, em parte, a maneira como ele foi composto.

A irma, diz o texto, rogara muitas vezes o autor que lhe fizesse um livro “em
[lilnguagem™ — isto ¢, em lingua vulgar, e ndo em latim —, “dos fectos [ant]ygos e das
facanhas dos no[bres bardees] e das cousas marauilh[osas] do mundo ¢ das
propiedades das [animal]ias”. Como se pode perceber, trata-se de uma colecao de
conhecimentos profanos, encontraveis em obras de género diverso: a historia em suas
varias espécies, a filosofia natural, os bestiarios, e talvez outras ainda.

O autor do Orto, entdo, para recusar a encomenda tal como a fizera a irma,
lanca mao pela primeira vez de um recurso que sera repetido a exaustdo ao longo da
obra, capitulo apds capitulo: o elenco de autoridades, cujas citagdes, enfiadas umas
nas outras, produzem no espirito de quem 1€ o efeito de algo assim como uma
concordancia geral dos sdbios acerca de um certo enunciado — por mais que as
passagens citadas, no contexto de que foram retiradas, pudessem ser interpretadas
doutra maneira.

No caso de que ora nos ocupamos, o autor convoca sucessivamente S.
Agostinho, S. Isidoro e S. Jeronimo, nada menos que trés dos maiores autores cristaos
antigos; e dois autores biblicos do Velho Testamento, o “propheta Baruc” e o sdbio
“Salamd”. Agostinho aparece primeiro, para dizer, entre outras coisas, que “os [liuros
d]as sciencias segraaes [alomeam o] entendimento, pero non acendem a uddtade pera
o amor de Deus”. Isidoro, por sua vez, vem declarar que “a[s] Sanctas Escripturas
emsind o entendimento da mente ¢ da alma do homem e tiran-no das uaydades do
mundo e reduzem-no ao amor do Senhor Deus”. Jer6nimo, por fim, declara que
“aquelle que nd sabe a[s] sanctas leteras, este tal nd sabe leteras”. O movimento do
pensamento, de uma a outra citagdo, € facil de discernir: primeiramente, concede-se as

letras profanas o poder de instruir, mas ndo o de mover ao amor divino; em seguida,
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atribuem-se as letras sagradas estas duas virtudes conjuntamente — pois que as
Escrituras tanto instruem quanto movem ao amor de Deus; por ultimo, como em
remate, as letras sagradas sdo ditas letras por exceléncia, o que ndo passa de corolario
da afirmagdo anterior. A passagem (e todas as que se lhe assemelham, pelo mesmo
proceder) ¢ extremamente instrutiva para que se perceba o modo de trabalhar o texto
do autor medieval: tudo isso poderia ser dito diretamente, um pensamento complexo
expresso na continuidade de uma mesma frase; ao invés, o que temos ¢ o recortado
das citagdes autoritativas, que, tomadas em conjunto, oferecem aquele mesmo
pensamento, s6 que agora carregado do peso da tradigao.

A um leitor moderno, trechos como esse podem-se tornar facilmente
enfadonhos, pois ndo ¢ dificil que uma leitura rapida produza a impressao de mero
acumulo de paréfrases, glosas de um mesmo mote. Ao observa-los de perto, todavia,
percebemos que muitas vezes as citacdes estdo ordenadas habilmente, de maneira a
produzir claramente uma significagdo maior, € ndo simplesmente em reiteragdao
obsessiva.

Voltando ao texto, encontramos em seguida duas citacdes Escriturais, uma
delas longa e eloquente, proveniente do livro de Baruque (Bar 3: 9-28), outra breve e
sentenciosa, tirada da Sabedoria de Salomdo (Sap 13:1). A primeira passagem, que na
Biblia se apresenta bastante mais extensa, carregada que ¢ de nomes proprios de
pessoas, nacdes e lugares do oriente, foi no texto portugués aliviada de quase todas
essas referéncias, no qual texto também nao aparecem, alids — se for licito descer por
um momento ao pormenor — varios dos costumes dos principes que se afastaram da
disciplina divina, nem as suas geracdes, nem a magnificacdo da domus Dei, nem a
alusdo aos gigantes antigos — elementos presentes no lugar citado do texto da Biblia.
O autor do Orto reteve, na “tradu¢do em parte inexata” que elaborou (mas onde a
inexatidao?), apenas o que era essencial ao ponto que queria provar, na exortacao ao
aprendizado da Escritura (os “mandados da uida”, a “fonte da sabedoria”, em que ha
virtude, entendimento e longevidade) e na indicagdo do triste fim dos que se
afastaram da sapiéncia divina, com énfase nos “faladores” (interessante tradugao para
o vocabulo latino fabulatores), que “buscard a prudencia e a sciencia que he da terra”:
estes, no novo contexto, ficam sendo os cultores de letras profanas. O vocativo

“Israel”, que no texto biblico significava os exilados em Babilonia, no texto do Orto

6 Assim entendeu Maler essa passagem. V. Orto do Esposo, v. 11, p. 9.
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evoca, ¢ claro, os desterrados do paraiso celestial, patria espiritual dos leitores cristaos
para os quais o livro foi escrito. Nada disso nos parece inexatidao tradutoldgica; pelo
contrario, sugere antes op¢ao deliberada. O mesmo se da com a sentenga de Salomao,
que pontua e fecha toda a passagem: “Vaao he todo homem em que nd he a sciencia
de Deus”. No texto biblico de que foi retirada, a frase se referia ao desconhecimento
de Deus por parte daqueles que adoram, a maneira de idolos, alguma das muitas
criaturas; no lugar do Prologo do Orto em que foi inserida, faz eco aquelas “uaydades
do mundo” das quais as “Sanctas Escripturas” podem arrancar o homem, segundo
dissera S. Isidoro pouco antes.

Tudo isso, veja-se bem, para recusar a encomenda de um livro puramente
profano: “E porem nd te quise escreuer liuro sinpliz daquellas cousas que tu
demadaste (...)”.

Feita a recusa, apressa-se o autor do Orto do Esposo em resumir a matéria do
livro que de fato escreveu, no lugar daquele: ““(...) mais trabalhei-me fazer este liuro
das cousas coteudas enas Escripturas Sanctas e dos dizeres e autoridades dos doutores
catholicos e de outros sabedores e das faganhas e dos enxemplos dos sanctos
homeens”, acrescentando imediatamente: “E cd esto mesturey as outras cousas que
me tu demandaste, asy como pude, segundo a bayxeza do meu entendimento ¢ do
meu saber”.

Essa enumeracao da a conhecer as duas grandes matérias de que se faz o livro:
de um lado, o pensamento, doutrinal ou moral, que vai ser exemplificado; de outro, os
exemplos, em sentido lato. Essa dualidade torna os capitulos do Orto do Esposo
semelhantes a pequenos sermdes: na parte da doutrina, vém citagdes biblicas, a
maneira de tema; seguem-se algumas rationes, quando as ha, e muitas auctoritates,
via de regra; mas para desenvolver e amplificar as sentencas, introduzem-se exempla,
similitudines, etc.: ¢ a parte predominantemente narrativa do texto. Dentro de cada
uma dessas partes, poderiamos dizer que o sagrado tem primazia sobre o profano, mas
este ndo fica totalmente excluido: apenas ocupa, geralmente, o Ultimo lugar em
importancia. Na ordem em que enumera os elementos que sao a matéria do livro, o
autor do Orto parece de fato ter desejado comunicar uma hierarquia: as Escrituras
vém em primeiro lugar, depois as demais autoridades catdlicas, e s6 por ultimo os
“outros sabedores”; semelhantemente, primeiro vém as historias dos homens santos, e

so0 depois todo o resto, o mundano que se desejava, e que acabou se tornando um
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acrescento (“mesturey”, diz nosso autor): os feitos antigos e nobres, as maravilhas do
mundo, os animais e suas propriedades.

Embora ndo se espelhem rigorosamente, as descri¢des do livro pedido pela
irma e do livro deveras escrito pelo autor ndo deixam de apresentar certa semelhanga.
O uso da palavra “faganha” ¢ o exemplo mais claro. No livro pedido, haveria “fectos
[ant]ygos” e “facanhas dos no[bres bardees], o que certamente remete aos muitos
exempla que o Orto vai buscar a Antiguidade, como aqueles em que figuram grandes
chefes militares, tais como Julio César ou Alexandre; mas também os exempla
cavaleirescos, que sao numerosos e, considerados a parte, constituem a nosso ver um
dos aspectos mais interessantes da obra. No livro escrito, por outro lado, as
“facanhas” sdo dos “sanctos homeens”, ¢ vém junto dos “enxemplos” deles. Nao
parece possivel distinguir com inteira exatidao os dois termos “facanha” e “exemplo”,
mas a diferenca poderia estar no grau de admiragdo que a narrativa € capaz de
produzir. Se entendermos a palavra “facanha” na acep¢do de feito memoravel, p. ex.
uma proeza de guerra, talvez possamos ver nas “faganhas” dos santos, por analogia,
as muitas narrativas de milagres que teriam sido operados por eles’. Os “enxemplos”
hagiograficos, por seu lado, diriam respeito a tudo o mais que se pode encontrar
comumente em uma vida de santo: as virtudes morais e intelectuais do personagem
louvado, seus ensinamentos, € também — o que vai nos interessar neste trabalho — as
visdes que porventura se lhe atribuam.

Se essa interpretacao se deve tomar com um grao de sal, ja a identificagdo, no
corpo da obra, das “cousas marauilh[osas] do mundo” e das “propiedades das
[animal]ias” ndo oferece grande dificuldade. Com efeito, parte consideravel dos
exempla do Orto do Esposo sao descrigdes, muitas vezes alegorizadas, de animais e
seus costumes, associadas ao bem conhecido género dos bestiarios. Coisas
maravilhosas do mundo sdo, para dar apenas uns poucos exemplos, as descrigdes de
fontes e aguas de propriedades milagrosas, como a lagoa de Hibérnia (IV, 34) ou a
fonte do jardim de Apolo (III, 1).

[Distribuicado da matéria e alegoria unificadora] Mas a matéria do livro,
nao a dispds confusa e desordenadamente o seu autor. Em um breve trecho, que ¢

talvez a parte mais importante do Prologo, ele nos explica o sentido do titulo que deu

7 Devemos mencionar aqui o caso particularissimo do exemplo da visdo de S. Basilio em 1V,
1, pp. 92 e 93, em que o santo (S. Merctrio) é ao mesmo tempo um cavaleiro, e o milagre é
ao mesmo tempo uma faganha de guerra.
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a sua obra — Orto do Esposo. Com isso, indica também a alegoria de que se serviu
para dar aos livros que a compdem alguma unidade (a qual, doutro modo, se perderia
na reparti¢do), bem como a maneira de entender essa alegoria. Reproduzimos o trecho

por extenso:

“E puge nome a este liuro Orto do Esposo, s. Jhesu Christo,
que he esposo de toda fiel alma, porque, asy como emno orto
ha heruas e aruores e fruitos e flores e especias de muytas
maneyras pera delectagd e matimento e meezinha dos corpos,
bem asy em este liuro som conteudas mujtas cousas pera
matimento e deleitacom e meezinha e cdsolacd das almas [dos
homeens] de qualquer condigom, ca em este liuro achara o
rrude ¢d que se ensine € ho sages cd que huse e o tybo cd que
sse acenda e o fraco con que se conforte € o enfermo cd que
seia sado e o sadao cO que seia guardado em sua saude e o
cansado c0 que seia recriado, e o ffamii[n]to achara com que
sse matenha. Lea per este liuro o estudioso e achara cd que se
deleyte, lea o enfadado e achara com que se demoua, [lea] o
sinpliz e achara com que sse ente[nda], lea o triste e achara
con que se al[egre]”.
Se deixarmos de lado o titulo e a dedicatoria, onde o termo “Orto” ¢é
introduzido apenas para nomear, sem mais explicacao, entdo o lugar que acabamos de
transcrever do Prologo € o primeiro, no Orto do Esposo, a chamar a atencdo para o

aspecto alegérico do horto ou jardim. A alegoria do jardim abre o livro I, que se

intitula “Do nome de Jhesu”. Como se pode entender do proprio texto, que nesse
ponto ¢ bastante claro: assim como em um horto ou jardim se encontram flores,
frutos, ervas e outras coisas que dao ao corpo alimento, saide e prazer, assim
também, no livro-jardim que ¢ o Orto do Esposo, se encontram ensinamentos €
exemplos que alimentam, curam e deleitam a alma. Nessa alegoria extensa, reaparece
aquela nocao de docere e delectare ao mesmo tempo, mas a ideia da instrugdo esta
agora relacionada ao lado de seu efeito: “meezinha” em geral, e especialmente
“cOsolacd” da alma. Retomam-se, evidentemente, as finalidades do livro, de que o

(13

autor ja falara anteriormente: “... pera proueito e spi[ri]tual dilectacom de todollos
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sinplezes, fiees de Jhesu Christo, e spicialmente pera prazer e consolacd da alma de
ty...” (p. 1). Quanto a meng¢do ao Cristo como esposo da “alma fiel”, trata-se de um
elemento de interpretagdo alegorica crista do Cantico dos Canticos, o longo poema
amoroso que, na Biblia, se atribui ao rei Salomao. Nao por acaso, a propria imagem
do horto ou jardim aparece naquele poema. Com efeito, muito da dic¢ao biblica do
Cantico aparece nas paginas do primeiro livro do Orto do Esposo, quando nao
diretamente, ao menos por via do sermdao XV de S. Bernardo sobre aquele livro
biblico, assunto ao qual Mario Martins consagrou um pequeno artigo, publicado em
1950°.

Mas o horto ou jardim ndo ¢ apenas uma alegoria desse livro que se chama o
Orto do Esposo: remete também a um horto ou jardim particular, o mitico jardim do
“parayso terreal” (p. 14, 1. 1) de que fala o livro da Génese. Neste ponto € necessario
abandonarmos brevemente o Prologo ao livro I, cujo comentario interrompemos, para
voltarmos os olhos aos prologos dos demais livros, porque a alegoria do horto se
estende e modifica em cada um deles.

No prologo ao livro II (intitulado “Do parayso terreal”, p. 15), esse jardim
muito especial, o jardim do Eden, serve por sua vez de alegoria a um outro texto
também muito especial, a Sagrada Escritura. Dessa maneira, as virtudes dos varios
elementos que compdem o paraiso terreno — arvores, flores rios, passaros, ventos e
outras criaturas ainda, além do muro de fogo e do anjo guardido — ficam todos e cada
um a figurar as vdrias virtudes da Escritura. A alegoria se fragmenta em vérias
similitudines, cada uma das quais se desenvolve em um capitulo.

Ja no livro IIT (cujo titulo, bastante longo, ¢: “Falamento dos proueytos e
c0di¢does da Sancta Scriptura ¢ de como deue seer leuda e emsinada”), mais
exatamente no capitulo I, que faz ali as vezes de prélogo, o jardim, que desde o livro
anterior ¢ o jardim da Escritura, recebe agora duas outras determinagdes: seu
jardineiro, diz o texto, ¢ o proprio Cristo; e esta situado dentro da Igreja, portanto sob
a protecao dela. A Igreja ¢ ai alegorizada como um vasto edificio, assentado em sete
colunas, que sdo os sacramentos.

Por ultimo, no livro IV (sem titulo; prélogo I) explica-se que o homem, pelo
pecado, foi expulso do paraiso, isto ¢, sua alma foi afastada da sabedoria de Deus,

mas a misericordia divina, religando novamente a Sua Sabedoria a alma humana, deu-

8 MARTINS, Mirio. Um tratado medievo-portugués do Nome de Jesus. Brotéria, Lisboa, v.
50, pp. 664-671, 1950.
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lhe Cristo por esposo (prologo II): “E porem Jhesu Christo he sposo e a alma fiel he
esposa” (p. 89, 1I. 19 e 20). E assim se encerra, sucintamente, a alegoria comegada no
titulo, “Orto do Esposo”.

Voltamos agora ao Prélogo do livro I, que mais nos interessa aqui. E para
notar que o autor, com os varios pares de oposigoes com que se refere aos leitores do
livro (o forte e o fraco, o doente e o sdo, o sabio e o simples etc.), ndo estd nem
indicando que o livro seria, todo ele, perfeitamente compreensivel por qualquer um,
como se poderia pensar; nem esta arruinando e pondo a perder a afetacdo de modéstia
que introduzira apds a dedicatoria, uma primeira vez, € novamente antes da
explicacdo do titulo, um pouco depois. Segundo nossa maneira de entender, o trecho
em questdao deve ser lido como um entre os varios lugares da obra em que o Orto do
Esposo (o livro) aparece como assemelhado a Sagrada Escritura, ao mesmo tempo em
que se diferencia dela.

Ja vimos que a mesma imagem do horto ou jardim serve de alegoria, no livro
II, a Escritura. Mas ndo ¢ s6 isso. A nog¢do de um texto religioso que se destina a
todos, ou, nas palavras do autor, a homens “de qualquer condigom”, ¢ um atributo
comum ao Orto do Esposo e a Biblia, o que esta de acordo, alids, com o texto do
mesmo Orto, como se pode perceber em uma interessante passagem de III, 11. Ai se
leem duas citagdes patristicas habilmente geminadas: segundo S. Agostinho, diz o
texto, “a maneyra do dizer, per que a Sancta Escriptura he scripta, todos podem
cheguar a elle, mas muy poucos o podem trespasar, ca a face decima (i.e., “de cima”,
como se pode ler com mais clareza na edigao de Nunes) da Sancta Escriptura afaagua
os paruoos e crece cO elles, mas a marauilhosa profundeza e alteza della he espanto a
aquelle que uay per ella em diante”. Ou, como diz S. Gregorio, na citagdo seguinte: “a
Sancta Escriptura he ryo plano e alto em que o cordeyro anda e o elifante nada”. Ha
outras semelhancas ainda, mais profundas e dificeis de ver, mas sua discussao esta
fora do escopo desta “Introducao”.

Notemos apenas, para encerrar 0 ponto com uma ressalva, que o Orto do
Esposo, se por um lado se apresenta como intimamente relacionado a Biblia, por
outro lado se mostra como um sucedaneo mais abertamente vulgar dela, um texto cuja
altura nao toca a altura da Escritura, mas cuja simplicidade certamente ultrapassa a
simplicidade do texto sacro. No capitulo 2 do livro III, encontramos um interessante
eco interno do Orto do Esposo, que indiretamente acaba tratando ai de sua propria

matéria. O exemplo (ao qual retornaremos no curso desta dissertagdo), tirado de
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mestre Hugo, ¢ o de um homem bom, mas indiscreto, que se pde a estudar as
passagens “mais altas e mais escuras” da Biblia, aplicando-se a tentar entender “as
figuras e os profundos sacramentos” da pagina sacra; nisto, incapaz de suportar tao
grande carga, comeca a negligenciar a pratica da virtude. Ao fim do exemplo, conta-
se que Deus, em sua misericordia, mostrou ao homem “per reuelagom” que dali em
diante deixasse aquelas leituras que fazia, e que “se husasse a leer as vidas dos
sanctos padres e pellas victorias dos marteres”. Ora, essa ¢ em grande parte a matéria
do Orto do Esposo, de que muitos exempla sao tirados a hagiografia, particularmente
a Legenda Aurea’. E ndo por acaso, os exemplos biblicos no Orfo ndo sdo tio
frequentes'’.

Para finalizar, umas poucas palavras sobre o par de exemplos que o autor
elegeu para o Prologo do livro 1. E certo que foram escolhidos a dedo, porque ilustram
maravilhosamente bem a proposta do livro quanto a selecao dos exempla e a maneira
de trabalha-los. O primeiro — em que se conta de uma lendaria fonte que alimenta
vérios rios da India e que, nas épocas de seca, volta a correr em obediéncia magica ao
canto-encantamento da voz de uma virgem — ¢ bem o tipo de maravilha profana que a
“irma” pedira ao autor para recreagdo propria, enquanto o segundo — a histéria de
como a virgem Doroteia, zombada na hora do martirio pelo letrado escoléstico
Teofilo, que pedia lhe mandasse a ele, do paraiso para onde ia, rosas e magas, enviou
de fato as tais rosas e macgas ao zombador; ¢ de como este, recebendo os referidos
dons das maos de um menino, frutos frescos e rosas floridissimas em pleno inverno da
Capadocia, creu pelo milagre, padecendo o mesmo martirio da virgem e morrendo
degolado — enquanto este segundo exemplum, diziamos, representa bem as “facanhas
(...) dos sanctos homeens”, que o autor se resolvera a introduzir no livro para proveito
espiritual da leitora e dos leitores em geral. Mas o elemento profano da
exemplificagdo, notar, nao fica profano por muito tempo. Na interpretacao que da ao
primeiro exemplo, o autor faz das dguas da fonte oriental as “gracas do Senhor Jhesu

Christo”, quer dizer, a fonte de toda sabedoria, divinal e humanal; e, falando da

9 V. a respeito o artigo de Ana Maria Machado, A “Legenda Aurea” nos exempla
hagiograficos do “Orto do Esposo”. Coloquio-Letras, Lisboa, n. 142, pp. 121-36, 1996.

10 H4 alguns, contudo. Em IV, 41, por exemplo, aparecem os escarnecidos da Biblia: Tobias,
o velho; J6 em sua miséria; os discipulos no episdédio de Pentecostes; ¢ o proprio Cristo,
pouco antes da crucificagdo. Também em III, 4, em que se 1é a historia de como S. Filipe
converteu o eunuco da rainha de Etiépia. Em todos esses casos, porém, ¢ em outros ainda, a
narrativa ¢ tomada em sentido estritamente moral.
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virgem e do canto juntamente, faz de ambos “deuota [oracd], que cante ante el”. Essa
oragao, segue o texto, ndo ¢ enviada apenas a Cristo, sendo também a Virgem, sua
madre, “[que] faca conprir nossa orago[m e que] nos emviie a seu rogo ros[as de
pa]ciencia do orto do seu para[yso e] fruitos do acabamento de [obras] de saluagd”,
trecho que inicia o recontamento do segundo exemplo, de Tedfilo e Doroteia, ja
fornecendo de antemao, e muito habilmente, uma interpretacao alegoérica das macas e
rosas que aparecerdo nele''. O profano estd, dessa maneira, ligado ao sagrado e
subordinado a ele. E o jardim de onde o letrado recebe as flores e frutos milagrosos,
que ¢ o paraiso para onde se dirige a martir, ¢ chamado por ele de “parayso do seu
esposo” e “orto do seu esposo” (paradisus € hortus sponsi, no texto latino
reproduzido no volume II). Poeticamente, a obra aparece dentro de um exemplo que
nela se contém.

Que ¢ o Orto do Esposo, entao? A definicdo de um livro como esse, parece-
nos, ndo pode ser sendo complexa e exaustiva, quanto possivel. O Orto do Esposo &,
portanto, uma obra literaria, de género doutrindrio, escrita por autor anOnimo em
prosa portuguesa do séc. XIV; consiste na compilagdo e traducao — elaborada de
maneira bastante livre, a partir de textos de varios gé€neros e linguas, sobretudo o
latim — de ditos morais, ou religiosamente doutrinarios, tirados de autoridades
sobretudo catdlicas, mas também profanas, os quais ditos sdo ilustrados e provados
por muitos exemplos (também chamados na obra “falamentos” e “recontamentos”);
obra pensada como sucedaneo vulgar da Biblia, e escrita como que a sombra dela;
disposta de acordo com uma grande alegoria, segundo a qual o livro ¢ como um
jardim espiritual, em que hé alimento, satde e deleite, ndo do corpo, sendo da alma;
destinada, em um plano mais geral, a edificagdo de um auditorio vasto, embora
restrito a fiéis da religido crista, e mais particularmente a mulher religiosa, como se 1€
no Prologo; por finalidade, pretende instruir e deleitar espiritualmente os leitores a

quem se dirige.

11 Em um Fabulério Portugués do século XV, descoberto em 1900 em Viena e editado por J.
Leite de Vasconcelos, vamos encontrar a mesma alegoria do jardim, dividida em flores e
frutos, mas ndo exatamente como no exemplo de Doroteia e Teofilo: “E assemelha [sc.
Esopo] este sseu ljuro a huum orto no quall estam flores e fruytos: pellas frores sse
emtemdem as estorias, ¢ pello fruyto sse emtende a semtenca da estoria; ¢ comvida os
homeens ¢ amoesta-os que venham a colher das frores e do fruyto” (Fabulario portugués,
publicado na Revista Lusitana, VIII, pp. 99-151. O trecho que citamos vem a p. 53. Na
mesma edi¢do sairam as Erratas, pp. 311 e 312. No volume IX saiu um Apéndice, pp. 5-109).
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INTRODUCAO AO ESTUDO DOS EXEMPLOS DE VISAO NO ORTO DO
ESPOSO

Nosso intento, nesta dissertagdo, ¢ contribuir modestamente para a leitura dos
exemplos de visdo no Orto do Esposo. Atentando ao referencial eminentemente
cristao da obra que estudamos, chamaremos aqui "visdes", em primeiro lugar, aqueles
relatos que representam poeticamente a revelagdo inspirada, profética e sobrenatural,
feita a um personagem que aqui chamaremos vidente ou visionario, de algum
conhecimento importante que antes lhe estava oculto. Secundariamente, entretanto,
consideraremos também nao so6 aqueles casos em que a visdo ocupa lugar central na
narrativa exemplar, mas também aqueles em que precisa dividir espago com o milagre
ou chega a ser por ele eclipsada; e ndo s6 aqueles em que uma visdo se narra ou
descreve em pormenor, sendo também aqueles em que aparece breve ou
resumidamente, ou mesmo ¢ apenas mencionada. Outras distingdes importantes do
conceito que se fizerem necessdrias, trataremos de introduzi-las no curso da
dissertacdo, quando a discussao assim o exigir.

Essa defini¢ao elementar de "visao" nao ¢, evidentemente, a Uinica possivel.
Esta fundada em concepgdes cristds da profecia, matéria versada por muitos autores,
entre eles os dois nomes mais ilustres da filosofia catolica, S. Agostinho e S. Tomaés
de Aquino (aos quais, alids, recorreremos muitas vezes neste trabalho). Mas ¢ claro
que outras concepgdes de profecia houve, desde a Antiguidade. Em uma obra como o
Orto do Esposo, contudo, essas concepgdes sO podem desempenhar um papel
secundario - conquanto as vezes muito interessante, como teremos oportunidade de
observar.

[Adequaciao dos exemplos] Sendo o Orto do Esposo uma obra de doutrina e
exemplos, parece-nos que um estudo de quaisquer das muitas narrativas e descri¢des
exemplares que ela contém faria muito bem ao levar em conta - mesmo que apenas
como momento particular de uma analise mais ampla e guiada por outros interesses -
a questdo fundamental da adequacao dos exemplos as formula¢des doutrinarias que
pretendem exemplificar. Conquanto isso possa soar 0bvio, € sempre bom lembrar que
as narrativas exemplares do Orfo, antes de serem o que depois se tornariam nas
antologias - pequenos contos de matéria hagiografica, histdrica, cavaleiresca, biblica
etc. -, foram inicialmente pensadas como exempla, paradigmas; e, como tais,

necessariamente articuladas ao pensamento por elas exemplificado.
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Essa caracteristica, ¢ claro, pertence em grande parte ao proprio geénero
didatico em suas varias espécies, tdo amplamente considerado quanto possivel. A
semelhanca do que sucede em um sermao, por exemplo, também em cada um dos
capitulos do Orto do Esposo os exemplos, longe de aparecerem isolados, antes se
entrelagam, mais ou menos harmoniosamente, a sentengas autoritativas ¢ arrazoados
de varias espécies, recursos que constituem, conjuntamente, os meios pelos quais se
procura persuadir este ou aquele ponto de doutrina ou moral cristas (aos leitores, no
caso de uma obra de meditacao, como ¢ o Orto do Esposo; assim como aos ouvintes,
no caso de um sermdo)'”. E assim como das razdes se espera correcdo, ou das
autoridades, relevancia, assim também dos exemplos ¢ licito esperar que sejam
adequados e ajustados ao pensamento que buscam exemplificar. Nesse importante
problema, o da adequacao dos exemplos ao que pretendem exemplificar, hd mais de
um ponto a considerar.

[A doutrina retérica] Em primeiro lugar vem, evidentemente, o da doutrina
retorica. Qualquer que seja a perspectiva com que se leiam as narrativas ou descrigdes
exemplares do Orto do Esposo, convém nao perder de vista os atributos proprios
desses meios especiais de persuasdo. Ou, em outras palavras, ndo se deveria
desconsiderar precisamente seu carater exemplar. Desde muito cedo (j& com
Aristoteles), as artes retéricas procuraram distinguir para o exemplo espécies, usos €
finalidades. O exemplo medieval, aquele exemplo cuja origem estd no novo impulso

Il3

dado a pregacdo no inicio do século XIII'°, e que se encontra principalmente nos

muitos exemplarios que a Idade Média nos deixou - instrumentos que, ao lado das

12 para Ana Maria Machado, o Orto do Esposo tem "particulares afinidades tematicas e
compositivas com a sermonaria medieval". MACHADO, Ana Maria. A "Legenda Aurea" nos
exempla hagiograficos do "Orto do Esposo". Coloquio: Letras, Lisboa, v. 142, 1996, p. 121.
A nosso ver, as mencionadas afinidades de composi¢do sdo mais evidentes no ultimo livro da
obra, particularmente em alguns lugares notaveis nos quais o texto, explorando mais
artisticamente certos recursos retoricos, consegue elevar-se (ainda que momentaneamente)
acima daquela como que dureza de articulagdo que resulta do amarramento sucessivo de
autores e exemplos com "onde", "outrossy", etc., ganhando com isso aquela fluéncia que se
pode associar ao serm@o. Um exemplo, entre muitos outros possiveis, poderia ser a bela
passagem do lamento pelo desprezo hodierno da religido que se 1€ em 1V, 46, pp. 263 ¢ 264.
Naturalmente, € preciso lembrar que a sermonaria ndo serviu ao autor do Orto do Esposo
apenas como um modelo abstrato de composi¢do literaria, mas também foi por ele utilizada
como repertério de textos a serem traduzidos e reelaborados, o que se nota ja no livro
primeiro, no uso que faz da obra de S. Bernardo.

13 MURPHY, James J. Rhetoric in the middle ages: a history of rhetorical theory from Saint
Augustine to the Renaissance. Berkeley, California: University of California Press, 1990, p.
310 e ss.
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compilagdes de sentengas e das artes de pregar, se destinavam a facilitar a
composi¢ao de sermoes pelos pregadores da época -, esse exemplo, diziamos, ¢ hoje
frequentemente estudado a parte, ressaltando-se, por um lado, aquelas suas
caracteristicas que mais o afastariam do exemplo antigo, e acentuando-se, por outro,
sua relacdo com géneros narrativos como o conto ou a novela, de que ele seria uma
forma incipiente'®. Todavia, por muito especial que se mostre o exemplo medieval
entendido dessa maneira, ele certamente continua a possuir o duplo estatuto retorico
de prova e figura, partilhando nisso com o exemplo antigo, a0 menos no essencial, da
mesma preceptiva comum.

A defini¢do dada por Le Goff para o exemplum - "un récit bref donné comme
veridique et destiné a étre inséré dans un discours (en général un sermon) pour

convaincre un auditoire par une lecon salutaire"'®

- ¢ um bom ponto de partida, e
mesmo bastante util, desde que ndo percamos de vista as ressalvas que lhe podem ser
feitas (algumas das quais, de resto, ja feitas pelo proprio autor). Quanto aos exemplos
que vém no Orto do Esposo, ¢ preciso notar, em primeiro lugar, que, se € certo que
geralmente sdo breves, todavia podem, as vezes, alongar-se um pouco mais no
capitulo em que se inserem. Em segundo lugar, convém perceber que sua pretensao a
veridicidade s6 se mostra claramente naqueles exemplos que o sdo no sentido mais
estrito da palavra, isto ¢, exemplos de "fatos anteriores", como a eles se refere
Aristoteles na Retorica (11, 20), ou exemplos no sentido que déa a palavra exemplum a
Retorica a Herénio (IV, 62), ao definir o termo como alicujus facti vel dicti praeteriti
cum certi auctoris nomine propositio. Quanto as espécies exemplares da parabolé ou
similitudo, de que o Orto do Esposo também esta cheio, e da fabula, que no Orto ¢
bem mais rara, evidentemente ndo podem elas aspirar ao mesmo tipo de veracidade
que o exemplo rerum gestarum. Em terceiro lugar, notemos também que, embora o

exemplo seja basicamente uma prova retorica, destinado portanto a persuadir e

convencer, entretanto tem também (o que ¢ heranga da tradi¢dao da retdrica latina) o

14 Diz Paulo Alexandre Pereira, falando dessa proximidade: "A centralidade acordada ao
anedotico e ao circunstancial sdo o sintoma dessa osmose entre exemplum e novela, € o
mesmo ¢ dizer entre edificacdo e divertimento". PEREIRA, Paulo Alexandre. Uma Didactica
da Salvagdo: o Exemplum no Horto do Esposo. In: Horto do Esposo. Ed. de Irene Freire
Nunes, coord. de Helder Godinho. Lisboa: Colibri, 2007, pp. LII-LXXVI. A citagdo
encontra-se a p. LXXV.

15 LE GOFF, Jacques; BREMOND, Claude; SCHMITT, Jean-Claude. L’ “Exemplum”.
Turnhout: Brepols, 1996 (Typologie des sources du moyen dge occidental, fasc. 40), pp. 37-
38.
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estatuto de figura, de ornamento (exornatio) retorico, € como tal, suas finalidades
artisticas vao além do provar.

[Género] Além da doutrina retérica do exemplo, de que falamos brevemente
acima, ¢ preciso considerar também o género da obra em que os exemplos aparecem,
por um lado, e as peculiaridades da obra em si, por outro. No caso do Orto do Esposo,
convém notar que, nao obstante tratar-se de obra pertencente ao género didatico da
prosa doutrinal, visa ndo apenas a instru¢do, mas também ao deleite e a recreagdo
espiritual dos leitores a que se dirige. Lembramos novamente o testemunho do
Prologo ao primeiro livro do Orfo, espécie de exordio a obra inteira, fortemente
programatico, o qual nos fornece chaves indispensaveis de leitura. Mas disso ja
tratamos mais detidamente na Introducao a esta dissertagao.

[Matéria] Em terceiro e Gltimo lugar, seria preciso considerar a matéria dos
exemplos, com suas caracteristicas proprias, € idealmente - quando possivel e util -
também o gé€nero dos textos a partir dos quais os exemplos sao elaborados. A matéria,
até certo ponto, pode orientar ou determinar as possibilidades da exemplificacdao. Os
relatos medievais de visdes possuem uma topica consideravelmente vasta, que vai
radicar-se, quer no conjunto de proposigdes e questdes teoldgicas pertinentes ao
conceito da profecia, quer diretamente na Biblia; mas também incorpora ou recupera
elementos exteriores ou anteriores ao cristianismo, alguns provenientes do paganismo
barbaro, outros oriundos da antiga literatura grega e latina. A luz sobrenatural que
quase cega o vidente, a voz incorpdrea que lhe fala dos céus, a apari¢dao que lhe dirige
a palavra sem antes nomear-se, 0 morto que retorna ao mundo dos vivos para pedir
sepultura ou vinganca, a jornada pelos lugares extramundanos em que as almas sao
recompensadas ou castigadas - eis apenas alguns exemplos dessa topica.

Reelaboradas a partir de um ou mais textos-fonte, as narrativas de visao sao
colocadas ao lado de certo enunciado, quer doutrinario (no sentido religioso da
palavra), quer moral, do qual serdo a ilustracdo ou a prova. Nesse processo de
reelaboragdo de um fragmento e justaposi¢do dele ao pensamento que sera
exemplificado, a eficacia retorica do conjunto final depende de lancar mao o autor,
conforme a conveniéncia, dos inimeros recursos de adaptagdo textual de que dispde
(abrevia, amplifica, parafraseia, omite, desloca, etc.) - dos quais recursos poderia ser
util tomar conhecimento neste ou naquele caso, mas seria ocioso fazer rol -, como
ainda pode escolher sobrelevar ou atenuar um ou outro trago caracteristico do relato

de visdo, entre os muitos que se lhe apresentam. Quer dizer: as visdes, enquanto
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matéria narrativa especial, podem oferecer ao autor que procura toma-las como
exempla certas possibilidades, comodidades ou at¢ mesmo dificuldades, que decorrem
de seus proprios tragos caracteristicos enquanto visoes. Nossa tarefa, portanto, sera
ndo sO estudar como essa topica se realiza ou atualiza nas muitas narrativas
particulares, e que efeitos de sentido gera ao fazé-lo, independentemente de importar
ou ndo diretamente a constru¢do do exemplo enquanto tal; mas também verificar,
quando possivel, a maneira pela qual, no Orto do Esposo, esta matéria narrativa
particular, a saber, a dos relatos de visoes, se presta a transformacao em exemplum.

Observados conjuntamente, esperamos, esses trés pontos hdo de colaborar
para que percebamos com mais clareza a maneira pela qual se constroem e
interpretam os exemplos de visao no Orto do Esposo, € mesmo como se articulam, em
cada capitulo da obra, os exemplos e os pensamentos exemplificados.

A dissertacao estd dividida em trés capitulos. No primeiro ("Os exemplos de
visao"), estudaremos principalmente o aspecto figurativo desses exemplos,
procurando elaborar uma sintese, tdo completa quanto possivel, de suas varias
possibilidades de realizacdo dentro do corpus textual selecionado. Nos dois outros
("Do vidente", "Da visao"), exploraremos analiticamente as caracteristicas especiais
da matéria dos relatos de visdo, isto €, sua topica, empenhando-nos em sublinhar,
sempre que for o caso de fazé-lo, a importancia das realizagdes particulares dessa

topica para o valor exemplar de muitas narrativas.

Importante nota metodoldégica

O Orto do Esposo ¢é, como se sabe, obra de compilagdo. Seu primeiro editor, o
filologo B. Maler, ja notara que o autor da obra, "feita a disposi¢ao logica dos temas
do livro, preencheu os moldes com material sacado de varias fontes" (v. III, p. 18). O
mesmo erudito chegou a elaborar uma lista dessas fontes (ou ao menos das
principais), assim dos exemplos como da doutrina do livro, as quais disse terem
constituido, para o compilador andnimo, "uma biblioteca bastante rica e variada" (p.
21). Essa lista, juntamente com a bibliografia do terceiro volume e o texto comentado
do segundo, ¢ ainda hoje referéncia inestimavel para quem quer que se proponha a
estudar o Orto, apesar de certos erros e imprecisdes que se insinuam no segundo

volume, particularmente.
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Nesta dissertagdao, contudo, procuraremos reduzir a0 minimo o recurso as
fontes (sem no entanto elimina-lo de todo), atendo-nos tanto quanto possivel ao texto
portugués do Orto. Seria legitimo, sem davida, buscar para cada uma das narrativas
de nosso corpus o maior nimero possivel de versdes, dispo-las cronologicamente e
procurar localizar, entre elas, qual ou quais verossimilmente teriam servido de fonte
ao autor-compilador que compos o Orto do Esposo, interpretando as narrativas da
obra a luz do material assim ajuntado; trabalho sem divida um pouco menos arduo
hoje, apds a publicacdo de tantas recolhas de exempla, do que em 1956, ano em que a
primeira edicdo do Orfo comegou a ser dada a luz. Nao foi esse o caminho que
seguimos, contudo.

Da perspectiva por nos assumida nesta dissertacdo, os varios exemplos de
visao do Orto do Esposo serao considerados, cada um deles, versoes de relatos que
podem possuir, como geralmente de fato possuem, outras muitas versdes; mas as do
Orto, em principio, sdo para nds tao validas e dignas de aten¢do individual quanto
qualquer outra dessas versoes. Em outras palavras, procuramos evitar a todo custo a
hierarquizacdo das versdes de um mesmo relato, que seria talvez incontorndvel, caso
enxergassemos a transmissao do exemplum de uma perspectiva estritamente genética,
como se fosse o caso de, em um espirito de veneragao do relato "original" ou
"verdadeiro", estudar-lhe as varias transformagdes (e até mesmo eventuais
deterioragdes) ao longo do tempo, procurando identificar ndo sé o testemunho mais
antigo e exato, como também o mais recente e, por isso mesmo, talvez supostamente
mais qualificado a ocupar o lugar de "fonte". Nao estamos aqui a negar a pertinéncia
do conceito de "fonte", de maneira alguma, sendo nossa inten¢do apenas deixar claro
que o estudo da transmissdo de uma narrativa exemplar, recurso oratorio cuja
reelaboragdo ad hoc ¢ suposta e mesmo desejavel, ndo € por isso bem comparavel ao
estudo filologico da tradi¢ao manuscrita de um mesmo texto.

A comparagdo minuciosa entre os exemplos de visdo do Orto do Esposo e
suas fontes, quaisquer que sejam elas, esta portanto fora do escopo deste trabalho, e
1sso por duas razodes. A primeira ¢ que a extrema plasticidade do exemplum medieval,
bem como parte de sua difusdo (como texto voltado primeiramente a circulagdo oral)
dificultaria bastante a identificagdo segura das fontes em muitos casos, identificacao
essa que constituiria trabalho mais alentado, a exigir por isso mais longo periodo de
pesquisa. A segunda ¢ que, como procuramos ler o texto levando em consideragdo

menos a perspectiva do autor na composicao da obra que a perspectiva do leitor em
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sua leitura, preferimos estudar as caracteristicas dos exemplos de visdo do Orto do
Esposo horizontalmente, no contexto do proprio Orto do Esposo, em trés niveis:
primeiro, o proprio ambiente textual do capitulo em que aparece o exemplo; segundo,
a obra como um todo; terceiro, o "Prologo" ao livro primeiro, que o ¢ também da obra
toda. Pela mesma razdo procuramos, sempre que possivel, discutir os varios
elementos topicos da visdo, ndo s6 com recurso a geral doutrina teoldgica da visio,
mas também chamando a atencdo para aquelas passagens do proprio Orto em que

algo dessa doutrina se explana.
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CAPITULO 1 - OS EXEMPLOS DE VISAO

No Orto do Esposo, a palavra "visao" nem sempre estd empregada em sentido
proprio, a indicar o sentido corporal que leva esse nome. Em varios lugares, refere-se
a revelacdo inspirada, profética e sobrenatural, feita a um personagem que aqui
chamamos vidente ou visionario, de algum conhecimento importante que antes lhe
estava oculto, conforme a defini¢do que ja demos anteriormente. Esse sentido de
"visao" liga-se diretamente ao conceito teologico da visio, que ja no Antigo
Testamento'® fora estabelecido como sinénimo de prophetia. Estamos, portanto, no
universo teorico da visdo profética cristd. Isidoro de Sevilha, elucidando o vocéabulo
prophetia, explica que, entre os antigos hebreus, o vidente ou profeta - que ele associa
ao vates da gentilidade - era aquele que via o que os demais ndo podiam ver, aquele
que antevia o que aos demais permanecia envolto em mistério'’. O cristianismo,
muito embora conservando, em linhas gerais, a no¢ao de profecia que herdara da
religido judaica, passou a entendé-la a luz do conceito cristao de gratia. O ponto de
partida da doutrina propriamente crista da profecia ¢ a passagem de Paulo sobre as
gragas ou carismas do Espirito Santo (I Cor 12:1-11).

A palavra "visao", contudo, também pode nomear os relatos (ou passagens de
relatos) em que se narram ou representam revelagdes desse tipo. As visdes, nesse
sentido, ndo constituem propriamente um género, razao pela qual preferimos, nesta
dissertacdo, o termo "matéria". Embora algumas se apresentem como obras
independentes, como a célebre Visio Pauli, ou a notavel Visdo de Tundalo - de que
nos chegou uma versio portuguesa'® -, ou ainda a mesma Comédia de Dante (talvez a
mais elaborada narrativa de visdo ja composta, entre quantas se conhecem),

geralmente as visoes integram outras obras, de géneros os mais variados. E assim que

16 1 Rg 9:9: Qui enim propheta dicitur hodie, vocabatur olim videns.

17 ISIDORO DE SEVILHA. Etymologiarum libri XX. PL 82, 283 (VII, 8): Qui autem a nobis
prophetae, in veteri Testamento videntes appellabantur, quia videbant ea quae caeteri non
videbant, et praespiciebant ea quae in mysterio abscondita erant.

18 VISAO DE TUNDALO. Edi¢do de F. M. Esteves Pereira. Revista Lusitana, Porto: Livraria
Portuense, v. III, pp. 97-120, 1895. Consultado no sitio do Instituto Camdes:
WWW.cvc.instituto-camoes.pt.
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vamos encontrar relatos de visdes também dentro de epopeias, poemas dramaticos,
satiras, cangodes, sermoes, milagres etc.””

[Exemplaridade de certas visdes] O que propusemos mais acima - ter em
vista, no estudo de uma narrativa exemplar determinada, a doutrina retérica do
exemplo, o género da obra em que se insere, a matéria de que € feito - diz respeito nao
s0 ao estudo dos exemplos no Orto do Esposo, mas ao estudo da literatura de
exemplos em geral. Quando consideramos especificamente os exemplos de visdo,
contudo, tanto no Orto quanto fora dele, logo descobrimos que nossa tarefa, nesse
caso, ¢ bastante mais complexa, e a razdo disso pode ser sucintamente enunciada
desta maneira: nos exemplos de visdo, muitas vezes a visao relatada ou mencionada
pela narrativa ja é, em alguma medida, exemplar em si mesma. E o que ocorre
naqueles exemplos de visao - € no Orto do Esposo eles sao abundantes - em que a
apari¢do, isto ¢, o conjunto das imagens contempladas pelo vidente na visdo,
apresenta-se a ele como portadora de um sentido outro que nao o proprio, quer dizer,
como figura.

Trata-se de tema longamente discutido pelos varios autores que se ocuparam
do assunto, assim antigos como medievais. S. Agostinho, por exemplo, chamava a tais
imagens signa aliarum rerum, "sinais de outras coisas", isto ¢, sinais cujo sentido
ultrapassa aquele que evidententemente possuem?’. Também S. Isidoro de Sevilha,
enfatizando por sua vez a semelhanga entre a figura imagética, contemplada pelo
vidente na visio profética, e a figura em sentido retérico ou gramatical, declarou:
quemadmodum figurate, non proprie multa dicuntur, ita etiam figurate multa
monstrantur, quer dizer, "assim como muitas coisas se dizem ndo propriamente, mas
por figura, assim também muitas coisas por figura se mostram">".

E que outra coisa ¢ a imagem significativa, figurativa, sendo um exemplum em
forma de imagem? Nao recorre o mestre ao exemplo quando deseja instruir o
discipulo em algum ponto menos claro ou essencialmente sutil da doutrina, propondo
o inteligivel através do sensivel? Assim também Deus cuida de instruir o profeta, o

qual, ao contemplar na imaginagdo as imagens significativas que lhe sdo divinamente

19 Empregamos aqui o termo "relato" para significar, ndo s6 o objeto de narracdo efetiva,
como também qualquer matéria narravel, de maneira geral. Nesse sentido, um relato de visdo
pode ter também forma dramatica, evidentemente, como na apari¢do do fantasma em Hamlet,
por exemplo.

20 AGOSTINHO. De Genesi ad litteram libri duodecim. PL 34, 461 (XII, 13).

21 Erym. V11, 8 (PL 82, 286).
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mostradas, compreende com o intelecto, auxiliado da luz divina, o conteudo da
revelacdo que lhe ¢ feita. Assim pensava S. Tomas de Aquino, que recorreu a essa
analogia quando comparou a revelacao profética por imagens aquela que prescinde de
imagens: sicut in doctrina humana auditor ostenditur esse melioris intellectus qui
veritatem intelligibilem a magistro nude prolatam capere potest, quam ille qui indiget
sensibilibus exemplis ad hoc manuduci.

Também Etienne de Bourbon - autor de um dos mais importantes exemplarios
que a Idade Média nos deixou (o Tractatus de variis materiis praedicabilibus),
justificando o emprego de exemplos na explanagdo da doutrina cristd, muito embora
nao se referisse especificamente as visdes, retomou a mesma metafora da nudez de
um pensamento abstrato que se cobriria decorosamente com as vestes do exemplum e
outras figuras, indo ao ponto de explicar dessa maneira a propria Encarnacdo de
Cristo, Verbo divino que, tomando forma humana, de intangivel e sutil que era, fez-se
visivel e at¢ mesmo palpavel, acessivel a todos os homens. E faz notar, citando um
lugar do pseudo-Dionisio, que o "discurso corpéreo" (sermo corporeus) transita mais
facilmente dos sentidos 4 memoria, pois que passa pela imagina¢io™. Como resume
Ana Paiva Morai524, 0 exemplum €, para o homem medieval, "uma alternativa a visao
imediata" da divindade.

Nao ¢ dificil, portanto, perceber o valor exemplar de muitas visdes, tais como
as encontramos narradas: as imagens contempladas em éxtase ou sonho (ou mesmo
diretamente, em alguns casos, pelos proprios sentidos do corpo), tém nelas um sentido
oculto, o qual elas procuram revelar. Essa revelacao ¢ entendida, dentro da teologia
crista, como conhecimento divinamente adquirido e, como tal, sempre verdadeiro. As
imagens sao os velamina, os véus através dos quais escoa-se a luz divina que a tudo
pode iluminar®.

Mas o sentido, o significado de uma visao tomada em si mesma, como se

articulara ele com o sentido, o significado do exemplo em que essa mesma visao ¢

22 AQUINO, Tomas de. Summa Theologiae. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1951
(II-11, Q. 174, art. 2).

23 STEPHANI DE BORBONE. Tractatus de diversis materiis predicabilibus. Prologus.
Prima pars: De dono timoris. Ed. de Berlioz, J. ¢ Eichenlaub, J.-L. Turnhout: Brepols, 2002,
p- 4.

24 MORAIS, Ana Paiva. A Exigéncia do Sentido: Modos da Exemplaridade no Exemplum
Medieval. In: Horto do Esposo. Ed. de Irene Freire Nunes. Lisboa: Colibri, 2007, pp. XIII-
LII. A citagdo encontra-se a p. XIV.

25 Bela formulagdo que remonta ao pseudo-Dionisio. V. Tomas, S. Th., II-11, Q. 174, art. 2.
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recontada? Esse ¢ o grande problema que vamos encontrar no estudo dos exemplos
que contém visdo figurativa: a articulagdo entre dois significados referentes a dois
exemplos, e um exemplo esta dentro do outro.

Antes de discorrermos sobre os modos dessa articulagdo, contudo, vamos
estudar em pormenor como as visdes recontadas nos exemplos sdo construidas como

figuras, no sentido analogo em que a elas se referiu S. Isidoro.

O aspecto figurativo da visao

A relagdo proposta por Isidoro, entre a figuragdo no mostrar e a figuragdo no
dizer, remete-nos diretamente a doutrina acerca do conceito de figura, que €, como se
sabe, bastante complexa e extensa % Nos limites desta dissertagdo, contudo,
empregaremos o termo "figura" principalmente em sentido retorico-gramatical, para
referir, de maneira geral, aquele uso da linguagem, verbal ou ndo-verbal, no qual o
significado, o sentido do pensamento que o discurso produz, se constroi acima e além
do sentido préprio dos signos que o carregam, mantendo todavia com este certas
relacdes, das quais a mais importante, para nos, ser a de semelhanga®’.

O exemplo mais claro que se pode encontrar em todo o Orto do Esposo para a
visdo figurativa, nesse sentido, € provavelmente a secao média da narrativa das visdes
do clérigo Luciano (II, 5, p. 22). Em uma dessas visdes (sdo trés, segundo o conto), a
alma de Gamaliel, antigo personagem biblico a quem se atribui a educacao religiosa
de S. Paulo, aparecendo aquele personagem na cidade de Jerusalém, ordena-lhe
procurar o traslado de véarios corpos de santos ou martires antigos, até entdao
obscuramente enterrados, e destina-los a sepultura mais digna e honrada. Para indicar
os lugares em que se encontram os corpos, todavia, a aparicao recorre a um artificio
cénico: mostra ao vidente canistréis de ouro e prata, cada qual contendo uma espécie
de flor (rosas vermelhas, rosas brancas e acafrao), declarando-lhe "em semelhanca"
tanto o sentido dos canistréis ("os nossos lugares em que iazemos"), quanto o das

flores ("as nossas reliquias"). E ainda explica abertamente ao clérigo um segundo

26 V., a proposito, o classico ensaio de Erich Auerbach, Figura. Sio Paulo: Atica, 1997, pp.
13-64.

27 Na passagem por nos citada (VII, 8) das Etimologias de Isidoro, o termo figura, conquanto
possa estar matizado pelas nuances teologicas do conceito que se exprime pelo mesmo
vocabulo, todavia tem ai principalmente o significado retorico-gramatical preciso de que
falamos, o mesmo, de resto, que o proprio autor lhe atribui no livro II da mesma obra.
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sentido figurado das flores que lhe apresentara: cada uma delas simbolizava uma
virtude ou merecimento daqueles mortos ilustres, a quem por isso era preciso honrar.

[Figura, mas qual?] O uso da palavra "semelhanga" pela aparicao de
Gamaliel indica tratar-se de uma comparacao, uma similitudo em forma de imagem,
por assim dizer. Seria certamente possivel, ainda que muito dificil, aprofundar aquela
analogia isidoriana, buscando entender as imagens, contempladas pelo vidente na
visdo, ndo apenas segundo o conceito geral de figura, mas ainda conforme as varias
espécies de figura, tais como sdo descritas pelas artes. Isso esta fora de nosso escopo,
contudo, ndo sé porque, sendo muitas as artes € muitos os autores, muitas serao
também as costumeiras diferencas de defini¢cao e ordena¢do da matéria, como ainda
porque, mesmo que estivesse satisfatoriamente resolvido o problema da diversidade
da doutrina, ainda assim, considerando-se a imagem, ¢ nao a palavra, os limites entre
uma e outra espécie de figura continuariam a ser, como de fato sdo, ainda mais
imprecisos do que na linguagem verbal.

Tomemos como exemplo suficiente, no Orto do Esposo, a aparigao da Igreja
corrupta, em forma de mulher, a um monge claravalense (II, 3, p. 18) - narrativa a
qual teremos de retornar outras vezes ainda. Como exemplo posto em imagem,
poderia pertencer a classe dos similes ou parabolas, a inica concebivel nesse caso,
estando excluido o exemplo rerum gestarum. Pelo ocultamento (ainda que
momentaneo) do sentido que carrega, e também pela correspondéncia estreita entre as
metaforas em sucessdo e suas respectivas interpretacdes, ¢ alegoria. Por outro lado,
embora se mostre como figura cheia e talvez até mesmo com alguma cor, em vez de
mera sombra esbogada, nem por isso deixa de se assemelhar a um enigma, uma vez
que dirige a palavra ao vidente para propor-se a si mesma como objeto de decifracao.
Enfim, poder-se-ia entender também como personificacdo, visto tratar-se de imagem
viva, pessoal e eloquente, de uma muda abstracdo teoldgica.

Mas, se por um lado devemos aqui passar ao largo das muitas sutilezas que a
doutrina retérica tem a propor sobre os diversos tropos ou mesmo sobre as figuras em
geral, de palavra e sentenga igualmente, por outro lado convém que atentemos muito
bem a pequena parte dela que versa especificamente o exemplo, que ¢ onde se
encontra o conhecimento realmente util a leitura e interpretacdo das visdes
exemplares que nos interessam.

[Visao figurativa e espécies do paradigma] Notemos, em primeiro lugar,

que o exemplo divino que tantas vezes € a visdo imaginaria ndo corresponde ao
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conceito do exemplo retdrico com todas as suas divisdes. Aristoteles, quem primeiro
estudou o argumento fundado no exemplo, dividia o paradeigma em duas categorias:
o exemplo de fatos anteriores (o chamado exemplo rerum gestarum, segundo o nome
que encontramos na tradi¢io latina)*® e o exemplo encontrado pelo préprio orador (o
exemplo em que se inventa uma semelhanca, € que o mesmo Aristételes divide em

parabola e fabula). As visOes imaginarias com fun¢do exemplar, por seu turno, jamais

sdao do tipo rerum gestarum, pelo menos até onde podemos ver. Quando nelas se
revela algum fato passado (o que ocorre muitas vezes, alias), este ndo constitui acao a
imitar ou a evitar no presente ou em futuro proximo, mas ¢, em vez disso, objeto
mesmo da revelagdo. As visdes imagindrias se aproximam muito mais daquele tipo de
exemplo a que a retorica latina chamaria similitudo, herdeira da parabolé aristotélica:
sdo algo assim como uma comparacao em forma de imagem.

[Imagem através da palavra] Naturalmente, quando falamos aqui em
"imagem" por oposi¢ao a "palavra", referimo-nos ndo a imagens propriamente ditas,
como seriam, por exemplo, as iluminuras e miniaturas que ornamentam as paginas de
tantos codices medievais, e que nenhum dos manuscritos que nos chegaram do Orfo
do Esposo infelizmente contém. Para nos, as imagens das visdes restardo sempre
descrigdes, imagens sim, mas literariamente construidas, poeticamente pintadas com
os recursos da linguagem verbal. Mais ainda, ¢ preciso também fugir a ilusdo propria
desse tipo de narrativa exemplar, a de fazer encarar o emprego de certos artificios de
composi¢ao literdria, destinados a produzir o efeito da evidenciagdo, como
decorrendo naturalmente da tarefa que o escritor aparentemente tomou para si, qual
seja, a de, nos breves limites de um exemplum que contém um relato de visdo,
representar com palavras essa mesma visdo, procurando fingir condignamente no
discurso doutrinario o que impressionara vivamente a imaginacao profética. Um tal
pressuposto poderia facilmente colocar-nos na pista falsa de uma suposta verdade
experiencial que fundamentasse os relatos de visdes, considerados individualmente.

Nao que se trate - ¢ bom enfatizar - de relegar ao campo do fabuloso ou do
impossivel fendmenos como o sonho premonitério (na crenca de quem sonha ou ouve

contar o sonho, evidentemente) ou o éxtase mistico, por exemplo, falando deles como

28 A tradu¢do de Guilherme de Moerbeka para a Retorica de Aristoteles, por exemplo, 1€ na
passagem que nos interessa de I, 20: Exemplorum autem species due sunt, una quidem enim
species exempli est dicere res prius gestas, una autem quod ipse faciat. ARISTOTELES.
Rhetorica. Translatio anonyma sive vetus et translatio Guillelmi de Moerbeka. Edidit
Bernhardus Schneider. Col. Aristoteles Latinus, XXXI, 1-2. Leiden: E.J. Brill, 1978, p. 256.
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de coisa estranha & experiéncia humana®. Trata-se de ter em mente que o exemplum,
justamente por sé-lo, esta sujeito, em sua fatura, aos mais variados processos de
reelaboragdo textual, conforme as conveniéncias e a discricdo de quem exemplifica.
Desse ponto de vista - isto ¢, esforcando-nos por considerar esses relatos e descrigdes
que sao os exemplos de visdo, nao como representagdes de imagens que
evidentemente nos seriam inacessiveis, mas como construgdes retdrico-poéticas
independentes -, podemos at¢ mesmo chegar a inesperada conclusdo de que os
proprios tracos mais gerais da narrativa de visao imaginaria (que sao trés: a presenca
de um vidente, de uma apari¢cdo, da revelacao), em vez de exigirem oS recursos
técnicos da evidenciagdo, antes colaboram com eles para a produgdo desse efeito,
quer amplificando-os, quando presentes, quer obviando a sua falta, quando
escasseiam. Voltaremos a esse ponto mais a frente, neste mesmo capitulo, quando
tratarmos das diferencas entre o exemplo de visdo figurativa e o exemplo figurativo
comum.

Antes de prosseguirmos no estudo do aspecto figurativo da visao no Orto do
Esposo, € necessario dizer, a guisa de ressalva, que nem toda visdao ¢ figurativa. Na
verdade, ha visdes que sequer contém imagens.

[A triplice divisdo da visio] Na teologia cristd, ¢ muito recorrente certa
divisdo triplice da visdo profética, alids muito antiga (remonta a S. Agostinho)’’, a
qual procura associar cada espécie de visio a uma faculdade cognoscitiva da alma. Na
primeira, mais baixa, a revelacdo divina se faz por meio de imagens sensiveis de
coisas corporeas, apreensiveis diretamente, isto €, pelos proprios sentidos do corpo;
na segunda, intermédia, as imagens se mostram diretamente a imaginagdo do vidente,
estando cerrados ou dormentes os sentidos do corpo (como ocorre no sonho, por
exemplo); mas na terceira e mais elevada, Deus ilumina diretamente o intelecto ou
entendimento do profeta, sem qualquer recurso a imagens de coisas sensiveis. Estas

trés espécies de visao chamaram-se, muito naturalmente, visdo sensivel, visdo

29 Dinzelbacher, por exemplo, ao estudar os relatos de visdes, admite ao menos a
possibilidade de uma Erlebnis, uma vivéncia para a qual haveria diversos graus de mediagao;
ela se iria modificando através dos varios momentos de uma tradi¢do - tanto oral quanto
escrita, fixada em relatos proprios e alheios igualmente, através de tradugdes a linguas
vulgares, inclusive -, bem como pelos varios géneros literarios por que a narrativa transitaria;
no limite, seria licito pensar em Falschungen, falsifica¢des, no extremo oposto da experiéncia
que produziria o relato. V. DINZELBACHER, Peter. Revelationes. Turnhout: Brepols, 1991
(Typologie des sources du Moyen Age Occidental fasc. 57), pp. 42-58.

30 De Gen. ad litt., X11, 7 (PL 34, 459).
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imaginaria (para a qual também se encontra o termo "visdo espiritual™’!, que é
agostiniano: visio spiritualis) e visdo intelectual.

[Visao intelectual] No Orto do Esposo, a visdo intelectual quase nao tem
lugar, embora abundem, por outro lado, as narrativas de visdao em que a revelagao se
faz por meio de imagens. Isso nos parece coerente com as finalidades da obra. Se a
visio intellectualis, sendo abstrata, se entende como aquela que por isso mesmo mais
se aproxima das realidades espirituais que revela (o mundo invisivel de Deus, dos
anjos e das virtudes), por outro lado a visio imaginaria (e mesmo a visio sensibilis),
recorrendo, como recorre, a semelhancas de coisas corporeas, pavimenta o caminho
que vai do imaginar ao compreender, € a principio parece mais adequada a uma obra
que busca exatamente isso ja em sua constituicdo: ensinar a doutrina de tal maneira
que até mesmo o rude a possa aprender, gragas aos muitos exemplos, "falamentos" e
"recontamentos" que, mais que ilustra-la, dao-lhe corpo.

Uma excecao interessante no Orto do Esposo parece ser o exemplo do diabo
que se disfarga em servidor de um escudeiro, o qual, solto dos costumes virtuosos de
seus pais, que ja haviam morrido, negligenciava agora as boas obras de que por eles
fora encarregado (IV, 51, pp. 284-285), passando os dias a cagar na companhia
daquele servidor. E, em toda a obra, a visdo que mais se aproxima do que definimos
acima como visio intellectualis, uma vez que, na passagem do relato que refere a
revelacao divina subitamente recebida pelo "bispo de boa uida", que fora amigo dos
pais daquele escudeiro, ndo se faz nenhuma mencao a aparigdes de qualquer tipo: "E
huum dia, dizendo elle missa pellas almas delles, foy-lhe demostrado per Deus que
aquelle seruidor do escudeyro era diaboo", diz o texto tdo-somente, antes de passar a
narrar a cena da confrontagdo. O motivo literario - muito comum em narrativas
exemplares medievais - do desmascaramento do diabo pelo clérigo parece ensejar
aqui a encenacao da discretio spirituum, a graga profética que permite ao vidente (no
caso, o bispo), discernir, para além das aparéncias, se estd a lidar com um espirito
benigno ou maligno. Com efeito, nada na histéria indica claramente que o bispo
conhecesse os desregramentos do escudeiro, ou qualquer outra coisa que, servindo de
sinal de maldade, fosse indicio da agdo diabélica na trama. E certo que o texto diz que
ele "fora muyto amigo" dos pais bondosos do escudeiro, € que no momento da visao

estava a dizer missa '"pellas almas delles", mas essa informagdo parece

31 E preciso ter algum cuidado com esse termo. As vezes "espiritual" pode opor-se a "carnal"
ou "corporal”" simplesmente, numa oposicdo binaria em vez de ternaria.
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preferencialmente destinada a ressaltar, na moralidade do relato, a perspectiva do
bispo, diante do qual se patenteia precisamente a licdo exemplar que o texto pretende

transmitir: grande doesto he aos filhos dos bdds padres seerem de maaos
custumes. E ¢d grande dreito lhes pode uiinr grande dano e perdigom" (p. 284, 11. 34-
36).

Para melhor compreender o exemplo do escudeiro vicioso, pode ser util
compara-lo aquele outro, muitissimo semelhante, do nobre homem rico que também
toma um diabo para servidor (IV, 11, p. 124). Aqui o diabo, também disfarcado em
mordomo de um homem nobre, quer induzir seu "senhor" a fazer largas e generosas
esmolas aos primeiros frades franciscanos (o exemplo se passa em época proxima a
da fundacdo dessa ordem), para, astuciosamente, afastd-los de sua aspera vida de
pobreza. Também aqui parece haver uma revelagdo divina ("... quando o uio,
entendeu em spiritu que era diaboo"), e também aqui ha confrontagao direta do
demonio pelo religioso. Mas tratar-se-ia também de um caso de visio intellectualis, tal
qual a definimos mais acima? A revelacdo, nesse caso - se ha uma -, parece fazer-se
diretamente ao entendimento, o que se vé€ ja na escolha do verbo; além disso, como no
exemplo do escudeiro, ndo ha trago algum da alienatio a sensibus, que tao
frequentemente caracteriza as visdes extaticas ou sonhadas®’. Por outro lado, &
interessante notar que a revelacao divina, da maneira como a narrativa estd construida
nesse caso, nao viria sendo complementar o esfor¢o de compreensao humano, que se
mostra em muitos lugares. O efeito nocivo das boas obras do "nobre homem muy
rico", por exemplo, torna-se logo evidente ("... comegaram a soltar-sse € a quebrantar
a pobreza"), o que ndo escapa a alguns dos frades ("teuerd mentes"), sem que
precisassem ainda da especial iluminagdo divina; a esses frades o texto se refere como
"de boa uida" e "mais uelhos" (¢ a nogao ético-retorica da sabedoria e experiéncia que
vém com a idade), e eles estranham ("marauilhard-se") a brusca transformagdo moral
do homem nobre, "que ante era tanto auarento contra elles", e agora se tornara
misericordioso. Mesmo no momento em que parece receber a revelagdao "em spiritu”,
o frade ainda nota alguma coisa como indicio ("... diaboo, que nd podia em nenhuma
guisa oolhar aquele frade"). Nesse exemplum, que pode ser de visdo, mas pode
também nao sé-lo, ¢ possivel dizer que o moral predomina sobre o maravilhoso, sendo

dubio se o frade expde o disfarce diabolico por discernimento espiritual e profético, se

32 V. o capitulo 3, "Da visdo", nas partes sobre o sonho ¢ o éxtase.
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por virtude intelectual propria; e todavia, ainda que nao se trate de uma visdo, o
maravilhoso ndo esta de todo ausente, o que se percebe ndo sé na transfiguracao do
diabo ("trasfigurou-se em semelhanca de huum macebo muy aposto"), mas ainda em
sua ruidosa desaparigao.

Exemplos como esses sdo, como ja ficou dito, excepcionais no Orto do
Esposo. A maior parte das visdes do Orto contém imagens, que por isso importa
estudar mais pormenorizadamente.

[Visbes com imagens] Quando falamos em imagens, referimo-nos, a
principio, as varias impressoes de coisas sensiveis que se produzem no espirito, € que
podem ser evocadas por ele na memoria, mesmo na auséncia das coisas que as
produziram. Nas narrativas de visdes proféticas, entretanto, esse conceito precisa ser
explicado e incrementado.

[Cinco espécies de imagens] Em primeiro lugar, € preciso reforgar que, muito
embora as imagens visuais geralmente tenham preeminéncia, elas ndo sao as unicas a
compor a aparicdo que o vidente contempla. Muitas vezes ele também as ouve - ¢
casos ha em que lhes dirige a palavra, de volta; em alguns relatos, toca-as, ou delas ¢
tocado; eventualmente, percebe-lhes o odor; raras vezes, chega até mesmo a gosté-las
com a boca. A narrativa que reconta a apari¢ao de S. Paulino a Jodo, bispo de Napoles
(IV, 66, p. 335), exemplifica perfeitamente essa diversidade das imagens, distribuidas
conforme os cinco sentidos corporais: no curso do relato, Jodo ndo s6 vé o santo
("vyra Santo Paulino bispo em dignidade angelical uestido e apostado e todo
esplandecente"), como ainda ouve-lhe a voz ("e dizia-lhe assy" etc.), € por ele
abracado ("tanto que esto disse, abragou-0"), cheira e finalmente prova o favo de mel
que lhe ¢ ofertado ("e meteu-lhe efia boca parte daquelle fauoo. E tanto cobiicou Sam
Joham, segundo disse, a dulgura e o odor daquelle fauoo que...", etc.). Ainda sobre o
uso de "imagem" fora de relacdo exclusiva com o sentido da visdo, poder-se-ia
também citar a passagem doutrindria (IV, 21, p. 164, 1. 29 e ss.) que propde seja o
odor da Virgem "emaginado" como se fosse "mesturado ¢6 odor de lilios e de rrosas e

de cinamomd e de balsamo e das outras cousas de bdd odor>.

33 Sobre o emprego (passim, ndo s6 nos relatos de visdo) de expressdes fortemente
sensualistas na figuragdo das coisas espirituais no Orto do Esposo, v. o pequeno artigo de
Mario Martins: Experiéncia religiosa e analogia sensorial. Brotéria, Lisboa, v. 78, 1964, pp.
552-61.
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[Relacdo do vidente com a coisa vista] Também ¢ preciso chamar a atengao
para os varios graus de engajamento do vidente nas imagens que vé - ou que, dizendo
mais geralmente, sente. A principio, podemos dizer que a visdo introduz um espaco
figurativo, por assim dizer, semelhante até certo ponto a uma cena de teatro. Essa
analogia tem seus limites, entretanto, o que ja se podia perceber no exemplo que
acabamos de comentar, da apari¢ao de S. Paulino. A rela¢ao do vidente com aquilo
que vé nem sempre ¢ de pura e serena contemplacdo, de um simples espectador
constituido em plateia da divindade ou de um seu representante, que a ele se dirige,
quer direta, quer indiretamente. H4 casos em que ocorre certa interagdo, embora
limitada, entre o vidente e a apari¢ao (o colloquium, p. €x), na qual alids seria possivel
distinguir graus (mas ndao vemos aqui necessidade de fazé-lo). O caso extremo ¢
aquele em que o vidente passa bruscamente de espectador a ator, sendo efetivamente
transportado para dentro da visdo. O termo teologico latino raptus, que indica um
modo particular do éxtase, deixa ainda entrever a nogao primitiva do deslocamento,
cuja impressdao ¢ experimentada pelo vidente nesse género de visao. No Orfo, 0s
melhores exemplos sdo a primeira visao de Salaberga (II, 6, p. 24), carregada por uma
ave maravilhosa até o paraiso, e talvez também a visdo de Furseu (IV, Prol. cap. 1).
Este ¢ o caso frequentissimo das visdes dos lugares extramundanos, em que muitas
vezes a visdo toma a forma de uma viagem ou jornada, sendo o protagonista
conduzido por um ou mais guias, que caminham adiante dele, instruem-no quanto ao
sentido das coisas que vé, respondem as suas interrogacoes. Pela importancia desse
tipo de narrativa, bem como pela exceléncia poética de sua realizagdo mais conhecida,
a Comédia de Dante, ja houve quem usasse o termo "visdo", talvez um pouco
arbitrariamente, ¢ em sentido bastante restrito, para referir precisamente os relatos de
visdo em que ha transporte. O estudioso Peter Dinzelbacher®®, por exemplo, define a

visao do seguinte modo:

"We speak of a vision when a person experiences being
transferred by an exterior force from his or her natural

environment into another place, when he or she visually

34 Vision Literature, trad. do alemio por Siegfried A. Schulz, cap. publ. no excelente manual
Medieval Latin, pp. 688. DINZELBACHER, P. Vision Literature. In: MANTELLO, F.A.C. e
RIGG, A.G. (eds.). Medieval Latin. An introduction and bibliographical guide. Washington,
D.C.: The Caholic University of America Press, 1999, pp. 688-693.
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perceives this place or its contents, when this transfer occurs
in a state of ecstasy or during sleep, and when, as a result,
things previously hidden are revealed. In most cases this
revelation is effected through the voice of a creature beheld in
the vision, or through a disembodied voice, or by immediate,
'infused’ intellectual cognition. Often people in a state of
ecstasy are taken to be dead by those in attendance, or their
state is described as apparent death. The visionaries
themselves feel this experience as a separation of soul and
body, the soul moving through terrestrial and extraterrestrial

expanses before reentering the body."

Dinzelbacher, interessado tanto no problema da experiéncia ou vivéncia
psiquica das visiones medievais, quanto pelas questdes suscitadas por seus relatos e
representacdes, em muitos pontos se afasta deliberadamente da doutrina medieval da
visdo profética, que tanto deve a S. Agostinho. Para nés, contudo, que nos
interessamos aqui pelas visdes do Orto do Esposo particularmente enquanto matéria
de exempla, a doutrina agostiniana sera realmente fundamental. De nossa perspectiva,
a visio ndo se restringira aos casos em que o visiondrio se sente deslocado,
"arrebatado" a um outro lugar, ¢ muito menos aos casos, ainda mais especificos, em
que sua alma ¢ tirada ao corpo e depois a ela retornada, mas compreenderd também
aqueles em que nao parece haver transporte algum; nao se limitard aos exemplos em
que ¢ manifesta a acdo da for¢a superior que provoca a visdo, mas contemplara
também aqueles em que a mente do visionario parece progressivamente elevar-se até
o &xtase; para nds, a visio nao necessariamente sera imaginaria, pois que a divisao
agostiniana de que ja falamos admite também visio sensibilis e visio intellectualis
pura; para nos, enfim, a visio ndo necessariamente exigira imagem visual, como
esperamos tenha ficado claro no exemplo de S. Paulino, que comentamos acima.

Voltando a questdo do engajamento do vidente naquilo que vé€, percebemos
que alguns casos podem ser particularmente dificeis, como a visdo de S. Domingos
(IV, Prol. 1, p. 86), por exemplo. No comeco dessa narrativa, a apari¢ao surge como
em uma cena dramatica que se descortina aos olhos do santo, de cuja presenca nao
parecem tomar nenhum conhecimento os personagens que a compdem: nem o Cristo

enfurecido, nem a Virgem compassiva dirigem a palavra ao vidente, que se limita a
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observa-los enquanto dialogam entre si. Quando a divindade aplacada pede lhe sejam
mostrados os "lidadores" que hao de subjugar o mundo a seu senhorio, temos a breve
impressao de que estd para ser quebrada a rudimentar ilusdo dramatica que até entao
se mantivera. O texto, contudo, contraria essa expectativa. Tanto a apresentacao
quanto a aprovacao de Domingos e Francisco parecem ainda compor o didlogo que
vinham travando Jesus e Maria: "Entom a beenta Uirgem apresentou-lhe Sam
Domingos ¢ Sam Francisco. E disse-lhe Jhesu Christo: 'Uerdadeyramente bdos e

"m

nobres lidadores som estes € bem fard o que me disseste'". A davida sobre o grau de
engajamento de Domingos na visdo, entretanto, permanece. O narrador conta que
"cosirou muy bem Sam Domingos em aquela visom San Francisco, que ante nd auia
visto", e que ao outro dia, encontrando a S. Francisco na igreja, foi saudé-lo e "cotou-
lhe toda a visom que vira". Esse ultimo trecho nos permite descartar a hipotese de
uma visdo dupla, em que dois videntes distintos pudessem contemplar-se mutuamente
em revelagdo simultdnea: o Francisco visto por Domingos na visdo ¢ apenas uma
sombra, um fantasma. Mas Domingos ele mesmo, o vidente, como se vé na visao?
Como "eu" ou como um outro? Ele mesmo entra em cena? Ou vé diante de si um
duplo de si mesmo, a atuar em seu lugar? Aqui, o texto do exemplum nao nos oferece
resposta alguma.

[Novidade das imagens, uma possibilidade] Enfim, notemos que as imagens
contempladas na visdo profética t€ém a particularidade de poderem ser inteiramente
novas, ou seja, postas por Deus diretamente na imaginacao do vidente, sem que hajam
jamais passado pelos sentidos do corpo. Nas narrativas do Orfo, essa particularidade
geralmente ¢ desimportante, e s6 a mencionamos aqui porque hd uma excecao
notavel, que ¢ precisamente o relato que acabamos de comentar. O passo em que um
santo v€ ao outro pela primeira vez ("cdsirou muy bem Sam Domingos em aquela
visom San Francisco, que ante nd auia visto") chama a aten¢ao justamente para esse
aspecto da visdo, certamente porque ai se desejava por em relevo o carater miraculoso
do reconhecimento, a envolver em uma aura sobrenatural a fundacao da ordem
dominicana, e mais a franciscana.

[Imagem e palavra] Além da distingcdo entre as imagens segundo os cinco
sentidos corporais a que se associam, algo de que ja tratamos acima, € preciso
também atentar para a distincdo entre imagens e palavras, dentro da visdo. As
palavras que o vidente ouve (ou, em certos casos, 1€) na visao poderiam, do ponto de

vista da faculdade psiquica em que se produzem, considerar-se imagens também:
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seriam entdo imagens acusticas, auditivas (ou entdo primeiramente visuais, no caso -
menos comum - de texto escrito). Todavia, na relacdo - muito mais importante - que
mantém com o objeto da revelagdo, ¢ claro que as palavras, por se referirem as coisas
de modo muito particular, devem ser consideradas a parte. Uma das gradagdes
propostas pelos tedlogos dentro da visdo imaginativa consiste precisamente na
presenca ou auséncia de verba no interior da visio imaginaria. S. Tomas, por
exemplo®”, chamou s palavras nesse contexto "os sinais mais expressos da verdade
inteligivel" (signa maxime expressa intelligibilis veritatis), colocando-as acima das
meras imagens de coisas corporeas (para as quais também haveria, de resto, gradacao
de expressdo). O signo logico, mais abstrato, d4 a entender com mais exatidao que o
signo mimético.

No Orto do Esposo, verificamos que as visdes imaginarias geralmente se
compdem de imagens (daqui em diante, no sentido mais exato do termo) e palavras,
igualmente. H4 uns poucos casos extremos, contudo, em que a visdo se apresenta
composta inteiramente, ou quase inteiramente, quer de imagens, quer de palavras -
mas trata-se de excecdes, de que ja falaremos.

[Os tipos puros] Ao propor, em suas Etimologias, aquela comparagdo entre
figuracdo no dizer e figuracdo no mostrar, que citamos extensamente mais acima, S.
Isidoro de Sevilha certamente buscava afastar o leitor da ideia simploria de que as
realidades espirituais mostradas na visio teriam realmente formas corpodreas, ja que
assim pareciam descrever-se em tantos relatos de visdo da Biblia. Mas também ¢
possivel depreender daquele enunciado que, se ¢ verdade que muitas coisas se dizem
ou mostram figuradamente, por outro lado, nem tudo que se diz ou mostra ¢
figuradamente dito ou mostrado. Dizendo de modo mais claro: na visdo imaginaria
geralmente ha duas partes, imagem e palavra, uma e outra podem ser
mostradas/enunciadas em sentido proprio ou figurado, o que nos da quatro
possibilidades de tipos puros.

[Apenas imagens, proprie] A visdo composta inteiramente por imagens de
sentido proprio, isto €, imagens que nado significam outra coisa além daquilo de que
evidentemente sao signos, ndo ocorre nenhuma vez no Orto do Esposo, € s6 fazemos
dela mengdo, neste passo, para completude da andlise. Um exemplo um tanto

improprio, exterior ao Orto do Esposo, poderia ser o caso divinatério do "frenético"

358, Th., 1I-11, Q. 174, art. 3.
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que S. Agostinho descreve no De Genesi ad Litteram®®, em que o personagem vé na
imagina¢ao o cadaver de certa mulher sendo levado a enterrar por certo caminho, o
que depois acontece, exatamente como fora previsto.

[Apenas palavras, figurate] Também nao encontramos nenhum caso, no Orto
do Esposo, de visdao inteiramente (ou mesmo predominantemente) composta por
palavras em discurso figurativo. Uma visdo assim, alias, ¢ dificil at¢é mesmo de
conceber: seria talvez um texto hermético, composto por uma sucessdao cerrada de
enigmas.

[Apenas imagens, figurate] J4 da visdo composta inteiramente de imagens
figurativas podemos encontrar pelo menos um caso no Orto do Esposo. No sonho de
S. Hugo (II1, 11, p. 65) ndo ha nem palavra, nem voz humana (na verdade, a apari¢ao
nem mesmo ¢ pessoal); tudo sdo imagens figurativas, cujo sentido a propria narrativa
se encarrega de explicar: a multidao de serpentes e bestas-feras que uivam, no sonho,
sob a cabeca do santo, significam "os custumes dos gentiis € as cerimonias € as
maravilhas delles", descritas em um livro de Varrao, que se ocultava sob o travesseiro
em que o personagem repousara a cabeca para dormir. Seria facil imaginar o sonho de
Hugo como fruto de mera perturbacao do espirito daquele que dorme, causada pela
noturna ou excessiva leitura da variadissima obra daquele erudito romano. A
narrativa, no entanto, ¢ construida de maneira inteiramente outra, ingénua e concreta
(como tantas vezes sucede nos exempla), e sugere algo assim como um contagio
magico da mente do personagem pela doutrina dos pagdos, que passariam do livro a
cabeca, através do travesseiro. Temos aqui, de maneira muito clara, aquela
propriedade do exemplum de que falava Etienne de Bourbon no prefacio do Tractatus:
no exemplum, o corpéreo é figura do incorpéreo’’.

[Apenas palavras, proprie] Ha também no Orto pelo menos um exemplo de
visdo quase Inteiramente composta de palavras em sentido préprio, caso
verdadeiramente excepcional. No relato da apari¢ao de Gaufredo de Claraval a um
monge daquele mosteiro (IV, 47, p. 269), a revelacao se faz quase inteiramente com
palavras, e em um discurso inteiramente plano. Questionada sobre seu estado no outro
mundo, a alma do defunto responde ao amigo que bem lhe vai, mas acrescenta que

isso s6 se devia - Deus lho revelara - a ter-se ele (Gaufredo) recusado, quando ainda

36 X1I, 17 (PL 34, 468).
37 STEPHANUS DE BORBONE. Tractatus de diversis materiis predicabilibus. Prologus.
Prima pars: De dono timoris. Ed. por Berlioz, J. e Eichenlaub, J.-L. Turnhout, Brepols, 2002.
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em vida, a tomar para si um bispado, dignidade eclesiastica a que o empurravam
teimosamente S. Bernardo e o préprio papa: "se eu fora do conto dos bispos", diz o
personagem, "fora do conto dos reprouados € dos maaos". O Orto do Esposo também
ndo gasta uma s6 palavra na descricdo da imagem da apari¢do, introduzida, em vez
disso, bastante bruscamente, com uma interpelagao que faz as vezes de salutatio ("EXx,
eu som Gaufredo, teu jrmaao").

Abandonando esses tipos puros, de que sdo raros ou inexistentes os exemplos
no Orto do Esposo, voltemo-nos agora para o caso mais comum, segundo o que
anteriormente dissemos, aquele em que imagens e palavras se combinam para compor
a visdo, geralmente figurativa em algum grau.

[Sentido das imagens figurativas] Dentro da visdo, ¢ evidente que, para
aquilo que se diz ou mostra propriamente, desde que seu sentido esteja claro, nao se
requer interpretacdo. Mas ¢ igualmente evidente que aquilo que se diz ou mostra por
figuras, ao contrario, ndo raro precisa de alguma interpretacdo para que possa ser
entendido. E na interpretagdo da visdo que as imagens tém explicitado, no todo ou em
parte, aquele seu sentido outro, um sentido que se acredita conferido a elas pelo
sujeito ultimo do discurso - que, na visdo profética, ¢ a propria divindade -, mas cuja
explicacdo se faz sob a autoridade de um intérprete (e disto trataremos mais adiante).

E esse sentido o que para nds aqui importa mais do que tudo, visto que, a
depender do modo (e sdo varios os modos, como depois se vera) como ele se articula
com aquele outro sentido, o sentido externo do exemplo em que a visdo ¢ relatada,
teremos usos muito diversos do exemplo de visdo, o que importa consideravelmente
para julgar da adequacao dos exemplos de visao no Orto do Esposo.

[Recapitulagao] Recapitulemos. Estabelecemos, entdo: que geralmente na
visao hd uma parte figurativa; que essa parte figurativa requer interpretacao; e que
essa interpretacdo ¢ muito importante, na medida em que ¢ a articulacdo dela com o
sentido geral do exemplo que nos permite julgar, em grande parte, da adequagao deste
em sua fungao propria.

Passemos agora a questao de como se relacionam a parte figurativa da visao e
sua interpretacgao.

[Figuracido e interpretacao] A figuracdo no exemplo de visao pode, pelo
menos a principio, considerar-se um caso da figuracdo no exemplo em geral.
Abundam na literatura exemplar, como ¢ sabido, exemplos figurativos sem qualquer

relagdo com a matéria propria da visio: sdo imagens alegoricas ou enigmaticas que se
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propdem a decifracao do leitor; sdo similitudes ou parabolas edificantes que ilustram
um pensamento enunciado; sdo descrigdes de animais seguidas de chaves morais ou
misticas; sdo fabulas, etc. No Orto do Esposo, tdo aparentado a essa vasta e diversa
literatura exemplar, ndo poderia ser diferente, de modo que vamos encontrar em suas
paginas muitos e muitos exemplos quejandos. O conto moral do imprudente que,
perseguido pelo unicérnio - simbolo da morte -, cai em uma cova profunda, na qual
mora o dragdo que o vai tragar (IV, 8, p. 114); ou entdo o extenso simile do ledo,
interpretado como imagem do proprio Cristo (III, 15, p. 78); ou ainda os admiréveis e
breves emblemas da Fortuna e da Vaidade (IV, 69, pp. 348 e 349), dos quais
tornaremos a falar em momento oportuno: todos esses exemplos, como outros ainda
que se poderiam dar, sdo excelentes espécimes daquilo a que chamamos, aqui, o
exemplo figurativo em geral®®.

[Diferencas entre o exemplo figurativo geral e o exemplo de visdo
figurativa] Considerando a questdo mais atentamente, no entanto, vamos perceber,
em um segundo momento, que ha certas diferencas entre o exemplo figurativo em
geral e o exemplo de visdo figurativa, entre as quais a mais importante, a nosso ver, ¢
o lugar em que se introduz a interpretagao.

[Lugar da interpretacao] No exemplo figurativo comum, via de regra a
interpretagdo € exterior ao exemplo; quando se trata de exemplo narrativo, € permitido
dizer: interpretacao extradiegética (pode haver excecdes, contudo). Tomemos como
exemplo a j& mencionada narrativa do homem que foge ao unicornio (IV, 8, p. 114).
Essa alegoria moralizante ¢ introduzida, & maneira de certas parabolas biblicas, por
uma breve caracterizagdo €tica daqueles cujo vicio se vai censurar (no caso, OS
homens "quaaesquer" que, amando e servindo mais ao mundo que a Deus, se deixam
a tal ponto envolver pelos negdcios do século, que abandonam sua propria alma a
fome espiritual e a morte). Segue-se imediatamente uma formula comparativa, que
abre a parabola ("... estes taaes som semelhantes a huum homem que, hindo fugindo
ante huma animalia que chama vnicornio..." etc.), € apds ela a narrativa propriamente
dita, com todos os seus pormenores claramente distintos. SO depois de encerrado o

relato ¢ que comega a interpretacdo: "Pello vnicornio, que he besta muy cruel que

38 Ndo nos deve confundir a terminologia. Na literatura exemplar encontramos muitas vezes
distingdes entre exemplum, similitudo, parabola etc., embora nem sempre com rigor; nas artes
retoricas também, certamente com mais rigor. No Orto, os termos "exemplo", "falamento" e
"recontamento” devem ser tomados no sentido mais amplo possivel, referindo simplesmente
todas as espécies de meios de persuasdo pensaveis como indugio retorica.
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persegue todos, se entende a morte, que nd perdoa a nenhuum...", etc., na qual se
retomam os varios momentos da narrativa pela ordem, abrindo-se o sentido particular
de cada ser descrito ou acdo narrada. No fim de tudo, a maneira de peroragdao, vem um
curto lamento sobre os "mezquinhos", figurados pelo homem da histéria contada e
interpretada.

No exemplo de visdao figurativa, por outro lado, a interpretacdo pode ser nao
so0 exterior ao exemplo - antes dele, depois dele, ou em ambos os lugares -, como
também interior (e tratando-se de exemplo narrativo, podemos dizer: interpretacao
extra ou intradiegética). Quando ¢ interior, pode ocorrer em dois lugares distintos: ou
dentro da visdo, ou fora da visao - embora ainda dentro do exemplo.

As consequéncias dessa diferenca sdo consideraveis. Enquanto no exemplo
figurativo comum a tarefa da interpretacdo ¢ assumida pelo enunciador (ou, se se
quiser: pelo orador), no exemplo de visdo figurativa ela se apresenta como partilhada,
por assim dizer, entre o orador e um ou mais personagens do exemplo, ¢ de maneira
bastante complexa. Vejamos os varios casos.

A interpretacdo de uma figura contemplada em visao pode ser dada, dentro da
visdo, quer pela propria figura, quer por alguém que a comenta; ja fora da visao, mas
ainda dentro da narrativa, a interpretacao pode ser dada ou pelo proprio vidente, ou
por outro personagem (este ultimo caso € o da interpretagdo de sonhos alheios).

Na aparicao da Igreja corrupta ao monge claravalense (II, 3, p. 18), a propria
aparicao ¢ figurativa, propondo-se a si mesma a decifracao do vidente ("E ella me
disse: Quem som eu?"). Parte da interpretagdo ¢ ai fornecida pela propria aparicao
figurativa, quando diz ser, ndo a Virgem Maria, como julgara erroneamente o monge,
mas sim a "egreya", que fora bela e honrada em seu primeiro estado, mas agora estava
feia e corrompida. J& na aparicdo de Gamaliel ao clérigo Luciano (II, 5, 22), a
aparicdo nao se constitui a si mesma como figura decifravel, mas mostra as res
significativas daquilo que quer dar a entender - os canistréis e as flores, que indicam
os monumentos ¢ as virtudes dos santos mortos a descobrir -, comentando-as nesse
sentido. Estes sdo casos em que parte da interpretacao ja ¢ fornecida na propria visao.
Ja no relato da aparicdo de S. Ambrosio a Mascezil (IV, 27, p. 191), o sentido do
sonho sonhado pelo caudilho do imperador Teoddsio aparentemente nao lhe ¢
descoberto na prépria visdo, nem pela imagem de Santo Ambrdsio, que aparece a

praticar uma agao misteriosa (o cajado com que da trés vezes em terra, pronunciando

trés vezes a palavra "aqui!") , nem por qualquer outro personagem: ¢ Mascezil ele
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mesmo quem entende "sagesmente" a grande vitoria que o aguarda no campo de
batalha. Exemplo mais claro ¢ o da primeira visdao da Virgem por S. Ledo papa (IV,
57, 308), em que claramente o vidente s6 entende que a "raynha" era a Virgem depois
de cessada a visdo. Outro caso, bem diferente, ¢ o de Creso (IV, 12, p. 128), historia
classica sobre o fim do famoso rei lidio, o qual, contemplando na visdo a si mesmo
sobre uma alta arvore, regada por Japiter e secada pelo sol, ndo entende que se trata
da predi¢ao de sua propria ruina e morte, o que s6 vem a saber quando sua filha,
Fania, lhe descobre o sentido do que sonhara: interpretagao de sonho.

Caso excepcional de interpretagdo intradiegética temos na visdo de Furseu
(IV, Prol. 1, p. 84), em que a chave da alegoria contemplada (os quatro fogos de
pecado em que arde o vale tenebroso do mundo) ¢ dada por personagem da propria
narrativa e da propria visdo, a saber, os anjos, cuja explicacao, alias, constitui resposta
a uma pergunta do proprio Furseu. Mas ¢ entdo que o narrador, interrompendo
subitamente o relato, passa ele mesmo a aprofundar a interpretacdo da alegoria,
relacionando aos quatro fogos quatro pecados distintos - mentira, cobica, discérdia e
crueza -, cujas definigdes ou efeitos nocivos passa a elencar brevemente, para
pedagogia do leitor. E termina a explanacao dizendo que "todos estes fogos asumados
se ajuntam asumadamente emno mundo". Em seguida, retomando a narrativa, atribui
de passagem aos anjos da historia tudo aquilo que acabou de explicar ("Depois que os
angios diserd esto a aquele sancto homem...")! Como entender tal procedimento?

Ao que tudo indica, trata-se nesse caso da tentativa de despojar o ensinamento
doutrinario, carregado pelo exemplo, das marcas de tempo pretérito que muitas vezes
caracterizam o mesmo exemplo enquanto recurso retorico (mas sem por isso abrir
mao da autoridade de quem ensina), dando a esse ensinamento uma forma mais
abstrata e universal. Isso ainda ndo basta, contudo, para explicar a interrup¢ao do
relato pelo narrador, pois este também universaliza o ponto doutrindrio nos lugares
apropriados, quais sejam, imediatamente antes do exemplo ("[E asy foy] a natureza
humanal chagada [...] caae 0 homem em muytos peccados, de que o mundo he
coprido [...]", p. 84, 11. 32-34) e logo depois dele ("Destes peccados e doutros muytos
he cheo o mundo, depois que Adam pecou, emnos quaes se queyma todo o mundo
[...], p.- 85, 1. 32-33). Ao que parece, o texto do Orto do Esposo nesse caso busca
relacionar mais claramente a moralidade final certo aspecto da visdo recontada,
nomeadamente, o quarto e ultimo fogo pecaminoso. A passagem "o quarto € crueza,

per que os poderosos esbulham os que mais pouco podem" vai ecoar sonoramente na
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moralidade exemplar: "... que sera daquelles que esbulham os outros e nd lho querem
depois entreguar?" A interrupcao explanatoria no meio do exemplo (de resto bastante
oportuna, pois se insere justamente na passagem que sugere naturalmente a questao de
saber por que sdo quatro os fogos da visao) prepara, assim, o enunciado que o encerra.

[A inquiricao do sentido das imagens] Aqui ¢ preciso que nos detenhamos
por um pouco em um aspecto muito especial da interpretacdo intradiegética da visao,
a saber, a inquiricdo do sentido da apari¢ao (ou de parte dela), pelo visiondrio. Trata-
se daqueles momentos, comuns nas narrativas de visdes, em que o protagonista parece
pressentir, por detras das imagens que contempla, o ocultamento de um sentido que ¢
preciso a todo custo desvelar.

Em passagem anterior, ao explicar o carater figurativo da visdo, fizemos
mencao daquele lugar de S. Tomas de Aquino em que se comparava a Vvisao
imaginaria a um "exemplo sensivel", dado por Deus ao vidente assim como por um
mestre a seu discipulo®. Essa comparacdo, tio util e apropriada, nada nos diz,
todavia, acerca da disposicao relativa do "exemplo sensivel" divino em relacdo a
"verdade inteligivel" que ele exemplifica®. Sim, pois a relacio entre exemplo e
pensamento exemplificado ndo ¢ apenas logica, ¢ também dispositiva. Lendo
atentamente as narrativas de visdo do Orto do Esposo, percebemos ser excepcional o
caso em que o enunciado interpretativo, aquele que abre o sentido da imagem
figurativa e exemplar, antecede a producao dessa imagem. Seja por exemplo o relato
da segunda das trés visdes do clérigo Luciano em Jerusalém (II, 5, p. 22), em que a
aparicao de Gamaliel primeiro declara o sentido da revelacao que ha de fazer, a saber,
os lugares em que estdo enterrados os santos cujos corpos serdo movidos ("...porem
per estas cousas que te ora eu direy em semelhanca, te emsinarey os logares de cada
huum..."), e s6 depois mostra a "semelhanga" anunciada ("E entd lhe mostrou tres

canistrees douro e huum de prata...", etc.). O caso mais frequente ¢ o contrario, a

39 Sicut in doctrina humana auditor ostenditur esse melioris intellectus qui veritatem
intelligibilem a magistro nude prolatam capere potest, quam ille qui indiget sensibilibus
exemplis ad hoc manuduci (S. Th., II-11, Q. 174, art. 2).

40 Nao pensamos aqui na recomendagdo aristotélica (Rh., II, 20) de usar o exemplo
preferencialmente como epilogo do entimema. O "exemplo sensivel" de que tratamos ndo é o
do discurso verbal, mas imagético: € certa imagem significativa divinamente mostrada ao
visionario; essa imagem, mesmo quando antecede o enunciado da revelagdo dentro da
narrativa, jamais ¢ multiplicada (a0 menos ndo conhecemos nenhum caso assim em toda a
literatura) com o fim de poér em marcha um processo intelectual propriamente indutivo.
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saber, aquele em que a interpretacdo da imagem figurativa vem depois da
demonstragao dessa imagem.

Essa disposi¢ao, embora nem sempre seja ressaltada no texto, abre a
possibilidade de representar-se o visionario, dentro da narrativa, a interrogar-se sobre
o sentido daquilo que v€, ou entdo a interrogar a propria apari¢do, dentro da visao
mesma. Essa interrogagdo, quer o vidente a proponha ainda dentro da visdo e diante
das imagens que lhe sdo mostradas, quer depois de cessar a visao e cogitando no
espirito as imagens vistas, ¢ j& uma acdo do intelecto. Ao falar dessa busca inquieta,
pelo vidente, do sentido dos signa que vé na visdo, S. Agostinho®' usa a expresséo
"acdo tentativa da mente" (mentis actio conantis), indicando a um tempo que se trata
ja de entender, ndo mais de ver, e que esse entender, contudo, ainda ndo alcangou seu
objeto. Ora, ndo serad possivel pensar essa acdo também retoricamente? Um tal estado
intermedidrio entre o momento em que se percebe que certa imagem possui um
sentido oculto, ¢ 0 momento em que se atina com esse sentido claramente, ¢
precisamente aquele em que se encontra o ouvinte quando, narrando ou descrevendo o
orador certa similitudo, apercebe-se (o ouvinte) de que estd em curso um
procedimento retérico figurativo, comecando imediatamente a buscar-lhe o
significado. Se as partes da similitudo foram bem integradas, no instante em que o
orador explicar a primeira parte, as demais comecgarao ja a explicar-se por si mesmas
na mente de quem ouve, pois esta ja vinha impulsionada pela inquiri¢do do sentido, e
o esforco empregado na interpretacdo torna gratificante o achamento desta. Na
Retérica a Herénio ha um exemplo assim de similitudo®, a comparagdo entre o mau
citaredo e o0 homem sem virtude: o simile precede ai a coisa assemelhada, ambos os
termos sdo extensos e suas partes se correspondem harmoniosamente; ndo por acaso,
o pseudo-Cicero explica que essa espécie de similitudo se toma ante oculos ponendi
negotii causa, "para por a matéria diante dos olhos".

A questdo, portanto, €: como isso se da nos exemplos de visdo, e que efeitos
de sentido produz? Nesses exemplos, como ja dissemos, a anterioridade da imagem
em relagdo ao enunciado interpretativo nem sempre ¢ ressaltada. Isso se percebe
sobretudo nos casos em que a revelacdo se faz dentro da propria visdo (ha excegoes,

contudo, como a visdo da Igreja corrupta em II, 3, p. 18, que ja comentaremos), em

41 De Gen. ad litt., X11, 11 (PL 34, 463).
42 RETORICA A HERENIO. Trad. e intr. de Ana Paula Celestino Faria e Adriana Seabra.
Sao Paulo: Hedra, 2005, pp. 294-295 (1IV, 60).
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que o espaco de tempo entre o contato com a imagem e a explicagdo da imagem
parece ser breve, como ocorre em muitas cenas da Comédia de Dante, por exemplo.
Mesmo nesses casos, todavia, pode ser de alguma maneira indicado ou sugerido
poeticamente o movimento do intelecto do vidente na busca de sentido para o que vé:
ora fica pensativo, ora se espanta, € muitas vezes interroga a apari¢ao (como o Dante
personagem, quando medita consigo o que vé, ou pergunta a Virgilio que o guia, ou
questiona os mortos, etc.).

No Orto do Esposo, um bom exemplo dessa inquiri¢do temos na visdo do
conde e do carvoeiro (IV, 70, pp. 352 e 353), em duas partes distintas. A principio, na
cena do esconjuro ("E o conde esconjurou-o que lhe disse[sse] que cousa era
aquella"), em que ainda ndo parece estar inteiramente clara a percepcao, pelo conde
que insta veementemente com o misterioso cavaleiro da visdo, de que se trata de
revelacdo sobrenatural. A pergunta "que cousa era" pode ai ser tomada como indicio
do pasmo causado por tdo estranha cena, mais que como pressentimento profético.
Mas no decurso da narrativa, em que o cavaleiro diz ja estar morto, juntamente com a
mulher atormentada, também ela morta, sendo a repeti¢ao continua da horrenda cena
da perseguicao, da morte e da cremagdo o castigo de ambos, amantes adulteros e
impenitentes, entdo ja ndo se pode entender como efeito natural do espanto a nova
interrogacao feita a aparicdo: "E pregu[n]tou-lhe o conde que cauallo era aquelle
sobre que andaua. E o caualleyro lhe respondeo que era o diaboo...". Nesse passo, o
personagem do conde j& pressente que o "caualo negro" em que cavalga o cavaleiro
morto € mais que um cavalo, ¢ uma figura.

Semelhante maneira de interrogar ocorre também na visao de Furseu (IV, Prol.
I, p. 84). Vendo Furseu o "ualle treeuoso, todo acesso em quatro fogos", perguntou
logo aos anjos que o levavam "que ualle era aquelle, e aquelles fogos, que cousa
eram", sendo-lhe dito em resposta que "aquel era o mundo, e aquelles fogos erd os
peccados que queyma e cosumem o mundo". Novamente, duas perguntas. Se, ao
perguntar sobre o vale, o personagem parece simplesmente querer saber para onde
fora levado, ao perguntar sobre os fogos, por outro lado, parece ja estar a inquirir do
sentido alegérico da visdo, o qual pressente: a questdo "que cousa eram" ndo pode
nesse caso, evidentemente, incidir sobre o sentido proprio da imagem do fogo. E para
reparar, também, que Furseu ndo nota por si s6 o sinistro espetaculo, sendo necessario
para isso que os anjos chamem sua atencdao ao quadro tétrico que tem debaixo de si,

fazendo-o voltar os olhos das alturas, em que era carregado, para as regioes inferiores.
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E embora os anjos ndo cheguem a propor a cena apontada como alegoria (ao contrario
do que ocorre, p. ex., na visdo da Igreja corrupta, em II, 3, p. 18, ou na visao de
Luciano, em II, 5, p. 22), apresentam-na ao menos como matéria de consideracao, na
qual a prépria estranheza - um vale que, mesmo com o clardo de quatro chamas que se
ajuntam numa grande fogueira, permanece tenebroso ("treeuoso") - ndo deixa de ter
algum valor para aquele que acerca dela interroga. A mente do visionario recebe,
nesse caso, um estimulo a inquiri¢dao. Os guias de Furseu sao também seus mestres.

Na visao da Igreja corrupta (II, 3, p. 18) da-se um passo a frente. Nela, a
aparicdo ja ndo simplesmente propdoe a consideracdo do vidente uma imagem
exemplar, pois ela mesma ja ¢ essa imagem exemplar. A primeira impressao que
provoca no protagonista ¢ de espanto e admiragdo, como se percebe pela passagem
que diz: "e eu estaua espantado, marauilhando-me da sua fremusura e do seu
apostamento". Retoricamente, representa-se ai o deleite proprio da figura enquanto
ornamento, exornatio, que precisa no entanto ser ultrapassado, para que se alcance a
instrucao. Dai a pergunta ao vidente ("Quem sou eu?" - novamente a pergunta sobre o
ser, notar), que trata de tira-lo da estupefagao em que se encontra, pondo em marcha o
processo inquisitivo. O erro na resposta ("Parece-me que sodes a beenta Uirgem
Maria") quer certamente mostrar, por um lado, a limitagdo do entendimento humano
na apreensao do que ¢ divinamente revelado, mas também adverte, por outro, contra o
engano que decorre de considerar a imagem sob um Unico aspecto. Ao comparar a
gloria dos dias antigos da Igreja com a corrupcao de seu estado presente, a "dona muy
fremosa", que ¢ personificagdo da propria Igreja Militante, declara abertamente o
sentido que carrega; e a exibicdo das costas, apodrecidas e cheias de vermes, pde
diante dos olhos do monge claravalense - e também do arcebispo, a quem conta sua
visdo - a fealdade e desonra da Igreja "em este tempo derredeyro".

Quer cogitando e inquirindo sobre a apari¢do, quer dirigindo-se diretamente a
ela, o vidente, ao enunciar a interrogacao sobre o "ser da coisa", ja percebeu que algo
se oculta por detras das imagens e aparéncias que contempla. Como vimos, essa
oposi¢ao entre o aparente € o oculto pode realizar-se no exemplo de visao de muitas
maneiras: pode a imagem ser manifestacado de um ser espiritual (o diabo, na visdo do
conde e do carvoeiro), mas também pode mostrar em figura um abstrato qualquer (os
pecados, na visdao de Furseu); além disso, a imagem as vezes nao s6 oculta/revela um
certo sentido, mas também oculta/revela uma parte de si mesma (na visao da Igreja

corrupta, que acessoriamente versa o tema da imagem enganosa).
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Em todos esses casos, a pergunta enunciada pelo vidente ¢ uma verdadeira
inquiri¢do sobre o sentido da visio, antecedendo portanto a revelagdo profética, que
vem (no todo ou em parte) em forma de resposta. Ha contudo, no Orto do Esposo, um
exemplo um pouco mais dificil, em que a visdo (se ha uma) ndo ¢ imaginaria, a
pergunta ndo inquire sobre o sentido de imagem alguma, a revelagdo ndo vem em
forma de resposta verbal apds a pergunta, e apesar disso tudo a interrogagao sobre o
"ser da coisa" estd 14, alta e clara. Trata-se daquela histéria em que o diabo,
transfigurado "em semelhanga de huum macebo muy aposto" para melhor enganar, foi
desmascarado por alguns frades franciscanos (IV, 11, p. 124), narrativa que ja
tivemos oportunidade de comentar ao falar da visio intellectualis. De fato, nao se trata
nesse caso de visdo imaginaria - se for de fato uma visao, o mais provavel ¢ que se
trate de visdo intelectual (do que ja falamos), e a pergunta que o frade dirige ao diabo,
fa-la apos ter-lhe sido revelado (supondo a revelagdo) que do diabo se tratava, de
modo que ndo se busca ai inquirir sentido. Nao obstante, vamos encontrar nesse
exemplo a mesma pergunta que ja encontramos em tantos outros: "E o frade
esconjurou-o per Jhesu Christo que lhe disesse que cousa era". E caso que merece
investigacao. Por que tal pergunta em tal contexto?

Que a interrogacao sobre o "ser da coisa", por parte do vidente, possa ocorrer
fora do contexto tipico da visio imaginaria nao parece tao dificil de explicar, ja que,
no caso de que ora nos ocupamos, ela apenas indica a percepcao do oculto por detrés
do aparente, de modo bastante geral. Quer dizer, nem a aparéncia precisa
impressionar diretamente a imaginagao (no exemplo, lembremos, o diabo se
manifesta sensivelmente: toma forma humana e vai servir ao homem rico), nem
precisa ser figura de alguma coisa (o disfarce de "moordomo" ¢ mero engodo).
Também nao ha grande dificuldade em entender por que a pergunta feita pelo frade
nao ¢ uma verdadeira inquiri¢do do sentido: se primeiro "entendeo em spiritu que era
diaboo", mas s6 depois "esconjurou-o que lhe disesse que cousa era", entende-se
facilmente que foi para expor aos olhos de todos - estdo presentes na cena nao so o
frade-vidente e o diabo-mordomo, mas também os demais franciscanos € o proprio
"nobre homem" - o enganador que diante deles estava. O principal problema esta em
saber por que, entre tantas possibilidades concebiveis para representar a interacao do
diabo com o clérigo, precisamente esta ganhou espago.

A nosso ver, a interrogacao referida ("... que cousa era") tem no exemplo duas

fungdes. Em primeiro lugar, ecoa o lugar do Evangelho em que Cristo ordena a um
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demodnio que se nomeie (0 que acabou por ser caracteristica comum de relatos ou
cenas de exorcismo). Em segundo lugar, a natureza da pergunta permite atribuir

sentido ao evento que se lhe segue, uma vez que este ocupa lugar de resposta:

interrogado sobre seu proprio ser, o diabo "responde" - a sua maneira - desaparecendo
ruidosamente e "asy como fumo", diz o texto, numa comparacdo que sugere
brevemente o nao-ser do mal, uma como que fragil ilusdo de substancia. Nesse
momento, ja fora da visio (se ha) mas ainda dentro do exemplum, pode-se dizer que ha
figuragcdo. E com isso terminamos nossa discussdo sobre a inquiri¢ao do sentido da
Visio.

[Autoridade relativa do exemplo de visao figurativa] Além do lugar em que
se introduz a interpretacdo, uma segunda diferenca, ligada a primeira, entre o exemplo
de visdo figurativa e o exemplo figurativo em geral, poderia ser o maior grau de
autoridade do primeiro, que decorreria precisamente de nele apresentar-se a figura
nao como mero ornamento retorico, sendo como meio de revelacao sobrenatural. A
imagem significativa, nesse caso, em vez de preencher ela mesma todo o espaco do
exemplo, compde apenas parte dele - ainda que muitas vezes se trate da parte
principal. Ela é enquadrada literariamente pelos elementos que constituem a matéria
essencial da visdo imagindria, que ja conhecemos: € proposta como apari¢ao, que se
mostra a um vidente, a quem se faz uma revelacao. Parece, entdo, que dentro da visao
a imagem figurativa ndo ¢ um mero simile, mas revelacao divina; e que, por isso, o
exemplo em que aparece seria mais autoritativo.

Na pratica, contudo, nem sempre ¢ assim. Mesmo fora do enquadramento da
visdo, certos similes tém grande autoridade também - caso de certas alegorias de
animais e outros elementos da natureza, pensados como significativos ja enquanto res,
o que quer dizer, aqui: como parte da Criacdo. Nesse caso, o fundamento da
interpretagdo serd geralmente (ou idealmente) o texto da Escritura. E o que sucede,
por exemplo, nos similes do ledo (III, 15, p. 78) e da pantera (III, 21, p. 165),
propostos como imagens significativas de Cristo, e particularmente o primeiro, cuja
interpretagdo ¢ autorizada textualmente pela citagao de lugares biblicos e patristicos.
O livro II do Orto do Esposo abunda em imagens desse tipo, o que decorre de seu
carater especial dentro da obra, constituido que esta por uma série de semelhangas do
paraiso terreal, todas interpretadas a partir de uma mesma ideia basica: a analogia

entre o jardim do paraiso terreno e o jardim da Sagrada Escritura.
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Mas ¢ claro que também hé casos em que a visao, enquanto moldura narrativa,
produz o desejado acréscimo de autoridade: certos similes ndo "naturais" acabam
sendo de fato autorizados precisamente por seu enquadramento dentro dos elementos
tematico-narrativos da visdo imaginaria, que nesses casos inclusive podem ter
elaboragdo literaria minima. Essa parece ser uma boa hipotese para explicar por que
certas visdes, contrariamente a expectativa, sdo tdo pobres do ponto de vista
ecfrastico.

[Evidenciacdo] E preciso dizer alguma coisa sobre esse tltimo ponto. Desde
muito cedo perseguiram os artistas da palavra aquele dificil efeito de, apenas com
dizer, parecer mostrar. O oficio dos poetas, lemos em autores antigos, era pintar ou
fingir com palavras. Também os oradores deviam saber como dizer certas coisas de
tal maneira que seus ouvintes cressem té-las diante dos olhos, ou quase poder tocé-las
com as maos. Aquela antiga comparacao horaciana, ut pictura poesis, deixava clara
essa busca da demonstragao visual pela palavra no discurso poético. Por outro lado,
termos ligados ao campo semantico da visdo (o sentido corporal da visdo, queremos
dizer aqui) também abundam nas artes retoricas. Nos dois capitulos em que trata do
exemplum (0 exemplum em sentido restrito, prova por coisa feita ou dita) e da
similitudo, a Retérica a Herénio ndo s6 usa termos como dilucidum e perspicue para
caracterizar esse tipo de discurso e seu emprego, como também fala em expor a
matéria aos aspectus dos ouvintes e, para dizer tudo, pde entre os efeitos de tais
figuras nao apenas a evidenciacao visual, que refere com a clarissima expressao ante
oculos ponere, mas até mesmo a tactil: uf res (...) manu temptari possit™. Ora, 0 que 0
exemplo retorico consegue impropriamente, & maneira de imagem pintada ou fingida,
a visao profética imaginaria, também exemplar, consegue propriamente: nela, o signo
que vela um certo conhecimento, acessivel apenas ao intelecto, ¢ percebido
interiormente pela imaginagdo, na forma de imagens sensiveis. Como ¢ claro, em um
livio como o Orto do Esposo, em que as visdes se contam ndo com imagens
propriamente ditas, mas com palavras, ndo se trata de regressdo do improprio ao
proprio, da imagem retdrica a imagem propriamente visual, muito pelo contrario. Para
o leitor, a forca de evidéncia da manifestagdo espiritual que se dirige a imaginagao do

vidente, o qual protagoniza a narrativa que ele, leitor, 1€, depende inteiramente da arte

43 RETORICA A HERENIO. Trad. e intr. de Ana Paula Celestino Faria e Adriana Seabra.
Sao Paulo: Hedra, 2005, pp. 296-297 (IV, 62).
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de narrar de quem conta a historia. Para o leitor, a imagem vista s6 existe na palavra
de quem parece descreve-la.

E todavia, ndo necessariamente precisamos pensar na narrativa de visao como
producdo retorica e verbal de uma evidenciagao que, na imagem contemplada pelo
vidente, se tivesse manifestado com muito mais forca e clareza (e sobre os perigos de
partir desse pressuposto ja falamos mais acima). Pode dar-se que a visao ndo seja no
fundo mais que uma comparagao retorica, uma similitudo comum, a qual se pretendeu
dar algo do efeito de evidenciagdo justamente pelo seu enquadramento em uma
narrativa de visdo™. De fato, em certos casos os tragos caracteristicos mais gerais do
relato de visdo imaginaria circunscrevem poeticamente uma figuragdo retdrica que,
noutro contexto, bem poderia aparecer despojada do aparato narrativo. Um bom
exemplo ¢ ainda a visdo da Igreja corrupta (II, 3, p. 18). A imagem da mulher
sedutora de frente e carcomida nas costas, que de resto nem sempre serviu de alegoria
da Igreja Militante, como ocorre no Orto do Esposo, bem facilmente poderia reduzir-
se a um simile per conlationem. Colocada na moldura narrativa da visio, contudo, a
figura ganha vida, agita-se, fala. Mas ¢ preciso perceber que tal animacao da figura
retorica dentro dos limites da visao ndo ¢ aqui simplesmente um meio de aumentar a
evidenciagdo, a endargeia do exemplum, o que também se poderia conseguir por varios
outros meios. Provam-no, por exemplo, os dois admiraveis emblemas que adornam o
cap. 69 do livro IV, um da Fortuna, atribuido a Ovidio, outro da Vaidade, ¢ que se diz
de Fulgéncio. Ali as alegorias querem aparecer no texto como verdadeiras imagens,
segundo a guisa em que cada autor as poe, figura e pinta, e nao € preciso que se lhes
invente um observador-personagem para que parecam visiveis ao olho da mente do
leitor. Exemplo ainda melhor ¢ a longa pardbola do homem que foge ao unicérnio,

simbolo funesto da morte (IV, 8), de que ja falamos anteriormente, € quanto bastava.

O sentido da visio e o sentido do exemplum

A principio se poderia pensar que, possuindo a visdo figurativa carater

exemplar, a licdo exemplar ou moralidade de um exemplo construido a partir do

44 Quer dizer, incrementa-se o poder da evidenciagdo pela introdug¢do explicita de um
observador. Isto ndo ¢ desconhecido na retdrica, e sdo vulgares exemplos de locugdes como
"dirias ver", "parece-me que ainda estou vendo", etc., postas antes de certa narragdo ou
descricdo particularmente vivida. O que a visio faz, sustentamos, ¢ constituir o observador

coOmo personagem.
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relato que contém essa visdao nao pudesse sendo repetir o sentido dela. O relato de
visdo seria entdo, por assim dizer, quase um exemplo "pronto para usar", como o0s
muitos que enchem as paginas dos exemplarios medievais, destinados ao uso dos
pregadores. Essa posi¢do, contudo, parece-nos bastante falsa.

[Quatro articulagdes] O corpus textual que estudamos no Orto do Esposo da
testemunho de uma consideravel diversidade de articulagdes possiveis entre o
pensamento exemplificado pela visdo e o pensamento exemplificado pelo exemplo
que a contém. O caso mais simples, de fato, ¢ mesmo a reiteragdo, em que o sentido
do exemplo faz eco a interpretacao intradiegética da visdo. Em certos casos, todavia,
o sentido atribuido ao exemplo, muito embora ainda claramente ligado ao sentido
atribuido a visdo por sua interpretacdo intradiegética, estende esse sentido e
desenvolve-o mais ou menos amplamente, de maneira a incrementa-lo e enriquecé-lo
com significados que, pelo menos na versao dela fornecida pelo Orto do Esposo, ndo
pertencem explicitamente a visdo recontada. Exemplos ha, ainda, em que a li¢do
exemplar ja ndo simplesmente estende e desenvolve a interpretacdo intradiegética da
visdo, mas constitui-se em interpretacdo nova de uma parte da visao figurativa que,
dentro do relato, ndo fora interpretada. Em ultimo lugar, podemos mencionar ainda
todos aqueles usos do relato de vis@o nos quais, em contraste com os casos anteriores,
o pensamento exemplificado ndao se constréi em relagdo direta com o sentido
atribuido a visdo pela propria narrativa, mas toma a narrativa de visdo sob outro
aspecto.

Essas quatro articulagdes principais ndo devem entender-se como categorias
estanques, pois ha certos casos em que os limites entre elas se mostram bastante
ténues. Mesmo assim, parece-nos util propo-las como instrumentos de andlise, na
medida em que cada uma delas enfatiza um aspecto distinto da tarefa desse orador
cristdo, por assim dizer, desse "eu" andénimo cujo éthos se constroi (como era de
antever) a tracos muito largos - isto ocorre no Prologo ao livro primeiro, ja sabemos -,
e cujo proposito declarado ¢ instruir € ao mesmo tempo deleitar os leitores a quem se
dirige.

Reiterando-se o sentido da visdo figurativa na exposicdo ou explanacao do
ponto doutrindrio relativo ao exemplo em que a visao ocorre, investe-se parte da
doutrina do capitulo, até certo ponto - na medida da credibilidade que a narrativa
amealhe junto ao leitor -, da autoridade profética propria do conhecimento revelado.

Por outro lado, a amplificacdo daquele sentido ¢ tarefa propria de um pregador,
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quando estende o alcance de uma proposicao aos varios casos analogos, segundo seu
juizo, ou quando desenvolve mais longamente uma ideia que s6 em parte se explicara.
J4 ao interpretar aqueles aspectos da visdo sobre os quais a narrativa silencia, o autor
coloca-se no lugar de um verdadeiro exegeta, intérprete das sutilezas ou obscuridades
do discurso divino que se mostra e deixa entender por imagens e palavras.
Finalmente, quanto aos demais aspectos em que o sentido da visdo se articula ao
sentido do exemplo, no Orto do Esposo, geralmente deixam eles entrever uma forte
posi¢ao de moralista - sobretudo no quarto e ultimo livro -, nos muitos atos retoricos
que lhe podem ser atribuidos (confortar, exortar, ameagar etc.). Deste ultimo caso
trataremos apenas brevemente, visto que nele a visdo ndo importa muito enquanto
visdo na construcao do exemplo.

[Reiteracdo] A reiteragdo pura e simples do sentido atribuido a visdo
figurativa pelo sentido atribuido ao exemplo ¢ algo bastante raro no Orto do Esposo.
Entre todos os relatos de visdo da obra, s6 pudemos encontrar um Unico exemplo
realmente satisfatorio, que ¢ o do atormentado no inferno cuja historia se 1€ em I, 3, p.
9, 1. 12-17: o recurso (em vida) ao "nome de Jhesu" como remédio e lenitivo contra
certos pecados acaba por poupar o condenado (no inferno) das dores de certos
castigos, o que ¢ ilustracao viva do ponto de doutrina do capitulo, representado pela
longa passagem inicial de S. Bernardo.

Ha outras narrativas que se aproximam dessa simples reiteracao, mas nenhuma
delas realmente a realiza de modo exclusivo. H4 casos em que a licdo exemplar
coincide quase inteiramente com a revelagao, como p. ex. no relato da aparicao de
Gaufredo de Claraval em 1V, 47, p. 269, mas o problema ¢ que nao ha ai figuracao
nenhuma: a licdo moral do narrador praticamente coincide com o que diz o
personagem Gaufredo (com exceg¢do da ressalva, que trata de salvar a dignidade
episcopal), mas o que este ultimo diz, di-lo chamente. Outro exemplo ¢ o do bispo
que tem uma visdo aterrorizante de um filésofo gentio em cujos livros estuda, historia
que se lé em III, 13, p. 74. O ponto doutrinario ilustrado, a saber, a vaidade dos que
"leixa a Sancta Escriptura e estudam emnos liuros dos filosafos gentiis" coincide com
o que diz o proprio personagem do bispo na narrativa ("comegou a braadar,
prometendo a Deus que daly em diante nd leese pellos liuros dos gentiis nem os
teuesse"), mas esse discurso do personagem, conquanto subentenda certa
interpretagdo da visao, todavia nao a da claramente, pois os dentes do filosofo, "que

auia muy espantosos" (a ponto de temer o bispo que o pudessem roer), bem como o
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beijo aterrorizante que a apari¢ao ensaia, ficam sem interpretacdo explicita - talvez
por desnecessaria.

[Desenvolvimento] Ja no admiravel relato da visao da Igreja corrupta por um
monge andénimo de Claraval (II, 3, p. 18) temos, por outro lado, um exemplo muito
bom do tipo da exegese amplificadora que articula, de modo muito especial, o sentido
da visio e o sentido do exemplum. A apari¢ao figurativa, depois de declarar ela mesma
seu sentido geral ("som a egreya"), explica também o significado alegorico de sua
fronte, formosa e ornada, a contrastar com suas costas, apodrecidas e cheias de
vermes: assim também contrastavam, explica ela, o primeiro estado da Igreja, "muy
sancta efios apostolos e efios marteres e efios cofessores e uirgeens", e seu estado
ultimo, "enguyada e fea e corrupta e chea de desonrra pellos maaos prelados". No
curso da explicagdo, contudo, ¢ para notar que a apari¢do nao emprega, nem uma vez
sequer, o conceito de "igreja militante", de que o texto do capitulo a faz exemplo,
dizendo em vez disso, simplesmente, "egreya". Dentro da visdo, s6 se percebe
claramente que a oposicao locativa entre a parte da frente e a parte de tras da imagem
metaforiza-se em oposi¢ao temporal, o que se v€ pelo uso dos adjetivos "deanteyra" e
"derredeyro" (o primeiro, tomado espacialmente; o segundo, temporalmente). Quer
dizer, o contraste entre a igreja primitiva, aquela que sofreu as persegui¢cdes romanas,
e a igreja presente, esta que se v€ desonrada pela corrupcdo do alto clero, nao
corresponde perfeitamente ao contraste entre a igreja militante e a igreja triunfante,
versado pela parte doutrinaria do capitulo, nem a igreja militante considerada em si
mesma, cujo conceito o exemplo pretendia mais exatamente inculcar. Ao propor uma
tal interpretacdo para a imagem da visdo, isto ¢, ao lé-la como figura, ndo so da igreja
simplesmente considerada, mas da igreja militante em especial, aquela que "he ajnda
em grande trabalho e padece em esta uida e he mesturada cd muytos maaos filhos do
diaboo, que a fazem fea e minguada", o texto do Orto do Esposo amplifica,
desenvolve a interpretacdo intradiegética da visdo, o que faz de modo muito
particular. Aquela "mestura" de santos e maus, de que o texto faz mencao (no adjetivo
"mesturada"), facilmente se poderia conceber e imaginar de outras formas: por
exemplo, sem que fossem inteiramente desconsiderados os homens santos de tempos
mais recentes; ou, inversamente, sem que se fizesse siléncio sobre as intimeras
dissensdes e heresias nos tempos mais antigos da historia eclesiastica. No

desenvolvimento interpretativo que o Orto faz do sentido declarado da imagem
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figurativa dentro da visdo, contudo, a "mestura" vem ajuntar-se, estreitamente, outra
ideia: a ideia da decadéncia.

O mesmo esfor¢o interpretativo se encontra, de resto, na parte doutrinaria do
capitulo, tanto na que antecede o exemplo que comentamos, quanto na que o sucede.
Na parte que o antecede, as definicdes de igreja militante e igreja triunfante, por
minuciosas que sejam, ndo sao introduzidas diretamente, mas sim preparadas por duas
citagdes de Isaias: a "plantagom fiel" e a "plantagom (...) pera glorificar", de que
discursara o velho profeta hebreu, interpretam-se aqui cristaimente, aquela como
"ajuntamento dos fiees christddos em esta presente uida", esta como "ajuntamento dos
sanctos emna gloria celestrial" (notar os vocébulos "fiees" e "gloria", que retomam
diretamente a linguagem das passagens biblicas citadas). J4 na parte que sucede o
exemplo, o texto torna a autorizar a nogao de "igreja militante" (nomeada duas vezes),
com nova citagdo biblica. Dessa vez, contudo, ja ndo se trata de introduzir o tema, e
sim de repeti-lo a luz do exemplo que foi dado, de maneira que a passagem escolhida
procura agora claramente refletir algo da amplificagdo interpretativa que acabou de
ser proposta: "A prata della tornada he em escoyra, e tirada he toda fremusura da filha
de Syom". Aproveita-se ai (¢ de modo muito feliz, a nosso ver) a construcao
paralelistica - tipicamente biblica - de tal maneira que, a0 mesmo tempo em que se
retoma o duplo aspecto da admiravel beleza da "dona muy fremosa" que aparecera ao
monge - a saber, a "fremusura" de seu rosto € o "apostamento" de seus preciosos
ornatos -, também se ressalta, sobretudo na metafora da prata que se torna escoria,
aquela mesma ideia de decadéncia da Igreja - a igreja militante -, agora inteiramente
despojada da beleza de santidade que lhe pertencera outrora.

Outras vezes sucede que as imagens figurativas aparecidas na visdo nao sejam
interpretadas dentro da narrativa de modo exaustivo, mas apenas em parte, como
sucede nas visdes de Salaberga, por exemplo (II, 6, p. 24). Ha casos em que o objeto
mesmo da revelacdo divina nem sequer ¢ apreendido pelo personagem do vidente
como sentido de alguma das imagens figurativas da visdo, embora estas estejam
presentes nela. Este ¢ o caso da visdo do bispo Talo (II, 11, p. 31), de que ja
trataremos. Em visOes com essas caracteristicas, abre-se evidentemente a
possibilidade de construir o sentido do exemplo como interpretacdo de algum
daqueles elementos figurativos sobre os quais a narrativa silenciou. Falamos entdo em

interpretagdo do nao-interpretado.
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[Interpretacao do nao-interpretado] Essa maneira de construir o exemplo
pde o autor em posicao semelhante a de um exegeta, intérprete da revelagdo que,
divinamente auxiliado, esclarece os lugares obscuros de palavras, abre o sentido
figurado de certas locu¢des ou imagens, ou at¢ mesmo traduz. E embora ndo nos
pareca correto por no mesmo patamar a interpretacdo da Sagrada Escritura e a
interpretagdo de vulgares visdes exemplares, como as muitas que integram o Orto do
Esposo, nao podemos deixar de notar a semelhanga entre uma e outra tarefa.

[Limites da interpretaciao] Naturalmente, o escopo dessa interpretagdo das
visdes exemplares a que nos referimos € limitado. As visdes proféticas da Sagrada
Escritura s3o a Revelagdo divina no sentido mais alto; sua interpretacdo cabe aos
doutos, que esmiucam cada passo do texto, retirando da littera outros mais altos
sentidos, enquanto o Orto do Esposo, como outras obras a que se assemelha, nao
passa muito além dos limites que se pdem a uma obra de vulgarizagdo, que €. Nos
exemplos em que reconta visdes, estas sdo geralmente circunstanciais, quer dizer, o
conhecimento que essas visdes revelam produz um bem particular e finito, delimitado
em tempo, lugar e pessoa (ou comunidade) a que se destina. E o que se vé, por
exemplo, na divertida historia do diabo e dos frades franciscanos (IV, 11), de que ja
falamos duas vezes, em que a revelagdo, se ha, nao faz sendo descobrir as maldades
ocultas de um diabo disfarcado em servigal. Em outros casos, como na narrativa da
moca rustica de Chudo (IV, 69), a revelacao ¢ mais alta, mas nunca chega a atingir
diretamente a substancia da Revelagdo divina em seu sentido mais elevado, quer
dizer, seus dogmas e mistérios. Quando a mocga rustica, guiada pelo anjo, v€ os
"loguares das penas dos maaos e os prazeres dos justos", ndo se pretende que essa
revelacdo seja outra coisa sendo confirmagdo da doutrina catdlica a respeito do
assunto.

Essa separacdo fica bastante clara, de resto, em um exemplo do proprio Orto,
alias - muito convenientemente - um exemplo de visao: um "homem de boa uida" (III,
2, p. 40), de tanto esfor¢o que fazia por entender "as figuras e os profundos
sacramentos da Sancta Escriptura", comegou de "quedar dos autos proueitosos" e até
mesmo dos "autos necessarios", a tal ponto que s6 pela misericordia divina pode
salvar-se, quando "fo[y]-lhe demostrado per reuelagcom que dally en diante nd

estudase nem leese per aquellas escripturas profundas e escuras que ante 1lia, mas que



69

se husasse a leer as vidas dos sanctos padres e pellas victorias dos marteres"*’. Esse
exemplo ¢ particularmente dificil de entender, a menos que aceitemos aquela
separacao de que falamos, porque o que por meio dele se ensina atinge, indiretamente,
parte nao pequena da propria matéria do Orto do Esposo. Embora o Orto ndo pertenga
ao género hagiografico, todavia abunda em exemplos tirados a vidas de santos e
paixdes de martires*®, as quais inclusive o Prologo ao livro primeiro parece referir-se.
Se as qualidades da Escritura que a tornam menos adequada a leitura daquele "homem
de boa uida" sdo, como diz o texto claramente, a profundeza e a obscuridade, € se em
lugar das Escrituras recomenda-se-lhe a leitura de hagiografias e paixdes, segue-se

que estas deveriam ser, ao contrario daquela, chas e claras. Mas essas qualidades

evidentemente ndo podem ser ai entendidas em sentido puramente retdrico, porque
mesmo as vidas de santos e paixdes de martires estdo repletas de linguagem
figurativa, e mesmo de um mostrar figurativo, como facilmente se percebe nos relatos
de visdes que contém. Parece necessario, entdo, entender que o exemplo fala aqui
mais em sentido teoldgico que retorico, propondo entre a diccdo da Biblia e a das
vidas e paixdes uma diferenca de valor*’.

Como dissemos, casos ha em que, ndo obstante a visdo ser interpretada
intradiegeticamente, pela propria aparicao ou por algum outro personagem, € de novo
interpretada extradiegeticamente, pelo autor que dd o exemplo, algumas imagens
figurativas permanecem, ao fim e ao cabo, ainda sem interpretagdo. Em narrativas
como essas - as quais, a nosso ver, estao entre as mais interessantes da obra -, muitas
vezes nao ¢ facil discernir, quer o sentido, quer o grau de tais obscuridades.

A visdo do bispo Talo (II, 11, p. 31) ¢ talvez o exemplo mais complexo de

uma visao assim que o Orto do Esposo tenha a oferecer, € por isso nos vamos

45 Todavia o Orto do Esposo, reparar, ndo dissuade seu leitor do estudo das Escrituras, antes
recomenda esse estudo (veja-se todo o livro III): o que o exemplo quer mostrar é a
importancia de usar da Escritura como se deve, isto €, com "temperanga de discre¢d"” (p. 41, 1.
2).

46V a proposito o ja citado artigo de Ana Maria Machado, A “Legenda Aurea” nos exempla
hagiograficos do “Orto do Esposo”. Coloquio-Letras, Lisboa, n. 142.

47 No texto do Orto essa diferenciagdo nio ¢ tdo clara, é verdade, quanto na passagem
correspondente de Hugo de S. Vitor (De Studio Legendi, V, 7, e ndo V, 8, como indica o vol.
II da ed. de Maler. v. PL, 176, 795), na qual poderia causar diivida a expressao aliasque tales
simplici stylo dictatas, "e outros escritos que tais, compostos em estilo simples", que se refere
as vidas e paixdes; mas ndo a passagem profunda quaeque et obscura rimari, atque
aenigmatibus prophetarum enodandis et mysticis sacramentorum intellectibus vehementer
insistere, "perscrutar certas coisas profundas e obscuras, e insistir fortemente em resolver os
enigmas dos profetas e abrir os sentidos misticos dos sacramentos".
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demorar um pouco mais em sua analise. Em primeiro lugar, convém notar que o
objeto da revelagdo divina de que o personagem em questdo se torna recipiente - a
saber, o lugar em que se encontravam os exemplares dos Moralia de Gregorio,
perdidos em meio a desordem da biblioteca papal - ndo ¢, de maneira alguma, o
elemento mais importante na visao que se lhe mostra, jd& que um tal conhecimento,
mesmo tendo sido adquirido sobrenaturalmente pelo vidente, ele mesmo nao tem, em
si, nada de sobrenatural. Trata-se da topica do achamento de objeto oculto, de que ha
outros exemplos também no Orto - v.g., a visdo do clérigo Luciano (em I, 5, p. 22),
de que j& falamos. Mas se na visao de Luciano os sepulcros em que se achavam os
corpos dos santos eram indicados ao vidente por meio de imagens figurativas (os
canistréis com flores), na visdo do bispo Talo, em contrapartida, ndo ha mencao
alguma de semelhante recurso. Na verdade, o trecho da narrativa que da conta dessa
revelacdo ("Entom os sanctos consolard o bispo com muytas boas palauras,
mostrando-lhe o luguar hu estaud aquelles liuros que elle demadaua") sugere mesmo
um discurso direto e plano. Isso nao quer dizer, contudo, que a visdo como um todo
seja desprovida de elementos figurativos: a luz miraculosa que inunda,
repentinamente € a meia-noite, a igreja de Sao Pedro, ou o canto da "conpanha de
sanctos" que se fazem ver nessa mesma luz, ou ainda as "uestiduras aluas" em que os
referidos santos aparecem, bem como estarem Sao Pedro e Sao Paulo "juntos per
maaos", e talvez a propria maneira de mencionar Santo Agostinho ao final da
narrativa ("Agostinho, por que tu preguntas, em mais alto luguar [esta] que nos") -
tudo isso bem se pode considerar figurativamente, embora nem tudo esteja explicado,
quer dentro do exemplo, quer fora dele.

O canto do cortejo de santos €, no contexto geral do capitulo em que a historia
aparece, o elemento figurativo mais importante, sobre o qual incide a interpretacao
extradiegética do exemplo. Se dentro da narrativa quase nada se diz sobre o sentido de
aparecerem a cantar todas aquelas imagens de almas antigas - exce¢ao feita, talvez, ao
lugar do texto em que aquele canto, ao que tudo indica, ¢ chamado, embora de
passagem, "oracom" -, na parte doutrinaria, em contrapartida, esse canto dos santos ¢
exposto de maneira bastante complexa. Radica-se, primeiramente, na propria
Escritura, ndo s6 através da comparagdao com as aves do "parayso terreal", na cabega
do capitulo, mas também por meio de duas citagdes: uma de Ezequiel (geralmente:
"As aues do ceeo cantard"), outra de Salomao, no Cdntico dos Canticos

(especialmente: "A uoz da turtur he ouuyda efa nossa terra"), as quais passagens se
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acrescenta um pensamento do "filosafo", que chama a atencdo para a "deleitagom"
produzida pela "musica dos cantares". Passa-se entdo da acdo a pessoa, isto ¢, do
cantar aos cantores (na alegoria, as "aues" do paraiso terreno). Mas aqui a
interpretagdo dada pelo Orto, curiosamente, bifurca-se: as aves da Sagrada Escritura
sdo ou os quatro Evangelistas, "que cantam suas cantigas muy docemente, trazendo aa
memoria os fectos de Jhesu Christo", ou entdo os quatro Padres antigos (S. Agostinho,
S. Jeronimo, S. Gregoério, S. Ambrosio), enquanto expoentes da Sagrada Escritura. A
cada um desses quatro autores o texto entdo atribui, combinando sempre um adjetivo
a um advérbio (ou locugao que os valha), seu modo préprio de expor a palavra divina:
¢ o cantar amoroso" de Agostinho, que expode a Escritura "sobrecelestrialmente"; ou o
cantar "gracioso" de Jeronimo, que a expoe "estoryalmente"; ou entdo o cantar
"glorioso" de Gregoério, que a expde "moralmente"; ou, por ultimo, o cantar "muy
prazivel" de Ambroésio, que a expde "per figuras". E a conhecida doutrina dos quatro
sentidos da Escritura, que o texto do Orto trata de explicar brevemente. Como se tudo
1sso ndo fosse bastante, o texto acrescenta uma mengdo genérica aos "outros sanctos
doutores", cujos cantares sdo "pera dancar e pera balhar", metifora que trata de
esclarecer imediatamente: "... excitando e espertando os fiees pera conhecer a uerdade
da ley uelha e da ley noua", e destruindo os erros dos saberes mundanos. Lendo
atentamente este ultimo passo, percebemos que o termo "cantar", ponto de partida da
alegoria como um todo, sofreu ai uma inflexdo importante, pois ja nao se trata do
canto das aves, mas sim de um canto artistico, ¢ musical. O acento ndo mais esta na
instrucao em si, que provém das palavras dos Evangelistas ou dos Padres, mas no
mover da vontade (figurada na referéncia ao movimento do corpo, que danga ou
baila), isto ¢, no despertar dos fiéis para o estudo da Palavra divina. Dai, talvez, a

~ o~

énfase no "sd0" desses cantares, ao qual - reparar - o texto da suficiente importancia
para, assim como fizera anteriormente com os "cantares" dos quatro Padres antigos,
buscar-lhe também raiz na Escritura (o que faz com a alusdo a parabola evangélica
das virgens néscias).

Mas se a interpretacdo do "canto" daqueles santos em cortejo ¢ assim tao rica,
outros elementos da visao ja ndo sdo tdo claramente explicados. A luz milagrosa que
enche a igreja e as vestes alvas dos personagens que nela aparecem, se ¢ verdade que
podem ser lidos, aquela como imagem poética do lume divino que da a revelagao,

estas como simbolo da pureza ou virtude dos que as trazem, também nao ¢ menos

verdade que ndo sdo interpretadas explicitamente assim no texto - talvez porque nao
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se faca necessario? Quanto a mengao final a Santo Agostinho na narrativa da visado, de
quem o personagem S. Gregério afirma que "em mais alto luguar [esta] que nos",
parece ela encontrar algum eco na posi¢do preeminente que esse santo (Agostinho)
ocupa na enumeracao dos Padres, como se o texto estivesse a propor a superioridade
da interpretacdao agostiniana da Escritura - "sobrecelestrial" - sobre a gregoriana, que
se limita ao sentido moral. A versdao do exemplo dada pelo Orto do Esposo parece
aproveitar, assim, ¢ de maneira bastante feliz, a ideia da primazia agostiniana na
interpretagdo do texto sagrado, ideia essa que ocorre em outros autores, € que
remonta, de resto, ao proprio Gregorio. Mas e quanto a Sdo Pedro e Sao Paulo "juntos
per maaos"? Aqui o siléncio ¢ completo. Seria uma tal imagem figura da
reconciliacdo entre os dois famosos personagens, de quem certo lugar da narrativa
biblica diz que discutiram asperamente? Procuraria ela elevar o apdstolo dos gentios a
mesma altura de seu companheiro, possuidor da dignidade papal? O texto nada diz a
respeito, € s6 podemos aqui especular: trata-se do caso claro de um elemento
figurativo da visao que, dentro e fora dela, bem como dentro e fora do exemplo,
permanece sem interpretagio™.

Este "ndo dizer tudo", se nos for permitida a expressao, em mais de um
exemplo de visdo do Orto do Esposo sera significativo, e como ja dissemos
anteriormente, ¢ preciso refletir sobre o sentido e sobre o grau dessas obscuridades.

[Quanto ao sentido] Quanto ao sentido, seria possivel, a principio, pensar
nelas como efeito residual, por assim dizer, do processo de elaboragdao do exemplo: na
passagem do texto-fonte ao texto exemplar, certas coisas, cujo significado seria
originalmente claro, teriam ao contrario se tornado opacas na retextualizagdo, gracas a
ressignificagdo do material textual selecionado, operada pelo recurso a um ou varios
dos muitos procedimentos possiveis nesse ato (traducdao, abreviagdo, supressao,
contaminagdo, parafrase etc.).

Essa perspectiva, contudo, se nos afigura insuficiente. Em mais de um caso, o
lugar ndo interpretado ou obscuro parece claramente destinado, enquanto tal, a

integrar o exemplo, em vez de apresentar-se como mero residuo ou excesso. Esse ¢

48 Ressalvemos que no exemplo da visdo do bispo Talo s6 temos "interpretagdo do ndo-
interpretado” em vista da doutrina geral do capitulo. Quanto ao pensamento particular que
exemplifica, ¢ um exemplo tomado segundo outro aspecto, que ndo o de visdao (os senhores
que desejam ouvir o som dos cantares, etc., de que o rei Chisdamundo € apenas mais um. Mas
este rei, considerado particularmente, € inteiramente sem importancia).
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um dos aspectos, a nosso ver, em que o Orto do Esposo procura aproximar-se de seu
paradigma, a Sagrada Escritura.

[As figuras no Orto e na Biblia] As finalidades da linguagem figurativa na
Biblia, segundo as justificativas teoldgicas que usualmente se encontram, podem ser
pensadas, até certo ponto, também para o Orto do Esposo: as figuras estdo ali para
encarecer a doutrina, fomentar o exercicio interpretativo, deleitar etc.* H4 mesmo
casos em que parece explicar-se em um lugar do Orfo o que ficara obscuro em outro,
consideravelmente distante no texto. Um exemplo poderiam ser certas flores de que se
faz menc¢ao na primeira visdo de Salaberga (II, 6, p. 24), a saber, os "lilios brancos" e
as "rosas uermelhas" - julgadas suficientemente especiais para serem destarte notadas
entre as gerais "muytas e desuayradas flores de bod odor", de que o texto também
fala. Esses lirios e rosas, no entanto, permanecem ai sem significado explicito, quer
dentro do exemplo, quer fora dele. No capitulo anterior (II, 5, p. 22), contudo, dentro
da visdo do clérigo Luciano, ja haviam comparecido também as "rosas uermelhas",
postas ali para significar o lugar em que se achava o corpo de Santo Estévao, "o qual
tam solamente antre nos mereceu seer coroado per marteyro", como diz ali a apari¢ao
da alma de Gamaliel; e na parte doutrinal do mesmo capitulo, abre-se o sentido do
lirio como "lylio de castidade". Semelhantemente, no capitulo sobre os odores dos
santos (IV, 21), os odores espirituais da Virgem ou de Cristo sdo poeticamente
descritos como uma mistura do cheiro das rosas, dos lirios € "de todas as outras
cousas de bdod odor que nacem emno canpo do mundo (p. 165, 1.5), sem que as
virtudes correspondentes a tantas flores e espécies aromadticas sejam claramente
mencionadas.

Essa obscuridade funcional, por assim dizer, ndo se restringe, de resto, aos
exemplos de visdo, mas pertence (a0 menos como possibilidade, sempre presente),
aos exemplos figurativos em geral. Na longa descri¢ao do ledo que fecha o livro
terceiro (III, 15, 78), por exemplo, entre as muitas qualidades atribuidas a esse
animal, proposto ali como semelhanca de Cristo, apenas algumas sdo interpretadas
nessa chave, e mesmo assim, com graus diferentes de clareza. Damos apenas um
exemplo: "Quando nace, dorme per tres dias e per tres noytes, e entd o padre tanto
ruge ¢ tanto se asanha, que faz acordar e leudtar o filho que dormia". Na parte

doutrinaria que se segue ao exemplo, vamos encontrar, em vez de uma interpretacao

49 V. p. ex. Agostinho, De Doctrina Christiana, 11, 6 (PL , 34, 38).
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clara de todos os termos da semelhanga proposta, apenas uma chave, por assim dizer,

n

contida na leitura alegorica de certa passagem biblica: "... e disse Jacob a seu filho
Judas, prophetizddo de Jhesu Christo: Tu dormiste come leon". Ja no simile da
pantera (IV, 21, 165), o sono de trés dias da besta farta, seguido do rugir e do odor
que sai de sua boca, capaz de congregar todos os animais a exce¢ao do dragdo, abre-
se com toda a clareza: "E bem asy fez Jhesu Christo. Dormyo per tres ydades do
mundo ataa o tenpo da graca..." etc.

[A interpretacido ausente] O caso extremo desse tipo de obscuridade ja
resvala para fora do que chamamos aqui de "interpretacdo do nao-interpretado": ¢
aquele em que as imagens figurativas ficam inteiramente sem interpretacao clara,
tanto dentro da narrativa, quanto fora dela, ou em qualquer outra parte da obra. Um
exemplo se contém na narrativa das visdes da Virgem por Jodao Crisostomo (IV, 24, p.
179). A imagem da Virgem a amamentar o filho ("... aparece[o]-lhe c0 o Ffilho efios
bracos mamado efias tetas da Madre") permanece silente mesmo apds o personagem
recobrar a vista e o patriarcado que perdera, € o texto do Orto do Esposo nao lhe
acrescenta, terminado o relato, qualquer explica¢do. Trata-se entdo de uma visdo de
sentido inteiramente oculto (considerando-se exclusivamente o texto em que aparece,
¢ claro): ¢ o aspecto esotérico, por assim dizer, da linguagem figurada, a que o Orto
do Esposo ndo é de maneira alguma alheio™.

O siléncio do autor acerca do significado de imagens como essa nao
necessariamente lhe imputa, ao contrario do que se poderia pensar, ignorancia. Seria
mesmo possivel entendé-la como discricdo. A interpretatio sermonum, considerada
uma graga profética, implica ndo so6 o aspecto enunciativo da profecia, sendo também
seu contrario, que ¢ saber calar o que deve ser calado. Isto vale também para a
prophetia propriamente dita. Na excepcional narrativa da moga rastica de Chudo (IV,
69, p. 346) temos um exemplo claro dessa qualidade do vidente, na passagem que
conta que a personagem, ao tornar em si dos éxtases em que era tomada, recontava
aos demais aquilo que vira, porém "pensando primeiro c0 percebimento aquello que
dizia e a quem o dizia. Ca o Spiritu Sancto lhe ministraua e ensinaua dentro aquello
que auia de calar e aquello que auia de dezer".

[Quanto ao grau] Quanto ao grau das obscuridades, parece-nos impossivel

propor objetivamente qualquer hierarquia. No limite, as imagens figurativas ndo

50 O precedente biblico ¢ Cristo que fala em parabolas ao povo, descobrindo-lhes o sentido,
abertamente, apenas aos discipulos.
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interpretadas (de todo ou em parte) serdo mais ou menos obscuras conforme o
repertorio de cada leitor. E sabemos ja (v. a Introducgdo desta dissertacao) que o Orto
do Esposo se destina a leitores rudes e instruidos igualmente.

[Exemplificacio segundo outro aspecto] Em certos casos, enfim, o sentido
do exemplo nao se liga diretamente, de maneira alguma, ao sentido da visdo por ele
recontada. E a "exemplificagdo segundo outro aspecto", como a chamamos acima, em
que o exemplo de visdo ¢ geralmente usado para provar ou ilustrar um ponto
doutrinario ou moral mais ou menos alheio a revelagao ou as revelagdes elaboradas
dentro da narrativa. As possibilidades sdo aqui inumeraveis, € nao ¢ dificil entender o
porqué: o exemplo, nesse caso, pode ser tomado para praticamente qualquer coisa,
desde que ela parega estar minimamente, nao necessariamente tematizada ou referida,
mas ainda mencionada alusivamente, ou mesmo apenas implicada no relato.

As duas visdes de Salaberga (II, 6, p. 24) sao um bom exemplo. A se¢do
doutrinaria do capitulo parte de véarias citagdes biblicas (como sucede nos demais
capitulos do livro II, alias) para explicar alegoricamente as arvores do paraiso terreal,
detendo-se particularmente na "aruor da palma", que significa duas diferentes vitdrias:
a vitoria da "ressureycom dos mortos", exemplificada por certa espécie de palma que,
segundo Plinio, reverdece mesmo apos a sequidao e o apodrecimento, € a vitdria "que
ha a alma fiel dos peccados e do diaboo e da carne", ilustrada pela palma que, embora
tendo raizes amargas e folhas agudas, produz um fruto "doce e muy saboroso". Nada
disso, contudo, tem por finalidade explicar qualquer das abundantes imagens
figurativas que se sucedem umas as outras no relato das duas visdes sucessivas da
santa. Nem o tabernaculo que desce do céu, nem a ave resplandecente que carrega a
personagem e lhe bafeja na boca, nem o grande rio ou o prado deleitoso, nem as rosas
ou os lirios do campo em que cantam meninas € meninos coroados, nem o anjo, nem a
cinta desatada - nada disso ¢ explanado na parte doutrinaria do capitulo. Esta ndo faz
sendo declarar uma imagem biblica (biblica e cldssica igualmente) como relativa a um
conceito abstrato de acao ("vitéria"), explicitando também seu sujeito (o vencedor, a
"alma fiel") e objeto (os vencidos, isto ¢: a morte, de um lado; e os pecados, o diabo e
a carne, por outro). A personagem de Salaberga e sua "vitoria" sdo ai exemplares, mas
em um sentido muito rudimentar, relativo ao individuo que exemplifica
metonimicamente um grupo. E o espécime, a abonagdo. Ougamos: "... o ffruytu he
muy doce e saboroso", diz o texto, antes de acrescentar, na transicdo ao exemplo: "...

que a depois aquelle que uence, asy como ouue huma sancta molher, segundo se
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contem em este recontamento que sse segue". Outras relacdes menores entre a
narrativa e a parte doutrinaria ndo chegam a constituir propriamente interpretacao, no
sentido mais forte da palavra. O termo "vitoria" (uitoria/uictoria) aparece duas vezes
na fala do anjo do sonho, mas ndo ha ai figuragdo nenhuma. O termo "fruto" (em o
fruyto do teu trabalho") ¢ metaférico, ¢ verdade, mas de uma metafora correntissima e
quase gasta, da qual, de resto, aparecem na propria narrativa dois termos proprios
sucedaneos, "gualardom" e "uictoria", e ainda assim em mera justaposi¢ao. Se for
preciso descer ao minimo, digamos também que o adjetivo "agucosa" (na frase "muy
alegre ¢ muy agugosa efio seruico de Deus") poderia estar a fazer eco as "folhas
agudas" da palma - um eco quase inaudivel, contudo.

Os exemplos que acabamos de comentar, o da visao do bispo Talo e o das
visdes de Salaberga, servem também para elucidar o que dissemos mais acima, acerca
da linha ténue que eventualmente separa as quatro articulagdes que propusemos para
o sentido do visio e o sentido do exemplum. Em ambos os casos, poder-se-ia entender
que o exemplo ¢ proposto formalmente por exemplificacdo segundo outro aspecto.
Mas enquanto na visao do bispo Talo, considerando-se o ponto doutrinario central no
capitulo, a interpretacao do nao-interpretado predomina, na visao de Salaberga, em

contrapartida, ela mal aparece.

Excurso: a representacio da luz divina

Até aqui, falando sobre as apari¢des que se descrevem nos relatos de visao,
temos tratado sobretudo das imagens de pessoas ou coisas significativas que,
apresentando-se a imaginacao, dao a conhecer a revelacao divina. Mas ha um tipo
especialissimo de imagem, que talvez nem mesmo se possa considerar propriamente
uma imagem, alids, visto que se trata de uma condi¢do de aparecimento das imagens
propriamente ditas: falamos da representacao da luz.

Nao nos seria possivel aqui dissertar, ainda que brevemente, sobre o recurso
ao campo semantico da luz na representacao metaforica da vida do entendimento, pois
que se trata de tema vastissimo, € que atravessa, de uma a outra ponta, toda a historia
das ideias filosoficas e religiosas, a comecar da Republica, de Platdo, para ndo falar
das artes. Apesar disso, ndo podemos deixar de dizer alguma coisa sobre o assunto,

ndo sO porque o tema assim o exige, mas também e sobretudo porque o préprio texto
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do Orto do Esposo a ele se refere em muitos lugares, ja na parte doutrinaria, ja nos
exemplos que aduz.

Na teologia cristd, o auxilio divino da mente humana, dado a ela para que
compreenda sobrenaturalmente alguma verdade revelada, ¢ muitas vezes referido
como "lume divino" ou "lume profético". Este conceito de "lume" pode encontrar-se
com variadas determinagdes (lumen fidei, lumen gloriae etc.), cada qual com seu
sentido especifico, mas a ideia geral € sempre a mesma: Deus ¢, Ele mesmo, luz.

Inumeraveis sdo as passagens do Orto do Esposo que retomam essa no¢ao ou
nela se apoiam, matizando-a de muitos modos. Para ndo tornar esta explicacao
demasiado longa, bem como para chegar mais rapidamente ao ponto que aqui nos
interessa, vamos nos restringir a mencionar alguns dos lugares da obra em que a luz
divina € posta em correlagdo com o olhar interior, os olhos da alma, por assim dizer,
com que tantas vezes o visionario contempla os sinais significativos da revelacao
divina.

"E, se alguma uez me tornaua em mym meesmo e comegaua de leer os liuros
dos sanctos prophetas, auorrecialm]-me as palauras delles e parecia-me feas e
escuras", diz S3o Jeronimo ante de iniciar o relato de seu famoso sonho (III, 11),
"porque nd uia eu, ¢O os olhos cegos, o lume do sol da Sancta Escriptura e cuydaua
que a culpa que era do sol e nd dos olhos". E no mesmo capitulo, ja dentro da
narrativa e dentro da visdo, diz o narrador: "Aly auya tanto lume e tanta gente
splandecente c0 claridade, que eu jazia em terra e nd ousaua oolhar pera cima".

A topica platonica dos olhos enfermos que nao conseguem olhar para o sol
reaparece varias vezes ao longo da obra, ¢ a cada vez vai-se associando a outras
ideias, todas igualmente antigas: o mundo exterior como ilusdo que distrai e desvia a
alma de seu verdadeiro bem; o mundo visivel como treva e escuriddo, € o mundo
divino como luz e claridade, etc. Em IV, 27, dissertando contra o inchaco soberboso
produzido pelo estudo das "ciencias seglaaes", o texto do Orto diz que o homem
assim inchado tem "o olho da alma enfermo", incapaz de contemplar a "claridade do
uerdadeyro lumen". Em IV, 12, entra uma passagem tirada logo ao inicio da
Consolagdo de Boécio, utilizada no Orto do Esposo para apequenar as coisas terrenas:
"Outrossy, as cousas tenporaaes fazem cegos os olhos da alma. Porem dizia a
filosaphia por Boecio: Alinpemos pouco e pouco os olhos delle, que som cegos co a
nuuem das cousas mortaaes". A patria celeste também se descreve no Orto, em IV,

15, como "terra de claridade perdurauel", na qual "aparelhou o Senhor Deus a
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aquelles que o amd taaes cousas quaaes olho nd vio nem orelha ouuyo nem em

coragom de homem sobyo"'

, em oposicdo a "terra treeuosa e cuberta de scuridade e
de morte perdurauel", que pertence aos que cuidam da bem-aventuranga dos bens do
mundo.

Poderiamos citar outros lugares ainda, mas estes parecem bastar a nosso
proposito geral, que ¢ fazer ver, a principio, a razdo de, em tantos dos relatos
medievais de visdo, a apari¢ao mostrar-se embebida em uma luz maravilhosa.

Mas se queremos buscar nos exemplos de visao do Orto do Esposo, um a um,
as muitas maneiras com que essa topica ¢ aproveitada dentro da obra, precisaremos
aprofundar um pouco aquela no¢ao de lumen.

Ainda dentro da tradigdo cristd, o lume profético tem duas caracteristicas
principais: primeira, excede e sobrepuja a luz da razao natural; segunda, ¢ transitorio,
e nao permanente. Enquanto aquela demonstra a superioridade da graca divina sobre a
natureza criada, esta, por sua vez, separa a contemplacao das verdades divinas ainda
nesta vida (a profecia) da contemplagdo de Deus na vida eterna (a beatitudo). Isso faz
do vidente ou profeta cristdo um personagem posto a meio caminho entre os homens e
Deus: alguém que, num relance, pode apanhar como que um breve fulgor ou clardo da
divindade que passa, mas um fulgor tal que, antes de dissipar-se, ¢ capaz de
manifestar altissimos mistérios, muito além do que o intelecto humano, deixado a
seus proprios meios, seria capaz de compreender.

O exemplo mais simples que o Orto do Esposo tem a oferecer, em uma
narrativa de visio propriamente dita’’, dessa referéncia a luz como manifestacio
divina ligada a profecia, vamos encontra-lo nas duas visdes de Salaberga (II, 6, pp.
24-25), postas no capitulo para ilustrar concretamente a "uitoria que ha a alma fiel dos
peccados e do diaboo e da carne", vitoria significada alegoricamente pela "aruor da
palma" que, assim como esta plantada no jardim do paraiso terreal, assim também
pode ser encontrada no "orto da Sancta Escriptura". O taberndculo que a santa em
éxtase v€ descer do céu ¢ de "marauilhosa claridade", e a ave que nele esta ¢ "muy

branca e muy esplandecente", assim como sera "muy branco e muy esplandecente" o

51 Citagdo de I Cor 2:9, que por sua vez retoma Is 64:4.

52 Desconsideramos aqui o exemplo que refere o passamento de S. Medardo (IV, 51, p. 286),
porque nesse caso a visao que menciona a luz sobrenatural estd como que amputada de dois
de seus trés componentes basicos, a saber, o sujeito da visdo e o objeto da revelagdo. A
"grande claridade" e os "ceeos abertos" ndo parecem ai ter maior fun¢do que a de dignificar,
com o recurso a dicgdo biblica (v. p. ex. o martirio de Estévao, Act 7:55), a morte do santo.
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anjo que a personagem V€, outra noite, em sonho, sob a semelhanca de "huum sancto
padre". Caso bastante semelhante ¢ o do exemplo em que se narra a aparigdao de S.
Paulino a Jodo, bispo de Napoles (IV, 66, p. 335). Se no sonho de Salaberga a
imagem luminosa era a de um anjo em forma humana, aqui, inversamente, ¢ a de um
homem revestido da dignidade angelical, "uestido e apostado todo aluo e todo
esplandecente e cd muy precioso odor". Em um como no outro caso, a luz que
envolve a apari¢do ¢ sinal de uma dignitas sobre-humana, conferida por Deus, autor
da revelacdo. O esplendor da figura e o alvor das vestes sao topoi comuns nos relatos
de visdes, remontando a propria Biblia (p. ex. na cena evangélica da transfiguragao de
Cristo, em Mt 17). O préprio Orto do Esposo diz, em 1V, 21, que "a claridade e a
fremusura dos corpos gloriosos emna outra uida sobrepoia toda claridade e fremusura
natural de todolos corpos deste mundo e ajnda do ceeo e das estrellas" (p. 165).
Nesses trés exemplos, a luz sobrenatural ¢ ainda simples manifestacdo do poder
divino, de maneira que nao se ressalta nenhum atributo especial dela. Surge, alids, nao
s6 como "pano de fundo", por assim dizer, da pessoa - homem ou anjo - que constitui
a principal parte da apari¢do, mas estd na propria aparicdo pessoal, ela mesma
luminosa.

Na segunda visao da Virgem por S. Ledo papa (IV, 57, p. 309), a luz também
¢ entendida como manifestagdo sensivel de um poder sobrenatural, cuja presenca ¢
claramente percebida apenas pelo vidente, embora pressentida pelos circunstantes.
Também nesse caso, ainda ndo se trata propriamente de figuracdo do auxilio prestado
pela divindade ao entendimento humano, mas por outro lado ja se representa um
fendmeno maravilhoso, que vai culminar no milagre. Por essa razdo, a luz que
acompanha a apari¢ao nao se menciona, nesse exemplo, no inicio da visao (descrita,
de resto, de maneira bastante abstrata: "... veo a elle a beenta Uirgem", etc.), mas no
fim: "E partio-sse delle a beenta Uirgem, e os que hi estaud nd viam send a claridade
e maravilhavo[m]-sse". Ao contrario do que ocorre em tantas outras visoes, a mencao
a claridade sobrenatural ndo abre, nem integra, a descriptio da apari¢do, mas se faz
em conexdao com a mengdo aos circunstantes, porque ao fim e ao cabo ¢ para a
edificacao deles, os "mayores da cidade de Roma", que se opera a substituicao
miraculosa da mao talhada. O paradigma biblico, aqui, como em outros lugares do
proprio Orto, € a visao de Saulo em Damasco: a divisdo das partes da visdo entre o
vidente e os circunstantes se aproxima de Act 22:9 (Et qui mecum erant, lumen

quidem viderunt, vocem autem non audierunt eius qui loquebatur mecum), a
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representacao dos circunstantes, por outro lado, lembra antes Act 9:7 (Viri autem illi,
qui comitabantur cum eo, stabant stupefacti). A visao do Orto, todavia, difere do
paradigma biblico pelo lugar da narrativa em que faz mengio da luz>>.

Também no exemplo de S. Gregorio a fugir de Roma e do papado (IV, 48, pp.
273-274) a topica da luz ainda ndo se emprega inteiramente como representacao clara
do lumen profético, ou, para falarmos mais exatamente, nao € este o aspecto
enfatizado. O contemplativo Gregorio, tendo sido eleito papa muito a seu contragosto,
trata de escapar do cargo fugindo da cidade, o que faz, um pouco farsescamente,
metido dentro de um tonel e carregado por mercadores. Fora dos muros, vai logo
esconder-se em uma lapa no meio da mata para nao ser achado do povo, que o busca
diligentemente. E € nesse ponto da narrativa que se introduz a visdo: aparece uma
"collupna de luz muy clara", que desce do céu sobre o exato ponto em que se encontra
o foragido, o qual, apanhado pela multidao e for¢ado a renunciar a seus impulsos
cavernicolas e eremiticos, ¢ conduzido de volta a Roma, e consagrado papa. Como no
exemplo de S. Ledo, que ja comentamos, também aqui a visdo se divide em partes
distintas, distribuidas entre pessoas distintas. A maneira de dizer do texto do Orto do
Esposo ("apareceo huma collupna de luz muy clara...", etc.), que menciona a apari¢ao
subitamente, sem nenhuma referéncia explicita ao vidente a quem ela se mostra,
provavelmente indica tratar-se de manifestacao sensivel, o que também se pode inferir
da disposicao narrativa: a aparicdo da coluna se da logo depois da frase "andaud-no
buscando con grande diligencia", quer dizer, como que a indicar o personagem
aqueles que o procuravam. Da perspectiva do "empardeado", todavia, a luz
maravilhosa da coluna nao tem fun¢do meramente denunciativa, ¢ antes representacao
de um poder sobrenatural a revelar algo de também sobrenatural: a apari¢dao, nesse
caso, ndo ¢ a coluna de luz em si mesma, mas sim os espiritos angelicais que por ela
transitam (" ... em tal guisa que huum empardeado vio os angios sobir per aquella

collupna de luz..."). Trata-se de uma dupla alusdo: ao sonho de Jacé em Betel™

, mas
também a columna ignis a guiar os hebreus no deserto™, para fora do Egito. Naquela
passagem biblica, o patriarca Jac6 treme ao descobrir, no sonho referido, que estd em

um lugar sagrado, domus Dei e porta caeli, € se apressa em erigir um titulus; nesta

53 V. tb. Act 26:12-18.

54 Gn 28:10-22: Viditque in somnis scalam stantem super terram, et cacumen illius tangens
caelum: angelos quoque Dei ascendentes et descendentes per eam, etc.

55 Ex 13:21-22.
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outra, o povo hebreu, liderado por Moisés, segue um sinal divino que se manifesta, de
dia, como coluna de fumo (nubis), e de noite, como coluna de fogo (ignis).
Carregando consigo essa dupla alusdo, a visdo do "empardeado", intercalada no texto
entre a procura ¢ o achamento de Gregodrio pelo povo, pretende ser a corroboracao
maravilhosa da vocagao papal do santo, ao sacramentar sua eleicao e aponta-lo como
guia dos cristdos: "foy fecto e consagrado por papa".

As duas principais caracteristicas do [umen profético ja mencionadas,
sobrepujamento da luz da razdo natural e transitoriedade, acham-se entretanto
admiravelmente figuradas na visao do bispo Talo em Roma (II, 11, pp. 31-32). Como
em outras narrativas de visdo do Orto, também nesta a suavidade da visdo divina
desperta no vidente o desejo de permanecer nela, de nao regressar ao mundo dos
sentidos. Assim como o bispo Jodo, se pudera, "em aquella reuelagom nunca se
partira dos pees de Sam Paulino per nenhuma maneyra" (p. 335, 1l. 28-30), assim
também o bispo Talo, espantadissimo com tamanho cortejo de santos que lhe
aparecem em tao forte luz, inicia um gesto de prosternacao, "querendo-se [deytar] aos
pees dos sanctos". Mas € precisamente nesse momento que a luz cessa: "desparecerd
[sc., os santos], e a luz con elles, e os porteyros ficarom muy espantados". Na
justaposi¢ao estreita dos dois eventos, o que sai ressaltado ¢ a finitude da iluminacao
divina na visdo profética. Isto, quanto a ja referida transitoriedade. Mas a luz de Deus,
que ao vidente ¢ dado contemplar apenas em parte e por tao breve espaco de tempo,
mesmo dentro de tao apertados limites alcanca profundezas que o s6 intelecto humano
nao ¢ capaz de sondar, e ¢ por isso que o texto, a recontar 0 momento em que a visao
se inicia, diz também que "veo huma luz do ceeo que toda a egreya alomeou, em
guisa que as candeas e as lampadas nd luziam nenhuma cousa...". E o sobrepujamento
de que falavamos. Vamos encontrar aqui, mais uma vez, o paradigma biblico da visao
de Saulo no caminho de Damasco ®, em que o mesmo fdpos se realiza
hiperbolicamente®”: enquanto a luz manifestada ao bispo Talo no exemplo do Orto
aparece "aa mea nocte", e faz empalidecer as "candeas" e as "lampadas" da igreja em
que o personagem se encontra a orar, a luz celestial que subitamente refulge ao redor

de Saulo aparece-lhe ao aberto, no meio de uma estrada, em pleno dia, € escurece o

56 Act 22:6 e ss.; 26:12 € ss.
57 Comparar com 9:3 e ss.
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mesmo sol: die media in via vidi, rex, de caelo supra splendorem solis circumfulsisse
me lumen, et eos qui mecum simul erant’’.

A mesma ideia, da imensuravel distancia a separar o entendimento humano,
entregue a si mesmo, da luz divina quando vem em seu auxilio, vamos encontrar em
parte do exemplo da moga rustica de Chudo (IV, 69, pp. 346-348), mas figurada de
maneira bastante diversa, a saber, ndo mais na comparagao entre luz e luz, mas no
contraste entre luz e trevas. Retornada das visOes extdticas a que era altamente
arrebatada em espirito, a personagem narrava "que lhe parecia que a tiraud dhuma
regiom do ceeo muy ancha de claridade e a tragiam aas treeuas e que poynha[m]
sobre os olhos da sua mente huma moo pesada". E dificil achar imagem melhor para
figurar a antiga nog¢do platonica, que ainda se pode ouvir aqui distintamente, do
entorpecimento da inteligéncia a um tempo premida pelo corpo e pela matéria, e

obscurecida sob a agdo do mundo sensivel.

58 Act 26:13.



83

CAPITULO 2 - DO VIDENTE

O visionario, vidente ou profeta

Qualquer que seja a perspectiva a partir da qual o consideremos, o personagem
do vidente, nos numerosos exemplos de visao do Orto do Esposo, pode se revestir de
muitas e diversas qualidades. No Orto tém visdes assim homens como mulheres,
clérigos e leigos, reis e rusticos, ascetas, escolares, santos, cavaleiros € mais gente
ainda.

Do ponto de vista ético, por exemplo, que ¢ o que principalmente nos
interessara aqui, ndo parece possivel discernir com suficiente clareza certas virtudes
ou vicios que pudessem caracterizar, de modo mais marcado, o personagem do
vidente; e embora algumas narrativas mencionem certas virtudes particulares dele, o
objeto dessa mencao pode variar bastante de relato a relato.

[Bondade moral] Apesar disso, podemos afirmar que o atributo da bondade
moral, considerada em sentido geral e amplo, € ressaltado com muita frequéncia. Essa
bondade se manifesta, nas narrativas, de muitas maneiras. Pode evidenciar-se,
poeticamente, no relato mais ou menos extenso das agdes virtuosas do personagem
(sobretudo quando se trata de personagem laico); ou entdo, mais brevemente, pela
nomeagao de suas virtudes. E mesmo que nenhuma virtude sua se nomeie, a bondade
do vidente pode ainda implicar-se em sua santidade (nas visdes tomadas as
hagiografias), ou at¢ mesmo em sua condi¢ao sacerdotal (como sucede em muitas
visdes de bispos, papas, clérigos em geral). Com excecao dessa implicacdo, o caso
mais simples (sobretudo em alguns exemplos-pardabola, em que ao anonimato do
vidente se associa certa vagueza nas indicagdes de tempo, lugar e autor) ¢ aquele no
qual o personagem ¢ caracterizado com alguma expressao genérica que lhe atribui,
expressamente, aquela bondade. Seja exemplo aquele "homem de boa uida" (I11, 2, p.
40), a quem se revelou que muito lhe aproveitava deixar o estudo das obscuridades da
Biblia pela leitura das vidas de santos e feitos de martires; ou entdo aquele outro "bard
de boa vida" (IV, 66, p. 336), que viu as penas de um rico no inferno. Expressdes

como essas parecem ter, no Orto do Esposo, sentido apenas moral, ao contrario do
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que ocorre na Demanda, por exemplo, em que a expressao "homem bom" costuma
referir o personagem do ermito, representacio do clérigo™.

Essa caracterizacao do personagem do vidente esta relacionada a discussao
teologica medieval acerca da profecia, ou mais especificamente, com a questao de ser
necessaria ou nao a bondade moral em um profeta para que as revelagdes divinas lhe
sejam feitas. Debrucavam-se os estudiosos sobre certos casos dubios ou espinhosos de
profecia na Biblia, procurando conciliar nog¢des diversas, recebidas de autores antigos.
Se, por um lado, admitia-se a geral e manifesta bondade dos profetas de Deus,
contraposta a maldade, igualmente generalizada, dos profetas dos demdnios, por outro
também se admitia que Deus pudera servir-se até mesmo dos prophetae daemoniorum
para dar a conhecer Suas revelagdes. E a ideia de que até mesmo oraculos pagios
haviam profetizado (esparsamente) certas verdades da fé crista, o que se percebe, por
exemplo, na crenca em profecias ocultamente cristas das chamadas Sibyllae, ou na
leitura cristianizada da quarta Ecloga de Virgilio, que prefiguraria o advento de
Cristo®. Veja-se, a titulo de ilustracdo, a solucdo de S. Tomas, de que a bondade nio
¢ necessaria no profeta quanto a raiz da graga, mas ¢-o quanto a conduta: para receber
a revelacdo divina, as paixdes ndo devem perturbar o espirito. No Orto, a narrativa
sobre as visdes da moca rustica de Chudo (IV, 69, p. 346) ¢ um exemplo dessa
bondade radical, que parte diretamente da graca de Deus. Em outros casos, como na
visdao de Jodo Criséstomo (IV, 24, p. 179), por exemplo, o texto prefere enfatizar o
merecimento das virtudes possuidas pelo personagem. Voltaremos a essas narrativas
mais adiante.

Convém fazer aqui mengdo particular da visdao de Furseu (IV, Prol., cap. 1),
pela maneira como trata a topica do "homem bom". Em regra geral, pode-se dizer que
aquele tipo de caracterizagao genérica do vidente como "homem bom" ou "de boa
vida", a que nos referimos mais acima, emprega-se simplesmente para marcar o topos,
isto ¢, tdo-somente para preenché-lo, de uma maneira a que poderiamos chamar
convencional; quando a bondade do protagonista tem maior relevo para a economia
narrativa do exemplo, o topos apresenta-se geralmente um pouco mais desenvolvido

(como sucede, por exemplo, na historia do "rei Banba", que se passa ainda na

59 A DEMANDA DO SANTO GRAAL. 2. ed. (rev.) por Irene Freire Nunes. Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2005, p. 166 (#207). Na passagem, o personagem a quem O
narrador chama "homem bdd" intitula-se, ele mesmo, "clérigo de missa".

60 Ver também o auto vicentino intitulado "da sibila Cassandra", cujo entrecho se apoia

precisamente na crenga mencionada.
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Espanha dos godos - IV, 46, p. 262; ou no proprio exemplo de Crisdstomo, ja
mencionado - IV, 24, p. 179), quer pela nomeacao das virtudes do personagem, quer
pela narracao de alguma agdo virtuosa que praticou. No caso de que tratamos, o texto
chama a atencdo para a bondade do vidente de maneira genérica, mas nao
convencional. A men¢ao simples e reiterada a santidade do personagem importa, na
visao de Furseu, para tornar mais firme o argumento comparativo que constitui a
moralidade a ser retirada do relato, a saber: se um homem santo como Furseu pdode ser
castigado por tdo pequena falta (tdo pequena, deveras, que a mesma existéncia de erro
era dubia, o que se patenteia na brevissima disputatio entre os anjos que altercam),
qual ndo serd o castigo dos que pecam grandemente, sem arrependimento ou
reparagao? Para esse fim, por ndo menos de trés vezes chama-se a aten¢do do leitor
para a santidade de Furseu: no inicio da narrativa ("huum nobre bard sancto",
expressdo que o anacoluto parece ressaltar ainda mais, repare-se), no meio dela
("aquele sancto homem" - p. 85, I. 15, um dos "sanctos homeens" contra os quais 0s
demonios guerreiam) e também no fim ("este sancto homem"), ja na licao exemplar.

[Frequéncia das visdes] Por vezes, o texto da narrativa exemplar também
aponta para a frequéncia com que o vidente recebe suas visoes. Geralmente se trata,
nesses casos, da tentativa de encarecer e exaltar a forca do dom profético do
personagem, razao pela qual a usual conjuncao dessa topica com aquele outra, de que
acabamos de tratar - a bondade do vidente -, nao nos deve surpreender. Um exemplo
bastante claro e simples ¢ o de Isidoro de Alexandria (II, 12, p. 33), de quem diz o
texto, apos fazer-lhe o elogio da vida virtuosa (ressaltando particularmente sua
frugalidade, benignidade, misericordia e constancia no estudo das Escrituras), que
"muytas uezes" recebia visOes extaticas, quando entdo dizia em lagrimas aos que o
cercavam: "Digo-uos que eu foy reuatado em spiritu em huma uisom spiritual".

Na visao da Igreja corrupta (II, 3, p. 18), por outro lado, a mengdo topica da
grande frequéncia com que o vidente - um monge andnimo, no caso - recebia suas
visdes (era "muytas uezes arreuatado en cOtenplagom'") associa-se a certa
caracterizagdo especial dele ("huum monge de Claraual leygo") de maneira a produzir
um notavel efeito de sentido. No contexto, a expressao "monge de Claraual leygo" faz
contrastar a humildade do protagonista com a alteza da dignidade eclesiastica do
personagem do arcebispo, que vai interrogd-lo acerca de suas visdes. Este pede ao
monge, de maneira indefinida e talvez até um tanto curiosa, que lhe conte "alguma

visom que uira". Tal maneira de formular o pedido coloca em uma perspectiva muito
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especial a resposta do vidente, pois deixa implicito que, entre as muitas visdes que
poderia contar, ele que era tdo assiduamente arrebatado em contemplacao, o monge
escolhe precisamente uma (a recentissima, de resto: "Eu ui este outro dia...") que
ataca violentamente a corrup¢ao do alto clero: ¢ a descri¢do da imagem visionada da
Igreja Militante (segundo a interpretagdo que a parte doutrindria do capitulo da ao
exemplo), que aparece ao personagem em forma humana, formosa a primeira vista,
mas ocultamente cheia de podriddo, "enguyada e fea e corrupta e chea de desonrra
pellos maaos prelados". Notemos, de passagem, que o tema da corrupgdo clerical
aparece em varios outros lugares do Orto do Esposo. Mencionemos brevemente o
exemplo do confessor leigo e simples que fala contra os 16gicos em um concilio (III,
14, p. 77), e também o de Gaufredo de Claraval (IV, 47, p. 269), que, depois de
morto, aparece em visdo a um monge daquele mosteiro, para declarar e reprovar a
maldade dos bispos. Este ultimo exemplo ¢ uma de trés visdes que vamos encontrar
nos capitulos 47 e 48 do livro IV, que versam tematicamente os perigos morais
associados aos altos cargos da Igreja.

Casos ha, ainda, em que a visao ¢ tratada como uUnica ou eventual, o que
geralmente ndo tem muita importancia. Exce¢do temos na versao do Orto do Esposo
para a visao de Furseu (IV, Prol. 1, p. 84), segundo a qual a alma desse santo foi
"huma uez" tirada do corpo, embora em outras versdes da lenda a visao narrada pelo
Orto do Esposo fosse, quer uma entre outras’', quer a visdo extrema, contemplada
pela alma que abandonara o corpo morto®. A expressdo "huma uez", nesse caso, tem
por funcao evitar qualquer referéncia explicita @ morte do santo (para as razdes disso,
consultar o capitulo "Da visdo", na parte relativa ao juizo).

Para finalizar, mencionemos brevemente a visao do clérigo Luciano (II, 5, p.
22), em que a mesma apari¢ao se lhe apresenta por trés vezes € a espagos regulares,
sempre em uma sexta-feira. Nao temos ai, ao contrario do que ocorre em outras
narrativas de que ja falamos, encarecimento de um dom espiritual, mas antes algo
assim como uma probatio spirituum®. Pedir a repeti¢do da visio como sinal de sua
proveniéncia divina ¢ algo que se compreende facilmente, em vista da crenca de que

sonhos e visdes poderiam ser nao s6 engendrados pela propria alma humana, senao

61 Beda, p. ex.: Historia Ecclesiastica, 111, 19 (PL 95, 145 e ss.).

62 JACOBUS A VORAGINE. Legenda Aurea, vulgo Historia Lombardica dicta, ad
optimorum librorum fidem recensuit Dr. Th. Graesse. Editio secunda. Lipsiae: Impensis
Librariae Arnoldianae, 1850. Texto consultado em www.archive.org.

63 ¢f. 1Jo 4:1-3.
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ainda enviados por demonios. O que realmente intriga nas visdes do clérigo Luciano ¢
que a aparicdo de Gamaliel ¢ sempre a mesma, mas a revelagao ¢ por ele feita de
forma progressiva: na primeira visao, declara quem ¢ ele mesmo e quem sao os outros
mortos por trasladar; na segunda, explica como o visionario ha de distinguir os corpos
entre si; na terceira, repreende o visionario por sua negligéncia.

[O vidente mau] Nem todos os videntes sdo bons ou recebem muitas
revelacdes, entretanto, havendo numerosas excecoes. Também os maus as vezes
recebem visdes nas narrativas do Orto do Esposo. Geralmente se trata de visdes de
ameaca, exortando a retidao aquele que as recebe, mas ha também aquelas em que
pecadores que passaram além da redengdo contemplam, cheios de terror, os demodnios
que os vao carregar, ou entao as penas que os aguardam apds a morte. Naturalmente,
trata-se ai de visOes singulares e extremas. Bons exemplos sdo a visdo do cavaleiro
moribundo (IV, 16, p. 145) e a visdo do cavaleiro impenitente (IV, 30, p. 202), que
discutiremos conjuntamente mais adiante.

[Circunstancias da visao] Quanto as circunstiancias particulares em que,
dentro de cada narrativa, sobrevém a visao, elas geralmente sdo construidas, no Orfo
do Esposo, de maneira a por em maior evidéncia a sacralidade do fenomeno, bem
como seu carater sobrenatural. Escapam a essa finalidade, contudo, as
circunstanciacdes de certas narrativas de sonhos, em primeiro lugar, em que estar o
vidente a dormir quando lhe surge a apari¢ao ndo ¢ muito mais que a circunstancia ja
esperada nesse caso, obviamente®’. Em segundo lugar, devemos mencionar também
aqueles relatos em que uma maior pormenorizagao das circunstancias em que a visao
se inicia pode ser tomada preferencialmente como sinal da veracidade do relato, o que
sucede em certos exemplos que o sao no sentido retoricamente mais estrito da palavra
latina exemplum, isto é, o exemplo rerum gestarum. E o caso, ao menos em parte, da
introducao do exemplo da moga rustica de Chudo (IV, 69, p. 346), que constitui caso
excepcional, ndo sé entre os exemplos de visao do Orto do Esposo, mas entre os
exemplos em geral da obra como um todo, pela precisdo com que ai se demarcam as
circunstancias de tempo e lugar em que se passa a historia, para nao falarmos da

mencao aos autores que a transmitiram. O lugar ¢ o territorio "que chamam

64 Nas narrativas de éxtases, por outro lado, geralmente a vigilia nem mesmo se menciona,
aparecendo implicita, suposta. Mas o que o vidente desperto se encontra a fazer no momento
em que lhe sobrevém a visdo, isso frequentemente € ressaltado pelo texto como circunstancia
significativa.
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Senonico", na localidade "que chama Chudo"; o tempo ¢ o do rei Filipe de Franga,
"que regnou emno ano da encarnagd de mil e cento e satenta e noue anos"; a fonte ¢
"frei Giraldo de Frahec, da ordem dos preegadores", que tirou a histoéria da "Caronica
de Odo", que por sua vez a tirou da "cronica" do "bispo de Viana" - sempre segundo o
texto do Orto do Esposo. E dissemos "em parte", porque todas essas marcas de
circunstancia, antes de pertencerem as visdes propriamente ditas da moga rustica,
protagonista da historia, pertencem ao exemplo como um todo.

[Circunstanciacdo nos exemplos em geral] Aqui ¢ proveitoso dizer alguma
coisa acerca da circunstancia¢ao dos exemplos do Orto do Esposo em geral, antes que
continuemos a tratar da circunstanciacdo dos exemplos de visao em especial. Para que
ndo nos afastemos muito de nosso tema, contudo, continuaremos a tomar como
exemplo a narrativa da moga rustica de Chudo.

Nao ¢ dificil perceber que algo do estilo das cronicas medievais passou nesse
caso as paginas do Orto, até porque duas delas sdo explicitamente mencionadas na
passagem. Todavia, isso ndo nos parece explicacao suficiente para o grau de precisdao
com que as “credenciais” do exemplo, por assim dizer, sdo introduzidas. Certamente
poderia ter sido omitido na versdao portuguesa do exemplo o arrastado periodo
cronistico com que ele se inicia. Ao contrario, esta presente. Por que razdes?

Para discutir essa questdo, ¢ util retomar a classica distingao aristotélica® ,
introduzida no texto que € o proprio certificado de nascimento do exemplum enquanto
objeto da preceptiva retérica (Retorica, 11, 20): aquela que faz diferenga entre os
exemplos tirados de fatos anteriores (a tradi¢ao latina dird: rerum gestarum) e os
exemplos inventados pelo orador (que se repartem, por sua vez, em pardbola e
fabula). Roland Barthes notou, em sua bem conhecida apostila A Antiga Retorica, que
se trata de uma divisdo entre “real” e “ficticio”, apressando-se em esclarecer que “o
real cobre exemplos historicos, mas tabém mitoldgicos, por oposi¢do nao ao
imaginario, mas aquilo que a gente mesmo inventa”®. Indo um pouco mais longe,
poderiamos acrescentar, em novo esclarecimento, que a oposicao aristotélica de que
nos ocupamos nao necessariamente atinge, no fundo, a substincia da res a que o

relato exemplar se refere. Retoricamente, poderiamos propor que o que distingue o

65 ARISTOTELES. Rétorica. Tradugdo de Manuel Alexandre Jr., Paulo Farmhouse Alberto ¢
Abel do Nascimento Pena. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.

66 BARTHES, Roland. 4 Aventura Semiolégica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012, pp. 55-56,
B.1.7.
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exemplo rerum gestarum do exemplo inventado pelo orador (ou ao menos da
parabola, se assim quisermos restringir) ¢ a maneira como ele ¢ proposto pelo orador
ao seu auditorio, na escolha da qual tem peso consideravel a opinido desse mesmo
auditério acerca do que € coisa realmente dita ou feita, ou coisa possivel, ou coisa
impossivel. O exemplo rerum gestarum nao precisa ser tomado, ao contrario do que a
expressao latina sugere, de alguma das espécies do género historico: basta que parega
provir, com suficiente clareza, de uma memoria comum, compartilhada pelo orador
com aqueles a quem se dirige, ou que seja explicitamente posto nesse lugar, o lugar
do factum. Semelhantemente, ndo se deve crer que toda parabola seja necessariamente
coisa inventada, e muito menos por um sujeito particular de elocugdo: a narrativa ou
imagem parabdlica, todavia, se apresenta como tal, quer dizer, mostra-se de maneira a
que os ouvintes ou leitores nao esperem dela o que t€m direito a esperar dos exemplos
rerum gestarum, isto €, referéncia a um repertorio de ditos e feitos que se aceitam
como coisa acontecida. Na pratica, o valor de prova da parabola ¢ menor, € minimo o
da fabula — embora a retorica aristotélica admita uma e outra a categoria de provas —,
ao passo que o valor de prova do exemplo rerum gestarum € grande, porque “na
maior parte dos casos, os acontecimentos futuros sao semelhantes aos do passado”,
diz o filésofo. E dai que o exemplo rerum gestarum tira sua particular utilidade dentro
do discurso deliberativo, apesar da relativa dificuldade que hd em produzir a
semelhanca entre fatos, como diriamos hoje, histéricos.

Como tudo isso diz respeito aos exemplos do Orfo do Esposo? E preciso
perceber que a matéria narrada pode assumir tanto a forma do exemplo rerum
gestarum quanto a forma da pardbola, a discricdo do autor. Se por um lado a
transformagao de um exemplo-pardbola em exemplo-rerum gestarum pode, fora dos
géneros em que € aceitavel, ser percebida como engano ou ludibrio, por outro lado a
transformagdo inversa, da res gesta em parabola, ndo tem o mesmo efeito, pois o
possivel abrange o real, € ndo o contrario. Ora, os grandes exemplarios medievais
surgiram, inicialmente, com a finalidade de auxiliar os pregadores na tarefa de
compor os sermdes que deviam pregar. Uma breve comparacdao entre as narrativas
que eles fornecem e as versoes deles que os autores introduzem em suas obras mostra
que podiam ser usados com consideravel liberdade. Por exemplo, em alguns lugares

do Tractatus, Etienne de Bourbon — a que remontam vérias histérias recontadas pelo
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Orto do Esposo — adverte seu leitor de que estd indeciso entre o tipo do exemplo que
reconta®’.

No caso da narrativa da moga rustica de Chudo, a escolha autoral de manter a
circunstanciacao cronistica e a referéncia as fontes — pois se trata de uma escolha, nao
nos esquegcamos —, deve ser interpretada, ¢ evidente, como intengdo de repisar a
veracidade do relato, mas ndo apenas isso. Conservando o relato como exemplum do
tipo rerum gestarum, o texto do Orto do Esposo faz dele nao s6 uma ilustragdo apta
do pensamento que pretendia exemplificar — a saber, de que Deus recompensa com
bens espirituais a quem se afasta dos deleites do corpo ou ¢ deles privado pela propria
determinagdo divina —, o que seria de qualquer maneira, mesmo que caissem as
delimitagdes de tempo, lugar e pessoa, quer dizer, mesmo que a espécie do exemplo
passasse a ser a da parabola; mantendo-o como exemplum rerum gestarum, o texto do
Orto do Esposo indica que de alguma maneira o presente permanece aberto, por assim
dizer, a reiteracdo de acontecimentos semelhantes aqueles que se narram. Poder-se-ia
objetar: ndo se trataria aqui da natural e generalissima potencialidade exemplar do
género historico? A resposta €: ndo so. Pois a semelhanca entre o passado e o futuro
estabelecida no exemplo de que nos ocupamos ndo ¢ puramente retdrica, mas tem
fundo teoldgico; e esse fundo aparece na elaboragdo literaria da prépria narrativa, que
faz da moca rustica uma imagem bastante perfeita de profeta cristao.

De resto, a constitui¢do do exemplo da moga rastica como exemplum rerum
gestarum nao diz respeito apenas a circunstanciacdo historica e externa, mas esta
dentro do proprio relato, a saber, no testemunho pessoal do bispo: “Ca eu, disse o
bispo, faley con ella muytas vezes e espantey-me da sua sabedoria...” (v. p. 348, 1. 4 ¢
ss.). Essa passagem, crucial na narrativa, constroi implicitamente a oposi¢cdo entre
certo saber, naturalmente associado & autoridade eclesidstica que testifica, e o carater
miraculoso, ndo s6 do conhecimento demonstrado pela moga de que fala a historia,
mas também da discri¢do por ela manifestada no discurso.

Por ultimo, talvez ndo seja sem proveito lembrar o lugar de S. Gregorio

Magno, logo no inicio de suas Homiliae in Ezechielem prophetam®, em que, ao

67 P. ex. quando diz: audivi a fratre Matheo... qui dicebat vel parabolice vel in veritate; ou
ainda em: audivi hoc exemplum vel parabolam. DE LA MARCHE, Lecoy. Anecdotes
historiques, légendes et apologues tirés du recueil inédit d’Etienne de Bourbon. Paris:
Librairie Renouard, 1877, pp. 18 e 172, na ordem das citagdes. Texto consultado em www.
gallica.bnf fr.

68 Sancti Gregorii Magni homiliarum in Ezechielem prophetam libri duo. PL 76, 795-6.
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comentar as primeiras palavras do livro de Ezequiel, ele encarece o mesmo cuidado,
do autor biblico, em indicar as circunstancias historicas — tempo, lugar, pessoa — que
emolduram as profecias enunciadas em seguida, como se a palavra profética, a qual
tantas vezes versa acontecimentos futuros, devesse antes de mais nada estar
firmemente enraizada no relato dos acontecimentos passados. Certamente que a
histéria da moga rustica de Chudo nao € em si um relato profético, e sim o relato de
uma pessoa que profetiza. Mesmo assim, algo daquele pensamento de Gregorio
parece ainda encontrar-se nela.

Para concluir este excurso, digamos que esse tipo de circunstanciacdo dos
exemplos de visdo no Orto do Esposo aparece como nos exemplos da obra em geral:
ora com maior, ora com menor grau de pormenorizacao. O exemplo que acabamos de
citar €, entre os exemplos rerum gestarum da obra, o mais acabado. Em geral hé nos
exemplos algo assim como uma oscilagdo entre a espécie rerum gestarum e a
parabola. Quer dizer, o indices de veracidade quase nunca aparecem conjuntamente (o
do auctor, particularmente, muitas vezes cai). Na visdo da Igreja corrupta (II, 3, p.
18), por exemplo, que ja mencionamos varias vezes, apenas circunstancias de lugar
sdao fornecidas pelo texto (o tempo, ndo se sabe ao certo; o monge ¢ de Claraval; o
arcebispo, da cidade de Sena).

[Circunstancias da visdo (retomada)] Dissemos que as circunstancias
particulares em que a visdo sobrevinha, e tais como cada narrativa as constroi,
geralmente visam a acentuar a sacralidade e a sobrenaturalidade da visao, e fizemos
as devidas ressalvas. Nos mais casos, vamos encontrar, muitissimas vezes, a mengao a
um espago sagrado, a um tempo sagrado, e até mesmo a uma agao sagrada.

Um lugar sagrado (uma igreja, por exemplo) e um tempo sagrado (como um
dia santo, ou uma semana santa) evidentemente podem ser inseridas em uma narrativa
de visao como circunstancias em que a visao narrada ocorre, € por isso ndo nos devem
causar nenhuma dificuldade.

[A¢do] Uma agdo sagrada, por outro lado, € coisa que requer algum
esclarecimento. De um ponto de vista narrativo, ¢ licito pensar que a "acao" de que o
vidente ¢ sujeito ndo merece propriamente o nome de acdo, pois que ¢ antes algo
sofrido por ele, algo que lhe acontece. Mas no momento em que a visao aparece ao
personagem, pode ele estar mais propriamente a agir e obrar de algum modo: 1€ um
texto sacro, por exemplo; ou entdo esta absorto em meditacao; ou, ainda, encontra-se

a orar, etc. Essa agdo, verdadeira acdo em si mesma, sera aqui entendida por nos,
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todavia, como uma circunstancia entre outras circunstancias do evento central que a
narrativa principalmente relata (o evento que constitui a "a¢ao" naquele outro sentido
do termo), que ¢ a visdo.

Entre todas as agdes que o vidente pode estar a praticar no momento em que
lhe sobrevém a visao divina, a mais comum ¢, de longe, a oracdo. Salaberga, em sua
primeira visao (I, 6, p. 24), estd orando quando v€ descer do céu o tabernaculo de
claridade maravilhosa, com a ave que a ha de levar ao paraiso; Sio Domingos esta de
noite em oragdao quando lhe aparecem primeiramente Cristo e a Virgem, e depois a
imagem de S. Francisco, a quem ainda nao conhecia (IV, Prol. 1, p. 85); o bispo Talo
encontra-se a orar (orar e chorar) na Igreja de S. Pedro em Roma, quando lhe
aparecem S. Gregoério Magno e varios outros personagens em visao (II, 11, p. 31),
fazendo-lhe uma série de revelagdes; e assim também se da com outros visionarios no
Orto do Esposo. Essa referéncia frequentissima a oracdo do vidente como
circunstancia em que sobrevém a visao tem remotas raizes na Biblia, mais exatamente
na visio de Pedro em Jope®, relato da importante revelacio extatica em que se
enraizou a propria ideia da catolicidade da religido crista, um texto que se tornaria, na
tradi¢do, exemplo escolar do excessus mentis’’, expressdo com que se verteu para o
latim o vocabulo grego ékstasis. Outras acdes também aparecem, como a leitura ou a
meditacdo, e mais ainda. Jodo Crisoéstomo (IV, 24, p. 179), por exemplo, estd "huma
nocte em sua tribulagcom louuddo a Deus e aa beenta Uirgem", quando esta lhe
aparece para fazer uma pergunta decisiva; a mulher que vai se aconselhar com S.
Agostinho (II, 2, p. 17) encontra-o estudando, mas ndo pode falar-lhe, pois o santo
esta em alta contemplagao espiritual; de S. Isidoro de Alexandria (I, 12, p. 33) se diz
que "auia tanta sciencia das scripturas, de que era ensinado pellos sanctos liuros, que
muytas uezes emno convite dos frades saya fora de ssy c0 uisddes spirituaaes" (nao
propriamente a leitura, mas o conhecimento que dela resulta).

Além da veeméncia da contemplagdo, de que a oragao permite atingir um alto
grau, levando eventualmente ao éxtase (e disso tornaremos a falar no capitulo "Da
visao", na parte relativa ao éxtase), ha também outra razdo para andarem tao
intimamente relacionadas, nas narrativas de que nos ocupamos, visdo € oracdo. A
visdo pode também constituir resposta divina ao vidente que, orando, busca em Deus

confirmacao ou auxilio. E a ideia comum das preces ouvidas e atendidas, que vamos

69 Act 10:9.
70 p. ex. Isidoro de Sevilha, Etym., VII, 8 (comparar #33 e #38) (PL 82, 286).
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encontrar, por exemplo, na histéria da visao de S. Basilio, na qual também se reconta
a lenda da morte do imperador Juliano, cognominado "o Apostata" (IV, 1, p. 92).
Rezando o povo e o clero em um oratério de Santa Maria, e pedindo protecdo contra
as hostes daquele imperador, que lhes jurara destruicdo, eis que aparece a Basilio a
mesma santa a quem o oratorio fora consagrado, cercada de "gram multidod de
caualaria celestrial" e assentada "em huma cadeyra real". O objeto da revelacao, no
caso, ¢ a morte proxima do imperador blasfemo, cometida milagrosamente por um
cavaleiro que ja morrera.

Paradoxalmente, o exemplo mais notavel dessa topica que pudemos encontrar
esta em uma narrativa na qual ela aparece de maneira impropria. A visdo de Mascezil
(IV, 27, p. 191), homem de guerra e sudito do imperador Teodosio, a quem aparece a
alma de S. Ambrosio a prometer-lhe enigmaticamente (percutindo a terra trés vezes
com o baculo) uma grande vitdria no campo de batalha, nao lhe sobrevém exatamente
enquanto ora, mas em sonhos noturnos. Todavia, o sonho referido ¢ igualmente
precedido e sucedido de oragdes e jejuns continuados, que o personagem praticava a
conselho do proprio imperador (Teododsio era, diz o texto, "muy bdd christaao"), que
"lhe ensenou quanto ual a oragom emnas cousas muy desasperadas". De fato, sem
esperanca de vitdria, reduzido a apenas cinco mil soldados contra os setenta mil do
inimigo, o personagem retira-se entdo para uma "jnsua", uma ilha "hu viuiam seruos
de Deus", com os quais ora, jejua e salmodia por alguns dias e noites: dir-se-ia uma
verdadeira peregrinagdo antes da aventura. O exemplo também articula de maneira
inteligente as duas grandes se¢des em que se pode dividir o capitulo em que se insere.
A primeira parte (do inicio do texto até a p. 191, 1. 6) propde veementemente a oracao
como o meio espiritual pelo qual ¢ superado o "engenho arteyro" e o "entendimento
agudo" (p. 189, 1I. 18 e 19) do homem, bens naturais da alma que, como os do corpo,
dos quais o texto vinha tratando até o capitulo anterior (IV, 26), sdo também descritos
nele como ocasido de pecado, "aazo de perdi¢d" (p. 189, 1. 17). A segunda parte, que
o exemplo integra, procura por abaixo a velha sentenca fortes fortuna juvat ("E, como
quer que a uentura aiuda os ardidos, pero nd os ajuda em todallas oras, ca o
aqueecimento da batalha ou da guerra duuydoso he"), argumentando que mesmo na
guerra mais vale a f¢ em Deus que a presuncao das proprias for¢as. O exemplo da
visao de Mascezil, notar, ilustra ambos os discursos do capitulo, ndo s6 o segundo
(em que se contém, como ja dissemos), voltado contra o vicio que pode provir de uma

virtude moral, mas também o primeiro, contra o vicio que pode nascer de uma virtude
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intelectual. A oragdo do personagem, respondida com a aparicdo de S. Ambrosio,
apresenta-se como um recurso espiritual que ultrapassa o engenho e a coragem
humana igualmente, uma vez que por meio dela Mascezil alcanga uma vitéria sem
derramamento de sangue: na noite anterior a batalha permanece ele a orar e jejuar, e
vence no dia seguinte, ndo por bravura e ousadia, mas por meio de uma ruse de
guerre.

[Espaco] A visao pode também sobrevir ao vidente em um lugar sagrado.
Nesse caso, pode haver alguma relagdo entre o lugar particular mencionado e a
apari¢ao. No exemplo, ja por nos anteriormente citado, da visao de S. Basilio (IV, 1,
p- 92), ¢ Santa Maria quem aparece a Basilio, que esta a rezar no oratorio consagrado
a essa santa. No exemplo da visao do bispo Talo (II, 11, p. 31), S. Pedro integra o
cortejo de santos contemplado pelo bispo na visdo que o acometeu quando orava na
igreja de S. Pedro em Roma (muito embora ndo seja o principal personagem na
aparicao).

[Tempo] O tempo em que sobrevém a visdo também ¢ uma circunstancia
costumeiramente construida como sagrada nos exemplos de visdo. Um exemplo
simples €, por exemplo, a visdo extatica da mulher que procura falar com Agostinho
(I1, 2, p. 17), "arreuatada em spiritu" assim que o santo levanta o corpo de Cristo na
missa. Mas em certos casos pode ser dificil discernir, em certa marcagdo temporal, se
ela de fato busca acentuar a sacralidade ou sobrenaturalidade do evento narrado, ou
se, ao contrario, ndo tem nenhum significado maior. Isso sucede particularmente nos
casos de mencao a festas religiosas, como por exemplo na visdo do monge inglés (IV,
35, p. 222) que tem uma visdao "emna noyte da sesta feyra dEndoengas". Por um lado,
trata-se de um dos dias mais importantes e sagrados do calendario religioso, e mais
ainda, a visdo do monge dura até o "dia da rresurrey¢d" (i.e., de Cristo), durante o
qual espaco de tempo o personagem "nd vio nem falou". A perda do sentido corporal
da visdo e da fala parecem mimetizar, em parte, a morte de Cristo, ja que a propria
duragdo da visdo o sugere. Por outro lado, entretanto, nada na visao indica qualquer
relagdo com o momento em que ela se d4 (o clérigo no inferno, vexado pelos diabos,
exemplo de pecador que ndo se arrependeu a tempo por vergonha de perder a boa
fama de que gozava quando era vivo). A dificuldade estd também, em parte, em ser o
tempo medieval usualmente marcado, ¢ ndo extraordinariamente, pelo calendario
religioso. E a nogdo de sacralidade do tempo que percebemos no prologo a Legenda

Aurea, por exemplo.
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Um exemplo hé, contudo, no Orto do Esposo, em que esse tipo de referéncia
ao tempo sagrado tal como instituido e perpetuado pela Igreja, posta na narrativa
como circunstancia da visdo profética, ndo s6 procura com muita clareza ressaltar a
sobrenaturalidade da mesma visdo, como também gera para ela uma interessante
dificuldade interpretativa. Trata-se da narrativa das visdes da moga rustica de Chudo
(IV, 69, p. 346), que ja conhecemos.

As visoes da moca rustica de Chudo sao descritas, breve ou brevissimamente,
em trés lugares do exemplo: o primeiro € o que se inicia com “muyto ameude era
arreuatada fora de sy”’; o segundo comeca com a frase “efias solempnidades e festas
do Senhor Deus...”; o terceiro, ja mais para o final, abre-se com “Esta mog¢a muytas
uezes via...”. Cada um desses lugares descreve ao menos um tipo de visao diferente,
ndo quanto ao modo da revelagdao, mas quanto ao proprio conhecimento revelado.

No primeiro lugar, o exemplo refere visdes que revelam conhecimento
sobrenatural, como ¢ o dos lugares do além-timulo: “o angio a guiaua a lhe mostrar
os loguares das penas dos maaos e os prazeres dos justos”. No segundo lugar, ao
contrario, refere visdes que revelam conhecimento natural, do mundo criado:
“cotemplaua claramente, ueendo o mundo e todas as cousas que som eno mundo” etc.
No terceiro lugar, apenas menciona visdes de dois outros tipos, um natural, outro
sobrenatural (sempre de acordo com o conhecimento que constitui objeto da
revelacdo): a moga também via “as cousas que nd estauom presentes € as que auiam
de viir”.

Para bem entender essas trés passagens do exemplo, € preciso saber que o
conceito cristdo da profecia ndo so6 ultrapassa largamente a nog¢dao de “revelacao
divina de eventos futuros”, compreendendo ainda a revelacdo do presente e do
passado, ou seja, a totalidade do tempo; como também abrange todo e qualquer
conhecimento que Deus queira revelar aos homens, desde que ttil a sa/us humana, o
que quer dizer: nao sé aquilo que estd acima e além do intelecto humano, mas
também e inclusive aquilo que pertence a esse intelecto considerado em si mesmo.
Dizendo de outra forma: no cristianismo, o que separa o conhecimento profético do
conhecimento natural € o carater sobrenatural da revelacao, nao o carater sobrenatural
do que ¢ revelado’'. Assim, o exemplo da mogca rustica de Chudo d4 como visio

divina, profética, ndo s6 aquela em que o visionario aprende coisas inteiramente

71 cf. Tomas, S. Th., II-1I, Q. 171, art. 3.
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afastadas do conhecimento humano natural, como ¢ de se supor que ocorra na visita
aos lugares extramundanos, a que se destinam as almas dos mortos, ou entdo na
previsdo de eventos futuros, velados ao entendimento dos homens72; sendo também
aquela em que o visiondrio aprende coisas pertinentes a0 mesmo entendimento
humano considerado em si mesmo, como por exemplo a forma do mundo e a natureza
das coisas que nele ha, coisas essas que um filésofo, por exemplo, poderia conhecer
pela luz s6 da razdo, ou ainda as coisas ausentes, que sao ausentes para o vidente, mas
que outrem poderia conhecer naturalmente, enquanto presentes.

E licito crer, inclusive, que o exemplo tenha sido composto precisamente de
maneira a ilustrar essa particularidade da profecia crista. Antes de falar das visdes dos
lugares infernais e celestiais, em que os maus sdo castigados, € 0s justos,
recompensados, o texto diz simplesmente que a moca “era arreuatada fora de sy em
spiritu e contemplagom”, i.e., para ver tais visoes. Mas antes de referir as visdes que
tinha do mundo e das coisas que ha no mundo — o sol, a terra, as d4guas, bem como a
forma e o lugar relativo desses seres —, o texto, que ja introduzira aquela breve
descricdo do éxtase, que acabamos de reproduzir, retoma-a explicitamente,
acrescentando a repeticao da ideia anterior, “arreuatada em spiritu muy altamente”,
uma circunstancia nova, “enas solempnidades e festas do Senhor Deus e da sua
Madre”. Esta ¢ a marcagao de tempo a que anteriormente nos referimos.

A primeira vista, ou as visdes parecem trocadas, ou as passagens que as
introduzem: de fato, porventura ndo faria mais sentido que as visdes do mundo
sobrenatural, e ndo do natural, se dessem em ocasides em que o mesmo tempo ¢
percebido como sagrado? Mas, se nos lembrarmos daquele particularidade da profecia
crista, o problema desaparece, porque podem ser divinas mesmo aquelas visdes em
que o que ¢ visto ndo ¢ propriamente divino — € o texto parece enfatizar precisamente

isso’>.

72 Pensando-se, ¢é claro, na revelagio dos eventos futuros considerados em si mesmos, ou em
uma relagdo causal com o presente que se concebe como inacessivel a razao por si mesma.

73 Quanto ao carater natural ou sobrenatural do objeto da revelagdo, lugar especialissimo
ocupa a visao de Furseu (IV, Prol. I, p. 84), em que esse carater ndo ¢ aparente. Na versdo da
historia dada pelo Orto do Esposo, a alma do santo ndao chega a visitar um ou mais dos
lugares extramundanos a que tdo frequentemente vao ter os extaticos, uma vez que nao ¢é
possivel identificar o "ualle treeuoso” do mundo, onde os demdnios fazem guerra aos "sanctos
homens", nem com o relativamente jovem purgatorio, nem com o ja vetusto inferno cristao.
Por outro lado, o vidente interage com seres espirituais, 0s anjos que o guiam ¢ os demonios
que o solicitam; e contempla, nas fogueiras acesas, o invisivel sob a semelhanga do visivel. O
objeto mesmo da visdo ¢ o mundo, mas este ndo lhe aparece como natureza, ordem natural,
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[Os moribundos] Para finalizar, digamos algo acerca da circunstancia muito
especial que ¢, nas narrativas de visao, a proximidade da morte do vidente. A nocao
de que a alma do homem, quando ja estd bem perto de deixar o mundo baixo da
matéria e o carcere que é o corpo terreno ', se torna mais apta ao contato com a
sutileza dos seres espirituais ndo poderia constituir, no Orto do Esposo, sendao um
prolongamento do rigoroso ascetismo que propoe (sobretudo no livro V), para o qual
0 corpo, com seus cinco sentidos encastelados a guerrear contra a alma (cf. Orto do
Esposo, IV, 18, p. 151), ¢é principalmente ocasido de pecado e perdicao.

As visdes de moribundos, no Orto, sdo, consequentemente, tanto de bons
quanto de maus. O cavaleiro "de maa vida", enfermo e em ponto de morte, cuja
histéria se narra em IV, 16, tem quase a ultima hora uma visao de anjos e demonios
que disputam sua alma, acabando os demonios por prevalecer, dilacerando-o e
carregando-o ao inferno. Mas nas duas visdes de Salaberga que se narram em II, 6,
por outro lado, a morte prevista ¢ tratada como vitoria, passagem dos trabalhos desta
vida ao galardao da outra, no paraiso.

[O sinal corpdreo da visdao espiritual] Mas esse corpo tdo combatido, tao
temido pelos perigos em que quer enredar a alma, na visdo profética também pode
fazer-se lugar visivel da manifestagdao sobrenatural; pode ser inscrito, por assim dizer,
com o sinal demonstrativo dos poderes divinos (e as vezes demoniacos) que agem
sobre o espirito do vidente na visao. Essa tOpica, intimamente aparentada a do
milagre, ndo se confunde todavia com ela. O sinal corporeo da visdo profética pode
ser miraculoso, mas nem sempre o ¢, enquanto o milagre, por outro lado, embora

possa operar-se no corpo do proprio vidente, nem sempre ¢ ali que se opera. Sinal

rerum natura que o intelecto humano procurasse, mesmo imperfeitamente, alcancgar e
compreender: revela-se-lhe em sua face sobrenatural, antes ética que fisica, chagada pelo
pecado. Nem ordenado, nem belo, o mundo visto na visdo por Furseu, o mundo em sua
imundicie, lembra antes aquele Mundo cantado pelos trovadores alemaes, escuro por dentro,
escuro como a morte; ou aquela Frau Welt das esculturas medievais, sedutora no gesto, mas
ocultamente roida por vermes, imagem célebre que, de resto, fez seu caminho até as paginas
do proprio Orto do Esposo (II, 3, p. 18. A alegoria se refere ali a corrupgdo da Igreja
Militante, contudo).

74 Esta antiga nogdo platonica (v. Fédon, 62B) aparece em varios lugares do Orto do Esposo,
e em contextos bastante diversos. Na parte doutrinal do capitulo, por exemplo: "E como quer
que o spiritu he muy agrauado e pessado pella copanha da carne, pero elle guarda o seu carcel
(...)" AV, Prol. 11, p. 88, 1. 7 e 8, citacdo de S. Agostinho, que vai nomeado). Na explanagdo
de um exemplo: "(...) entd saae a alma do carcer da carne e se parte della, da qual lhe auem
tantos males" (IV, 3, p. 98, 1l. 15 ¢ 16, sobre o costume dos tracios, que se alegram e riem
quando morre alguém). Na fala de um personagem da propria narrativa: "Senhor, exouue-me
e tira do carcer a minha alma!" (IV, 22, p. 173, 1. 13, as tltimas palavras de um martir).
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corporeo da visdo e milagre, contudo, mesmo quando distintos, costumam geralmente
possuir, nos exemplos de visdo do Orfo do Esposo, as mesmas finalidades
fundamentais. Por um lado, pretendem corroborar a revelagao feita a quem recebeu a
visdo, propondo-se como garantia dela; mas também se destinam a produzir
admiragdo e espanto, ndo sO nos circunstantes e demais personagens da narrativa,
sendo também no leitor da obra, que busca - ndo nos esquecamos do prologo ao livro
primeiro - ndo sé a instrugdo que a doutrina carrega, mas também o deleite que o
maravilhoso proporciona.

O sinal corpdreo da visdo espiritual, entendido como manifestagdo sensivel,
no corpo do vidente, de algo vivido por ele na imaginagdo, mantém estreita relacao
com as imagens que ele interiormente contempla. Essa ideia ndo ¢ de maneira alguma
estranha ao Orto do Esposo, que, ao fazer mencao das chagas de S. Francisco (IV,
Prol. 1, p. 90), declara que esse santo tanto pensara nas chagas de Cristo, que
acabaram por fazer-se em seus membros os "sinaaes dellas claramente". A origem de
tais marcas, explica-nos doutamente o texto, esta na for¢ca e profundidade da
imagina¢ao ("maginagom", "ymaginacom", "cuydacom"), que, associada ao grande
amor da coisa que interiormente se imagina, costuma produzir "obras uistas emno
homem" - quer dizer, sinais sensiveis no corpo.

Como se vé, o sinal corporal se entende ai como obra conjunta da imaginacgao
e do amor experimentado na contemplacdo das coisas divinas. O exemplo adjunto,
versando a lenda de Sao Narciso (IV, Prol. I, p. 90), cujo coracdo, cruelmente
arrancado, deixa ver dentro em si uma imagem pintada e esculpida de Cristo, vai um
pouco mais além, ilustrando ndo s6 o poder da imagina¢ao amorosa sobre o corpo de
quem imagina ou cuida, mas a mesma identificacdo do amante e do amado, tal qual a
vamos encontrar em Petrarca e, mais tarde, em Camodes: O "muy grande amor", diz-
nos o Orto, " (...) trasforma e trasfigura o cora¢d daquelle que ama em aquella cousa
que he amada". Essa ¢ a chave de que precisamos para ler os varios relatos de visdes
do Orto do Esposo em que, ao final da visdo, resta no corpo do vidente um sinal
sensivel, frequentemente descrito como maravilhoso.

Em outra passagem da obra, a pagina admirdvel sobre o "falamento" divino
que podemos ler em 1V, 19, aquela identificacdo passa a entender-se misticamente; o
tema do amor da alma por Deus ¢ largamente amplificado, e o sinal corporeo da
visdo, longe ja de ser o objeto central da atencdo do texto, ndo ¢ entendido sendo

como um resquicio da visdo, embora glorioso. Ali se diz que a alma, aquecida pelo
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"falamento" divino, derretendo-se interiormente em amor ¢ comeg¢ando a alcancar os
segredos de Deus, chega muitas vezes a sair fora de si (p. 159), unindo-se a divindade
de tal forma que, no dizer do texto, "nd he marauilha de aparecer emna face do corpo
de tal alma alguma cousa deuinal". Aqui o sinal ja se especifica, reparar: associa-se a
uma visdo extdtica, e aparece na face. O paradigma biblico da passagem ¢,
principalmente, a descri¢do do rosto de Moisés, que, tendo recebido por segunda vez
as tabuas da Lei, retorna marcado no rosto pela visdo divina (ex consortio sermonis
Domini, diz o texto da Vulgata mais precisamente, enfatizando na visao aquilo a que
0 Orto do Esposo chama, no lugar de que nos ocupamos, "falamento"), conforme se 1€
no livro do Exodo”. Lembremos que também o rosto de Cristo ¢ dito resplandecer
como o sol na cena evangélica da transfiguraco’®.

Aquele "nd he marauilha", contudo ("nd he marauilha de aparecer emna face
do corpo de tal alma alguma cousa deuinal"), precisa ser lido com muita ponderacao.
Dentro do contexto em que aparece, isto €, ao final de uma descri¢ao sublimada da
unio mystica da alma com Deus, tal juizo destina-se, segundo nos parece,
simplesmente a evidenciar a congruéncia entre causa ¢ efeito em certa situacao
particularissima: se a propria alma esta divinizada, tronou-se uma com Deus, que

coisa mais de esperar, que coisa menos de admirar - por assim dizer - que no corpo do

vidente resplandega alguma coisa da luz divina? O chamado "maravilhoso," conceito
muito embora amplo e por vezes elusivo, funda-se certamente ao menos nisto,
contudo: na irrup¢do do sobrenatural para dentro do natural, que causa e produz
admiragdo e espanto. Ora, ¢ precisamente essa separacao entre sobrenatural e natural,
condi¢do do maravilhoso, o que falta na unido mistica de que acima falamos, e € isso
0 que justifica, a nosso ver, a inesperada negacdo da "marauilha" nessa passagem
precisa do texto.

Nao se d4 o mesmo em outras narrativas de visao do Orto do Esposo (dizemos
"outras" porque o trecho que acabamos de referir, embora ndo narre propriamente
uma visao, todavia alude claramente a uma, a da Anunciacao) em que aparece, com
maior ou menor forga, a topica do sinal corpéreo da visdo. A gota fantasmatica de
suor que a alma do escolar morto langa sobre a mao de seu antigo mestre (III, 7, p.
52), por exemplo, ¢ dita trespassar-lhe a carne "como se fosse seeta, em tal guisa que

el sintio marauilhosamente a door e ho tormento do escolar". Ndo € inteiramente

75 Ex 34.
76 Mt 17.
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claro, admitimos, que se trate aqui de um caso de sinal corporal da visdo imaginativa,
visto que a dor da mao vazada se descreve dentro da visao, e ndo fora dela. Mas vale a
pena referir a passagem, boa ilustracdo da crenca medieval nos perigos a que 0s vivos
se sujeitavam no contato com os espectros, conforme explica José Mattoso’ .
Lembramos, pela semelhanca, aquela passagem da Demanda’ que relata o Gltimo dos
trés sonhos milagrosos de Lancelote: tocado na coxa pela rainha Genevra, que lhe
aparece cercada pelas chamas do inferno, o cavaleiro acorda a gritar, descobrindo-se
entdo milagrosamente queimado, de fato, na perna. Outro bom exemplo temos quase
ao fim do relato do célebre sonho de Jeronimo (I1I, 11, 65). Insistindo ali o narrador
no carater sobrenatural do sonho que tivera, ele que acordara com as "spadoas
cardidas", tendo sentido "per sonho" as terriveis "chaguas" dos agoites, declara:
"aquelles que me nd creesem o que me acontecera, podia-lhes fazer certo pella door
que me ficara". Nesse caso o sinal corporal da dor permanece ap6s o término da
visdo, o que provoca nos circunstantes a admiragdo do milagre: "e marauilhard-se
todos"”’.

Um exemplo enigmatico, por fim, temos na histéria da visdo do juiz corrupto
Estévao, que volta a vida para fazer peniténcia apos ter morrido e sido julgado pelo
tribunal divino (IV, 52, p. 292). Enigmatico, dizemos, nao s6 porque nao se menciona
nem por quanto tempo o corpo esteve morto, nem como foi preservado (como no mito
de Er, por exemplo, na Republica de Platdo, em que o corpo se conserva
miraculosamente; ou mesmo como Cristo no sepulcro), mas também porque o
personagem, que morre € ressuscita, mesmo assim volta da visdo extatica marcado no
corpo: apertado violentamente no brago por Sao Lourengo que o castigava, dentro da
visdo que tivera quando sua alma deixara inteiramente o corpo morto, todavia traz no
corpo ressuscitado o sinal do tormento, que exibe ao papa. Nesse caso, o sinal ¢
miraculoso.

Em exemplos como os que acabamos de citar, facilmente se percebe que ja
nao se trata de sinais corporeos provocados pela imaginagdo amorosa - longe disso!

Essas marcas terriveis cuja lembranga permanece no corpo, atormentando o visionario

77 O imagindrio do além-timulo nos exempla peninsulares da Idade Média, p. 139.

78 ##207 e 208; pp. 166-169 na ja citada edigdo de Nunes.

79 J. Amat diz do sonho de Jerdnimo: "le trait rappelle les scénes d'incubation ou de
rencontres surnaturelles, dans lesquelles le malade garde souvent des traces du 'traitement' qui
lui a été appliqué en songe". AMAT, J. Songes et visions. L'au-dela dans la littérature latine
tardive. Paris, Etudes Augustiniennes, 1985, p. 220.
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mesmo apOs seu despertar ou retornar do €xtase, podem ser também literariamente
construidas como resquicios de uma experiéncia traumatica, por assim dizer, ao
mesmo tempo que se mostram como severas adverténcias, ja para o vidente, ja para
aqueles a quem a narrativa de visdo reconta a historia. O caso mais admiravel ¢ o da
visao de Furseu (IV, Prol. I, p. 84), que retorna da visdo espiritual queimado "emno
ombro e emna queyxada", terrivel sinal do fogo que o ferira em um repentino ataque
demoniaco. A versao do Orto nenhuma mengao faz do carater maravilhoso do sinal,
mas o texto de Bedago, uma das mais antigas versdes da lenda, falando dele declara:
mirumque in modum quod anima in occulto passa sit, caro palam praemonstrabat.

[Os milagres] Muito proxima da tépica do sinal corpéreo da visao, como ja
dissemos, ¢ a do milagre que frequentemente a acompanha. A presenca assidua de
milagres em narrativas de visdes (ou, inversamente, de visdes em narrativas de
milagres, conforme o que predomine em cada relato particular) tem sua razdo mais
profunda na relacdo entre ambos proposta pela teoria teoldgica da visio, segundo a
qual o milagre ¢ como que a confirmagao da revelagdo divina. S. Tomads, por
exemplo®', faz participar o milagre do proprio conceito da profecia, ao propor que
esta ¢ primeiramente cognitio (a revelacdo recebida sobrenaturalmente pelo vidente),
secundariamente locutio (o discurso profético que comunica a revelagdo, destinado a
edificacao coletiva), e por ultimo operatio, isto ¢, operagao de milagres que provam e
corroboram o discurso profético. No Orto do Esposo, contudo, € preciso levar em
consideragdo também o deleite que a obra procura proporcionar, e enfatizar,
consequentemente, o aspecto maravilhoso dos miracula, sem esquecer aquela sua
fungdo corroborativa. O Prologo ao livro primeiro parece propor exatamente isso,
alias, quando, ao anunciar uma obra que ¢ também "das faganhas e dos exenplos dos
sanctos homeens" (p. 2, 1. 26 € 27), e ndo s6 "dos fectos [ant]ygos e das facanhas dos
no[bres bardees]" (p. 1, 1l. 14 e 15), fa-lo contudo imediatamente apds explicar que a
mesma obra sera "das cousas coteudas emnas Escripturas Sanctas e dos dizeres e
autoridades dos doutores catholicos e de outros sabedores".

Tomemos para exemplo, aqui, a visdo de Santo Eloi (IV, 21, p. 167), caso
evidente de uma narrativa que ¢ muito mais de milagre que de visdo, € em que

também prevalece o aspecto deleitdvel sobre o comprobatorio.

80 Hist. Eccl., 111, 19 (PL 95, 148).
815 Th., 11, Q. 171, art. 1.
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O exemplo em questao fecha a longa expoli¢do do capitulo em que se insere.
Propondo a temperanca para o sentido do olfato (como de resto propusera, nos
capitulos anteriores, refrear também a vista € o ouvido), 0 an6nimo arrazoa que o
deleite dos "odores blandos" desta vida se tornard, na outra, no castigo do "uaso
jnfernal cheo de fedor de exufre", enquanto o desprezo daqueles odores mundanos,
por outro lado, prepara o homem para os "marauilhosos odores" dos corpos gloriosos
dos santos. Por uma série de comparacdes semelhantes a contraria, estabelece entao
algo assim como uma hierarquia dos odores dos seres sagrados: os santos menores sao
sobrepujados, no bom odor de virtudes, pelos maiores; estes, pela Virgem; a Virgem,
por Cristo. Ornam o restante do capitulo o admiravel simile da pantera, figura de
Cristo, bem como trés exemplos de santos, todos eles com seus cheiros sobrenaturais:
Sao Maximino ou Maximiano, protagonista uma vez, ¢ Santo Elo6i, duas vezes.
Conclui-se, como esperado, pela vileza dos odores naturais em comparagao dos
sobrenaturais.

O milagre narrado no segundo exemplo relativo a S. El6i (p. 167), que € o que
ora comentamos, nao € operado pelo vidente, nem se opera em seu corpo, mas mesmo
assim tem claramente funcdo de prova. O balsamo que goteja sobre seu leito,
escorrendo das reliquias de santos postas em lugar alto, ¢ clara confirmagao do que
Eloi ouve na visdo, a saber, que suas preces haviam sido ouvidas, e sua peniténcia,
aceita ("Eloy, exouuydas som as tuas prezes [e] outorgada te he a demonstraca que
demiadaste de tanto tenpo"). A largueza com que se descreve o milagre corresponde,
ao contrario, a sobriedade dos meios com que se narra a visao: a apari¢ao sonhada ¢
dita apenas "huum homem" ou "bardo". E nisso que notamos a predominancia do
milagre sobre a visdo, como ja dissemos.

Mas mesmo nesse exemplo tdo simples € possivel ja perceber nuances,
mostrando que o milagre, além de ser admiravel em si mesmo e constituir-se em
comprovagao de uma revelacao divina, como ja dissemos, pode também assumir nas
narrativas outras fungdes ou caracteristicas ainda. No exemplo de S. Eloi, o milagre
ele mesmo carrega em si uma parte da revelacdo, € a mais importante, até: pois
enquanto para o personagem do vidente os cheiros maravilhosos das reliquias dos
santos sdo resposta concreta as suas preces, para o leitor, por outro lado, eles sao
interpretados na parte doutrindria do capitulo como imagens sensiveis das virtudes

dos santos a que pertencem. Como que tangido por tais virtudes, o corpo de Eloi ele
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mesmo recendera depois de morto (p. 164)*%. Se considerarmos, além disso, o efeito
de sentido que resulta do acréscimo, no mesmo capitulo, do exemplo da pantera, a
ideia fica ainda mais clara, pois nesse simile o odor do hélito daquele animal, capaz
de atrair apoOs si quase todos os outros animais, ¢ interpretado como imagem da
palavra pregada, o sopro vivificante do proprio Verbo divino.

Também no exemplo da visdo da Virgem por Sdo Basilio (IV, 1, p. 92), o
milagre tem a peculiaridade de ndo ser mera comprovagao da visdo, constituindo-se
precisamente no cumprimento da profecia ("profecia" agora no sentido mais usual,
previsdo sobrenatural de acontecimentos futuros) que a visdo anuncia. A matéria do
relato em questdo, as lendas que envolvem a morte do imperador Juliano,
cognominado "o Apostata", dao a esse exemplo um carater marcadamente politico; e
tanto mais porque a ligdo exemplar (p. 93), chamando a atengdo para terem sido
muitas as torpezas cometidas por um imperador cristdo (isto €, que fora cristdo),
entronca em uma breve mencdo a outros imperadores cristdos que se fizeram
perseguidores da Igreja, destacando, além do proprio Juliano, os imperadores "Octo"
e "Frederico", que "morrera maa morte" (trata-se ai, mais exatamente, de um novo
exemplum).

A predicdo em questdo ¢ feita por Santa Maria, de cuja apari¢cao no oratorio a
ela consagrado, para onde se dirigem Basilio, o clero e o povo da cidade, a rezar por
protecao contra a ameaga destruidora de Juliano, ja tivemos oportunidade de falar
anteriormente. Queremos agora chamar a atencao para a maneira como a aparicao de
Maria se descreve e fala, porque é precisamente essa descri¢ao e esse falar o que
articula a profecia ao milagre que ¢ cumprimento dela.

O que se descreve como multitudo angelorum na versao da Legenda, na
versdo do Orto aparece coloridamente como "gram multiddd de caualaria celestrial"®’.
Nao por acaso, o texto da versao portuguesa, ao explicar a razao pela qual as armas de
S. Mercurio haviam sido guardadas junto ao seu sepulcro, sublinhard que este santo

ele mesmo "fora caualeyro".

82 A parte de revelagdo que vai no proprio milagre, nesse exemplo, ¢ algo que ainda mais
claramente se pode ver na versdo latina encontrada por Maler, que se refere as reliquias
conservadas por El6i como sacrum velamen. V. nota 25.

83 Sobre essa expressdo, ver a passagem de Sdo Bernardo que o Orto traduz em IV, Prol., cap.
1, p. 84, 1. 3, quando diz de Adao antes da queda: "E a sua parte e a sua cOpanhia era ¢4 os
angeos e co0 caualaria cele[s]trial".
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Ora, aquela influéncia do culto mariano sobre a poesia amorosa, fendmeno
que exerceu certa influéncia sobre a sublimagao literaria da dona (a "senhor" altiva
dos cantares de amor), a qual ¢ traslado (como usualmente se admite), para aquele
universo poético, da relacdo feudal e guerreira da vassalagem, parece estar presente
também nesse exemplo do Orto do Esposo: a Virgem age aqui como "senhor" dos
cavaleiros que a servem (os anjos figurados como milicia, € também o préprio S.
Merctrio), a um dos quais, seu vassalo (Mercurio, que em vida fora cavaleiro) ordena
um ato guerreiro (matar o Apdstata). Mais ainda: de um ponto de vista literario, nao ¢
nem mesmo o aspecto miraculoso (evidentemente presente) da ressurreicao
temporaria de Merctrio o que a narrativa sublinha (pois que as palavras da Virgem
nao ordenam explicitamente a ressurreicdo do morto, como faz Cristo a Lazaro no
Evangelho, por exemplo), ressaltando-se em vez disso o laco de fidelidade entre o
cavaleiro e sua Senhora (além disso rainha, lembremos), tdo forte e estreito,
poderiamos dizer, que ele se vé obrigado a obedecer-lhe mesmo depois de morto. E o
que se percebe na fala da Virgem que aparece assentada em "cadeyra real, a exigir
simplesmente a presenca do servidor a quem hd de comandar: "Chamade-me
Mercurio martir, e jra matar Juliano que blasfema emno meu filho soberuosamente".

[O defeito corporal do vidente] Em dois dos exemplos de visao do Orto do
Esposo que se fazem acompanhar de milagres, quais sejam, o das visdes da mocga
rustica de Chudo e o das visdes de Jodo Crisostomo, o milagre operado que neles se
descreve, fazendo-se visivel no proprio corpo do protagonista, toca em uma topica
muito antiga da visao profética: o defeito corporal do vidente.

No exemplo das visdes da moga rustica de Chudo (IV, 69, p. 346), o milagre
(ali chamado "uertude") que se opera no corpo da moga consiste em que nao havia ela
mister de "majar corporal", j& fazia dez anos ou mais; alimentava-se apenas de
"spiritual majar" (expressao que refere ao mesmo tempo a graga divina e a eucaristia);
mesmo tolhida e mirrada em todo o corpo, a ndo ser na cabega € na mao direita, tinha
o rosto "conprido [e aposto]", como se comesse bem ¢ fartamente®,

O milagre ai descrito ¢ contrapartida, por assim dizer, das visdes que
sobrevém a personagem, cujo carater sobrenatural ¢ ainda mais acentuado pela
caracterizacdo que o narrador faz de quem as recebe. Chamando a atencao para a

"bay[x]a linhagem" da moga, ¢ acrescentando que "auia oficio de guardar boys",

84 Comparar com o que se diz de outro visionario, Isidoro de Alexandria, em II, 12, p. 33.
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acrescenta que que "esto era especialmente pera marauilhar que femea, criada em
aldea e husada em oficio rustico, auya tanta sabedoria". Nao se trata apenas de uma
imagem viva da ideia, tipicamente cristd, de que Deus escolhe os humildes da terra
para confundir os grandes, ou de mostrar simplesmente que a revelacao divina se
pode fazer a qualquer um, grande ou pequeno; trata-se também, e sobretudo, de
manifestar o carater sobrenatural do conhecimento profeticamente revelado, em
correspondéncia com o carater, também sobrenatural, miraculoso, daquela vida que o
personagem leva, sem carecer de alimento corporal.

Nesse sentido, podemos afirmar que a rusticidade ou incultura do visionario ¢
também um traco digno de nota nesse personagem, nao por ser encontradi¢o, como a
bondade (do que ja tratamos acima extensamente), mas por sua importancia enquanto
prova da sobrenaturalidade das visdes que se recontam. Ao explicar que s6 sdo gragas
gratis dadas (entre as quais se inclui a profecia, o dom da visio), entre os muitos
beneficios de Deus, apenas aqueles que excedunt facultatem naturae, Tomaés
exemplifica: sicut quod piscator abundet sermone sapientiae et scientiae et aliis
huiusmodi®’, no que alude ndo so6 a rusticidade dos primeiros cristios, como também
talvez a dos apostolos (o proprio S. Pedro tinha oficio de pescador, ndo nos
esquecamos). Ora, “palavra de sabedoria” e “palavra de ciéncia” sdo também gragas
proféticas, e a moga rustica de Chudo certamente possui ambas, o que se percebe na
parte do exemplo que fornece o testemunho do bispo, que € a persona do narrador.
Também S. Agostinho®®, entre as muitas visdes que comenta ou discute no De Genesi
ad litteram, reservara espago para falar da visdo de certo rusticanus. Esse homem,
conta ele, era um simpliciter fidelis, e quando descrevia as visdes extaticas que lhe
ocorriam, a mesma simplicidade com que falava fazia fé nas coisas que dizia: ut eum
sic audiret, ac si illud quod se vidisse narrabat, ipse vidissem, quer dizer, a Agostinho
era como se ele proprio contemplasse as coisas contempladas pelo outro, que as
contava como podia.

E uma topica bastante antiga, a do defeito corporal do profeta. O caso mais
importante € o da cegueira, que ja iremos comentar ao falar das visdes de Crisdstomo,
mas também no exemplo da moga rustica de Chudo, em que o defeito ¢ outro, essa
topica deixou forte vestigio. Certamente nao tem aqui a forga que tem nas narrativas

que opdem diretamente a visdo corporal a visdo interior, mas a ideia fundamental ¢

858 Th.,1-11,Q. 111, art. 4, sol. 1.
86 De Gen. ad litt., X11, 2 (PL 34, 455).
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muito semelhante: “a myngua dos vigos corporaaes faz leudtar a mente aas vezes em
alta contemplagom” (p. 346, 11. 31 e 32).

Nesse ponto, € til parar e prestar mais atencao a maneira algo livre com que o
autor do Orto do Esposo trabalha na disposicao dos fragmentos de outros textos, que
vai entretecendo para elaborar o seu proprio. O pensamento que acabamos de citar
acima, precisamente o ensinamento que a narrativa da moga rustica pretende ilustrar,
vem imediatamente apds (“Outrossy...”) o pequeno discurso de Aristoteles (i.e.,
atribuido ai a esse filésofo) sobre a necessidade de vencer os deleites corporais, se €
que nao pertence a esse discurso. Ora, nessa fala do personagem Aristoteles, os
deleites corporais sdo propostos como algo a combater e vencer, de tal maneira que o
homem se assenhoreie deles, s6 depois podendo aprender as “ciencias de Deus” e
entender seus segredos: “entom som abertos os olhos da alma” etc. Ou seja, ndo so se
sugere ai que o ascetismo € causa de elevacao da mente, mas também que o asceta o ¢
por deliberagdao. A moga rustica de Chudo, entretanto, ndo ¢ um tal personagem. Sua
saude foi arruinada pela divindade (“foy atormentada per Deus per grande tempo”), e
pela divindade foi parcialmente restabelecida (“Mas [depois] lhe entergou o Senhor
saude ao seu corpo”); a graca divina ¢ a causa de a moga nao carecer de “majar
corporal”; ¢ Deus quem lhe da o rosto apostado, apesar do corpo tolhido; ¢ Deus
quem a alimenta espiritualmente; ¢ Deus, enfim, quem lhe dé as visdes. O autor do
Orto certamente tera percebido a discrepancia, porque ao término da narrativa (p.
348) retoma seu discurso moral de maneira mais precisa e adequada, o que se vé pelo
uso do termo “consolacdo”: “E assy parece que mais se pagua o Senhor Deus dar
cOsolacddes [a aquelles que nom ha as deleytacdes] corporaaes que a aquelles que se
pagua[m] dellas, asy como fazia a esta moga que tantas consolagddes spirituaaes
recebia, seendo quite de toda deleitacom corporal”. Ora, ¢ certo que consolagdo ¢
daquilo que se perde, ndo daquilo que se vence. Essa maneira de entender a narrativa
aproxima-a ainda mais daquela topica antiga a qual nos referiamos.

No exemplo das visdes de Jodo Crisostomo (IV, 24, p. 179), o milagre que se
opera, também ele visivel no proprio corpo do protagonista, toca de maneira ainda
mais incisiva na antiga topica do defeito corporal do vidente, porque o defeito ai
versado ¢ o da cegueira. Na poesia cléassica, facilmente nos lembramos do aedo
Demodoco - tdo honrosamente celebrado por Homero -, vate inspirado pelas Musas

ou por Apolo, cantor a quem "tanto a Musa distingue, € a quem males e bens
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concedera: / tira-lhe a vista dos olhos, mas cantos sublimes lhe inspira"87; e também, é
claro, do tebano Tirésias, a quem o proprio Jupiter cuida de honrar com o dom da
profecia, compensando-o pelo duro castigo que lhe fora imposto por Juno iracunda
quando, inconformada com a propria derrota no célebre litigio jocoso acerca da
partilha do prazer amoroso entre os géneros, de que o infeliz Tirésias fora juiz,
"condena-lhe os olhos a noite eterna" (segundo a versdo de Ovidio para esse mito™).
Do mesmo Tirésias diz também a Odisseia®, como que a louvar a forca de seu dom
profético, que s6 a ele fora concedido, mesmo no Hades, conservar intacto o intelecto,
exaltado entre tantas outras almas de mortos, que nao passavam de sombras
esvoacantes.

O caso de Joao Cris6stomo, por sua vez (ou, para falar com o Orto do Esposo,
que traduz ao portugués o eloquente nome grego do patriarca: "Sam Joham Boca
douro"), ¢ bastante diferente. Nele, o referido topico aparece bastante cristianizado. A
visao profética ja ndo pode ser ai compensacao de uma pena, justa ou injusta, uma vez
que a cegueira em si - isto €, precisamente aquilo que o dom divino procuraria
remediar - ja ndo se considera um mal. Os bens todos, tanto os naturais, do corpo e da
alma juntamente, quanto os chamados bens de ventura, todos eles na verdade nao sao,
na perspectiva francamente ascética do Orto do Esposo, sendo males e ocasido de
pecado, € ndo bens: bens sdo antes os seus contrarios, tudo aquilo que se rejeita como
fraqueza, penuria, sofrimento - pois por estas coisas mais facilmente se afasta o
homem das coisas mundanas, aproximando-se mais, em contrapartida, das coisas de
Deus, em que esta sua verdadeira felicidade.

O Orto do Esposo interpreta dessa maneira muito particular, para dizer o
minimo, a noc¢do ética do bem, embora conserve a classica divisdao da matéria,
conforme acabamos de referir, o que se percebe com méxima clareza em 1V, 17,
capitulo programatico para o restante do livro e, consequentemente, para o restante da
obra inteira.

Ja neste capitulo em que se inserem as visdes de Criséstomo, o discurso se
dirige particularmente contra a saude corporal, um dos bens naturais do corpo e que,

como tal, "mais he mezquindade e dano que prol" (p. 181), como conclui o texto. A

87 HOMERO. Odisseia. 3. ed. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2001.
VIII, 62-63 (p. 137).

88 TARRANT, R. J. P. Ovidi Nasonis Metamorphoses. Oxford Classical Texts. Oxford:
Clarendon Press, 2004 (111, 335).

89 Idem, ibidem, X, 492 e ss. (p. 186).
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articulacdo do exemplo a passagem doutrinaria que pretende ilustrar ¢ dupla. De um
lado, no que se refere ao vidente: a cegueira do personagem (ou, mais exatamente, sua
reacdo a ela), ao lado das visdes proféticas que a acompanham, exemplifica
precisamente a relagdo inversa entre a enfermidade do corpo e a for¢a do espirito do
personagem, cego dos olhos corporais, mas com os olhos da mente bem abertos para
ver a visao espiritual. De outro lado, no que se refere a apari¢ao: a Virgem Maria, no
contexto do capitulo, ¢ alegorizada pela pomba (assim como Cristo o ¢, e duplamente,
pela cabra montés e pelo cervo), uma pomba que "pode homem cagar" (p. 179) - tudo
i1sso construido a partir de leitura alegorica dos "Cantares do Amor", como em tantas
outras partes da obra - ¢ essa pomba foi cagada por Jodo Crisdéstomo, protagonista do
"falamento".

Aqui ¢ interessante notar que, entre as muitas ocupacdes mundanas que se
oferecem ao homem sadio (como guerrear, advogar, mercar etc.), o Orto do Esposo
pOe o acento particularmente sobre a nobre atividade da caga, na qual o homem "anda
folga[n]do pellos canpos uerdes e pellos montes e pellas serras e per matas, cagando
o[s] ceruo[s] e os gamos e as outras bestas feras e as aves", mas fa-lo precisamente
para diminui-la em comparacao desta outra cacada, aberta ao enfermo do corpo (que
por isso nao pode entregar-se aquelas coisas), a cagada espiritual que se faz "emnos
montes perdurauees e emnos montes sanctos" (p. 177), isto €, nas "santas mentes", €
na qual se apanham amorosamente nao animais brutos, mas seres espirituais, como a
Virgem e o proprio Cristo. Fica assim, por essa complicada construgdo literaria, o
enfermo patriarca Crisostomo entendido como cagador de uma caga espiritual, que
outra coisa ndo ¢ sendo a apari¢ao que por duas vezes lhe surge.

E certo que a narrativa em si, embora enfatize o defeito corporal do vidente, a
privacdo de um bem natural, olha também a privagdo de um bem de ventura, a
dignidade patriarcal de que o santo ¢ langcado "contra dreito", vdarias vezes
mencionada. Todavia, nenhuma explicacdo se dd para a injustica que o atinge, €
nenhuma men¢ao se faz das complicadas circunstancias politicas que levaram
Crisostomo, o Crisostomo "historico", por assim dizer, ao desentendimento com a
imperatriz, a deposicao e finalmente ao exilio. Na versao da historia dada pelo
exemplo, a énfase esta, como dissemos, na privagdo da vista, € o mesmo episodio da
queda do personagem (que ndo tinha quem o guiasse) em um espinhal cheio de

urtigas, evidenciando o indigno efeito da cegueira, foi inserido para comiseracao.
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As visoes, que sao duas, sdo também bastante desiguais. A primeira, aquela
em que a Virgem pergunta ao vidente se deseja recobrar a vista e tornar a ser
patriarca, ¢ na verdade uma prova pela qual o personagem passa, uma pergunta
astuciosa. Recusando os bens e prazeres do século, ¢ pedindo em vez disso, da
maneira mais inesperada, a resposta a uma questdo teoldgica extraordinaria ("... qual
he a cousa que o teu Filho mais amou em este mundo"), o personagem de Crisdstomo
¢ ai reminiscente do Salomdo biblico, na passagem’ que narra o famoso sonho
daquele rei, o qual, por haver pedido sabedoria para julgar um povo tdo numeroso,
recebeu da divindade ndo s6 o que pedira, como também as coisas mundanas que lhe
convinha preterir. A similaridade entre o antigo rei hebreu, preocupado com a
comunidade politica sobre a qual dominava, e este patriarca de Constantinopla de que
fala o exemplo, que no fim da historia, reconduzido a anterior dignidade, tornaré a ser
responsavel por uma comunidade de fiéis cristdos, fica um pouco mais clara ao
encerrar-se o exemplo: a preferéncia dos bens espirituais pode proporcionar até
mesmo os temporais.

A segunda visdo, em vista disso, apresenta-se nado mais como provagao, mas
como recompensa, ¢ ¢ precisamente em ser recompensa, alids, que seu carater
fortemente cristao mais ressalta em comparacao das visoes antigas de que ja falamos,
de Demoddoco ou Tirésias. Recompensa e ndo simples compensacao; prémio da
virtude - numa palavra, merecimento: "E este sancto patriarca, seendo cego
corporalmente, mereceo veer tam gloriosa uisom como esta", diz o Orto do Esposo,
ao encerrar a narrativa’'. N&o nos deve escapar, a proposito, que o prémio de
Crisostomo, segundo a versao do Orto, nao foi o milagre de poder ver novamente, €
muito menos o retorno ao anterior estado ("E logo elle cobrou sua vista e foy tornado
aa sua dignidade") - se assim fora, estava destruido o ponto doutrinario do capitulo! -
sendo a visdo mesma da Virgem que amamentava, cena de fortissima sugestao
alegorica, e tanto mais forte porque nao se abre ou interpreta em nenhuma parte do
texto que a descreve, permanecendo seu sentido inteiramente encoberto. Como diz o
texto do Orto: "Quanto elle he meos poderoso de ssayr aas cousas de fora, que som

transitorias e falecidoyras, tanto mais podera emtrar aas cousas dedentro da alma e

90 111 Rg 3:5-15.
91 De maneira semelhante, diz-se em 1V, 19 que "a beenta Uirgem (...) mereceo de ouuyr o
falamento da espira¢d de Deus dentro emna sua alma", etc.
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sobir per entrada emcuberta aas cousas celestriaes e perdurauees, se quiser husar da
uirtude comntenplatiua que he entro ficada em elle" (p. 177).

Deve-se notar que o sentido corporal da visdo, no Orto do Esposo, nao ¢
apenas o que foi para muitos filosofos, a mais larga das cinco vias por onde a alma,
colhendo muitas e variadas impressdes das coisas exteriores, comega a conhecé-las; ¢
também, e principalmente, um inimigo doméstico poderoso, ladrdo dos bens
espirituais do homem, e sempre a preparar-lhe ocasido de pecado e de morte. As
qualidades particulares da vista entre os demais sentidos do corpo, como a maior
variedade do que percebe em seu objeto, ou a maior ligeireza com que se apodera
dele, ou ainda a quase continua presteza com que as coisas exteriores se lhe oferecem,
tudo isso, no severo discurso moral do Orto do Esposo, sera tido por danoso e nocivo
a alma®®. O exemplo de Criséstomo retoma exatamente essa ideia. Na terrivel
perspectiva ascética do Orto do Esposo, a perda do sentido da visdo, caso gravissimo
de "myngua e falecimento dos membros e do sintido do corpo" (p. 151), quer por
causa exterior, quer por deliberacao do proprio homem, ndo se deveria considerar um
mal. Entre as muitas razdes com que essa posi¢ao se defende em IV, 18, uma
particularmente importa para ler o exemplo das visdes daquele santo, a saber, a de que
a cegueira do corpo ¢ estado propicio ao exercicio da contemplagao espiritual. "Ca o
homem pella vista dos olhos he rroubado das muy nobres cousas da sua alma, que
som a cotemplacd de dentro e o amor muy linpo das cousas celestriaaes" (p. 152).
Para o Orto, ¢ aceitavel mesmo o exemplo extremo do antigo filosofo Demétrio (p.
158), o qual tirou a si mesmo os olhos, diz o texto, "por tal que ouvesse as cuydagdoes
mais viuas e mais esforgcadas pera crecerem de dia em dia em alteza per cotenplagom,
e que, nd sendo embargado pellos sentidos de fora, chegasse a Deus mais certamente

e mais cOtinuadamente".

92 "E todas estas cousas quanto mais som", diz o texto, "tanto mais acende[m] a maa cobica,
asy como a lenha quanto mais he, tanto mais faz mayor fogo" (IV, 18, p. 157). "E porem
ligeyramente pecca homem pella vista e tostemente, ca, e[m] huum ponto que o homem vee,
logo em esse ponto pode peccar" (p. 157). "Outrossy, os outros sentidos nd ham senpre
prestes as cousas em que obrem, mas a uista senpre tem prestes alguma cousa, se quizer, em
que pode pecar" (p. 156).
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CAPITULO 3 - DA VISAO

O sonho e o éxtase

[Sonho, éxtase, arrebatamento] Os modos da visdo imagindria (a mais
comum nos exemplos de visao do Orto do Esposo), de acordo com a tradigdo de
matriz agostiniana que nesta dissertacdo nos serve principalmente de referéncia, sao
dois. No primeiro e mais baixo, que ¢ o sonho (somnium), os sentidos exteriores
daquele que tem a visao encontram-se naturalmente cerrados pela agdo entorpecedora
do sono. No segundo e mais elevado, que ¢ o éxtase (extasis, mentis excessus), O
vidente estd, ao contrario, vigilante e desperto no momento em que lhe sobrevém a
visdo, € no entanto vai perder os sentidos, total ou parcialmente, durante o espaco de
tempo que ela durar, quer porque a veeméncia da contemplacdo espiritual que o
absorve faz a alma desprender-se das coisas sensiveis (¢ o éxtase dos misticos,
sobretudo), quer porque o poder divino, agindo sobre a alma direta e energicamente,
como que volta-a para dentro de si mesma, na direcdo das imagens que se vao
contemplar com o olhar interior (o que geralmente se descreve como "arrebatamento",
raptus)’>. Vejamos como cada um desses modos aparece nos exemplos de visio do
Orto.

[Vana somnia] Os sonhos, no Orto do Esposo, ndo sao sempre proféticos. Ao
falar deles, volta e meia retorna o andnimo a velha no¢ao dos vana somnia, os sonhos
costumeiros dos que dormem, meras sombras vazias, ¢ desprovidas de qualquer
significado espiritual. A eles sdo comparados (IV, 13) os bens temporais, que nao
podem fartar aqueles que neles se alegram, almejando apenas a "boa andanga dos
beens deste mundo". Tais bens sdo também assemelhados, no Orto, as imagens que se
veem refletidas nos espelhos, ilusdao do que nao esta 1la. Os que se fiam na bem-
aventuranca das coisas terrenas sdo como o faminto de que falava o profeta Isaias,
alguém que "sonha (...) e come per sonho, e, depois que se esperta, fica cansado e
ajinda ha fame e a sua aalma ¢ uazia"94; mas sdo também como o cdo da fabula, o

qual, vendo refletida na 4gua de uma fonte a imagem do queijo que na boca levava,

93 V. a respeito Tomas de Aquino, S. Th., II-II, Q. 173, art. 3, sobre a perda dos sentidos na
visdo profética (per somnum, per vehementiam contemplationis ou virtute divina rapiente).
Particularmente sobre o raptus, inclusive em sua relagdo com o extasis, v. toda a Q. 175.

9415 29:8.
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deixa-o cair, ao tentar apanhar o que ndo ¢ mais que uma ilusdo. Perseguindo os bens
temporais - lemos noutro lugar do mesmo capitulo -, os homens perdem os bens
espirituais que hao dentro de si, ficando "uddos e uazios, asy como as ymagens que
parecem em sonho". Cita-se, a propdsito, uma passagem do livro biblico de Jo, em
que se diz do homem louvado por suas riquezas e poder que, "assy como o sonho que
uoa no sera achado, e trespassara asy como visom de nouyte", ele mesmo apenas uma
imagem, que Deus reduz a nada. Também no capitulo em que ataca as dignidades e o
poderio terrenos, "de pouco duramento", adverte o andnimo que, segundo diz o
profeta, "a gloria mundanal he tal como a flor do feno, e aquelles que a dam som mais
viis que a sdodbra do sonho" (IV, 46), lugar que inverte a célebre metafora pindarica
para o homem, considerado em sua efemeridade”’”.

Essa presenca marcante da topica dos vana somnia no Orto do Esposo talvez
explique, a0 menos em parte, por que em tantas narrativas de visoes sonhadas dessa
obra o0 modo da visdo ndo ¢ enfatizado; na verdade, em algumas ¢ até mesmo
atenuado. Na segunda visao de Salaberga, por exemplo (II, 6, p. 24), diz-se
simplesmente da santa: "jazendo a sancta molher dormindo", etc., € ndo se narra seu
despertar. Também na narrativa do sonho de santo Eléi (IV, 21, p. 167) o sono do
protagonista ndo ¢ enfatizado de maneira alguma; em vez disso, o texto do Orto diz
que "estando elle deitado em oracom em aquelle loguar, comegou sobitamente a
dormir": quer dizer, fala do dormir como de uma circunstancia qualquer, acidental,
em que a visdo sobrevém, mas ressalta, ao contrario, a significativa acao de orar. Algo
semelhante ocorre no relato do sonho de Mascezil (IV, 27, p. 191), no qual primeiro
se da conta de toda a preparacao espiritual do guerreiro na "jnsua hu viuiam seruos de
Deus", e s6 depois se narra que "vyo de noyte em sonhos Sancto Ambrosio, que
pouco auya que morrera"”°. Em parte, contudo, pode tratar-se de precaucdo e
desconfianca gerais para com os sonhos, quer dizer, a topica dos vana somnia
considerada para além do Orto do Esposo.

Em uma narrativa particular, todavia, a da aparicdo de Gamaliel ao clérigo
Luciano em Jerusalém (II, 5, p. 22), a dubiedade tradicionalmente relacionada ao

sonho parece ter especial importancia na construcao do relato. Concorrem para isso,

95 Na Pitica VIII. V. a respeito J. de Romilly, Fundamentos de literatura grega, 1. ed., Rio de
Janeiro, Zahar, 1984, p. 61.

96 Para esses dois utltimos casos, v. o capitulo 2 desta dissertagdo, "Do vidente", na parte
relativa a circunstanciacdo dos exemplos de visdo.
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de um lado, a frase "jazendo huum dia de sesta feyra em seu leito", que nao diz
claramente se o personagem estava ou ndo a dormir, embora o sugira; e, de outro, a
prova de repeticao que este exige, com o fito de determinar se a visdo era de fato da
parte de Deus ("... que lhe aparecesse a segunda e a terceyra uez..."). A duvida, nessa
maneira de entender, surgiria precisamente da circunstancia vaga em que a visao
ocorre. Na versao da Legenda, o efeito de sentido ¢ ainda mais claro, pois ali se diz
que a primeira visao sobreveio a Luciano em um estado de quase-dorméncia: ("... cum
(...) feria sexta in stratu suo quiesceret et paene vigilaret..."), € ap6s a desaparicao de
Gamaliel o vidente ¢ dito despertar ("Lucianus vero evigilans...")’".

A recusa dos vana somnia aparece ja de modo explicito, € como caracteristica
marcante do relato, na narrativa da visao de S. Jeronimo (III, 11, p. 65), ao fim da
qual o proprio personagem do vidente, que nesse caso ¢ também o narrador, insiste na
seriedade com que tomara a visdo que tivera, explicitando que "aquelle sonho no foy
uddo assy como sooem a sseer os outros", o que se podia ver pelas lagrimas da dor
que lhe ficara do castigo sofrido na imaginacao: "ca eu hey as spadoas cardidas e senti
as chaguas per sonho"”®. A vaidade geral dos sonhos, aqueles "outros" sonhos que
"sooem" ser vaos, como se 1€, aparece ai como pano de fundo contra o qual ganha
realce o carater sobrenatural deste sonho em particular. Mas esse carater sobrenatural,
reparar, ¢ a muito custo que se constréi dentro do texto: langa-se mao, em primeiro
lugar, da narracao patética; depois, do argumento ex dolore; em seguida, do juramento
solene do narrador-personagem ("Testemunha he a cadeyra ante que eu jouue, € 0
juizo que temi"), para ndao mencionar sua propria autoridade, que o Orto
evidentemente aceita.

Talvez seja proveitoso notar, enfim, que a vaidade dos vana somnia, tao

veementemente recusados pelo narrador do sonho de Jer6nimo, nao ¢ no Orto do

97 Legenda Aurea, cap. 112, p. 462.

98 Nio estdo de acordo os estudiosos quanto a ser esta visdo um sonho ou uma visio extatica.
Na versdo do Orto do Esposo parece-nos certo tratar-se de sonho, pois a propria palavra
aparece no texto, na frase "senti as chaguas per sonho". Quanto a passagem em que o narrador
declara que "aquelle sonho n6 foy uddo", a palavra "sonho" ¢ ai, segundo Maler, a ligdo de B,
preferivel nesse caso a de A, onde se 1& "senhor". E certo que na versio do Orfo o narrador
também diz que foi "arrreuatado subitamente em spiritu", mas o termo "arreuatado" muito
provavelmente indica nesse caso a impressdo de movimento, de deslocamento a um lugar
outro (o que se percebe na continuagdo do relato, "leuado ante a cadeyra dhuum juiz"), e ndo
que a visdo tivesse acometido o personagem na vigilia. Sobre essa discussao, v. Jacqueline
Amat, Songes et visions — L au-dela dans la littérature latine tardive, 1. ed., Paris, Etudes
Augustiniennes, p. 219.
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Esposo a mesma vaidade dos vana somnia que encontramos, por exemplo, em certos
lugares dos poetas classicos’. Nao sdo vdos os sonhos, no Orfo, simplesmente por
existirem enquanto mera aparéncia, sombra ou imagem, que num instante se dissipa
com o despertar: sdo vaos porque vazios de significado e proveito espiritual e, nesse
sentido, opostos aos verdadeiros sonhos proféticos, portadores de mensagem divina.
Mas ¢ claro que no Orto do Esposo, muito embora isso nao seja geralmente
sublinhado, admitem-se também os sonhos proféticos. Alids, ndo serd sem interesse
notar que muitas daquelas comparagdes empregadas pelo Orto para dar alguma forma
a ideia abstrata da vaidade, no vocabuléario teologico da profecia referem, ao
contrario, precisamente o oposto da vaidade, visto que a profecia, sendo revelacao
divina, torna conhecido aos homens algo do proprio Deus. Assim se fala, por

exemplo, nas "sombras" dos eventos futuros (umbrae futurorum)'®

, ou no "espelho"
da eternidade (speculum aeternitatis)'®": aquelas, conhecimento profético do porvir
(figurado nos sacramenta veterotestamentarios), algo obscuro e por assim dizer
imperfeito, como a sombra em relacdo ao corpo de que ¢ sombra; este, ou metafora da
mesma presciéncia divina, considerada em si mesma, ou entdo (e melhor) outra
metafora da profecia, na medida em esta reflete algo daquela presciéncia, como as
imagens que se contemplam em um espelho' %%

[Interpretacao dos sonhos] No relato do sonho de Jeronimo, o significado da
visao fica claro para o proprio vidente, e isso dentro da visdo mesma, caso que ja
discutimos brevemente noutro capitulo. Mas o sonho, como também ja dissemos, tem
ainda a particularidade de poder ser interpretado por outra pessoa, que nao o
sonhador. Na narrativa do sonho de Creso (IV, 12, p. 128), por exemplo, temos um
exemplo de visdo em que o personagem que tem a visdo € O personagem que a
interpreta sao pessoas distintas: € o rei lidio quem sonha o sonho da arvore regada por
Japiter, mas ¢ sua filha quem lho declara, ao prever o destino funesto do pai, que sera

crucificado e abandonado as intempéries do clima. Pouco mais adiante teremos

ocasido de dizer algo sobre a excepcionalidade desta narrativa de visao dentro do Orto

99 p. ex. em Ovidio, Metamorphoses, X1, 614. Ed. de Tarrant, p. 337.

100 p ex. Agostinho, De Gen. ad litt., X1, 7 (PL 34, 459).

101 ex. Tomas, S. Th., II-11, Q. 173, art. 1.

102 Sobre os usos contextualmente muito distintos de termos como "imagem" e "sombra" no
Orto do Esposo, v. MADUREIRA, Margarida. Letra e sentido: a “retorica” divina no Orto do
Esposo. In: LLORENS, Santiago Fortuio, ROMERO, Tomas Martinez (Eds.). Actes del VII
Congrés de I’Associacio Hispanica de Literatura Medieval. Castello de Plana: Universitat
Jaume I, 1999, v.2, pp. 375-83.
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do Esposo, relato de antiquissimo fundo pagdo, apenas levemente matizado, por assim
dizer, de cristianismo. Estudemos agora a ja referida distincdo pessoal entre o
sonhador e o intérprete do sonho.

Tradicionalmente, tal distingdo se presta (embora ndo de modo exclusivo) a
por em relevo a dignidade do personagem que recebe a parte intelectiva da revelagao,
em contraste com o personagem do sonhador, limitado a parte imaginativa: aquele € o
verdadeiro possuidor do dom profético, a quem a divindade concedeu penetrar o
sentido que se esconde por detrds do véu das imagens, enquanto este, incapaz de
alcancar com a mente o significado das estranhas semelhangas de coisas corpdreas
que contempla, permanece em erro e confusdo até que lhe venham em socorro'®. E o
que se percebe, por exemplo, na historia biblica do sonho do monarca babildnio,
Nabucodonosor, interpretado pelo profeta hebreu Daniel (Dn 4), em que também
vamos encontrar, alids, ndo s6 a imagem da arvore majestosa como alegoria do poder
politico'®, mas ainda a mencio reiterada ao ros caeli, sob o qual padecera o corpo
bestializado do rei soberbo. Essa diminui¢ao e abatimento da figura real €, no caso, o
principal efeito de sentido operado pela separagdo pessoal, dentro da narrativa, entre
sonhador e intérprete. O sonho de Creso no Orto do Esposo, ao contrario de outros
sonhos da mesma obra (p. ex. o ja mencionado de Jerénimo, em III, 11, p. 65), ou
mesmo de seu remoto paradigma biblico, ndo ¢ um sonho de adverténcia, que se
destinasse a endireitar os caminhos do rei: ¢ antes uma sentenga final e inapelavel, um
pondus que mostra que o tempo do personagem se esgotou. Nesse sentido, ganha

forga especial a primeira fala de Fania, enunciada antes do sonho do pai, e so

aparentemente destinada a censurar-lhe a desmedida ("E comegou de gloriar-se muyto
porque asy escapara..."): "Attende ataa o derradeyro dia da tua vida, ca ante delle nd
se deue nenhuum de gloriar". Esse velho ensinamento moral grego, cuja formulagao

mais célebre se encontra nas palavras do coro que encerram o grande drama de

103 Agostinho, De Gen. ad litt., XII, 9: Acima da rerum imaginatio, a imaginationum
interpretatio. PL, 34, 461.

104 Notar, contudo, que na narrativa do Orfo a arvore é a0 mesmo tempo metonimia da cruz,
0 que ocorre também na p. 132, em passagem de sentido muito diverso. Maria Clara de
Almeida Lucas, partindo do texto de Daniel, comenta ambos os sentidos da imagem, vendo a
arvore como um simbolo de poder (e perenidade), mas também como portadora de uma
"conotagao fatal", por sua relagdo com a cruz em que morre o Messias, o que a faria adquirir
ainda um "sentido de renascimento com a sua redencdo". LUCAS, M. A. A literatura
visionaria na ldade Média portuguesa. 1. ed. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1986, pp. 87-89.
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Sofocles'®, ao contrario do que ocorre naquele poema, precede no exemplo ndo s6 a
ruina do personagem, mas ainda o mesmo prenuncio de sua ruina. O dictum da
princesa e profetisa, a bem dizer, forma corpo com a interpretacao do sonho real, e se,
como diz o texto do Orto do Esposo em pagina contigua, "muytas uezes he o homem
leuatado em alteza de poderyo e de horra, por tal que, quando cayr, seia mais
fortemente quebrantado", entdo parece que, por detras da "fortuna do mundo", tao
assiduamente nomeada no capitulo, pode ainda o leitor entrever a face daquela
"udtade e desposicom de Deus", a conduzir silenciosa o fio dos eventos. Essa
narrativa ¢ realmente especial, pois, como se sabe, ndo ¢ costume da Providéncia
divina revestir mascara tragica.

[Extase] Quanto aos éxtases que o Orto do Esposo relata, ao contrario do que
sucede com os sonhos, nao se coloca para eles, no que diz respeito a procedéncia
divina, a questdo da veracidade'®®. Como os exemplos procurem indicar, de variadas
maneiras, o carater divino das visdes extaticas que narram (e disso ja tratamos, para
os exemplos de visdo em geral, no capitulo 2), estas ficam claramente distintas, por
toda parte, das cenas de possessao (como no exemplo de S. Ciriaco, I, 4, p. 11) e
divinagdo (como no exemplo do escolar necromante, I, 5, p. 12), construidas de
maneira inteiramente outra (sobre a "visdao" diabdlica, falaremos mais adiante). Em
um caso particular, certa visdo de S. Ledo papa (IV, 57, p. 308), o éxtase se diz
causado por uma paixado (a tristeza do arrependimento), mas essa causa proxima nao
poe ali em duvida, da maneira como a narrativa se constroi, a sacralidade da visao.

Em todo o Orto do Esposo, o capitulo mais importante para o tema do éxtase ¢
aquele em que se inicia a admoestagao contra os perigos do "sentido do ouuyr" (IV,
19). O discurso moral do anénimo segue ai por um caminho aberto no capitulo
anterior (IV, 18), no qual, tendo-se explicado que os cinco sentidos ndo sao senao
inimigos do homem, todos eles em seus respectivos "castellos guerreyros" - as partes
do corpo que habitam, ¢ de onde fazem batalhas a alma -, propunha-se a visdo
corporal como o mais nocivo de todos, ela que embarga a visdo interior, aquela
"cotemplacom de dentro”, cujo objeto sdo as coisas celestiais. Mas também o sentido

da audicao, segundo o Orto do Esposo, € perigoso, pois com os ouvidos do corpo se

105 SOFOCLES. Edipo Rei. Trad. Trajano Vieira; apresentagdo de J. Guinsburg. 1 ed. Sio
Paulo, Perspectiva, 2001 (Colecao Signos, v. 31), vv.1254-30.

106 J4 Agostinho pensava no éxtase como indicio da presenca de um significado espiritual
para as coisas contempladas nesse modo da visdo. Cf. De Gen. ad litt., X11, 13 (PL 34, 464).
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ouvem "as cousas udds, os profagos e as mentiras"; ja o "ouvydo da alma", em
contrapartida, esse que mesmo os surdos possuem (e as vezes melhor), pode-se com
ele ouvir o "falamento de Deus", um falamento que, as vezes, provoca a alma em
"extassy de alta contenplagom" (p. 159), passagem que ja comentamos ao tratar do
sinal corporeo da visao espiritual (capitulo 2).

Nao nos deve causar estranhamento a presenca de uma tal pagina de doutrina
sobre certa espécie de visao profética em um capitulo que fala particularmente, nao
do ver, mas do ouvir. O termo "visao", como ja foi explicado, tem frequentemente no
vocabulario teoldégico o mesmo sentido que "profecia", e com esse sentido ja era
utilizado na Biblia. Um exemplo excelente ¢ a primeira visao de Samuel (Sm 3), em
que o termo visio se emprega em referéncia a uma revelacao na qual absolutamente
nada aparece aos olhos, mas que se faz apenas por meio de verba, as palavras divinas
ouvidas repetidamente pelo profeta, mergulhado alids na escuriddo quase completa do
templo, onde dormia.

[Inspiracao e revelacdo] A longa passagem do Orto sobre esse "falamento
divino", de que aqui nos ocupamos, caracteriza-se por enfatizar, na visao profética, a
inspiracdo mais que a revelacdo propriamente dita. Esses dois termos - inspiracao e
revelacdo -, legados a tradi¢do latina por uma passagem da Glossa que remonta a
Cassiodoro'”’, constituiram na Idade Média uma espécie de formula definidora da
profecia: inspiratio vel revelatio. S. Tomas de Aquino'®®, sublinhando na profecia
mais o aspecto intelectivo que o afetivo, entendeu que a revelatio ¢ aquilo em que a
profecia se perfaz, sendo a inspiratio um requisito prévio, a saber, a elevacao da
mente, pelo Espirito Santo, as coisas divinas que se vao descobrir. E cita uma
passagem de Ezequiel (Ez 2:1) em que ao profeta ¢ ordenado que se ponha de pé,
antes que Deus lhe possa falar.

Essa clarissima maneira de figurar a elevacao da mente pela elevagdo do corpo
aparece, alias, no proprio Orto do Esposo, precisamente naquele exemplo de visao
protagonizado por ninguém menos que o proprio Tomas - um Tomads agora matizado
pelas cores da lenda -, na narrativa que se 1€ em II, 7, p. 26. Absorto em oragao, o
santo doutor milagrosamente levita sobre o solo, "leudtado da terra dous couodos",
quando se ouve uma voz, que provém da imagem de um crucifixo fronteiro: "Bem

escrepueste de mim, Thomas. Pois, dy-me! Que gualardom queres de mym por teu

107 PL 113, 842.
108 § Th., 1I-11, Q. 171, art. 1, ad quartum.
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trabalho?". Ao que o santo responde: "Senhor, nd quero eu outro gualardom send ty
mesmo". E um dos exemplos em que a figuragdo incide sobre um elemento da propria
doutrina cristd da profecia'®.

Mas na passagem sobre o "falamento de Deus", em IV, 19, a énfase recai nao
sO sobre a inspiratio, como ja dissemos, a "espiragom diuinal", mas também, por
outro lado, sobre o aspecto afetivo da visdo profética, o que se percebe claramente na
engenhosa alegoria da alma que se aquece e derrete inteira a voz doce do amado, que
¢ Cristo. Mais ainda, o sopro inspirador da divindade, perceba-se, ¢ interpretado no
Orto do Esposo como palavra, ¢ ndo como um simples mover: sao as "palauras
segredas e escodidas da espiragom diuinal", que se ouvem com o ouvido de dentro.
Mas a metafora da cera que se liquefaz sob o efeito do calor, com que se representa a
alma devota sob a virtude da inspiracdo da palavra divina, toca finalmente na
revelatio, no ponto do texto em que se diz que a alma assim tangida "penetra e
trespassa as cousas escondidas dos segredos de Deus". O éxtase, nessa maneira de
falar, seria, por assim dizer, a sublima¢do desse derretimento interior para um estado
como que ainda mais raro e sutil, quando a alma entdo, vindo a "sayr fora de si", ja
"nd a pode embargar nenhuma cousa que ella nd entre sotilmente e muy agudamente
aos segredos de Deus". Essa admirdvel passagem do texto se fecha numa descri¢ao
exaltada da unio mystica, que mostra a alma chegando a conhecer os segredos de
Deus "per experiéncia" - como se os pudesse provar ou gostar -, € ao fim, ela mesma
divinizando-se.

[Representaciao do éxtase] Os éxtases, no Orto do Esposo (e trataremos aqui
como €xtase também o raptus, ou arrebatamento) se indicam de varias maneiras: ou
com o verbo "arrebatar", acompanhado ou ndo do determinante "em espirito"; ou com
a expressao "fora de si", acompanhada ou nao do verbo "sair"; ou ainda, em certos
lugares, com o nome "contemplagao", embora se trate, nesse caso, de conceito muito
mais amplo, e que por isso requer algum cuidado. Como ¢ compreensivel, as

delimitagdes de vocabulario sio bem menos precisas, nos exemplos do Orto, que nos

109 A nogdo de que a alma precisa elevar-se a altura daquilo que deseja ou deve compreender
se representa também, no Orfo do Esposo, pela alegoria da "aue pequena muy fremossa", a
qual, "co aas de cotemplagd", se "leudta leuemente emno aar", para bicar, "¢ o bico do seu
entendimento”, os doces frutos espirituais do paraiso (IV, 13). E embora ndo se trate aqui
exatamente de visdo ou profecia, mas de "contemplagdo", como diz o texto, julgamos
proveitoso fazer mengdo dessa passagem, ja que o limite entre essas duas nogdes, ja de si
aparentadas, por vezes pode ser dificil de distinguir. Exemplos: o rei aconselhado pelo
privado, em IV, 10, p. 119; e a visdo da Igreja Triunfante, em II, 3, p. 18.
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tratados teologicos. O "arrebatamento" nem sempre corresponde exatamente ao
raptus, ¢ ha casos em que poderia surgir divida até mesmo quanto a ser a visao
extatica ou sonhada (como na visdo de Jeronimo em III, 11, p. 65, p. ex., que neste
trabalho julgamos por bem tratar como sonho).

A locugdo "fora de si" (e outras relacionadas, como "tornar em si") merece
atencao especial. O pronome "si" pode nela ser lido de mais de uma maneira: quer
como o proprio corpo, de que a alma sairia; quer como a alma em sua totalidade (no
conceito latino de excessus mentis, por exemplo, fica clara a particularizacao de
mens); quer ainda como o estado ordinario em que o homem se encontra antes de ser
divinamente elevado ou arrebatado, isto €, no uso natural de suas faculdades
cognitivas''’. Em narrativas medievais de visdes, alids, nio ¢ incomum encontrar uma
concepgdo mais simples do éxtase, sugerida pela representacdo da alma que, posta
fora do corpo, vaga pelas regides celestiais e infernais, em uma espécie de viagem: o
vidente ¢ posto "fora de si", portanto, naquele primeiro sentido. Naturalmente, a
preocupacdo teoldgica do rigor na exegese biblica despertou muitas questoes sutis
acerca do problema da relacdo da alma com o corpo em todas as formas do éxtase. O
Orto do Esposo, todavia, ndo ¢ um tratado teoldgico; seus exemplos - nao nos
esquecamos - sao versdes em lingua vulgar de excertos de outras obras, muitas vezes
ja colhidos em exemplarios, isto €, ja pensados com a finalidade de fazer certos
leitores ou ouvintes imaginar mais vivamente o que, doutro modo, s6 com muita
dificuldade entenderiam. Em um exemplo como o da moga rustica de Chudo (IV, 69,
p.- 346), p. ex., ao ler que a moga, "arreuatada fora de sy", era guiada pelo "angio" que
lhe mostrava os "loguares das penas dos maaos", ou que via "todo o mundo em
maneyra de peella", o leitor podia e pode conceber esse transporte da alma dessa
maneira relativamente simples, sem prejuizo do ensinamento contido no exemplo.

Por outro lado, as mesmas narrativas se encarregam as vezes de refinar, até
certo ponto, essa maneira de ler os éxtases, na medida em que deixam mais ou menos
claro que o vidente arrebatado nao morre verdadeiramente, quer dizer, a alma nao lhe
sai inteiramente do corpo. E o que ocorre, por exemplo no relato da visdo do monge

inglés em IV, 35, p. 222, "posto fora de sy em spiritu", que por trés dias ndo v€, nem

110V, a respeito Tomas de Aquino, S. Th., II-1I, Q. 175, art. 2. Procuro seguir, nessa ultima
explanacdo, a traducdo e o comentario de J.P. Torrell em sua edigdo desse tratado da Summa.
V. Bibliografia Geral.
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fala'''. Em todas as muitas visdes extaticas do Orto do Esposo, encontra-se apenas
um unico caso clarissimo de éxtase em que o vidente, indubitavelmente, morre: trata-
se do exemplo do juiz corrupto em IV, 52, p. 292, de que ja tratamos em outra parte.
Acrescentemos que a expressao "fora de si", no Orto do Esposo, € no contexto
especifico das narrativas de visdes divinas, ndo parece ter jamais aquele sentido, que a
lingua portuguesa ainda hoje conserva, de um transbordar de afetos que conduz ao
desvario. E que, embora a violéncia dos afetos possa ser admitida como causa do
éxtase (uma entre outras), € o proprio termo "€xtase" sirva também para indicar o
termo e resultado de afetos muito fortes (ideia comum na poesia amorosa, por
exemplo), a doutrina crista ndo aceita que, na percep¢ao da visao profética, o vidente
ou profeta se faga perturbado e delirante. E que o "furor" profético é nogdo pagi (ou
pelo menos foi sendo relegado a isso), ndo s6 pensado dentro da filosofia, mas
também representado pelos poetas em cenas muito bem conhecidas, como a da Sibila,
por exemplo, magnificamente pintada em seu delirio divino por Virgilio, na Eneida.
No cristianismo, da-se o contrario: a visdo profética, mesmo quando extatica, longe de
ser mania e loucura, ¢ antes contemplacao serena das verdades divinas que se revelam
a mente. Para voltar ao exemplo da moga rustica de Chudo (IV, 69, p. 346), ndo ¢ por
acaso que o texto da versao latina aduzida por Maler diz regressar a moga de illa
altissima quiete, o que no texto aparece como "aquella cdtemplagom e folganga" e
"muy alta folgang¢a", unindo-se de modo feliz a no¢ao do prazer (aspecto afetivo do
éxtase) a da serenidade que habitualmente associamos ao descanso. Acrescentemos
que essa serenidade ndo se acaba na parte intelectiva da visdo, mas estende-se
também a parte enunciativa: o Espirito que inspirava a mocga rustica, que "lhe
ministraua e ensinaua dentro aquello que auia de calar e aquello que auia de dezer", ¢

"

o mesmo que lhe da a discricdo no falar: "... pensando primeiro ¢4 percebimento
aquello que dizia e a quem o dizia". Na construcdo do exemplo, essa discri¢cao
"retorica", digamos, € tdo miraculosa quanto as mesmas revelagoes.

Quanto ao caso particular que notamos mais acima, o daquela visao de S. Ledo
papa (IV, 57, p. 308), em que o éxtase se diz causado por uma paixao ("E comecou de

chorar em tal guisa, que foy posto fora de sy"), notemos que mesmo ali o vidente nao

111 Nesse caso, a alienagdo dos sentidos (aqui representada pela cegueira temporaria) se faz
acompanhar do emudecimento, algo que vamos encontrar também na Biblia (visdo de
Zacarias, p. ex., em Lc 1).
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¢ caracterizado como perturbado ou enfurecido (nao lhe rangem os dentes, ndo se lhe
altera a voz, ndo soa inumano, etc.).

Ja na visao de Furseu (IV, Prol. I, p. 84), a frase que indica o éxtase ¢: "foy
tirada a sua alma fora do corpo". Nesse caso ndo ha qualquer ambiguidade, estando
clarissima a dualidade corpo-alma (muito embora o narrador, com aquela
simplicidade poética tdo comum nesse tipo de narrativa, diga que a alma ¢ levada
pelos anjos "em alto pello aar" - p. 84, 1. 38). O mesmo se vé na narragao do retorno:
"E tornou-se entd a alma ao corpo" (p. 85, 1. 27). Mas devemos notar que, ao contrario
do que ocorre em outras versoes tardias da lenda (como a da Legenda, p. €x.), o Orto
do Esposo acautela-se que nao trate o éxtase de Furseu como morte, pura e
simplesmente. Além do verbo passivo ("foy tirada"), na qual se subentende um agente
para o arrebatamento (o poder divino, em ultima analise; e os anjos, imediatamente),
bem como da locucdo adverbial "huma uez" (p. 84, 1. 37), que faz da visao uma
experiéncia claramente eventual, também a matéria do relato - conducao da alma por
anjos, ndo por demonios, e exibicao do tableau do vale incendiado - indica tratar-se
de um vidente vivo. E possivel que tal construgdo literaria se deva & funcdo algo
ambigua que o cendrio da visdo nela desempenha. Com efeito, aquele "ualle
treeuoso", que na primeira parte da narrativa ¢ alegoria do mundo, na segunda parte
passa a tomar as feigdes de um lugar espiritual de castigo, o que dé& a essa passagem
ares de uma visdo infernal. A presenc¢a de um vidente vivo atenua esse ultimo aspecto,
0 que contribui para evitar a heterodoxia de confundir-se o mundo com o lugar

infernal de castigo.

A "visao" diabdlica e a visdo paga

As visdes de que o Orto do Esposo faz exemplos sdo quase sempre
cuidadosamente construidas de maneira a apresentar-se como verdadeiras visdes, do
ponto de vista cristdo que ¢ o da obra: quer dizer, mostram ter em Deus a sua origem,
ora mais, ora menos manifestamente. Sao bastante raros ou dubios aqueles casos em
que a apari¢do visionada ou a predigdo profética parecem fazer-se para engano do
vidente, ou daqueles que lhe ouvem o relato, e isso mesmo quando o exemplo
recontado ¢ de origem paga, ou até mesmo quando a apari¢do ¢ dada como claramente

demoniaca e infernal. Desses casos passaremos a nos ocupar agora.
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[Apari¢oes diabdlicas] Dos exemplos em que que ha apari¢do manifesta do
diabo, dos quais a obra esta cheia, nao ¢ preciso todavia dizer muita coisa: a apari¢cao
diabdlica manifesta, impossibilitando por isso mesmo o engano, evidentemente nao se
pode confundir com o que se chamou "profecia dos demonios" ou "falsa profecia”,
isto ¢, contrafacdo da visdo divina. Os dois demodnios que aparecem ao cavaleiro
enfermo na hora extrema da vida (IV, 16, p. 145), p. ex., nem sequer acabam por
instrui-lo em qualquer coisa, sdo antes meros algozes que o vao matar. E assim sucede
em muitos outros relatos semelhantes. Evidentemente, hd exemplos em que o diabo se
transforma para enganar, p. ex. em IV, 51 (o servidor do escudeiro) e IV, 11 (o
servidor do nobre homem rico), em que o disfarce ¢ a mascara do bom servigal. Mas
nesses casos o personagem do diabo dificilmente se poderia considerar uma apari¢ao
visionada. Uma narrativa como a do "escollar nigromanteco" (I, 5, p. 12) deve ser
considerada excepcional.

[Os oraculos] Caso um pouco diferente ¢ j& o daqueles exemplos que
atualizam a antiga topica da ambiguidade dos oraculos, de que ha dois exemplos no
Orto.

O mais simples se encontra em IV, 40, p. 239, que narra um passo curioso da
tomada de Constantinopla pelos franceses e venezianos. Confiados em uma profecia,
que lhes dizia que a cidade seria tomada por um anjo, € nao por homens, os cidadaos
constantinopolitanos pensam estar seguros contra aqueles inimigos, os quais acabam
por entrar na cidade, entretanto, por um lugar do muro em que havia um anjo pintado.
Nessa narrativa, o engano acarretado pela profecia, conquanto evidente no texto, em
nenhum lugar se atribui ao diabo, ¢ antes imputado a vaidade da sabedoria humana
(pois os de Constantinopla, diz a historia, "per sua sabedoria" ¢ que haviam a tal
profecia) - precisamente a nogdo que o exemplo pretende ilustrar. E um exemplo
tipico de engano baseado na homonimia ou aequivocatio, em que o nome refere a
coisa e a pintura da coisa. Uma variacao dessa espécie de engano (Jerusalém, a cidade
oriental; e Jerusalém, certa capela romana) ocorre na narrativa do papa Silvestre (IV,
42, p. 250). Nesse caso, todavia, o personagem invoca abertamente o demonio.

O segundo exemplo, bastante mais complexo, contém visdes originalmente
pré-cristds, e merece ser examinado mais de perto. A visdo de procedéncia paga,
digamos logo de inicio, € coisa rarissima no Orto do Esposo. Entre tantas visoes de

santos, clérigos, monges e outros personagens do mundo cristdo, chama a atengao
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uma narrativa exemplar como a do sonho de Creso, rei da Lidia (IV, 12, p. 128), que
remonta (a0 menos em parte) ao proprio Herddoto.

Esse relato, a bem dizer, contém ndo uma, mas duas profecias. A primeira,
predicao da queda de grandes reinos pelo idolo de Apolo, versa o velho tema da
ambiguidade dos oraculos, a que ja nos referimos, tdo caro aos antigos. A segunda € o
sonho da arvore alta, em que se figura a morte cruel do sonhador as maos do rei persa
Ciro, seu inimigo. O que ¢ notavel, dentro do que nos propusemos a discutir aqui, ¢
que nem o oraculo antigo se "traduz", dentro da narrativa, para o universo do mito
cristdo, como profecia de demonios; e na segunda visdo, cuja profecia de resto se
cumpre (ndo havendo engano), sequer se menciona o poder espiritual que inspiraria a
vidente.

Considerada como um todo, a narrativa d4 testemunho da for¢a de perduracao
de certas nocdes antigas sobre a profecia, que ainda apontam aqui e ali, nos
intersticios de um discurso marcadamente catdlico e providencialista. O conselho
daplice de Apolo e a aparigdo misteriosa de Jupiter convivem, nos limites estritos do
exemplo, com a "udtade e desposicom de Deus", mencionada no capitulo uma tnica
vez, alids, enquanto a "fortuna do mundo", velha nogao fatalista, ¢ reiteradamente
retomada e mesmo amplificada com dois similes, o primeiro, tradicional, da roda; e o
segundo, do escorpido. Nao que haja no Orto do Esposo rasgos de heterodoxia, ou
que a cultura crista medieval do andénimo portugués nao tivesse assimilado, de
maneira muito propria, com alteragcdes profundas, os antigos problemas da divinatio
(conceito que passou a ser empregado quase sempre em mau sentido, significando a
contrafacdo diabdlica da profecia divina). J4 S. Tomas resolvera, por exemplo, que
mesmo oS prophetae daemoniorum nem sempre mentiam, € que até mesmo eles
puderam ser usados, instrumentalmente, por Deus. Também o problema da relagdo
entre a Fortuna, a onisciéncia divina e o livre-arbitrio humano aparecia ja, para citar
apenas um exemplo, na Consolagdo de Boécio, um dos textos prediletos do Orto e
que comparece, inclusive, no capitulo de que nos ocupamos (v. p. 127). O que
queremos ressaltar ¢ que, na versao dada pelo Orto do Esposo para essa velha historia
do rei Creso, ndo ha nenhuma preocupacdo com reinterpretar cristamente a
representacao paga da adivinhagdo. Tomando a histéria como ilustragdo de um tdpico
moral - o agir reto diante da transitoriedade da "boa andanga" do mundo -, o texto do

Orto prefere nesse caso deixar em paz os deuses gregos e suas predicoes, limitando-se
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a mencionar claramente no meio do exemplo, em uma férmula didatica e precisa, a
Providéncia divina.

[Acao diabdlica sobre a imaginacdo] Com tudo isso, quer dizer, ainda que
sejam raros ou duvidosos os casos de "visdo demoniaca" no Orto do Esposo, nao ¢
estranha a obra, de maneira alguma, a ideia de que o poder diabdlico opera sobretudo
na imaginacdo do homem, e o texto em nenhum outro lugar da dessa crenca mais
eloquente testemunho que em IV, 57, o primeiro de uma longa série de capitulos (de
IV, 57 a1V, 62) destinados a precaver o leitor piedoso contra as ocasides pecaminosas
que se oferecem no trato com as mulheres.

A historia da tentacdo de S. Ledo papa (a quem o texto do Orfo, versando
certo lugar bem conhecido do elogio hagiografico medieval, pde entre "os sanctos
homeens (...), tam fortes em uirtudes como os leddes") exemplifica, ja na cena da
tentagdo propriamente dita, ja no remédio que lhe procura, a relagdo existente entre a
vida moral e a imaginacao. Nao ¢ sé o toque dos labios, ou a mirada da face formosa
da "amyga" de sua mancebia o que faz cair o personagem no consentimento da "maa
cuydagcom"; ¢ também o diabo, que, trazendo a memoria do protagonista seus amores
juvenis, insufla nele renovada luxtria. "Ca a molher", dird o texto ap6s o exemplo,
"he tal como o pintor, que, asy como o pintor faz muytas pinturas € muytas linhas de
collores, bem asy a molher com seus afaagos pinta as ymageens das maas cuydagdes
emno coragom do homem"; mas apressa-se em acrescentar: "E jsso meesmo faz o
diaboo". Nao ¢ de estranhar, em vista disso, que o arrependimento do personagem se
inicie também ele na consideracdo de uma imagem, ou que essa imagem simbolize
(no contexto) precisamente a castidade, i.e., opondo-se diretamente a imagem
sedutora que o diabo evocara ("E asy, cheo de maao esqueentamento de luxuria,
tornou-sse pera o altar e teue mentes aja] ymagem da beenta Uirgem que hi
estaua..."). E nesse ponto crucial da narrativa que o texto introduz a primeira das duas
visdes da Virgem pelo papa Ledo. Mirando a imagem do altar, o santo experimenta
tdo grande tristeza ou pesar que ¢ acometido por uma visao extatica (a primeira), em
plena celebracao do oficio ("... comecou de chorar em tal guisa, que foy posto fora de

nll2

sy"), na qual visdo vé€ passar diante de si "a raynha" °, que "nd ho oolhaua nem

112 F 3 ligdio de A. A ligdo de B, "huma raynha", ¢ talvez preferivel. Na sequéncia da
narrativa, o personagem vem a entender que "aquella raynha era a gloriosa Uirgem",
interpretacdo que mais facilmente se entende de uma imagem que ndo representasse certa
rainha particular. Mas trata-se de uma minucia.
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tornaua os olhos pera elle". Tornado a seu entendimento, S. Ledo compreende que era
a Virgem, que dele havia "sanha", e s6 depois de redobrado o choro e a dor ¢ que a
Madre de Deus se apieda: "tornou a elle e oolhou a elle e deu-lhe a entender que
receberia misericordia".

Aqui ha duas coisas notdveis. Em primeiro lugar, a énfase no olhar, que se
percebe ja no pleonasmo da frase "nd ho oolhaua nem tornaua os olhos pera elle". A
Virgem aqui ¢ representada um pouco como a dama nobre, a "senhor" das cantigas
amorosas, que facilmente se ofende com os deslizes de quem a serve; mas nado ¢ cruel
como a dama das trovas. A "sanha" dela, como convém a sua alta dignidade, ¢
sobranceira e silenciosa. Seu limite ¢ a recusa do olhar, o esconder do rosto, algo
proprio de um éthos feminino elevado (compare-se, p. ex., com a visao em IV, 52, p.
292: enquanto S. Lourengo, "com grande sanha", atormenta o juiz corrupto torcendo-
lhe o brago, Santa Inés, diz o texto, "cO as outras uirgeens tornou a sua face delle".).
Em segundo lugar, seguir-se a visdo imaginaria e extatica da Virgem a visao, sensivel
e corporal, de sua imagem sobre o altar. E como se ndo bastasse, para destruir
inteiramente os efeitos da acdo diabodlica sobre a imaginacdo do personagem,
simplesmente que este voltasse o olhar a um idolo pintado, uma forma exterior. Pois
esta ndo pode apelar sendo aos olhos do corpo, os mesmos olhos que haviam sido
atraidos pela beleza do rosto da mulher sedutora. O lugar do verdadeiro
enfrentamento entre a "raynha" celeste ¢ o "diaboo" (tema recorrente em exemplos

marianos) ¢ o espirito do vidente.

Juizo

Dentro da variadissima tematica das narrativas que constituem os exemplos de
visdes no Orto do Esposo, afigura-se-nos particularmente importante a do juizo.
Pensamos aqui em todas aquelas narrativas exemplares que, encenando poeticamente
de forma mais ou menos elaborada o julgamento da alma, a disputa espiritual ¢ a
decisdo ultima sobre seu destino, quando nao o castigo em si mesmo, mantém viva a
tradicdo, velha desde a antiga literatura apocaliptica, de ilustrar vivamente aquilo a
que poderiamos chamar o aspecto judicial da figuragao teologica crista.

Ja no judaismo o conceito de lei era fundamental, porque a parte sacratissima
do Tanakh - a Toré - ¢ principalmente de natureza juridica. O cristianismo, se por um

lado modifica e atenua aquele conceito com uma ideia nova, a ideia da graga, por
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outro lado, como herdeiro ainda da religido mais antiga, expandird aquele aspecto a
que nos referimos: a alma, santa ou pecadora, ocupa o lugar de réu; Deus sera
representado como juiz; o diabo faz geralmente o papel de acusador; Cristo pode ser

'3 mas as vezes também acusa ou julga; o mesmo Espirito Santo também

o advogado
¢ chamado "Advogado" (também "Consolador"), com aqueles mesmos vocabulos''*;
todos esses personagens participam do maior de todos os julgamentos, o Juizo Final,
em que se distribuem as penas e recompensas eternas do além-mundo. Essas nog¢des
estdo dispersas pela Biblia de modo mais ou menos abstrato, embora em alguns
lugares nao faltem também representacdes muito vivas, como no Apocalipse de Jodo,
por exemplo. Em muitas narrativas de visdes medievais, incluindo varias que constam
do Orto do Esposo, aquela topica sera retomada, refinada e expandida - o que ja
acontecia na Antiguidade, de resto. Novos personagens entrardo na cena ou ganharao
papel mais preeminente: anjos € demonios particulares, almas de santos ou martires, a
Virgem. Tardiamente, ganhard for¢a a representagao do juizo particular, do tipo que
vamos encontrar nos exemplos de visdo do Orfo''>; muitos pormenores serdo
introduzidos, alguns bastante plasticos, alguns dos quais teremos oportunidade de
discutir ao longo da analise das narrativas. O esfor¢o retorico por mover os afetos
sente-se em toda parte; mesmo nos exemplos mais sumarios, percebe-se ainda algo
dessa preocupacao do pregador com seu auditorio.

[Ameaca e promessa] Naturalmente, sdo narrativas ameagadoras, destinadas
a mover o temor. A comminatio ou ameaga, juntamente com seu contrario, a
promissio ou promessa, chegou a constituir uma espécie a parte em certa tipologia da
profecia''®, aquela espécie em que a presciéncia divina ndo se manifesta, na
enunciagdo profética, por meio de um enunciado categodrico e inapelavel, um terrivel
"assim serd!", mas sim explicitando certas condigdes de que o cumprimento da
profecia depende, a saber, as agdes humanas, passiveis de juizo moral. As visdes
ameacadoras que o Orto do FEsposo reconta, contudo, geralmente nao sao

cominatdrias nesse sentido (embora haja uma interessante excecdao, a visdo do

13 pardkletos, advocatus, cf. 1 Jo 2:1.

114 p ex. Jo 16:7.

115 ¢f. MATTOSO, José. O imaginario do Além-Tamulo nos exempla peninsulares da Idade
Média. In: PAREDES, Juan (Ed.). Medioevo y literatura: Actas del V Congreso de la
Asociacion Hispanica de Literatura Medieval. Granada: Universidad de Granada, 1995, v. 1,
pp. 131-46.

116 Tomas discute o assunto na S. Th., II-1I, Q. 174, art. 1, texto de que nos servimos neste
resumo.
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cavaleiro assassino em IV, 16, p. 145, de que trataremos detalhadamente mais
adiante), ameagam antes pela encenacao do tribunal e do castigo que por sua predicao.

O exemplo de visao de juizo mais célebre em todo o Orto do Esposo € o sonho
de Jeronimo (III, 11), que ¢ ao mesmo tempo um dos tipos mais acabados de
representacao do tribunal divino. A histdéria ¢ bem conhecida. Conta Jeronimo (que €
aqui a persona do narrador) que, pela época em que tomou a decisdo de dedicar-se a
vida religiosa, ndo podia entretanto deixar o habito de ler os autores profanos,
sobretudo Cicero, mas também Platdo. Acometido subitamente de uma terrivel febre,
teve sua saude arruinada por completo, e ja estava em ponto de morte, quando entao
teve a famosa visao. Levado em espirito ao tribunal divino, foi-lhe perguntado ali de
que condi¢do era. Respondeu que era cristdo, ao que lhe retorquiram que nao era
cristao, e sim "ciceroniano"! Castigado com a pena de agoites, implora misericordia
entre uma e outra chibatada; o mesmo fazem os circunstantes no sonho, que buscam
persuadir o juiz a que dé ao réu alguma ocasido de arrepender-se. Jeronimo, entao,
promete veementemente abandonar a leitura dos livros profanos, e nisso acorda do
sonho, banhado em lagrimas e cheio de dores pelo corpo, do que muito se admiram os
que o cercam. Dali em diante, estudaria as Escrituras - conta ele - mais diligentemente
ainda do que antes estudara as letras profanas.

No que diz respeito ao objeto da revelagdo, trata-se evidentemente da
realidade dos castigos que aguardam os pecadores impenitentes no outro mundo.
Embora esse conhecimento seja salutar em primeiro lugar aquele que recebe a
revelacdo, esta logo frutifica em exemplo para os demais: em primeiro lugar, aos
circunstantes que veem o visionario acordar do sonho terrivel; depois, também ao
destinatario do exemplo. A visdo de Jeronimo ¢ profética também neste sentido: ¢
recebida ndo s6 como conhecimento para edificagdo pessoal do visionario, mas

“7, o sonho de Jerbnimo ¢, na

também ¢ util a outrem. Para Jacqueline Amat
realidade, "un songe de conversion". Nao nos parece despropositada essa maneira de
entender, porque o cerne da questdo, enunciada pelo proprio juiz dentro da narrativa
(lembremos que o juiz e o acusador s3o aqui uma mesma pessoa), ¢ saber se o réu ¢
ou ndo cristdo. Problema de conversao, evidentemente.

Enunciada a acusacgdo, o réu nada tem a dizer em sua defesa ("Quado eu esto

ouui, caley-me, que nd pude nem soube que dizer"), sendo for¢ado a admitir a culpa

117 AMAT, J. Songes et visions - L'au-dela dans la littérature latine tardive. Paris, Etudes
Augustiniennes, 1985, p. 222.
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pelo siléncio. Segue-se imediatamente a sentenca, que ¢ a pena dos acoites ("E elle

méidou-me agoutar"). Amat'"®

, mencionando rapidamente varias obras antigas em que
aparece esse mesmo castigo, depreende dai que a cena da flagelagdo pode ser
entendida de varias maneiras, as duas principais sendo: ou castigo da impiedade, ou
castigo corretivo - este ultimo, a imagem daquele suplicio educativo que se aplicava
aos escolares. A segunda hipotese nos parece a mais provavel, embora a primeira
também nao seja de desprezar. O tormento de Jerdonimo parece algo assim como uma
passio ao contrario, em que o personagem que ocupa o lugar do martir ¢ severamente
castigado ndo por ser cristdo, € sim por nao sé-lo.

Se por um lado nao ha apologia do réu no momento adequado do julgamento,
por outro lado ndo deixa de haver defesa. A partir da enunciacdo da suplica, os
circunstantes (no sonho) passam a interceder pelo sentenciado, recorrendo ao
argumento da pouca idade: "entom aquelles que hy estauam, langaron-se ante aquell
senhor e rogaua-no que me perdoasse porque era muy mancebo e que me desse luguar
pera fazer peendenca do meu error". A intercessao durante o castigo, em vez de antes
da sentenca, como seria de esperar, pode-se interpretar de mais de um modo: por um
lado, evidencia a culpa do castigado, sem a qual se perderia a exemplaridade da
narrativa; por outro, pde em evidéncia a misericordia do juiz, atributo divino que
importa ressaltar; em ultimo lugar - e isto ¢ o mais importante -, d4 a alma do
visiondrio uma como que prelibagdo dos tormentos que a aguardam se ndo se
penitencia. Esse ultimo topico, tornaremos a encontra-lo em varios outros exemplos
do Orto do Esposo (p. ex. na apari¢ao do escolar a mestre Silo, em III, 7, para citar
apenas um caso).

Exemplo bastante semelhante ao do sonho de Jeronimo ¢ o da visao do juiz
corrupto Estévao (IV, 52, p. 292), historia que tem a saborosa ironia de pdr o
personagem de um juiz no papel de réu. Desse exemplo ja falamos em outros lugares.
Também nele vamos encontrar uma terrivel sentenca divina, uma cena de intercessao
e uma marca da visdo sobre o corpo do visionario (algo de que ja& tratamos ao falar
dos éxtases), bem como os efeitos da misericordia divina, que dd ao personagem
ocasido de peniténcia. Nao ha muito que comentar acerca da articulacdo entre

exemplo e doutrina nesse caso, pois ela ¢ bastante simples: os perigos da avareza e a

imagem do avarento. Notemos apenas que, se por um lado o pecado de Estévao, que

118 220 da obra citada.
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vendia sentengas por suborno, se aproxima do pecado de seu irmdo Pedro, que ¢
propriamente o pecado de avareza, por outro sua pena € muito maior: estava para ser
mandado ao "loguar de Judas, o treedor" (a ideia, aqui, um pouco dificil de ver, ¢ a de
que Judas vendeu a Verdade, isto ¢, Cristo, assim como o juiz corrupto vendia a
verdade nas sentencas injustas que pronunciava) - o que se entende pela posi¢cdo que o
personagem ocupava, a de juiz.

Na visao do cavaleiro moribundo (IV, 16), sudito do rei de Inglaterra, temos
uma representagdo um pouco mais simples do juizo particular a recair sobre a alma
que parte. O personagem ¢ ja "julgado (...) aa morte", e trata-se agora de decidir quem
tem o "dreito" sobre sua alma. O contraste cénico entre os dois anjos, descritos no
texto como "dous barddes claros", e os "dous demos muy negros" que da outra parte
lhes correspondem, bem como entre o "lyuro pequeno (...) escripto em leteras douro",
contendo tdo somente umas poucas boas obras que o cavaleiro praticara em sua
juventude, e, de outro lado, o "muy grade liuro escripto em leteras muy negras", no
qual se acham escritos os seus muitissimos pecados, nao deixa davida quanto ao
destino final do protagonista, tanto mais porque este soubera, pela visao, que ja nao
lhe restava tempo algum para arrependimento ("E, tanto que esto disse aquelle
caualeyro, morreo logo e foy-se ao jnferno"). Nao se faz mencao de juiz, nem ha ai
circunstantes que pudessem implorar cleméncia para o réu, cujos pecados, de resto,
nao sdo descritos especialmente, assim como também nao sdo especialmente descritas
suas boas obras, que se lhes poderiam opor.

Mas se a figuragao do juizo ¢ nesse caso mais simples, como dissemos, por
outro lado, a articulagdo do exemplo a doutrina ¢ mais sutil do que parece a primeira
vista. A morte do cavaleiro, de quem se diz que "era de maa vida" e "nd queria
correger sua vida em sua boa andanga mundanal", parece ser, a principio, apenas um
exemplo simples da inevitavel perda dessa mesma "boa andanga", a qual, segundo o
texto, se mudara em tormentos na outra vida, quando a alma do pecador descer ao
inferno ou ao purgatorio. Esta €, de fato, a licdo que se tira ao final da narrativa: "E
assy perdeo a boa andanga deste mundo e trespasou-se aa maa ventura perdurauel,
que he muy mayor mezquindade que a ma[a] anddca desta presente uida". E preciso
ler com atencao, todavia, a parte do relato que antecede a visdo, pois ela deixa claro

que a impeniténcia do cavaleiro deste exemplo ndo ¢ nem a de um obstinado, nem a
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de um negligente (no que diz respeito ao adiamento da peniténcia, queremos dizer)' .

Se o texto diz do cavaleiro que era "de maa vida", como j& observamos, por outro
lado também chama a ateng¢do para sua virtude militar ("caualeyro muy nobre em
armas"). Instado pelo rei, seu senhor, a que fizesse peniténcia - pormenor que nao nos
deve escapar: € o rei, € ndo um clérigo, quem da tal conselho -, o cavaleiro se nega.
Na recusa, todavia, inventa este argumento: "E elle respondeo que o nd faria, porque
pareceria que o fazia ¢ temor, ca asaz lhe ficaua tenpo pera fazer peendenca".
Entende-se: gravemente enfermo como estava, ndo queria dar aos demais ocasiao de
maldizer de sua virtude bélica, como se temesse covardemente a morte; desejava
primeiro curar-se, para depois penitenciar-se, honrosamente. A narrativa, parece-nos,
nao dé tanto relevo aos vicios do personagem, muito genericamente referidos ("maa
vida", "seos peccados" etc.), enfatizando muito mais o erro de juizo moral de quem,
querendo salvaguardar a reputacao de fortaleza, acaba por incorrer na de imprudéncia.
Ou, se se quiser: o cavaleiro do exemplo, corajoso nas coisas mundanas da guerra,
nao soube ser igualmente corajoso nas batalhas do espirito.

Tudo isso ndao ¢ acidental, mas estd intimamente ligado a construcao
doutrinaria do capitulo, que, abrindo-se muito embora com uma formulagdo universal
- "Todo homem que quer fugir aas tribulagdoes..." etc. -, logo a restringe, recorrendo a
velha alegoria da militia Christi: "E porem tu, christddo, cOsiira que es caualeyro de
Jhesu Christo...", etc. Assim também o exemplo em discussdo, o qual, embora
carregue consigo uma licdo moral para homens de qualquer condi¢cdo (a passageira
alegria do mundo, que se convertera em tristeza no além), por outro lado parece
enderecar-se especialmente aos cavaleiros propriamente ditos, na medida em que poe
em cena um perigo espiritual decorrente da propria ética cavaleiresca, por assim dizer.
E se for preciso descer ao pormenor, reparemos também que ndo € apenas o contexto
narrativo em que se introduz o relato de visdo o que indica esse enderegamento
especial, sendo também que, dentro da propria visdo, aqueles "alguuns poucos e
pequenos beens" que o protagonista fizera ainda jovem ("quando era mogo, ante que
pecasse mortalmente"), e que agora lia milagrosamente no livro dourado do anjo,
parecem depor implicitamente contra os feitos cavaleirescos do personagem no
servico de seu rei. Desponta aqui, no Orto do Esposo, algo da severa censura clerical

aos desmandos da cavalaria enquanto instituigdo, tema que ganhard pleno

119 Comparar, nesse sentido, com o exemplo do assassino do mercador, em IV, 30.
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desenvolvimento em IV, 38, o capitulo mais "cavaleiresco", por assim dizer, de
quantos ha na obra.

Também no exemplo, por tantos motivos admiravel, do cavaleiro que mata e
rouba um mercador (IV, 30, p. 202), vamos encontrar ainda uma vez o personagem do
impenitente. Agora, contudo, a impeniténcia ndo vem de alguma falha de juizo moral,
sendo da simples negligéncia (que a certo ponto parece ja quase descambar para a
malicia). Se desconsiderarmos a revelagdo imperfeita, defectiva, recebida pela dona
nobre (¢ o que a impele a ordenar ao pretendente que pernoite junto ao timulo do
homiziado, "que lhe nd encubrisse todo o que lhe acontecesse", etc. - passagem que
parece também prenunciar o motivo cavaleiresco das "provas" impostas pelas donas
nobres aos cavaleiros seus pretendentes), a visdo propriamente dita come¢a com o
mercador a levantar-se da cova, e inversamente termina quando este torna a deitar-se
nela.

Novamente, encena-se ai um tribunal rudimentar: a vitima, miraculosamente
ressuscitada por alguns instantes, acumula também o papel de acusador, e brada por
justica com uma instancia que chega a suplica; o réu, estarrecido, ndo tem que diga
em sua defesa, e escuta calado a sentenca do juiz; este, embora identificado
nominalmente ("Senhor Jhesu Christo que es justo juiz"), ndo € visivel a nenhum dos
personagens, mas faz-se apenas ouvir sensivelmente'*’.

O que nos interessa nesse relato de visao ¢ a maneira cuidadosa e precisa com
que sdo trabalhados aqueles aspectos da visio mais diretamente ligados ao tema do
exemplum, que no caso ¢ a necessidade de arrependimento ("peendenca") e reparacao
("emenda do mal feyto"), ao passo que outros aspectos da visio enquanto tal, mesmo
podendo suscitar certas questoes do ponto de vista religioso, ndo recebem o mesmo
tratamento. E algo que ja tivemos a oportunidade de comentar quando tratamos da
narrativa do sonho de Creso (IV, 12, p. 128), e que aqui convém retomar. Atente-se a
forma do enunciado da revelacao na versdao do Orto do Esposo, condicional e nao
assertiva, indireta em vez de direta: "Eu te digo e prometo em uerdade", anuncia a voz
divina antes de revelar a sentenca, "... que se elle nd fizer peendenga em triinta anos" -

condi¢do para que a profecia se cumpra - "... que eu te darey delle tal vinganca, que

120 £ ym caso da chamada vox de caelo, audivel sensivelmente. V. Isidoro de Sevilha, Etym.,
VII, 8 (PL 82, 286). Embora as palavras proféticas se dirijam ao mercador, sdo ouvidas
também pelo cavaleiro, sem duvida, o que se percebe na continuagdo da narrativa.
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"2 No que diz respeito & formula¢io condicional, a narrativa

sera a todos exemplo
ecoa, por assim dizer, uma dificil questdo teologica: a de saber como Deus, que
conhece o futuro como se presente fosse, pudera originar profecias em que, como no
caso de que ora nos ocupamos, o cumprimento dos acontecimentos futuros ficasse
condicionado a uma ou a varias circunstancias, particularmente o arbitrio dos homens;
ou entdo em que os eventos futuros, mesmo assertivamente profetizados, nao se
cumpriram (¢ o problema que surge dos lugares da Escritura em que a divindade
aparece como que a mudar as proprias determinagdes). Sem entrar, evidentemente, no
mérito de tais questdes, digamos apenas que a forma condicional ¢ sem duvida mais
adequada a expressdo da comminatio (ou, inversamente, da promissio) que a forma
assertiva. Alids, temos aqui as duas, ameaga e promessa, no mesmo enunciado,
conforme adotemos a perspectiva de um ou de outro personagem: o que ¢ ameaga ao
cavaleiro assassino, isto também ¢ promessa ao mercador assassinado. Anunciada
diretamente, a vinganca divina nos apareceria como algo inexoravel, quase tragico;
mas condicionada ao insensato adiamento da peniténcia por parte do cavaleiro, fica
ressaltada antes a grande misericordia de Deus, de que o personagem abusa - ou
talvez at¢ mesmo zomba? -, quando diz que ainda lhe seria dado "outro espaco aalem
dos triinta anos pera fazer peendenca". A impeniténcia do cavaleiro fica também
ressaltada, no contexto do capitulo, tanto pelas afinidades quanto pelas diferencas que
surgem entre o exemplo em que se conta sua historia e o exemplo anterior, aquele em
que se narrava a ruina da casa em que S. Ambrdsio estivera hospedado (p. 200): em
ambos 0s casos 0 mesmo castigo divino (a ruina da casa) desaba terrivelmente sobre o
homem mau, ¢ em ambos os casos também escapam os inocentes (Ambrdsio € os
seus, 14; e o jogral escarnecido, aqui); mas se 14 o anfitrido, que se jactava da continua
boa ventura em que vivia, por isso mesmo mostrava "sinal de dapna¢d perdurauil”, o
que o Orto infere de ter-se feito o castigo "supitamente e sem espago de peendencga",
aqui, muito ao contrario, o espaco de tempo dado ao arrependimento do personagem ¢
largo, e ndo falta quem o admoeste cotidianamente.

A luz dessas explicagdes, alias, fica mais claro o sentido de a frase ser também
indireta. Em qualquer promessa, o éthos daquele que promete ¢ garantia ndo pequena.

E por isso que a comminatio-promissio em questao comeca com aquele solene "Eu te

121 Comparar, por exemplo, com a versdo latina do Liber exemplorum, aduzida por Maler no
vol. II de sua edi¢do, em que a formulacdo é, contrariamente, assertiva e direta: Et ruit vox
desuper dicens: "Hodie ad triginta annos vindicaberis" (vol. 11, p. 119).
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digo e prometo em uerdade que...". E ndo sera sem proveito notar que o final da frase
ameacadora indica, de dentro da narrativa mesma, a fungdo que esta viria futuramente
a assumir, como de fato assume no proprio texto do Orto: "tal vinganga, que sera a
todos exemplo". E com isso esperamos tenha ficado claro o cuidado dispensado, na
versao do Orto do Esposo, a elaboracao daquela parte da visio mais pertinente a
moralidade exemplar.

Quanto ao restante da visao recontada, faz em noés impressdo inteiramente
outra. Do retorno da alma do mercador, digamos apenas que histérias como essas, de
espiritos de mortos que voltam com os objetivos mais diversos, deram que pensar aos
tedlogos medievais, preocupados em distribuir adequadamente entre as regioes do
outro mundo as almas dos mortos a esperar o Juizo Final e a Ressurreigdo, contra as
muitas crencas pagas ou heterodoxas a respeito de tdo embaragoso assunto. O texto do
Orto, contudo, ndo da pistas claras para a compreensao deste retorno em particular, e
também ndo enfatiza seu aspecto miraculoso, que no entanto esta bem presente, ja que
o cavaleiro ndo vé simplesmente a alma do assassinado, mas seu proprio corpo
redivivo, que se ergue da terra'**.

E para considerar, também, a brevissima sermocinatio que constitui a fala do
morto. As palavras, talvez rancorosas, do mercador assassinado, que faz questdo de
lembrar a divindade a quem clama por vinganca nao so a injustica que ele mesmo
sofrera, sendo também o mal praticado contra sua mulher e filhos, agora despojados
de seus haveres, estdo longe de deixar entrever o éthos de uma alma santa que,
passada desta vida a outra melhor, deleitando-se absorta na contemplagcdo de Deus e
no aguardo e expectativa do Juizo e da Ressurreicdo, ja nao se ocupasse das coisas
terrenas ¢ mundanas deixadas para trds na morte, nem tomasse delas qualquer
desgosto; ao contrario, volta a encarnar para pedir reparagdo do dano feito, como se
nem mesmo na morte lhe fosse possivel descansar. E o velho tema das almas

inquietas que voltam para tirar o sono - aqui, literalmente - dos vivos.

122 Em todo o Orto do Esposo, o unico exemplo de visio realmente comparavel a este, do
ponto de vista do problema do retorno dos mortos a vida, € o da visdo de S. Basilio (IV, 1, p.
92), em que S. Mercurio, cavaleiro recentemente morto, retorna milagrosamente a vida, néo
para clamar aos céus por vinganca, mas para fazer-se ele mesmo instrumento da vinganga dos
céus. Estamos aqui mais longe ainda dos retornos de almas mortas, em apari¢cdo imaginaria,
exortando direta ou indiretamente a a¢do virtuosa, como nas apari¢des de Gamaliel a Luciano,
ou na do escolar morto a mestre Silo. Mas a agdo de S. Merctrio, ao contrario do que ocorre
no exemplo do cavaleiro assassino, ¢ claramente ordenada por um poder superior, a Virgem.
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Ja a visao de Furseu (IV, Prol. I, p. 84), embora ndo se trate ai propriamente de
uma visao de juizo (na versao do Orto do Esposo, entenda-se bem), conserva da tipica
visdo de juizo alguns tragos caracteristicos, € 0 que a torna interessante para nos neste
capitulo ¢ a maneira singular com que o faz, a saber: atenuando esses tragos ao
maximo. Em primeiro lugar, o texto evita cuidadosamente o tratamento do €xtase do
personagem como morte (o que implicaria juizo subsequente), do que ja tratamos ao

falar do éxtase. Outras versdes da lenda'”?

dizem que Furseu morreu, levantando-se
entre 0s anjos ¢ os demonios, em razao disso, uma disputa sobre o destino ultimo da
alma do santo - caracteristica das visdes de juizo. Mas enquanto na Legenda, por
exemplo, sdo os demodnios que fazem as acusagdes, € estas sa0 muito numerosas €
variadas'**, no Orto a disputatio é muito breve, resumindo-se a uma Ginica questio, e
os debatedores sdao os dois anjos (sabemos que sao dois pela passagem da p. 85, L. 21,
que diz: "o outro angio") que carregam Furseu, ficando os demonios relegados a
personagens silenciosas. Um dos guias diz que Furseu deve "auer parte das penas" de
um homem pecador cuja vestimenta outrora recebera; ao que o outro lhe responde que
a tal vestimenta nao fora pecaminosamente cobigada, mas aceita pelo santo como
esmola, "por saluacd da alma" de quem lha dava. A frase do anjo que encerra o
episodio - "Aquello que acendeste, esto ardeu em ty" - se por um lado conclui pela
culpa de Furseu, por outro lado também o alivia dela, indicando que a pena ja fora
paga. No todo, a queimadura que o santo sofre no ataque demoniaco repentino acaba
por ter a aparéncia, ndo de pena e retribuicdo judicialmente exata, mas de um acidente
de viagem, provocado por negligéncia do proprio viajante € com algum dano seu.
Essa atenuacio geral da ideia de juizo'”, que aqui nos esforcamos por demonstrar,
nao deve ser confundida com uma tentativa de abrandar poeticamente a ideia do
castigo, pois este nos parece representado de forma suficientemente vivida na
descricdo do ombro e do queixo queimados do personagem, "sinal do fogo" trazido ao

corpo pela alma que retorna. Ao contrario, parece claramente destinada a contrastar

123 p_ex. a da Legenda (cap. 144).

124 A5 vezes com citagdes cavilosas da Biblia, que interpretam de maneira engessada e
legalista. O modelo biblico desse tipo de narrativa medieval parece ser, até certo ponto, o
episodio evangélico da tentagdao de Cristo (Mt 4:1-11; Lc 4:1-13), em que o diabo também
cita a Escritura.

125 BEvidentemente, atenuagdo implica presenga. Na antiga versdo de Beda, o anjo explica a
Furseu que aquele fogo juxta merita operum singulos examinat (Hist. Eccl., PL 95, 147), o
que parece por a narrativa em relacdo com certa passagem da Biblia (I Cor 3:8-15), onde se
fala do fogo que provara as obras de cada um, da salvacdo pelo fogo etc., na dies Domini.
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com essa vividez, amplificando o efeito do inesperado e preparando o argumento
final: quem creria (ndo fosse talvez a autoridade veneranda de Beda, mencionado na
cabeca do exemplo), que tdo nobre e santo vardo como Furseu, carregado em éxtase
por anjos que o querem instruir em doutrina moral, pudesse, por falta tdo minima
como a de ter aceito de boa fé a esmola de um homem pecador, voltar tao torpemente
ferido de tdo maravilhosa jornada?

[A representacdo das penas] Para encerrar, tratemos da maneira pela qual os
castigos a serem recebidos pelos condenados no além-timulo sdo representados nos
relatos de visao do Orto do Esposo, € de como essa representagdo se aproveita, em
cada caso, na constru¢do do exemplo.

[Relacdo abstrata] As representacdoes mais simples sdo aquelas em que a
relacdo dos castigos com as agdes maléficas que punem se concebe mais ou menos
abstratamente, como a pena de agoites a que S. Jeronimo ¢ condenado, no sonho que
ja comentamos, por haver preferido a leitura de Cicero e Platdo a dos profetas da
Biblia; ou entdo a tor¢dao do braco de um juiz corrupto por S. Lourengo, irado contra
ele (se bem que nessa narrativa em particular ja se ensaia, ainda que fracamente, uma
outra maneira de conceber a punigdo, visto que o personagem tem ai o brago torcido
trés vezes, isto ¢, uma para cada casa que tirara ao santo contra a justica que devia
guardar, de acordo com o que diz o relato). E embora nesses dois exemplos os
personagens castigados acabem por escapar a condenagdo final, um e outro obtendo
de Deus espago de tempo para o arrependimento, ndo resta davida de que t€ém uma
amostra do que os aguarda caso ndo se penitenciem.

[Repeticao] Ja na visdo do conde e do carvoeiro (IV, 70, p. 352) temos um
exemplo de castigo por repeticdo, mais ou menos a maneira dos condenados da
mitologia classica, tais como Tantalo, Sisifo ou Prometeu. Trata-se de uma excecao
entre as narrativas de visao do Orto do Esposo. A horrenda cena que o texto descreve
- o cavaleiro, montado em uma cavalgadura diabdlica, sai da floresta com a espada
desembainhada, fere a mulher nua que foge e atira-a ao fogo - ¢ como que a
encenagao de um castigo infernalmente repetido: "E agora", diz o cavaleiro da visao,
"ella padece em todallas noytes este tormento, ca eu a mato cada nocte ¢ he
queymada". Mesmo nesse relato, contudo, ha também algo de retribuigdo, além da
mera repeticao: pois o castigo da mulher adultera, que mandara matar o marido por
amor de outro homem, ¢ ser morta pelo amante; e o castigo deste, que a amava, ¢

maté-la ele mesmo, vendo-a sofrer por suas proprias maos dor "tam grande a qual
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nunca padeceo nehuum em sua morte". Ao contrario do que sucede com as histérias
daqueles supliciados antigos, entretanto, o castigo dos amantes adulteros no exemplo
de que nos ocupamos nao parece esconder nenhuma outra moralidade, menos
aparente na forma da pena (como no caso de Tantalo, por exemplo, cuja sede eterna,
castigo do crime monstruoso de ter dado seu proprio filho como refeicao aos deuses,
foi outrora interpretada como imagem disfargada da avareza. Cf. p. ex. a fabula de

Fedro, Ixion qui versari narratur rota, etc.)'*®

. O potencial alegorico da cena ¢ apenas
parcialmente explorado (interpreta-se apenas a imagem do cavalo, do que ja tratamos
noutra parte), € o castigo como um todo ¢ dado, na licdo exemplar, como simples
espécime dos "tormentos espantosos que som dados aos peccadores".

Essa licdo exemplar, alids, ¢ o que faz da visao do conde e do carvoeiro um
caso excepcional também em outro sentido. Ja tivemos oportunidade (ao tratarmos do
sonho de Creso, bem como da histéria do mercador assassinado) de estudar como o
Orto do Esposo geralmente ¢ mais rigoroso, do ponto de vista doutrinario, na
elaboragdo daquela parte da narrativa exemplar que pertence mais diretamente a licao
que procura transmitir, ainda que nao necessariamente o seja quanto a outros aspectos
do exemplo como um todo. Acrescentemos ainda que esse proceder ndo se restringe
aos exemplos de visdo. Em certos casos, a narrativa como um todo, embora nao
contenha vestigio algum de doutrina crista, ¢ proposta integralmente como simile util
a ilustragdo de certo ensinamento religioso. A fonte maravilhosa de Apolo, por
exemplo (III, 1, p. 39) ¢ tomada muito livremente como simile da "sabedoria da
Sancta Escriptura", assim como os encantamentos da moca virgem na "Terra de
Jndia" (I, Prol., p. 3) sdo assemelhados a "deota [oracd]" dos cristdos. Na visdo do
conde e do carvoeiro, contudo, ndo ¢ realmente possivel discernir qualquer
preocupacdo com a ortodoxia doutrinaria, uma vez que o texto propde o exemplo
como um todo - extremamente problematico desse ponto de vista -, como
representacao legitima dos tormentos dos pecadores na outra vida. Isso ja foi notado

por José Mattoso'?’, que atribuiu as heterodoxias do exemplo em questdo a crengas

pagas e populares acerca dos mortos.

126 Phedre, Fables. 2. ed., Paris, Les Belles Lettres, 1961, pp. 90-91.

127 MATTOSO, José. O imaginario do Além-Timulo nos exempla peninsulares da Idade
Média. In: PAREDES, Juan (Ed.). Medioevo y literatura: Actas del V Congreso de la
Asociacion Hispanica de Literatura Medieval. Granada: Universidad de Granada, 1995, v. 1,
pp. 131-46. Esse autor chama a atencdo (p. 145), nessa narrativa, para certos aspectos da
representagdo do castigo particularmente dificeis de conciliar com os ensinamentos da Igreja:
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[Retribuicio] Mas o tipo frequentissimo de castigo do outro mundo nas
visdes do Orto do Esposo ¢ mesmo o da retribuigcdo, aquele em que a forma da pena
procura mimetizar, de uma ou de outra maneira, a forma do pecado cometido, muito
embora pelo avesso (0 que era prazer, agora se torna dor; o que fora razdo de orgulho,
agora o ¢ de vergonha, etc.). E o caso, por exemplo, do escolar morto que volta para
dar noticia de si mesmo a mestre Silo, em Paris (III, 7, p. 52). Imagem ameagadora do
destino que aguarda os que buscam o conhecimento sem fazer caso da virtude, o
referido escolar aparece envolto em uma pesada capa ardente, feita de pergaminhos,
nos quais se acham inscritos os argumentos de logica "que chama sofismas", a qual
também remete as "pelles dilicadas" com que o personagem se vestia em vida. A
vaidade intelectual fica assim representada juntamente com a vaidade do corpo: as
sutilezas dos raciocinios do escolar, que na vida ndo eram mais que ornamentos, de
que se servia como de outros quaisquer, pesam-lhe agora no outro mundo
gravemente. Parece ecoar, aqui, algo da polémica medieval entre os conventos e as
escolas. José Mattoso'>® diz dessa narrativa que "... pretende relativizar o mérito dos
estudos universitarios, mostrando que eles podem conduzir facilmente ao inferno", e
que devia ser apreciada "pelos clérigos que ndo tinham acesso aos cursos superiores
em Paris ou Salamanca". Trata-se, com efeito, de uma parodia monéstica, por assim
dizer, do oficio e ocupagao do mestre de logica e de seu companheiro: da perspectiva
do exemplo, os personagens empenham-se na suspeita atividade de construir
sofismas, raciocinios sutis que servem antes para confundir que esclarecer, fazendo o
que ¢é falso parecer verdadeiro. E o que se nota em certo jogo de palavras do dialogo
entre o mestre € o escolar: tendo dito este ultimo que "esta capa me carrega € me
pessa mais que se teuese sobre mim huma torre", aquele imediatamente nega o que
fora dito pelo outro, e agudamente, dizendo que a "pena" do escolar lhe parece antes
"ligeyra". A palavra "pena", ndo sendo exatamente equivoca no contexto, todavia
evoca a ideia da leveza (a pena da ave, além da pena do castigo), e consegue ainda
aludir, talvez, ao instrumento empregado pelo escolar na composicao escrita de seus

"sofismas"'?’. O escolar, por sua vez, ouvindo a negacio do mestre, apressa-se a

o cavalo-demonio tem papel passivo, ndo ¢ quem inflige os tormentos; o castigo é encenado
em uma carvoaria, ¢ ndo no inferno; os condenados sdo réus de pecados mortais, mas mesmo
assim pedem redenc¢do por meio de oragdes e missas dos vivos, etc.

128 Jdem, ibidem, p. 139.

129 Essas nuances em particular sdo proprias da versdo portuguesa do Orto. No latim, ao
menos na escrita, penna € poena se distinguem claramente.
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refuta-la por meio de uma tréplica irénica: "e o escollar lhe disse que estendesse a
maao e asy verya como era ligeira aquela pena". A gota de suor que o espectro deixa
cair na mao do antigo mestre trespassa-a imediatamente, "como se fosse seeta" (ainda
a agudeza...), produzindo maravilhosamente grande dor. Neste ponto da narrativa o
texto diz que o mestre entdo finalmente se arrependeu, decidindo entrar para a vida
religiosa. Contudo, mesmo ao fim da historia e depois de haver provado algo do
terrivel castigo do outro mundo, o personagem, ainda perfeitamente dentro do éthos
que a narrativa lhe constroi, o de um dialético e (quase) incorrigivel mestre da
palavra, retne seus discipulos e anuncia-lhes sua decisdao em versos! O Orto elabora
sua versao em prosa: "Leixo este soom cloax aas raas e cras aos coruos ¢ as uaydades
aos vaaos, € eu uou-me a huma sciencia da lisica que he tal que nom temem a
conclusom da morte". E o sentido das palavras de um par de hexdmetros latinos,
habilmente compostos, ¢ que se podem ler, p. ex., na versdo da Legenda Aurea"’. O
vocabulo "cloax" (gr./lat. choax, palavra comica, de onde remotamente 0 nosso
"coaxar") ¢ onomatopaico, assim como ¢ onomatopaico o vocabulo "cras" (lat. cra);
mas o Orto do Esposo, notar, pde "cras" por cra, e cras em latim quer dizer "amanha"
(de onde o nosso "procrastinar", p. ex.) - o que talvez queira dizer: a outrem o
adiamento da vida virtuosa (mas primeiramente o mesmo sentido ja presente no uso
de "cloax": alusdo pejorativa ao discurso dos dialéticos); "vaydades aos vaaos", por
sua vez, verte sonoramente o poliptoto latino vanaque vanis; e o verso final joga com
termos da dialética para rematar a ideia da retratacdo: a ciéncia da légica a qual o
mestre agora se dirige ndo ¢ mais a dos raciocinios vaos, mas conhecimento do
verdadeiro Logos, aquele Verbo em que, exercitando-se, o homem - todo homem -
nao precisa de temer a "conclusom" (lat. ergo, o "portanto" que fecha os raciocinios
dedutivos) de ser mortal... O exemplo de mestre Silo, inventiva parddia da disputatio
escolastica medieval, é sem divida um dos mais notaveis em toda a obra.

Notavel também ¢ o relato de visdo que traz a imagem do famigerado
imperador Nero, depois de langado ja no inferno (IV, 54, p. 299). Nero, proposto
nesse caso como exemplo de avareza, ¢ na histéria forcado a beber ouro derretido,
castigo esse que lhe ¢ inclusive explicado por seus algozes: "E os ministros do jnferno

lancaua-lhe ouro derritido pella boca e cdstrangia[m]-no que beuesse, dizendo: Tu

130 Cap. 163.
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"31 No mesmo

ouueste sede e grande cobiiga do ouro, e porem biue agora ouro
capitulo, alias, ha uma segunda visdo que atualiza a mesma tdpica: profanando a cova
do pai morto, os filhos de um avarento, que quisera ser enterrado com parte das
riquezas que possuia, veem os demodnios a lancar-lhe garganta abaixo "aquelles
dinheiros (...) feruentes e acesos".

Nos trés castigos de retribui¢do que comentamos até agora - o do escolar
morto, o de Nero no inferno ¢ o do homem avarento -, devemos notar que a inversao a
que nos referimos, isto ¢, a representacao de certa pena como o avesso proporcionado
de certo pecado, nao incide exatamente sobre a imagem propriamente dita que se
poderia fazer do ato pecaminoso, mas muito mais sobre a imagem retdrica com que
ele ¢ descrito ou poderia sé-lo. Ao explicar a seu mestre a capa de pergaminho que
veste, toda inscrita com raciocinios 16gicos, o escolar morto diz: "e he me dada que a
traga por pena pella gloria udd que tomaua em aquelles argumentos das sofismas".
Quer dizer, o escolar ornava-se vaidosamente com seus estudos, com a mesma
leviandade de alguém que se julga belo em certo traje; dai depois de morto vestir-se,
inversamente, com a tal capa, ardente e pesada. Nas outras duas visdoes de que
falamos, o procedimento ¢ ainda mais claro, porque a imagem retorica € textualmente
enunciada, com a interpretacio moral justaposta: "sede e grande cobiica de ouro"'*%. E
o velho topico poético da auri sacra fames, aqui variado em "sede", e como que
traduzido concretamente em duas imagens assustadoras' .

Mas ha também exemplos em que o castigo retributivo ndo se apresenta como
inversdo de uma imagem retorica, € sim como o avesso de uma acdo viciosa,
pecaminosa, que pode ser, ela mesma, propriamente imaginada e propriamente
descrita. Entre tais exemplos, lugar especial deve ser concedido ao da visao do "bard
de boa vida", que vé€ levar certo homem rico ao inferno (IV, 66, p. 336). O condenado
¢ ali atormentado "per cousas contraryras" as consolacdes que houvera no mundo": é-
lhe cedida uma cadeira incandescente, na qual antes se assentava o principe dos

demonios, em castigo da honra secular que tivera em vida; bebe de um célice amargo,

131 Trata-se de t6pos muito difundido. Até mesmo no Cordo ha uma passagem que contrapde
o frescor da bebida a agua ebuliente da Geena, na Sura dita "do informe" (Suratu an-Naba',
78, vv. 24 e 25).

132 Apenas no exemplo de Nero. Mas como o do avarento andnimo vem imediatamente em
seguida, 1é-se evidentemente sob a mesma metafora.

133 Procedimento semelhante ocorre no exemplo de S. Narciso (IV, Prol. I, p. 90), em que a
concretizagdo da metafora, todavia, destina-se ndo mais a atemorizar pela representagdo
vivida de um castigo, mas sim a confortar ¢ deleitar, através da narracdo de um milagre.
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pagando pelos beberes deleitosos de que usara; as "tronbas" demoniacas que lhe
sopram ao ouvido fazem-no, em uma cena grotesca, deitar fogo por todas as aberturas
do cranio, como pena das cantigas vas que ouvira; e, por fim, serpentes se lhe
enlacam ao colo, recompensa dos abracos das mulheres que tivera. As contrariedades
enumeradas pelo exemplo respondem, noutro plano, a contrariedade entre dois
exemplos do mesmo capitulo, a saber, esse mesmo que acabamos de mencionar, € 0
anterior, em que um religioso desprezado, que nunca tivera consolagdes em vida, vé a
Cristo na hora da morte, que lhe diz: "eu serey tua cdsollagd". Na transi¢ao de um a
outro exemplo, o texto declara: "E, per contrayro, aquelles que se trabalhd das
consolacdoes terreaes seram desconsolados (...)". Contrariedade dentro do exemplo,
contrariedade na relagdo entre dois exemplos do mesmo capitulo, contrariedade na
mesma formulacao doutrinaria: "Per aquellas cousas que o homem peca, per estas he

"134, resumindo a ideia fundamental

atormentado", diz o texto em citacao do "sabedor
que origina, em ultima analise, todos esses exemplos de castigo. Nessa passagem, o
Orto do Esposo faz radicar na propria Biblia os castigos retributivos que em suas
paginas se representam.

Terminemos nossa ja longa discussdo deste assunto mencionando brevemente
a visao do monge inglés (IV, 35, p. 222) que, levado a ver as penas do "loguar de
tormentos", 14 reconhece um clérigo que, em vida, gozara de grande reputagdao de
virtude moral, mas agora se encontrava "em huum muy grande fogo, fazendo huum
peccado muy grande € muy maao € muy torpe, que nd he pera nomear". O
circunléquio que o texto emprega para evitar a nomeacdo direta do tal pecado
(estratagema empregado mais de uma vez no Orfo. V. por exemplo IV, 1, p. 91:
"Formado he o homem do poo e do lodo e da ciinza e ajnda doutra muy uil e muy
cuya cousa, concebido he em feruor de luxuria (...)", etc.) - a que faz eco, de resto, a
passagem em que o clérigo diz que tanta € sua vergonha que ndo o pode dizer - nao
consegue ou ndo quer afastd-lo da imaginacdo do leitor, pois a mesma fala do
personagem o denuncia, ja na expressao "pecado contra natura", j& na vergonha que
experimenta ao pratica-lo em publico (a vergonha ¢ ai a contrapartida da boa
reputagao que em vida o clérigo tivera, sem a merecer), mas sobretudo na oposicao
entre acdo e paixdo manifestada pelas frases "figi" e "fazem a mym" ("ca muytos

demdes ham custume de uiinr a mym e fazem a mym muy torpemente perante muytos

134 Sap 11:17.
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aquello que eu figi"), dolorosa alusdo ao tipo de inversao que a pena demonstra, nesse

caso, em relagdo ao pecado.
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CONCLUSAO

Entre os muitos exemplos do Orto do Esposo, julgamos que os exemplos de
visdo, em especial, merecem receber aten¢do redobrada do estudioso, ndo s6 por
serem relativamente numerosos no conjunto da obra, ou por se articularem tdo bem
com tematicas conexas (como a dos milagres, por exemplo), mas ainda e
principalmente pelo uso inteligente, que em tantos deles se manifesta, da enorme
riqueza de peculiaridades caracteristicas dessa matéria narrativa, bem como pelas
possibilidades abertas por seu aspecto figurativo, muito frequente, a articulacdo de
exemplo e doutrina exemplificada.

Mostramos que a visao que se reconta em um exemplo, quando compreende
em si mesma elementos figurativos, pode ja ela mesma ser considerada exemplar - um
verdadeiro exemplo de Deus, que em ultima analise € seu Autor -, € que seu sentido
(da visdo) enquanto tal, articulado de varias maneiras ao sentido do exemplo em que
ela aparece, ora investe este ultimo sentido de especial autoridade, quando o reitera;
ora, amplificando-o, aproxima o texto de uma verdadeira pregacdo, e o autor, de um
verdadeiro pregador; mas tambem ¢ possivel que o sentido do exemplo passe ao largo
do sentido da visdo figurativa que ele contém, quer quando o texto do Orto interpreta,
em passagem doutrinaria, um elemento figurativo que ndo fora interpretado dentro do
exemplo - caso em que o autor se apresenta como sabio e exegeta -, quer quando,
ignorando a visdo enquanto visdo, toma em outro sentido, inteiramente diverso, o
exemplo em que ela ocorre.

Mostramos também, em andlise minuciosa, como a vasta topica das visdes
proféticas aparece nos exemplos de visdes do Orto, chamando a atengdo para aqueles
casos em que essa topica produz certos efeitos de sentido particularmente relevantes,
mas também (e principalmente) para aqueles casos em que a presenca da referida
topica € mais claramente determinante para o valor retorico do exemplo enquanto tal.

Em todo esse percurso, duas coisas nos parecem da maior relevancia, e
consequentemente gostariamos de sublinha-las nesta Conclusdo. A primeira ¢ a
importancia, que julgamos haver demonstrado com suficiente clareza, de estudar o
exemplo de visdo (ou qualquer outro exemplo, alias) sem perder de vista, tanto quanto
possivel, o contexto doutrinario em que se insere, quer na obra como um todo, quer
em certo livro, quer em um capitulo particular. A segunda ¢ o grande valor do

exemplo de visao figurativa entre os exemplos em geral.



143

As caracteristicas da visio enquanto matéria narrativa, tanto as mais gerais (a
presenca de um visionario, a ocorréncia de uma apari¢do - a0 menos no caso
frequentissimo de visio imaginaria -, a revelagao divina), quanto as menos gerais (que
constituem a maior parte da topica da visdo profética, de que tratamos aqui: a bondade
do vidente, a frequéncia das revelagdes, as descrigdes do sonho e do éxtase, a cegueira
ou outro defeito corporal qualquer do vidente, a inquiri¢ao do sentido da apari¢do, a
representacdo simbdlica da luz, os milagres, etc.), uma vez instrumentalizadas
retoricamente como exempla de um discurso doutrindrio cristdo as historias de que
fazem parte, deixam de ser apenas tragcos peculiares de um conjunto imensamente
grande de relatos cujo objeto ¢ mais ou menos semelhante; tornam-se, em vez disso,
possibilidades abertas ao orador que as utiliza, que as seleciona e atualiza de acordo
com seu discernimento e sentido de conveniéncia. Em vez de uma topica, pura e
simplesmente, temos entdo uma topica a servigo de um pensamento, em funcao de um
pensamento. E em fungio do contexto doutrinario da obra, com suas autoridades e
razdes, que as muitas caracteristicas das visdes que estudamos serdao, em cada relato
particular, ora mais, ora menos marcadas, numa gradacdo extensa que vai desde a
énfase mais veemente at¢ a mais modesta convencionalidade, pouco importa: de
qualquer maneira, sempre dentro de um contexto doutrinario, ao qual importa olhar
primeiramente em qualquer tentativa de interpretagao.

Quanto ao valor do exemplo de visao figurativa entre os exemplos em geral,
nao podemos fazer melhor que invocar, uma vez ainda, aquela comparagdo de Tomas
(II-II, Q. 174, art. 2) que trata a visao imagindria como um exemplum do proprio
Deus, dado ao profeta para que compreenda mais certamente com o intelecto o que
antes contemplou na imaginagdo. Para além das varias possibilidades de construcao
do exemplo abertas por esse tipo de visdao, ja por nds longamente discutidas no
Capitulo 1, devemos notar que visdo figurativa, precisamente por ser tida como
exemplo divino, legitima, de certa maneira, os exempla humanos, recursos
propriamente retoricos, imagens e sombras que podem tanto instruir como iludir, mas
que ainda assim sdo instrumentos validos de pregacdo. Nesse sentido, o Orfo do
Esposo, como obra de doutrina e exemplos, assim como tem seu modelo e referencial
doutrinal na Palavra divina da Sagrada Escritura, para a qual propde a metafora do
Orto, exatamente a mesma presente no titulo da obra, assim também, na imperfei¢ao
de seus exemplos, garante-se com o olhar que lanca a perfeicao dos exemplos divinos,

uns e outros unidos pelo mesmo fim de dar a ver o invisivel.
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APENDICE: LISTA DAS VISOES DO ORTO DO ESPOSO ESTUDADAS
Livro primeiro:

I, 3: Visdo do inferno
I, 5: O escolar e o encantador

Livro segundo:

I, 2: Agostinho no jardim

I, 2: Visao da mulher que procura Agostinho

I1, 3: Visao da Igreja corrupta

I, 3: Visao da Igreja Triunfante

I1, 5: Aparicao de Gamaliel, que pede sepultura digna

I, 6: Salaberga vé o paraiso

II, 7: Tomas levantado da terra ouve a voz da cruz

I1, 11: Sao Gregorio aparece ao bispo Talo e lhe descobre os livros
II, 12: Visoes de Isidoro de Alexandria

Livro III

III, 1: Visdao Apocaliptica

III, 2: Revelagao de um homem sobre o estudo da Escritura
I11, 4: Filipe e o eunuco. Voz do anjo e rapto

III, 7: Apari¢ao do escolar morto a mestre Silo

III, 9: O anjo a Patirido, que vai ver a monja escarnecida
III, 11: O sonho de Jerénimo, “ciceroniano € nao cristio”
III, 11: Sonho de S. Hugo

III, 12: Morte de Celestino. Apari¢ao da cruz suspensa

III, 13: Aparicdo medonha de Terenciano a um bispo

Livro IV

Prol., cap. 1: Visao de Furseu: o vale tenebroso do mundo

Prol., cap. 1: Visao de S. Domingos. Cristo e Maria

IV, 1: Visao de S. Basilio. S. Mercurio mata o imperador Juliano
[1V, 11: O diabo e os frades franciscanos]

IV, 12: O sonho de Creso

IV, 16: Um cavaleiro vé seu proprio juizo e condenagao

IV, 21: Sonho de S. Eloi

IV, 24: S. Joao Cris6stomo, cego, tem uma visao da Virgem Maria
IV, 27: Sto. Ambrosio aparece a Mascezil

IV, 30: Mercador morto pelo cavaleiro. Ouve-se uma voz

IV, 35: Visao de um monge. Lugar de tormentos

IV, 38: Santo Euquério vé a alma de Carlos Martel no inferno
IV, 40: Aparicao do anjo ao papa Ledo

IV, 42: Historia do papa Silvestre

IV, 46: Revelagdes do rei Bamba (apenas mencionadas)

IV, 47: Aparicao de Gaufredo de Claraval, depois de morto

IV, 48: Discipulo vé a alma de Celestino subir
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IV, 48
IV, 49
IV, 50
IV, 51
IV, 52
IV, 54
IV, 54
IV, 54
Iv, 57
IV, 62
IV, 65
IV, 66
IV, 66
IV, 66
IV, 69
IV, 70

: Os anjos na coluna de luz que denuncia S. Gregério

: O cavaleiro, sua mulher, o diabo ¢ a Virgem Maria

: O ermitdo que recebe uma revelagdo divina

: O escudeiro, o bispo, o diabo

: Visdo de um morto que retorna a vida

: Homem para morrer vé€ os demonios

: Nero no inferno

: Filhos veem os diabos na sepultura do pai

: S. Ledo papa vé a Virgem, e segue-se milagre

: Monja vé em sonho a Virgem e dois anjos

: S. Domingos vé o diabo

: S. Jodo, bispo de Napole, vé S. Paulino

: Monge moribundo v¢ a Cristo, ¢ isso € revelado em visdo ao abade
: Visdo dos tormentos infernais por um “bardo de boa vida”
: As visdes da moga rustica de Chudo

: A visdo do carvoeiro, mostrada ao conde



	As visões no Orto do Esposo: construção e interpretação
	RESUMO
	ABSTRACT
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO À LEITURA DO ORTO DO ESPOSO
	Brevíssima história do Orto do Esposo
	Questões ligadas ao gênero

	INTRODUÇÃO AO ESTUDO DOS EXEMPLOS DE VISÃO NO ORTO DOESPOSO
	Importante nota metodológica

	CAPÍTULO 1 - OS EXEMPLOS DE VISÃO
	O aspecto figurativo da visão
	O sentido da visio e o sentido do exemplum
	Excurso: a representação da luz divina

	CAPÍTULO 2 - DO VIDENTE
	O visionário, vidente ou profeta

	CAPÍTULO 3 - DA VISÃO
	O sonho e o êxtase
	A "visão" diabólica e a visão pagã
	Juízo

	CONCLUSÃO
	BIBLIOGRAFIA GERAL DA DISSERTAÇÃO
	APÊNDICE:


