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“Uma obra de arte ndo existe isolada. Uma peca de Shakespeare
é ela mesma e mais tudo o que se escreveu sobre ela. [...]

Uma obra de arte acaba incorporando todos os reflexos

que ela produziu através do tempo, e é essa uma das razoes

que justificam a critica.

Quando a critica é aguda, atilada, honesta e sincera,

ela esté refletindo ndo apenas os valores do critico,

mas, na medida do possivel,

todos os componentes de uma sociedade pensante que,

naquele momento,

’

reflete sobre a arte e sobre o teatro em particular.’

Sabato Magaldi



RESUMO

O presente trabalho apresenta duas finalidades principais: a primeira diz respeito
arealizagdo de uma revisao de tudo aquilo que de mais relevante foi produzido pela critica
de imprensa e pela critica académica acerca da peca Eles Ndo Usam Black-Tie; a segunda,

por sua vez, diz respeito a producao de uma analise profunda da peca.

O leitor encontrard, ao longo do primeiro capitulo desta dissertacdo, uma ampla
revisao da recepc¢do da peca de Gianfrancesco Guarnieri pela critica paulista e carioca
durante o periodo em que a peca esteve em cartaz, pela primeira vez, em S&o Paulo e no

Rio de Janeiro, entre os anos de 1958 e 1959.

No segundo capitulo, buscamos apresentar alguns dos trabalhos académicos, que
de forma mais pertinente, procuraram analisar a peca em questdo. Esses trabalhos
apresentam um carater mais polémico, se comparados as criticas publicadas na imprensa,
acerca da qualidade estética da obra de Guarnieri. Buscamos, assim, comentar também

algumas das principais polémicas que envolveram essas analises.

Ao fim, no terceiro capitulo desta dissertacdo, sem deixar de levar em
consideracdo todos os textos que tratamos no primeiro e segundo capitulos, buscamos
desenvolver uma analise possivel da obra de Gianfrancesco Guarnieri, de forma a

contribuir com a apreciacdo da peca por parte de pesquisadores e dos leitores interessados.

Palavras-chave: literatura brasileira; dramaturgia; Teatro de Arena; Gianfrancesco

Guarnieri; Eles ndo usam black-tie



ABSTRACT

This paper has two main objectives: the first one concerns the execution of a
review of the most relevant texts that has been wirtten by the theatrical and literary
criticism about the play Eles Ndo Usam Black-Tie; the second one concerns the

production of a profound analysis of the play.

The first chapter presents an ample review of the reception that the first
Gianfrancesco Guarnieri’s work has received by the paulista and carioca criticism, at the
press, during the period when the play was, for the first time, in theaters, in the cities of
Sdo Paulo and Rio de Janeiro, between the years of 1958 and 1959.

In the second chapter, we intend to present a study of the main academic works
that have tried to analyse Guarnieri’s text. These works have a more polemical feature
about the aesthetical quality of the play, if compared with the critics that were published,
before, by the press. We also intend to comment some of these polemics that are present

in these academic works.

In the last chapter of this paper, after having reviewed all this bibliography about
Eles Ndo Usam Black-Tie, we try to develop a possible analysis of the play, in order to
contribute to the appreciation of the text by the future researchers and the interested

public.

Key words: brazilian literature; drama; Teatro de Arena; Gianfrancesco Guarnieri; Eles

nao usam black-tie
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INTRODUCAO

Eles Nao Usam Black-Tie e a valorizacdo do autor nacional

Quando pensamos nas diversas contribui¢cbes que a Companhia Teatro de Arena
trouxe para os palcos brasileiros, certamente uma das principais delas corresponde a
valorizago do autor nacional. E fato notério que a montagem de Eles N&o Usam Black-
Tie constituiu um marco historico nesse quesito, colocando nossos dramaturgos em uma
posicdo de proeminéncia perante o publico. Dando continuidade ao ciclo de
amadurecimento pelo qual passava o teatro nacional desde a década de 1940, a peca de
Guarnieri projetou o autor local, abrindo o espaco para a elaboracdo de uma dramaturgia
cada vez mais voltada para as questbes mais especificas da sociedade brasileira. Em fins
da década de 1950, a necessidade de se estimular o desenvolvimento de uma dramaturgia
capaz de abordar 0s nossos temas a partir de uma Otica propria passava a ser uma das

principais preocupacdes de nossa critica e de muitos homens de teatro.

No ano de 1958, 0 mesmo ano em que estreia Eles Nao Usam Black-Tie em Sao
Paulo, Barbara Heliodora escreve, para a Revista Brasileira, no Rio de Janeiro, 0 ensaio
“O Desenvolvimento de um Teatro Brasileiro”!. Esse ensaio pode exemplificar essa
preocupacdo de parte de nossa critica para com a promoc¢do de um teatro com
caracteristicas especificas nossas. Barbara Heliodora inicia por afirmar: “A tradigdo de
teatro no Brasil é das mais precarias. O género nunca atraiu mais do que por divertimento
momentaneo os nossos escritores de valor [...]”. Porém, a autora afirma pouco depois
reconhecer o aparecimento de um teatro “mais especificamente nacional”, com o
“aproveitamento de motivos e linguajar regionais, ndo no sentido caricato ou pitoresco,
mas como aproveitamento do que esses elementos tém de positivo na formacdo da
nacionalidade brasileira”. Essa nova dramaturgia ndo deixaria de abordar os temas
urbanos, porém o faria a partir da 6tica do habitante urbano local. A autora cita, entre
aqueles que estariam levando a frente essa espécie de movimenta¢do em nosso teatro, 0s
nomes de Ariano Suassuna, Jorge Andrade, Antdnio Callado, Mill6r Fernandes, Nelson
Rodrigues, Abilio Pereira de Almeida e o préprio Gianfrancesco Guarnieri, cuja peca de

estreia fazia enorme sucesso em Sdo Paulo. Ao fim do ensaio, no entanto, Barbara

L HELIODORA, Barbara. O Desenvolvimento de um Teatro Brasileiro. Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
Ano IX, n2 23-24, Julho-Dezembro de 1958, publicada em mar. de 1959, p. 124-136.
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Heliodora ndo deixa de ressaltar as dificuldades pelas quais passavam nossos autores ao
tentar realizar a montagem de suas obras, salientando o papel que o Teatro de Arena

cumpria nesse momento, trabalhando na promog&o de um jovem autor brasileiro.

Hermilo Borba Filho, em texto escrito em 1959 intitulado O Autor Brasileiro?,
apresenta preocupacgdes parecidas com as de Barbara Heliodora. Afirmando ser
impossivel a formacdo de um teatro nacional sem a existéncia de autores nacionais, 0
critico afirma que apesar da alta competéncia técnica das novas companhias teatrais, o

repertorio geral de nosso teatro ainda priorizava 0s dramaturgos estrangeiros:

N&o se trata, de modo nenhum, de jacobinismo, quando nos
referimos a esta preferéncia [por escritores estrangeiros], mesmo
porque ndo acreditamos em fronteiras artisticas, mas estamos fiéis a
nossa luta de que um teatro nacional s6 sera possivel com a fixacdo do

autor nacional.

O critico ndo nega as contribuicdes trazidas pelos grandes nomes da dramaturgia
internacional, como O’Neill, Arthur Miller e Lorca, porém questiona a preferéncia de
nossas companhias por autores estrangeiros de qualidade que ele considera duvidosa:
“[...] € incrivel que se afaste um autor brasileiro para se apresentar um Sauvajon ou um
Roussin, para citar apenas dois de uma infindavel galeria de mau gosto [...]”. O texto de
Hermilo Borba Filho é uma grande defesa do autor nacional, vendo com bons olhos o fato
de escritores ja consagrados, como Raquel de Queiroz e Vinicius de Moraes, passarem a
se aventurar na escrita teatral. O critico cita também os grandes sucessos do teatro
brasileiro dos anos de 1957 e 1958, como O auto da Compadecida, de Ariano Suassuna,
Rua S&o Luis, 27, 8°, de Abilio Pereira de Almeida e “o estrondoso sucesso que foi Eles
N&o Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri”. Para Hermilo Borba Filho, tais pegas
foram capazes de mostrar que nossos autores eram capazes de aliar 0 sucesso artistico ao

sucesso de bilheteria.

Acreditamos que esses dois textos acima citados, escritos ambos a época da estreia

de Eles Nao Usam Black-Tie, apresentam um problema que se colocava naquele momento

2 FILHO, Hermilo Borba. O Autor Brasileiro. Revista Brasileira, Rio de Janeiro, Ano X, n2 27, Julho-
Dezembro de 1959, publicada em mar. de 1960, p. 117-132.
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acerca da necessidade do desenvolvimento de uma dramaturgia nacional, capaz de
expressar o Brasil dentro dos palcos. A chamada Lei 2x1, de marco de 1952, j& era uma
tentativa de forgar institucionalmente a representacdo de pecas de autores brasileiros por
parte das companhias e das empresas teatrais. Segundo a lei em questéo, a cada duas pecas
estrangeiras, as companhias deveriam montar a0 menos uma peca brasileira. Para
Hermilo Borba Filho, que suscitara em Pernambuco um movimento teatral amador, tendo
em vista a formagao de uma dramaturgia nordestina, a lei “¢ ideal num pais como o nosso,
onde o autor nacional muitas vezes ¢ preterido em beneficio de um Coward qualquer”.
Sem deixar de questionar, evidentemente, a imposicdo de determinados autores através
de leis e regulamentos, para o critico o problema mais profundo viria ainda da falta da

tematizacdo dos assuntos proprios do povo brasileiro em nossa dramaturgia.

Podemos, talvez, afirmar que essa problematizacéo e essa postura de carater um
tanto nacionalista por parte da critica e de certos dramaturgos da década de 1950
estiveram calcadas em dois fatores principais. Em primeiro lugar, temos a tentativa de
colocar nossa dramaturgia em compasso com as conquistas trazidas pelo modernismo nos
demais géneros literarios. Em segundo lugar, temos um difuso sentimento nacionalista
presente na sociedade brasileira da década de 1950, envolvendo tanto o ambito
governamental com um projeto nacional-desenvolvimentista, a vinda da industria
automobilistica, a construcdo de Brasilia e a criacdo do Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB)?, quanto o proprio ambito da esquerda que passava a ter na intervencao
estrangeira em nossa economia, mediante 0 denominado imperialismo americano, seu
principal inimigo. No que diz respeito as conquistas do modernismo, € importante termos
em mente aquilo que Antonio Candido* chamou de desrecalque de elementos
fundamentais da sociedade brasileira, proprios da cultura popular e das popula¢Ges mais
marginalizadas, que comegcam a ganhar espaco nas obras de nossos escritores: “O nosso
modernismo importa essencialmente, em sua fase heroica, na libertacdo de uma série de
recalques histdricos, sociais, étnicos, que sao trazidos triunfalmente a tona da consciéncia

literaria”. Esses elementos eram deixados de lado pela literatura oficial produzida até a

3“0 ISEB congregava uma seleta intelectualidade, organizada em torno da criacdo de um projeto
desenvolvimentista, cuja fungdo basica nos anos JK foi fornecer o necessario respaldo intelectual e
ideoldgico para a presidéncia da Republica. [...] influiu decisivamente na formagdo da intelectualidade
jovem dos ultimos anos 50 e primeiros da década de 60.” MOSTACO, Edélcio. Surgimento do Arena:
Realismo e Politica na década de 50. In: MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinidéo —
uma interpretagdo da cultura de esquerda. Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982, p. 23-48.

4 CANDIDO, Antonio. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade.
Sdo Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha, 2000, p. 101-126.
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instauracdo do modernismo com a Semana de Arte Moderna de 1922. Apenas a partir do
movimento modernista esse outro Brasil serd revelado literariamente. Isso marcara o
surgimento de um nacionalismo ndo ornamental nem académico que, de certa forma,

continuara a se desenvolver na década de 1930, com os romances regionalistas.

Como sabemos, o teatro ndo esteve presente na renovagao de 1922, bem como néo
acompanhou o chamado neorrealismo da literatura de 1930. Apesar da obra dramaturgica
de Oswald de Andrade, o marco da modernizacédo teatral brasileira € a montagem de
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943. Porém, quando se abre a década de
1950, o desrecalque ja realizado no romance e na poesia ainda estava em processo de
concretizacdo no género teatral, uma vez que amplos extratos da sociedade brasileira
ainda ndo haviam chegado aos palcos, ou, a0 menos, aos palcos que detinham visibilidade
naquele momento. E verdade que ha toda uma tradi¢ao do teatro anarquista em S&o Paulo,
bem como em outras capitais do pais, que remete aos espetaculos montados nos bairros
operarios pelo chamado teatro filodramatico, organizado por imigrantes italianos que aqui
chegavam em inicios do século passado. A margem dos palcos profissionais de S&o Paulo,
a figura do trabalhador urbano ja aparecia com frequéncia nas pecas desses grupos
anarquistas, cujo repertorio, apesar de contar com obras de alguns autores brasileiros ou
estrangeiros que aqui viviam, permanecia em grande parte vinculado a pecas de
dramaturgos italianos e portugueses®. A influéncia desses grupos teatrais, no entanto,
parecia estar circunscrita aos bairros em que atuavam, nao chegando a atingir grande parte
do publico e da critica paulistanos que permaneciam atrelados aos palcos “oficiais”, como
bem atesta o seguinte trecho de critica escrita por Antdnio de Alcantara Machado acerca
do teatro brasileiro de 1930, periodo em que os filodramaéticos ja atuavam em Sao Paulo:
“Abrasileiremos o teatro brasileiro. Melhor: apaulistanizemo-lo [...] Traga para o palco a

luta do operario, a vitoria do operario, a desgraga do operario, traga a oficina inteira”®.

De fato, o notério contista modernista de Bras, Bexiga e Barra Funda buscou, ja
em meados da década de 1920, propor um movimento de nacionaliza¢do do teatro: “A

cena nacional ainda ndo conhece o cangaceiro, o imigrante, o grileiro, o politico, o italo-

5> Para maiores informac&es acerca do teatro filodramatico e anarquista no Brasil, consultar: VARGAS,
Maria Thereza. O Teatro Filodramatico, Operario e Anarquista. In: FARIA, Jodo Roberto (dir.);
GUINSBURG e FARIA (projeto e planejamento editorial). Histdria do teatro brasileiro, volume 1: das
origens ao teatro profissional da primeira metade do século XX. Sdo Paulo: Perspectiva: Edi¢cdes SESC SP,
2012.

® Trecho citado por Maria Thereza Vargas no texto mencionado na nota anterior.
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paulista, o capaddcio, o curandeiro, o industrial. Ndo conhece nada disto. E ndo nos
conhece”’. No entanto, naguele momento, as companhias teatrais brasileiras
permaneceram alheias a solicitacdo do critico, bem como de outros modernistas que, nas
palavras de Décio de Almeida Prado®, “tentaram em véo, durante anos, forcar as portas
da cidadela conservadora em que se convertera o teatro brasileiro”. Com isto, é possivel
compreender a sede dos criticos da década 1950, que, mais de vinte anos depois, ainda
esperavam pelo surgimento de autores capazes de revelar este Brasil, que ja estava
presente nos livros, para as plateias de nosso teatro. Escritores como Jorge Andrade,
Ariano Suassuna, Antonio Callado, Oduvaldo Viana Filho e o proprio Guarnieri, de certa
forma surgem como uma resposta a essa necessidade. Evidentemente, esse processo nao
esta desvinculado daquilo que ocorria no campo politico, como podemos depreender da

seguinte afirmacédo de Alfredo Bosi:

A partir de 1950/55, entram a dominar 0 nosso espago mental o
tema e a ideologia do desenvolvimento. O nacionalismo, que antes da
Guerra e por motivos conjunturais conotara a militncia de Direita,
passa a bandeira esquerdizante; e do papel subsidiario a que deveria

limitar-se [...], acaba virando fulcro de todo um pensamento social.’

De fato, a esquerda brasileira, tendo o PCB (Partido Comunista Brasileiro) como
sua grande agremiacao, passara a assumir, durante a década de 1950, mas principalmente
a partir de 1956, uma posi¢do mais préxima da defesa de um projeto democréatico, com
certo viés nacionalista, envolvendo, inclusive, a perspectiva de aliangas com a burguesia
nacional na luta contra o imperialismo americano. Um trecho de documento oficial
assinado por membros do Partido, datado de 1956'°, pode exemplificar tal

posicionamento:

7 MACHADO, Anténio Alcintara. Indesejaveis. In: Terra Roxa e Outras Terras, Sdo Paulo, ano |, n. 1, jan.
1926.

8 PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009, p.27.

% BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. S3o Paulo: Cultrix, 2006, p. 412-413.

10 projeto de Resolucdo do C.C. do P.C.B. sobre os Ensinamentos do XX Congresso do P.C. da U.R.S.S.
(20/10/1956), in: CARONE, Edgard. O P.C.B. (1943-1964). Sao Paulo: Difel, 1982, v. 3, p. 144-148.
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Concentrando sempre o fogo contra os imperialistas norte-
americanos e seus agentes no Brasil, nosso dever é cooperar com todos
0s que desejam lutar pela soberania nacional, pelas liberdades
democraticas, por melhores condi¢fes de vida para o povo, por um

Brasil prospero e independente.

A possibilidade da realizacdo de reformas profundas em nossa sociedade,
vinculada a perspectiva do desenvolvimento nacional, marcava o pensamento de muitos
teodricos da esquerda em fins da década de 1950. Assim, no decénio que vai de 1955 a
1964, o amadurecimento, dentro do Partido Comunista, desse programa nacional-
democrético, se aliava a perspectiva de que profundas reformas em nivel nacional se
colocavam como uma alternativa vidvel a ser concretizada em um futuro bastante
proximo!!. Também na esfera governamental, Juscelino Kubitschek buscava colocar em
pratica seu Plano de Metas, assumindo uma politica econémica nacional-
desenvolvimentista, com énfase na industrializacdo do pais'?. Podemos, talvez, afirmar
que o ambiente era de uma forte crenga no desenvolvimento nacional, havendo um difuso
sentimento nacionalista que parecia expressar-se em diversas camadas da sociedade
brasileira, tanto no ambito politico, quanto cultural. A construcdo de Brasilia, a ja
mencionada criacdo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), assim como a
vinda da industria de automdveis, aliadas a esse nacionalismo, colocavam a ideia de
progresso como aqguela através da qual se deveria, de modo bastante otimista,

compreender e formular o futuro do pais*®.

Acreditamos que o surgimento de dramaturgos preocupados em expressar 0O
Brasil, na década de 1950, bem como a iniciativa de se buscar valorizar o autor nacional,
gue encontramos nos ensaios citados no inicio deste texto, revelam a maneira como
nossos homens de teatro responderam a essa demanda por aquilo que € brasileiro, tdo

presente na época em questdo. Isto tem relevancia para nos, dado que a peca que

1 MORAES, Jo3o Quartim de. A Evolucdo da Consciéncia Politica dos Marxistas Brasileiros. In: MORAES,
Jodo Quartim de (org.). Histéria do Marxismo no Brasil. Campinas: Editora Unicamp, 2007, vol. Il, p. 199-
228.

12 FAUSTO, Boris. O Periodo Democrdtico: 1945-1964. In: FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. S3o Paulo:
Edusp, 1996, p. 395-462.

13 GUINSBURG, Jacob; PATRIOTA, Rosangela. Nacionalismo Critico — Liberdade — Identidade Nacional. In:
GUINSBURG, Jacob; PATRIOTA, Rosangela. Teatro Brasileiro: Ideias de uma Histéria. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012, p. 135-173.
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buscamos estudar € muitas vezes colocada como o grande marco da imposi¢cdo do
dramaturgo brasileiro em nossos palcos'4. De fato, Eles Ndo Usam Black-Tie, ao colocar
em cena uma familia de proletarios, moradores de um morro carioca (com todos o0s tragos
de brasilidade que esse tema suscita), promove esse desrecalque de temas tdo essenciais
da sociedade brasileira (como a pobreza, a desigualdade, a luta de classes, etc.), que tanto
se esperava de nossos jovens dramaturgos. Por outro lado, 0 enorme sucesso de bilheteria
alcancado pela pega parecia apontar para o fato de que um escritor brasileiro era, sim,
capaz de manter uma peca em cartaz ao longo de um ano, o que colocava o autor nacional
em pé de igualdade com o estrangeiro perante 0 nosso publico e perante as demais
companhias teatrais. Black-Tie respondia as necessidades latentes de nosso teatro,
satisfazendo os anseios de nosso publico e de nossa critica e abrindo um novo ciclo do

teatro brasileiro.

Teatro de Arena: da Escola de Arte Dramatica a Eles Ndo Usam Black-Tie

Para chegar até a montagem de Eles Ndo Usam Black-Tie, momento em que
conquista maior destaque na cena teatral, o Teatro de Arena passou por um percurso de
mais de meia década, que teve seu inicio na Escola de Arte Dramatica (EAD) em Séo
Paulo, no ano de 1951. Fundada em 1948, a EAD, que a principio se assemelhava a um
laboratdrio voltado para a formacdo de atores que alimentariam o Teatro Brasileiro de
Comeédia (TBC), acabou por constituir também o espacgo de onde surgiria o nicleo inicial
daqueles que iriam fundar o Teatro de Arena®®. Tudo comeca quando Décio de Almeida
Prado, entdo professor da escola, apresenta a seu aluno, José Renato, as ideias propostas
pela diretora de teatro americana Margo Jones. A diretora propunha um novo modelo,
chamado de Theatre-in-the-round, utilizando um palco circular, que se assemelha a uma
arena pelo fato dos atores se encontrarem cercados pelo publico durante a exibigédo da
peca. Tal modelo, utilizado por Margo Jones no Theatre '50, em Dallas, nos Estados

Unidos, levantava certas possibilidades estéticas e financeiras que acabaram por chamar

14 “Além de seus valores proprios, a peca [Eles Ndo Usam Black-Tie] teve o papel importante de impor, a

partir de entdo, a dramaturgia brasileira, inclusive por meio de um seminario criado na casa de
espetaculos.” MAGALDI, Sdbato. Dramaturgia Brasileira Moderna. In: MAGALDI, Sabato. Teatro Sempre.
Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 117-125.

15 MAGALDI, Sabato; VARGAS, Maria Thereza. Cem Anos de Teatro em Séo Paulo (1875-1974). Sdo Paulo:
Ed. Senac, 2000, p. 288.
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a atencdo de José Renato. Em primeiro lugar, este novo modelo diferenciava-se
substancialmente do tradicional palco italiano, criando uma nova relagéo entre o ator e o
publico, dada a maior proximidade entre o palco e a plateia. Por conseguinte, colocavam-
se novos desafios para a montagem da peca teatral, como afirma Claudia de Arruda

Campos:

[...] anova técnica colocava também dificuldades para a agéo dos atores
e da diregdo: a auséncia de paredes e a proximidade do publico exigem
marcacdo, maquiagem, interpretacdo muito diversas daquilo que se
poderia ter em palco italiano. A abolicdo de cenarios e cortinas impora

novas funcdes para os efeitos de som e iluminagéo.®

Afora as exigéncias impostas pelo novo modelo, que fazia com que os atores
estivessem sendo observados por todos os lados ao longo da encenacdo, uma vantagem
se colocava de maneira clara para os entusiastas do teatro de arena: o baixo custo de
montagem das pecas'’. Sem a necessidade de grandes cenarios e dotado de grande
agilidade, o novo modelo permitia a realizacdo de apresentacGes em teatros, museus,
clubes ou até mesmo casas. Em suma, podia-se montar uma peca em qualquer lugar que
fornecesse espaco suficiente para se colocar os refletores, reunir um conjunto de cadeiras
em torno de um espaco aberto que serviria de palco e o resto era garantido pela atuagédo
da equipe. De fato, foi dessa forma que o Teatro de Arena atuou durante seus primeiros

anos.

A primeira montagem do género no Brasil ocorreu em 1951, quando Jose Renato,
ainda aluno da Escola de Arte Dramatica, apresentou Demorado Adeus, de Tennessee
Williams, como exame de concluséo de curso. Em 1953, José Renato, ao lado de Emilio
Fontana, Sérgio Sampaio e Geraldo Mateus fundam a Companhia Teatro de Arena de Sao
Paulo, a primeira companhia profissional a dedicar-se ao modelo teatral de arena na

America Latina. No mesmo ano, ocorre a primeira apresentacdo do novo conjunto no

16 CAMPOS, Claudia de Arruda. Zumbi, Tiradentes e outras histérias contadas pelo Teatro de Arena de
Sdo Paulo. Sao Paulo: Perspectiva, 1988, p. 31.

17 E interessante, nesse sentido, a fala de José Renato, citada por Sdbato Magaldi: “A razdo pela qual
decidi dedicar-me ao teatro de Arena como forma permanente é de ordem econémica. Nele ndo existe
cenario e o palco é um simples espaco no centro do circulo formado pelas cadeiras.” MAGALDI, Sabato.
Um Palco Brasileiro: O Arena de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 15.
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Museu de Arte Moderna, em Séo Paulo, com Esta Noite é Nossa, de Stafford Dickens.
Nesse primeiro momento, o repertério do grupo ndo se diferenciava daquilo que era
geralmente apresentado nos palcos brasileiros, seguindo uma linha semelhante a do
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Segundo Sabato Magaldi e Maria Thereza Vargas:
“Cabe mesmo afirmar que ele [o Arena] era uma espécie de TBC mais econémico, em
que todos os gastos se reduziam, a partir da sala e da auséncia de cenarios”*®. Foi, no
entanto, mantendo-se nessa linha de um repertdrio eclético que o Teatro de Arena realizou
sua primeira conquista: a inauguracdo de uma casa de espetaculos propria, na Rua

Theodoro Bayma, 94, frente a Igreja da Consolacgéo.

Um novo momento para o conjunto tera inicio a partir do ano de 1956, com a
entrada de novos integrantes no grupo. De um lado temos a entrada de novos atores,
vindos do Teatro Paulista do Estudante (TPE) e vinculados ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Dentre esses jovens, encontramos as figuras de Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e Vera Gertel. O Teatro Paulista do Estudante
caracterizava-se por ser um grupo formado por estudantes secundaristas e universitarios
que buscavam aliar sua prética teatral ao engajamento politico. Tratava-se de um grupo
preocupado com a fungdo social que a cultura poderia cumprir, promovendo a
conscientizacéo politica do publico. Os jovens do TPE tinham em seu horizonte, portanto,
a busca de produzir uma arte politizada. Em um primeiro momento, os estudantes utilizam
0 espaco cedido pelo Teatro de Arena, na Rua Theodoro Bayma, e aos poucos vao sendo
integrados ao elenco da companhia. Nesse momento, Gianfrancesco Guarnieri € um
jovem e talentoso ator que desponta como uma promessa do teatro brasileiro®. De outro
lado, o Arena realiza a contratacdo de um novo diretor: Augusto Boal. José Renato sentia
a necessidade de dividir as responsabilidades da direcdo das pecas do Teatro de Arena e
pediu ao critico teatral Sdbato Magaldi que Ihe indicasse um diretor a ser contratado pela
companhia. Boal havia estudado Dramaturgia, Direcdo e Drama Moderno na

Universidade de Columbia, nos Estados Unidos, tendo frequentado as aulas do renomado

18 MAGALDI, Sabato; VARGAS, Maria Thereza. Cem Anos de Teatro em Séo Paulo (1875-1974). Sdo Paulo:
Ed. Senac, 2000, p. 289.

19 para maiores informacdes sobre os dados biograficos de Guarnieri, temos os seguintes depoimentos
prestados pelo autor em: Roveri, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri/ Sérgio Roveri. S3o Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sdo Paulo: Cultura — Fundagdo Padre Anchieta, 2004.; KHOURY, Simon. Atrds da
Madscara I: Segredos Pessoais e Profissionais de Grandes Atores Brasileiros; Depoimentos Prestados a
Simon Khoury. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983.; LABAKI, Aimar; GUARNIERI, Gianfrancesco.
Mesa Il. In: GARCIA, Silvana. Odisseia do Teatro Brasileiro. Sao Paulo: Editora SENAC Sdo Paulo, 2002, p.
45-76..
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professor John Gassner, e havia acabado de regressar ao Brasil, instalando-se no Rio de
Janeiro. Sabato Magaldi o indicou, e ele foi em breve contratado por José Renato. Talvez
a principal contribuicdo trazida por Augusto Boal nesse momento venha de sua
experiéncia no Actor’s Studio, em Nova lorque, onde eram realizados laboratorios,
buscando desenvolver um estilo norte-americano de atuacdo que se diferenciasse dos
modelos europeus. O jovem diretor intencionava realizar a mesma busca em terras
tupiniquins, na esperanca de produzir um estilo brasileiro de representacéo, capaz de levar
aos palcos a cidada e o cidaddo brasileiros, na maneira como agem cotidianamente, na
maneira como falam, como andam, etc. Como vimos, essa preocupacao em valorizar 0s
elementos nacionais, em descobrir o Brasil nos palcos estava na ordem do dia em finais
da década de 1950 e, inicialmente munido dos paradigmas propostos pelo Método de
Stanislavski, Boal organiza laboratérios de interpretacdo com o elenco do Teatro de

Arena.

Na confluéncia dos interesses trazidos pelos jovens estudantes do TPE e pela
contratacdo de Augusto Boal, o Teatro de Arena passard por uma importante renovacao,
modificando sua politica e sendo levado a assumir, pouco depois, uma posi¢cdo de
vanguarda na luta pela projecdo do autor nacional. Porém, ndo obstante esse saudavel
processo de renovacdo, o Arena enfrentard, em fins de 1957, uma situacdo financeira
critica, da qual sé iria se livrar com o enorme sucesso de bilheteria de Eles Ndo Usam
Black-Tie. Em vias de fechar o teatro, o grupo decide montar, como seu Ultimo espetaculo,
uma peca escrita por um ator da propria companhia. Isso constituia como que uma forma
de demonstrar, em um Gltimo suspiro, toda a potencialidade do Teatro de Arena, deixando
0 publico e a critica a par do que poderia ser alcancado caso a iniciativa pudesse ter
alguma continuidade®®. No entanto, a peca de Guarnieri fez grande sucesso, de forma a

impedir que a companhia tivesse que dar fim a suas atividades?:.

20 LERNER, Julio. A Aventura do Teatro Paulista. [Filme-video]. Producdo e entrevistas de Jlio Lerner.
Sdo Paulo, série de televisdo produzida pela TV Cultura, 1981. VHS.

21 para aqueles que buscam maiores informag&es sobre a histéria da Companhia Teatro de Arena,
recomendamos trés importantes leituras sobre o assunto: o breve livro de Sabato Magaldi, publicado
pela editora Brasiliense para a cole¢do Tudo é histdria; o artigo de Mariangela Alves de Lima, publicado
na revista Dionysos e, por fim, o trabalho de Richard Roux, que é provavelmente o mais completo
trabalho historiografico produzido sobre o assunto: MAGALDI, Sdbato. Um palco brasileiro: o Arena de
Sdo Paulo. Séo Paulo, Brasiliense, 1984.; LIMA, Mariangela Alves de. Histdria das ideias. In: Dionysos, n.
24, set. de 1978.; ROUX, Richard, Le thédtre Arena (Sdo Paulo 1953-1977). Université de Provence, 1991.
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Apresentacdo da Peca

O enredo de Eles Ndo Usam Black-Tie gira em torno de uma greve organizada por
trabalhadores de uma fabrica metaldrgica no Rio de Janeiro. A greve colocard em
oposicao pai e filho, ambos operéarios. O primeiro, Otavio, € um militante ferrenho da
causa dos trabalhadores, ao passo que o segundo, Tido, assustado com a perspectiva da
perda de seu emprego, encontra-se mais propenso a assumir uma posi¢éo individualista
perante as adversidades que enfrenta. Entre os dois polos do conflito encontramos
Romana, esposa de Otavio e mée de Tido. O drama, que acompanha a perspectiva do
filho, se desenvolvera ao longo de trés atos, divididos, cada um deles, em dois quadros.
Cada ato se refere a um dia na vida das personagens. O cenario é a casa onde vive a
familia, um barraco localizado em uma favela da Leopoldina, Zona Norte do Rio de

Janeiro.

No primeiro ato, nos deparamos com a apresentacdo das principais personagens,
dentre eles Maria, noiva de Tido, que revela estar gravida, fazendo com que o jovem
operario se decida por marcar o casamento entre os dois 0 mais breve possivel. Um dado
importante sobre a personalidade de Tido também ja nos é apresentado na primeira cena:
0 protagonista passou parte de sua juventude vivendo na cidade, no bairro do Flamengo,
com seus padrinhos, que o utilizavam como pajem de um bebgé. E com a festa de noivado
de Tido e Maria e com o anuncio da decisdo dos trabalhadores de realizar uma greve na
fabrica que se fecha a primeira das trés partes da peca. O segundo ato trara os comentarios
de Romana sobre uma discussdo ocorrida entre Tido e Otavio na festa de noivado, na
noite anterior, bem como a decisao de Tido de furar a greve. Tal decisdo nos € apresentada
em um dialogo entre o jovem operario e Jesuino, colega do protagonista na fabrica. Este
ultimo pretende furar a greve de combinacdo com a geréncia, de forma a esconder tal ato
dos demais trabalhadores. Tido, no entanto, nega a ideia dada por Jesuino e afirma
pretender furar abertamente a greve. O segundo ato se fecha com uma cena de didlogo
entre Tido e Maria, na qual esta apresenta sua lealdade para com os demais habitantes do
morro, bem como suas preocupacgdes para com 0 posicionamento que Seu noivo parece

adotar em relagdo a mobilizacéo dos trabalhadores.

Por fim, a peca se fecha com a vitdria dos grevistas e a apresentacdo das

consequéncias com as quais Tido tera de arcar, tendo escolhido se posicionar de maneira
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contraria a sua classe. Este terceiro ato, que tem lugar no dia da realizacdo da greve, gira,
em grande parte, em torno de Romana, que permanece na casa enquanto o filho e o marido
se dirigem para fébrica. O primeiro quadro termina com a revelagdo de que Tido
concretizou suas intencdes de furar a greve, embora esta tenha sido um sucesso.
Recebemos também a informacdo de que Otavio teve participacdo fundamental na
mobilizacdo dos trabalhadores, tendo sido, inclusive, preso e levado para o0 DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social), para onde Romana se dirige com a intengéo
de libertar o marido. No final da peca, Tido tera de enfrentar a sancdo das demais
personagens por conta de sua escolha. Em primeiro lugar, ha o didlogo com Otavio, ja
liberado pela policia gracas as acbes de Romana, no qual o pai expulsa o filho de casa,
fazendo com que Ti&o seja obrigado a deixar a favela, uma vez que se encontra rejeitado
também por toda a comunidade. Em seguida, hd o didlogo com Romana, mais
compreensiva, mas que nem por isso deixa de demarcar sua posicao contraria a atitude
tomada pelo filho. Por fim, h& o didlogo com Maria, que decide permanecer no morro ao

invés de acompanhar Tido em seu desterro.

Para além desse nucleo central, formado por Otavio, Romana, Tido e Maria,
algumas personagens secundarias ajudam a formar o quadro geral da peca: Chiquinho -
irmdo mais novo de Ti&o — e sua namorada Terezinha, com seus tragos que traduzem certa
infantilidade, constituem o lado mais comico do texto; Jodo, irmdo de Maria; Braulio,
trabalhador da fabrica e fiel companheiro de Otavio e o ja citado Jesuino, que acabara
escorracado pelos demais trabalhadores por tentar furar a greve as escondidas. Escrita,
segundo o autor, de maneira ludica, ao longo de uma série de madrugadas durante o ano
de 1956%, Black-Tie agradou desde o inicio em suas primeiras leituras piblicas, voltadas
para alguns criticos e amigos do autor. N&o se sabia, no entanto, até aquele momento, a
importancia que a peca viria a adquirir no contexto artistico brasileiro de fins da década
de 1950.

22 “ o Black-tie foi escrito de uma forma lidica. Quer dizer, foi escrito a noite. Depois de representar, eu
chegava em casa de madrugada, pegava a maquininha para fazer uma marotice qualquer, e me divertia
com aquele negécio.” GUARNIERI, Gianfrancesco. Depoimento. In: Depoimentos V. MEC/SEC/SNT, 1981,
p. 64.
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CAPITULO I: ARECEPCAO CRITICA DE ELES NAO USAM BLACK-TIE

Antes de adentrarmos na revisdo e analise dos textos publicados na imprensa
paulista e carioca sobre a peca de estreia de Gianfrancesco Guarnieri, acreditamos que
pode ser interessante tecermos brevemente algumas palavras sobre o estado em que se
encontrava a critica teatral em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Ao processo de
modernizacdo e profissionalizagdo do teatro brasileiro, iniciado ao longo da década de
1940, relaciona-se um movimento paralelo no &mbito de nossa critica de teatro. Em S&o
Paulo, poderiamos dizer que esse processo se inicia em 1941, com a cria¢do da revista
Clima por parte de Alfredo Mesquita e um grupo de alunos da jovem Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo. Dentre esses jovens
estudantes, encontrava-se Décio de Almeida Prado, cuja atividade na revista em questao
significou um primeiro passo a caminho da constituicdo de uma forma mais minuciosa e

especializada de se escrever sobre teatro nos veiculos da imprensa da época.

Se, até aquele momento, as colunas sobre teatro eram, em geral, responsabilidade
de redatores que ndo detinham nenhum preparo especifico e dividiam esse trabalho com
outras atividades para o jornal, a atuacdo de Décio de Almeida Prado trara um carater
mais analitico ao trabalho do critico de teatro. Assim, quando estreia Eles Ndo Usam
Black-Tie no Teatro de Arena, em 1958, o0 ex-integrante do grupo da revista Clima ja é
um respeitado intelectual e homem de teatro com ampla atividade, exercendo a funcédo de
critico teatral no jornal O Estado de S. Paulo. Nesse momento, a critica moderna
paulistana j& estava consolidada, gracas a contribuicdo, também, de outros nomes de
relevo, como Sabato Magaldi, Delmiro Gongalves, Paulo Mendonga e Clévis Garcia.
Podemos dizer que esse processo de modernizacdo da arte dramatica e da analise das
pecas dentro da imprensa paulistana se deu de maneira relativamente tranquila se
compararmos com 0s embates ocorridos na mesma época, na imprensa carioca, entre

criticos mais jovens e criticos mais velhos:

Enquanto em Sdo Paulo o processo de consolidacdo do teatro
moderno se da sem maiores resisténcias, em razdo de ser o teatro
profissional paulista ainda incipiente em comparagdo ao da entéo

capital federal, no Rio de Janeiro o embate entre a nova geragéo de
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atores que vinha reformular a cena e a velha geracdo de profissionais
atrelada as antigas praticas teatrais ndo se limitaria apenas ao palco, mas

iria se estender também a critica.?

De fato, na antiga capital federal, as divergéncias entre o grupo dos criticos mais
velhos e 0 dos mais jovens ird se tornar cada vez mais aguda ao longo das décadas de
1940 e 1950, até culminar na ruptura dos mais jovens com a Associacdo Brasileira de
Criticos Teatrais (ABCT). Devido a discordancias em relacéo aos critérios de escolha das
pecas e atores que seriam premiados pela Associacao e a reelei¢do, no ano de 1958, de
Lopes Gongalves para a presidéncia da mesma, criticos como Barbara Heliodora e
Henrique Oscar, entre outros, optardo por se desvincularem da ABCT para fundarem o
Circulo Independente de Criticos Teatrais (CICT). Paulo Francis, outro nome de relevo
entre os homens de teatro da época, viria se juntar ao Circulo em 1959. Como
consequéncia dos embates travados nesse periodo, o tom das analises dos membros do
CICT ser4, no mais das vezes, polémico, se comparado com os textos publicados nos
veiculos de comunicacdo de Sdo Paulo na mesma época. Dada essa curta explanacdo do
contexto geral em que se encontrava a critica na imprensa paulistana e carioca do periodo,
podemos partir para a analise dos comentarios que essa critica produziu sobre a peca que
é tema de nossa dissertacao.

A Critica Paulista

No dia 15 de fevereiro de 1958, uma semana antes da estreia de Eles Ndo Usam
Black-Tie, no Teatro de Arena, o Suplemento Literario d’0O Estado de S&o Paulo
publicava uma chamada intitulada Morro Carioca em Arena?. Na curta chamada,
acompanhada de imagens, que ocupava um pequeno espaco ao fim da pagina, anunciava-
se a apresentacdo da peca para o sabado seguinte e citava-se, em seguida, trechos de um

texto escrito por Guarnieri acerca de sua peca. Nele, o autor comenta a escolha do

23 BERNSTEIN, Ana; JUNQUEIRA, Christine. A Critica Teatral Moderna. FARIA, Jodo Roberto (dir.);
GUINSBURG e FARIA (projeto e planejamento editorial). Histdria do teatro brasileiro, volume 2: do
modernismo as tendéncias contempordneas. Sdo Paulo: Perspectiva: Edi¢cées SESC SP, 2013.

24 Morro Carioca em Arena. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo, ano I, n2 69, 15 fev. de 1958, Suplemento
Literario, p. 5.
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ambiente que serviria de cenario para suas personagens: uma favela carioca. De fato, essa
opcao aparecia como novidade nos palcos paulistas. Mesmo se pensarmos na dramaturgia
carioca da década de 1950, apenas duas pecas haviam enfocado os habitantes do morro,
Orfeu da Conceicdo, de Vinicius de Moraes e Pedro Mico, de Antonio Callado. N&o
obstante, as populacdes mais pobres e marginalizadas permaneciam recebendo, por parte
de nossos dramaturgos, ora um tratamento estereotipado ou comico, ora um tratamento
romantizado, enaltecendo os elementos mais pitorescos da vida no morro. Guarnieri,
como veremos mais adiante, embora ndo consiga romper de todo com essa tendéncia
“romantica” ao desenhar seu retrato dos habitantes da favela, demonstra ja na
apresentacdo de sua peca uma preocupacdo em trazer ao palco os elementos mais
humanos dessa populagdo, nas palavras do autor: “dando com seus amores, sentimentos
e anseios, seus sambas ¢ suas lutas, caracteristicas fundamentais do povo brasileiro (...)”.
Se 0s amores, sentimentos, anseios e, principalmente, as lutas prenunciam um novo
tratamento do habitante do morro, o samba preserva, em certa medida, 0 pitoresco e a cor
local.

A chamada do jornal cita também mais alguns trechos do texto de Guarnieri.
Neles, o autor comenta rapidamente o conflito central da peca, que surge da oposi¢ao
entre os sentimentos e a ideologia de Tido e 0 modo de ser das demais personagens: “De
um lado a falta de perspectivas, o desajustamento, 0 medo da vida de um Tido. Do outro
— a ideologia de Otavio, o sentimento profundamente proletario de Romana, de Maria e
dos verdadeiros moradores de barraco (...)”. Mais adiante, o jovem dramaturgo ressalta a
simplicidade dos dialogos, que os aproxima da fala popular e tem o potencial de garantir
um maior realismo na constru¢do dramatica: ““(...) nas personagens, além de seu conteudo
humano, pretendi sintetizar uma maneira toda particular de ser (...)”. Acreditamos que as
palavras de Guarnieri detinham a capacidade de chamar a atencdo de um publico
interessado na construcdo de uma dramaturgia nacional que tratasse de maneira humana
e artisticamente convincente os problemas e as questdes concernentes ao povo brasileiro.
E possivel, também, que a escolha de tal tema pudesse ser vista como uma novidade
dentro do repertorio do Teatro de Arena. Mesmo se pensarmos que a companhia ja vinha
passando por um processo de politizacdo na escolha de suas pecas, Black-tie marcaria um
ponto de virada na historia da companhia, mudando todas as expectativas que o publico

e a critica construiriam em torno das pecas levadas ao palco pelo grupo a partir de entéo.
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No sabado seguinte, 22 de fevereiro de 1958, dia da estreia de Black-Tie, nova
chamada é publicada no Suplemento Literario d’O Estado de S. Paulo?, desta vez
acompanhada de algumas palavras do diretor José Renato acerca da peca e de sua
montagem. José Renato faz mencdo ao fato de a Companhia Teatro de Arena estar
lancando um jovem dramaturgo brasileiro, apresentando isso como o resultado das
iniciativas do Arena de fomentar o teatro nacional, descartando qualquer tentativa de
compreender a montagem de Black-Tie como o cumprimento da ja mencionada Lei 2x1.
Segundo o diretor: “Revelar um autor com as qualidades de Gianfrancesco Guarnieri nao
é cumprir nenhuma lei de obrigatoriedade de apresentacdo de pecas nacionais, mas
justificar e dignificar os trés anos de lutas do nosso teatro”. José Renato ressalta também
aemocdao auténtica e a relativa fidelidade com que Guarnieri retrata 0 ambiente do morro,
fazendo, em seguida, uma breve apresentacao das principais personagens, afirmando que
sdo as contrarias convic¢des de Tido e Otavio, e “em ultima andlise: o orgulho”, que

constituem o tema principal da peca.

As criticas que aparecerdo na imprensa apos a estreia de Eles Nao Usam Black-
Tie serdo unanimemente elogiosas. Sem deixar de fazer observacdes a certos defeitos de
construcdo, majoritariamente atribuidos a juventude e a inexperiéncia do dramaturgo, 0s
criticos paulistas colocardo sempre em primeiro plano os elementos positivos da peca.
Em texto publicado na Folha da Manhd?, no dia 27 de fevereiro de 1958, Delmiro
Gongcalves contrapde o trabalho de Guarnieri ao restante da producéo nacional que vinha
sendo apresentado nos palcos da época. Com tom relativamente desacreditado em relacdo
a elevacdo do nivel da dramaturgia nacional, e com severas criticas & producéo teatral
brasileira®’, Delmiro Gongalves afirma ser a peca de Guarnieri um feliz caso de um
trabalho capaz de despertar o entusiasmo do critico. Paulo Mendonca, escrevendo para a
edicdo n° 89 da Revista Anhembi, em abril de 195828, também busca contextualizar a peca
no plano geral em que se encontrava o teatro brasileiro, porém parece estar mais apto a
admitir que a dramaturgia nacional j& passava por um processo de aperfeicoamento. Para

o diretor e critico teatral, a auséncia de bons autores no Brasil ndo permitiria o

25 “Eles N3o Usam Black-Tie” no teatro de Arena. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo, ano I, n2 70, 22 de
fev. de 1958, Suplemento Literario, p. 5.

26 GONCALVES, Delmiro. Prefacio. In: GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles Ndo Usam Black-Tie. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2010, p. 10-12.

27 “Tem se tornado t3o mediocre a producdo teatral nacional nestes ltimos tempos, salvo uma ou duas
excecoes, que o papel da critica parece ser o da maior inimiga da arte cénica brasileira. A cada estreia
corresponde, geralmente, uma série de criticas severas e desiludidas.” Ibidem, p. 10.

28 MENDONCA, Paulo. Eles Ndo Usam Black-Tie. Anhembi, ano VIII, n. 89, abr. 1958, p. 399-400.
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desenvolvimento de um bom teatro brasileiro. Ressalte-se que a existéncia de bons
diretores e atores ja seria suficiente para a montagem de belos espetaculos, porém esses
nunca chegariam a estar plenamente integrados a realidade local, a ndo ser através do
aperfeicoamento de uma dramaturgia nacional. Mendonca afirma considerar A
Moratdria, de Jorge Andrade, um primeiro marco desse processo de desenvolvimento de
nossa literatura dramética, processo, este, que agora alcangava novo éxito com a estreia

de Eles Nao Usam Black-Tie.

O enfoque humano dado pelo dramaturgo as personagens da peca, deixando de
lado os elementos mais estereotipados ou exoticos das favelas do Rio de Janeiro, ndo
passou despercebido pela critica da época. O proprio Delmiro Gongalves, no seu texto,
publicado alguns dias apds a estreia do espetaculo, chega a afirmar: “Eles Ndo Usam
Black-Tie ficara, por certo, na histéria de nosso teatro, como a primeira peca séria escrita
sobre as favelas cariocas (...)”. Sérgio Viotti, renomado ator e critico de teatro, em texto
publicado no Correio Paulistano no dia 28 de fevereiro de 19582°, também ressalta como
0 samba, elemento exotico comumente associado a0s morros cariocas, permanece apenas
como pano de fundo na peca de Guarnieri, enquanto o conflito central do drama gira em
torno de problemas mais sensiveis, que tocam a vida concreta dos habitantes de tais
localidades:

Na favela de Gianfrancesco Guarnieri a escola de samba é ouvida
de longe. E isto por uma razdo muito forte. O jovem autor foi buscar
nos morros cariocas elementos de conflito humano que 1a existem
independentes da pressuposta musicalidade dos barrancos onde o

samba faz dancar o arvoredo, como dizia Noel Rosa.

Em 14 de marc¢o de 1958, uma outra critica elogiosa de Eles Nao Usam Black-Tie
é publicada na Cronica Teatral do jornal Nossa Voz*°, veiculo de imprensa destinado a
comunidade judaica, vinculado a Casa do Povo e produzido por judeus progressistas da

cidade de Séo Paulo. Nela, ressalta-se como as personagens de Guarnieri escapam a mera

2 VIOTTI, Sérgio. A Favela Desce a Arena. Correio Paulistano, S3o Paulo, ano 104, n2 31.261, 28 de fev.
de 1958, Segundo Caderno, p. 6.

30 “Eles N3o Usam Black-Tie”, no Teatro de Arena. Nossa Voz, ano Xll, n2 733, 14 de mar. de 1958,
Literatura-Arte-Ciéncia, p. 8.
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estereotipia. Apds afirmar que o titulo da peca de Guarnieri configura uma escolha infeliz
por parte do autor, pois alude a uma outra linha de dramaturgia existente na época,
representada por autores como Abilio Pereira, Henrique Pongetti e Ibrahim Sued, e
considerada pelo critico como uma dramaturgia de baixa qualidade, o autor do texto
assume que a peca do jovem estreante do Arena apresenta um carater absolutamente
diferente do trabalho dos dramaturgos acima citados. Se esses autores se detém a levar
aos palcos os costumes dos membros da alta sociedade, de maneira atrativa a0 nosso
publico, o titulo da peca de Guarnieri faria pensar em personagens que, buscando
constituir o outo lado da mesma moeda, seriam “super-herdis proletarios de carater
integro e positivo”, e, neste quesito, tdo estereotipados e superficiais quanto as
personagens de Abilio Pereira ou Henrique Pongetti. Porém, apds demarcar essa primeira

ma impressao causada pelo titulo, admite-se que

a peca de Guarnieri € uma comeédia veridica, com personagens Vivos,
reproduzindo artisticamente um ambiente popular urbano (0 morro
carioca), com 0 minimo de estilizacdo, inaugurando um fildo tematico

que pode levar a excelente comédia e mesmo ao bom drama brasileiro.

De fato, este fildo tematico sera bastante explorado pelas obras posteriormente
apresentadas pelo Teatro de Arena, bem como pelas demais companhias teatrais de fins
da década de 1950 e inicio da década de 1960, vide Chapetuba Futebol Clube, de
Oduvaldo Viana Filho; O Pagador de Promessas, de Dias Gomes; Revolu¢do na América
do Sul, de Augusto Boal e, mesmo, Gimba e A Semente, do préprio Gianfrancesco
Guarnieri. Essas cinco pecas constituem exemplos do momento teatral que se abre com
Black-Tie. O que todas tém em comum € esse interesse em explorar tematicamente a
realidade nacional em seus diversos aspectos, trazendo aos palcos a populagdo que se
encontra nas posi¢des mais desfavorecidas dentro da estrutura social brasileira. E o ato
de trazer a tona para as plateias teatrais brasileiras esse outro lado do pais que constitui
aquilo que chamamaos na introducéo desse trabalho, a partir de texto de Antonio Candido,
de desrecalque de elementos sociais, étnicos e historicos, em grande parte gerados pela
desigualdade, que apenas marginalmente ocupavam espaco na obra de nossos
dramaturgos. Sérgio Viotti parece ter compreensdo desse processo quando, ao pensar na

maneira como a peca de Guarnieri levanta questdes relacionadas aos “conflitos sociais e
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emocionais do morro”, declara: “G.G. tem todo o meu apoio e recebe todo o meu
entusiasmo por explorar um campo que ali estava, latente, em nossa literatura teatral, mas

que ninguém ia buscar”.

Podemos dizer, no entanto, que ndo foi apenas o ambiente e a classe social das
personagens que despertaram o interesse da critica, mas também o conflito principal da
peca, que ndo deixa de ter caracteres universais. O conflito geracional entre pai e filho é
tema recorrente em toda a literatura, porém em Black-Tie constatamos, também, por tras
do embate entre pai e filho, a oposicdo entre os valores vinculados a vida coletiva,
expressos por Otavio, e o individualismo de Tido. Para Sérgio Viotti, o pai “tem fortes
razBes politico-sociais que o sustentam”, ao passo que os motivos que movem o filho sdo
de natureza emocional. Tido revela um forte anseio de melhorar, sair do morro e
conquistar uma posicao social capaz de garantir alguma seguranca para sua familia,
porém o protagonista SO consegue pensar essa seguranga em termos financeiros. Para o
critico, este dado da personalidade de Tido (em grande parte adquirido no periodo em que
a personagem viveu na casa de seus padrinhos) revela um certo carater de covardia. Ao
comentar o didlogo final entre Tido e Maria, Sérgio Viotti afirma: “O filho, Tido, da suas
razdes em termos de covardia, desambientamento e orgulho, numa cena violenta com a
noiva (...)”. Para o autor da critica publicada no periédico Nossa Voz, o posicionamento
de Tido parece apontar para a inutil busca de se procurar soluc@es individuais para
problemas sociais. A peca, portanto, constituiria, em ultima instancia, uma adverténcia
contra os perigos de se tentar seguir pelo mesmo caminho de Tido. Contrapondo-se ao
isolamento egoista, o autor de Black-tie apelaria, assim, para a camaradagem e a

solidariedade humana.

A palavra medo aparece diversas vezes ao longo da peca para caracterizar o
comportamento e as atitudes de Tido. Otavio, Romana e Maria afirmam, em diferentes
trechos da peca, que Tido parece revelar um certo medo de ser pobre, de perder o emprego
ou de participar da greve. Mesmo Guarnieri, na apresentacdo que faz para a pega, cujos
trechos foram publicados no Suplemento Literario d’O Estado de S&o Paulo, como
mostramos acima, afirma existir um certo “medo da vida” na personagem. Essa palavra
parece ter contribuido bastante para a construcdo dramética do protagonista, como vemos
acima na maneira como Sérgio Viotti descreve as motivacdes que teriam levado Tido a
optar pelo ato de furar a greve. Delmiro Gongalves, ao fazer a apresentacdo das

personagens reitera essa caracteristica do protagonista, ao afirmar que seu “medo da vida
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se traduz no desejo de fuga do ambiente que, na verdade, € o Unico onde, no intimo, sabe
lhe ser possivel viver”. Para o critico, Otavio revela, ao contrario, forte “paixdo politica”
e “sentido de humanidade”. Se esse medo de Tido revela uma certa inseguranca e falta de
perspectiva em relacdo a seu futuro e a maneira como deve resolver os problemas
materiais de sua vida, Otavio parece encontrar uma forte sensacdo de seguranca nos seus
ideais e em suas paixdes politicas. No entanto, uma visdo diferente acerca de Tido é
apresentada em critica publicada sem assinatura na edigdo n° 89 da revista Anhembi®!, em
abril de 1958. Para ao autor de tal critica, o protagonista ndo pode ser considerado um
covarde ou um inimigo, quem assim o acusasse estaria fazendo um julgamento simplista

e superficial. Nas palavras do critico, Tido

E um microcosmo que respirou outros ares e que se opde, sem
nenhuma intengédo hostil, ao mundo do morro um tanto enfatuado, um
tanto ideoldgico, demasiadamente rude e absoluto para este meio-
citadino que, sem poder renegar a sua origem, por outro lado ja ndo a

sente nem pode leva-la em conta.

De fato, como discutiremos ao longo deste trabalho, o julgamento sofrido por Tido
na peca levantara diferentes reacdes por parte da critica e do publico. Embora essa
diversidade de reacGes esteja muitas vezes vinculada as diferentes opc@es politicas dos
préprios criticos, acreditamos que o texto da peca abre margem para o estabelecimento
de um debate ético acerca da escolha tomada pelo protagonista.

Uma outra personagem, no entanto, chama atengéo pela unanimidade com que a
critica se refere a ela. A méde, Romana, colocada em uma situacdo de mediacdo entre o
pai e o filho, que polarizam o conflito principal do drama, é muitas vezes apontada como
a personagem mais bem-acabada da pega. Segundo Paulo Mendonga: “(...) das
personagens, é preciso dizer que a Unica plenamente realizada é a de Romana, a mae,
brilhantemente interpretada por Lélia Abramo”. Clovis Garcia, em critica publicada na

revista O Cruzeiro®?, afirma: “Quanto aos personagens, sao de grande forca vital e a figura

31 Ainda Eles N3o Usam Black-Tie. Anhembi, ano VIII, n. 89, abr. 1958, p. 400-402.
32 GARCIA, Clévis. Os Caminhos do Teatro Paulista: Um Panorama Registrado em Criticas. S3o Paulo:
Prémio, 2006, p. 446-447.
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da mae ¢ uma criagdo dramatica inesquecivel”. O proprio Gianfrancesco Guarnieri, ao
relembrar o contato pessoal que teve, durante sua infancia, com moradores da favela do
Rio de Janeiro®, afirma ter baseado a personagem Romana em uma das pessoas que
conheceu nessa experiéncia, a mde de Margarida (sendo Margarida a empregada
doméstica que trabalhava na casa dos Guarnieri®*). Veremos adiante, com novos
exemplos, como a critica em geral mantém um tom bastante positivo na analise que faz

dessa personagem.

A construcdo e o andamento do drama escrito por Guarnieri também foram
comentados pelos criticos da imprensa paulista. Para Delmiro Gongalves, a beleza da peca
ndo transparece apenas em sua poesia, mas também nas situacdes arquitetadas pelo autor.
Paulo Mendonga sublinha “o equilibrio do tom, a seguranga da linguagem dramaética, a
firmeza da técnica de construgao (...)” que fazem com que Black-Tie se assemelhe a uma
peca escrita por um autor mais maduro do que um estreante de “vinte e poucos anos”.
Alguns defeitos, no entanto, também foram levantados, como, por exemplo, a lentiddo do
segundo ato, que quebraria o andamento do drama, assim como uma suposta
romantizacéo da favela. A exaltacdo da camaradagem e da solidariedade presentes entre
os habitantes do morro, segundo Delmiro Gongalves, poderia levar a pega a apresentar
uma tese contréria aquela que estaria no horizonte do autor. Se Guarnieri pretendia
mostrar a luta dos operéarios pela melhoria de suas condi¢des de vida, esta romantizacao
da vida comunitaria em meio a pobreza parece fazer com que, em certos momentos, as
personagens desejem que tudo se mantenha como esta. Ou seja, se caso houvesse uma
real mudanca nas condic¢des de vida daquela populagéo, isso poderia acarretar uma
“transformagado psicologica” que colocaria em risco esses proprios elementos exaltados
pelo autor, como dito acima, a camaradagem e a vida em comunhdo dos moradores do
morro. A critica, no entanto, parece ter tratado como irrelevantes os problemas de fatura

do texto de Black-Tie, frente as qualidades encontradas na peca. A dire¢ao de José Renato,

33 para ilustrar esse contato de Guarnieri com os moradores da favela, inserimos aqui o seguinte trecho
de depoimento do autor: “Uma coisa muito importante que me aconteceu foi uma empregada la de
casa, que convivia mais comigo que minha prépria mae. Essa empregada cuidava de mim. Ela tinha uma
familia vastissima, paupérrima. [...] eu, as vezes passava os fins de semana no barraco dos parentes de
Margarida — esse era o nome da empregada -, e meus pais achavam que esse contato era muito
importante para mim.” Entrevista de Gianfrancesco Guarnieri a Simon Khoury, in: KHOURY, Simon. Atrds
da Madscara I: Segredos Pessoais e Profissionais de Grandes Atores Brasileiros. Depoimentos Prestados a
Simon Khoury. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 15.

34 “p Romana, por exemplo, é de fato uma recriacdo da m3e de Margarida. A Romana tem aquele
objetivismo quase fatalista diante do mundo. Esse personagem era muito forte (...)” Entrevista de
Gianfrancesco Guarnieri a Simon Khoury. Ibidem, p. 16.
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bem como as atuacBes de Lélia Abramo, no papel de Romana, Eugénio Kusnet, como
Otavio, Mirian Mehler, como Maria e Gianfrancesco Guarnieri, como Tido, também
foram bastante valorizadas, recebendo, na maior parte das vezes, analises positivas por

parte da critica.

Quando Eles Ndo Usam Black-Tie estreou no Teatro de Arena, Décio de Almeida
Prado, um dos principais criticos da imprensa paulistana, encontrava-se nos Estados
Unidos, tendo deixado o Suplemento Literario d’O Estado de S. Paulo, do qual era
responsavel, nas mios de Sabato Magaldi®®. Décio de Almeida Prado, portanto, s viria
a publicar uma andlise da peca de estreia de Gianfrancesco Guarnieri em 1959%, quando
0 jovem dramaturgo ja tinha sua segunda peca, Gimba®’, sendo apresentada no Teatro
Municipal, no Rio de Janeiro. A andlise do critico vé, no dilema ético de Tido, um
problema capaz de transcender o contexto especifico de uma greve de trabalhadores de
uma fabrica metaldrgica do Rio de Janeiro. Para Décio de Almeida Prado, 0 medo de Tiéo
(tema, como vimos, tratado também nos textos de outros criticos) corresponde ao grande
medo que muitos individuos experimentam na sociedade moderna: “o medo de ser
pobre”. Tido demonstra coragem ao furar abertamente a greve, ndo teme o enfrentamento
de outros homens, porém ndo suporta a ideia de permanecer nas condi¢fes de vida do
morro ao longo de toda sua existéncia. As alternativas que se encontram abertas para o
protagonista, portanto, sdo: a participacdo na greve e o alinhamento com o ideal
coletivista e suas promessas de um futuro melhor, ou a via do individualismo que aparenta
ser mais capaz de responder as necessidades imediatas da personagem. Nas palavras do
critico: “A sua posi¢do [de Tido], no fundo, ndo diverge muito da de qualquer rapaz de
vinte anos chamado a decidir pela primeira vez entre as suas conveniéncias pessoais e

certos apelos de outra natureza, menos egoistas € mais generosos’.

Este dilema ético do protagonista teria, portanto, o poder de tocar de perto o

publico da peca, uma vez que esta é uma escolha com a qual todos nos deparamos em

35 S4bato Magaldi provavelmente seria o responsavel, portanto, pela publicacdo das duas chamadas
publicadas pelo Suplemento Literdrio, que citamos no inicio deste capitulo, como podemos depreender
do relato feito pelo critico em: MAGALDI, Sabato. Um Palco Brasileiro: O Arena de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 26-28.

36 PRADO, Décio de Almeida. Eles Ndo Usam Black-Tie (e Gimba). In: PRADO, Décio de Almeida. Teatro
em Progresso: Critica Teatral (1955-1964). Sao Paulo: Perspectiva, 2002, p. 129-133.

37 Caberia notar, aqui, que a segunda peca de Guarnieri teria sido levada aos palcos, no Rio de Janeiro
pela Companhia de Teatro Maria Della Costa. J4, A Semente, por sua vez, terceira peca do dramaturgo,
viria a estrear apenas em 1961, em Sdo Paulo, com montagem realizada pelo Teatro Brasileiro de
Comédia.
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certos momentos, dado que vivemos em uma sociedade de marcada desigualdade e

fundamentada num forte individualismo:

N&o é preciso, portanto, ser operario, ter participado da
preparacdo de uma greve, para sentir 0 impacto das questdes propostas
com tanta emocdo pela peca. O segredo de Eles Ndo Usam Black-Tie é
dizer respeito a todos nds, é ter alguma coisa a segredar a consciéncia

de cada espectador.

O drama, no entanto, apesar de se desenvolver através do ponto de vista de Tido,
ndo deixa de apresentar a visao oposta, representada pelo pai, de completa defesa dos
interesses coletivos acima da moral individualista. Otavio seria, assim, marcado por um
forte traco de otimismo ¢ crenca na humanidade, contrastando com o “realismo sem
ilusdes” de Romana, que o critico caracteriza como “a figura dramaticamente mais bem
desenhada da pega”. Guarnieri trabalharia com admiravel isencdo toda essa diversidade
de pontos de vista, dando boas razbes para 0s posicionamentos de todas as personagens.
A preferéncia do autor pelos ideais coletivistas se deixaria revelar, no entanto, ao fim da
peca, quando Maria abandona Tido, obrigado a partir sozinho e deixar a favela. Para
Décio de Almeida Prado, essa sanc¢do final recebida pelo protagonista foi a maneira que
0 autor encontrou de externar seu posicionamento, rompendo a neutralidade naturalista e
assumindo o ideério politico em torno do qual sua obra era construida. E importante
ressaltar que, apesar de o dramaturgo assumir um lado no conflito central de sua peca, ele
¢ capaz de evitar uma queda no mero propagandismo politico, que certamente
prejudicaria a qualidade artistica de seu texto. Por fim, um traco salientado pelo critico é
a espontaneidade com que a peca parece ter sido escrita, 0 que, se por um lado, deixa
escapar certos defeitos em sua elaboragéo, tem a virtude de partir da realidade concreta e
viva para apresentar um conflito capaz de estar além do contexto especifico abordado

pela obra.

Outro importante critico do cenario paulistano, Sabato Magaldi, viria a publicar

uma analise de Black-Tie em 1962, em seu livro Panorama do Teatro Brasileiro®.

38 MAGALDI, Sabato. Introduc3do dos Conflitos Urbanos. In: MAGALDI, Sdbato. Panorama do Teatro
Brasileiro. Sao Paulo: Difusdao Europeia do Livro, 1962, p. 229-237.
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Magaldi ressalta, em seu texto, o fato de, atraves da peca de Guarnieri, o Teatro de Arena
ter inserido os temas proprios dos problemas urbanos gerados pelo processo de
industrializag8o pelo qual o pais passava. A luta pela reivindica¢do de melhores salarios,
mediante a greve, era, como se sabe, tema ainda inexplorado pela dramaturgia brasileira.
Assim como a critica anterior, Sdbato Magaldi vé uma certa romantizacdo do ambiente
do morro, com sua vida comunitaria, que se contrapde ao “bracejar do individuo s6”,
simbolizado pelo ambiente da cidade. O objetivo politico da peca também € apontado
pelo critico, que afirma nédo se poder duvidar da existéncia de uma tese marxista implicita
no texto do jovem autor. No entanto, assim como o fez Décio de Almeida Prado, Magaldi
também reconhecera a relativa isencdo com que Guarnieri constrdi suas personagens e 0
andamento do conflito da peca. O dramaturgo da espaco para que a plateia tire sua prépria
conclusdo frente aos dilemas que sdo colocados no palco. Tal atitude manteria a

“dignidade artistica do trabalho”.

Para o critico, o conflito central do drama opde “duas mentalidades”,
representadas pelas figuras do pai e do filho. O choque de geracdes, no entanto, é
colocado de maneira invertida, pois 0 pai acaba por assumir a posicdo considerada a
correta e mais progressista, embora ortodoxa, enquanto o filho, rompendo com os valores
paternos, acaba por trilhar um caminho errante, até que um dia seja capaz de reconhecer
a verdade das ideias defendidas pelo pai. Na interpretacdo de Sabato Magaldi, esse tema

se repetira na obra de Gianfrancesco Guarnieri:

Na dramaturgia de Guarnieri, A Semente vem repetir um tema de
Eles Ndo Usam Black-Tie: o pai é quem esta certo, defende o ponto de
vista ortodoxo, enquanto o filho ou aquele que poderia ser o filho,
deserta na luta e s6 trilhara o caminho exato por sentir o imperativo do
exemplo paterno. Na relagdo psicolégica dos caracteres, esse angulo
subentende a existéncia de uma ordem superior, correta e
inquestionavel [...] O jovem, ainda perdido no mundo escuro, incapaz
de reconhecer logo a verdade, peca contra a certeza inflexivel dos

velhos.
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Isso romperia com o padrao dos “textos reivindicatorios”, que colocariam os filhos
em uma posi¢do mais progressista e proxima da verdade, em contraposi¢ao aos ideais
envelhecidos, representados pela figura paterna. A tese apresentada pela pega é, portanto,
contraria ao individualismo de Tido, que seria apenas capaz de isolar o sujeito na rejeicdo
dos demais, uma vez que este encontra-se em descompasso com 0s interesses coletivos.
Essa soliddo e esse alheamento, proprios do meio citadino, estaria em oposi¢cdo a
solidariedade sempre presente entre os habitantes do morro.

Sébato Magaldi ressalta também a espontaneidade com que ¢ elaborado o drama
de Guarnieri, constituindo um elemento marcante na construgao das personagens. Assim
como o0s demais criticos, Magaldi afirma ser Romana “a criagdo mais feliz” do
dramaturgo em Black-tie, definindo-a da seguinte forma: “uma auténtica mae, como as
generosas figuras do teatro de Brecht”. A linguagem utilizada na escrita da pega, recheada
de coloquialismos, constituiria também uma fiel descricdo do falar natural das populacdes
do morro. Por fim, ressalva-se a queda de intensidade no segundo ato da peca, mas sem
perder de vista que a estrutura geral da obra mantém uma fluéncia prépria, fugindo de
“formulas estabelecidas por escolas antigas e contemporaneas” e “parecendo ditada pelas

necessidades interiores do entrecho”.

A critica paulista, como pudemos verificar ao longo destas paginas, respondeu de
maneira unanimemente positiva a estreia da peca Eles Ndo Usam Black-Tie. Nao seria
diferente a reposta do publico, que manteve a peca durante longos meses em cartaz na
cidade de Sdo Paulo. Apds esse periodo de apresentacdes no Teatro de Arena da Rua
Teodoro Bayma, a peca de Guarnieri seria levada ao publico do interior do estado entre
0s anos de 1958 e 1959. Nesse momento, o impacto causado por Black-Tie ja ecoava em
outras paragens. Veiculos da imprensa carioca noticiavam o enorme sucesso causado pela
peca de um jovem dramaturgo na cidade de S&o Paulo. N&o demoraria para que a

Companhia Teatro de Arena levasse o espetaculo para os palcos do Rio de Janeiro.

A Critica Carioca
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A primeira mencdo a Eles Ndo Usam Black-Tie que encontramos na imprensa
carioca data ainda de abril de 1958%. Trata-se de um texto, assinado por Idibal Almeida
Pivetta®®, comentando a peca que ja se encontrava havia dois meses em cartaz na cidade
de Séo Paulo. Publicado no jornal O Semanario, o texto € um relato entusiastico das
impressdes vividas pelo autor ao assistir a peca de Guarnieri. Dentre os elementos
destacados por Pivetta, encontram-se: a poesia que “rescende a cada gesto, a cada frase”,
capaz de mostrar, desde o primeiro ato, que “na favela, no morro, nos bairros operarios,
existe felicidade, existe compreensédo e acima de tudo solidariedade humana [...]”; o ar
local, o caracteristico que faz com que o publico sinta-se como “parte integrante da gente
do morro, as voltas com os seus problemas” e, por fim, a “mensagem de profundo sentido
social”, abrindo novos campos a serem explorados pela dramaturgia brasileira, retirando-
a dos “ambientes sofisticados”, aos quais os autores nacionais se limitavam.
Aproximadamente um més depois da publicacdo do texto de Idibal Almeida Pivetta, um
renomado critico literario brasileiro viria a comentar, na edi¢do de 22 de maio de 1958
do Jornal do Brasil*, o sucesso que Black-Tie fazia nos palcos paulistanos.

Tristdo de Athayde, pseuddnimo de Alceu Amoroso Lima, apresenta
Gianfrancesco Guarnieri como uma “revelagdo” da dramaturgia brasileira, cujo sucesso
poderia comparar-se ao éxito do Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, que teria
constituido a revelacdo do ano anterior. Para o critico, Eles Nao Usam Black-Tie estaria
“na linha do “realismo socialista” langado por Gorki e patrocinado pelos Estados
totalitarios da esquerda”. No entanto, o carater profundamente humano da peca de
Guarnieri transcenderia tal estética limitante, fazendo com que a peca pudesse ser
facilmente acusada de ‘“desviacionista” pelos “zelotas da linha justa, como houve

catolicos que acusaram Suassuna de herege e sacrilego”. Segundo Tristdo de Athayde:

0 morro carioca, que [a peca de Guarnieri] toma por tema, como esta
em moda, ndo lhe é pretexto apenas para sustentar a tese da

solidariedade de classe, mas acima de tudo para mostrar o drama da

39 pIVETTA, Idibal Almeida. “Eles ndo usam “black-tie”. O Semandrio, Rio de Janeiro, Ano Ill, n® 106, 24-
29 de abril de 1958, p. 10.

40 0 autor talvez seja mais facilmente reconhecido pelo nome artistico de César Vieira, autor e diretor
teatral e um dos fundadores do grupo Teatro Popular Unido e Olho Vivo.

41 ATHAYDE, Tristdo. Outra Revelac3o. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano LXVIII, n2 116, 22 de maio de
1958, Primeiro Caderno, p. 3.
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vida cotidiana dos seus habitantes, em suas diferentes particularidades
pessoais, e a profunda marca de pureza de seus sentimentos

elementares.

O jovem dramaturgo também teria sido bastante feliz em unir, dentro de um
mesmo texto, um tema “extremamente local do regionalismo carioca” com “a mais
universal das situacdes”. O local diria respeito a ambientacdo da peca, no morro,
focalizando uma familia de operarios, enquanto que o universal corresponderia ao
conflito geracional entre o pai e o filho, 0 primeiro, disposto a sacrificar “o amor ao
dever”, enquanto o segundo colocaria o amor “acima da solidariedade de classe”. O
critico fecha o texto enfatizando a “magistral” atuacdo do elenco do Teatro de Arena e
ressaltando o salto qualitativo que o teatro brasileiro vinha dando nos anos anteriores: “Ja
estamos longe, felizmente, do tempo em que uma companhia teatral brasileira era um

grande ator cercado de mediocridades”.

No dia seguinte a publicacdo de Tristdo de Athayde, no Jornal do Brasil, um
critico mais jovem, que participava ativamente do movimento de renovacédo da critica
teatral no Rio de Janeiro, Henrique Oscar, publica o texto Um Grande Exito Atual do
Teatro em S&o Paulo, no Diario de Noticias*2. O critico destaca o impacto surpreendente
causado pela representacao de Black-Tie, que, dominando o espectador, faz com que, de
certo modo, as falhas do texto de Guarnieri sejam jogadas para segundo plano. Assim,
apenas uma reflexdo critica posterior seria capaz de revelar os pontos fracos existentes na
peca. A andlise de Henrique Oscar traz um elemento novo para sua interpretagdo. O
critico é capaz de perceber como o tema central, de carater politico, acaba por ser
dominado, de certa forma, por um elemento a principio secundario, que seria a histéria
do amor de Tido por Maria. Para Henrique Oscar, o tema central da pega, “pelas suas
componentes politicas e sentimentais, antes deveria causar resisténcias que seduzir’.
Porém, o lirismo do amor entre os jovens operarios faria com que o publico se
emocionasse e superaria qualquer resisténcia por parte do espectador. Nisto, no entanto,
se encontraria uma das falhas do texto, pois o final da peca parece inverossimil aos olhos

do critico:

42 OSCAR, Henrique. Um Grande Exito Atual do Teatro em S3o Paulo. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro,
ano XXVIII, n2 10.895, 23 de maio de 1958, Primeira Secgdo, p. 14.
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[...] parece-nos que jamais uma jovem abandonaria o futuro esposo,
aquele de quem vai ter um filho, sé porque ele assumiu esta ou aquela
atitude politica. O amor que a peca mostra entre ambos é daqueles que
sobrepairam a qualquer paixdo ideoldgica. Compreendemos que o
jovem autor haja for¢ado esse lado para dar maior énfase a ideia social
de sua peca. Mas nem assim conseguiu tornar esse aspecto dominante,

porque sua peca € acima de tudo uma histéria de amor [..].

Outra evidéncia de que o fator politico acaba por ndo se colocar numa posicao
dominante é que o autor da peca ndo chega a apresentar o “furador de greve” como um
traidor, mas como um sujeito que tem fortes razdes para tomar tal deciséo. A condenacéo
do dramaturgo ndo parece, segundo o critico, recair sobre Tido, mas sobre “as condi¢des
de vida” que levaram o protagonista a assumir o seu posicionamento. Acreditamos que
Henrique Oscar foi capaz de entrever a existéncia de uma fratura, na pega de Guarnieri,
entre o tema politico e o drama do protagonista. Ind& Camargo Costa, como veremos
adiante, em seu livro A Hora do Teatro Epico no Brasil*®, desenvolve, de maneira mais
elaborada, uma analise que tem um ponto em comum com essa ideia de Henrique Oscar.
Para Costa, 0 tema da greve, de carater politico, pediria um tratamento épico por parte do
dramaturgo, ndo condizendo com a forma dramética em que a peca esta escrita. O drama,
centrado em Tido, deixaria a luta de classes em segundo plano, ou seja, 0 tema politico
seria dominado pela histéria de amor entre Tido e Maria, como afirma Henrique Oscar.
Comentando as acusagdes de inverossimilhanca acerca da escolha de Maria ao final da
peca, Ina Camargo Costa afirma que, uma vez que a forma dramatica apresenta o ponto
de vista de Tido, “a permanéncia da moga ao lado do rapaz formalmente seria mais
justificavel do que o repudio. Afinal de contas, Eles Ndo Usam Black-Tie € um drama”.

Retomaremos, com mais vagar, a analise de Costa nos capitulos seguintes deste trabalho.

Henrique Oscar prossegue em sua analise, revelando alguns pontos em comum
com aquilo que ja estava sendo apontado pela critica paulista. Em primeiro lugar, a analise
da estrutura da peca revela uma queda no segundo ato, no qual “ndo ha progressao da

acao dramatica, nada nele se acrescenta ao que ja se sabe e é de propor¢fes modestas

43 COSTA, Ind Camargo. Rumo a um Teatro N3o-Dramdtico. In: COSTA, Ind Camargo. A Hora do Teatro
Epico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 19-55.
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[...]”. O jovem critico destaca também a existéncia de uma certa estilizacdo do morro,
promovida pelo dramaturgo, que acaba ndo sendo reproduzido de maneira absolutamente
realista, embora preserve grande autenticidade teatral. Por fim, elogia-se a atuacéo de
todo o elenco, bem como a montagem realizada por José Renato, e anuncia-se que estaria

nos planos do diretor fazer uma temporada com a peca nos palcos cariocas.

Vimos, no inicio deste trabalho, como alguns criticos teatrais brasileiros
preocupavam-se, em fins da década de 1950, com 0 necessario desenvolvimento da
dramaturgia nacional, que - acreditava-se - levaria nosso teatro a dar um salto qualitativo
e tornar-se uma arte mais proxima e, portanto, mais representativa da sociedade brasileira.
Dentro do quadro de pessoas que compartilhavam tal preocupacgdo, encontramos a ja
citada critica Barbara Heliodora, que, no inicio de 1959, publica, no Jornal do Brasil, no
Rio de Janeiro, uma retrospectiva do teatro paulista no ano de 1958*. A autora comenta
brevemente o sucesso realizado pela peca de Gianfrancesco Guarnieri, no Teatro de
Arena. Para a autora, Black-Tie “veio a constituir, sem duvida, o mais importante
acontecimento do ano teatral paulista, sob todos os pontos de vista [...]”, sendo “o maior
sucesso de bilheteria da histéria do teatro nacional”. Além da qualidade do texto e da
montagem, a maneira como Guarnieri aborda os problemas dos habitantes do morro é
capaz de estar acima de qualquer desavenca em relacdo ao posicionamento politico do
autor, atraindo um publico bastante diversificado em relacdo a classe social ou opg¢édo
politica, o que, em parte, explicaria 0 amplo sucesso da peca*. Se a peca n&o cai no
sectarismo de um posicionamento politico especifico, também néo retrata 0 morro atraves
do olhar comico ou estereotipado, tratando de maneira convincente e incisiva 0s

problemas materiais dos moradores da favela.

O texto de Barbara Heliodora também desperta interesse por conter um dos poucos
relatos que temos disponiveis na imprensa acerca da excursdo da Companhia Teatro de
Arena pelo interior do Estado de Sdo Paulo com a apresentacdo de Eles Nao Usam Black-
Tie. A autora cita uma fala de Delmiro Gongalves, que a época era membro da Comissao

Estadual de Teatro e que, portanto, acompanhava as atividades teatrais que ocorriam nas

4 HELIODORA, Barbara. 1958 em S3o Paulo: Ano Excepcional para os Valores Nacionais. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, ano LXVIII, n2 20, 24 de jan. de 1959, Suplemento Dominical, p. 6.

45 “[...] se havia alguma coisa de esquerdismo na obra de Guarnieri, ndo passou daqueles elementos de
preocupacgdo com um respeito fundamental a integridade do homem em sua luta pela subsisténcia e
pela felicidade, justamente, talvez, os elementos que levaram um publico de todas as classes sociais e
de todos os tipos de atividade a aplaudir “Eles Ndo Usam Black-Tie”. Ibidem.
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cidades de interior. Relatando as apresentacGes realizadas em uma cidade que néo esta

citada no entrecho, Delmiro Gongalves afirma:

Duas companhias que se exibiram recentemente ali foram
vaiadas e quase agredidos os seus componentes, devido ao baixo nivel
artistico dos conjuntos e das pecas apresentadas. Em compensacéo, o
Teatro de Arena, apresentando-se dias apds a Ultima dessas
manifestacBes de desagrado, foi recebido triunfalmente pela populacéo,
calculando seus dirigentes que cerca de 2.500 pessoas se esforcaram por
assistir a peca “Eles Nao Usam Black-Tie”, o que nao foi possivel, pois
0 circo onde o espetaculo foi encenado s6 comportava 1.500 pessoas,

namero que assistiu e aplaudiu com entusiasmo a exibicdo.

Segundo Barbara Heliodora, o relato, acima transcrito, data de agosto de 1958 e
revela uma importante vitoria do teatro brasileiro em suas incursées pelo interior do pais.
Para a autora, tal acontecimento demonstraria que mesmo nas pequenas cidades
comegava-se a existir uma exigéncia maior, por parte do publico, em relacdo aos
espetaculos teatrais, de forma que, também nos municipios do interior, as “troupes”
improvisadas passavam a dar espaco para a apresentacdo de companhias profissionais.
Com todas estas publicagdes na imprensa fluminense, ndo é de se estranhar que
comecasse a surgir uma certa expectativa de que a peca de Guarnieri fosse levada ao
publico carioca. Ainda em 1958, o Jornal do Brasil anuncia, em coluna assinada por Ruth
Silver*®, a montagem de Black-Tie, no Rio de Janeiro, para o més de dezembro do mesmo
ano. Cogita-se também a realizacdo de uma filmagem da peca, com direcdo de Roberto
Santos. Outra adaptacdo cinematografica anunciada pela imprensa, ainda em 1958, seria
realizada pelo cineasta argentino Carlos Hugo Christensen*’, porém, apesar das
especulages, tais projetos ndo chegam a se concretizar e o publico carioca s6 poderia
assistir a peca de Guarnieri no ano seguinte, quando o Teatro de Arena realiza a primeira

montagem de Black-Tie, naquela que era, entdo, a Capital do pais.

46 SILVER, Ruth. Peca de Guarnieri (éxito em S3o Paulo) no Rio em Dezembro. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, ano LXVIII, n2 125, 01 de jun. de 1958, Suplemento Dominical p. 6.
47 panorama Paulistano. Revista Cineldndia, Rio de Janeiro, ano VII, n2 138, agosto de 1958, p. 82.
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Em 10 de outubro de 1959, o jornal Tribuna da Imprensa publica, com a assinatura
de Miguel Borges*8, uma matéria acerca do Teatro de Arena, cuja peca de maior sucesso,
Eles Nao Usam Balck-Tie, estrearia no mesmo dia, as 21 horas, no Rio de Janeiro. O
espetaculo abriria a temporada da Companhia Teatro de Arena na cidade maravilhosa,
temporada, esta, que contaria ainda com a exibicdo de mais duas pecas: Chapetuba
Futebol Clube, de Oduvaldo Viana Filho e Gente como a Gente, de Roberto Freire. Faz-
se importante ressaltar que, nesse momento, a Companhia j& havia superado sua crise
financeira e passava a tomar a dianteira no movimento de se impulsionar o autor nacional,
com a realizacdo do Seminario de Dramaturgia, que ocorria em Sao Paulo desde setembro
de 1958. Em sua matéria, Miguel Borges ressalta a preocupacdo dos membros da
companhia para com a fungéo social que o teatro poderia exercer, mas um dos pontos que
chama mais a atencdo do leitor, € que o jornalista reconhece a existéncia de uma tensédo
ideologica nas obras do teatro de Arena. Tal tensdo se colocaria numa definicdo entre o
drama de caréater psicolégico e o teatro ideoldgico de Bertold Brecht. Ou seja, essa
definicdo entre os dois possiveis caminhos, para o jornalista, ndo parecia ainda estar clara
nessas primeiras pec¢as do grupo, pois se a preocupacao para com a funcao social do teatro
aproximaria os dramaturgos do Teatro de Arena das ideias propagadas por Brecht, a
forma de suas pecas ainda estaria vinculada ao modelo draméatico mais tradicional. Miguel
Borges conclui sua ideia afirmando que a tendéncia do Arena seria rumar para uma
estética mais proxima do teatro épico brechtiano, de carater participante, “onde todos os
elementos (enredo, personagem, interpretacdo, direcdo) se integrem numa abordagem
légica dos problemas objetivos”. De fato, ao longo da década seguinte, veriamos se
concretizar essa tendéncia apontada pelo jornalista, com a realizacdo de espetaculos como
Arena Conta Zumbi (1964) e Arena Conta Tiradentes (1967).

Quando Eles Ndo Usam Black-Tie estreou no Rio de Janeiro, Guarnieri ja havia
escrito e apresentado sua segunda peca, Gimba, o Presidente dos Valentes, estreada no
Rio em 2 de setembro de 1959*°. O publico carioca, assim, ja tinha alguma familiaridade
com a dramaturgia de Gianfrancesco Guarnieri, embora a tivesse conhecido primeiro pela
sua obra mais recente. Nao é de se estranhar, portanto, que algumas criticas feitas sobre

Eles Nao Usam Black-Tie na imprensa fluminense ja tragam algumas comparagdes entre

48 BORGES, Miguel. Gente, teatro, arena. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, ano XI, n2 2.964, 10-11 de
outubro de 1959, Tabloide, p. 14.

4 MELLO E SOUSA, Claudio. Gimba no Municipal. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXXIl, n2 9.551, 30
de ago. de 1959, Revista dos Espetaculos, p. 4.
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a primeira e a segunda peca de autor. Ambas as pecas contém elementos em comum,
uma vez que tém como cenario uma favela carioca, muito embora o tratamento dado a
esse ambiente seja diferente nas duas obras em questo. Para Paulo Francis®, que publica,
em 13 de outubro de 1959, no Diario Carioca, sua analise do drama de Tido, na primeira
peca do jovem autor predomina a componente social, enquanto a segunda obra é
dominada pelo pitoresco, pelo componente idilico, pelo culto do “mito do malandro” e
“pelo realce da musicalidade do morro”. Poderiamos dizer que a cor local e o carater
idilico com que Guarnieri retrata a favela em Gimba também estd, de certa forma,
presente em Black-Tie, embora de maneira mais discreta. Como afirma Paulo Francis,
utilizando uma imagem semelhante aquela que vimos na critica de Sérgio Viotti, no
Correio Paulistano, na pega de estreia do dramaturgo “ouve-se um violdo no fundo, que
canta as belezas do sofrimento, mas esta em surdina”. De fato, poderiamos dizer, mesmo,
que a segunda peca de Guarnieri desenvolve com mais énfase esse elemento que ja esta
presente em Eles Ndo Usam Blak-Tie, assim como A Semente, terceira peca do autor,
apresentada em 1960, desenvolvera com maior énfase o tema politico, também existente
na primeira peca. Poderiamos imaginar uma interligacdo entre as trés primeiras obras do
dramaturgo, nas quais a segunda e a terceira avancam por caminhos diferentes que, no
entanto, ja estdo delineados na primeira obra. Voltando, porém, a comparagdo entre
Black-Tie e Gimba, mais um fator levantado por Paulo Francis é a constante presenga do
“elemento dinheiro” na primeira, ao passo que na segunda peca, a questdo monetaria seria

tratada de maneira insuficiente, tornando menos explicita sua dendncia social.

Essa andlise do critico carioca faz coro a ideia diversas vezes repetida pela
imprensa de que o0 morro representado em Eles Ndo Usam Black-Tie ndo é propriamente
marcado pela estereotipia ou pelas ideias preconcebidas do senso comum, como afirma
Barbara Heliodora®?, em critica publicada no Jornal do Brasil, em 24 de outubro de 1959:
“O morro que se pode (e deve) ver atualmente no teatro de arena do STA difere
fundamentalmente dos outros, que tém sido apresentados em nossos palcos, por nao ser
0 morro pitoresco de um turista € nem o morro do noticiario policial (...)”. Um dos méritos
de Gianfrancesco Guarnieri foi conseguir abordar o tema delicado da pobreza presente

nas favelas sem ficar preso aos chavdes do lugar-comum e sem cair em um reducionismo

50 FRANCIS, Paulo. Eles N3o Usam Black-Tie. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXXII, n2 9.588, 13 de
out. de 1959, p. 6.

51 HELIODORA, Barbara. Eles Ndo Precisam de 2x1. In: HELIODORA, Barbara. Escritos Sobre Teatro.
Editora Perspectiva: Sdo Paulo, 2007, p. 471-479.
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de caréater panfletario. Para Paulo Francis, o tema principal da peca ¢ “a responsabilidade
moral do individuo”, onde o protagonista se encontra frente a um dilema ético, forcando-
0 a fazer escolhas que muitos outros individuos poderiam fazer caso se encontrassem nas
mesmas condigdes que Tido: “Guarnieri (...) ndo transformou o fura-greves num vildo de
melodrama”. Assim, no confronto entre a busca pelo conforto pessoal e 0 compromisso
para com o0 bem-estar do semelhante, o dramaturgo apresenta as razbes e o0
posicionamento das personagens, principalmente Tido e Otavio, de forma a permitir que
o publico faga sua propria escolha. Para Claudio Mello e Sousa®?, que também assinava
algumas criticas no Diario Carioca, a peca de Guarnieri tem uma ébvia base marxista.
Porém, se o fundamento ideoldgico da obra pode ser facilmente reconhecido, isso ndo
implica em falta de elaboracdo ou queda da qualidade artistica. Segundo o jornalista, 0
dramaturgo ndo ¢ “um panfletario menor”, pois “ndo se atém a formulas
predeterminadas™, preservando uma liberdade criativa “raramente encontravel em

escritores comprometidos”.

Se ha algo de esquematico em Eles Ndo Usam Black-Tie, este algo parece se
revelar em dois pontos apresentados por Barbara Heliodora como defeitos “capazes de
abalar ligeiramente” a reacd0 que Se possa ter em relacdo a peca. Em primeiro lugar,
teriamos a inverossimilhanga de uma personagem como Otévio que, segundo a autora,

ndo seria condizente com a classe operaria brasileira:

Otavio, 0 pai grevista, ndo nos parece tdo verdadeiro quanto
alguns outros dos personagens porque representa uma atitude de lucidez
e coesdo a respeito do problema do trabalho por parte do operariado,
gue ndo nos parece refletir a realidade nacional em ambientes
semelhantes. [...] Podemos compreender que a inten¢do de Guarnieri
seja didatica, orientadora, indicadora das vantagens coletivas para o
operariado quando existir essa coesdo, mas de qualquer forma a falha

existe.

52 MELLO E SOUSA, Claudo. Liberdade e Black-Tie. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXXII, n2 9.589, 14
de out. de 1959, p. 6.
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Também Paulo Francis chama a atencdo para a maneira como certos elementos

13

existentes em meio a0 movimento operario, como os chamados “pelegos”, acabam
ficando fora da peca. Guarnieri ndo teria, assim, explorado as possiveis fraquezas do
movimento grevista, com a presenca de trabalhadores que visam realizar a greve ou
utilizar o movimento operario em busca de beneficios proprios. Para Paulo Francis, a
adicéo desses elementos na trama faria com que a peca ganhasse em complexidade. O
critico parece, no entanto, compreender a figura de Otavio como o necessario contraponto
apostura de Tido no conflito central da obra. Guarnieri coloca o “fura greves” como heroi,
dando-lhe todos os motivos para garantir a compreensdo e, algumas vezes, a propria
simpatia por parte do publico. Porém, o que permanece implicito no posicionamento de
Tido € o fato de que este “sonha como capitalista”, pretende sair da condi¢ao de operario,
deixar de ser oprimido para se tornar o opressor. Otavio, por seu lado, visa ao bem-estar
coletivo, defende uma ideia e esta disposto, inclusive, a cometer sacrificios em nome
daquilo que acredita. Sua profissdo de fé na luta dos trabalhadores, porém, ndo esta
depositada, segundo Paulo Francis, nas “mistificagdes ideoldgicas dos intelectuais do
proletariado”, mas “decorre de uma experiéncia especifica de miséria, e ndo de jogos

tedricos”.

O outro ponto que, como parte da critica paulista ja havia afirmado, parece dar
mostras um tanto excessivas de um posicionamento politico do autor, e que € registrado
por Barbara Heliodora como um dos momentos fracos da peca, € a escolha de Maria ao

final do drama. Segundo a ensaista:

um filho une Maria a Tido, e ndo acreditamos que —ao menos No Morro
do Rio de Janeiro — esse laco ndo fosse o que falaria mais alto,
principalmente porque ndo havia sido dada a Maria, até aquele
momento, uma significacdo politico-social: sua solidariedade ao
“morro” é uma solidariedade sentimental, e esta ela teria mais forte

ainda a Tido.

No que diz respeito as demais personagens, Barbara Heliodora considera que é na
figura de Romana, a mée, que o dramaturgo condensa maior carga humana, dando-lhe

mais peso e seguranca, ao passo que a Chiquinho e Teresinha o autor “empresta a mais
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pura ternura”. Sem se tornarem personagens ‘“‘gratuitos” ou ‘“meramente instrumentais”,
Chiquinho e Teresinha teriam, na peca, a fungcdo dramética de completarem a observacéo,
que o espectador pode fazer, do “ciclo da vida”. Esse “ciclo” apareceria na trama através
dos trés casais: Otavio e Romana; Tido e Maria e 0 jovem casal de adolescentes. Assim
os mais velhos representariam “o amor que se solidificou através das boas e mas horas
passadas juntas”, enquanto Tido e Maria representariam o amor que busca se realizar
apesar do tumulto gerado pelas circunstancias e, por fim, o casal mais jovem representaria
“0 amor que nasce quase que como um brinquedo de crianga”. Dessa forma, Guarnieri
consegue colocar no palco trés diferentes momentos da vida espelhados nos trés casais

formados pelos principais personagens da peca.

Alguns defeitos foram também apontados, principalmente no que se refere a
fidelidade com que o autor apresenta 0 ambiente do morro carioca e seus habitantes. Para
Bérbara Heliodora, a peca, quando analisada em seus pormenores, sofre com algumas
objecOes que, no entanto, parecem se anular frente ao resultado total de sua realizacéo.
Dentre as objecdes apontadas encontramos: a ja citada inverossimilhanca e certo
esquematismo na personagem Otavio; o0 recurso da discussdo em terceira pessoa no
didlogo entre Tido e Otavio no terceiro ato da peca e a linguagem que ndo parece
corresponder completamente a caracterizacdo de um morro do Rio de Janeiro. A
totalidade do espetaculo parece, no entanto, ter causado grande impressdo na critica da
época, como afirmaram Henrique Oscar e Barbara Heliodora, fato que pode ser

exemplificado pela seguinte fala de Pascoal Carlos Magno®3:

[...] ndo ha nada a criticar em “Eles Nao Usam Black-Tie”. A peca de
Gianfrancesco Guarnieri funciona como histdria, texto, exposi¢do do
meio e fixacdo de tipos. Ndo h4 uma frase a mais nem situacdo que ndo
seja perfeitamente justa dentro de seus trés atos. Documentario de uma
fracdo da humanidade, traz-nos problemas de luta, amor, alegria

revolta, que séo, finalmente de toda a humanidade [...]

53 FERNANDES, Cléber Ribeiro. Eles Ndo Usam Black-Tie: Critica (Unanime) Favoravel. Jornal dos Sports,
Rio de Janeiro, ano XXIX, n2 9.242, 18 de out. de 1959, Caderno 2, p. 4.
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Acreditamos que se pode afirmar que ndo apenas a critica sentiu esse poder de
atracdo do espetaculo montado pelo Teatro de Arena, como também o publico, que se
deixou seduzir pelas impressoes trazidas por Black-Tie. Para Barbara Heliodora, este era
o resultado da intimidade que o texto estabelecia com a plateia. Assim, as personagens
pareceriam tdo caracteristicas aos olhos do publico, que ndo seriam necessarias
explicacOes acerca das atitudes que tomam, o que resulta em grande economia nos
didlogos e maior naturalidade na acéo. Para além do texto, a linguagem cénica também
trabalharia a favor da maneira como o enredo parece se desenvolver de modo tdo simples
e espontaneo, e isto era também resultado de anos de pesquisa que o0 Teatro de Arena
vinha fazendo em busca de uma linguagem capaz de atingir de maneira mais completa a
plateia brasileira. A consequéncia disto, segundo a autora, é o estabelecimento dessa
sensacdo de intimidade, comparavel apenas aquela sentida pela montagem de O Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, e a revelagao teatral de “uma esséncia de maneira de
ser brasileira que é imediatamente identificada” pelo publico que assiste ao espetéaculo.
Esse reconhecimento de uma certa brasilidade no texto de Guarnieri atingiria a todos,
independentemente de classe ou camada social da qual o espectador pudesse provir, pois
haveria, antes de tudo, um ‘“denominador comum” gerado pela linguagem, pela
emotividade, pela experiéncia social no mesmo ambiente, “mesmo que seja entre dois

pontos distantes desse mesmo ambiente”.

O cronista Paulo Alberto®, em sua coluna Rola Mundo, no Diario de Noticias,
também ndo se furtou a escrever algumas linhas sobre Black-Tie, apontando a brasilidade
ndo ornamental do texto de Guarnieri. O cronista compara o espetaculo do Teatro de
Arena a peca Orfeu da Conceicédo, de Vinicius de Moraes, estreada no Rio de Janeiro em
1956. Enguanto a pec¢a do ja reconhecido poeta carioca retratava, com tintas bastante
coloridas, a vida no morro, evidenciando certo “tipicismo” em sua concepg¢ao do cenario
da favela, as caracteristicas nacionais de Black-Tie ndo eram colocadas de maneira tdo
Obvia perante o espectador. Para Paulo Alberto, o nacionalismo de Eles Ndo Usam Black-
Tie é de carater mais intrinseco. Ja para Paulo Francis, seria impossivel assistir ao
espetaculo sem pensar no contexto do pais como um todo, que, em meio a um processo
de desenvolvimento, fazia com que os dirigentes politicos e o proprio povo se deparassem

constantemente com dilemas como o de Tido, tendo de escolher entre 0 caminho mais

54 ALBERTO, Paulo. Eles N3o Usam Black-Tie. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, ano XXX, n2 11.345, 8 de
nov. de 1959, O Metropolitano, p. 3.
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capaz de, a curto prazo, garantir maior conforto (ou privilégios, no caso das elites), ou
seguir o caminho mais exigente, que pode acarretar em sacrificios pessoais pelo bem de
todos. No entanto, ao contrario de Barbara Heliodora, Paulo Francis afirma que o
espetaculo deveria antes “atordoar” o publico do que o seduzir. Isto porque uma plateia
tdo acostumada aos grandiosos espetaculos do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),
acostumada “a identificar a reluzente vedeta entre os meros atores, ao “faz de conta”
dentro do “faz de conta”, seria um choque se deparar com uma pec¢a onde os atores

“parecem seres humanos”.

Claudio Mello e Sousa®, no Diario Carioca, em 24 de outubro de 1959, parece
entrever uma certa contradicdo no amplo sucesso de publico do espetaculo. Para o
jornalista, Eles Ndo Usam Black-Tie “é uma pega de teatro popular”, o que limitaria seu
campo de acdo ao pulblico popular, constituido principalmente por trabalhadores. E o
operariado que constituiria a plateia sobre o qual a peca pretenderia influir. Segundo
Claudio Mello e Sousa, tal pretensao estaria evidente na apresentacao que Gianfrancesco
Guarnieri escreveu para o programa da peca. Porém, o que se constatava € que o publico
que assistia a Black-Tie, ao menos no Rio de Janeiro, era constituido por pessoas de
“classe média no minimo”. A boa receptividade da peca sobre a plateia, portanto,
demonstrava, para o jornalista, a grandeza da peca de Guarnieri. Em matéria publicada
no jornal Novos Rumos, periodico que funcionava como uma espécie de 6rgdo de
comunicacdo semi-oficial do PCB, a jornalista Beatriz Bandeira afirma em entrevista feita
com Odulvaldo Vianna Filho alguns dias ap0s a estreia da pe¢a no Rio de Janeiro: “Era
interessante de ver-se o grande nimero de senhores que, por sua condicao social, jamais
se preocuparam ou interessaram por uma greve, chorando e sofrendo com os problemas
de uma familia proletaria™®. Essa questdo relacionada a plateia que marcou presenca nas
apresentacdes de Black-Tie em Sdo Paulo, tanto na capital do Estado, quanto no interior,
assim como no Rio de Janeiro, mereceria uma analise mais detida, pois se por um lado o
Teatro de Arena havia, de certa forma, se colocado em uma posi¢do de contraponto a
maneira como tradicionalmente se fazia teatro no TBC, por outro lado, seu amplo sucesso
demonstrou a maturidade do publico para absorver as inovacgdes trazidas pela companhia.

Buscaremos abaixo expor um pequeno esboco de tal analise, que ndo pode ser feita de

55 MELLO E SOUSA, Claudio. Black-Tie e Black-Tie. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, ano XXXIl, n2 9.598, 24
de out. de 1959, p. 6.

56 BANDEIRA, Beatriz. Teatro Nacional em Novo Rumo: “Eles N3o Usam Black-tle”. Novos Rumos, Rio de
Janeiro, ano |, n2 35, 23-29 de out. de 1959, p. 4.
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maneira dissociada das reflexfes acerca do difuso nacionalismo presente na sociedade
brasileira da época, do qual falamos na introducdo deste trabalho, bem como deve estar
ligada a uma andlise social relacionada a ampliacdo de nosso publico teatral que agora
passava a englobar novos setores da classe média, como professores e estudantes
universitarios, que parecem ter sido tdo importantes para a formacao do publico do Teatro

de Arena.

Por fim, no que diz respeito ao elenco que apresentou a peca, Barbara Heliodora
cita algumas substituicfes que ocorreram, ainda na temporada em Sdo Paulo: Eugénio
Kusnet foi substituido por Xando6 Batista, no papel de Otévio, enquanto Miriam Mehler
foi substituida por Vera Gertel, no papel de Maria. J& para a realizagdo da temporada no
Rio de Janeiro, duas substituicdes sdo feitas: Gianfrancesco Guarnieri, que vai apresentar
a peca Gimba no exterior, da lugar a Oduvaldo Vianna Filho, no papel de Tido e, no papel
de Teresinha, Dirce Migliaccio substitui Celeste Lima. As atuac6es sdo, em geral, bem
recebidas pela critica carioca, que apresenta apenas pequenas objecdes, como no caso em
que Paulo Francis afirma: “Oduvaldo Vianna Filho carrega nos acessorios da
caracterizacdo, a ponto que, algumas vezes, sua emocao sempre genuina, fica soterrada
em trejeitos”, porém logo em seguida afirma que o ator ¢ “o “Tido” perfeito em
concep¢ao”. Elogios também sdo direcionados a Lélia Abramo, no papel de Romana e
Xandé Batista, no papel de Otavio, bem como aos demais atores coadjuvantes que
compdem o elenco. A direcdo também ¢ apresentada de modo positivo, pela maneira

como integra o elenco e traz autenticidade para o texto de Gianfrancesco Guarnieri.

O Publico

Apesar de muito termos salientado o sucesso da peca de estreia de Gianfrancesco
Guarnieri, pesquisa realizada por Richard Roux mostra que o publico ndo fora atraido
imediatamente ao Teatro de Arena logo apds a estreia de Black-Tie em Sdo Paulo.
Segundo depoimento de Jose Renato, ao longo das duas primeiras semanas em que a peca
esteve em cartaz, ainda ndo se podia prever a adeséo que a plateia paulistana demonstraria
ao espetaculo algum tempo depois. Ap6s citar um elogioso comentario de Sabato de

Magaldi sobre Black-Tie, Roux afirma:
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Entretanto, apesar da apreciacdo favoravel de Sabato Magaldi, o
sucesso ndo veio imediatamente. As duas primeiras semanas foram
mornas e José Renato considerava mesmo a montagem de uma nova

peca em lugar de Eles Nao Usam Black-Tie.>’

N&o demoraria, no entanto, para a peca ganhar notoriedade entre uma plateia
formada majoritariamente por estudantes de classe média, como bem atesta o préprio
Guarnieri em depoimento: “Quanto a Black-Tie, realmente, comecou com um publico que
era de uma intelectualidade paulistana, principalmente, e alguns jovens”®. De fato, no
mesmo periodo em que o Teatro de Arena levava ao palco o drama do operario Tido,
parecia haver um processo de surgimento de um novo publico teatral em Sé&o Paulo, ja
ndo mais necessariamente ligado as grandes producdes do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC). Poderiamos afirmar que a criacdo da Universidade de Sdo Paulo, em 1934,
contribuia para o surgimento de uma plateia formada por esses estudantes, professores e
intelectuais, cujos valores se aproximavam do campo politico da esquerda. A Companhia
Teatro de Arena se beneficiou desse processo na medida em que conseguiu se colocar
como um grande articulador desse publico, papel que o grupo viria a cumprir com maior
ou menor eficcia até fins da década de 1960. Em um curto texto, chamado Feitos da
burguesia®®, Antonio Candido apresenta como, nesse periodo, iniciativas que poderiam
ser vistas, a principio, como meramente aderentes a uma cultura burguesa (aqui
poderiamos citar a fundacao da propria Universidade de Sao Paulo, a formacdo do Teatro
Brasileiro de Comédia e 0 consequente surgimento da Escola de Arte Dramaética, da qual
nasce o Teatro de Arena no inicio da década de 1950), passavam a dar condicGes para que
em seu proprio seio fossem gerados movimentos contestatorios que colocavam em causa

a realidade nacional:

57 “Cependant, malgré "appreciation favorable de Sdbato Magaldi, le succés ne vint pas immédiatement.

Les deux premieres semaines furent mornes et José Renato envigea méme le montage d’une nouvelle
piece em remplacement de Eles NGo Usam Black-Tie”. ROUX, Richard. Le Theatre Arena (SGo Paulo
1953-1977). Université de Provence, 1991, p. 137. (Tradugdo do autor)

58 LABAKI, Aimar; GUARNIERI, Gianfrancesco. Mesa Il. In: GARCIA, Silvana. Odisseia do Teatro Brasileiro.
Sao Paulo: Editora SENAC S3o Paulo, 2002, p. 45-76.

59 CANDIDO, Antonio. Feitos da Burguesia. In: Discurso. S3o Paulo, n2 11, 9 de dez. de 1979, p.125-130.
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No fim do decénio de 50 e 60 a coisa comegou a mudar. Naquela
altura, comegamos a ver no Brasil, ndo de maneira isolada, atraves de
vanguardas, mas como grandes movimentos de estudantes, populares e
intelectuais, um esbogo de movimento muito mais intenso, capaz de
interessar setores mais vastos da sociedade em seus diversos niveis. A
respeito disto, poderiamos realmente falar de um tipo de cultura que,
embora influenciada por pessoas que na sua maioria eram
individualmente da burguesia pela origem, estavam desprendendo-se
dos valores burgueses. Refiro-me as coisas como as tentativas de teatro
popular, as caravanas para o Nordeste que viu surgir a obra de Paulo

Freire, o cinema novo etc.®°

Algumas tentativas de levar suas obras para além dessa plateia do centro da cidade
de Sdo Paulo foram realizadas pelos integrantes do Arena: “Mas nds realizamos
espetaculos também em sal6es de clubes, com um nimero de espectadores muito maior
do que o do Teatro de Arena, realmente muita gente”Gl. De fato, a critica de Claudio Mello
e Sousa, citada ao fim do topico anterior, sobre a contradicdo aparente de Black-Tie
consistir em uma peca de carater popular, a0 passo que contava com um publico
majoritariamente da classe média ou da classe alta (e no Rio de Janeiro € possivel que
esta contradicdo tenha se tornado mais visivel, pelo fato de que a peca foi montada em
um teatro de arena dentro de um Shopping Center), apresenta um problema que se tornaria
central para alguns integrantes da Companhia. Aos olhos de Oduvaldo Vianna Filho, por
exemplo, a percepc¢ao desse problema se tornaria cada vez mais aguda até chegar ao ponto
em que o ator e dramaturgo de Chapetuba F.C. decidiria deixar o grupo de José Renato,
Guarnieri e Augusto Boal, para fundar o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional
dos Estudantes (CPC da UNE), no Rio de Janeiro, em inicios da década de 1960. Quando
Black-Tie é apresentada, comecava-se a entrar na ordem do dia um debate acerca do que
significava fazer teatro popular no Brasil. Vianninha, ja na época de seu afastamento do
Arena, viria a afirmar que a companhia sofria de uma contradicdo fundamental, aquela de

buscar se colocar como porta-voz das massas em um pequeno teatro de cento e cinquenta

80 Jpid., p. 128.
61 LABAKI, Aimar; GUARNIERI, Gianfrancesco. Mesa Il. In: GARCIA, Silvana. Odisseia do Teatro Brasileiro.
Sao Paulo: Editora SENAC S3o Paulo, 2002, p. 45-76.
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lugares®?. Se pensarmos nessa questio que seria levantada posteriormente, podemos
remeter a um calculo feito por Richard Roux®, em que este afirma que em um ano de
teatro lotado, com uma apresentacédo de terca-feira a sexta-feira e duas apresentagdes no
sébado e no domingo, Eles Nao Usam Black-Tie pode ter alcancado, no teatro da rua
Theodoro Bayma, em torno de 62.400 espectadores. E claro que nesse nimero nio esto
presentes as apresentacOes realizadas em circos, pracas publicas, associagdes, etc.
Comparando-se com 0s numeros obtidos por uma companhia teatral de sucesso na
Franca, veremos que, por exemplo, o TNP (Théatre National Populaire) de Jean Vilar,
apenas no més de marco de 1958, alcangou 83.521 espectadores com 41 representacdes
de Ubu Roi.

E preciso levar em conta, frente a tais nimeros, como bem afirma Roux, que o
publico potencial de teatro em Séo Paulo era bem reduzido em relacdo ao publico francés,
sendo composto quase que inteiramente por intelectuais e estudantes: “Este publico,
vindo da pequena classe meédia, iria, no entanto, garantir sozinho o sucesso do Teatro de
Arena, uma vez que se faz necessario levar em conta a pequena porcentagem da
populagio brasileira que ia ao teatro no fim dos anos 50”%*. Dentro das condicdes do
teatro brasileiro da época, € inegavel o sucesso de Black-Tie. Sua novidade consiste nao
apenas no tema tratado por Guarnieri, mas também no fato de mobilizar uma plateia que
se veria cada vez mais identificada com uma arte de caracteristicas nacionais e populares,
permitindo ao Teatro de Arena intervir cada vez mais no debate politico e social do pais.
Veremos mais adiante como a peca de Guarnieri expressava 0s projetos, 0s anseios e 0s
dilemas desse jovem publico paulistano que tanto viria a marcar a vida cultural brasileira
ao longo da década de 1960, periodo em que, para relembrar um célebre ensaio de Roberto
Schwarz®®, a esquerda brasileira viveria em tempos de hegemonia cultural, apesar das

sucessivas derrotas politicas pelas quais viria a passar.

62 FILHO, Oduvaldo Vianna. Do Arena ao CPC. In: PEIXOTO, Fernando (org.). Vianinha: Teatro, Televisdo,
Politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1983, p. 90-97.

83ROUX, Richard. Le Theatre Arena (Séo Paulo 1953-1977). Université de Provence, 1991, p. 139.

64 “Ce public, issu de la petite classe moyenne, allait cependant assurer seul le succés du Théatre Arena,
car il faut tenir compte du faible pourcentage de la population brésilienne qui allait au théatre a la fin de
ces années 50”. (Traduc¢do do autor). ROUX, Richard. Le Theatre Arena (SGo Paulo 1953-1977).
Université de Provence, 1991, p. 139.

85 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969.In: SCHWARZ, Roberto. O Pai de Familia e outros
estudos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 61-92.
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CAPITULO II: A CRITICA ACADEMICA

Vimos como a critica da imprensa da época sobre Black-Tie foi unanimemente
favoravel a peca e, nesse sentido, pouco polémica. Talvez ndo possamos dizer o mesmo
dos trabalhos académicos que viriam a ser produzidos, trazendo novos comentarios e
contribuicdes para a sua analise. Os primeiros trabalhos académicos sobre Eles Nao Usam
Black-Tie aparecem entre os anos de 1979 e 1980. Trata-se de duas dissertagdes de
mestrado que se dedicaréo a fazer uma anélise geral da obra de Guarnieri, autor que, nesse
momento, ja € um dramaturgo que conta com vinte anos de trabalho e a0 menos nove
pecas levadas ao palco. A dissertagcdo apresentada por Elza Cunha de Vincenzo®, A
Dramaturgia Social de Gianfrancesco Guarnieri, de 1979, é provavelmente o primeiro
trabalho académico a se dedicar a realizar um estudo capaz de dar um amplo panorama a
obra do dramaturgo. Nele, encontramos todo um capitulo®” dedicado & peca que nos
interessa. Para Vincenzo, Black-Tie apresenta a percepc¢do da existéncia de uma nova
realidade, na qual o proletariado urbano caminha, de maneira cada vez mais decidida,
para se afirmar como classe. E isso ocorre ndo apenas pelo notavel aumento numérico do
operariado fabril, gracas ao ponto de inflexdo no processo de industrializacao do Brasil
ocorrido nos anos 50, mas também pela pressao cada vez mais marcante que essa classe
passava a exercer, frente a sociedade brasileira, em busca de melhores condicdes de vida,
haja vista as diversas mobilizacGes e greves levadas a cabo por sindicatos de trabalhadores
ao longo daquele periodo®. Dentro de tal contexto, Guarnieri adotaria, para a autora, a
perspectiva do povo para produzir a sua obra, afirmando a possibilidade de um teatro de
inspiracdo popular capaz de se contrapor aquele que permanece preso a perspectivas
europeizantes e elitistas das camadas dominantes. Segundo Vincenzo, essa postura se
manteria presente de modo marcante ao longo de toda a obra do dramaturgo.

66 VINCENZO, Elza Cunha. A Dramaturgia Social de Gianfrancesco Guarnieri. Disserta¢do (Mestrado em
Artes) — Escola de Comunicacgdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1979.

67 Nas primeiras paginas desse capitulo, a autora buscard recuperar algumas criticas anteriores sobre
Black-Tie produzidas na imprensa, embora - provavelmente por se tratar de um trabalho que ndo estd
unicamente focado na pega de estreia de Guarnieri e por ser uma primeira tentativa de realizar tal
tarefa - essa recuperagdo nos pareca um tanto limitada. Nosso interesse residird, portanto,
majoritariamente em uma das se¢Oes desse capitulo, A estrutura dramdtica de Black-Tie, uma pega de
inspiragcdo popular, em que a autora se propGe a apresentar a sua propria analise da peca.

68 Aqui a autora se baseia no seguinte trabalho: COHN, Gabriel. Problemas da Industrializacdo no século
XX. Brasil em Perspectiva. Sao Paulo: Dir. Europeia do Livro, 1971.
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No que diz respeito a estrutura mesma da peca, a pesquisadora reconhece a
auséncia de qualquer tipo de elemento formal inovador ou revolucionério do ponto de
vista estético, mas afirma que, em Black-Tie, o dramaturgo “langa mao de elementos ja
comprovados quanto a eficacia dos resultados”. Um deles seria o tratamento realista
adotado pelo autor, que contribuiria para a eficiéncia do texto em sua comunicabilidade
com o publico: “O realismo ¢ o modo estético mais familiar e mais acessivel ao espectador
médio. Aplicado a analise da realidade social circunstante, garantia (e garante!) o
reconhecimento imediato e sem complicacdes”®. Para a autora, o espectador brasileiro ja
se familiarizara com essa forma, gracas a explosdo do cinema neorrealista italiano do
periodo pds-guerra. Sabemos, de fato, que essa escola cinematografica foi uma das
principais influéncias estéticas para o teatro de Guarnieri:

Tive muita influéncia, como autor, do cinema neorrealista italiano. [...]
O que nos impressionava no cinema neorrealista italiano era a maneira
como eles enfocavam as coisas, do tratamento do tema, era a
necessidade de mostrar as coisas com bastante realismo, sem confetes
e serpentinas. VVocé observa que nas minhas pecas e nas do Vianinha as
cenas sdo curtas e justapostas, ha contrapontos nas mudancas das cenas,
a narrativa é bem veloz. Nossa geragdo teve uma influéncia muito

grande do cinema italiano.™

O conflito central de Black-Tie, envolvendo pontos de vista antagbnicos entre
pai e filho, para Vincezo, ao mesmo tempo que apresentava uma oposi¢ao daquelas “que
Aristoteles apontava entre as mais eficientes”, trazia dois elementos que rompiam a
repeticdo e redundancia do esquema. Primeiramente, como ja fora mencionado por
Sabato Magaldi’?, ha uma inversdo no conflito geracional, no qual o pai assume a posicao
progressista e o filho apresenta uma postura mais conservadora. Outro elemento € 0 modo

como essa oposicao ultrapassa 0 &mbito meramente familiar, se alcando ao nivel de uma

89 VINCENZO, op. cit., p. 44.

70 KHOURY, Simon. Atrds da Mdscara I: Segredos Pessoais e Profissionais de Grandes Atores Brasileiros;
Depoimentos Prestados a Simon Khoury. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983.

7L MAGALDI, Sabato. Introduc3do dos Conflitos Urbanos. In: MAGALDI, Sdbato. Panorama do Teatro
Brasileiro. Sao Paulo: Difusdao Europeia do Livro, 1962, p. 229-237.
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discordancia entre duas formas de ver o mundo. Esses dois posicionamentos, no entanto,

radicam em um elemento externo mais profundo, a luta de classes:

A peca ndo coloca explicitamente uma luta de classes: Tido e
Otavio sdo ambos operarios urbanos e, aparentemente, se opdem apenas
como individuos. Mas, visto o conjunto, em escala maior, 0 que se
configura é uma grande luta entre a classe dominada, a que ambos
pertencem (e por pertencerem a ela tém os problemas que tém), e a
outra, a classe dominante, sem cuja “dominagdo” ndo se teria criado

aquele conflito.

Objetivamente, 0 que a pega esboga em seu microcosmo é uma

disparidade entre duas formas de consciéncia dentro da mesma classe.’

Assim, acima do embate entre pai e filho, paira a luta de classes e os interesses da
burguesia, elementos que, embora ndo aparecam explicitamente no palco, s&o sempre
referidos e podem ser compreendidos como os verdadeiros causadores do drama que se
passa no barraco de Romana. Vincenzo dedicara também algumas paginas para responder
a alguns apontamentos da critica que viam a queda dramaética do segundo ato e a excessiva
romantizacdo do morro como defeitos da peca. Para a pesquisadora, esses dois fatores
existem, de fato, em Black-Tie, porém ndo podem ser considerados como problemas.
Assim, a queda dramatica no segundo ato poderia ser vista, mesmo, como um elemento
conveniente dentro de uma peca estruturada em trés atos, na qual, ao crescendo que deve
ocorrer da metade para o final do primeiro ato, deveria se seguir uma pausa que preceda
uma nova elevacdo do tdnus dramatico, encaminhando a pecga para o seu desenlace. O
importante, para Vincenzo, € que esse intervalo no meio da peca ndo se perca em
apresentar dados e informacdes desnecessarias, 0 que jogaria toda essa estrutura no vazio.
No entanto, para a analista, o que ocorre em Black-Tie é que o segundo ato estd prenhe
de importantes informacdes para o enredo da peca, como o didlogo entre Romana e Maria,
em que Maria apresenta suas preocupacdes em relacdo a maneira como Tido deverd agir
no dia da greve, bem como o fundamental didlogo entre Tido e Jesuino, que teria como

funcdo impedir que Tido fosse simplesmente julgado como um vil&o perante o publico.

72\VINCENZO, op. cit., p. 47.
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Vincenzo nota também uma certa auséncia de vilania na obra de Guarnieri, fator
que se relacionaria a prépria visdo que o dramaturgo apresenta da favela, onde os atos
que poderiam ser considerados moralmente repreensiveis sdo, na verdade, resultado das
condi¢cdes de vida miseraveis, aliadas a uma certa ingenuidade ou a falta de uma
consciéncia capaz de revelar a verdadeira raiz dos problemas que afligem as personagens.
Assim, para a autora: “Nao ha, portanto, a simples romantizacdo ou idealizagcdo desse
mundo e da vida que nele se vive, como tem entendido em geral a critica, mas a sua
descricao a luz de uma filosofia social e de uma convic¢ao”. De fato, nao ha, na obra de
Guarnieri, uma analise fria ou densamente tedrica da luta de classes e de seus elementos
mais complexos. A obra do dramaturgo esta carregada de protesto e emocéo, resultado de
se tentar adotar de maneira terna, indignada e, algumas vezes, ingénua, aquela perspectiva
do povo, da qual a autora falava no inicio de sua andlise. O trabalho de Vincenzo resulta
em uma critica bastante favoravel em relacdo a toda a obra do autor, posicionando-se em
defesa das pecas mesmo naqueles pontos que importante parte da critica jornalistica
preferiu apontar como defeitos.

Ja a dissertacio de Lacia Maria Mac Dowell Soares’®, O Teatro Politico do Arena
e de Guarnieri, datada de 1980, ¢, em muitos aspectos, contréria as teses defendidas pelo
trabalho de Vincenzo, resultando em uma critica menos positiva as obras do dramaturgo.
Vencedor do V Concurso Nacional de Monografias, de 1980, promovido pelo SNT
(Servico Nacional de Teatro), o trabalho de Soares buscara apresentar a dramaturgia de
Guarnieri, bem como todo o projeto do Teatro de Arena, como filiados a ideologia
nacional-desenvolvimentista, tdo em voga em fins da década de 1950. Essa filiacdo se
tornaria palpavel a partir de dois elementos: o nacionalismo e a compreensdo da fungédo
social que o intelectual deve exercer. Se, para Vincenzo, o fato de Guarnieri buscar
assumir uma perspectiva popular em suas pecas ndo é visto como um elemento que
precisaria ser criticamente problematizado, para Soares, ao fazer isso o dramaturgo
apresentava uma concepcdo do artista como demiurgo da agdo social, reproduzindo
elementos da ideologia dominante presentes no ideario nacional-desenvolvimentista. Para
aautora, Guarnieri e 0 Teatro de Arena, estariam, assim, passando por cima das diferencas
de classe ao buscar se colocarem como porta-vozes do “povo”, ou seja, da classe

trabalhadora. Esse apagamento de tais diferencas seria resultado dessa relacao ideoldgica

73 SOARES, Lucia Maria Mac Dowell. O Teatro Politico do Arena e de Guarnieri. In: Monografias. Rio de
Janeiro: MEC/SEC/Inacen, 1983, pp. 10-103.
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com o projeto politico em voga, que concebia uma ideia de povo e nagdo sem tocar no
problema das contradi¢des de classe’. Assim, uma das teses que a autora buscara
defender nesse trabalho pode ser resumida na seguinte afirmagao: “[...] o TA se vera
marcado por uma contradicdo basica: querer constituir-se como grupo de teatro
progressista, trazendo, contudo, em sua proposta, alguns tracos ideologicos pertinentes a

um discurso conservador”’®.

Ora, essa concepcdo do artista como ilustrador das massas remeteria a nossa
tradicdo literaria, em parte enformada no periodo romantico, quando o engajamento do
escritor, em termos nacionalistas e patrioticos, era um aspecto recorrente de nossa

producdo literéria. Para Soares,

[...] o sentimento de missdo social do escritor e a palavra
engajada na retérica do convencimento tém largo traco histdrico na
literatura brasileira. E constatamos que 0 Arena ver-se-a informado por
esses mesmos fatores constitutivos encontrados na literatura, trazendo-

0s a cena teatral®.

Para Soares, a proposta das pecas de Guarnieri € denunciar as condi¢6es de vida das
classes mais pobres e dar voz aos trabalhadores, tudo isso dentro de uma visdo ideoldgica
pretensamente de esquerda que busca demonstrar o papel revolucionério a ser exercido
pela classe social em questdo. Surpreende-se, no entanto, um certo esquematismo na
elaboracdo das personagens, levando a uma planificacdo que as transforma em tipos,
carentes de maior densidade psicoldgica individual. O compromisso assumido pelo autor
para com o operariado o levaria a pintar sempre essas personagens com tons idealizados,
apresentando o trabalhador como o paradigma da virtude natural. Para a autora: “Nao
haveria, nesse sentido, uma distancia muito grande entre a inscricdo do indio na literatura

nacional e o operario do moderno teatro brasileiro”.

74 A concepcao tedrica acerca do nacional-desenvolvimentismo, apresentada por Soares, se encontra no
trabalho de: FRANCO, Maria Sylvia Carvalho. O tempo das iluses. In: CHAUI, Marilena (Org.). Ideologia e
mobilizagdo popular. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p.151-209.

7SSOARES, op. cit., p. 11-12.

8bid., p. 13.
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A autora utilizara ainda algumas paginas de seu trabalho para falar especificamente
sobre Eles Nao Usam Black-Tie. Para ela, a peca de estreia de Guarnieri, ao lado de A
Semente, inaugura o teatro politico no Brasil, alcancando tamanho sucesso que a
dramaturgia nacional, pelo menos até 1964, daria continuidade ao caminho aberto pelo
jovem dramaturgo’’. Em Black-Tie s&o perceptiveis, dentro de seu ponto de vista, aqueles
dois elementos que tanto caracterizam a obra do autor: a ideia do artista como aquele que
deve exercer a fungéo de despertar a consciéncia das massas, assim como uma certa
idealizacdo um tanto ingénua dessas mesmas massas trabalhadoras. Guarnieri, como um
artista que acredita na dignidade do homem, teria emprestado essa dignidade as suas

personagens-operarios, concebendo-as sob o crivo de sua prépria visdo de mundo:

“E ¢é nessa visdo “dignificada” dos personagens que tém fé na
luta de sua classe que reside a idealizacdo da peca. Pois estes
personagens podem ser pobres, tristes, mas sdo sempre incorruptiveis,
solidarios, verdadeiros herdis da pobreza e da luta contra a injustica

social, 0 que ndo deixa de ter sua beleza, porém um tanto de

mistificagdo”’®.

No entanto, se a proposta politica do Teatro de Arena se via vinculada ao projeto
politico nacional-desenvolvimentista, como a autora afirma diversas vezes ao longo de
seu trabalho, admite-se que isso ndo ocorre de modo absoluto em Eles Ndo Usam Black-
Tie. Isso porque, apesar de haver o jaA mencionado posicionamento do artista como porta-
voz das massas oprimidas, para a autora, nessa peca ndo ha a simples reproducéo da ideia
de alianca de classes, tdo cara ao ideario desenvolvimentista da época, mas ha sobretudo
uma discussao acerca das questdes do proletariado, da maneira como ele pode agir e das
escolhas que precisa fazer na luta por condic¢des de vida mais dignas. Do mesmo modo,
apesar de Soares ter se referido a uma tendéncia de planificagdo das personagens na
dramaturgia de Guarnieri, admite também que isso ndo ocorre com as personagens
centrais de Black-Tie (refere-se a Tido, provavelmente) e A Semente (Agileu). Ha uma

evidente referéncia a ordem social que faz com que Tido tome as decisfes que toma ao

77 Gimba n3o consta na analise de Soares, embora ela se detenha a estudar a dramaturgia de Guarnieri
desde a peca de estreia até Um Grito Parado no Ar.
78SOARES, op. cit., p. 45.
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longo da peca, no entanto, nem por isso a personagem chega a sofrer um esvaziamento
psicolégico, mas, ao contrario, apresenta-se de maneira bastante elaborada

dramaticamente e ficcionalmente, segundo Soares.

O trabalho conta também com uma entrevista, apresentada em anexo, que a autora
fez com Guarnieri, na qual ela o questiona justamente acerca desses pontos que ela tanto
problematiza na obra do autor. A resposta do dramaturgo, negando a ideia de que 0s
membros do Teatro de Arena buscassem se colocar na posi¢cdo de demiurgos da acao

social, pode nos interessar a titulo de debate:

[...] nés nunca pretendemos ser demiurgos de nada, de coisa
nenhuma.[...] N&o é que a gente tivesse um programa dentro da cabega,
que a gente colocasse: eu vou sentar e escrever a obra. Vou representar
dessa maneira etc. Nao foi nada disso. Nés tinhamos uma colocacao
diante do teatro: a gente achava o teatro importante, a gente achava que
era uma relacdo social importante, ndo podia encarar isso de maneira
leviana. Mas jamais se colocando em posic¢des de paternalizar. Era uma
necessidade, que estava no nosso limite. A gente comecava a fazer as
coisas muito dentro da gente, dentro do que a gente era. Os melhores
trabalhos que no6s fizemos foi quando a gente conseguia ser
absolutamente sincero, tirar de dentro e ndo querer até discutir muito e

dizer: olha, néo, deixa, é isso que eu estou querendo fazer™’.

Os trabalhos de Vincenzo e Soares parecem apresentar duas posices antagonicas
em relacdo a possibilidade de o artista engajado conseguir verdadeiramente assumir
aquela perspectiva do povo sobre a qual falava a primeira pesquisadora. Como assumir
tal postura sem passar por cima das contradi¢des de classe? Até que ponto o artista pode
de fato falar pelo povo ou pretender tornar a sua arte um veiculo de conscientizagao
politica sem cair num mero esquematismo, apontado por Soares, que redundaria numa
excessiva idealizacdo da classe trabalhadora? Essas parecem ser as questdes que se
colocam quando analisamos os dois trabalhos acima apresentados. A base tedrica de

Vincenzo se encontra nas ideias do filésofo e critico fortemente influenciado pelas ideias

Ibid., p. 96.
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de Lukacs, Lucien Goldmann, para quem a estrutura do texto literario incorpora a visao
de mundo, ou estrutura de pensamento, da classe social a que o escritor pertence. A
validade da obra estaria, assim, relacionada ao grau em que o artista elabora de modo

coerente essa visdo de mundo:

“Para Goldmann, as obras literarias ndo devem ser vistas, em
primeiro lugar, como a criagdo de individuos, mas sim daquilo que ele
chama de “estruturas mentais transindividuais” de um grupo social —ou
seja, a estrutura de ideias, valores e aspiraches que esse grupo

compartilha” 8

Essas visdes de mundo sdo, portanto, fatos sociais e os grandes artistas e filésofos
sdo aqueles capazes de configurar em suas obras, de modo adequado, esse conjunto de
ideias. A forma, na obra de arte, seria, para ele, “determinada pelo conteddo para o qual
o escritor encontra uma expressio adequada’®!. Essa predominancia do contetido sobre a
forma parece também estar implicita em alguns pontos da andlise de Vincenzo, como
pretendemos demonstrar mais adiante. Para termos uma visdo mais clara do
posicionamento do préprio Guarnieri acerca desse debate, vale recorrermos a um texto
que o dramaturgo publicou em 1959, com o titulo de O Teatro Como Expressdo da
Realidade Nacional®?. Nele, encontramos um trecho bastante significativo, no qual o
autor ira expor aquilo que vé como uma necessidade dos dramaturgos brasileiros, ao
menos daqueles que estivessem preocupados em expressar a realidade do pais, de
buscarem colocar sua arte a servico das forcas do progresso, assumindo uma postura em

defesa das classes trabalhadoras, a partir de uma viséo calcada na filosofia marxista:

N&o vejo outro caminho para uma dramaturgia voltada para os
problemas de nossa gente, refletindo uma realidade objetiva do que uma
definicdo clara ao lado do proletariado, das massas exploradas. Para

analisarmos com acerto a realidade, para movimentarmos nossos

8 EAGLETON, Terry. Marxismo e Critica Literdria. S3o Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 63.

81 GOLDMANN, Lucien. Ciéncias Humanas e Filosofia. S3o Paulo, Difus3o Europeia do Livro, 1967, p. 107.
82 GUARNIERI, Gianfrancesco O teatro como expressdo da realidade nacional. In: Revista Brasiliense, S3o
Paulo: Brasiliense, n.25, p.121-126, Set/Out, 1959.
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personagens em um ambiente concreto e nao de sonho, o Unico caminho
serd o aberto pela andlise dialético-marxista dos fendmenos, partindo

do materialismo filoséfico.

Ora, o0 desejo de Guarnieri de assumir a defesa da classe operéria, falar sobre o0s
seus problemas e assumir a sua perspectiva ou visdo de mundo se torna evidente neste
pequeno artigo escrito pelo autor um ano apos a estreia de Black-Tie. No entanto, poder-
se-ia questionar se o artista, ndo sendo oriundo da classe social em questdo, seria capaz
de expressar a estrutura de pensamento (para usar a terminologia de Goldmann) dessa
classe. Na entrevista com Guarnieri, apresentada ao fim do trabalho de Soares, quando
questionado justamente sobre essa possibilidade, o dramaturgo respondera do seguinte

modo:

P — Mas h& uma diferenca de classe entre vocé e o operario.

R — Existe, existe, mas eu acho que ele pode falar de mim e eu dele. Por
que eu posso tratar do problema de uma mulher e eu ndo sou uma
mulher? Nao ha escritoras fabulosas que tratam do masculino, as vezes
melhor do que o proprio homem? Temos autores que tém personagens
femininas que eles tratam da melhor maneira. Eu acho que é um erro
muito grande a gente achar que precisa ter a vivéncia efetiva. Vocé pode

ter essa vivéncia do entendimento.®?

Acreditamos que essa fala de Guarnieri responde bem a questdo apresentada. O
artista necessita dessa possibilidade de falar sobre o outro, por mais distante que este outro
possa parecer estar de sua vivéncia concreta. Mas sera que Guarnieri logrou expressar em
sua obra, essa vivéncia do entendimento, da qual fala acima? Veremos mais adiante como,
em Black-Tie, o dramaturgo, apesar de buscar expressar o drama das classes menos
favorecidas, ndo consegue antes deixar de falar sobre seus proprios dilemas e os de sua
prépria classe social, a saber, uma certa classe média intelectualizada. A segunda questao

que se coloca é acerca da possibilidade, portanto, de se assumir esse compromisso em

8 SOARES, op. cit., p. 95.
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defesa da classe operaria, sem que por isso a obra se torne demasiadamente esquematica.
Podemos, para pensarmos acerca dessa questao, remeter a uma carta escrita por Friedrich
Engels a escritora Minna Kautsky, na qual, ao comentar o romance mais recente que esta
havia escrito, Engels ird argumentar que, embora ndo fosse contrario a ficcdo de
tendéncias politicas, acreditava que seria melhor que essas tendéncias aparecessem de

uma maneira ndo tdo explicita, mas que permanecessem implicitas no texto:

Um romance baseado no socialismo realiza o seu proposito [...]
se, descrevendo com diligéncia as relagdes mutuas reais, desfazendo as
ilusbes convencionais sobre elas, ele quebra o otimismo do mundo
burgués, induz davidas quanto ao carater eterno desse mundo, embora
0 autor ndo ofereca qualquer solucdo definida ou tome partido

abertamente®*

Nos parece que quando se trata de produzir uma obra artistica engajada, ndo
bastara simplesmente falar de maneira explicita sobre as questfes politicas que se quer
levantar. As palavras escritas por Engels mostram o quanto o autor precisa ser cauteloso
ao produzir uma obra capaz de juntar eficientemente as qualidades artisticas ao ideal
politico. Assim, s6 podemos compreender ou aceitar as afirmacfes de Guarnieri em seu
artigo de 1959, se a relativizarmos em relacdo ao seu momento histérico, quando, ao lado
da necessidade de novos autores nacionais, se colocava também a demanda por uma
dramaturgia voltada para os elementos especificos da sociedade brasileira,
particularmente para 0 homem do povo. Podemos entender que ha momentos em que o
artista se vé mais ou menos compelido a tratar de maneira mais clara e explicita as
questdes da classe social que busca defender. Isso, no entanto, ndo constitui a
caracteristica principal que vird a garantir a validade da obra literaria ou teatral. Ou seja,
a obra de Guarnieri ndo é boa ou ruim simplesmente porque fala de modo explicito sobre
a classe trabalhadora. Podemos apenas afirmar que o fato de se falar abertamente sobre o
movimento operario nos palcos da época constituia, certamente, uma novidade, porém,
se ha qualidades artisticas no texto de Guarnieri, isso decorre mais do modo como a classe

trabalhadora é retratada do que pelo fato dela ser tematizada.

8 EAGLETON, Terry. Marxismo e Critica Literdria. S3o Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 86.
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Em seu trabalho Soares ird, por sua vez, buscar sua fundamentacdo tedrica em
algumas ideias de Walter Benjamin, apresentadas no ensaio O Autor como Produtor®®.
Nele, o filésofo alemdo se dedicard a pensar sobre o papel da obra de arte dentro das
relaces de producdo da época em que € produzida. Assim, é possivel pensar as diversas
técnicas e formas artisticas existentes dentro de um determinado momento histérico como
elementos que constituem a forga produtiva da arte, ou seja, um determinado estagio de
desenvolvimento da produgdo artistica, 0 que envolve também as relagdes sociais

existentes entre o artista e seu publico.

Dentro dessa concepcéo tedrica, o artista revolucionario seria aquele que, para
além de assumir uma perspectiva da classe trabalhadora no plano do contetdo de sua
obra, busca também revolucionar essas forcas produtivas, desenvolvendo novas técnicas
que modifiquem as relacGes sociais entre artista e publico. Dessa forma, para além de
transmitir uma mensagem politica através das formas artisticas ja existentes dentro da
sociedade burguesa, o artista engajado deve se preocupar também em revolucionar essas
mesmas formas artisticas, transformando, por exemplo, seus leitores e espectadores em
potenciais colaboradores no processo de criagdo. Assim, a obra pretensamente
revolucionaria do ponto de vista do tema ou do contetido, mas que nao o fosse do ponto
de vista da forma, teria o carater paradoxal de poder acabar assumindo no fundo um
carater conservador ou, no minimo, seria facilmente acoplada aos meios de expressao ja
consolidados, passando a compor o universo cultural simbdlico da classe dominante. Por
consequéncia, o artista que se coloca como porta-voz das classes trabalhadoras, sem
realizar a devida reflex&o acerca de seu papel dentro do processo de producéo da arte,
pode acabar contribuindo para a manutencdo da ideologia dominante. Para Soares, é

justamente o que ocorreu com o grupo Teatro de Arena:

(...) a arte revolucionaria deve conjugar um engajamento politico com
a transformacdo da linguagem. O Arena tenta realizar esse duplo
engajamento, porém este foi comprometido pela auséncia de colocacéo
tedrica, por parte do grupo, de uma reflexdo de seu papel social no
processo de producdo cultural. Suas tentativas, ainda que bem

intencionadas, esbarram num modo de pensamento de cunho

8 BENJAMIN, Walter. O Autor como Produtor. In: BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre Brecht. S3o Paulo:
Boitempo, 2017, p.85-99.
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paternalista, solidario, com toda a maneira de ver o artista como o

“ilustrador” das massas, aquele que detona a agdo social.®

E possivel, portanto, compreender que, para a autora, Black-Tie acaba por cair
nessa armadilha de, embora sendo uma peca pretensamente engajada, fazer coro a
ideologia conservadora que suporta a visdo do artista acima mencionada. 1sso porque a
peca ndo apresenta qualquer tipo de revolucdo do ponto de vista técnico e formal. Os
trabalhos de Vincenzo e Soares, portanto, apresentam visdes diametralmente antagonicas,
com a primeira autora considerando a obra de Guarnieri como progressista do ponto de
vista politico, pois tematiza a classe trabalhadora, e, consequentemente, dentro da visdo
tedrica assumida, como valida e apropriada também do ponto de vista artistico. A segunda
pesquisadora considera a obra do dramaturgo como conservadora do ponto de vista
politico e artistico, uma vez que ndo propde nenhum tipo de ruptura formal, o que a leva
aassumir uma posicao muito mais critica em relacdo a pega. Acreditamos que no trabalho
de Vincenzo a énfase recai sobre o conte(ldo da obra. Sendo o contetdo justo, ou seja,
assumindo ele a perspectiva da classe trabalhadora, restara ao dramaturgo apenas
encontrar a forma que mais adequadamente expressard este conteudo em termos de
garantir o estabelecimento de uma comunicabilidade com o publico. Porém, na analise de
Soares, a preocupacao recai com mais énfase sobre a forma. Sendo a forma conservadora,
ndo hd como o conteddo ser progressista. Acreditamos que essa discordancia patente ja
nos primeiros trabalhos académicos produzidos sobre Black-Tie revelam justamente as
contradicGes internas presentes na obra. Tais contradi¢cGes seriam mais bem exploradas

no trabalho de In4 Camargo Costa®’, como veremos adiante.

No ano de 1982, Edélcio Mostaco publica seu livro Teatro e Politica: Arena,
Oficina e Opini&o®, no qual faz toda uma recuperagéo histdrica do teatro brasileiro desde
0 surgimento do Teatro Brasileiro de Comédia até fins da ditatura militar. Embora a
preocupacdo do autor seja apresentar uma interpretacdo para todo este longo periodo,
algumas palavras no livro sdo dedicadas a peca de estreia de Guarnieri. O terceiro
capitulo, Seminario de Dramaturgia: Um teatro de Classe no Pacto Populista, se abre

8 SOARES, op. cit., p. 39.

87 COSTA, Ind Camargo. Rumo a um teatro ndo-dramatico. In: COSTA, Ind Camargo. A hora do teatro
épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

8 \MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido — uma interpretacéo da cultura de
esquerda. Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982.
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com alguns comentarios sobre Black-Tie. Para Mostaco, um primeiro elemento a chamar
atencdo da critica e do publico foi o tratamento dado ao proletariado, apresentado ndo
como “original, folclérico, naif”, nem a partir dos estereotipos do malandro ou do bom
trabalhador, tdo presentes nas letras dos sambas que marcaram presenca na década de
1950. Para o critico, os operarios de Black-Tie sdo dotados de uma psicologia, bem como
de uma ideologia, e se vém envoltos com um problema concreto prdprio de sua classe, a
greve. Assim, essas personagens se aproximariam mais daqueles proletarios que
marcaram presenga nos romances de certos autores da década de 1930, como Jorge
Amado e José Lins do Rego. De fato, Guarnieri chegaria a comentar, em entrevista
posterior, a importancia de Jorge Amado em sua formacéo politica e literaria, ainda no
periodo de sua adolescéncia:

Comecei, como muitos jovens de hoje, com Jorge Amado. Li
Capitdes de Areia, um livro incrivel, ndo é, um livro que a gente 1€, fica
encantado e comega a querer ler tudo, todos os livros do Jorge Amado.

Depois é que comecei a ler o resto e tudo mais.®°

Podemos dizer que, pela falta de maior tradicdo de um teatro politico ou popular no
Brasil, Guarnieri teve de buscar no romance engajado dos escritores nordestinos da
década de 30, bem como no cinema neorrealista italiano do periodo pds-guerra, 0s
elementos necessarios para criar uma dramaturgia interessada capaz de falar sobre os
assuntos mais polémicos concernentes a classe trabalhadora e sua organizacédo politica.
H& também em Black-tie, como veremos adiante, ecos da tradicional comédia de
costumes brasileira da década de 1930, mas isso ndo recaira sobre 0s aspectos mais

politicos que garantiram a novidade do texto.

Em conformidade com a maior parte da critica, Mostaco aponta certa idealizacéo e
certo reducionismo dado ao tratamento do espaco do morro. Com ares de sociedade pré-
capitalista e construido em uma oposic¢ao geografica ao espacgo da praia, 0 morro assume
um carater edénico e, por consequéncia, ndo contém as contradi¢des internas, advindas

de uma maior variedade de tipos sociais, para além do trabalhador industrial. Para

89 KHOURY, Simon. Atrds da Mdscara I: Segredos Pessoais e Profissionais de Grandes Atores Brasileiros;
Depoimentos Prestados a Simon Khoury. Rio de Janeiro: Civilizagado Brasileira, 1983, p.22.
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Mostaco, ha um certo determinismo positivista mesclado as ideias marxistas subjacentes

ao texto:

A tese marxista, mas deturpada pelo pior positivismo, de que as
circunstancias geram os individuos (Tido ndo teria uma identificacao
com a gente do morro porgue morou o tempo todo como pajem de uma
casa da cidade) adquire igualmente certa ingenuidade e vacuidade de
justificativas, uma vez tratar-se de um drama realista (que beira muito
préximo as fotografias naturalistas) e ndo uma farsa ou comédia de

costumes, que permitiriam mais tranquilamente certas generalizagoes.*

Podendo ser caracterizado como um espetéaculo de tese, para Mostaco, Black-Tie
daria o impulso para o uso de uma estética que seria mais amplamente explorada através
dos textos produzidos pelo Seminario de Dramaturgia do Arena nos anos subsequentes,
o realismo socialista. Essa ideia, no entanto, nunca foi, de fato, muito bem aceita pelo
dramaturgo, apesar de suas afirmacfes presentes no j& citado texto O Teatro como
expressdo da realidade nacional®t. Guarnieri parece ter buscado reforgar, em entrevistas
posteriores, o carater espontaneo e universal de sua primeira obra: “Eu ndo acho que Eles
N&o Usam Black-Tie seja uma peca politica. (...) H& um aspecto que a torna atemporal e
universal: é a questdo que faz o individual prevalecer sobre o coletivo, seja na sociedade
ou na familia”®. Poderiamos mesmo ver nessa oposicdo de ideias entre Mostaco e
Guarnieri mais um elemento contraditorio em Black-tie que é, por um lado, uma peca
engajada que ndo esconde o posicionamento politico do dramaturgo ao lado da classe
trabalhadora, enquanto, por outro lado, apresenta um conflito central entre pai e filho que
ndo deixa de ter certo carater universalizante na maneira em que contrapde a defesa da
coletividade e a postura individualista de Tido. Esse conflito central da peca, em tese,
poderia interessar (como interessou) mesmo aqueles que nédo estavam engajados nas lutas

das classes trabalhadoras e € isso que permite ao dramaturgo defender que sua peca ndo

% MOSTACO, op. cit., p. 36.

91 GUARNIERI, op. cit.

92 SANTOS, Valmir. “Atemporal”, “Black-Tie” chega a S30 Paulo. Folha de S. Paulo, S30 Paulo, 31 de mar.
de 2001. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac3103200101.htm> Acesso em
10 de mar. de 2020.
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constituia essencialmente um espetaculo de tese, apesar de seu posicionamento politico

evidente.

Ao longo de seu livro, Mostaco ndo esconde sua adesdo a proposta estética do
Oficina, o que o faz tecer algumas criticas bastante rigidas ao grupo do Teatro de Arena.
No entanto, seus comentarios sobre Black-Tie ndo deixam de citar o pioneirismo da obra,
embora se ressaltem ao menos dois aspectos negativos: o reducionismo no tratamento do

espaco do morro e a relacdo da peca com a estética do realismo socialista.

Em 1987, a Global Editora publicou uma coletdnea chamada O Melhor Teatro de
Gianfrancesco Guarnieri®, com prefécio e organizacio de Décio de Almeida Prado. Com
o0 titulo de Guarnieri Revisitado, o prefacio escrito pelo critico traria alguns novos
comentarios acerca de Eles Nao Usam Black-Tie. Tendo agora um certo distanciamento
historico, diferentemente de quando escrevera sua primeira critica sobre o dramaturgo em
1959, Décio de Almeida Prado afirma ser Black-Tie o grande marco histérico de nosso
teatro naqueles movimentados anos que vado de 1955 até 1960. Seu significado historico
esta relacionado ao fato de ter propiciado uma reviravolta a favor das pegas nacionais e a
capacidade da peca de unificar dois elementos até entdo considerados dispares em nosso
palco: teatro e povo. Aqui, o critico aproxima Black-Tie de A Semente, uma vez que
ambas se passam entre as classes trabalhadoras, seus enredos orbitam em torno do
acontecimento de uma greve, bem como “ambas contrapdem a partir desse acontecimento
central, a firmeza dos pais e uma certa indeciséo e fraqueza moral dos filhos”. Ressaltem-
se ainda as semelhangas no ponto de vista estrutural: as duas pec¢as constituem histérias
bem contadas, seguindo alguns principios eficazes apontados ja por Aristételes, como

também havia afirmado Vincenzo.

Ressalta-se também o otimismo revolucionario de Otavio, mesclado com certas
preocupacOes partidarias relacionadas aos debates em torno do stalinismo, que ocorriam
entre as fileiras do PCB naquele momento. Otavio ndo compreende as criticas dirigidas
ao velho (epiteto atraves do qual Stalin é referido pela personagem), apresentadas pela
intelectualidade da esquerda da época. Esse ponto de vista obreirista € de tal ordem que a
ligacdo do pai de Tido com o ambiente do morro, a classe trabalhadora e os valores ali
vivenciados parece leva-lo a desejar a greve pela simples atmosfera de solidariedade e

unido de classe que esta proporciona: “Ele quer ndo tanto alterar como aproveitar ao

% GUARNIERI, Gianfrancesco. O Melhor Teatro Gianfrancesco Guarnieri. Global Editora, 1987.
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maximo a vida comunitaria proporcionada pelo morro, usando 0s movimentos coletivos
para apertar ainda mais esses lacos de companheirismo™4. Por fim, Décio de Almeida
Prado percebe a possibilidade de existéncia de um arquétipo presente tanto em Black-Tie,
quanto em A Semente: o “do pai que sacrifica seu filho pelo bem da humanidade”. Ja em
seu ensaio de 1988, O Teatro Brasileiro Moderno®, o critico e professor da Universidade
de Sdo Paulo faz alguns outros apontamentos sobre a peca, afirmando que as primeiras
obras de Gianfrancesco Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho constituem dramas realistas,
embora de natureza diferente do antigo realismo de Zola. Dentro de uma linha mais
préxima de Ibsen e Tcheckov, esses jovens autores buscariam, através da técnica realista,
transparecer seus pontos de vista sem romper com a naturalidade do texto. No entanto,
para o critico, a forma realista impunha ainda certos obstaculos a essa tentativa de expor
com clareza o argumento politico do autor: “O criador, tendo de apagar-se perante as suas
criaturas, introduz uma grave contradi¢do interna se reaparecer em cena para doutrinar —

nem era outro o defeito das pecas de tese”.

E assim passamos do trabalho de Prado para o de sua orientanda, Claudia de Arruda
Campos, cuja tese de mestrado Zumbi, Tiradentes e outras histérias contadas pelo
Arena®, foi publicado pela editora Perspectiva, no ano de 1988. Campos desconstroi, em
certa medida, a ideia de que Black-Tie seria a pe¢a que teria dado nascimento ao autor
nacional. Para a autora, essa postura advém de uma aura que a pe¢a chegou a conguistar
por conta do estrondoso sucesso que fez, mas o fato é que obras de autores nacionais ja
eram montadas com uma certa frequéncia desde fins da década de 1940, com o
surgimento do TBC e da Escola de Arte Dramatica. Para citar apenas 0os nomes de alguns
dramaturgos lembrados pela autora, temos Nelson Rodrigues, Abilio Pereira de Almeida,
Pedro Bloch, Silveira Sampaio, etc. No entanto, se a peca de Guarnieri conguistou essa
posicdo proeminente em relacdo as demais obras de autores nacionais encenados naquele
periodo, isso se deve, segundo Campos, a capacidade do jovem dramaturgo de

“estabelecer a ponte entre a qualidade artistica que o teatro passara a exigir e a

% PRADO, Décio de Almeida. Guarnieri revisitado. In: GUARNIERI, Gianfrancesco. O Melhor Teatro
Gianfrancesco Guarnieri. Global Editora, 1987, p. 6.

% PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. S3o Paulo: Perspectiva, 2009.

% Ibid., p. 68-69.

%7 CAMPOS, Claudia de Arruda. Zumbi, Tiradentes (e outras histdrias contadas pelo Teatro de Arena de
Sdo Paulo). Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
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comunicacdo imediata com a plateia, pela abordagem de problemas que lhe estdo

proximos e a utilizagéo de recursos que facilitam a aproximagao”.

Campos encontra, em Black-Tie, uma fusdo bem trabalhada entre um
sentimentalismo oriundo do cinema neorrealista italiano e uma comicidade que encontra
suas raizes na tradicional comédia de costumes brasileira das décadas de 1920 e 1930. Ja
apresentamos como Vincenzo também aponta para esse parentesco entre a obra de
Guarnieri e 0 cinema italiano da época, cuja tematica girava sobretudo em torno dos
problemas sociais e econdémicos enfrentados pelos trabalhadores italianos do periodo pés-
Segunda Guerra Mundial. De fato, encontramos em Black-Tie uma bela jungdo de um
enredo com alta carga dramatica, em torno do conflito central entre Tido e Otavio,
intercalado por cenas de certa comicidade, sobretudo aquelas que contam com a presenca
de Chiquinho e Teresinha no segundo ato da peca. Para Campos, o0 sucesso de uma obra
como essa, engajada e politicamente comprometida com certas visdes da esquerda da
época, encontra-se ligado ao processo historico pelo qual o pais parecia passar em fins da
década de 1950:

O sucesso da peca corresponde a captacdo dos rumos da cultura
e do movimento social do pais. No limiar da década de sessenta, um
processo politico-social que parece oferecer bases para uma revolucéo
burguesa, de modo a superar a condicdo de dependéncia e
subdesenvolvimento do pais, informa o predominio de tendéncias

nacionalistas e, se ndo radicais, a0 menos reformistas.

Os comentarios de Campos sobre a peca de estreia de Guarnieri ndo sao muitos,
afinal, o trabalho da autora se dedicara a apresentar uma analise mais pormenorizada dos
musicais do Arena. Quase dez anos depois da publicacdo de Zumbi, Tiradentes, Ina
Camargo Costa faria uma revisdo desse teatro politico produzido pelo Arena, CPC da
UNE, Opinido e Oficina, no periodo que vai de 1958 até, pelo menos, fins da década de
1960. Seu livro, A Hora do Teatro Epico no Brasil, conta, em seu primeiro capitulo, com

uma sofisticada analise da peca de estreia de Gianfrancesco Guarnieri. Com o titulo de
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Rumo a um Teatro Nao-Dramatico®, nesse capitulo a autora posiciona Black-Tie como
uma obra que se inscreve no limiar da entrada do teatro épico brechtiano no Brasil. A
peca se encontraria, portanto, num momento de encruzilhada em que novas formas
teatrais passavam a ser colocadas no horizonte do teatro brasileiro, com o intuito de darem
conta dos temas politicos que se impunham aos nossos dramaturgos. Black-Tie, no
entanto, ainda € uma peca ligada & forma dramaética tradicional, como outros criticos ja
haviam salientado anteriormente, e nisto residiria o problema fundamental da pega, pois

para Costa:

Como sabem os estudiosos da obra de Brecht, greve ndo é um
assunto de ordem dramaética, pois dificilmente os recursos oferecidos
pelo didlogo dramético — o instrumento por exceléncia do drama —
alcangam sua amplitude. Recorrendo ao repertorio da velha ldgica
formal, poderiamos dizer que a extensdo (0 tamanho) desse assunto é

maior que o veiculo (o didlogo dramatico).*

Assim, nas palavras de Roberto Schwarz, que escreveu o prefacio do livro de Ina
Camargo Costa: “(...) a convencdo do drama burgués, para o qual o didlogo entre
individuos é o fundamento ultimo da realidade, exclui do teatro as dimens@es decisivas
da vida moderna, que sdo de massa”. Desse modo, a contradi¢do entre forma e contetdo,
sobre a qual falamos um pouco acima, em Eles Ndo Usam Black-Tie, aponta a maneira
como a busca de novas formas teatrais, mais ligadas ao teatro épico brechtiano, entrava
na ordem do dia na dramaturgia nacional. As experiéncias levadas aos palcos em seguida,
com a montagem de A Alma boa de Setsuan, pelo teatro de Maria Della Costa, pecas
como Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, e a proposta dos Centros Populares
de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes apenas ressaltam como o direcionamento
de nosso teatro engajado em direcdo ao épico se fazia latente. Porém Guarnieri, que, até
aquele momento, como a propria autora afirma, certamente ndo havia lido Brecht, ndo
tinha como saber disso. E podemos, mesmo, nos perguntar se tais experiéncias posteriores

teriam se dado com a mesma intensidade e vigor se ndo fosse o sucesso feito por Black-

%COSTA, Ind Camargo. Rumo a um teatro ndo-dramatico. In: COSTA, Ind Camargo. A hora do teatro
épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 19-55.
 Ibid., p. 24.
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Tie que, se ndo abriu as portas ao autor nacional, no minimo o colocou em maior evidéncia
e, se ndo conseguiu conjugar uma forma teatral adequada com o tema que trazia ao palco,
no minimo inovou ao simplesmente propor o tema dos trabalhadores que se organizam

para uma greve.

Se Black-Tie constitui um texto tdo contraditério, essa contradicdo se faz também
presente no conflito central entre Tido e Otavio. I1sso porque o drama é apresentado pelo
ponto de vista do primeiro, dando sustentagdo ao seu posicionamento individualista,
enguanto o assunto épico acaba por sustentar o ponto de vista do segundo, em defesa da
greve. Costa, assim como Décio de Almeida Prado, reconhece em Otavio um certo tipo
de “militante de base formado durante a vigéncia da chamada “politica obreirista” do
PCB”. Isso num momento em que os debates acerca do stalinismo e suas formas de
organizacgao se tornavam cada vez mais presentes nas fileiras do Partido Comunista, apds
as denuncias apresentadas no XX Congresso do PCUS (Partido Comunista da Unido
Soviética). As opinides apresentadas pela personagem ddo a entender que para essa
parcela “stalinista-obreirista” de militantes, tais debates internos dizem respeito apenas
aos intelectuais e “desocupados” que ndo precisam se preocupar com o custo de vida que
tanto aflige a classe trabalhadora. Tido, por sua vez, algado a herdi dramético, é aquele
que atraird de maneira mais eficaz os sentimentos de um publico que muitas vezes chegou
a considerar injustificada sua expulsdo do morro e o abandono por parte de sua noiva®.
Para Costa, com o protagonista, 0 dramaturgo certamente buscava “examinar, com a
distancia possivel, os desastres e as contradi¢des da ideologia liberal no horizonte dos que

so0 contam com os mecanismos do favor para afirmar a sua ‘independéncia’”’.

Vimos como a queda dramatica do segundo ato foi apontada como um dos defeitos
da peca, tornando-se um dos pontos de debate na critica sobre Black-Tie. Segundo Costa,
sendo o0 assunto da peca um assunto épico, ele ndo precisa ser trabalhado com grande
intensidade ou vigor dramatico, portanto ndo é a partir dessa queda somente que
poderemos tirar conclusdes em relacdo a qualidade do texto. Na verdade, no primeiro

quadro deste segundo ato, por exemplo, Guarnieri se utilizara de alguns recursos épicos,

100 pécio de Almeida Prado, por exemplo, cita o descontentamento de certas espectadoras em relagdo a
sancdo sofrida por Tido ao fim da peca: “Apenas no final intervém o autor, fazendo a noiva abandonar o
operario que, traindo a greve, traira os seus amigos e companheiros. Algumas espectadoras
protestaram contra semelhante desfecho em nome da psicologia feminina”.PRADO, Décio de Almeida.
Eles Ndo Usam Black-tie (e Gimba). PRADO, Décio de Almeida. Teatro em Progresso. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002.
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na conversa entre Tido e Romana, para tornar o publico ciente de uma antiga prisdo de
Otavio em uma greve anterior, que justificaria o fato de Tido ter ido morar na cidade com
seus padrinhos, a0 mesmo tempo que cita uma discussao entre Otavio e Tido na noite
anterior, ao fim da festa de noivado deste ultimo. Esse expediente permitiu que o
dramaturgo mantivesse fora do palco uma cena que ja contraporia pai e filho no inicio da
peca e que conteria, assim, uma altissima carga dramatica. Se o terceiro ato, porém,
recuperaria a tensdo inicial, perdida no segundo, o protagonista do drama acabaria por
ter, nele, a cena roubada com o crescimento das demais personagens, principalmente
Romana. E ela, por exemplo, que vai até a delegacia libertar Otavio e embora isto ndo
seja apresentado em cena, é pelo desdobramento dessa acdo que o espectador fica
esperando enquanto acompanha a conversa entre Tido e seu cunhado Jodo, no inicio do

segundo quadro do terceiro ato da peca.

Um dos problemas fundamentais causados por essa cisdo entra a forma e o
contetido da obra é o da limitacdo espacial operada pelo dramaturgo. Afinal, embora seja
a greve o tema central, ela ndo aparece no palco em nenhum momento. A escolha pela
forma dramatica limitou o palco ao barraco de Romana e o0 enredo a um drama familiar,
enquanto todos os acontecimentos diretamente relacionados a greve e a luta dos
trabalhadores ocorre fora dos palcos e sdo apenas narrados ou remetidos pelas
personagens aos ansiosos espectadores que aguardam o desenrolar dos acontecimentos.
Mas uma das conclusdes mais interessantes do trabalho de Costa é apresentada quando
ela relaciona essa contradicdo interna presente na peca de Guarnieri com as contradi¢des
presentes na esquerda e na sociedade brasileira de fins da década de 1950:

A peca funciona como interessante radiografia do
processo vivido pelo pais: o avango progressista das lutas dos
trabalhadores era basicamente contido pelas formas conservadoras para
as quais ele era canalizado — do PCB, em sua politica de alianca de
classes, passando pelo PTB, o principal instrumento de intervencdo
governamental nas organizacdes trabalhistas, aos sindicatos, federagdes
e confederacBes devidamente controladas pelo Ministério do Trabalho.
E seu sucesso indica até que ponto mesmo 0s jovens de maior

sensibilidade politica continuavam pensando com as categorias
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estéticas produzidas pela experiéncia historica das classes dominantes

no Brasil .1

Gostariamos de partir dessa citacdo para tecermos algumas reflexdes acerca da
obra, buscando levar em consideracdo as diferentes afirmacdes feitas pelos trabalhos
académicos até aqui apresentados. Dentre os elementos mais presentes em toda a critica
com que temos lidado até agora certamente encontraremos a questdo da romantizacao ou
idealizacdo do espaco do morro e da classe trabalhadora. Vimos como Mostaco aponta o
morro como um espaco edénico na peca, apresentando caracteristicas de uma espécie de
sociedade pré-capitalista, onde reinaria a solidariedade entre os seus habitantes. Essa
ordem de valores solidarios parece estar muito bem sintetizada em Otavio, com seu
otimismo revolucionario, como aponta Décio de Almeida Prado. Otavio é um sujeito
apegado a esse espirito coletivista e solidario do espaco em que habita. Assim,
contrariamente a ideia apresentada por Vincenzo de que Guarnieri assume a perspectiva
do povo ao escrever sua obra, nos parece haver muito mais a adocao de uma perspectiva
da esquerda da época sobre o que era ou deveria ser o trabalhador urbano industrial, a
saber, um trabalhador engajado, consciente, solidario e disposto a assumir a defesa de sua
classe. Que ha uma romantizacdo e um certo reducionismo no tratamento do espaco da
favela e seus habitantes, isso pode ficar muito claro se fizermos uma breve comparacgéo
entre a peca de Guarnieri e os diarios de Carolina Maria de Jesus, catadora de papel e
moradora da favela do Canindé, em S&o Paulo, escritos na mesma época, entre 0s anos
de 1955 a 1960, e publicados com o titulo de Quarto de Despejo’®?. Compare-se, por
exemplo, todo o universo de valores apresentado na favela de Guarnieri com aquele
presente na da escritora negra em seu livro, no qual encontramos frases como: “A tnica

coisa que ndo existe na favela ¢ solidariedade”*.

E evidente que poderiam haver especificidades que diferenciassem um morro do
Rio de Janeiro, como o retratado em Black-Tie, de uma favela de Sdo Paulo, como aquela
que aparece no livro de Carolina Maria de Jesus. De toda forma, sobressai o tratamento
néo propriamente realista do dramaturgo. Ndo podemos, no entanto, inferir que uma obra

tera maior ou menor validade simplesmente pelo grau de realismo que o artista é capaz

101 COSTA, op. cit., p. 39.
102 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo: didrio de uma favelada. S3o Paulo: Atica, 2014.
13 1pid., p. 16.
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de projetar nela. Caberia neste momento perguntar: quais sdo os elementos que dao,
afinal, validade para a peca de estreia de Guarnieri para que tanta tinta tivesse sido gasta
em sua interpretacdo? Ha, num primeiro plano, o significado histérico da peca em um
momento crucial de formacdo de uma dramaturgia propriamente brasileira, mas
acreditamos também que as proprias contradi¢des internas a peca a ajudaram a expressar,
de maneira talvez inconsciente para o dramaturgo, o processo historico pelo qual passava
0 pais. Como apontado por Costa, na citacdo acima, a contradicdo entre forma e contetdo
na peca, corresponde um quadro politico tdo contraditorio quanto, no qual o conteido
progressista das lutas das classes trabalhadoras que afloravam na década de 1950, bem
como aquilo que havia de progressismo na ideologia nacional-desenvolvimentista,
acabava por encontrar seu entrave nas formas politicas conservadoras das instituicoes
existentes no pais. Assim como a escolha de um contetdo revolucionario como a luta de
classes seria incompativel com a forma do drama familiar tradicional, as lutas da classe
trabalhadora e a efetiva superagdo do subdesenvolvimento brasileiro preconizada pelo
nacional-desenvolvimentismo, também se mostravam incompativeis com as formas
tradicionais da politica brasileira. Black-tie ndo deixa de revelar as contradicdes em que
mergulhava a propria esquerda, ndo apenas aquela do obreirismo pecebista de Otavio,
mas também a esquerda mais ligada a intelectualidade e as classes médias, que é a que
compunha, em geral, o publico mais disposto a frequentar os espetaculos do Teatro de

Arena.

No conflito central entre Tido e Otavio, podemos entrever que o0 pai corresponde
ao trabalhador revolucionario construido no imaginario dos militantes do antigo Partido
Comunista, enquanto Tido corresponderia a uma pedra no sapato do projeto desses
militantes, simbolizando, por sua vez, todo um setor mais jovem de trabalhadores cada
vez mais dispostos a trilhar o caminho do individualismo na busca de sua felicidade.
Embora seja na figura do pai que boa parte do publico encontraria maior correspondéncia
ideoldgica, € ao lado de Tido que a plateia acabava por se posicionar eticamente ao fim
da pecal®. A maneira como ela é construida acaba por expressar os proprios dilemas de
uma esquerda estudantil dividida entre o desejo revolucionario e a moral individualista
burguesa, entre ideias progressistas e formas de organizacdo conservadoras. Portanto, o

valor de Black-tie estd também em representar em profundidade esses dilemas e

104 Retomamos aqui a citacdo feita a texto de Décio de Almeida Prado, presente na nota nimero 99 do
presente trabalho.
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contradicGes vividos na sociedade brasileira de fins da decada de 1950. Incorrendo num
salto cronoldgico, vemos algumas das questdes que estamos tratando aqui presentes
também em um artigo de Heloisa Pontes e Sérgio Miceli, publicado jad em 2012, intitulado
Meméria e Utopia na Cena Teatral'®. Para os autores, Guarnieri, ao tentar incutir alguma
verossimilhanca a sua peca, pautou-se no imaginario comum de sua geracdo, alimentado
pela participacdo politica e pela militdncia no Partido Comunista. Assim, se Black-Tie
corresponderia a visdo de mundo ou perspectiva de uma classe social, seria a da classe a
qual pertencia o proprio dramaturgo, de forma que a peca funcionaria como a sintese de
elementos presentes no imaginario de toda uma juventude de classe média que via no

palco a representacao de seus proprios impasses:

Eles ndo usam black-tie é o desaguadouro de tudo que sentia o
jovem autor, a sumula de experiéncias de militancia, familiar e pessoal,
os horizontes e valores da utopia politica que norteava a conduta
daquela geracdo de artistas de esquerda. O personagem do filho (Tido)
condensa, de fato, os dilemas e impasses com gue entdo se defrontavam
0 autor e seus pares. [...] O imaginario progressista daquele publico de
classe média cultivada encontrou no drama operério, e no desenlace
inesperado, surpreendente, uma gama de experiéncias que se prestava
de modo ideal como espelho projetivo de suas proprias

idiossincrasias.1%

Assim, partindo de um ponto de vista como esse, poderiamos afirmar que mesmo
aquilo que inicialmente pode ser visto como um defeito da peca, acaba por poder ser
analisado também como um elemento revelador dos mais interessantes. Isto porque
Black-tie nos parece ser capaz de demonstrar como a obra literaria é capaz de sintetizar
as contradi¢Bes concretas presentes na vida social e expressa-las de maneira estética, ou
seja, transformando essas contradi¢cfes em um elemento interno a obra. N&o queremos

dizer que o dramaturgo pretendia conscientemente produzir uma obra que revelasse essas

105pONTES, Heloisa; MICELI, Sergio. Meméria e Utopia na Cena Teatral. Sociologia & Antropologia, Rio
de Janeiro, v. 2, n. 4, p. 241-264, Dec. 2012. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=52238-
38752012000400241&Ing=en&nrm=iso>. Ultimo acesso em 26 de Fev. 2020.

106 1pid., p. 255.
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contradi¢Ges, mas que elas talvez se encontrassem téo latentes que ao produzir sua peca,
ele néo teve como escapar a elas ou, talvez, nem tenha mesmo chegado a percebé-las ao

longo do processo de escrita, 0 que, em tese, ndo diminui em nada o valor artistico da
peca.

Uma outra questdo, de carater mais tedrico, também surge nesse momento de
nossa analise: seria, afinal, a forma dramatica essencialmente conservadora? Seria apenas
através do teatro épico que se poderia falar sobre temas progressistas ou revolucionarios?
A analise de Ina Camargo Costa chegou a causar certa polémica acerca das possibilidades
de se realizar um teatro politico dentro de uma forma teatral tradicional como o drama.
Sabato Magaldi viria a responder a autora no texto Polémica do Teatro épico®’, no qual
chega a questionar a afirmacéo, feita por Costa, de que o assunto da greve constituiria,
em si, um tema épico. Para Magaldi, os problemas da peca estariam muito mais
relacionados a uma certa imaturidade do dramaturgo estreante do que propriamente a
forma dramatica escolhida pelo autor. O drama ndo seria, assim, uma forma

essencialmente conservadora:

Caberia afirmar que um assunto seja épico ou dramatico? Nao
vejo por que a greve deva ser julgada, em si, tema épico. O tratamento
é que pode ter uma ou outra forma e Gianfrancesco Guarnieri, que em
1958 estava familiarizado com o drama e ndo com o teatro épico,
escolheria forgosamente o primeiro, que dominava. As falhas se
creditam mais ao dramaturgo imaturo, que estreava com “Eles nio
Usam Black-Tie”. E as restri¢gdes que se lhe imputam ndo empanam seu
admiravel significado historico. Nada decreta que o drama seja

conservador, e ele podera abrigar contetdo progressista ou nao.

Sem querermos esgotar uma questdo tdo ampla, acreditamos, assim como Sabato
Magaldi, que a forma épica ndo € a Unica forma possivel para aqueles que pretendem
fazer um teatro politico e progressista. Buscaremos demonstrar como isso ndo é

incoerente com a analise de Black-tie como uma peca contraditoria, que acabamos de

107 MAGALDI, Sabato. Polémica do Teatro Epico. In: MAGALDI, Sabato. Depois do Espetdculo. S3o Paulo:
Perspectiva, 2003, p. 293-296.
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desenvolver. A forma épica pode ser, e acreditamos que €, aquela que expressa um
contetido progressista com maior eficécia e clareza (o que é fundamental em um teatro
engajado), mas isso ndo nos da o direito de descartar qualquer outra possibilidade. A
possibilidade de que o drama também possa conter assuntos que, a principio, seriam
considerados exclusivamente épicos também é apontada por Augusto Boal, em texto
publicado em 1959, quando do lancamento da pegca Chapetuba Futebol Clube, de
Oduvaldo Vianna Filho, e republicado em Arte e Revista, no ano de 1981°:

Confunde-se também “realidade brasileira” com realismo,
quando na verdade ela pode ser transcrita, artisticamente, ndo so nesse,
como em outros estilos. O préprio expressionismo, estilo altamente
subjetivo, procura transcrever uma realidade subjetiva que tem origem
no mundo real. Para cada conteldo, devemos procurar a sua adequacéo
formal correta. Se quisermos captar uma visao irracional do mundo,
realizaremos melhor essa tarefa através do surrealismo, da mesma
forma que vamos demonstrar criticamente que o “ser social” condiciona
0 pensamento social, devemos recorrer a formas épicas. Porém, ndo
necessariamente. Creio que, apesar da enorme liberdade e dos amplos
caminhos abertos pelo teatro épico, qualquer contetdo épico pode ser

transcrito dramaticamente.

A forma dramatica, de fato, se comparada com a proposta do teatro épico, pode
conter certos elementos que tendem a tornad-la mais conservadora, tais como: sua
tendéncia a focar quase que exclusivamente as inter-relacfes individuais sem se
preocupar com os condicionamentos sociais que permeiam essas relagdes; a purificacdo
do publico por meio da catarse e da descarga de emocg0es, geradas pela identificacdo
sentimental com o heroi dramaético, o que leva o espectador a esquecer aquilo que se passa
fora do teatro, reduzindo o espetaculo a um mero entretenimento; o encadeamento
rigoroso dos acontecimentos, de forma a sugerir a condigdo inexoravelmente tragica do

ser-humano, ndo apresentando as diferentes possibilidade de escolha das personagens

108 BOAL, Augusto. Tentativa de Andlise do Desenvolvimento do Teatro Brasileiro. In: Arte em Revista, n?
6, Sdo Paulo: Kairds, 1981.
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dentro das situacOes apresentadas, etc'®®. No entanto, nem por isso acreditamos que se
possa afirmar que uma peca escrita dentro da forma dramatica sera sempre uma peca
conservadora, afinal, para além das importantes reflexfes produzidas dentro desse debate
tedrico entre forma e contetudo, ha o papel exercido pela obra dentro do momento
historico em que ela esta inserida. O debate acerca da forma ndo pode fechar nossos olhos
para a relacdo da pega com seu contexto historico e a maneira como ela age na vida social
e na realidade concreta. Talvez possamos mesmo dizer que a forma condiciona a obra a
ser mais ou menos progressista, porém isso sO se realizard mediante a funcéo social
exercida pela propria obra. Acreditamos, portanto, que em certas condicdes historicas
apenas o teatro épico sera capaz de corresponder a um fazer teatral realmente progressista;
em outras condicdes, no entanto, uma peca dramatica pode também assumir uma posicao

progressista frente as demais producdes teatrais de seu tempo.

Assim, embora Eles Ndo Usam Black-Tie seja uma peca contraditoria, fraturada
em sua economia interna, ainda acreditamos poder ser possivel afirmar que ela ndo deixou
de ser uma peca progressista para 0 momento em que foi escrita e encenada. Em outras
palavras, dentro das condi¢cbes em que se encontrava o teatro brasileiro na década de
1950, Black-Tie significou um passo adiante na constituicdo de um teatro politico
engajado que daria os frutos subsequentes com o seminario de dramaturgia, o CPC da
UNE, os musicais do Arena e as demais experiéncias da década de 1960. Guarnieri, em
sua primeira peca, como em grande parte de sua obra, de fato ndo procurou transformar
as formas teatrais, modificando ou socializando os meios de producdo da obra de arte,
mas foi capaz de dar uma notéavel contribui¢do na reformulacdo da funcédo exercida pelo
drama dentro da sociedade brasileira, abrindo o espaco para um teatro que fosse capaz de
falar abertamente sobre os problemas politicos que se colocavam. Se a forma ainda era
conservadora, isso ndo elimina o papel progressista historicamente exercido pela peca,
como também nos permite perguntar se Black-tie poderia, afinal, ter exercido esse papel
caso ndo tivesse sido escrita da maneira como foi. Se ndo for ir longe demais, poderiamos
mesmo tracar um paralelo, afirmando que Black-Tie teria sido tdo progressista para o
teatro brasileiro, quanto o nacional-desenvolvimentismo, ao qual se aliava a esquerda do
periodo, o fora para o campo da politica e da economia nacionais. Isto implica dizer que

se trata de um progresso relativo, prenhe de contradi¢bes internas e englobando

109 Uma comparacio entre as principais caracteristicas da forma draméatica com o teatro épico pode ser
encontrada em: ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico de Brecht. In: ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico.
Sao Paulo: Perspectiva, 2018, p.145-174.
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tendéncias antagonicas. Mas ainda assim, e por isso mesmo, acreditamos que seria um
erro considera-los como simplesmente e absolutamente conservadores, o que significaria

fechar os olhos para essas proprias contradi¢oes.

E interessante notarmos, apos termos passado por um amplo conjunto de criticas
feitas & peca, que nenhum critico atuante no periodo em que Black-Tie foi encenada
chegou a apontar na obra um carater conservador. Este tipo de leitura s6 foi possivel a
partir dos trabalhos académicos desenvolvidos depois da década de 1980, quando, ja ao
fim ou ap0s a queda da ditadura militar, parte da intelectualidade brasileira se dedicou a
estudar e revisar o que havia sido o nacional-desenvolvimentismo brasileiro de 1950, bem
como procurou refletir, de maneira critica, sobre a atuacdo das esquerdas durante o
periodo imediatamente anterior e posterior ao golpe de 1964'°, Em parte, sdo também
esses 0s elementos que estdo em jogo nos trabalhos de Soares, Mostaco, Campos e
Costal'l. Mas, de fato, o texto de Black-Tie, tornamos a repetir, por conta de suas
contradi¢des, dd margens para que essas leituras sejam feitas, tanto aquelas entusiasmadas
de fins da década de 50, quanto as mais criticas e rigorosas das décadas de 1980 e 1990.
Se adentrarmos no século XXI encontraremos um novo grupo de trabalhos que também
merecerdo ser mencionados. Didgenes André Vieira Maciel, em seu artigo Um teatro
sobre desclassificados: o nacional-popular como perspectiva de analise da dramaturgia
brasileira'?, defende que o género dramatico, embora inicialmente se prestasse a
representacdo de temas particularmente relacionados ao universo da burguesia, foi se
desenvolvendo ao longo do século XX de forma a abarcar também, mesmo que com certas
contradi¢des, um novo universo tematico relacionado ao operariado e as preocupacdes de
ordem social. O teatro brasileiro, por sua vez, segundo o autor, ndo teria logrado grandes
resultados ao longo do século XIX, de forma que o género dramético s6 adentraria

plenamente no Brasil quando as formas dramaticas tradicionais ja se encontravam

10 A influéncia do pensamento de Walter Benjamin, em voga entre parte da intelectualidade brasileira
do periodo, parece ter também contribuido para a realizacdo dessas andlises.

111 Segundo Maria Christina da Silva (2008), o trabalho de Maria Sylvia de C. F., O Tempo das llusées, no
qual se baseiam as criticas da tese de Soares ao nacional-desenvolvimentismo, constitui, por sua vez, um
ensaio sobre o livro ISEB: Fabrica de Ideologias, de Caio Navarro de Toledo. Para Maria Christina da Silva
(2008): “Os principios defendidos por esse autor sdo oriundos das tradi¢Ges intelectuais dos pensadores
da escola de sociologia da Universidade de Sao Paulo, que a partir de finais da década de sessenta e
durante a década de setenta se notabilizou por desenvolver uma profunda critica ao paradigma
nacional-desenvolvimentista defendido pelos intelectuais do ISEB.” SILVA, Maria Christina da. O Teatro
de Arena na arena do Brasil. Dissertacdo de mestrado. UFMG: Belo Horizonte: 2008, p. 40-41.

112 MACIEL, Diégenes André Vieira, Um teatro sobre desclassificados: o nacional-popular como
perspectiva de analise da dramaturgia brasileira. In: AQUINO, Ricardo Bigi de; MALUF, Sheila Diab.
Dramaturgia e teatro, Maceié: EDUFAL, 2004, p. 121-140.
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superadas na Europa. Com isto, o drama brasileiro teve seu periodo de florescimento em
um momento no qual essa forma teatral ja se desenvolvia no sentido de incorporar as
classes subalternas em seu universo tematico, o que de fato ocorre em Black-tie, por
exemplo. Assim, o teatro de Arena, ao buscar representar a classe operaria nos palcos a
partir de um certo nacionalismo critico, teria contribuido para transformar a figura do
pobre ou do trabalhador como um elemento dos mais marcantes e especificos do teatro

brasileiro:

A representacdo do povo, iniciada com Martins Pena, vai pouco
a pouco se tornando a marca do “realmente nosso” na dramaturgia
brasileira, perpassando os tempos e atingindo uma elaboracéo critica e

realista da realidade nacional, nas obras de Gianfrancesco Guarnieri.

Podemos mencionar também, dentre os estudos mais recentes, alguns trabalhos
produzidos com interesse mais historiografico acerca do Teatro de Arena de S&o Paulo,
alguns deles se detiveram em tecer alguns comentarios sobre Black-tie, embora ndo
tenham necessariamente a intencdo de produzir uma critica literaria acerca da peca.
Temos, dentro desta linha de estudos alguns dos trabalhos de Rosangela Patriota'®, a
dissertagdo de mestrado de Maria Christina da Silva''* e o doutorado de Nadia Cristina
Ribeiro!®. J4 na Historia do Teatro Brasileiro, publicada pela editora Perspectiva, com
direcdo de Jodo Roberto Faria, encontramos alguns comentarios sobre Black-tie de autoria
de Maria Silvia Betti''®. Para a autora, a concepcéo realista e a estrutura coloquial da
peca, assim como o fato de adentrar tematicamente em um campo ainda pouco usual no

teatro brasileiro de entdo, sdo caracteristicas que diferenciam Black-tie das demais obras

113 pATRIOTA, Rosangela. Histdria, memdria e teatro: a historiografia do Teatro de Arena de S3o Paulo.
In: MACHADO, Maria Clara Tomds; PATRIOTA, Rosangela (org.) Politica, cultura e movimentos sociais:
contemporaneidades historiogrdficas. Uberlandia: Programa de mestrado em Histdria — Universidade
Federal de Uberlandia; PATRIOTA, Rosangela. Histdria, estética e recepcdo: o Brasil contemporaneo
pelas encenacdes de Eles Ndo Usam Back-Tie e O Rei da Vela. In: Histdria e Cultura: espagos plurais.
Uberlandia: Asppectus/Nehac, 2002.

114 §ILVA, Maria Christina da. O teatro de Arena na arena do Brasil. Universidade Federal de Minas
Gerais, 2008 [tese de mestrado].

115 RIBEIRO, Nédia Cristina. Temas e acontecimentos do Brasil contemporéneo pela dramaturgia de
Gianfrancesco Guarnieri. Universidade Federal de Uberlandia, 2012 [tese de doutorado].

116 BETTI, Maria Silvia. A Politizacdo do Teatro: do Arena ao CPC. In: FARIA, Jo3o Roberto (dir.);
GUINSBERG e FARIA (projeto e planejamento editorial). Histéria do teatro brasileiro, volume 2: do
modernismo as tendéncias contempordneas. Sdo Paulo: Perspectiva: Edi¢cées SESC SP, 2013, p. 175-194.
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teatrais da época. Ao comparar a peca de estreia de Guarnieri com Chapetuba Futebol
Clube, de Oduvaldo Vianna Filho, Betti apontard que ambas focam seu conflito na esfera
da consciéncia individual, partindo de dilemas éticos que precisam ser enfrentados por
seus protagonistas. Ocorre, no entanto, que 0s protagonistas de tais pecas nao constituem
propriamente sujeitos da acao, pois se encontram na posi¢édo de explorados, de forma que
o dilema encontra um impasse que, no entanto, a forma realista adotada pelos jovens
autores ndo era capaz de revelar, pois este impasse se encontrava para além da esfera da

consciéncia individual das personagens.

Mais recentemente!!’, dois artigos buscaram colocar em questdo um problema
com o qual gostariamos de finalizar este segundo capitulo desta dissertacdo: Eles Nao
Usam Black-Tie € uma peca atual? No artigo Mais humor, menos politica, Reinaldo
Cardenuto'®® partira de uma remontagem da peca, realizada em 2011 e dirigida por Dan
Rosseto, mostrando como o eixo politico, preponderante no texto, acabou por ser
diminuido em sua importancia, favorecendo nesta remontagem o aspecto humoristico
ligado a comédia de costumes. Tais reajustes na dramaturgia da peca colocam em questao
a atualidade do texto, uma vez que foram realizados de maneira consciente pelos

organizadores desta remontagem, Dan Rosseto e Flavio Guarnieri:

Na avaliacdo compartilhada por ambos, exposta em depoimento
concedido por eles no ano de 2011, a dimensé&o politica presente na peca
original de Gianfransco Guarnieri, que implicava uma adesdo

ideoldgica e afetiva ao engajamento comunista do personagem Otavio,

117 H3 outros trabalhos que tecem comentdrios sobre Black-Tie que poderiamos citar a nivel de registro:
o trabalho de Nosella, que parte da analise de Ind Camargo Costa para tecer algumas comparagoes
entre a peca e o filme Eles Ndo Usam Black-Tie, dirigido por Leon Hirszman, e a tese de mestrado de
Carlos Rogério Gongalves da Silva, que busca tecer algumas reflexdes relacionando a pega com alguns
debates que ocorriam no PCB da época acerca da lideranca de Luis Carlos Prestes (o autor identifica em
Prestes o “velho” sobre o qual fala Otdvio na pega, enquanto todos os demais criticos identificaram o
“velho” como Stalin, o que é muito mais provavel). NOSELLA, Berilo Luigi Deird. Eles Ndo Usam Black Tie:
a forma como conteudo histérico-ideoldgico. In: Revista Cerrados, Brasilia, v. 19, n2 29, 26 de out. de
2010. Disponivel em:< http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/view/8296/62937> Acesso
em 10 de jun. de 2020; SILVA, Carlos Rogério Gongalves da. O militante em cena: Gianfrancesco
Guarnieri e Eles Ndo Usam Black Tie. Universidade Estadual Paulista: Sdo Paulo, 2015. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/127946>. Acesso em 10 de jun. de 2020. [Tese de mestrado].

118 CARDENUTO, Reinaldo. Mais humor, menos politica: Uma certa tendéncia no drama contemporéneo
brasileiro. Varia hist.: Belo Horizonte, v. 32, n. 59, p. 293-325, Agosto, 2016. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50104-
87752016000200293&Ing=en&nrm=iso>. Ultimo acesso em 26 Fev.. 2020.
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ndo faria mais sentido em um Brasil no qual o ideal revolucionério,
tendo perdido sua condicdo hegeménica anterior, encontrava-se
pulverizado ou deslocado para as margens do pensamento artistico-

cultural.

Assim, compreendendo a contemporaneidade como um momento de
esvaziamento dos projetos politicos e culturais da esquerda brasileira, Rosseto e Flavio
Guarnieri veriam, segundo Cardenuto, uma maior “abertura” do campo cultural, livrando
o artista da necessidade de assumir um compromisso ideoldgico ou social, de forma que
ele poderia agora atuar em funcdo de um teatro voltado para o divertimento e para a
comocgao emocional do espectador. Uma remontagem de Black-tie exigia, portanto, uma
reducdo da importancia do aspecto mais explicitamente politico, privilegiando e
ampliando aqueles elementos que garantiam, no texto original, uma certa dosagem de
humor. N&o nos cabe pensar aqui sobre as possiveis consequéncias desse reajuste na
fatura interna do texto (o proprio Cardenuto mostra como isto interfere no conflito entre
Tido e Otavio, tornando ainda mais injustificada a expulsdo de Tido do barraco de sua
familia), mas poderiamos nos questionar se as modificacdes no mundo do trabalho
contemporaneo ou o aparente esvaziamento do ideério socialista nas ultimas décadas
teria, de fato, retirado a atualidade do texto de Guarnieri. Essa é a mesma questdo que
preocupa Anna Carolina Botelho Takeda no artigo O Romantismo em Eles Ndo Usam
Black-tie: sentimento de uma época ou esperanca que persiste?*'°. Ao comparar a peca
de 1958 com duas producdes cinematograficas mais atuais, o filme Que horas ela volta?,
de Anna Muylaert e Dois dias, uma noite (Deux jours, une nuit), dirigido pelos irméo Luc

Dardenne e Jean-Pierre Dardenne, a autora afirma:

Se em 1950 reflorescia o pensamento revolucionario
responsavel por dar sustentacdo aos movimentos operarios e estudantis
lutarem contra a constituicdo da vida burguesa, na crenca de uma
sociedade em que prevaleceria o valor de uso, em 2016, a figura

romantica de Otavio, bem como sua crencga na vida ndo reificada ndo

119 TAKEDA, Anna Carolina Botelho. O Romantismo em Eles N3o Usam Black-Tie: sentimento de uma
época ou esperanga que persiste?. In: RevLet — Revista Virtual de Letras, v. 8, n? 2, agosto—dezembro de
2016, p. 337-338. Disponivel em: <http://www.revlet.com.br/artigos/395.pdf> Acesso em 15 de jun. de
2020.
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encontrariam muitos espagos nas atuais producg6es culturais. A forca do
capital internacional-corporativo-onipresente parece avassalar a
possibilidade de resisténcia dos individuos ao mundo capitalista e, de
certa forma, até mesmo ditar como devem ser controladas as pautas a

serem discutidas pelos movimentos sociais.

Vimos, neste capitulo, como Black-Tie mantém uma relacdo profunda com o
momento histérico na qual foi concebida, pois expressa de maneira implicita as
contradi¢Bes presentes na sociedade brasileira e no projeto da esquerda da época. No
entanto ndo acreditamos, assim como Takeda, que a peca esteja datada e que ndo tenha
mais nada a nos dizer. Mesmo que 0 movimento histérico das Gltimas décadas, com a
queda do muro de Berlim, a implantac&o do neoliberalismo e a consequente fragmentagéo
da classe trabalhadora, que nos paises ocidentais vai se tornando cada vez mais localizada
no setor terciario, tenha levado a um momentaneo esvaziamento dos movimentos
trabalhistas ou revolucionéarios do tipo que séo retratados na peca, ndo podemos dizer que
os ideais de transformacdo presentes em Otavio, por exemplo, ndo possam voltar a
emergir de novas maneiras em novas formas de organizacéo dos trabalhadores ou mesmo
da juventude. Em um momento de crise estrutural do capitalismo, como parece ser 0 que
vivemos, a radicalizacdo politica, tanto para a direita quanto para a esquerda, pode fazer
ressurgir essas formas de politica e organizacdo mais radicais que tém sido deixadas de
lado nas ultimas décadas de democracia liberal, mas que nao estdo de todo desaparecidas.
Uma vez que problemas fundamentais da sociedade capitalista estdo longe de serem
superados, é ainda possivel que a perspectiva revolucionaria volte a assumir uma certa

importancia no debate politico do século XXI.

Porém, mesmo que isto ocorra, ndo seria o suficiente para garantir que Black-Tie
seja uma peca atual, uma vez que o novo contexto pode exigir que o teatro engajado
busque novas formas de expressdo mais capazes de falar sobre os problemas da
contemporaneidade. De toda forma, por suas préprias contradi¢fes, como demonstramos
acima, a pecga nao deixa de ter um certo aspecto universal, em grande parte relacionado
ao dilema etico de Tido, que pode garantir sua sobrevivéncia, despertando o interesse de
novas geracdes. Em pouco mais de 60 anos, a peca de Guarnieri rendeu uma grande
guantidade de debates, analises e posicionamentos por parte da critica e dos leitores.

Acreditamos que isso demonstra o poder de mobilizagédo da obra e aponta para sua
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capacidade de suscitar ndo apenas a emocao dos espectadores, mas também a sua reflexé@o
acerca da sociedade brasileira e das proprias escolhas que é preciso fazer frente aos
problemas colocados pela alta desigualdade econdmica do pais.
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CAPITULO I11: ENTRE O MORRO E A CIDADE: UMA POSSIVEL ANALISE
DE ELES NAO USAM BLACK-TIE

Temos visto, até agora, a farta producdo critica existente sobre Eles Ndo Usam
Black-Tie, tanto no ambito da imprensa, quanto no ambito académico. Sem deixar de
dialogar com os textos e autores que temos apresentado até aqui, gostariamos, agora, de
esbocar uma possivel anélise da pega de Gianfrancesco Guarnieri. A tarefa que nos
impomos, portanto, ndo é das mais faceis em termos de originalidade. Quando tanta coisa
jafoi escrita acerca de uma mesma obra, sera raro nos depararmos com um trabalho capaz
de trazer novas contribuicGes para a fortuna critica da mesma. N&o temos, portanto,
grandes pretensdes de apresentar novidades acerca do texto, mas apenas de, levando em
consideragdo todos os ensaios com 0s quais temos lidado até aqui, propor uma via
possivel de leitura que podera sintetizar alguns elementos ja presentes naquilo que foi
escrito de mais relevante sobre a peca. Acreditamos que tal trabalho podera contribuir
para a apreciacdo da mesma pelos leitores interessados ou pelos pesquisadores que
venham a se debrucar sobre Eles Ndo Usam Black-Tie, sobre a obra de Gianfrancesco

Guarnieri ou sobre a trajetoria do Teatro de Arena.

Nossa anéalise partira de alguns conceitos que iremos buscar a obra de Antonio
Candido. Por mais que esse importante critico literario brasileiro pouco tenha escrito
sobre teatro ou dramaturgia'?’, algumas de suas ideias e métodos de anélise poderdo nos
guiar no desenvolvimento deste trabalho. Sabemos, por exemplo, que, ao redigir sua obra
Formacéo da Literatura Brasileira, Candido optou por deixar de fora os textos teatrais,
fato do qual parece ter se arrependido posteriormente, como podemos concluir a partir da

leitura de seu Prefacio da 12 edi¢éo do livro:

O preparo deste livro, feito por etapas, de permeio a trabalhos de
outra especialidade, no decorrer de muitos anos, obedeceu a um plano
desde logo fixado, por fidelidade ao qual respeitei, na revisdo, certas

orientacdes que, atualmente, nédo teria escolhido. Haja vista a excluséo

120 para mais informacdes sobre os escritos de Antonio Candido sobre teatro, ler: FARIA, Jodo Roberto.
Antonio Candido e seus Escritos sobre Teatro Brasileiro. Revista USP, Sao Paulo, n? 118, p. 69-88,
jul/ago./set. 2018. Disponivel em: <http://jornal.usp.br/especial/revista-usp-118-dossie-5-antonio-
candido-e-seus-escritos-sobre-teatro-brasileiro/ > Acesso em 17 fev. 2019.

84


http://jornal.usp.br/especial/revista-usp-118-dossie-5-antonio-candido-e-seus-escritos-sobre-teatro-brasileiro/
http://jornal.usp.br/especial/revista-usp-118-dossie-5-antonio-candido-e-seus-escritos-sobre-teatro-brasileiro/

do teatro, que me pareceu recomendavel para coeréncia do plano, mas
importa, em verdade, num empobrecimento, como verifiquei ao cabo

da tarefa.'?

Tal expresséo, apresentando certo pesar por ter deixado de fora as obras teatrais
da andlise levada a cabo em seu trabalho, demonstra como os textos dramaticos ndo
estavam fora dos horizontes do critico. Ensaios como A culpa dos reis: mando e
transgressdo no Ricardo 11*??, sobre a famosa peca de Shakespeare, ou A Educacéo Pela
Noite?3, sobre o Macério, de Alvares de Azevedo atestam a competéncia e o interesse do
estudioso em analisar também os textos dramaticos. Mas é em outra de suas obras,
Literatura e Sociedade?*, que Candido apresentara certos conceitos e uma certa
metodologia de trabalho que poderiamos aplicar nos estudos tanto de poemas, romances,
como mesmo de pecas de teatro. Neste livro, que consta de alguns ensaios de carater

predominantemente tedrico

esta formulado, em planos cada vez mais particularizados, o problema
fundamental para a andlise literdria de grande ndmero de obras,
sobretudo de teatro e ficgdo: averiguar como a realidade social se
transforma em componente de uma estrutura literaria, a ponto de ela
poder ser estudada em si mesma; e como sO o0 conhecimento desta

estrutura permite compreender a funcgéo que a obra exerce.!

O autor busca, assim, nos ensaios aos quais se refere na citacao acima, superar de
maneira dialética uma antiga dicotomia, presente na critica literaria, entre os fatores
externos e os fatores internos de uma obra, ou seja, entre a valorizagdo desmedida do
conteudo social do texto literario e, de outro lado, a desconsideracgéo deste contetddo social

em detrimento da andlise puramente formal. De fato, dentre as correntes criticas que se

121 CANDIDO, Antonio. Formacgdo da Literatura Brasileira: Momentos Decisivos, 1750-1880. Rio de
Janeiro: Ouro Sobre Azul; Sdo Paulo: FAPESP, 2017, p. 14.

122 CANDIDO, Antonio. A Culpa dos Reis: Mando e Transgresséo no Ricardo Il. In: NOVAES, Adaulto (org.).
Etica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 120-138.

123 CANDIDO, Antonio. A educacdo pela noite & outros ensaios. S3o Paulo: Atica, 2000.

124 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. S3o Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha, 2000.

5/pid., p. 1.
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fizeram presentes, a0 menos no Brasil, entre a segunda metade do século XIX e boa parte
do século XX, vemos uma oscilacdo entre estas duas posi¢Oes que tendem a tratar este
problema de modo pouco dialético. Se, num primeiro momento, houve certa tendéncia a
ver o valor de uma obra como algo relacionado a sua capacidade de exprimir certos
aspectos da realidade, vimos em seguida o surgimento de uma posic¢ao oposta que deixava
para segundo plano a expresséo desses elementos externos na obra, dedicando-se, assim,
a estudar quase exclusivamente as operagdes formais existentes na mesma. Essa segunda
vertente tendia a desconsiderar as diversas formas de condicionamento social que
pudessem agir sobre o texto. Candido, no entanto, busca adotar uma visdo mais
complexa que integre estes dois fatores, social e formal, e que seja capaz de analisar o
fator externo como elemento constituidor da fatura mesma do texto literario. Ou seja, 0
critico busca estudar como um elemento presente na realidade social torna-se um dado
interno da estrutura da obra. Questionado, em entrevista dada a critica argentina Beatriz
Sarlo, acerca de tal problema metodolégico, Candido afirma: “Mi obsesion ha sido
penetrar este aparente misterio: de qué modo la realidad psicoldgica y social se transforma
en algo que la expresa admirablemente pero que es otra cosa: una estructura de
palabras™'?, Essa transformagdo do contelido social - presente na realidade concreta do
escritor e do leitor - em uma estrutura literaria € o que constitui o processo batizado pelo
critico de reducdo estrutural. Este termo indica que parte do trabalho critico e analitico
do estudioso diz respeito a busca, na fatura do texto, da maneira como a realidade é
reduzida a essa estrutura literaria que, por sua vez, acaba fundando uma espécie de
realidade prépria, de forma que a obra literaria ndo é um mero reflexo do mundo concreto,

mas € uma expressdo dele:

(...) meu esforco desde o comeco foi saber como é que 0 meio
social e os tragos que caracterizam a sociedade se manifestam na obra
ndo como tema, mas como fatura; de que modo aquilo que esta na
sociedade se torna uma coisa totalmente diferente, que € o texto

literario'?’.

126 SARLO, Beatriz. Antonio Candido: para um Critica Latinoamericana. In: ANTELO, Raul (org.). Antonio
Candido y los estudios latino-americanos. Instituto Internacional de Literatura Ibero-Americana da
Universidade de Pittsburg, 2002, p. 35-45.

127 JACKSON, Luiz Carlos. A Tradi¢do Esquecida: Os Parceiros do Rio Bonito e a Sociologia de Antonio
Candido. Belo Horizonte: UFMG, 2002.
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Para tanto, sera preciso encontrar, na obra com a qual se trabalha, os elementos
mediadores capazes de organizar em profundidade, tanto os dados sociais e historicos da
realidade, quanto os dados ficcionais e simbdlicos dessa mesma obra. Esses elementos
mediadores estdo presentes no texto na medida em que o autor, imerso em um processo
mais ou menos consciente de criagdo artistica, busca configurar uma imagem valida e
eloguente da realidade, que se encarna em soluc6es formalmente eficazes. Apresentados
teoricamente em Literatura e Sociedade, tais conceitos constituirdo os pressupostos
metodologicos para alguns dos mais interessantes ensaios de Antonio Candido, tais como
Estrutura Literaria e Funcdo Historical?®, acerca da epopeia Caramuru, de Frei José de
Santa Rita Durdo, e o famoso ensaio Dialética da Malandragem*?°. Comentando esse

ultimo, Roberto Schwarz expressa da seguinte maneira 0s conceitos acima apresentados:

Formalizacdo estética de circunstancias sociais; reducéo
estrutural do dado externo; funcdo da realidade histérica na
constituicdo da estrutura de uma obra: de diferentes angulos, séo
formulagbes do que interessa a Antonio Candido nesse ensaio.
Designam 0 momento em que uma forma real, isto é, posta pela vida
pratica, é transformada em forma literaria, isto é, em principio de

construcdo de um mundo imaginario.**

Uma maneira de tentar atingir essa organizacdo profunda do texto é buscando,
através de uma leitura minuciosa, as tensées em torno das quais se movem as personagens
e 0 enredo da obra. No caso da peca de Gianfrancesco Guarnieri, o proprio titulo ja
pressupde uma relacdo de oposicao e de possivel tensdo entre aqueles que usam black-tie
X aqueles que ndo usam black-tie. Ora, o termo black-tie refere-se a uma designagéo
metonimica do traje de gala, que gera uma imediata identificacdo de classe com uma

determinada elite social e econdmica. O titulo poderia, portanto, a época, ja sugerir uma

128 CANDIDO, Antonio. Estrutura Literdria e Fungéo Histérica. In: CANDIDO, Antonio. Literatura e
Sociedade. Sdo Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha, 2000, p. 153-172.

129 CANDIDO, Antonio. Dialética da Malandragem. In: CANDIDO, Antonio. O Discurso e a Cidade. S3o
Paulo: Duas Cidades, 1993.

130 SCHWARZ, Roberto. Pressupostos, Salvo Engano, de “Dialética da Malandragem”. In: SCHWARZ,
Roberto. Que Horas Sdo?. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 129-155.
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relacdo que a peca estabelecia com aquilo que vinha sendo representado nos palcos
brasileiros até aquele momento. Se as pecas de dramaturgos brasileiros de entdo focavam,
no mais das vezes, naqueles que usam black-tie, essa peca pretendia seguir por um
caminho diferente. Observemos, no entanto, com mais vagar, a maneira como €
construida tal oposicédo para que possamos julgar se atraves dela se organiza a estrutura
profunda do texto. O primeiro ato se inicia com a apresentacdo do barraco de Romana,
que servira de cenario durante a peca. Nao bastasse a prépria referéncia & moradia como
barraco, a descricdo do cenario ressalta sobremaneira a classe social daqueles que o
habitam, ha uma mesa, caixotes que servem de bancos, apenas uma cadeira e dois
colchdes onde dormem Ti&o e seu irmdo Chiquinho. A linguagem utilizada pela escrita
de Guarnieri também denota a fala prépria dos habitantes do morro, buscando mimetizar
a fala coloquial de uma populacdo menos escolarizada. A cena se inicia com a entrada de
Tido e Maria, que ira revelar para Tido que esta gravida. Fora de cena, ouve-se Juvéncio,

sambista do morro, cantando, em meio a chuva, uma cang¢do de sua autoria.

Sabemos que esse primeiro quadro da peca ndo constava nas primeiras versdes
escritas por Guarnieri, tendo sido adicionado posteriormente, provavelmente quando a
peca ja passava a ser discutida junto ao diretor José Renato e os demais membros do
Teatro de Arena®. Sua funcéo parece ser a de apresentar as principais personagens e
criar uma expectativa do espectador em relacdo ao conflito que se desenrolara no palco.
Isso ocorre, por exemplo, quando ja se toca, logo no primeiro didlogo em que Otavio
aparece, na questdo da greve e no momento, ja& mencionado, em que Maria revela sua
gravidez para Tido. O passado de Tido na casa de seus padrinhos, dado importante de sua
historia e, aparentemente, formador de sua personalidade, também ja é referido no
entrecho. O dialogo entre o jovem casal, logo ao inicio da peca, ja trard, portanto,
importantes informagOes sobre o protagonista. Interessante é notarmos a fala de Maria
sobre o comportamento de Tido durante o periodo que este viveu no Flamengo, fazendo

referéncia a maneira como ele havia sido tratado pelos seus padrinhos da cidade.

131 No acervo de Gianfrancesco Guarnieri, presente no Centro de Documentac3o Teatral (C.D.T.), da
Escola de Comunicagdo e Artes (E.C.A.), da Universidade de Sado Paulo (U.S.P.), é possivel encontrar
versdes anteriores da pega de Guarnieri, que mostram que este quadro ndo constava nas primeiras
versdes da peca. A peca se iniciava, originalmente, pela cena da festa de noivado de Tido.
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Comentando um caso amoroso que Tido tivera, durante esse periodo de sua vida, com

“uma filhinha do papai”3, vizinha de seus padrinhos, Maria afirma:

MARIA — (...) Tu era um grande mentiroso. Dizia pra menininha que
era estudante, contava uma porcéo de vantagem, até que um dia ela ia
te pegando servindo de baba. Ai, quando tu viu ela, quis escondé o
carrinho da crianca atras do murinho da praia. O garoto caiu, machucou
a cabeca e tu levou uma bruta surra de teus padrinhos, e a menina nao

quis mais nada com vocé!*®

Ficamos sabendo, assim, que o protagonista era submetido a uma relacdo de
exploracdo, como ficara mais evidente em fala proferida por Romana nos quadros
seguintes da peca, quando esta afirma que Ti&o era usado como pajem de um bebé da
familia com que morava. Ina Camargo Costa identifica essa relacdo de Tido com seus
padrinhos como uma pratica de escraviddo atenuada, ndo pouco comum no Brasil da
época, que se dava através da adocdo informal de criancas provindas de familias
extremamente pobres'®*. Sera interessante notarmos que a mentira de Tido contada para
sua ex-namorada, se fazendo passar por um estudante da cidade, constitui uma primeira
tentativa de Tido de vivenciar uma espécie de ascensdo social, buscando assumir, ainda
que de modo ilusorio, a identidade de alguém pertencente aquele espacgo préprio de uma
classe social mais alta. A personagem voltara a recorrer a0 mesmo expediente, ou seja,
buscara novamente vivenciar, de maneira enganosa, uma experiéncia de ascensao social,
na ocasido em que inventa ter sido chamado para ir ao escritorio de um certo “cineasta”
de nome estrangeiro. Essas pequenas mentiras de Tido, mais do que apontarem para uma
fraqueza de carater do protagonista, apresentam as ambicGes da jovem personagem.
Cremos nds, no entanto, que elas podem estar também relacionadas a algumas questdes
que dizem respeito a estrutura mesma da peca, como procuraremos demonstrar adiante.

No desenrolar do didlogo, a relagdo de oposigédo entre aqueles que ndo usam black-tie x

132 GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles Ndo Usam Black-Tie. Rio de Janeiro: Civiliza¢3o Brasileira, 2010, p.
20.

133 1bid., p. 20.

134 "Ios padrinhos de Tido] sdo representantes de uma camada da sociedade brasileira que, adotando
informalmente os chamados “filhos de criacdo”, na realidade exploram uma forma atenuada de escravidao
ainda hoje em prética”. COSTA, Ind Camargo. Rumo a um Teatro Ndo-Dramaético. In: COSTA, Ind Camargo.
A Hora do Teatro Epico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 19-55.
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aqueles que usam black-tie, pressuposta no titulo da peca, sera mais desenvolvida na letra

do samba que Juvéncio toca e Tido cantarola num determinado momento da conversa:

Nosso amor é mais gostoso,
Nossa saudade dura mais
Nosso abraco mais apertado

Nos ndo usa as “bleque-tais”.

Minhas juras sdo mais juras
Meus carinhos mais carinhoso
Tuas maos sdo maos mais puras,
Teu jeito € mais jeitoso...

Nés se gosta muito mais,

Nés ndo usa as “bleque-tais”.. *®

Aqui, a relacdo de oposicéo, referida acima, ganha contornos mais definidos. Em
um primeiro momento, j& podemos notar a grafia do termo inglés black-tie, corretamente
grafado no titulo da peca, e o tom de deboche com que é grafado o0 mesmo na letra da
cancdo. A escrita da expressdao como bleque-tais, pela proximidade sonora entre o
vocabulo tie, do inglés, com o pronome demonstrativo tais, do portugués, reforca o
distanciamento entre o eu-lirico da letra da cancdo para com essa elite identificada pelo
traje de gala. Com o titulo da peca e a letra do samba de Juvéncio, vemos como o elemento
social do antagonismo de classes ja estd marcadamente presente no drama antes mesmo
que a greve passe a fazer parte da peca. Este antagonismo de classe, queremos crer, se
desdobra numa oposicao geografica entre o espaco do morro e o0 espaco da cidade. N&o a
toa, a letra da cancéo € apresentada momentos apos Tido revelar que nédo se ajeita muito
no morro e que, portanto, tem pretensdes de deixar este espago apds o casamento,
retornando ao lugar que habitara e cujas vantagens pode ver e vivenciar, ainda que de
maneira bastante parcial e iluséria. De fato, esse “nos”, presente na letra do samba de

Juvéncio, refere-se aos moradores da favela, cujos valores e modo de viver encontram-se

135 GUARNIERI, op. cit., p. 24.
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em oposicdo com os dos moradores da cidade, estes ja apresentados na figura dos
padrinhos de Tido. O espaco da cidade se caracteriza, na pe¢a, como espaco ndo dramatico
- uma vez que ndo aparece nos palcos em nenhum momento, sendo apenas remetido pelas
personagens - marcado pela exploracéo e pela falta de intensidade dos afetos. Assim, de
acordo com a letra do samba de Juvéncio, 0 amor, a saudade, os abracos, as juras, etc.

sO seriam plenamente vivenciados no espaco do morro pelos seus moradores.

Se retornarmos ao conceito de elementos mediadores, veremos que em meio ao
intenso processo de urbanizacdo das capitais do sudeste brasileiro nos anos 1950, que
relegava a vida nas periferias as populagdes mais marginalizadas, o autor associa a cidade
e seu centro aos valores e ideologias da classe dominante, a burguesia, com seu
individualismo e sua sede pelos ganhos materiais, a0 passo que 0 morro acaba por se
associar aos valores opostos, a solidariedade e a vida comunitaria. Dessa forma, a
oposicao entre a favela e a cidade se coloca como elemento mediador que, existente na
realidade social, aparece na obra como principio estruturador da peca, pois, como
veremos, € a partir dessa oposicdo que 0s personagens deverdo assumir uma posicao,
desencadeando todo o conflito da obra. O fato de que o0 ambiente citadino permaneca fora
de palco, também é um elemento que faz com que o publico crie uma visdo mais
distanciada de seus habitantes, assim como a representacdo dramatica dos moradores do
morro busca criar uma proximidade maior entre o publico e a populacdo marginalizada.
Temos, portanto, de um lado, 0 morro, como espagco dramatico da representacdo, da
proximidade, do afeto e dos valores relacionados a vida comunitaria e a solidariedade
entre os trabalhadores; de outro, a cidade, como espaco ndo-dramatico, do
distanciamento, da frieza e do cultivo dos valores relacionados ao individualismo e a
legitimacdo da exploracdo burguesa. Conforme os demais personagens — Otavio,
Romana, Chiquinho, Terezinha — vao povoando a cena, vemos como os valores do samba
de Juvéncio estdo, de fato, presentes em suas atitudes, isto se tornard mais claro no

segundo quadro deste primeiro ato, com a festa de noivado de Tiao.

Nesse segundo quadro, o autor fortalece a coesdo vivenciada pela vida em
comunidade dos moradores da favela. A apresentacdo de Braulio, por exemplo, feita
através de uma conversa entre Otavio e Romana durante o0s preparativos para a festa de
noivado de Tido e Maria, é, nesse sentido, exemplar como expressdo desse modo de ser

solidario que o autor exibe nas suas personagens-operarios: “E capaz até de vender as
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calgas pra presta um favor”**, A cancdo de Z¢é Kéti, “A voz do morro”, que toca na vitrola
quando Otavio consegue conserta-la, reforca também esses mesmos principios,
relacionando-os, talvez, a um certo traco de brasilidade, ao qual se associa 0 samba,
localizando na esfera do morro o reduto de um verdadeiro espirito da nacionalidade
brasileira: “Eu sou o samba/ Sou natural daqui do Rio de Janeiro/ Sou eu quem levo a
alegria/ para milhdes/ de coragdes brasileiros/ Mais um samba/ Queremos samba/ Quem
estd pedindo ¢ a voz do povo do pais”®’. Precisamos relembrar aqui alguns dos
apontamentos feitos na introducdo deste trabalho acerca dos elementos de carater um
tanto nacionalistas que habitavam tanto o imaginario politico do campo da esquerda,
quanto as obras de arte produzidas na segunda metade da década de 1950. Essa mesma
musica de Zé Kéti, por exemplo, ja havia sido utilizada, alguns anos antes, na trilha sonora
de um influente filme nacional do periodo, Rio, 40 graus, dirigido por Nelson Pereira dos
Santos e lancado em 1955. E de se imaginar que o filme, que consta de caracteres do
cinema neorrealista italiano que tanto influenciou Guarnieri, também o tenha inspirado
para que o dramaturgo buscasse expressar a vida de operarios e moradores da favela em
sua peca. Tal filme pode ter sido determinante para que Guarnieri escolhesse colocar essa

musica no segundo quadro de Eles Ndo Usam Black-Tie.

Conforme o andamento da pec¢a, vamos conhecendo também, ainda nesse segundo
quadro, as posicGes assumidas pelos personagens, tanto no campo politico - conforme
tecem comentarios acerca da possibilidade da greve -, mas também a posi¢ao que ocupam
dentro da oposi¢cdo morro x cidade. Nesse sentido, apenas o posicionamento de Tido
parece, nesse momento, romper a coesdo das demais personagens. Romana aparece ja
com certa forca de carater e uma visdo da vida que pendula entre uma dureza e um certo
realismo, expressos na pequena passagem em gue comenta com Otavio a perda da filha
Jandira. O ponto de vista politico de Otavio se delineia com clareza, a ponto de, como
vimos nos capitulos anteriores, criticos como Ind Camargo Costa®*® e Décio de Almeida
Prado®*® conseguirem localiza-lo nos debates internos que ocorriam no PCB da época. De

fato, falas como a que segue, proferida em resposta a uma pergunta de Tido acerca do que

136 1pid.., p. 30.

137 7é Keti. A Voz do Morro. Latin Grooves — Samba. BMG BRASIL LTDA. , 1971.

138 COSTA, op. cit.

139 pRADO, Décio de Almeida. Guarnieri Revisitado. In: GUARNIERI, Gianfrancesco. O Melhor Teatro
Gianfrancesco Guarnieri. Global Editora, 1987.
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estava sendo discutido no jornal operario que Otavio lia, permitem que 0 possamos

caracterizar como um militante stalinista da velha guarda do partido:

TIAO —[...] O que é que diz ai a vanguarda esclarecida?

OTAVIO — Que ta tudo podre e que €é preciso da um jeito, isso, € que
devia dizé&; Mas esses vagabundos de intelectuais ficam discutindo se o
velho era um filho da mée, ou ndo, se os bigodes atrapalharam ou
deixaram de atrapalhar! E aqui continua tudo subindo, ninguém mais
pode Vivé, e eles discutindo se o velho era personalista ou ndo! Que véo

toméa banho!'4°

Faz-se, portanto, importante que tenhamos algumas informacdes acerca dos
debates que ocorriam dentro PCB, principal agremiacéo de esquerda da época, ao qual o
proprio autor se via vinculado. Ora, se fizermos uma breve revisdo historica, veremos que
a entrada do ideario comunista em terras tupiniquins s6 pdde se dar tardiamente, apds a
vitéria da Revolucdo Bolchevique, em 1917. Para Jodo Quartim de Moraes!*, a
consciéncia politica dos marxistas brasileiros se dara, em um primeiro momento, através
da compreensivel, porque pioneira, assimilacdo acritica da teoria, bem como da
cristalizacdo dogmatica da concepgdo bolchevista do marxismo. Para Moraes, tal
paradigma de pensamento, de carater dogmatico e sectario, seria vigente entre 0s
marxistas brasileiros até a década de 1950 e encontraria sua expressdo mais evidente em
certas obras literarias de Jorge Amado, principalmente no livro Vida de Luis Carlos
Prestes e a trilogia Os Subterraneos da Liberdade. Na década de 1950, no entanto, o PCB
passara por intensas reformulacdes em seu posicionamento politico. Essas terdo, como
causas principais, o suicidio de Getulio Vargas, em 1954, e a apresentacdo do relatério
sobre os crimes de Stalin, realizada por Nikita Kruchov, no XX Congresso do Partido
Comunista da Unido Soviética (PCUS), em 1956. Segundo Raimundo Santos'#?, a

140 GUARNIERI, op. cit., p. 39.

141 MORAES, Jodo Quartim de. A Evolugéo da Consciéncia Politica dos Marxistas Brasileiros. In: MORAES,
Jodo Quartim de (org.). Histéria do Marxismo no Brasil. Campinas: Editora Unicamp, 2007, vol. Il, p. 43-
102.

142 SANTOS, Raimundo. Crise e Pensamento Moderno no PCB dos Anos 50. In: MORAES, Jodo Quartim de;
REIS, Daniel Aardo (org.). Historia do Marxismo no Brasil. Campinas: Editora Unicamp, 2007, vol. |, p.
199-228.

93



resenha dos debates sobre 0 XX Congresso ocorridos na imprensa comunista brasileira
entre 0s anos de 1956-1957 revela um “custoso esfor¢o de superacdo do dogmatismo —
levando o PCB a distanciar-se dos populismos russo e chinés — em diregdo a um
pensamento muitissimo mais moderno que a cultura politica prevalecente na esquerda da
época”. Assim, o Partido abandonara, aos poucos, a antiga linha de enfrentamento
revolucionario, em prol da adocdo de um programa de reformas de carater nacional e
democrético, envolvendo importantes mudancgas em sua andlise da conjuntura politica
brasileira. Ja no pleno do Comité Central do Partido, em agosto de 1957, para além do
afastamento, que vinha ocorrendo, de antigos dirigentes, acusados de dogmatismo e
considerados culpados pela inércia partidaria, se buscard construir um clima mais
favordvel a divergéncia, a livre circulagdo de ideias e a maior autonomia das bases
partidarias. Mais do que tudo, o pleno de agosto de 1957 revela o qudo desatualizada
estava a dirigéncia que se encontrava a frente do partido até entdo e o quanto sua

reproducdo na estrutura de poder do partido havia se tornado impossivel.

Ora, nesse contexto, as bases ideoldgicas do stalinismo, reinante até entdo nas
fileiras da esquerda brasileira, se verdo atacadas por uma intelectualidade que parecia
ganhar cada vez mais relevo no campo progressista. Nao é outro o fato ao qual o autor
parece se referir na fala de Otavio acima transcrita. Considerando os depoimentos dados
pelo proprio dramaturgo*3, veremos que o processo de escrita da peca ja se inicia no ano
de 1956, quando esses debates comegcam a ganhar voz. Seria, portanto, de se esperar que
Guarnieri ndo estivesse alheio a eles e que pudesse ter, inclusive, um posicionamento
frente aos dilemas que se colocavam. De toda forma, o autor ndo deixa de trazer ao palco
uma personagem que assume um posicionamento claro acerca dos caminhos que
deveriam ser trilhados pela esquerda brasileira. Por outro lado, o posicionamento de Tido
também ganha contornos mais claros nesse segundo quadro da pega. A principio, uma
maior caracterizacao da personagem se dard num dialogo entre Otavio e Romana, ainda

enquanto ambos fazem os preparativos da festa de noivado:

OTAVIO — Eu as vezes fico pensando na situacio do Tido. Ele ndo se

sente bem com a gente nao!...

143 “Ey morava com meus pais na Rua Aurea, na Vila Mariana, quando escrevi Eles Ndo Usam Black-Tie,
em 1956”. Roveri, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri:um grito solto no ar. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo : Cultura - Fundagdo Padre Anchieta, 2004, p. 75.
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ROMANA — Por qué?

OTAVIO — Ele viveu bem com os padrinho... A mudanca foi dura pra

ele...
ROMANA — Tido ndo ia fica servindo de pajem toda vida, ia?

OTAVIO — Mas a mudanca foi dura... Tifo ainda hoje é o tipo do rapaz

da cidade, feito pra mora em apartamento...
ROMANA — E melhd do que mora em barraco...

OTAVIO - Claro! Mas geralmente o sujeito melhora de casa e muda as
ideia. O problema de Tido é esse — mora em casa errada! Dando um
duro danado a gente se convenceu que melhora sé6 com muita luta...

Tido, ndo. Ele ndo quer melhor4, ele quer voltar a ser...2#

As falas acima j& apontam para um dos problemas centrais da peca. Se pensarmos
que toda a obra se estrutura a partir da oposi¢do morro x cidade, veremos que Tido é o
unico personagem a cruzar ambos os espacos. De sua experiéncia no Flamengo, resta-lhe
a introjecdo dos valores individualistas burgueses e o anseio pela ascensao social; de sua
vivéncia no morro, preserva-se 0 amor sincero por Maria e a honra que manifestara ao
furar abertamente a greve e aceitar as consequéncias de sua acio. E a esse impasse vivido
pela personagem que Otavio parece se referir, pois, dividido entre os valores
inconciliaveis desses dois espacos distintos, o protagonista parece um sujeito inadaptado
em meio a comunidade do morro. De fato, veremos como Tido constitui uma personagem
mais complexa, diferindo, desta forma, de todas as demais personagens com que divide a
cena. Isso porque, ao ter ido habitar a cidade, o protagonista foi colocado na posicao de
pajem e parece nao perceber que jamais teria sido aceito naquele espaco, a ndo ser em tal
posicdo. Ou seja, Tido habitou a cidade sem que tenha, de fato, sido aceito, a ndo ser na
condicdo de explorado. Viveu na cidade, sem que tenha feito parte dela. Porém, ao
retornar para 0 morro, ja ndo consegue, nele, se reconhecer, desejando retornar ao espaco
que habitara. O drama de Tido, para além da pressdao que experimenta por conta do

casamento e da gravidez de Maria, vincula-se ao fato de que, entre os dois polos que

144 GUARNIERI, op. cit., p. 34.
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formam a estrutura da peca, ele ndo se vé capaz de aceitar o espaco que lhe cabe e deseja

mudar-se para 0 espago que ndo o aceita.

Quando Otavio afirma que assim que o sujeito “melhora de casa”, logo “muda as
ideia”, podemos ver o abismo existente no universo dos valores entre os dois polos da
oposic¢do a qual nos referimos. O caso do “marido da Estefania”, narrado por Romana um
pouco adiante na conversa, a0 mesmo tempo que parece contestar a ideia de que
“melhord” sé seria possivel “com muita luta”, acaba por também reforcar de modo

implicito esta oposicao que ja estava presente na fala de Otavio:

“ROMANA - Estefénia é que ndo precisou de muita luta pra melhora
de vida! Marido dela era porteiro de um clube gra-fino. Muito puxa-
saco, esperto que nem ele so, arrumou dinheiro emprestado e alugou
um apartamento. Fizeram rendez-vous, td bem?! Agora ja compraram
apartamento; o marido deixou a portaria e trabalha no escritério do
clube. E é respeitado. Tudo quanto € sécio € fregués do rendez-vous.

Tem todos eles na mao... Tao felizes, contentes... e sem muita luta, seu

Otavio!...”1%

Esta pequena narrativa nos parece interessante, pois apresenta o Unico caso
presente em toda a peca de um personagem que consegue ascender de classe e sair do
morro para ir habitar o espaco da cidade, la permanecendo. Porém, é preciso salientar que
tal ascensdo, dentro dessa estrutura da obra, s6 é possivel mediante a esperteza e

sobretudo o puxa-saquismo dos patrdes gra-finos.

A segunda aparicdo de Tido no palco, que se da ainda nos preparativos de sua festa
de noivado, contribui para a caracterizacdo da personagem e a apresentacdo de seus
dilemas. Ja mencionamos que a personagem incorreria novamente no expediente de uma
mentira que lhe possibilitasse a experiéncia iluséria da almejada ascensédo social. Trata-
se da “chance” que Tido afirma ter tido na industria cinematografica. O fato de que o
protagonista recorra duas vezes a mentira parece apontar para o fato de que sua tao

almejada ascensdo social e consequente saida do morro s6 pode ser vivenciada em seu

15 1id., p. 35.
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imaginario, uma vez que, para além da rigida estrutura social brasileira que
impossibilitaria essa mobilidade, tal ascensdo também ndo seria possivel a ndo ser
mediante a abdicacdo dos valores relacionados a vida do morro, aos quais o0 protagonista
se encontra preso. O dramaturgo, assim, ja aponta para a impossibilidade dos planos de
Tido e prenuncia o caminho que sera tomado pela personagem. Entre os dois espacos
possiveis apresentados pela estrutura da peca, o lugar de Tido é este ndo lugar, uma utopia
individual que se expressa em seu imaginario através das mentiras ou do devaneio, como

0 que encontramos no didlogo da personagem com Romana no inicio do segundo ato:

TIAO — T6 pensando...
ROMANA — Na morte da bezerra?

TIAO — Em como seria bom viaja. Pegava um avi&o e zuuuuuum! la
embora. Tomava café aqui, almogava na Bahia... Jantava no México...
Dormia no Japéo... Eu e a Maria... Ja imaginou se Maria fosse japonesa

que gozado?*46

Talvez seja interessante pensarmos também sobre a presenca do cinema na peca.
Seja na citacdo que Tido faz a Brigitte Bardot na primeira cena, seja nesta segunda mentira
de Tido ou quando, ja no terceiro ato, Chiquinho cita um filme de Oscarito que ele teria
assistido junto a Terezinha, a presenca do cinema nos faz pensar no quanto esta forma
artistica estava presente, enquanto produto, para o consumo dos membros mais jovens da
classe trabalhadora brasileira da época. Salvo a referéncia ao filme de Oscarito, as demais
referéncias cinematograficas parecem relacionar o cinema a um produto cultural
estrangeiro que poderia — lembremos do nacionalismo presente nas fileiras da esquerda
da época — agir sobre a formacdo ideoldgica desse extrato mais jovem da classe
trabalhadora, representado sobretudo nas personagens Tido e Jesuino. Este ultimo,
inclusive, conta uma histéria mentirosa, muito parecida com a de Tido, apresentando o
mesmo cartdo do mesmo cineasta italiano, para afirmar que também teve a sua chance
no cinema. Assim, poderiamos pensar que essas mentiras, aliadas ao fato de que o cartdo

do cineasta Antonio Di Rocca fora encontrado por ambos na entrada do morro, despejado

146 Ipid., p. 54.
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como lixo, representariam a maneira como estes produtos estrangeiros da industria
cultural alcancavam esta populagcdo de trabalhadores: como a venda de um sonho
mentiroso e irrealizavel e como o amontoado de um lixo jogado na entrada da favela.
Adiantando-nos no texto, para além do cinema, uma outra apari¢do da industria cultural,
se dara ao fim da peca quando, significativamente, o samba de Juvéncio é roubado por
outro artista para tocar na radio. Assim, esta industria, elemento do espaco da cidade,
aparece como uma espécie de ameaca externa que, a0 mesmo tempo que forma
ideologicamente jovens trabalhadores como Tido e Jesuino, se apropria, sem qualquer

ética, das belezas originarias e legitimas do morro para fins comerciais.

De fato, os habitantes do morro de Guarnieri parecem ndo estar inclusos na l6gica
capitalista moderna. Se retomarmos a ideia apresentada por Ina Camargo Costa'#’, de que
a forma dramatica dificultaria a representacao das contradi¢fes da sociedade capitalista e
suas lutas de classe, poderiamos pensar que, frente a essas dificuldades formais, o
dramaturgo viu-se obrigado a incorrer num certo reducionismo, retratando o espago do
morro como um espaco quase “bucolico”, tradicional, de vida em comunidade. Um
espaco onde, internamente, as pessoas basicamente poderiam viver indiferentes as
contradi¢des sociais. Assim, se o capitalismo se impBe, é como ameaca externa, aquilo
que esta do lado de fora e nem no palco se torna presente. Tudo ocorre, na verdade, como
se 0S operarios ja estivessem prontos para viver uma espécie de sociedade comunista,
caso ndo fossem forcados a se submeter a condicdo de explorados. Assim, essa ameaca
que paira sobre os trabalhadores coloca em risco seu modo de viver préprio, solidario e
poético. Podemos, no entanto, também relaciona-la a essa ameaca de entrada do capital
estrangeiro e seus produtos culturais no pais, colocando em risco de vida as tradicdes
culturais e o modo de sociabilidade solidario existente entre as classes populares
brasileiras (pelo menos dentro das ideias e idealiza¢Ges aparentemente compartilhadas

por setores da esquerda da época).

Se isto que estamos a dizer estiver correto, poderiamos ver, neste segundo quadro
da peca, como a oposi¢ao morro x cidade, principio estruturador da obra, se desdobra em
outro conjunto de oposic¢des ideologicamente relacionadas a primeira. Ao ambiente do
morro corresponde os tracos de nacionalidade e brasilidade, relacionados ao samba, aos

valores solidarios e alegres (tdo presentes na imagem, compartilhada pelo senso comum,

147 COSTA, op. cit.
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que o brasileiro construiu de si mesmo) apresentados pela maior parte das personagens
da peca e o falar proprio do povo. A cidade corresponde, como vimos, ao lugar da frieza
oposta a cordialidade, lugar da plena vigéncia dos valores do capitalismo que ameagam
destruir esse romantico reduto das tradicdes brasileiras mais legitimas, que é, na peca, a
favela. De fato, se pensarmos no morro como o espaco da tradicdo e da comunidade, néo
sera dificil perceber o deslocamento da velha oposi¢do romantica entre campo e cidade
para a oposicao que vemos presente em Eles Nao Usam Black-Tie. Nem parece ser outro
0 choque de geracGes entre Otavio e Tido, sendo 0 choque entre uma tradicao legitima e
uma certa inovacdo que, ao trazer os valores individualistas, deturpa os principios
vigentes naquele ambiente. Otavio ndo apenas defende os valores solidarios presentes na
favela, mas é também representante de toda uma tradicdo de lutas trabalhistas que se
explicitam na sua posicao politica. Tido, por outro lado, com suas ideias individualistas,
vai na contramdo desta tradicdo e de seus elementos de brasilidade. Assim como ocorria
na realidade politica do Brasil da época, vemos, na peca, como um certo projeto da
esquerda, representado, em partes, por Otavio, e os tragos de nacionalidade, presentes nos
habitantes do morro, constituem um tnico emaranhado ideoldgico. Na estrutura da peca,
0 posicionamento em defesa da classe trabalhadora e em defesa das tradi¢es culturais
brasileiras se confundem e o operario engajado em suas lutas se torna a figura central que
representa, de maneira genérica e romantica, o povo brasileiro. Nem sera impossivel
notarmos, na letra da cancéo de Juvéncio, ecos do famoso trecho da Cancéo do Exilio, de
Gongcalves Dias. O tom de exaltacdo de uma certa sentimentalidade caracteristica da
nacdo, com o uso de uma construcdo sintatica semelhante nos versos, nos sugere esta

aproximacao:

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosgues tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

(Cancéo do Exilio)

Nosso amor € mais gostoso,
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Nossa saudade dura mais

Nosso abrago mais apertado

Minhas juras sdo mais juras
Meus carinhos mais carinhoso

Tuas maos sdo maos mais puras,

Dessa forma, todo esse amalgama ideoldgico, ao qual nos referimos acima, que
abrange as lutas trabalhistas e a defesa dos caracteres nacionais, se faz presente no texto
de Guarnieri através das personagens moradoras do morro, brasileiros simples e
solidarios. Apenas esta parcela da populagdo seria detentora daquele “treco” ao qual
Otavio, por falta de meios melhores para expressar esse conjunto de valores, se refere em
conversa com Tido ainda ao longo deste segundo quadro da pega: “aquele treco que so a

gente tem aqui dentro”48,

Vimos como na estrutura da peca, Tido constitui uma personagem ambigua, uma
vez que se encontra dividida entre os dois espagos que organizam o universo dos valores
presentes no texto. Otavio ja afirma, no primeiro ato, o quanto ele ndo acreditava que Tido
tivesse aquele “treco”, ao qual nos referimos. E essa posicdo cindida de Ti&o que originara
o conflito entre o protagonista e seu pai. Tal conflito, que se vai construindo desde o
primeiro ato, se torna mais nitido na narrativa que Romana faz, no inicio do segundo ato,
da discussdo que Tido e Otavio teriam tido na festa de noivado, no dia anterior. Ina
Camargo Costa ja apontou o acerto do dramaturgo ao ndo colocar em cena essa discussdo
cheia de carga dramatica logo ao inicio da peca, recorrendo, portanto, a um expediente de
caréter épico ao coloca-la mediante uma narrativa contada por um terceiro'#°. A funcéo
da fala de Romana, no entanto, é reforcar o conflito e os antagonismos entre 0s espacos
cidade x morro, bem como entre Tido e Otavio. Tido, ndo se lembrando, por conta da

embriaguez, do embate que teve com seu pai, pergunta:

148 GUARNIERI, op. cit., p. 41.

149 “Se apresentada no primeiro ato, no presente dramatico de sua ocorréncia, a discussdo entre os dois
bébados teria que mobilizar uma fortissima carga emocional [...]. Como deslocou para o segundo ato o
confronto em forma de relato, Guarnieri p6s em a¢do uma das modalidades do efeito de distanciamento
reclamado com tanta insisténcia por Brecht”. COSTA, op. cit., p. 28.
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TIAO — O que foi que eu disse?

ROMANA — Um monte de ingratiddo... Que o culpado da tua vida era
teu pai... Que a gente devia té te deixado com seus padrinhos... Que se
tu tivesse na cidade, Maria ndo ia precisa ta trabalhando e um monte de

besteira...'®

Este pequeno trecho ja demonstra como, sem que haja grandes desenvolvimentos
em relacdo ao enredo da peca, boa parte desse segundo ato terd por fungdo reforcar os
conflitos e contradigdes presentes no texto. E assim, por exemplo, que Maria apresentara
a desconfianca em relacdo ao comportamento que Tido pretende adotar no dia da greve.
Maria revela sua desconfianca para Romana no primeiro quadro deste segundo ato e,
depois, para o proprio noivo no curto segundo quadro deste mesmo ato. Aqui, 0
dramaturgo apresenta a maneira como 0 posicionamento de Maria se encontra em
oposicao as ideias apresentadas pelo seu noivo, buscando preparar 0 espectador para a
separacao final do casal, que tanto parece ter chocado a plateia da época®®. As respostas
de Tido para as preocupacdes apresentadas por Maria séo de teor grosseiro e, hoje,
considerariamos mesmo, machista, ao afirmar que o problema em torno de sua adesao a
greve “ndo é assunto em que mulhé se mete”?®2. Esta negligéncia de Tido em ouvir as
opiniBes e o0s sentimentos de Maria constitue um erro que se revelara tragico ao final da
peca. Em termos estruturalistas®®, poderiamos dizer que se Maria e o filho de Tido sdo
os destinatarios pelos quais o protagonista afirma tomar a decisdo que toma (furar a
greve), veremos como este destinatario estaria, na verdade, no polo opositor ao do
protagonista, ou seja, no polo daqueles que, moradores do morro, sdo contrarios a atitude
tomada por Tido. Embora o protagonista ndo deseje notar, as relac6es afetivas de Maria
em relacdo ao espaco do morro e de seus habitantes também sdo evidentes para o leitor e

0 espectador da peca:

1S0GUARNIERI, op. cit., p. 55.

151 Relembremos os comentarios de Décio de Almeida Prado, citados na nota nimero 100 deste
trabalho.

1S2GUARNIERI, op. cit., p. 72.

153 \/er: UBERSFELD, Anne. Lire le Théatre. Paris: Editions Sociales, 1978.
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MARIA — Pera um pouco... Olha a cidade 14 embaixo!
TIAO — Tu ndo gostaria de ir pra 14?

MARIA — Hum, hum... no. E fria... Eu gosto do morro.
TIAO - Muito?

MARIA — Eu gosto do pessoal. [...]***

Talvez esta falta de um maior desenvolvimento no enredo da pega, junto as cenas
prosaicas de Chiquinho e Terezinha, que fazem lembrar as velhas comédias de costumes,
tdo conhecidas da plateia da época, constituam os elementos que causam a sensacao de
uma queda na intensidade da peca neste segundo ato, como bem havia notado a critica
em geral. Os dialogos entre o casal de adolescentes, Chiquinho e Terezinha, como o que
ocorre em meio ao primeiro quadro desta segunda parte da obra, parecem ter pouco
sentido estrutural, rendendo-se, em geral, a apresentacdo de um certo ar cébmico e ao
mesmo tempo pitoresco, ao tentar retratar, com grandes doses de ingenuidade, este lado
mais prosaico da vida dos habitantes do morro. Isso talvez nos dé uma base para
pensarmos as velhas categorias do local e do universal, tdo conhecida dos criticos e
historiadores da literatura brasileira, dentro da peca de Guarnieri'®. Poderiamos, assim,
relacionar esses elementos tirados das tradicionais comedias de costumes do teatro
brasileiro, com as quais 0 jovem Guarnieri havia tido contado em sua formac&o®°®, bem
como o0s elementos que poderiamos ver como mais pitorescos, dentre os quais sobressai
0 samba de Juvéncio, como constituintes desse aspecto da peca que visa realcar a cor
local ao retratar o ambiente da favela. Vimos como a critica, em geral, foi elogiosa a Eles
N&o Usam Black-Tie justamente pelo fato do dramaturgo ter deixado esse lado mais
pitoresco para segundo plano, focando-se no drama urbano e operario, ou na luta entre a

moral coletiva e o individualismo, prenhes de elementos que reputariamos como

154 GUARNIERI, op. cit., p. 71.

155 Vimos como Tristdo de Athayde busca inserir essas categorias na anélise que faz da peca, como
demonstramos no primeiro capitulo deste trabalho: ATHAYDE, Tristdo. Outra Revelagdo. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, ano LXVIII, n2 116, 22 de maio de 1958, Primeiro Caderno, p. 3.

156 “[...] eu assistia dperas, concertos, e comecei a assistir teatro. Eu ganhava entrada do Jayme Costa,
pra ir ao teatro.” GUARNIERI, Gianfrancesco. Depoimento. In: Depoimentos V. MEC/SEC/SNT, 1981, p.
63.
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158 3 raiz

universais*®’. Encontramos, como apontado por Claudia de Arruda Campos
desse aspecto mais universalista de Black-tie nos dramas operarios do cinema italiano da

época.

E verdade que o autor logrou deixar os elementos mais pitorescos do ambiente do
morro em segundo plano, o que resultou em fortalecer os aspectos mais fortes e marcantes
da peca. Mas nem por isso pode deixar de inseri-los de todo. Vemos, porém, que estes
elementos mais locais ndo interferem na qualidade da obra na medida em que se vinculam
aos conflitos e contradicdes que movimentam a peca. Veja-se, por exemplo, o samba de
Juvéncio, altamente significativo, que nos permite, de certa forma, entrever uma chave
para a interpretacdo do todo da peca. A cancdo de Juvéncio ajuda a construir a oposicao
entre o espaco do morro e o0 espaco da cidade, de forma a cumprir uma fungédo na estrutura
da obra. O mesmo, talvez, ndo possamos dizer dos didlogos entre Chiquinho e Terezinha,
onde o lado pitoresco do texto aparece sem que contribua para a construcdo dramatica do
mesmo, dai a sensacdo de queda, sentida pelos criticos nos momentos em que
predominam tais elementos prosaicos. Se ha, no entanto, algo de imprescindivel neste
segundo ato de Black-Tie, sem o qual a estrutura da obra sofreria fortes abalos, ele se

encontra no didlogo entre Tido e Jesuino.

Este didlogo, cuja importancia, como vimos nos capitulos precedentes, ja fora
salientada pela critica anterior®>®, tem por fungdo apresentar ao publico a decisdo de Tido
e Jesuino de furarem a greve. Nesse sentido, 0 dramaturgo acaba por criar uma
aproximacgdo entre as duas personagens, por conta da tomada de posicdo mais
individualista e o desejo de ascender de classe. Ao mesmo tempo, 0 autor cria uma grande
diferenciacédo entre o carater de ambos, a partir dos meios que cada um pretende utilizar
para alcancar esses objetivos. Tido pretende furar abertamente a greve, aceitando as
consequéncias e o possivel desprezo por parte de seus colegas de fabrica e, mesmo, de

seu pai. Jesuino, por outro lado, teme o julgamento dos demais operarios e encontra-se,

157 Lembremos, por exemplo, da critica escrita por Sérgio Viotti, apresentada no primeiro capitulo desse
trabalho e presente no anexo ao fim dessa dissertacdo: VIOTTI, Sérgio. A Favela Desce a Arena. Correio
Paulistano, Sdo Paulo, ano 104, n2 31.261, 28 de fev. de 1958, Segundo Caderno, p. 6.

158 CAMPOS, Claudia de Arruda. Zumbi, Tiradentes (e outras histérias contadas pelo Teatro de Arena de
Sdo Paulo). Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

159 Vincenzo, por exemplo, ressalta a importancia deste didlogo: “E é logo a seguir que vem a cena
fundamental entre Tido e Jesuino, em que o espectador toma conhecimento do que Tido pensa da
greve, de suas intenc¢des, de suas duvidas, de seus projetos”. VINCENZO, Elza Cunha. A Dramaturgia
Social de Gianfrancesco Guarnieri. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Escola de Comunicagdo e Artes,
Universidade de S3o Paulo, Sdo Paulo, 1979, p. 50.
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portanto, disposto a furar a greve “de combinag¢do” com a geréncia, Ou seja, entrando para
trabalhar sem que os demais operarios o vejam. E desse Gltimo, também, que parte a ideia
de ambos atuarem como “espides” (“auxiliar de geréncia”, no vocabulario hipocrita e
pretensamente profissional de Jesuino), de forma a relatar as movimentacdes dos
trabalhadores para os gerentes da fabrica. Ndo bastasse isso, 0 companheiro de Tido
parece considerar também um convite para fazer parte da “turma” de ladrdes comandada
por um certo “gra-fino”. Todas as ideias estapafurdias do colega sdo rapidamente
repelidas por Tido, de forma a reforcar o seu carater de personagem ambigua. 1sso porque,
se deseja ascender de classe e tomar posic¢des individualistas, Tido preserva sua honra e
honestidade, aceitando as consequéncias de seus atos. N&do podemaos, por outro lado, dizer
que Jesuino também seja uma personagem ambigua, uma vez que ndo se encontra
dividido em seus valores, parecendo considerar, mesmo, a utilizacdo de quaisquer meios,

inclusive o crime, para conquistar a almejada ascensao social.

No entanto, as posi¢des de ambos se mostram insuficientes para Ihes permitirem
superar suas dificuldades e passarem a habitar o espago da cidade. Para além da notdria
estratificacdo social brasileira, as proprias caracteristicas dessas personagens parecem
constituir um empecilho para a realizacao de seus planos. Tido apresenta a coragem para
assumir suas posicGes, mas ainda é incapaz de romper completamente com a moral
imperante no espaco do morro. Jesuino, por outro lado, embora ja tenha rompido com
esta mesma moral, ndo consegue levar a cabo seus planos por conta de um certo traco de
covardia que o leva a concretiza-los ou a buscar realizd-los de modo “escondido”. Mas,
na estrutura interna da peca, podemos entrever que para passar do morro a cidade e poder
usar black-tie seria preciso romper com a moral dos habitantes do morro, a0 mesmo tempo
que o faz com o mais completo descaramento, como expressa Jesuino em certa altura do

diélogo:

TIAO — Se meté como ladrdo ndo dé futuro pra ninguém!

JESUINO — O pi6 €é essa mania do cara ser direito...

TIAO — Direito o cara tem que ser.
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JESUINO - Direito! Todo o mundo rouba! Os maiora ai, tdo por cima

mas nao é indo a missa, ndo! E roubando no duro!:6°

O trecho acima apresenta a necessidade que Tido tem de manter-se “direito”, ou
seja, dentro dos padrOes de honestidade vivenciados pelas demais personagens, em
contraposi¢do a maior abertura de Jesuino em relagdo ao uso de meios ndo tdo exemplares
quanto os do colega de fabrica. Ao mesmo tempo que ambos desejam sair do morro, a
ambos falta algo que Ihes permita concretizar essa meta. Ao insistirem em seus planos,
ambos passardo por um final de caracteres tragicos. Jesuino, no entanto, conforme é
apresentado como um sujeito mais propenso a desonestidade, detendo caracteristicas
préximas a covardia, ndo receberd a empatia do publico, assumindo o papel do
trabalhador fura greves e mau-carater, ja tradicional dentro da literatura socialista anterior

a Gianfrancesco Guarnieri.

O terceiro ato se inicia com uma cena na qual acompanhamos os afazeres de
Romana na manha do dia da greve. Enquanto Tido e Otavio partem para a fabrica e a
expectativa do publico aumenta face ao conflito que se encaminha para o climax, ficamos
presos, neste inicio, a uma cena que parece descambar novamente para a comédia de
costumes no dialogo entre Romana, Chiquinho e Terezinha. Neste primeiro quadro do
ultimo ato se sucedem a saida antecipada de Tido para o trabalho, de forma a evitar o pai;
a saida de Otavio, ap6s um breve didlogo com Romana, assim como os ja mencionados
didlogos de Romana com Chiquinho e Terezinha e, por fim, com Maria, que revela a sua
sogra que esta gravida. E fato, como ja fora apontado por Ind Camargo Costa*6!, que,
neste ponto da obra, tudo gira em torno da personagem Romana, cujo carater € salientado
sobretudo na forma tranquila e sensata com que recebe a noticia da gravidez de Maria. O
retorno inesperado de Tido, no entanto, recoloca em cena a questdo da greve e de seus
efeitos. A aparicdo de Braulio, pouco depois, vem confirmar o que o publico ja esperava
e aquilo que o proprio Tido tentava confessar a sua mae, o protagonista havia, de fato,
“furado” a greve. Uma breve discussao entre o protagonista e Braulio j& demonstra a

sancdo que Tido ird receber entre seus pares. Outras informacdes, porém, também séo

160 GUARNIERI, op. cit., p. 66.

161 “I. ] sendo o drama escrito da perspectiva de Tido, [no terceiro ato] a cena lhe é literalmente
roubada pelo crescimento de todos os outros personagens [...]. Romana torna-se piv6. Tudo passa a
girar em torno dela.” COSTA, op. cit., p. 35.
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dadas pelo operario mais velho: a greve havia sido vitoriosa, embora Otavio tenha sido
preso e levado ao DOPS. Romana, que até aqui tem protagonizado todo este terceiro ato,
decide-se por ir até 0 DOPS com a intencdo de libertar seu marido.

Assim nos encaminhamos para o final da obra. Enquanto Romana e as demais
personagens estdo ocupadas em resgatar Otavio, Tido permanece em cena em diélogo
com seu cunhado Jodo que, sempre solicito, busca aconselhar o protagonista, ao mesmo
tempo que expressa a impossibilidade de Tido continuar habitando aquele espaco, a ndo
ser que demonstre estar arrependido da acdo que tomou ao romper com a moral ali

existente:

TIAO — N4o adianta, cunhado. O que fiz té feito e eu faria de novo.

JOAO — Néo tou discutindo isso. Tou s6 dizendo que agora ndo tem
mais jeito. Tu vivé no morro ndo vive mais. SO se prova que quer volta
atras.16?

Mais a frente, Tido quase revelara, em uma de suas falas mais conscientes de toda

a peca, as raizes do drama que vivencia:

TIAO — Obrigado, velho. Nessa altura, amigo, ja ndo adianta muito,
ndo. E esquisito, ndo é mais problema de um cara contra outro cara, é
um problema maior! Eu sabia que a turma ia da o desprezo se a greve
desse certo, mas ndo pensava que ia s€ assim. N&o é s6 desprezo que a
gente sente, € como... Sei I4!... E como se a gente fosse peixe e deixasse
0 mar pra Vvivé na terra... E esquisito! A gente faz uma coisa por querer

bem e, no fim, é como se a gente deixasse de ser.3

Al, o0 protagonista parece experimentar, pela primeira vez, com clareza, a tragédia
de seu deslocamento, ndo mais podendo pertencer ao espaco fisico, afetivo e ideoldgico

do morro. Pela primeira vez também reconhece que o drama que vivencia ndo diz respeito

162 GUARNIERI, op. cit., p. 96.
163 1pid., p. 97-98.
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apenas a uma simples escolha pessoal, nem pode se resolver no nivel do individuo. Trata-
se “de um problema maior” que, em ultima instancia, diz respeito as contradi¢cdes de
classe que, embora ndo sejam explicitamente representadas no palco'®*, estdo por tras de
toda a estrutura da obra através da oposicéo basica morro x cidade e, relacionada a ela, a

oposicao aqueles que usam black-tie x aqueles que nao usam black-tie.

As demais personagens logo retornam em festa com a soltura de Otavio e a vitdria
da greve, porém ndo demoraria para que Tido recebesse a san¢éo final por conta de suas
escolhas. Isto se da ao longo de trés dialogos: o primeiro com Otavio, o segundo com
Romana e o terceiro com Maria. O primeiro e o terceiro acabam por selar o destino do
protagonista. O dialogo entre Tido e Otavio seria, certamente, aquele que reuniria a maior
carga de tensdo de toda a peca. O dramaturgo busca ressaltar a intensidade do conflito
entre ambos ao utilizar o expediente de Otavio referir a si mesmo através do uso da

terceira pessoa:

TIAO — Papai...

OTAVIO — Me desculpe, mas seu pai ainda ndo chegou. Ele deixou um
recado comigo, mandou dizé pra vocé que ficou muito admirado, que
se enganou. E pediu pra vocé toma outro rumo, porgue essa ndo é casa

de fura-greve!®®

Este uso da terceira pessoa no momento de climax da peca, a0 mesmo tempo que
busca exagerar a carga dramatica do conflito, acaba por dar a ele, ndo apenas um certo ar
melodramatico, mas também um carater um tanto tortuoso que pode romper com a
possivel expectativa de que houvesse um enfrentamento mais direto entre as opinides de
Otavio e Tido. Ainda aqui, tudo se passa como se 0s dois polos morro x cidade, com suas
diversas ordens de valores fossem ndo apenas inconcilidveis, mas como se 0 proprio
dialogo, ou o proprio conflito direto entre ambos fosse impossivel. Apos ser expulso de
casa pelo pai, Tido enfrentara a sangdo de Romana, mais compreensiva, mas nem por isso

menos incisiva: “Tu vai vé que € melhd passa fome no meio de amigo, do que passa fome

164 VINCENZO ja havia apontado para o fato de que o conflito entre Tido e Otdvio, apresentado em cena,
desaguavam no problema maior da luta de classes, como o leitor podera rever em citagdo presente no
segundo capitulo deste trabalho. VINCENZO, op. cit., p. 47.

165 GUARNIERI, op. cit, p. 101.
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no meio de estranho!...”*%®. Por fim, o didlogo com Maria selara o destino de Tido que,

acreditamos, poderiamos mesmo qualificar de tragico.

Em um primeiro nivel de analise, poderiamos imaginar que o desterro de Tido
completa seu percurso como sujeito incapaz de habitar tanto o espaco do morro quanto o
espaco da cidade, concluindo, assim, o destino que o protagonista obstinava em néo
reconhecer. Tido, de fato, ndo queria pertencer ao morro, mas ndo poderia pertencer a
cidade, isso porque a forca da estrutura social, baseada na diferenciacdo de classe, era
superior a sua capacidade individual de buscar tal ascensdo. De fato, na estrutura da peca,
ndo é possivel haver uma simples troca de lugares entre os dois espacos. Partir de um
espago para o outro consistiria em mais do que simplesmente passar a residir em um outro
lugar, mas implicaria em abandonar toda uma ordem de valores sociais, aceitando a
adocdo de valores diametralmente opostos aos que se tinha inicialmente. Indo adiante,
poderiamos, talvez, pensar que o desterro de Tido revela a posicdo de deslocamento em
que se encontra toda a classe trabalhadora, quando incapaz de se reconhecer como tal,
enquanto incapaz de se constituir como classe trabalhadora para-si*®’, ou seja, de
constituir uma consciéncia de classe. De fato, a tragédia final de Tido parece se referir a
condigdo de todo trabalhador que, ndo sendo capaz de se reconhecer como tal, néo
consegue, a0 mesmo tempo, realizar as ilusdes alimentadas pela ideologia que é vendida
pelas classes dominantes. Os sonhos de Tido estdo em completo descompasso com sua

vida material.

No entanto, acreditamos haver também uma outra possibilidade de leitura dentro
da qual podemos compreender o conflito entre Tido e Otavio. Se retornarmos ao segundo
capitulo desse trabalho, veremos como Heloisa Pontes e Sérgio Miceli, no artigo Memadria
e Utopia na Cena Teatral'®® remetem ao fato de Tido funcionar como simbolo das
idiossincrasias e dilemas vividos pelo autor e pelo publico, em grande parte integrante de
uma certa classe média intelectualizada que passava a compor, naquele momento, uma
ala importante do campo progressista. A partir desses apontamentos, podemos pensar

como a ambiguidade de Tido, para a qual temos apontado neste trabalho, corresponde as

166 Ipid., p. 104.

167 CAVALLI, Alessandro. Classe. In: BOBBIO, Norberto. Diciondrio de Politica. Brasilia: UnB, 1998, v. 1.
168 PONTES, Heloisa; MICELI, Sergio. Memdria e Utopia na Cena Teatral. Sociologia & Antropologia, Rio
de Janeiro, v. 2, n. 4, p. 241-264, Dec. 2012. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=52238-
38752012000400241&Ing=en&nrm=iso>. Ultimo acesso em 26 de Fev. 2020.
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ambiguidades de uma certa ala mais jovem da esquerda brasileira da época que se via no
impasse entre a plena aceitacdo da ordem dos valores relacionados, na peca, ao espaco do
morro, com a defesa da coletividade, ou ao alinhamento & moral individualista
representada pelo espaco da cidade. Tido, operario meio citadino, cindido em sua
responsabilidade para com os demais e 0 seu desejo de ascensdo social, simboliza em
grande medida a problematica com a qual se deparava parte da esquerda da época. Seu
chogue com Otavio pode, neste sentido, corresponder ao choque de geracfes vivenciado
dentro das préprias alas da esquerda e, assim, pode estar relacionado com os debates
internos ao PCB, aos quais fizemos referéncia anteriormente. Isso porque, ao contrario de
Tido, Otavio é a imagem do trabalhador tradicionalmente construida no imaginario
socialista mais ortodoxo e, assim, representa, como ja afirmamos, ndo apenas as alas mais

velhas do PCB, mas toda sua tradicdo de lutas.

Vimos, ao final do primeiro capitulo deste trabalho, quando tecemos alguns
comentarios sobre o publico que compareceu as apresentacdes do Teatro de Arena, 0
surgimento desta esquerda de classe média intelectualizada, composta por estudantes e
professores oriundos, em partes, da jovem Universidade de Sdo Paulo. Essa ala
progressista se tornaria uma das vozes mais ativas dentro desse campo politico ao longo
da década de 1960%°. Quando Guarnieri escreve Black-Tie, 0 processo de questionamento
das velhas bases stalinistas do Partido Comunista e o surgimento deste novo campo
estavam em andamento. No embate entre os valores do morro, aos quais a esquerda mais
deveria estar ligada, e aos valores da cidade, préprios da burguesia e das classes médias,
Guarnieri parece tentar apontar para o surgimento de uma nova ala da esquerda que nao
consegue se desvencilhar dos padrdes morais da classe de que € oriunda, ao mesmo tempo
que busca assumir a defesa da classe trabalhadora. Nem € outra a condi¢do do sujeito de
classe média que, cindido, encontra-se materialmente proximo a classe trabalhadora e
ideologicamente proximo da burguesia. Assim, Guarnieri estaria colocando em seu drama
operario, os dramas vivenciados pela sua propria classe social, 0 que podemos entrever a

partir do seguinte trecho de depoimento do autor:

169 Aqui, fazemos referéncia novamente ao texto de Roberto Schwarz acerca da relativa hegemonia da
esquerda no campo cultural da década de 1960: SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969.In:
SCHWARZ, Roberto. O Pai de Familia e outros estudos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 61-92.
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Eu coloquei no personagem Tido as duvidas que eram
minhas. Eu furaria uma greve para garantir meu emprego e assim
sustentar meu filho que vai nascer? Ou ndo? A histéria me
ensinou que algumas decisfes ndo sdo assim téo tranquilas. No
coletivo é facil dizer: vamos sofrer juntos, tudo bem, vamos
enfrentar isso juntos. Mas as coisas ndo sdo tdo simples assim. O
Tido era um personagem que pensava muito nele e, para que ndo
fosse odiado, coloquei muitas virtudes em sua personalidade.
Acho que ao rechear o Tido de coisas tdo positivas, eu estava
tentando defendé-lo. E, com isso, tentando me defender

também.17°

De fato, o dilema de Tido ndo é dos mais simples, e o dramaturgo deu-lhe
justificativas para as ac@es que toma. Mas, ao fazer isso, acabou por apresentar todo um
problema vivenciado pelos membros do grupo social do qual fazia parte. Assim, se, como
afirmamos acima, Otavio encarna uma certa vertente que participou dos debates internos
que ocorriam no PCB durante a década de 1950, mais ligada a velha ortodoxia stalinista,
Tido, por sua vez, parece simbolizar os dilemas de um jovem setor da esquerda brasileira.
Setor este que, se por um lado, ja ndo via, no discurso ortodoxo e sectario de Otavio, as
respostas para 0s problemas sociais e econémicos do pais. No entanto, se o drama é
focado nos dilemas de Tido, a vitoria da greve parece apontar para uma certa simpatia do
autor para com os ideais encarnados por Otavio. Afinal, seria Otavio, operario consciente,
engajado, incluso nas tradicdes de luta da esquerda, que ndo sofre as cisdes que Tido
experimenta, que seria 0 sujeito propriamente revolucionariol’t. Ndo podemos, no
entanto, inferir que tal expressao dos debates internos a ala progressista brasileira tenha
sido feita de maneira consciente pelo autor. Afinal, como bem aponta Antonio Candido,

em sua entrevista & Beatriz Sarlo'’?, a capacidade dos escritores de captar aspectos

170 Roveri, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: um grito solto no ar. S3o Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de S3o Paulo : Cultura - Fundagdo Padre Anchieta, 2004, p. 86.

171 poderia-se pensar se a peca A Semente n3o apresentaria questdes bastante parecidas, onde
novamente ha o choque entre um militante mais velho e ortodoxo e um jovem operario menos
engajado, com a aparente defesa do autor das posicdes mais ortodoxas, como havia apontado Sadbato
Magaldi: MAGALDI, Sabato. Introducdo dos Conflitos Urbanos. In: MAGALDI, Sdbato. Panorama do
Teatro Brasileiro. Sao Paulo: Difusdo Europeia do Livro, 1962, p. 229-237.

172 SARLO, op. cit.
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significativos da realidade que os circunda é, essencialmente, uma capacidade intuitiva,

relativamente independente do trabalho consciente e racional.

Guarnieri, assim, foi buscar nas contradicbes materiais da realidade social e
politica brasileira, os elementos que compdem a estrutura profunda de seu texto. A partir
da oposicdo morro x cidade, o autor op0s, entre esses dois espagos, dois universos de
valores antagbnicos aos quais as personagens se vinculariam. Focando a acdo de sua peca
no espaco do morro, inseriu ai uma personagem ambigua, cujo dilema representa o dilema
real vivido por um jovem setor da esquerda brasileira, constituido majoritariamente por
jovens, estudantes, intelectualizados, em grande parte oriundos da classe média, para
quem o dogmatismo e a ortodoxia das liderancas mais antigas da esquerda brasileira ja
ndo eram elementos capazes de apontar as solucGes para o grave problema da
desigualdade no pais. Para Guarnieri, militante comunista que, desde jovem havia
participado do movimento estudantil no PCB, estas questdes estavam na ordem do dial2,
O dramaturgo, no entanto, parece ainda demonstrar certa simpatia pela ortodoxia marxista
de Otavio, dando-lhe a vitdria final da greve, ao mesmo tempo que apresenta uma grande
compreensdo pelas escolhas feitas por Tido, embora tais escolhas acabem por leva-lo ao
desterro. Um final alternativo para a peca, encontramos em uma versdo anterior do
texto!’#, no qual Otavio, persuadido por Romana, acaba por admitir, ao final, que Tido
permaneca em sua casa. Nao é dificil compreendermos a razdo pela qual o autor optou
pela escolha de exilar Tido, que vai viver na casa de um certo amigo da fabrica, ao final
da peca. Com Otévio readmitindo Tido no Gltimo minuto do drama, o impacto causado
pela peca no leitor ou no espectador seria muito reduzido. O desterro final, por outro lado,
reforca o deslocamento de Tido, incapaz de encontrar seu lugar entre os dois espacos, ao
mesmo tempo que aponta para a intensidade de seu dilema e a grave consequéncia de

suas escolhas.

173\/eja-se, por exemplo, o seguinte comentario feito por Guarnieri acerca do movimento estudantil de
que participara, no qual o autor parece apresentar a consciéncia dos problemas relacionados a
sectarizacdo do partido, que passava a ser colocada em questdo naquele momento: “Era tudo muito
fechado, muito cerrado, e com uma orientacgdo partidaria firme sobre o movimento que o sectarizava”
KHOURY, Simon. Atrds da Mdscara I: Segredos Pessoais e Profissionais de Grandes Atores Brasileiros;
Depoimentos Prestados a Simon Khoury. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1983, p. 23.

174 0 documento citado encontra-se no Centro de Documentac3o Teatral (C.D.T.) da Escola de
Comunicagao e Artes (E.C.A.), da Universidade de S3ao Paulo (U.S.P.). Em relacdo a este final alternativo,
veja-se o seguinte comentdrio de Guarnieri: “Tentei imaginar outros finais para a pe¢a, mas todos me
soaram deprimentes”. Roveri, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: um grito solto no ar. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de S3ao Paulo : Cultura - Fundagao Padre Anchieta, 2004, p. 87.
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Eles Nao Usam Black-Tie &, certamente, a peca mais marcante de toda a carreira
de Gianfrancesco Guarnieri como dramaturgo. A pegca cumpriu papel destacado na
historia da dramaturgia nacional. Embora tenha sido unanimemente bem recebida na
época em que foi levada aos palcos, a qualidade do texto tem sido muitas vezes colocada
em questdo. E certo que a peca funciona melhor nos palcos do que no papel. Poderiamos
dizer que Guarnieri € um escritor dramético por exceléncia. Seu texto, quando levado aos
palcos, tem aquela espontaneidade capaz de dar vida as suas personagens, porém esta
mesma espontaneidade parece se adequar mal a leitura individual e recolhida do texto.
Acreditamos, no entanto, que a obra apresenta seus pontos fortes naquilo em que o
dramaturgo trabalha com mais maestria as contradi¢des e conflitos que buscamos apontar
ao longo deste capitulo. Quando o dramaturgo se atém a construcao do conflito central de
Tido em torno das oposicdes que constituem a estrutura do texto, ele é capaz de dar-lhe
alta carga dramaética e é quando a obra ganha mais interesse aos olhos do leitor ou do
espectador. Seu ponto fraco estd naqueles elementos que visam dar realce ao lado
pitoresco da realidade da favela, sobretudo nos momentos em que tais elementos
poderiam ser considerados desnecessarios para a construcao desse conflito e para o
fortalecimento da estrutura profunda da peca. No peso entre as virtudes e os defeitos da

obra, acreditamos, no entanto, que o saldo acaba por ser positivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A epigrafe que inserimos ao inicio desta dissertacdo traduz um pensamento que
se revelou cada vez mais verdadeiro ao longo da produgéo deste trabalho. A revisao critica
da peca de Guarnieri, que aqui desenvolvemos, busca apresentar a vitalidade e a
capacidade que o texto literario tem de absorver e incorporar 0s comentarios produzidos
pela critica através do tempo. Assim, Eles Nao Usam Black-Tie ndo é apenas uma peca
que foi levada aos palcos em 1958 ou um pequeno livro contendo uma peca teatral que
era, até alguns anos atras, distribuido pela Secretaria da Educacao do Governo do Estado
de Sdo Paulo. Black-Tie é também um marco da historia da dramaturgia brasileira, uma
peca que colocou o autor nacional em uma posicao de evidéncia, uma das primeiras obras
teatrais de nosso pais a tematizar o trabalhador urbano e o ambiente da favela sem incorrer
nos estere6tipos tradicionais. E um drama que coloca em quest&o os tratamentos estéticos
possiveis para uma obra de arte que pretende transformar a realidade e € também a sintese
afetiva e ideoldgica dos ideais e sentimentos de uma gerac¢do. Tudo isso, nds pudemos
ver ao longo desta dissertacdo. O texto apresenta seus problemas, certamente ndo é uma
obra absolutamente excepcional, mas preparou uma grande reviravolta que se daria no
teatro brasileiro, uma vez que este passaria a ser cada vez mais politizado e ousado do
ponto de vista estético ao longo dos anos seguintes. A importancia historica da obra de

Guarnieri ndo pode ser diminuida.

Com este estudo que realizamos, buscamos, portanto, contribuir com o trabalho
de futuros pesquisadores que venham a se debrucar sobre a peca, sobre a obra de
Gianfrancesco Guarnieri ou sobre a trajetoria do Teatro de Arena. Na busca dos textos
criticos que compde o corpus analisado no primeiro capitulo desta disserta¢do, pudemos
nos deparar com um bom numero de analises e criticas instigantes publicadas na imprensa
da época e que estavam, até entdo, esquecidas pelos estudos académicos que vinham
sendo produzidos sobre a peca. O segundo capitulo desta dissertacdo tem o meérito,
acreditamos, de reunir de modo sintético os principais debates e polémicas que
circundaram os comentarios e o0s julgamentos feitos pela critica académica acerca da obra
de estreia de Gianfrancesco Guarnieri. Por fim, no terceiro capitulo buscamos deixar uma
pequena contribuigcdo nossa as analises e interpretaces que vém sendo produzidas sobre
Black-tie. Com isso, esperamos ter prestado algum servigo a todos aqueles interessados
pela obra de Guarnieri, seja porque se sentem inclinados a melhor compreender a historia
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da dramaturgia e da literatura brasileiras; seja porque buscam de algum modo refletir
sobre as relagdes entre o texto literério e contexto historico; seja, enfim porque pretendem,
através da obra do autor, refletir sobre as possibilidades estéticas de uma arte que busque
assumir uma posicéo politica ao lado das classes menos favorecidas dentro da sociedade

brasileira.
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LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS:

ABCT — Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais

CDT da ECA (USP) — Centro de Documentacdo Teatral da Escola de Comunicacéo e
Artes (Universidade de S&o Paulo)

CICT — Circulo Independente de Criticos Teatrais
CPC da UNE — Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes
DOPS — Departamento de Ordem Politica e Social
EAD — Escola de Arte Dramética

ISEB — Instituto Superior de Estudos Brasileiros
PCB — Partido Comunista Brasileiro

PCUS — Partido Comunista da Unido Soviética
SNT — Servigo Nacional de Teatro

TA — Teatro de Arena

TBC — Teatro Brasileiro de Comédia

TNP — Théétre Nationale Populaire

TPE — Teatro Paulista do Estudante

USP — Universidade de S&o Paulo
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ANEXO A - MATERIAIS JORNALISTICOS CONSULTADOS PARA A
ESCRITA DO PRIMEIRO CAPITULO DESTA DISSERTACAO
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Morro carioca em arena

O Teatro de Arena apresentard, a partir de sabado vindouro, “Eles ndo usam black-

tie”, de Gianfrancesco Guarnieri. Sobre sua peca de estreia, assim se exprimiu o autor:

“A ideia de escrever “Eles ndo usam black-tie” surgiu de uma necessidade.
Necessidade de escrever sobre minha gente. E com profundo reconhecimento que me

recordo daqueles que me proporcionaram 0s primeiros contatos com gente do morro, la
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no Rio de Janeiro. E nesse ambiente de favela carioca que situei minhas personagens —
operarios e mulheres de operarios — gente que se eboleta em favelas tristes, dando com
seus amores, sentimentos e anseios, seus sambas e suas lutas, caracteristicas fundamentais

do povo brasileiro (...)

Um conflito central move minhas personagens — a luta entre duas formas de
pensar. De um lado a falta de perspectivas, o desajustamento, 0 medo da vida de um Ti&o.
Do outro — a ideologia de Otavio, o sentimento profundamente proletario de Romana, de

Maria e dos verdadeiros moradores de barraco. (...)

Nos dialogos, preferi a simplicidade, procurando nao esquecer a beleza de certos
[?]dismos da linguagem popular: nas personagens, além de seu conteddo humano,

pretendi sintetizar uma maneira toda particular de ser. (...)

Se tive alguma pretensdo em minha peca foi de impregna-la de amor e de
transmitir esse amor, ndo somente amor entre dois jovens, mas amor de um pai por um
filho, de um amigo por outro, de duas criancas, amor da gente de um morro inteiro por

esse mesmo morro e, sobretudo, o grande amor que dedico a essa minha gente...”

Nas gravuras vém-se Francisco de Assis, Riva Nimitz, o autor, Miriam Mehler, o
elenco completo, Eugenio Kuznet e Milton Gongalvez, no espetaculo dirigido por José
Renato.

Referéncia:

Morro Carioca em Arena. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, ano |1, n°® 69, 15 fev. de 1958,
Suplemento Literério, p. 5.
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“Eles nao usam black-tie” no Teatro de Arena

Estreia hoje, as 21 horas, no Teatro de Arena, a peca “Eles ndo usam black-tie”, de
Gianfrancesco Guarnieri. Trata-se de um acontecimento significativo, pois o autor inicia uma
carreira de dramaturgo com uma peca elogiada por todos que a leram, além de ter estreado
como intérprete profissional na casa de espetdculos da Rua Teodoro Baima, obtendo o prémio

de revelacdo de 1956 da Associag¢do Paulista de Criticos Teatrais.
Sobre a estreia desta noite, escreveu José Renato, diretor do espetaculo:

“O Teatro de Arena vai apresentar ao publico do Brasil um autor novo. E temos a certeza
de estar apresentando um moco de potencialidades reais, que consegue, ja na sua primeira
peca, colocar-se na vanguarda entre as rarissimas verdadeiras vocacdes para a dificil tarefa de
escrever teatro. Revelar um autor com as qualidades de Gianfrancesco Guarnieri ndo é cumprir
nenhuma lei de obrigatoriedade de apresentacdo de pecas nacionais, mas justificar e dignificar
os trés anos de lutas do nosso teatro. Somente esse fato, a encenacao desta peca, bastaria,
temos a certeza, para considerarmos o nosso objetivo plenamente atingido, e, do ponto de vista
cultural e artistico, a maior contribuicdo do Teatro de Arena para o desenvolvimento de uma

auténtica vocagdo em nossa terra.

Com seu primeiro trabalho, consegue Guarnieri retratar um ambiente nosso, com
relativa fidelidade, porém com emogao auténtica; sua obra revela o carinho intenso que ele tem
pelas personagens e pelo ambiente que o inspirou; é construtiva porque confia, e sua mensagem
é de compreensao e justica. Confia nos homens, acredita nas suas motivagGes; cada um de nds
é sincero consigo mesmo e segue sempre sua propria consciéncia: assim agem todas as
personagens da peca de Guarnieri e, por isso mesmo, se estabelece o conflito entre elas. As
convicgbes de Tido e de Otdvio (em ultima andlise: o orgulho) formam o tem principal; a
consciéncia de si mesma que Maria possui; a forca, a clareza de ideias e a consciéncia do real
valor das coisas que existem em Romana, completam o quarteto principal de criaturas que, sem

usar “black-tie”, estdo tdo intimamente ligadas a nossa vida e aos nossos problemas.

Na encenagdo desse espetaculo procuramos colaborar com todo o carinho e esforgo
para que a peca dé o melhor de si, e nds, dentro das nossas possibilidades atuais, o melhor de
nds mesmos. E estamos sendo tdo sinceros quanto qualquer das auténticas personagens de

“Eles ndo usam black-tie”.
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Em nossa opinido, ndo poderiamos comemorar de maneira mais honrosa nosso terceiro

ano de vida.”

Gianfrancesco Guarnieri fez diversas versdes do texto, até a forma definitiva ora
apresentada ao publico. Ha cerca de um ano, entregou a peca a José Renato e a Augusto Boal,
gue se interessaram em encena-la, sugerindo diversas modificacGes, para que ela atingisse sua

plena forma teatral e pudesse ser apresentada no palco circular.

Esclarece José Renato que reagiu sobretudo ao aspecto humano do texto, sem a
tentacdo de efeitos cénicos exteriores. Para que a montagem tivesse a maior autenticidade, deu
aos interpretes a maior liberdade, procurando obter criagdes verdadeiras e espontaneas. Talvez
as personagens permitissem tipificacdes excessivas, em virtude das conhecidas caracteristicas
do morro. Entretanto, evitou José Renato este caminho, na tentativa de valorizar as reacoes

intimas, sem o perigo de se perderem as intencdes do autor e a sobriedade dos efeitos.

Tendo havido renovagdo normal do elenco, no fim do ano, os intérpretes foram
escolhidos de acordo com o tipo sugerido pelas personagens, tanto assim que nem serd utilizada
maquilagem. O samba que serve de tema a peca foi especialmente composto por Adoniran
Barbosa e orquestrado por Guerra Peixe. Na gravura, o diretor José Renato, Lélia Abramo e
Miriam Mehler (intérpretes dos principais papeis femininos), e o autor, que também participa

do desempenho.

Referéncia:

“Eles Nao Usam Black-Tie” no teatro de Arena. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, ano I,
n® 70, 22 de fev. de 1958, Suplemento Literéario, p. 5.
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Teatro

- “Eles n3io usam black-tie”

RA minha firme intengdo ndo mais fazer critica de teatro.
Quando passei esta secdo de ANHEMBI oo meu amigo Jorge
Andrade, estava convencido de que a wminha aposentadoria
era definitiva. Acontece que ndo hd nada definitivo nesta

d vida, e € justamente para atender a wm pedido do ‘préprio
Jo'rge Andrade gue volio éste més para falar de um acontecimento
que me parece da maior importdncia me histéria -do teairo brasileiro
contempordneo: o revelagdo de um excelente autor — Gianfrancesco
Guarnieri. E ndo foi apenas para atender a Jorge Andrade que resolvi
escrever sobre “Fles ndo usam black-tie”: foi, também, porque quis
juntar o meu depoimento, por pouco que valha, ao cbéro de elogios que
a atual peca do Teairo de drena vem recebendo da critica esclarecida,
daqueles que realmente desejam © Progresso da dmmaturgw nacional,
e do piblico paulistano em geral.

Durante os dez anos em que me ocupel o fundo de leatro, nunca
deixei de insistir neste ponto, que reputo bdsico: muito mais do que
de atores e diretores, precisamos de bons autores. Se ndo tivermos
bons autores no Brasil, poderemos talvez ter bom teatro, mas nunca
teremos bom teatro brasileiro. Serd sempre wma atividade mais ow
menos artificial, sem raizes, sem integracdo no NoSSe Meio € nad NosSsk
cultura, embora a qualidade dos esvetdculos, em certos casos, pPossa
atingir Otimos miveis técnicos.

" . Coerente com esta tese é que saudei, com todos os adjetivos do
meu vocabuldrio, o lancamento de “A Moraidria”, do mesmo Jorge
Andrade, pegca que, o mew ver, representa um marco na evolugdo da
nossa literatura dramdtica. Por sua seriedade, wor sua férga, por sua
categoria profissional, por suqa honestidade de propoésitos, “4 Moratéria”
assinala a conquista, pelo teatro brasileiro, de um triunfo entre itodos
precioso, na fase em que nog encontramos: um auwtor realmente digno
désse nome.

His que agora o fendmeno se repete com “Eles ndo usam black-tie”.
Diga-se desde jd que o titulo € infeliz, de vez que ndo did idéia do gue
seja a peca e que se presta a analogias com um género de pseudo-sd-
tiras sociais, consagrado pelo sr. Abilio Pereira de Almeida, género por
todos os titulos inferior, e do gqual Gianfrancesco Guarwvieri devia
desligar-se por completo, mesmo como antitese desejada, quando mais
nao fésse por razbes de higiene mental. )

E 86 no titulo, porém, que “Eles ndo usam bluck-tie” se assemelha
as referidas “sdtiras”. No resto, trala-se de uma obra que honra o bom
teatro brasileiro e gque mercce os maiores aplausos daqueles que intran-
sigentemenie se batem contra os aventwreiros, os improvisadores € os
sensacionalistas dvidos de escandalo e mais dvidos wainda das fartas
bilreterias que conseguem industrialicando o escdndalo pelo escandalo.

Guarnieri é wm autor jovem, e a sua peca revela isso. NGo quero
dizer gque seja wma peca imatura. Pelo contrdrio: sdo swrpreendentes
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o equilibrio do tom, a seguran¢a da linguagem dramdtica, a firmeza
da" técica dé construgd@o. Dir-se-ia o trabalho de alguém muito mais
experiente, nunca o de um estreante de vinte e poucos. anos. H Guar-
nieri ndo se mostra somente um bom carpinteiro teatral: é um mogo
gue pensa claramente os problemas que aborda e que os expde, em
cena, com lucidez e convicgdo.

O que hd de jovem em “Bles ndo usam black-tie” — e que ndoi
chega a ser propriamente defeito — é wma ingenuidade filoséfica, uma’
simplificagdo de certas situacéoes humanas, € a airibuicdo de determi-
nadas caracteristicas psicolégicas as personagens, ndo pela légica interior| .
delas, nas suas relagdes reciprocas, mas por pertencerem a wuma classe
social. Nesse ponto, as idéias politicas do komem interferiram na
objetividade de julgamento do autor. )

Ainda das personagens, € preciso dizer que a unica plenamente,
realizada € a de Romana, a mde, brilhantemente interpretada por
Lélia Abramo. Esta atriz soube apreender e transmitir, com extraor-
dindria intensidade e economia de meios, téda « densa substdncic
humana do papel, dominando o espeitdculo do principio ao fim. As
demais figuras ficam mais em esbégo; se bem que num plano sempre
elevado, e os jovens atores do Teatro de Arema, sob a segura direg@o
de José Renato — que apresenta, desta feita, o sew melhor trabalho,
0 mais s6brio e despojado, 0 mais maduro como concep¢lo e erecucdao
— conseguem wvalorizd-las ao mdximo. Assinale-se, em particular, 0s
desempenhos de Miriam Mehler e do prdéprio Gianfrancesco Guarnieri,
ambos excelentes e logrando, na seqiéncia final do desespéro, uma i
vibra¢do e uma sinceridade profundamente comoventes.

Peca de grande walor, no quadro ainda turvo da dramaturgia na-
cional, “Bles ndo usam black-tie” tem dois atos de primeira ordem —
o primeiro e o terceiro — baizando um pouco no segundo, que € mais ‘
ralo e menos inspirado. Considerando, no entanto, tratar-se de uma i
estréia, os seus pequenos senbes (1) desaparecem diante dos seus imen-
sos ponitos positivos. Guarnieri justifica as maiores esperancas e ja i
pode legitimamente considerar-se, como Jorge Andrade depois de “A !
Moratoria”, um autor realmente digno désse nome. — PAULO MENDONCA. |

A biografia de Gianfrancesco Guarnieri caberia
NAO USAM em poucas linhgs e pode-se resumir em gluqs
BLACK-TIE pfalaVras: € um jovemn. I_)e mo@o que, como md}-
viduo, pouco podemos dizer-sdébre o seu curri-

culum. Mas como homem de teatro, hda muito que contar.

Fundador e presidente do Teatro Paulista do Estudante; pode-se
dizer que a sua carreira remonta a 1955 quando, com a interpretacéo
de “Esta la fora um inspetor”, ganhou o prémio Arlequim do melhor
ator amador do ano. Desde entdo, a sua atividade artistica foi se
desenvolvendo e as suas capacidades foram se afirmando até a con-
quista, em 1956, do prémio “Revelacio de Ator”, e a vitéria no con- .
curso de Cacilda Becker (Chance na T. V.)

Como se vé, em pouco mais de dois anos, G. Guarnieri féz muito.
De reste, quem o viu interpretar para o Teatro de Arena papeis dos
mais variados que o consagraram ator (desde George, de “Ratos e

AINDA ELES

. (1) Emire éstes, hd a cena do tevceiro ato, entre pai e filbo, gque se desenvolve numa
linguagem demasiado literdria, e incompativel com o cardier das personagens em confromnio.
Nada antovizava a supesicao de que tanto uma quante ontra pudessews enfremtar-se -
quele tom. Como conseqiiéncia, a autenticidade da sitnagdc ¢ prejudicada e, com ela,
0 impaclo emocional ¢ inteleciual da cena.

.
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Homens” até Jaftds, de “S6 o faraé tem alma”) formou uma opinido
a seu respeito. De fato, ja tivemos ocasiao de assinalar o seu nome
nestas colunas como o de um intérprete consciencioso, inteligente e
seguro de Si.

Agora G. Guarnieri apresenta-se ao publico paulistano como dra-
maturgo e enfrentando um género sério, num tema humano.

Nenhum senso polémico na sua pec¢a, nem intengles satiricas (alias
estamos um tanto cansados de satiras e polémicas) mas a mais escru-
pulosa aderéncia A realidade, apresentada num tom entre dramético
‘e faceto, que é justamente o tom da realidade de todos os dias. Nesse
meio térmo, (G, Guarnieri move-se inteiramente a vontade, evitando,
com notavel habilidade, os excessos. quer de um tom quer do outro.
A sua peca faz rir e chorar; é irdnica, dramatica, sentimental, com
leves pontas de humorismo. Tais facetas da verdade ndo sdo demasiado
acentuadas, resvalam uma apés outra como imagens caleidoscépicas.
Acaso nao é feito de tais alternativas ¢ dia de um homem, a sua vida? 2

Claro que, partindo dessa base de equilibric que a direcdo nao
somente soube respeitar, mas ainda valorizar, a pe¢a de Gianfrancesco
é das que se dizemm bem sucedidas. .

. Uma tnica reserva, de um ponto de vista teatral, nos ocorre: a i
de certa lentiddo ou estaticidade (sobretudo o II ato), mas € um >
pequeno reparo gue nao afeta o juizo que sobre ela formamos, e gque
é favoravel. O autor procede sem presunc¢des, e até mesmo com
certa humildade em evitar palavras grandiloglientes, golpes de teatro, I
efeitos que constituem a armadilha mais comum para jovens dra-
maturgos. .

Trata-se, afinal, de uma simples e triste aventura da vida do
morro. Embora n&3o haja limitacGes de cor demasiado locais, é carac-
teristica de um grupo de gente, de certa categoria bem definida. O
seu interésse nido se baseia Unicamente no ambiente e nos tipos, mas
no problema do protagonista principal. £ um problema antigo como
o mundo o de Tiao, o rapaz do morro que viveu na cidade, foi criado
com 1idéias um tanto burguesas, e que, depois, teve de voltar ao i
ambiente natal, a gente do seu sangue e da sua condicdo. Mas nao .
se adapta, € um desajustado. Peguenas ambigbOes, pequenas rebelides . i
cotidianas, um senso infinitesimal de fastio pelo modo de viver e de ‘
pensar de sua gente, fazem déle aos poucos um rebelde involuntario, ,
quase vitima da sua prépria rebeldia, incapaz de se pdr em comuni- i
cacao com os outros, de esposar o seu ponto de vista.

O préprio titulo da peca é uma desolada resposta ao problema
de Tiao. Uma resposta concisa, elusiva, gue nao o resolve. Somente
partindo, sofrendo e fazendo sofrer aquéles a guem ama, resolvera
Tiao o seu caso. Mas sera sempre, perante os habitantes do morro,
um membro da oposicao. Idavera quem chegue a considera-io um
inimigo, quem emita o juizo facil e superficial que o classificara como
um covarde. E Tido ndo é nada disso. E um microcrosmo que res-
pirou outros ares e que se opde, sem nenhuma intencdo hostil, ao
mundo do morre um tanto infatuado, um tanto ideolégico, demasia-
damente rude ¢ absoluto para ésse meio-citadino gue, sem poder re-
negar a sua origem, por outro lado ja nao a sente nem pode leva-la ']
em conta. i

Este o drama gue Gianfrancesco Guarnieri condensou nos trés
atos da sua obra, e com uma concisdo rara num jovem autor.

A direcao de José Renalo soube respeitar a discrecao do texto,
mantendo-lhe o tom de equilibrio e o andamento leve, sem pretensdes, o
que lhe da o cunho da verdade. Sem duvida uma das melhores direcoes
de José Renato, que desta vez nao se deixou levar, como tem acon-
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‘te¢ido, por certo entusiasmo (juvenil) a acentuar os tons da peca, a
calcar certas situagdes e personagens tipicas. Assim conduzida, a
obra de Guarnieri moveu-se, como dissemos, numa atmosfera de abso-
luta verossimilhanca. .

Os atores, se nao todos no mesmo nivel, bastante harmonizados
entre si, a ponto de se tornar dificil uma discriminagdo entre éles.
Muito comedidos, eficazes, sempre a- altura do papel, o autor como
Tido, Miriam Mehler como Maria (muito convincente na cena de
desespéro final). Lelia Abramo deu mais uma prova da sua maturidade
dramética e do seu dom pelo teatro, interpretando a personagem de
Romana, a proletaria rude e tdéda coragdo, bom senso e, no fundo,
sabedoria. Eugénio Kusnet, ator profissional, talvez tenha excedido
uma vez ou outra os limites do comedimento, levando a sua rudeza
de operdario as raias do artificio, Flavio Migliaceio, bem dentro do
~ seu papel como o aluado Chiquinho, Celeste Lima também como a
aérea Tezinha, e Francisco de Assis como o desengoncado Jesuino,

— B. B.
Teatro italiano
- Dois herois associados, dois auténticos atletas
l\éilgg%‘: 1&‘? da vida boémia e mistica, errante e incerta.
E FRANCO .- Um e outro poderlam ser atores regulares, se
CASTELLANT quisessem. Mas preferem seguir a sua paixao

pela vida aventurosa. Sdo um exemplo roméan-
tico e descabelado que participa do sacrossanto ideal dos titeres e da
temeridade sem escripulo dos aventureiros (aventureiros artisticos,
bem entendido). , ' '

Gallian é um fendmeno da matureza, exclusivo e como inconsciente.
Comegou a escrever porque lhe vinham & mente e A& pena histérias e
visbes. Tivemos o prazer de publicar-lhe as primeiras novelas e de

. encenar-lhe as primeiras pegas. Seguimos tddas as suas loucuras, todos
‘os seus calvarios, todos os acontecimentos da .sua vida que o fizeram
milionario e miseravel, sucessivamente e varias vézes.

O equilibrio terreno néo é uma qualidade de Marcello: tem o dom
da estabilidade abstrata e estratosférica, um equilibrio poético. Curioso
€ que os filhos, ao contrario, tém os pés bem plantados na terra, e sio
sossegados e bonzinhos, embora inteligentes. O passatempo do pai con-
siste em fugas na noite da sua mente, iluminada pelos lampejos do
préprio vulcdo.

Referéncia:

MENDONCA, Paulo. Eles Ndo Usam Black-Tie. Anhembi, ano VIII, n. 89, abr. 1958,
p. 399-400.

Ainda Eles N&o Usam Black-Tie. Anhembi, ano VIII, n. 89, abr. 1958, p. 400-402.
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A Favela Desce a Arena
A peca de Gianfrancesco Guarnieri: “Eles ndo usam “black-tie”, no Teatro de Arena

Sérgio Viotti

Na favela de Gianfrancesco Guarnieri a escola de samba sé é ouvida de longe. E
isto por uma razdo muito forte. O jovem autor foi buscar nos morros cariocas elementos
de conflito humano que la existem independentes da pressuposta musicalidade dos
barrancos onde o samba faz dancar o arvoredo, como dizia Noel Rosa. Por isso o batuque
é pano de fundo. Faz parte da paisagem, mas ndo é a vida. A musica de Adoniram Barbosa
da titulo a peca, e a continuidade do ambiente dos favelistas nos é reforcada e fica conosco

entre as cenas e durante os intervalos ao som de um ritmo marcado de Guerra Peixe.
Isto ja basta para definir a brasilidade de “Eles ndo usam black-tie”.

Ja tivemos comédias familiares; dramas de fazendas; satiras da alta roda. Agora o

dramaturgo vai ao morro, e isto € mais do que salutar.

G.G. tem todo o meu apoio e recebe todo o meu entusiasmo por explorar um
campo que ali estava, na nossa literatura teatral, mas que ninguém ia buscar. Até agora 0s
conflitos sociais e emocionais do morro s6 nos chegavam através das letras de certos
sambas (e assim mesmo, pouquissimos). Abriu-se, pois, um caminho. Aquilo que
aconteceu quando Odets escreveu “Esperando Lejty” talvez esteja acontecendo entre nos.
N&o que a peca americana e a brasileira tenham em comum mais do que aquele eco da
voz popular e olhos de carinho para a esquerda. O que eu quero dizer € que G.G. ousou
trazer a favela para a Arena. Ninguém vive sem ter no¢édo de que a vida por aquelas bandas
“¢ uma dureza”, mesmo nunca tendo estado no morro (como o autor parece ter feito).
Mas olhar para cima e conquistar esse mundo até agora impenetrado (a ndo ser pelos pais
da poética do samba) e transforméa-lo em teatro, &€ medida que s6 pode contar com 0 meu

aplauso.

A peca tem excelentes momentos de teatro: umas, pequenas cenas de ternura;
outros, instantes de implicancia familiar de muito humor; véarios, como os do namorico
entre as criangas, Chiquinho e Terezinha, que sdo a prova de que Guarnieri tem em si 0

estofo que fara dele um excelente dramaturgo profundamente nosso. Ha o perigo de
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panfletizar o teatro, afundar demasiadamente no drama das lutas sociais e prejudicar sua

propria criacao.

Ele usa de um tema simples: um conflito entre pai e filho. O pai, seu Otavio € um
cabega de greve; o filho a “fura” por ndo querer perder emprego quando, ja noivo, sabe
que vai também ser pai. Seu Otavio tem fortes razBes politico-sociais que o sustentam; os
motivos do filho sdo emocionais. Emocionais principalmente porque ele € um covarde
que provara o gosto da vida na cidade (criado alguns anos pelos “Padrinhos” que o faziam
de menino de recados) e quer melhorar, deixar o morro, ter seguranca alhures. Mas esta
seguranca ele ndo define além dos termos financeiros. O filho, Tido, d& suas razdes em
termos de covardia, desambientamento e orgulho, numa cena violenta com a noiva, cena
um pouco extensa, que prolonga o climax emocional da peca. Mas se ai G.G. parece-me
ter escrito demais, ndo o fez numa cena anterior, magnifica, que marca o encontro entre
seu Otavio e Tido. O pai vem de ser solto e encontra pela primeira vez o filho depois deste

ter “furado” a greve.

E uma cena tensa, de diadlogo enxuto, onde tudo é dito com um proposito,
contribuindo para o desenvolvimento da peca, revelando o carater dos dois,
principalmente do Seu Otavio. Cinco minutos como este na peca bastam para mostrar

como G.G. pode escrever.

Em meio a tanta coisa boa, deixo aqui a marca de uma curiosidade que me
persegue desde que assisti & peca. L&, pelas tantas, alguém grita do barranco: “O,
Alemao!” e Seu Otéavio responde a altura. A finalidade do chamado era insultar. Como ¢

que um aleméo foi parar na favela?

O mesmo acontece com sua esposa, dona Romana. Poderia ser apenas
descendente de italianos. Ha um momento em que, falando com a futura nora, menciona
sua mocidade aqui em S&o Paulo. Gostaria de saber mais a respeito do passado do casal.
Pode ser que me engane: que ndo saiba da existéncia de estrangeiros e seus descendentes
proximos nas favelas do Rio. Se assim for, era esta a informacdo que eu gostaria de ter

recebido durante a peca. Intrigou-me; ainda me intriga.

Eu e todos nos que queremos um teatro brasileiro e que gostamos (e respeitamos)
teatro, devemos agradecer a G.G. por ter escrito uma peca cujos personagens falam uma
lingua viva. Através dos anos venho me sentindo cada vez mais esmorecido com a

linguagem falsa dos nossos textos teatrais. Pelo menos “Eles ndo usam black-tie” procura
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nos dar essa lingua viva. Os atores precisam saber fala-la (habituados que estdo a tantas
silabas) e os que vieram das escolas que se lembrem de que ndo basta dizer “Eu t6
esperando” com o verbo corrompido, mas dizé-lo com a musica de quem sé fala assim.
Ainda hd um compromisso entre este realismo linguistico e a falsa verdade antiteatral do
que se fala no palco brasileiro (com raras, e benditas, exce¢des). Mas ja é meio caminho

andado.

Por tudo isto, o Arena esta de parabéns.

Referéncia:

VIOTTI, Sérgio. A Favela Desce a Arena. Correio Paulistano, Sdo Paulo, ano 104, n°
31.261, 28 de fev. de 1958, Segundo Caderno, p. 6.
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s og=dl «ELES NAO USAM
Cronica BLACK-TIE», NO

Teatral TEATRO DE ARENA

(Por haver saido com titulo: tmnoado, em
nossa ediclio anterior, publicamos, novamente,.
a nossa cronica teatral),

Debaixo do infeliz e enganador titulo “Eles Ndo Usam
Black-Tiec” esconde-se uma comedia de excelente oonte:nura
teatral ¢ um espotaculo de feliz realizagdo cenica. Se o ano
de 1957 encerrou-se com a revelagdo de Ariano Suassuna
para o gyrande publico brasileiro, o corrente mlola-ae auspi-
ciosumente com o aparecimento de um teatrologo do qual se
pode esperar muito: Gianfrancesco Guarnieri.

“RBles Ndo Usam Black-Tie”, pareceria, & primeira vista,
wma replica sectaria a literatura da linha Abilic Pereira-
Henrique Pongetti-Ibrahim Sued; seria o outro lado da moeda,
mus sempre a mesma moeda. Ao invés dos costumes disso-
lutos e personagens desfibrados do “high-society”, atrativa-
mente apresentados, o titulo faz acreditar em super-herois
proletarios de carater integro e positivo. Enfim, tdo estereo-
tipados como os primeiros. B no entanto a pega de Guarnieri
¢ wma comedia veridica, com personagens vivos, reproduzindo
artisticamente um ambiente popular urbano (o morro ca-
rviova), conm o mintmo de estilizagdo, inangurando wm Jildo:
tematico que pode levar @ excelente comedia e mesmo aq
vom drama brasileiro. .

Sem medo de exagerar ow errar diremos que se “Rioy
40:" nbrin perspectivas novas para o cinema brasileiro, “Eles
Nio Usam..." significa um novo horizonte para a temat!ca.
teatral brusuclra, um tanto esgotada e mal orientada com;
wa canzsativas repetigbes de Abilio Pereira de Almeida e Hen-
rique Pongetti, Suassuna, numa dire¢do, e Guarnieri, em ou-
tea, abrem assim picadas para o bom teatro brasileiro. Por
cstus © outras razées, a peca de Guarnieri ganharia muito
se livesse um oniro titwlo, que ndo lembrasse, nem remota-
mente, o anti-Ibrahim, com quem nada tem a ver — salvo a
Iingua portugnesa — que o primeiro, alids, maneja muito mal...

Em primeiro lugar Guarnieri revela otimo talento para
o teatro. A peca esté acima de um  autor jovem e princi-
plante. A contextura teatral é boa, a carpintaria e truques
do espetaculo bem dosados e distribuidos e os personagens
cont individualidade propria. As falhas sdo pequenas e fa-
cilmente removiveis. A cena inicial, em que Maria, falando
com e sobre Tido, revela, de um s6 folego, todo o sew pas-
sado, € recurso de pobreza teaitral. O personagem deve nas-
cer ponco a pouco, reveluar-se pela ag¢do e pelo dialogo, e
nnnca ser apresentado de wma s6 vez, por wma fala — sua
ou de outro personagem. O mesmo acontece, embora em me-
nor proporgio, com Romana que, em sew primeiro apareci-
mento em cena fazx todo wm discurso sobre a dificil situagdo
da mulher operaria, como que se auto-apresentando. Esta
personagem, felizmente, € tdo bem apresentada mo decorrer
da peca, que sua fibra e sua condigcdo sio teatralmente
bem revelados.
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Por pouco que o personagem principal de “Eles Ndo
Usam...” seria a greve que estd por eclodir, que estd no

pensamento de todos daquele barraco, que sobressalta o morro,

e informa o modo de agir dos personagens. A greve ndo tem
ainde nesta pe¢a a importancia que tem no conhecido traba-
Tho de Odetts, mas é certamente o assunto que ddé atmosfera
@o ambiente. Em ultima instancia “Eles Ndo Usam...” €
um apelo & camaradagem e solidariedade humana, um brado
contra o isolamento egoista e uma advertencia contra as
solycdes individuis para problemas sociais. Tido pensava em
resolver sen problema do casamento, do filho que estava para
nascer, enidando sozinho de sew emprego, mesmo que tramdo'
sens companheiros de fabrica e o proprio pai. Tudo se reved
lara, afinal, ignobil e inutil. E Tido é obrigado a abandonar
@t casn, 0 MoOrro € procurar a cid'ade onde aprenderd, a duras
penas, que sua pessoa e sua familia $6 estardo seguros
quando todos os operarios exigirem a satisfa¢do de scus di-'
reitos. Os operarios so muitos e os cargos de mestre —
poreos. A psicologia de Tido se explicaria porque féra criado

N Y L S B T N B - DL - S

. na cidade, em casa burguesa, onde féra pagem, embora sob

i aparencia de afilhado, Tido ndo havia sido criado no bar-
r00 snjo e vivido as necessidades e faltas diarias, onde 1ao
s¢ encontra outra perspectiva do que a luta diaria por um
ceitavo a mais. Era do asfalto, acreditava nas possibilidades
ilimitadas de sua pessoa ¢ oportunidades inesgotaveis du socie-
dade, Tido terd que sofrer ainda muito para desfazer-se de
ilusdes ¢ preconceitos. Este é o final da peca, mas segura
¢ u perspectiva. B’ o pai que diz, quase mno final: “Ele vol-
tird”, o que significa que ele aprenderd.

]|

E « importancia de Tido estd, principalmente, em sua
sititecao social: ¢ a primeira vez que o operario brasileiro
taecide 4 posicdo de figura principal de uma pega. Nd@o
peias como personagem principal, mas, exatamentc em sua
sttineido de proletario, com seus problemas profissionais, fa-
mitinres o salarviais; sem situagbes pitorescas on de falsa
Compuixcio, Efetivamente como o heroi. Aquilo que ainda
Wio se aleangara no romance, jé se conseguiu no teatro, E
vejn-se que atrudigdo cultural brasileira tem dado sempre ao
fomance a vangnarde das novas idéias e sentimentos.
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Ha sihmcécs em “Eles NéGo Usam...” qQue merecem re-
pires. A principal delas é a romantizagdo do barraco, do
moerro, da favela, O apego de Maria pelo morro cria wma
sihiedo equivoca em que pode parccer, & primeira vista,
e & preferivel a vida nos barracos do que na cidade, quando,
i verdade, ela aponta o verdadeiro caminho da vitoria —
o dn Iuta. Bastaria intercalar uma ow ouwtra frase nas falas
de Maria quando dialoga com Tido, pra esclarecer este pon-
womento — que é a unica sitwagdo condizente com a atmos-
fera da peea,

O terlo de Guarnieri conseguin felizmente um bom tra-
fumeito cenico. “Eles Ndo Usam...” é wm dos melhores
descimpenhos do Teatro de Arena em suas ultimas represen-
fecdes. O conjunto é equilibrado ¢ bom.

Guarnieri convence como Tido e imprime ao personagem
Wi w forca e a dualidade de swa sitwag@o. Miriam Mehler
rcaresenta com facilidade demaisz o sew papel, ela é natural
“W Crecsso, quando deveria ser “teatralmente natural”.

Pode-se ndo gostar da linha interpretativa de Eugenio
Kusiet, mas ndo se pode fazer restrigdes ao seuw cxcelente
descmpenho, E' wm pai com toda a forca de convicedo do
pipel. Nio atinow ainda com o tamanho do auditorio e carac-
leristicas proprias da arena, e por isso o volume de voz ¢
W mareacio ainda destoam wm pouco. Mas Kusnet s6 ndo
Wie nesta peca wma interpretagio perfeita devido ao scu
totaqiee — que deve merecer do ator um cuidado mais csfor-
“10o ¢ wma corre¢do maior do que até agora conscguida.
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Lelia Abramo é a mde, Romana, sem ilusbes, mas com
muita compreensiio e amor. Representa com firmeza e trans-
mite todo o drama e situagdo desta heroica mulher anonima.
Celeste Lima (Tézinha) e Flavio Miglaccio (Chiquinho), for-
mam wm bom casal de namorados jovens, cheios do encanto
da irresponsabilidade e vigosos em sua ingenuidade, embora
Flavio force wm pouco o tom ingenuo. Francisco de Assis
exagera em demasia o papel de Jesuino, como se acreditasse
que malandro do morro é s6 ghigar o corpo e fazer muita i
careta. Henrique Cesar é o irmdo de Maria, numa pequena
ponta ¢ Milton Gongalves o operario grevista, ainda domi-
nado pelo papel. Riva Nimitz defende bem sua pontinha.

A diregdo de José Renato é boa ¢ se funde com o espi-
rito e intencdes do autor, salvo no episodio final da ida de
Tido. Renegado pelo pai,‘isolado pelos companheiros de fa-,
brica, odiado pelos vizinhos do morro, Tido deiza o barraco
para fr morar na cidade, onde aprenderd a viver e, princi-
palmente, como lutar. Maria ndo o seguird, porque sabe onde
é o sew lugar. Mas, precisamente, quando Maria rompe comy
cle e fogem em diregGo de swa casa, Tifo, que s¢ preparava,
para deixar o barraco, vai ao Scu encal¢o — o que nada
significa — quando, para ser fiel ao sentido da pega deveria
apanhar sua mala ¢ partir em dire¢io contraria, em busca
da grande cidade, do asfalto, onde aprenderd e de onde vol-
tard. A soluglo facil e infiel de José Renato mais parece
wma concepgdo ao “happy end” do que um “climax" emocional.

A& MM CEAOO o
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“Eles Ndo Usam...” significon uma otima seida para

a crisec continuada em que se batia o Teatro de Arena, &
. volta com sucessivos fracassos e, o que ¢ principal, um fildo
e caminho novo para o teatro brasileiro. Auguramos-lhe por
isso longo ¢ merecido exito.

IFE

Referéncia:

“Eles Ndo Usam Black-Tie”, no Teatro de Arena. Nossa Voz, ano XII, n® 733, 14 de mar.
de 1958, Literatura-Arte-Ciéncia, p. 8.
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lk-unb»-

falta de vergonha de
dbn.inun e s

rendicho incond
mos trmos de

do "Misouri™. Infelizeente ©
wundo (umwdnure o nowo
pavo) parece aue | esgqueceu i

= garantie

mas de
De tudo que atris ficou
dito, apmtmm uml li-

clo: de YWM
Inh»-mrriunos. (]

nos cada vez mais, para a
nossa

ria defesa.
Aproveitando a  visita do
Presidente Frondisi & nos-
sa Patrin, deve o Brasil tu-
do fazer para desfarer in-
trigas passadas e cimentar
definitivamente  a  amizade
entre_brasileizos e argenti-
nos. E. mais ainda, procurar
entendimentos com o Chile
¢ México para solidificar a
unido também com

Mais tarde, css3
poderd e deveri atin-
todos of paises da
América Latiny, Vamos nn
Jugar nessas forgas, em
#0_proprio beneficio} A Te-
sultante representard algu-
ma coisa...

|aponts [amais es-
:t:rl’:l: crime cometido e
~democracia” ¢ da ¢o-
“civilizaglo  cris-

Apesar de o govdrno ameri-
cano andar d: amofes com © Ja-
pho [vende vasos de guerra. €0

ca-cold, chicletes), temos certesa
4, quie, na primeira oportunidade.
o' Jopo saberd vingar seus el
Thaes de mortos. O “feitico virard
contea o feificeiro”, Aquardezos

des japontsas, por vaidade, por
megalomaria. Ainda male: que
Hes, os amerianos, tudo fize.

Mas, gragas a Degs, os 2
vigicos, depois de 2 zess ¢

Nio contribua para

enriquecer cada vez mais
0s capitais estrangeiros
que querem sufocar a in-
distria Nacional.
Compre sempre arti-
g0s nacionais ¢ estard co-
operando para o engran-

decimento do Brasil.

“ELES NAO USAM “BLACK-TIE”

A pega de Gianfrancesco Guarnieri abriv novos

horizontes ao teatro brasileiro, nacionalizando-o
definitivamente

IDIBAL ALMEIDA PIVETTA

S. Padto, 3 de abril — E' 0 mador! E' o mador!,

Fol u exclamacbo que brotou de milhares de bicas, naquels
tasde ensolarada de domingo, em pleno Estédio do Pacaembu, apds
uma jogada verdadeiramente sensacional, artistica do amestres

Zzinho ...

Ao meu lado, um senbor, idaso J4, disse tipo de »clnonuo
do futebol que toces quiotamente, nervosamente,

mikos, apectando-ns, esmagando-as

a8 do que com violtmn oxp-n

sbes, — um senhor bem vestido, diga-se Je passagem — levan-
too-se ¢ sumiu lentamente no melo da multidio, rumo 4 porta
da saida. Alguns minutas apds, cls que do novo éle entra, pela
mesma pecta, e vom sentar-se de novo & mev lado, sempre stm
desgrudar o5 olhos do qumlﬂum werde onde as emogles suce-

dism-se a cada Instante.”

Nio pude conter-me:

— Desculpe, mas o senhor
nlu e logo voltou. Houve

Jguma colsa? Nilo estd se
wnundo bem?

— O homem olbou-me,
esteanhou & pergunts, sor-
riu pateroalmente e disse:

— Ora, meu filho, depols

uma jogada dagueins do
'zln" 30 saindo para com-
prar outra Ingresso, o préco
“m,..‘“"""':xi:."m‘ 3
u ana-

conhecedor até das
pulm!ndu alimentares de
cadn do Sio Paulo,
‘cotucou-me, ¢ chelo do res-

yergonhado, outra entfa-

A poesia rescende m cne
a gesto, a cada frase. Esse
Ma lnldll ¢ mals uma mos-
tra de que na favela, no
morro, nas balrros operd-
rlos, existe felicldade, existe
aclma de tu-

"Amu" . rd!r melo en-

o8 soldados do/

#problema de Café é Problema de Cémbio e Problema

h""

produgio
excessiva, como A verifica-
da na Gltima safra, se entre-
gue acs mercados consumi
dores, amedrontaria éstes ¢
aviltarin os pregos do pro-
duto, pelo que o Govérno
brullehv. através de acor-
dos assina com outros
paises produtores, nho 80
americancs como de outros
continentes, procurou  cons
trolar & oferta, para manter
em - oquilibrio a procura.
©O Ministro Alkmim pediu
entio permissio parn ceder
a palavra ao sr. Paulo Guz-
20, presidente do LB.C, que
féz breve exposigio do que
foram os detendo-
", pri»cipalmenlc. no  assi-
nado no México.

INICIO DO DEBATE COM
A ASSISTENCIA

Os debates duraram tris

horas e mostraram a quisc

midade de pontos de

Fazenda sbbre
tras da politica do café, mos-
mente no que ela tem de na-
clonalista.

A primeira pergunta fol
feita por um estudante du
Fazuldldc Nacional de Di-

BSI'UDANTI Quais w
motivos que impedem
Brasil de ampliar os uus
mercados e vender café o
outros produtes a todos os
paises, u.l:emin [05  paises

nm. ALKMIM — Esta
pergunta me tem sido diri-
didriamente, O Brasil
quer vender, O govérno bn-

Gt Sl
er para qualquer
inclusive para &
'Unuc Soviética. Mas é pre-
r:ho também que désse pais
queira comprar o nosso café.
A dificuldade reside em que
o café nio ¢ %0 uma bebi-
d;, mas um habito. Até hoje
0 recebeu ne-
nhlml pnml da URSS
ra a compra de café, Em
uum Mm, por  ocasiio

de café para a Polénia, The-
coslovaquin e lugoslivia. Se
llluém nesta mﬂnbléu

o confisco cambial estava
contra o Brasil e contra &
industrializagio e o deu;:

uma p

nda de café hn-

nllema i Uniio Soviética,
servigy

Um estudante paulista que
veio especialmente  para o
debate perguntou:

ESTUDANTE — Porque &
politica cafeeira do govérno
nio inclui & propaganda do

cafe na Unido kba €
cm outros  paises ue
nio hi o hibito da beb(dn

pos do  hibito

consumo ¢ do aumento an
consumo a elevagiio dis ex-
portagies?

MIN. ALKMIM — O in-
cremento da mplpndu do
fe foi um dos ob):mou
da Conferéncia do Calé, rea.
lizada no Rio de Janciro, em
Janciro wado. e ji foi ase
sinado estabelecen:
o & taxa de 25 cents por

pais. E' verdade, disse, que
se o délar  estivesse lcr;dsg
a

verdade que se o Govérno
ndo estivesse  mantendo os
Pregos do café, uma saca de
café, na Bdlsa de Nova lor-
que, nio seria vendida a 72
dolares, e sim a Boud ¢ o
lavrados, mesmo com o do-

ra lmportar os cquipamen:
s de que precisa A ossis-
téncia aplaudiv entusiatica-
mente o estudante

VEM AOQ DEBATE A
DENUNCIA DE
“0 SEMANARID

ESTUDANTE  PAULISTA
— Sr. Ministro, o jornal na-
jonalista O SE 10

drugada, para a drdua jor-

nada diaria de trabalho;

éles ¢ como éles

E a0 lado dessy movimen-
tagdo Intensa, rara, muito ra-
3 numa pega naclonal, que
neende ¢ atral do comégo 20
tim, contagfando todas os es-
oectadores.  Glan
Guarnier] traz uma mensa=
2 de profundo sentldo so-
“Ial. um grito de mvlu. um

saca de calé cxp

fim de screm lomuudoe
fundos para & propaganda
do produto, Quando ﬂ::.-“;-

pedi
nﬂlco a nlnrlnclo pam

om artigo assinado prlo st
Epiticio Cas denunviou que

ilefros tinham ofc-
recitlo café na Bolss de No-
va lorque parn ser entregue
-wn em abril, & 43 contx o
nto o Govér

n- Unllo Soviética.
A seguir. o te di

Associacho Camemnl de
Marilia, st. José Roberto Al-
ficro, afirmou que andara
mil quilémetros para ter o
oportunidade de debater com
o Ministro da Fazenda a
politica do café, ji que os
executores dessa politica em

que
co camblal prejudica a
voura, nio destinando aos
lavradores o resultado das
exportagbes de café, Dirigin-
do-se 30 sr. Paulo Guzzo,

americano
saca de café, tipo 4 Snnoc.
65 a 67 délares,
presidente do LB.C. E par
quanto o Govérno Federal
vende éstes ddlares pfedau

zidos umx saca?

Fou o sr. Alfiero. O v-lor
déste délar ¢ variavel. De-
pende da necessidade gover-

lnlemn"mnl. falei  com
representantes

da Unido Soviética Realiza-
mos ji regulares exportagdes.

o &
Paulo Guzzo.

O cstudante paulista, Pau~
Jo Menczes, da  Escola de
Adminiétracio de Negocios,
em aparte, disse que todo
aquéle que s¢ coloca contra

qua
1o brasileiro huty para man-
ler o prego de 50 contst
qlaks a3 medidas |omudm
roates  Gsses cspecul
(A mengio do nome de O
SEMANARIO, u assisténcin

brada de alarma
contra  rosst  socledade,
sxagerado u)vu. mu sem=
0% sineero, parte

desse moco verd;delnmmu
wenial como atér, que agora,
*omo  aulor. abre campos
novos A dramaturgia nae
donal, fazendo-a salr dos
amblentes sofisticados o se-
nl-=snobls” em que 5 man-
tioham nossos autores para
setvar definitiva e decisiva-

deu uma SIS G mocidade pode ber, G-
de palmas) o
: prezando tolos pi
MIN, ALKMIM — (Sor. na verdadelra fonte de um

rindo pars o cstudante) —
Qual sera o especuladar que
val deixar o rastro de sux
ngio? Os regulamentas  dos
Bolsas impedem que s¢ que-
bre o sigilo das negoctacdes,
Entretanto, fago um apéle
p.\n que ujwd«n o Govémn

E esta cronica nasceu de
ma necesidade de escreve-
la, da mesma necrssidade
Jue teve Guarnierl de escre=
ver sua peca Nasceu do de-
ver da jurentude de cumpti-
mentar & lurerlude. niig de

m. Uma vez idonrmcndu ©
comprovada & sud agio s
peculadors, eu o5 punirei,

promoverei a responsabili-
dld' de qualquer um déles,
mcjl em que posicio esti-

Al(uém pergunton, o que
achava o Ministro sibre »
alarmista  contra os

nha contra os

{é faz parte de um movi-

mento de entrave ao de-

senvolvimento nacional. No

Bl wis ‘eampanha. skt
or .

mista”,

porque
3ua arte 6, dfsde ]L univer-
ml. e nilo precisy de memﬂ-
em de los; mas de

nm argulho imenso de ver
um mogo brasileiro, “um me-
nino”, como os espectadores
chamam Glanfrancesco,
acertar em chelo o caminho
corto do  verdadelro teatro
brasileiro,.. E & sua men-
sagem de &, de poesia, de
solidariedade ¢. sobretudo,
de amdr, A finalldade prin-
cipal de sua peca fol alean-
cady Glanfrancesco conses
guiu Impregnd-la Intelra-
mente de amdr, desse grande
ambr que e 3 nossa
terma ¢ & nossa gente,
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“Eles nao usam “Black-Tie”

A peca de Gianfrancesco Guarnieri abriu novos horizontes ao teatro brasileiro,

nacionalizando-o definitivamente.

Idibal Almeida Pivetta

O primeiro impulso que se tem apds o primeiro ato, ou melhor, ap6s o primeiro
quadro de “Eles nao usam “Black Tie” ¢ de sair, voltar a acanhada bilheteria do “Arena”

e pedir, meio envergonhado, outra entrada...

A poesia rescende a cada gesto, a cada frase. Esse ato inicial € mais uma mostra
de que na favela, no morro, nos bairros operarios, existe felicidade, existe compreenséo
e acima de tudo solidariedade humana... Nesse introito vislumbra-se apenas 0 motivo
central da pega que ¢ “o conflito entre duas formas de pensar”: uma — a de Tido, o filho —
com o medo sempre ameacador da pobreza, do anonimato; outra — a de Otavio, o pai —
consciente de seu papel como operario, vigoroso na defesa de suas ideias, e
principalmente feliz ao lado de Romana, de Jodozinho e de toda a coletividade da favela,
incrustada naquele distante morro carioca. Porém, a impressdo predominante mesmo € a
da poesia. O préprio cenario pobre dilui-se na linguagem simples e sincera dos
personagens, no fundo musical batucado ao longe, nos gestos meigos dos noivos, na
realidade dura do filho clandestino, na alegria sincera de Tido ao sabé-lo, e acima de tudo
o romantico prosaico do “parque de diversdes”, nos filmes do Oscarito e na singeleza do

“tu gosta de eu?”

Depois, nos atos seguintes, tudo cheira a terra, a povo, a Brasil. Tudo €
caracteristico, é local, € nosso. Sentimo-nos como parte integrante da gente do morro, As
voltas com seus problemas, desejando, ardentemente, a vitoria da greve do “seu” Otavio;
acordando com eles extremunhados, alta madrugada, para a ardua jornada diaria de

trabalho; compondo também seus sambas; e vivendo, vivendo com eles e como eles...

E ao lado dessa movimentacéo intensa, rara, muito rara numa peca nacional, que
prende a atrai do comeca ao fim, contagiando todos os espectadores. Gianfrancesco
Guarnieri traz uma mensagem de profundo sentido social, um grito de revolta, um brado
angustioso de alarma contra a nossa sociedade, exagerado talvez, mas sempre sincero,

porque parte desse mogo verdadeiramente genial como ator, que agora, como autor, abre
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campos novos a dramaturgia nacional, fazendo-a sair dos ambientes sofisticados e semi-
“snobis” em que a mantinham nossos autores para entrar definitiva e decisivamente —
com a coragem que s6 a mocidade pode ter, desprezando tolos preconceitos — na

verdadeira fonte de um teatro: o povo.

E esta cronica nasceu de uma necessidade de escrevé-la, da mesma necessidade
que teve Guarnieri de escrever sua peca. Nasceu do dever da juventude de cumprimentar
a juventude; ndo de incentivar o autor, porque sua arte ¢, desde ja, universal, e ndo precisa
de incentivo e nem de elogios; mas de um orgulho imenso de ver um moco brasileiro,
“um menino”, como os espectadores chamam Gianfrancesco, acertar em cheio o caminho
certo do verdadeiro teatro brasileiro... E a sua mensagem de fé, de poesia, de solidariedade
e, sobretudo, de amor. A finalidade principal de sua peca foi alcancada. Gianfrancesco
conseguiu impregnéa-la inteiramente de amor, desse grande amor que se dedica a nossa

terra e a nossa gente.

Referéncia:

PIVETTA, Idibal Almeida. “Eles ndo usam “black-tie”. O Semanario, Rio de Janeiro,
Ano 111, n° 106, 24-29 de abril de 1958, p. 10.
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Outra Revelagao

Tristdo de Athayde

Ariano Suassuna foi a revelacdo teatral de 1957. E possivel que a de 1958 seja
Gianfrancesco Guarnieri. Um catélico. Um marxista. Estamos em pleno século XX. E,
dadas as condigdes do mundo moderno, ai de nos se assim ndo fosse. Pois nos paises onde
a politica se serve da Fé e naqueles em que o marxismo se torna doutrina do Estado,
perecem todas as liberdades e a arte se torna apenas uma ancila do Poder, o que representa

a sua decadéncia e morte.

A peca do jovem Guarnieri, ontem revelagdo como ator, hoje como autor, “Eles
ndo usam black-tie”, estd na linha do “realismo socialista” langado por Gorki e
patrocinado pelos Estados totalitarios da esquerda. Mas é bem provéavel que seja criticado
como “desviacionista” pelos zelotas da “linha justa”, como houve catélicos que acusaram
Suassuna de herege e sacrilego. E que a peca de Guarnieri é profundamente humana e
gue 0 morro carioca, que toma por tema, como estd em moda, ndo lhe é pretexto apenas
para sustentar a tese da solidariedade de classe, mas acima de tudo para mostrar o drama
da vida cotidiana dos seus habitantes, em suas diferentes particularidades pessoais, e a
profunda marca de pureza dos seus sentimentos elementares. Acima de tudo a das
mulheres. E, a0 mesmo tempo, um tempo extremamente local do regionalismo carioca,
como a mais universal das situacfes: o choque de duas geracdes, o pai e o filho e o de
duas mentalidades, a que sacrifica 0 amor ao dever e a que coloca aquele acima da
solidariedade de classe.

A interpretacdo é magistral. Ja estamos longe, felizmente, do tempo em que uma
companbhia teatral brasileira era um grande ator cercado de mediocridades. A Companhia
do teatro paulista de Arena é de extraordinario homogeneidade e de uma naturalidade de

interpretacdo que a coloca ao nivel das melhores.

Ao contrario do nosso vizinho de mau humor, que se queixava da dureza dos
toscos e apertados bancos em arquibancada, acho que aquela peca os exigia e aquela
magnifica interpretacdo fazia esquecer toda evocacéao de poltronas ou ar condicionado...

O teatro brasileiro é um fato.
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Referéncia:

ATHAYDE, Tristdo. Outra Revelacdo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano LXVIII, n°
116, 22 de maio de 1958, Primeiro Caderno, p. 3.
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‘Um. Grande Exito Atual
* do Teatro Em Sao Paulo

presentada, &

FISEN

primelro lugar ha ‘o
pldprlo tema que, pelas suas
componentes politicas e sun-
tmentals, adtes deverin cau

5 mar resisuincias que seduzic.
) Numa favela carioca, pal e
& filho, operitriog de uma me-
[ talirgica, se desentendem a
¥ ito de uma greve que
{  wmeri levada a cabo com a

total adesiio do primeiro. O
segundo, que se¢ quer casar
com uma jovem quo vai ter
um filho seu, acha mais acer-
tado colocar-se do lado dos
bnlrﬂcs. nno ys para garantic

conseguir
lnelhonr de ulluncﬂoA A gre-
ve, porém, & um &xito e o

1 ¢ todos os outros fepu-

lam ‘o rapaz pela sua con-
duta. Até a futura mie de seu
fliho, que niio o acompanha
quando &le é for¢ado a dei-

* Xar 0. mérro, Emolduram &sse
Ucleo o0s subtemas da exis-
‘téncia na favels, das difi-
“euldades financelras, dos pro-
blemas de vida do operdrio,

#tc..., dominando, porém, ate
© tema principal — o politico,
digamos assim — a historia

. do amor do rapaz pela mdga
qQue val ter um filho seu, de
um lirlsmo forte, mas sim-
plu. esporntineo,

" E & nesse tema, alls, que
encontramos a falha malor da
histéria: parece-nos que ja-
mals uma jovem abandonaria
© {futuro espdso, aquéle de
quem j& vai ter um filho, s0
porque &le assumiu_esta ou
aquela  atitude politica, O
amor que a peca mostra en-
tre ambos ¢ daqueles que

sobrepairam a qualquer pai-
xko h!oola:im. Compreende-
mos que o jovem autor haja
forgado &sse lado para dar
malor &nfase & idéla social

e sua 0. Mas nem assim
«conseguiu tornar ésse aspecto.
dominante, porque sua pega
& scima de tudo uma histo-
ria'de amor, sendo essa, allds,
a razlio de seu impacto, da
emoglio que CauUSa No espec-
tador. A @sse respeito, deve-
se notar que o furador de
my nfio ¢ visto pelo autor

um mero traidor, mos
enmo um _individuo que nio
tem outra solucdo para o
seu caso, que rflo podia agir
dt(erenwmenle, 0 que corres-
ponde, & dbvio, & condenaciio
das condigbes de' vida que im-
poe tal atitude,
to n estrutura pro-
prismente dita da peco, res-
sonte-se o seu segundo ato
de uma dupla falha: nio hi
‘progressio da acho dramati-
ca, nada néle se acrescenth
a0 que j& se sabe e é de pro-
porcdes modestas, tanto do
ponto de vista emotivo como
de duracio mesmo. Um seu
segundo quadro, por exemplo,
qve t um curto idilio do ra-
A mbgca, ndo parcre
ur mulm razho de ser, des-
tinando-se_apenas a comple-
tar o ato. Ha também a ques-
&« to-da- linguagem. Admite-so
5 Que ela nio reconstitup com

' muita fidelidade a dos mor-
' yos carlocas, o quo ainda &
agrava

la maneira  do
ﬁllr avlista. tao diferen-

ue’ essa questio de

llﬂclldade material, essa
pagiio de nconmlulcﬁo

ou npradngﬂo exata dos am-
blentes - evocados nas obras
draméticas, nfio deve ser en-
carada com muito exagéro. O
periodo dos preocupacbes na-
, turalistas j& val Jonge na
histéria do teatro e se a arte
dramdtica ¢ téda elo, em si
mesmo, essencialmente uma
ficcho, um «faz do contas, pi-
mefo_despropositado

ficar-so exigindo uma auten-
ticidade muito rigorosa ro

‘«Eles Nao Usam Biack-Tie»
de Gianfrancesco Guarnieri

Teatro de Arena de S0 Paulp comemorou
seu tercelro aniversirio de existéncia apre-
i sentando  «Bles nda usam black-ties de
“Glanfrancesco Guarnieri, sob a direcito de José
Ml\hto. espeticulo com o qual o conjunto esti
b1 © ®eut maior sucesso até hoje, O autor,

Flavio Migliacelo numa eonn do eflex oo usam’ hinck-ties,
original de Gianfrancesco Guarnleri, o grands &xite atual do

HENRIQUE oacan.,.

Que tem nesse original sua primeira pega re-

um rtapaz de vinte e poucos

anos, filho ,do maestro Edoardo “Guarnieri e
que hd  tempos
coma_ator, tendo-se, Inclusive, destacado muito
em -Ra\os ¢ Homenss de John Steinberck, que
Yupo apresen!
Club desta cidade, om réclitas especlais para a
Sociedade Teatro de Arte. A obra surpreende
deadn seu inicio pela forca Inesperadi
vela, uma poesia e uma autenticl
impreuirmnnlos que superam’ tddas u falhos.
e [azem com que o espectador seja apanhsdo,
dominado. S postegiormente pode-se col
a esmiugar o téxto e entfio, se lhe encontram
pontos fracos que, todavia, desaparecem diante:
do Impacto produzido pela sun representacho.

integra o Teatro de Arena
ntou ha  tempos ne Counlry

que re-
e teatral

Teatro do Arena do Sio Panlo,

palco. O qun s¢ quer é uma

que serve sugestivamente de

sugestiio, uma indicacdo, n:\o titulo A peca.

86 estilizada, mas José Renato pensa fazer
Mesmo &penas m. uma ainda  éste
amblente, sempre, natural- ano no Rio, se conseguir uma

mente, que 0 que So sugare
niio indique contririo daqui-
1o que se propde.

“Eles nio usam “black-tie"
por_exemplo, nfio serg muito
auténtica, quonto a essa ve-
produgiio exatn de wma fa-
vela carloca, ser& um morro
carioca estilizado, visto o re-
produzido por artistas pau-
listas. No entanto, quanta
emoclio hi all ! Quanta ver
dade teatral em tudo! Como
aqueln vida, aquéles proble-
mas, aquile ambiente e aqué-
les personagens nos tocam,
precisaments por nos pare-
cerem  verdadeiros, teatral-
mente verdadeiras, é@ dbvio!,.
Mas sorla injusto nio reconha-
' ¢er que apeca & também minle
to ajudada mh orulen'e en-

cenacho nnto.
Optou Gste por uma 'lnlu
simples,  direta, nlé verto

ponto despojada. mas também
corajosa ¢ de ima represen-
facio’ franca, violenta, que
poderia até mesmo  chamar

adores estlio tho seguros o
oficientes, que nlé num gt-
nero coms a om q
ilusfio ¢ (o mnlx dlﬂcll ludn
nlio s0 convence como até
empolga...

Ginnfrancesco  Guarnieri ¢
Miriam Mehler estfio oxcelen-
tes no casal jovem, cuja pro-,
blemitica é o cerne da peca.
Rle muito convincente, pre-
r-«o ¢ eln com essas qualida-
des ¢ a0 mesmo tempo lirloy.
José_ Sérber substitul Eugé-
nio Kusnet no papel do pal
do rapaz. Embora enfrentan-
do o velho problema — dra-
ma de nosso teatro! — de ser
um ator mogo (uzemh um
personagem  madu: st
Igualmente muito utu(ntérlo.
do mesmo modo que Leila
Abramo na mie. Fldvio Mi-
gliacclo estd também muite
bom ng” Irmfio mals mogo,
um tipo engracado, cuja na-
morada ¢ encarnada também
com grande felicidade por Ce-
leste Limn. Francisco de As-
sls & um compositor popular
¢ sun linha de interpretaciio
6, talvez, a_mals préxima do
verdadeiro habitunte de mar-
To carioca, Mmas por isso mes
mo deslon um pouco da dos
Milton Gongalves,
Rlvu Nlmln o Henrique Cé-

©m pequenos papéls, com-
plelnm n distribuicho désse
«niio

samba’de Adoniram Barbosa,

sala onde instalar seu con-
junto. A primeira pe¢a a ser
apresentada  serla, natural-
mente, <£les nio usam black-
ties, Facamos votos por aue
&sso  projeto se  concretize,
para Que o publico carloca
possa conhecer ésse passo a
mais, extremamente promis-
sor, na linha da criaglo de
uma verdadeira dramaturgia
naclonal.

RETIFICACAO — Em nos-
S0 comentério sébre «Vestir
os Nuss de Pirandcllo, que o
TBC apresenta em Sho Pau-
lo e publicado anteontem,
quarta-feira, saiu  questées
apropriamente ofetivass por
afetivas e um trecho trun-
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(!n ator americano. (Brian Donlevy), em
 Inglésa — eols a novldada do «Enemy From
am Mas, evidentemente, € po

Brian Donlevy & companhelros

«nclence-
, Gma vez que Mr.

. Donlevy. hé “mut t:.puden ojclto de ator, o mequl—
r:clen:: rlounm do lnlplrlclo espiirla, nilo podin o(eru:n
-6 por datlnlgln‘

tre risivel o de fundo in-

mtuudn pelo  govérno
m acaso, fi-lo
(o

o
passa, ‘mesmo,’ disso). Num vumao -luhdo, faz numa
descoberta de arreplar os cabelos:

protensa usina  de

outra cufe-

ra, aptos a de-tnlr .hum-nllldc. Colsas
pessoas

es!
A uxina, o wl-

segulu ser: fellx. As
A histé:

«A USINA DOS MONSTROS» (Enemy Trom B

perigo.

. Val Gu«t ) mllunin', limitou-se n dar
ucvtmenh;lo lchrriﬂﬁ i Intriga, mas nem assim con-
sltuages  tém muito mais do filme
Mllelal.u:lu deJl&neh. Os atdres fazem o quo podem.

FlndgUnited  Arists (1), no lmpirio. Direcho: v.i
Guest. Produckio: Anthony” Hinds: Centirlo: Val Guest o
Nigel Knealo. Original: Nigol Kneale. Fotografin: Gerata
Gibbe, Misica: James: Bornard. Elency: Brian Doalevy
(Quatermass), John Longden (Lomax), Sydney Jamce
(Jimmy Hall). Bryan Forbes Willlam  Frun-
kyn (Brand), Vera Day (Shella), |

COTAGAO: 1% — s0-
Ritmo: inexpres-
vo. Enrédo: fraco, Foto-
gréfica: chidada. Inter-
pretagio: correta.

frivel.

cado que ficou
sivel, onde dizlamos que a
distorcio do espirito da pega,
realizadn pelo_encenador, tals
vez a tivesse tornado mais
acessivel o «interessantes
para o espectador comum,
mas nfo correspondla as in-
tengdes do. autor.

PROXIMO ESPETACULO DA
COMPANHIA EVA TODOR

epols  de  <Timbiras, de
Luls Inglézias, que continua
em cartaz no Teatro Serra-
dor, a companhia ¢Eya e seus
Artistass encenard na cesa
de espeticulos da rua Sena-
dor Dantas a comédia hanga-
ra «Em guardas, de Clara
Hatvany, sob a direcio de
Luls de Lima. No elenco
cstho. entre outros, Eva To-
dor, Ilka Soares, Jardel Filho
e Edmundo Lopes, Eva pre-
para também uma pega_pari
criancas, original de Lﬂcln
Benedetti,

Os «Piccolin de Podreca
na América do Sul Em 59

A’ famosa compsnhia ita-
liana de marionetes

tou-se recentemente em Pa-
ris, no Teatro Champs-Ely-
séos e depois realizou uma
excursfio & Espanha e Portu.

gal. Agora participard . do
Penlvnl Internacional de Md-
sica de Veneza, exibindo-se
no teatro ¢La Fenices e de-
pois finiciard nova excursio
pelo mundo, estando provista

. uma apresentacio em Buenos

Alres em . Esperemos que
o Brasil nlej- compreendido
NO Drograma...
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"DA RANK
Voo vetindo s
rmanchadas, John

sujas
Gi nn =plicou um pouco

de de colénls em sua
camilsa, ¢ delxou o hotel em
Dublin, porta i

um tam

ulmlo mmnum. A fgua
do colpnla na camisa, éle
usa para scontrabalan¢ar o
odor do local de trabalbon.

Colaax que um ator tem que
fazor.. .

Susan Beaumont, eatréla
de «Innocent Sinnerss, da
Rank, acha que © que di
malor atragfio a uma muy
lher ¢ o que els esconde,
nio 0 que revels. «E nko
%6 iss0, mas também a ma-
neira pela qual ela o s
condex,

Susan Inicluu sua carrel-
ra cinematogrifica hi trda
nos, ¢ elnnoceatl Sinnersy é
n sua oitava peliculn Loura
e de olhos azuis, ‘mntes de
ser atriz era dangarina.

JUVENTUDE. E TELEVISAO

INDA

nesta semuna sestive lendo um conto primoroso

do dﬂs(mo Mngu.lne», de autoria de Dorothy Dunn,
fessdra uma cscola publica elementar,

Loull. nu Bshdox Unidos. No conto, sko narrados os efel-

tos perniciosos dos programus de televisdo que apresentam

COmO_ U . seus métodos de
roubo e desafio As autoridudes. E Dorothy Dunn mostra
a vida dolorosa in-

jovens que furlam, men-
tem, um déles chega a matar, coisa mue. N- introducio

do conto, o redator \.lﬂ’!’\l' o :exnlnl . Miss Dunn
sabe do que estd falando. E

IR
«A USINA DOS MONSTROS»

«A QUL

#5 cabem br
hnnn) éo (llno que

do Wulhm Wellmln. I!( qui
Grande Guerra Wellmn
militar, na qualidade do
famosa  Esquadrilha l-lu'et
. combinnda;

rigla uma smb nus p
qurul em que vullunn se
travaram belu amiza
conheceu Blrry poucy depol
A Franca. Do matrimanlo,
que floou orfd sos Q\nuu
de, pois seu pal morren
teressanto lembrar (que We'
aventuras fil

¥*

Elsu Maxwell, penmn-lldu
socinis de Nova
comissdo teminina que, em i
¢ho  Nacional Americuni de
rnlhla Infantil, recepeciona:
om honra de Juck L. Warr

Astor) Ja, quando lh¢ yerd or
mle Humlnllkrio., conferid

|
Fumgu Em Revista

PARIS — Porto dew Lilay,
famoso filme do rennwdar
francés René Clair, obteve,
no Festival Anual de Co:
penhague, o prémio do eme-
Ihor filme curopeu do anos,

René Clalr e Plerre Bras-
seur, principal intérprete do

Ime foram laureados com
© «Pidmlo da- Critica Cine:
matogrifica Alomd,

»
HOLLYWOOD — Um dos

Cinemutog:
lywood. fol -klbu.ldo a uma
cmpresa francésa de ética.
0 Invento premiado fol

objetiva de foloc
ehﬂn‘ll focal varldvel de
luminosidade igual l das
ebkuvlvu de focal anlco.
estidios de Hollywood

, presentemente,
pados com essa objetiva

francbea.

aniloga | fol :rlbuhl-,n’:i

oito anvs, a outru firmy (ram
olsa, peln erl uma
de 35 mms.
L3

Claude Autan Lara, ter-
minard, dentro em breve, a
filmagem de «O Jogadors,
extraido do romance de Dos.
tolevsky, numa adaptacdo de
Jean . Aurenche, Francols
Boyer. Gérard Philippe,
Bernard Blier e Frangoise
Rosay slo os protagonistas,

*
Brigitte “Bardot assinou

00000 OO0 O R

RBADIO ¢ TV

mente do Teulm Municip

a opera ¢A Forca do Des
no», de Verdl“
MEDITACAO — De segu

dn-felra a sébado, & Réc
M ol apresenta eMedi!
¢402 na palavra de Gcnl
de Aquino, mensagem de

l' caridade & hora do «Anj

usy.

-

AUDICAO DAS NOIV)
— As  sextas- atray
do programa das donus
casa, Graciette Santana o
rece pela Radio Mundial
nu;ilcﬂo npcclul dedicada
nol

vas, m.

Ridio F
quette Pinto transmitird |
Je, & partic das horas,
do Teatro Muni

to' d¢ um dos malores Dl‘ob)emls d. América: ‘a Influéneia
ambiente nes cavsas e proliferacho da deliq(wncl
til. Sua histéria saiu tufeurnente da fonte, ofert
proprios meninos que seus alunos nuni I»:-lrru -zlludo
de S. Louis. Sua hll(drla ¢ muito Importantes.

pal, a Opera <A Forea do D
tinos, de Verdi.

BBC EM CIFRAS
Cneul.-u que atualmente

ramtn A nannlaska
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Um Grande Exito Atual

do Teatro Em Sao Paulo

| «Bles Ndo Usam Biack-Tie»
de Gianfrancesco Guarnieri

~Teatro de Arena de Sio Pauls comemorou
seu tercelro aniversfrino de existéncia apre-
i sentando «Bles ndg usam black-ties do

- Qlanfrancesco Guarnieri, sob a dircite de José

Renulo, espeticuln com o qual o conjunto esti
sutendo o seu maior sucesso até hoje. O autor,

e!m primelro. lugar h& ‘o
proprio tema que, pelas suas
componentes politicas e sun-
timentals, nhtes deveria cau
Bar/ resiscéngias que seduzic,
Numa faveln carioca, pai o
filho, operiiriog de uma me-
taldrgica, se desentendem a
respeito de umn greve que
serda levada a cabo com a
total adesiio do primelro. O
segundo, que se quer casar
com uma jovem quo vai Ler
um filho seu, acha mais acer-
tado colocar-se do lado dos
patedes, nio s6 para gorantic
© emprégo como consegulr
melhorar de situacfio. A gre-
ve, porém, & um é&xito e o
pal ¢ todos os outros sepu-
diam o rapaz pela Sua con-
duta, Até 5 futura mie de seu

lho, que niio o acompanha
guando ¢le ¢ for¢ado a dei-
Xar o morro, Emolduram ésse
‘nicleo os subtemas da exls-
iténcia na favela, das difi-
‘culdades financelras, dos pro-
blemas de vida do operério,
&tc..., dominando, porém, avd

qie tem nesso original sua primeira peca re-
preseniada, 4  um rapaz de vinte e poucos
anos, [llho .do maestro Edoardo “Guarnieri e
que h& tempos Integra o Teatro de Arena
como ator, tendo-se, inclusive, destacado multo
em s«Ratos, ¢ Homenss de John Steinberck, que
o grupo apresentou hi& tempos ne Country
Club desta cidade, em récitus especialy para a

Sociedade Teatro de Arte, A obrg surpreende

desde seu inicio pela forca inesperada que re-
vela, uma poesia e uma autenticidade teatral
impressionantes, que supersm tddas as falhos
e [azem com que o espectador seja apanhado,
dominado. S postegiormente pode-se comecar
a esmiugar o tixto e entfio, se lhe encontram
pontos [racos que, todavia, desaparecem diante:
do impacto produzido pela sun representacho,

original de Ginnfrancescn Guarnleri, o grands &xite atuasl de

Tl’mﬂo Miglincelo numa econn do eflex nito usam hluek-ﬂn,T

Tentro da Arena do Sio Paunlo,
s

o tema principal — o politico,

que serve sugestivamente de

digamos assim - a historia
do amor do rapaz pela mdca
que val ter um filho seu, de
um lirismo forte, masg cim-
ples, espontineo,

+ E & nesse tema, gllds, que
encontramos a falha malor da
histéria: parece-nos que ja-
mals uma jovem abandonavia
o futuro espdso, aquéle de
quem j& val ter um {ilho, s0
porque &le assumiu esta ou
aquela  atitude politica, O
amor que a peca mostra en-
tre ambor ¢ daqueles que
sobrepairam a qualquer pal-
xfio idevldgica, Compreende-

palco. O quo s¢ quer é umn
sugestdio, uma indicacdo, ndo
50 estilizada, mas &as vézes
mesmo apenas simbdlica du
amblente, sempre, naturanl-
mente, que o que Se sugers
nito indique contrario daqui-
1o que se propde.

“Bles nio usam “black-tie"
por exemplo, nlo serd muito
auténtica, quanto a essa ro-
produciio exatn de nma fa-
vela carloca, sera um morro
carioca estilizado, visto o re-
produzide por artistas nau-
listas. No entanto, quanta
emocio hi ali! Quanta ver-

titulo & peca.

José Renato pensa [lazer
uma temporada ainda déate
ano no Rio, se conseguir uma
sala onde Instalar seu con-
junto. A primeira pe¢a a ser
apresentada  serla, natural-
mente, <Eles ndo usam black-
ties, Facamos votos por aue
ésse projeto s concretize,
para Que o publico carioca
possa conhecer ésse passo a
mais, extremamente promis-
sor, na linha da ‘erlagdo de
uma verdadelra dramaturgia
naclonal,
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AT TMYVIVETWAE] Wil S ws s
mos que o jovem autor haja
forgado &sse lado para dav

r énfase & idéla social
de sua a, Mas nem assim
conseguiu tornar ésse aspecto
domlnante. porque sua pega
é scima de tudo ump histé-
ria'de amor, sendo essa, nllis,
a raziio de seu impacty, da
emogilo que CAUSA NO espec-
- tador. A @sse respeito, deve-
- 3¢ notar que o furador (e

p m nfio ¢ visto pelo autor
| como um mero traidor, mos

comp um individwo que nio
tem outra solugdo para o
stu caso, que rio podia ugir
diferentemente, 0 que corres-

' ponde, é bbvio, & condenacdo
'. ‘%' ~ das condicbes

o vida que im-
poe tal atitude,

‘Quanto a estrutura pro-
’mmento dita da peca, res-

.~ sonte-se o seu segundo ato

de uma dupla falha: nio hd
progressio da acho dramati-
ca, nada néle se¢ acrescenth
a0 que j& se sabe e & de pro-
modestas, tanto do
ponlo de vista emotivo como
de  duracio mesmo, Um seu
segundo quadro, por exemplo,
que é um curto idilio do ra-
paz ¢ da mdga, ndo parcre
ter muita roaziio de ser, des-
tinando-se apenas a oomplc-
tar o ato. H& também 3 ques-
- t3%0 da linguagem. Admite-se
Que ela nio reconstitup com
muita fidelidade a dos mor-
yos carlocas, o que alnda &
agravado pela mantira de
falar paulista. tdo diferen-

. te,.. Todavia, estamos sendo

cada vez mls levados a en-
tender que essa questio de
fidelidade' materlial, essa
preocupagiio de reconmtulgio
ou reproducio exata dos ame
blentes - evocados nas obras
dramdticas, niio deve ser en-

_earada com muito exagéro. O

 periodo das preocupacées na-
, turalistas j& val longe na
~ histéria do teatro e se o arte
dramética é tdda eln, em si
mesmo, emnclalmente uma
ficcho, um «faz de contns, pi=
“yece até mefo despropositado
!lcnm exigindo uma auten-

tlcid&do muite rigorosa ro

Referéncia:

dade teatral em tude! Como
aquela vida, aquéles proble.
mas, aquéle ambiente & aqué-
leg  personagens nos toram,
precisaments por nos pare-
cerem  verdadeiros, teatral-
mente verdadeirns, é dbviol,..

"~ Mas seria injusto nin reconhe-
L eer que i peea & tnmbém miul-

to ajudada pela excelente en-
cenncho de Josdé  Rennto,
Optou  &ste por uma !inha
simples, direta, naté  cento

“ponto despoiada, mas tahmbém

corajosa e de ma represen-
fagho " franca, violenta, que
podérin até mosmo  chamar
de realista, Todavia, tudo é
feito com tal convicclo, os
alores estlio tho seguros e

~eficientes, que até num gé.

nero coms A Arena, em que p
flusho ¢ {Ao mals diffeil, tudne
nlio sd convence como alé
empolga...

Gianfrancesco Guarnieri ¢
Miriam Mchler estiio exeelen-
tes no casal jovem, cuja pro-,
bleméatica ¢ o corne da peca.
Ele muito  convincente, pre-
¢iso ¢ eln COM essas qunlldn-
des ¢ no meamo tempo liries,
José Sérber subsmul Sugd-
nio Kusnet no papel do ol
do rapaz. Embora enfrentan-
do o velho problema = dra-
ma de nosso teatro! — de ser
um ator mi¢o fazendo um
personugem maduro, estd
igualmente multo satisfatérlo,

0 mesmo modo que Lolla
Abramo na mie. Flivio Mi.
gliaccio est& também muite
bom ng” irmio mais mogo,
um tipo engracado, cuja na-
morada & encarnada também
com geande felicidade por Ce-
Jeste Lima. Francisco de As
sis & um compositor popular
e sun linha de interpretaciio
¢, talvez, a mals préxima do
verdadeiro habitante de mor-
ro carloca, mps por isso mes.
mo. destea um pouco da dos
outros... Milton Goncalves,
Riva Nimitz ¢ Henrique Cé-
SAr, em pequenos papéis, com-
plelnm n distribuicho 'ddsso
quadro de gente que «nido
usa blaci-tle', frase de um
samba’de Adoniram Barbosa,

RETIFICACAO — Em nos-
50 comentdrio sdbre «Vestir
os Nuss de Pirandello, que o
TBC apresenta em Sap Pau-
lo e publicado anteontem,
quarta-feira, saiu  questoes
apropriamente ofetivass  por
afctivas e um trecho trun-
cado que ficou incompreen=
sivel, onde diziamos que a
dlstorcﬁo do espirito da pega,
realizadn pelo_encenador, tal
vez a tivesse tornado mais
acessivel ¢  «interessantes
para o espectador comum,
mas nido correspondia as m-
tengdes do autor,

PROXIMO ESPETACULO DA

COMPANHIA EVA TODOR

Depols de  <Timbiras, de
Luls Inglézias, que continua
em cartaz no Teatro Serra-
dor, n companhia ¢Eva e 2eus
Artmau encenard na  casa
de espetiiculos da rus Sena-
dor Dantas a comédia hanga-
ra <Em  guardas, de Clara
Hatvany, sob a direcdo de
Iauls de Lima. No elenco
estilo, entre outros, Eva To-
dor, 1lka Soares, Jardel Filho
e FEdmundo Lopes, Eva pre.
para também uma peca para
criancas, original de Lucin
Benoedettl,

0s «Piccolin de Podreca
na América do Sul Em 59

A' famosa compsnhia ita-
liana de marionetes Os
aPlecolis do Podreca, tio co-
nhecida entre nds, apraesen-
tou-so recentemente em Pa-
ris, no Teéatro Champs-Ely-
séeos o depois realizou uma
excursfio & Espanhn ¢ Portu-
gal. Agora participard . do
Festival Internacional de Md-
sica de Veneza, exibindo-se
no teatro ¢La Fenices e de-
pois (niciard nova excursivo
pelo mundo, estando prevista

., umn npmsenucno em Buenos

Alres em 1959, Esperemos que
o Brasil esteja eompreendldo
no DPrograma..,

OSCAR, Henrique. Um Grande Exito Atual do Teatro em S&o Paulo. Diario de Noticias,
Rio de Janeiro, ano XXVIII, n® 10.895, 23 de maio de 1958, Primeira Secéo, p. 14.
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Gente, teatro, arena

Hoje, as 21 horas, estréla no Rio o Teatro de Are-
na de 8o Paulo, inaugurando a casa que a Socledade
Teatro de Arte construli na Rua Siqueira Campos, 143.
‘fles Nfo Usam Black-Tie” abrird a temporada, que
constard de trés pecas: além da j4 mencionada, que é
de Glanfrancesco Guarnieri, serfio levadas “Chapetu-
ba Futebol Clube”, de Oduvaldo Vianna Filho, e “Gen-
te como a Gente”, de Roberto Freire,

A critica teatral tem sido uninime em ver nesse
grupo a esperanga de um teatro brasileiro superior, -
gado aos problemas de nossa realidade humana e soclal.

GENTE

0 que mais lmpressiona
nos rapazes do Arena é o
calor humano com que se
dedleam a seu trabalho.
Sua posicio é por excelén-
cla antiformalista, isto 6,
dles nio se delxam envolver
pelos preconceltos que ge-
ralmente minam & vitalida-
de do intelectual. Nio hé
néles residuo de interésse
lidieo pelo teatro, fste ndo
6 para éles uma atividade
onde aplicar energlas exis-
tenelals que buscam expri-
mir-se de algum modo, fun-
clonando como desaf

l6gico. Seu abjetivo
i pertencerem & socledade
em posiclio de destaque, go-
gando de bom “status”.
Consagrarcm-ge como auto-

BARRACO

res, divetores ou atores nfo
¢ & motivaciio bésiea de seu
comportamento, Antes, éles
e preocupam com o signifi-
cado humano do teatro ¢
com sna funcio soelal,

HA ncesses Jovens uma
profunda maturidade, no
sentido de que sua juventu-
de é submetida & uma cons-
tante autocritica. Beus es-
forcos sdo desenvolvidos
com o empenho de quem
tem uma missio a cumprir,
Mas nfio se nota nessa com-
pensaciio o menor vestigio
de romantismo ou estrelis-
mo. Autoeritica, andlise ma-
tua e disciplina sdo as prin-
clpals  ‘caracteristicas do
prup’

— Nossas pecas passam’
por virlas versbes antes de

Cenografia de "Black-Tie"

Referéncia:

Miguel Borges

gerem levadas ao palco, O
texto 6 lido, discutido e mo-
diffcado pelo autor de acor-
do com as conclusdes que o
debate val estabelecendo.
Bsse trabalho é feito tanto
sobre o aspecto ldeolégico
da peca como sobre a sua
parte técnica, os dols, natu-
ralmente, entrosados.

Quem fala €é Oduvaldo
Viana Filho, autor de “Cha-
petuba F. C.”, e um dos di-
rigentes do movimento, a0
lado de Nelson Xavier, Au-
gusto Boal e José Renato.
As discussdes a que éle se
refere passam-s¢ no Semi-
nérlo de Dramaturgia, que
se realiza semanalmente sob
a direcio de Augusto Boal,
Bsse semindrio constitul
exemplo caracteristico da
mentalidade reinante no
Arena, A obra deixa de ser
trabalho individual, obra
milacrosa de inspiracdes e
talentos pessoals, para tor-
nar-se produto de uma equi-
pe organizada e consclente,
Longe de colbir a liberdade
do autor, sse procedimento
amplia suas possibilidades,
desvendando-lhe aspectos do

problema que Ihe haviam -

passado despercebidos,
TEATRO

- Queremos fazer um tea-
tro de problemas, e de pro-
blemas braslleiros — diz Nel-
son Xavier, que no momento
estd escrevendo uma peca so-
bre a juventude de Copa-
cabana,

Essa preocupacdo consti=
ful assunto constante nos de-
bates do grupo. Sua opinifio
é que o teatro precisa del-
xar de ser atividade de elite,
clrcunscrita a certos cireulos,
voltando-se para o povo, Sua

.Jinha-geral-é-a-que & fol

tracada por Brecht: teatro
voltado para os temas so-
rlals; abordagem dos proble-
mas do homem como ser po-
litico; estudo do ser humano
em seu condicionamento his-
torico. Sente-se no erupo
uma salutar tensdo ideold-
gica, no sentido de uma de-
finicéio entre o drama psico-
16gico, na orlentacdo geral de
dramaturgos como Strind-
berg, Pirandello (sintoma da
erise a que chegou o psicold-

“BLACK-TIE”

.. Léllg Abramo e Fldvip Migliacei J

gico no drama), o Tenneasee
Willlams de “Uma Rua Cha-
mada Pecado” (talvez o ini-
co trabalho désse autor & se
tornar vélido pela densida-
de), e o teatro {deoléglco,
brechtlano. Bste tenta pro-
por problemas, debater
idélas, estabelecendo entre a
peca e o espectador uma re-
lagdo em base l6gica, pro-
curando objetivar problemas
¢ solucdes, e ndo uma apro-
ximacéio emocional, de lden~
Hfleagio psieolGglea.
Parece-nos que a tendén-
cla marcante do Arena é no
sentido da vitéria final da
idéia sdbre a emocdo, con-
cretizada num teatro partl-
cipante onde todos os ele«
mentos (enrédo, personagem,
interpretacdo, direcdo) se in-
tegrem numa abordagem 16~
glea de problemas obletivos.

ARENA

Todos 08 jovens compo-
nentes do grupo tém a his-

térla de suas vidas ligada no
teatro. Reunidos finalmen=
te no Arena, encontraram af
0 melo 6timo para suas ten«
tativas.

0 Arena comegou de modo
tradicional, encenando es-
petdculos de autores estran-
geiros, cultivando um teatro
ora dllctante. ora superfi-
clal. Data de dols anos o
emergir da conscléncla- que
ora tende a crescer entre
8sses jovens autores, direto-
res e atdres. Hofe, existe em
torno déles o reconhecimens
to de que se dedicam a uma
tarefa Importante para o0
teatro do Brasil ¢ do mundo,
pm teatro voltado para o
l_lqmem da época atual, em
suns necessidades e perple-
xldades.
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Ohumcm que fura greves ¢ o herdr de “Eles Nio Usam
Biack-Tie, de Gianfrancesco Guarnieri, estreada pelo
Teatro de Arena de Sio Paulo, O autor da-lhe motivos que Lo-
dus podem compreender, com que phdam simpatizar, O jovem
N0 confia na greve, Sabe que os patrces fardo subir o custo-
de-vida, caso cedam aumento aos operdrios, E quer casar-se
= sua noiva ja espera um filho seu — ter estabilidade, nio
quer correr riscos, Guarnieri vai além. O protagonista sonha
como capitalista. A condigio de operdrio, de pobre, lhe re-
pugna. Pensa em viajar, em livear-se da miséria, em passar da
condigdo de explorado para a de explorador — isto nio ¢ dito,
mas esta implicito na situagio social da pega,

Seu pai lidera os operdrios que visam ao bem-estar cole-
tivo, sucrificando-se pessoalmente. Defende uma idéia. E esta
idéia, ¢le deixa claro, tem pouco que ver com as mistif icagOcs
ideoldgicas dos intelectuais do proletariado, Decorre de uma
expericncia especifica de miséria, ¢ nio de jogos tedricos, O
velho atira no chdo o jornal da classe, ndo escondendo seu
desprézo.

Esles os térmos da equagao. Guarnieri, como em “Gimba”,
posteriormente, coloca as personagens num morro do  Rio.
Em “Eles Nao Usam Black-Tic", entretanto, a componente so-
cial predomina, Na outra pega, os elementos idilicos ¢ psico-
logicos — simbolizados pelo culto do mito do malandro, pelo
realee da musicalidade do morro, a par da decomposigao psi-
cologica do herdi — igualavam-se no texto 2 critica social,
sem conseguir fundirse num todo. Aqui, ouvese um violio
no funde, que canta as belezas do sofrimento, mas esta em
surdina. E ¢ 56, 0 médo de “Gimba” ¢ 0 médo de “Tido", mas
0 primeiro transcendia a trama, ia aos extremos da solidio
a0 romem moderno, independente do sentimento de classe.
Aqui, Tido tem os olhos postos na condigio humana, sua e de

Sua genle, que ndo consegue conciliar, “Gimba” era Guarnieri:

num crescendo de ambigdo, *Black-Tie”, mais simples, ¢ mais
explicita,

elemento dinheiro, que era insuficiente em “Gimba", por

exemplo, permeia *Black-Tie” de cabo a rabo. Estd sem-
pre presente nas conversas, desde discussoes sobre o salrio
minimo, € 0 prego da lavagem de roupa — implicito no nime-
10 de sorvetes que a namorada do heréi sorveu, no custo das
entradas de cinema para ver *Oscarito”, etc,

0 espectador entra no barraco e aprecia a luta pela sub-
sisténcia, em seus rudimentos, A poesia dramdtica em “Eles
Nio Usam Black-Tic" ndo estd s6 nos didlogos, Estd no pai de
familia curvado sobre o fogio sordido, no rosto de um negro
semi-iluminado por um refletor, no corpo de um menino dei-
tado no chde, envolto em cobertas; em suma, na contempla-
¢do dos acontecimentos, Guarnieri consegue enyo!x’cpnos m
Juta primdria de suas personagens pela sobrevivéncia, tam
bém pela valorizagio factual do ambiente, O ato de lavarse,

Eles nao usam Black-Tie

de tomar café, de beber cachaga — coisas que ndo notamos
do nosso ponto-devista — sio redescobertos, assumem a im.
portincia de nossos proprios problemas. Nos nos irritamos
quando ndo hi pao para os operirios comerem pela manhd
ainda que nds também ndio comamos Pdo por outros motivos,
ou ainde que, na trama, essa falta fosse acidental, 0 fato ¢
que 0 piiblico comega a ansiar pelo bem-cstar daquela gente,
a temer seus conflitos. Duvidamos que qualquer burgués na
platéia, enquanto estava no teatro, niio desejasse que a greve
fosse bem sucedida, Essa ¢ uma das forgas de Guarnieri como
dramaturgo,

AS a importancia do texto niio se limita a0 talento do

autor para o reaiismo. O tema de “£les Nio Usam Black.
Tie" ¢ u responsabilidade moral do individuo pelos seus atos,
A atitude de “Tido”", em furando a greve, nos ¢ justificada do
ponto-de-vista humano. Qualquer um de nds, em suas condi-
gaes, poderia fazer o que éle féz, Guarnieri, ao contririo dos
panfletdrios, nio transformou o fura-greves num vilio de me-
lodrama. A questdo ¢ entre conforto pessoal, o dircito de viver
bem do individuo, e a responsabilidade que ¢le tem para com
suas idcias, suas convicgdes dticas, com o bemeestar de seus
semelhantes, O autor da corda aos dois extremos, ao do filho
que rompe a psicologia de grupo — como certos filhos sem.
pre fizeram desde a préhistoria — ¢ a do pai, do lider do
grupo. E a peca termina com a méc.defamilia, em lagri-
mas ante a separacio entre scu homem e seu filmo, na
mesma rolina de miséria que é a constante de sua vida, 0
Jdrami nos ¢ apresentado em sua inteireza, As personagens
fazem sua escolha, O publico que faga a sua.

Nic € possivel ver “Eles Ndo Usam Black-Tie” sem pen:
sar na situagio do pais cm que vivemos, ¢ na do teatro brasi
leiro em particular. O dilema de “Tido" ¢, em microcosmo, o
que conlronta os lideres da nagdo, ¢ que se reflete no povo,
O Brasii, pela primeira vez na historia, reconhece em si pro-
prio um destino de desenvolvimento, cujos térmos sio claros,
inequivceos, Um destino que exige sacrificios de todos, que
exige o abandono de atitudes e confortos, que sio o brazio da
classe dominante hi muito tempo. A massa anonima sempre
estéve por baixo ¢ continua assim. O conflito ¢ de cipula, Estd
impresso nos jornais que lemos, na escolha de conduta que
efctuamos, na decisio de identidade que nos oprime dia a
dia,

S reaciondrios, os que desejam manter o estado de coi-

S8 vigente, (€m apenas um argumento: o da corrupti-
bilidade da natureza humana — o que ¢, por falar nisso, uma
confissio inconsciente de culpa, de participagio nessa cor-
ruptibilidade — a acusagdo de insinceridade nos propdsitos
dos progressistas. Todo aquéle que deseja romper as multi-
plas crostas de colonialismo que nos envolvem, leva a pecha
de desonesto, Assim, como existem negocistas na Petrobrés,



a Pelrobrds € prejudicial. Um exemplo basta. A paucidade
désse argumento, a confusio entre a validade de uma idéia
com as fraquezas de alguns dos homens que a executam, nio
resiste & menor andlise,

2 IAQ" estd certo quando diz que a greve nio vai resolver

. coisa alguma de imediato, pois os precos vio subir e os
saldrios voltarao ao que eram. Mas o que fazer, entdo, cruzar
0s bragos, passar-se para os exploradores? E o que éle tenta
fazer se justificando até o fim. A mensagem de Guarnieri ¢
que o dia em que “Tido" compreender a esséncia de sua con-
digdo, em térmos ético-politicos, essa condicio poderd ter
fim. E verdade que a fraqueza dos grevistas em “Eles Nio
Usam Black-Tie" ndo foi suficientemente explorada pelo autor,
Ele deveria ter usado o argumento dos reaciondrios, citado e
dramatizado os pseudo-proletérios que vio beneficiarse da
greve — cxiste a mengio dos “pelegos”, mas ndo estd desen-
volvida, O drama ganharia em complexidade, por exemplo, sc
t o pai de "Tido", através de sua atitude desassombrada, vi-
sasse também a um lucro proprio. Pois éste conflito entre
idéia e apetite pessoal atinge a todos. Negd-lo ¢ falsificar a
psicologia humana. E a sua existéncia é que dé validade dra-
mitica as idéias progressistas que vio se impondo.

“Eles Nao Usam Black-Tie” ¢ representado dia a dia no
teogo brasileiro, em ensaios, em colunas de jornais, em con-
versas de bar. “Tido” reina nésse subtirbio cultural, mas nio
tao soberanamente como no passado. Nossas companhias
¢ nossos profissionais tém médo como éle, também nio yéem
por que sacrificar seu conforto pessoal e suas carreiras, que
pudem desenvolver descendo ao gdsto convencional, ao culto

do elogio mutuo, etc. Como “Tido”, falta-lhes uma conscién-

cia ideolégica que lhes transcenda as individualidades. Daf se
conformam, silenciam, ndo ouvem os gritos de “traidor” dos
poucos grevistas que existem entre nos. Suspeitam, também,
que €sses grevistas ou sdo ingénuos, ou tém algum propésito
escuso por trds de sua atitude, E uma defésa natural. Suas fi-
leiras eugrossam, dia a dia. E ainda que aceitem a tese dos
grevistas; em principio, acham que no plano pritico a razio
¢ sua, Apontam as deficiéncias econdmicas do teatro, sua in-

tima conexao com a situagdo econdmica do pafs, com o nfvel
cultural do povo, etc. — temas que tantas vézes temos dis:
cutido aqui. Para que lutar sdzinho? Ninguém, ou muito pouca
gente, quer ser “o que se sacrifica”. Como “Tido", o teatro
brasileiro precisa sair de seu casulo de individualismo. E o
Teatro de Arena de Sao Paulo ¢ uma prova de que isso pode
acontecer,

0 espetdculo de "Eles Ndo Usam Black-Tie” deve ator-
doar o publico a principio. O publico. acostumado ao teatro
formal, primariamente imitativo da familia TBC, acostumado
a 1dentificar a reluzente vedeta entre os meros atores, ao “faz-
de-conta” dentro do “faz-deconta” — a melhor definigao pos-
sfvel da famflia TBC — deve ter um choque ao entrar na
Arena da Cidade de Copacabana, Os atores paresem seres hu-
manos. Nao trouxeram o camarim consigo para a cena. Ne-
nhum déles reluz, ou assume o ar de quem tem certeza de ser
0 motivo por que o publico estd presente,

Referéncia:

(SSA humanidade ¢ uma prova de que a humanidade
: existe ainda, coisa de que o critico de teatro, no exer-
cicio de sua prolissio, tende a duvidar seriamente.

0 espeticulo tem defeitos. Oduvaldo Viana Filho carrega
nos acessorios da caracterizago, a ponto que, algumas vézes,
sua emogdo, sempre genuina, fica soterrada em trejeitos. Mas
ele ¢ 0 “Tido" perfeito em concepgio. Sentimos o seu esforo
por pensar, parte integrante da personagem — isto, num ted
tro em que quase ninguém pensa, ¢ uma ligio em humildade,
0 (ermo mais abusado pelos demagogos de teatro, que vivem
contradiforiamente a proclamar sua humildade — os diversos
choques intimos entfe o individuo que toma uma decisio con-
triria aos interésses do grupo de quem’ deseja a estima ¢ 2
consideragio; sua ternura pela noiva-amante, a camaradagem
intantil do moleque carioca — estd tudo la. Também Lelia
Abramo, a mae, parece demasiado bem para o morro,  Seus
bragos bem cuidados, seu rosto etc., traem uma condigao que
ndo ¢ de pobreza. Mas a atriz comunica a rudeza da persona:
gem, que ¢ exterior ¢ interior, parte da vida que leva, mes-
clada de um senso de cld, de ternura para com seus familia:
res ¢ amigos. A caracterizagdo se cquilibra e se transmite em
seus contrastes.

. Nandds Batista, o pai, nio tem problemas. Ble ¢ o operd
rlo, ndo representa o tipo, de forma exterior, como vemos ha:
bitualmente. Sua agressividade, o manifestar de suas Opinioes,
parecem congénitas no ator. ¥ verdads que ¢le, como todo 0
elenco, alids, tende a perder o controle da respiragdo nas gl
tarias. No afd de conseguir autenticidade de caracterizagio,
¢sses atores evitam recursos téenicos como  crescendos de
Vo7, por exemplo. E também verdade que académicos e maus
histrioes converteram ésses recursos em estercotipias. Mas um
crescendo de voz pode fluir orginicamente de uma compos
¢ao, sem comunicar artificialismo,

direcdo de José Renato mantém a autenticidade de i
terpretagdo e deixa claro o tema da responsabilidade
moral. Poderia desejar-se um maior aprofundamento de cer
las relagoes, como a do pai ¢ da mie, cuja afeicio nao fica
tdo evidenciada como a de “Tido” e a noiva, por exemplo. Mas
essas insuficiéncias nio diminuem a exceléncia do espetaculo.
0 Arena, em sua pesquisa, ainda tem que aprender a “segw
rar’, a bem acabar, a verdade de sentimento que encontrou.
Os atores restantes, Vera Gertel, Flavio Migliacio, Dirce
M:gliacio, Henrique Cesar, Francisco de Assis, Riva Nimitz ¢
Milton Gongalves, acompanham os ja mencionados. Sente-s¢
em todo funcionando, sem discordancia de partes, Olhase
para Vera Gertel ou Flavio Migliacio, e seus tipos humanos
ela s0 preocupada em manter um mundo afetivo e (kscthﬂhm
penosamente outras realidades; el¢, o moleque, um misto de
ingenuidade, bom humor e pré-ronia, e tem-se uma visio V¥

riada ¢ irrecusdvel de humanidade. O interésse de tudo 150
se estende aos petrechos de cena, A camisa berrante de Fran
cisco de Assis,

“Eles Nido Usam Black-Tie", peca e espetaculo, constituf
um marco na histéria do teatro brasileiro,

FRANCIS, Paulo. Eles Ndo Usam Black-Tie. Diario Carioca, Rio de Janeiro, ano

XXXII, n°9.588, 13 de out. de 1959, p. 6.
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't L iberdade e Black-Tie

0 critico Paulo Francis, nesta co

luna, estabeleceu o sentido 1o
tal de "Eles nfio usam Black.Tie*
de Giafrancesco Guarnicri, que o
teatro de Arena de Sio Paulo esta
apresentando no Rio de Janeirg,
Mas ous problemas componentes

i
desta pega nldo se espotam com tanta facilidade. As linhag
politica, livica e psicoldgica que compoem o todo Cxigem um
;

"N
3

trabalho mais especificado ¢ mMinucioso para que scjam re
postas em sua inteireza. Ndo pretendemos, nem podemos,
realizar aqui ¢ agora &ste trabalho, Mas um problema ressalta
desde logo do todo a gue pertence e sobre ¢le temos alguma
coisa para dizer,

A base marxista de “Eles ndo usam Black-Tic” ¢ obyia,
Os menos letrados em filosolia materialista poderdo consta.
ti-la com a maior facilidade. Mas se esta base ¢ facilmente
reconhecivel ndo €, necessariamente, primaria. Muito pelo con.
trivio. Ha muito que Guarnicri demonstrou a sua ambicio e
a sua qualidade. Nio se trata de um panfletirio menor, um
subengajado, como tantos nesse pals. Ndo se atém 8 formus
las predeterminadas. Isto lhe confere uma liberdade para
criar raramente encontriivel em escritores comprometidos. B
bascado nela Guarnicri levanta a estrutura poderosa de sug
dramaturgia, apenas iniciada com *Black-Tic™ ¢ “Gimba™

(}s que consideram o espeticulo do Arena como o representa
cdo apenas de problemas humanos, conferindolhes o sey
sentido restrito e comum, cometem um &rro palmar de inter
pretagao. Eles existem na pega, e colocados de tal mancira,
que impregna o superproblema de uma dimensio maior, Mas
o conflito nio sc¢ limita a ¢les. Transcende as linhas da pro-
blemiditica individual para penetrar no campo da luta de clas
se, E com éle surge o problema dos dois conceitos, funda-
mentais na filosofia marxista, de necessidade ¢ liberdade.

Desde os neokantianos que o conceito de liberdade vem
contraposto ao obsticulo a ser vencido. A idéia de uma liber-
dade total, superior ¢ transcendental, acima de tdda uma valo
ragao  ¢nco-politica, ficou esquecida, Liberdade ¢ hoje limi- '
tada e condicionada pela necessidade. Os dois se completam
¢ s¢ fazem um sé. Para Hegel necessidade e liberdade fundem-
se numa mesma agdo. Déle os marxistas retiram as suas bases
com relagho ao problema. Para éles a liberdade nada mais
¢ do que a expressiio subjetiva de uma necessidade objetiva,
Todos os bons pensadores marxistas estdo acordes com rela- '
a0 a0 problema. Do campo individual para o social, em ter I
mos de classe a conceituvaciio nio se altera. Mas embora man-
tenha-se inalterada em seu fundamental esta conceituagio
ganha novas componentes que a tornam mais complexa. E
¢ste problema em tdda a sua aguda dramaticidade compie
o conflito primordial de “Eles nio usam Black-Tie”. Voltare
mos ao assunto para estabelecer a posicio do problema dentro
do 'c’ontcxlo da pega, (Este antigo é de Cliudio Melo e Sousa
— P. F.)

Referéncia:

MELLO E SOUSA, Claudo. Liberdade e Black-Tie. Diario Carioca, Rio de Janeiro, ano
XXXII, n®9.589, 14 de out. de 1959, p. 6.
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' I iberdade e
f Black-Tie (2 )

HEGEL. "A Ciéncia da Mgica®.
“a necessidade se converte cm
liberdade nio porque desaparecy
mas porque a Sua identidade, in.
ferma até entao, manilesiase i
nalmente”, Toda a filowdia mar
Xista adota essa posicao hegelia
na. Com cia o problema da liberdade do homem envolvido por
wina classe fica determinado mas ndo fica solucionada, A
solugiio depende de uma outra, maior, « qQue € o base do cun.
flito fundamental com o qual 6 homem se debate. Com fe
toda a sociedade. Se o homem, ideologicamente condicionade,
¢ nunidade ¢ o todo, o uma ves, da classe cm que se situa, 3
st liberdade ¢ uma liberdade de classe O livre-arbitrio ficy
reduzido ¢m scu campo a escolhas que ndo compreendam re.
lacdio. Fica pois reduzido a atividades, ¢ CIMPregamos aqui ats-
vidade no sentido literal, de agiio objctivada, unilaterars,
. Na fase atual do processo brasileiro, determinadas clas.
3 Ses. esoecialmente o classe operiria, comecam a ganhar uma
dimenssoe maior. Isto € inevitavel na medida em que o papel
que Thes cabe se acentua em importancia para a dialética his.
torica. Assim sendo 0o homem pertencente a esta classe teri
que abrir mao, necessariamente, de suis CXIZENCing pesngis
ale que o situagdo, que o conflito malor deflagra, esteja soly.
cionada, ou, pelo menos, bem cncaminhada para uma solugao,
Nio podendo fugir as ligagdes com o BTUPO €. POrLUno, com
toda o problematica cconomica em Que Gste grupo sc debare,
O homem sé6 sera livee dentro déle no momento que irans.
formar &s necessidades gerais em necessidade individual, E
assim caracterizadas ideologicamente as suas exigéncias pese
sSoais, que entram om conflito com 0 interesse MIIOr, acarre.
tardo uma total impossibilidade de relacionamenteo harmanico,
ES'I'A imposicdo parcee ser, felizmente, transitoria. Embara
os_excemplos das socicdades socializadas do mundo moder.
no ndo corroborem muito PArd umna expectativa olimista, e
A previsio de Orwell também ndio dé MAargem o uma ospe
ranga fundada, o problema tendera necessariamente que fen-
der pars ama solugio. Este Lipo de preocupagoes pode nio
ter, como pretendem alguns, uma importancia maior gusndo
cantrastivkas com o que se conhece do Tempo ¢ do Espago, o
com a realidade total, A existéncia do mundo om si s pode
INTCTCSSAr o wim outra entidade completa em i MUSIG, mas
fdao ao homem para quem a realidace ¢ uma realidade de
roligio,

Essas especulagies surpem do problema central de “Fles
ndo usam Biack-Tie™, que o Teatro de Arena de Sao Paula
esta apresentando ao publico do Rio de Janciro, Esta pega &
um dos acontecimentos mais importantes para o 1catro brasi
Ilciro. J& disscmos a mesma coisa com relagio a “Gimba”, do
MMesing autor, © tornamos a repeti-la agora. Em “Black-Tic", o
conflito surge quando Tido para resolver o scu problema pes-
soal se insurge contra a sua classe., Para OS scus companhei
ros ndo importa a idéia que Tido tenha sdbre a viabilichlc ou
ndio de seu Unico instrumento legal de reivindicagio. Este ins
frumentc, a greve, tem que ser apoiado, como exigéncia mesma
de sobrevivéncia. Ha uma cadeia causal dos problemas que os
personaygens da sociedade reproduzida por Guarmieri apresen-
tam. Ha uma condicio primeira, cuja anti-humanidade tem e
Lser superada e resolvida, Depois resolvida ¢ dentro dela
Cas outras reivindicaches poderfio  encontrar exequibilidade,

“Black-Tie™ nao apresenta solugdes. Expocm, dramaticamente,
o problema, que o mundo de hoje. ¢ a unica forma honesia
de comportamente. O POBLICO DO DISTRITO FEDERAL
NAO DEVE DEIXAR DE COMPARECER AO ESPETACULO
DO TEATRO DE ARENA. (£<te artigo foi escrito por Claudio
Mclo ¢ Sousa, — P. F.)
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Referéncia:
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ASSISTI por duas vézes cpery
fazé-do ainda uma ver pis
cspetiiculo do Teatro de Areq, %

- Sao Paulo. Sokre a Qualidage
Pauls Fromcis 4 lexto ¢ espetaculo a nossa Opinide
4 minha e de Paulo Francis it ¢
bastante cunhecida pelos 'm,,
leitores, Nio pretendo fazer agora nenhuma  novy
coberta que tivesse passado despercebida as atengoes mag
agudas, cro apenas constatar um fato, que pode parec R
simples 6bvio mesmo, & primeira vista, mas que implica nm::
série d: componentes culturais que merecem ser traridas A
publico,
"£les nio usam Black-Tie® ¢ uma peca de Teatro
lar. Aviso desde logo aos mesquinhos ou aos incapazes, que o
térmo teatro popular ndo contém nenhuma depreciagio quali.
tativa. Muito antes pelo contririo. A base ideologica da 2
e, portanto, a sua implicagio cultural determimada, limig o
campo de agho de "Black-Tie™. A camada de opiniio sibre
qual Guarnieri pretende influir é caracterizada. Ele mc\mo:
confessia na apresentagio que escreveu para o programy 0
ideal do autor € o de levar as suas obras para as fabrica
para as grandes concentragies operdarias, onde a possibilidade
3 de comunicagdo dos problemas agitados serd maior em cer
4 sentido, Isto ndo acarrcta em abastardamento oy limnitagso, &
humanizacio tentada de certos problemas reduzidos a
estercotipia decadente, pelo que se 8z, e se faz, de pior em
matéria de literatura "engagée”, recoloca os conflitos sociaiy
em que o homem se envolve num plano de criagdo positivy,
E maix do que justo, porianto, que sc os leve para aquéley
quc estio recriados na pega com o objctivo de provocar des,
tro déles um esforgo de  conscientizugio cuja importinc
para o processo revolucionirio nlio procisa ser relrisads

N piblico que tem assistido a "Eles ndo usam Black Tic® ¢ °

de classe média no minimo, Os que usam, freqlientemente
“black-tic” Id 1&m comparccido, também. As opinides em geraf
tém sido de um entusiasmo surpreendente e comovedor. O com-
promissos de tdda ordem que as classes abastadas Possuem
com a histéria moderna sio bem conhecidos, A falta de visiy
du problemdtica humana, em seu sentido total, é tambem um
fato irrccusavel, A receptividade que esta pega de Guamieri
vem obtendo dentro dessa classe comprova a extensin de
sun grandezn, v

Os motivos de ordem psicoldgica ¢ cultural que podem
explicar essa receptividade siio extensos demais para < cop
finarem no espago de hoje. Pretendemos levanta-los em prixi.
ma oportunidade. (Este artigo foi escrito por Claudio Melo ¢
Sousa, — P. F.)

1 Black-tie e black-tie
z

M A Al A e o

R b

Referéncia:
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Fles Nao Usam B'ack-Tie

< LES nao usam Black-Tie» é um marco
na histéria do teatro brasileiro!s Nio
sei quem o afirmou em sua erdnica teatral.
Nada mais certo ¢ apropriade para um
grupo que, além de fazer teatro sério, ima-
ginem, em pleno Brasil, possui um labora-
torio experimental de teatro no qual se
estuda com profundidade as pegas e todos
os detalhes da interpretagio. O grupo de
arena de Sao Paulo pode levar uma pega que
seia um marco no teatro brasileiro justa-
mente por isso: é estudioso e honesto.
Minha opiniio aqui nio é a de um cri-
tico teatral. E' a de um espectador que
pode ver entre emocionado e deslumbrado
uma peca essencialmente brasileira levada
por um elenco primoroso. A peca de Gian-
francesco Guarnieri nio € brasileira por-
que spresenta as coloridas faces de nosaso
eendrio. Seu nacionalismo nido € formal,
mostrando, retratando apenas & poesia
imensa do morro. Ele é intrinsecamente na-
cional. Niio ¢ s6 o morro que nos aparece.
E' éle e sua ambiéncia. E' éle com o
brade social que assusta as elites e as faz
pensar, Nio é o tipicismo de um Orfeu da
Conceicio com o samba, a cir, e a poe-
#ia imediats da favela. E’ uma situagio
na qual tudo isso'entra como conseqiiéncia
(na concepcio teatral) e como causa, na
origem e na intengio da obra. Seus perso-
nagens nio sio mero retralo tornado liri-

co, mas represenlam a poesia muito maior

da pessoa humana, encarada e valorizada
como tal, surgindo em sua integralidade em
qualquer ambiente. A propria sqlu(in da
peca nao ¢ a de um ideélogo. Mas a de
um idealista que nos aponta os tempera-
mentes, com a verdade relativa de suas
personalidades necessiriamente distintlas.
E' a de um livre pensador yue, embora
entendendo o mistério e o porqué das rea-
¢Oes humanas, niko tenta resolyver seus con-
flitos com principios aprioristicos, mas 0%

Domingo. 8 de Novembro de 1959

coloca em seu tempo e em seu meio ¢ dal
os utiliza para as massas (aqui em forma
de teatro) para que elas meditem e vejam
o tamanho de seu egoismo e alienaciao. Am
reivindicagoes sociais da peg¢a niao sio es-
truturadas na bdca de qualquer persona.
gem. Existem vidlidas no desejo de todos
de poderem viver livremente com suas cone
cepcies ¢ anseios.

Fora do aspecto social, ha a beleza ar.
tistica da peca. E, aqui sim, a forma pos.
sui um grande valor e funciona dentro de
quadro teatral. A diregio soube valer-se
de tudo isso e entrosou perfeitamente a
poténcia intima de cada personagem com
a beleza formal que a vida de téda hora
acentua ¢ amplia. Conseguiu dos atéres a
adequacio perfeita a todas as situacgdes do
drama, ¢ a personificacio impecdvel de ca-
da personagem idealizado pelo autor,
Acrescente-se a vitoria na obtencio de inves
jivel clima teatral, com marcacées precisas
embora simples, ¢ um contraponto adequae«
do as variagoes psicologicas dos personas
gens.

Os atores, excelentes.

Aflinal de contas, eu nio sou cronista tea.
tral, e de repente me surpreendo analisan
do uma peca de maneira igual & déles. Ain.
da bem gque me lembro a tempo e volto a
ser o cronista do quotidiano, dizendo-lhes
que nio deixem de assistir a essa pega,
pois nela encontrario o Brasil que precisa
se olhar, se entender e se libertar. Verio
a pessoa humana, universal em seu desejo
de justica social, de necessidade de viver
com paz e amor. Tudo isso sem os recur-
sos liceis da demagogia ou do sentimenta.
lismo chorio; dentro da mais pura e ver.
dadeira arte, que nio faz concessdes-ao ba.
nal. sabendo antes de tudo ser simples o
verdadeira.

E. além do mais, um belo espeticulol
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“Fles Nao Usam Black-Tie”

- (Reportagem de BEATRIZ BANDE!RA)

Glanfraneesco  Guginien
definin sua peea vomo
uma tomada de posicio .
E essa lomada de posiciv
leva-og (ag autor e <eus in
térpretes) a apontar
caminbiy novo e anien
weertado, an movimento
teatral  bragileiro, Queie.
mos e podemos ter um (ea-
Iro realmente nosso, Que
exprima  nossa realidade,
que exponha nossos pro.
blemas, que indique nossas
solugbes, Dramas, confli-
108, assuntos alhefox a nos.
sa realldade estho superi-
dos e ndo nos interessam.
f.sses joveng Intérpreies
(ue amam, brigam_ lutam
e sofrem, quase mistuia.
dog com o pablico, nio fa-
7em teatro para exibir ve-
detismo. Nem para derivar
conflitog e fugir aos seus
draminhas pessoais e Inti-
mos, Procuram, atraves da
arte dramatica — xua fur.
ma de expressip — capiar
¢ transmitir aos homens ox
problemas e lutas de ou-
tros homens, Aquéles que,
em overdade, mais necessi-
tam de solldariedade e de
comoreensdo,

UM LABORATORIO DE
NOYO TIPO

Procuramos Oduvaldo
Viana Filho — ¢ Vianinha
— para qQue nus COntasse
alguma coigy s0bre as ati
vidades e planos do Tea
tro de Arena, E ente nos
doig se desenrolon o <e-
guinte diilogo:

— Querg agradecer a vo-
¢és 1odos do Teatrg de Are-
na a emocio gue me pru.
porcionaram com a peca
de Guarnieri — iniciamos,
Fra interes<ante de ver-se
o grande nimero de snho.
rax que, por swa condigio

10 -

1959

(S e

Ox irmaos Dirce e lavio Migliacio — os adolescentes de «Bles ndo usam bla-
ck-ties — com Lelia no papel de Romana,

social, jamais Se preocupi-

Lun o se  Interessaram
por uma greve, chorundo e
sofrendp comn os probiemas
de uma familia proletir,

— Justamente, o alto va
lor. digamos, diddtico da
puca de (v, Guarnleri é éx-
se: leva o espectador a en-
cargr 0g problemas sociais
sob um pontg de vista jus-
tn. O operirio grevisia dei.
N de ser um  individuo
que age pelo prazer gra-
iito de insuflar a luty de
vlasses e prejudicar ag pa-
Itho  bonzinho, mas wma
pessoq humana que luta
prla propria sobrevivénvia
e «dr sua fGomilia.

—E que sabe que 30

existe uma formy de obter

tma vida melhoy e mais
digna para os seus: lwar

organizadamente, com seus
companheires de trabali,
integrado em sua clusse. ..
- EXitto,
—- Vogds  atingivam  um
nivel de interpretagiao m

lo bom, Vianinha. E snre
preendente o amor, g Vel

dadeiry paixio com gue vi-
LM SeUS POESONAEERIS,

— Poalmente, ossy 6 hos.
sd afor preocupagie: vi-
ver, sentie o personagei.
Nio erein que o tenhanios
eonseiido ainda, 1580 ndo
o faeil e nos impde um
ciddadosg estiglp  do e
SONURCI e SUay  reagaes,
além da constinte  preos

compreenderam  a  verdas
deira fungdo social do tea-
tro, precisam  atingir um
pithlicy maior, Gostarla de
vi-log representando ag,ur
llvre, ou ‘em lm-.m mais
amplog;——

— i temos alguma ex-
peritneia hesse sentido, No
interior de Sho Paulg rea.
lizamox espetaculos em vir-
Co f em Pracas com uma
asisténeia que chegon a
H.0%) pessoas em Sao Juse
do Rio Préto,

Quais as proNimas pe.
¢ a serem avresentados
agi? E que planos tém
para o future?

temos muitos.
pecas  serio
F. Co ode mi-

— Planos
Ax proxihnas
Chapetuba
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S —
além  da  constinte  preos
cupagaoe de apresentirmos
wina mhaneira de opepresen-
1ar verdadeiramente  nos-
a0, auténtiva. Pagy issg 1e.
mos o que chinumos o La-
horatorio de Arte Doamati-
ca. que funciona entrosado
com o Semindario de Dia-
mathurgia. Este nos fomecve
o Mmadenal g oser testada
cenns s pegas de o
e OVOS, Cia monlagem
4 foi aprovaga. )

— Goataria que vové me
cunlasse ng"!na ('u'ls;\ s0-
bre o Semindrio ¢ =eu fun.
O menio,

— Bem:  parg ser mem-
Lio do Semindcio oo die
1eito, naturalmente, & dis-
CUSSIL0, & LOCUSSATIQ ter s
erito pelo menos uma pegi.
A fregliéncia, entretanto, ¢
franca  Atwitlmente  dispo-
mos  de onze clementus
atuanies, Pretendemos o,
panizar o Semindrio aqul
¢ faze-lp luncionar ag mes-
mo tempo que o de Sio
Panlo, Ag coenas, a compo-
siedg dos tipos, G falas,
ido & testudo no Laboras
toro.,

— U e ssg  ckitiva
Voess estnnulam e favese
cenl oo apitecinenty de onoe.
Vos sutores e conseqlion-
tenmiente, o SUrgimenite s
uma dramaturgin nacional
Nao ha davida, o I AL
nmiren o inicig de uma no.
va fase no moviment, tea-
tee]l  brasileito. Voods, que

AX proxnnas peroas serao
~Chapetuba F. C. de nii-
nha autoria., e cGente ca-
m;y a genie. e Roberto
Frowe, Com essas pecas fi-
caremos no Rio, enquuanio
tivermog publico, Ag mes-
o tempo, parte do grujpw
permanecera no Teatro e
Areng de S, Paulo, pie-
sentemente levando a peca
de Fdy Lima <A farsa «da
esposa perfeitas, dirigida
por- Augusto Boal E o Se
minario incluiu em sen
programa um empreendi-
mento de grandes respomnmsa.
hilidade: estamos fazendo
a adaptacio do livro de
Gondin da Fonseca -OQue
siabe vood sdobre petrdleo™ .
— Otimo. Cada vez mais
me convenco de oue o Tea
1o de Arena deverin ser
considerado de utilidade
publica, E receber uma boa
citbvencdo oficlal pa:za
prosseguir em sua tarefa.
altiinente educativa.

0O didloga podia prosse
gnir. Mas 0 espiagg no jor-
nal & limitado, .,

Nobre o espeticula fm
exibicag no Teatro de Ate-
na. rua Sigueira Campos,
143, falaremos em nossa
caltiig de Teatio, Quanto
A peca <Eles Nbo Usam
Biock e, asim como
Gimba s, de G. Guarnieri.
puderio ser lidag na revis:
ta da SBAT — Alm. Bario-
w0, 97 -3 andar, '
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Todas as matérias de jornais acima reproduzidas e transcritas estao
disponiveis no acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Digital da Fundacéo
Biblioteca Nacional (exceto o texto “Eles Nao Usam Black-Tie”, de Paulo Mendonca,
e o texto “Ainda Eles Nao Usam Black-Tie”, ambos publicados na Revista Anhembi).
Este material pode ser consultado no seguinte endereco eletronico:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/> (Acesso em 16 de junho de 2020).
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de junho de 2020.
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