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quidquid loquimur, vel intrinsecus venarum
pulsibus commovemur, per musicus rythmos
harmoniae probatur esse sociatum

Tudo que dizemos e sentimos no intimo pulsar
de nossas veias é regido pelo ritmo musical da
harmonia.

Santo Isidoro, Etymologiae, lib.111, c.XVII



RESUMO

O seguinte trabalho, dividido em trés movimentos, busca elucidar algumas das muitas
facetas da obra do poeta pernambucano Alberto da Cunha Melo (1942 — 2007) através de
analise estética e teorico-critica desenvolvidas, inicialmente, a partir das bases do
pensamento pré-filosofico de Heraclito, seguida da discussdo romantica acerca do tragico e
do sublime, segundo a perspectiva tedrica de Goethe, Holderlin e Schiller e Nietzsche,
alcancando, posteriormente, a teoria critica da escola de Frankfurt, sobretudo o pensamento
de Horkheimer. Inicialmente, situamos a origem sdcio-histérica do autor levando em conta
a sua participagdo como membro-fundador no fendmeno cultural, Geragéo 65, e, sobretudo,
a discussdo tedrica que inclui uma proposta de distin¢do nas defini¢ces de geracdo para
movimento. Em seguida, adentrando a dimensao estética da obra, delimitamos o seu projeto
literdrio segundo a unidade designada como Circulo Césmico, a0 mesmo tempo em que
pretendemos desenvolver consideracbes acerca de aspectos relevantes da obra, em
conformidade com a fortuna critica, com especial destaque para 0 uso dos procedimentos
enantiologicos, definidores de uma estilistica da dissonancia, a vocacdo aforistica dos seus
versos e o alcance critico de sua obra, cuja origem demonstra ser inequivocamente social.
Por altimo, o terceiro movimento tenciona ampliar o entendimento sobre a cosmovisao
lirico-trdgica, estruturante da poesia albertiana, por meio da andalise e interpretagdo detidas
do dltimo livro de seu projeto, isto é, o longo poema narrativo Yacala (1999), discusséo

ancorada na teoria moderna do tragico.

Palavras-chave: ALBERTO DA CUNHA MELO, YACALA, GERACAO 65, POESIA
BRASILEIRA, TRAGICO.



ABSTRACT

The following work, divided into three movements, seeks to elucidate some of the many
sides of the poetry by Alberto da Cunha Melo (1942 - 2007), a poet from Pernambuco,
through esthetic and theoretical-criticism analysis developed, initially, from the foundation
of Heraclitus' pre-philosophical thinking, followed by the romanticdiscussion over the tragic
and the sublime, according to the theoretical perspective of Goethe, Holderlin and Schiller,
and Nietzsche, reaching, then, Frankfurt school's critical theory, specially concerning
Horkheimer's writings. Initially, the author's social and historical origin is established,
considering his participation as founding member of a cultural phenomenon, 65s Generation,
and, above all, taking into account the theoretical discussion that includes a proposition of
distinction in the definition from generations to movements. Afterwards, diving into the
esthetic dimension of Alberto’s poetry, his literary project is limited as a unit called Cosmic
circle, at the same time as it’s intended to develop a commentary on relevant aspects of the
text, conforming to the critical fortune, with highlights to the use of enantiological
procedures, that define a stylistics of dissonance, the aphoristic vocation of his verses and
the critical reach of Melo’s poetry, that manifests its undeniable social origin. Last, the third
movement intends to expand the understanding of the lyrical-tragic cosmovision, that
structures the author’s poetry, through careful analysis and interpretation of the last book in
his project, the long narrative poem Yacala (1999), a discussion based on the modern theory

of the tragic.

Keywords: ALBERTO DA CUNHA MELO, YACALA, 65s GENERATION, BRAZILIAN
POETRY, TRAGIC.
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INTRODUCAO

José Alberto Tavares da Cunha Melo foi um polimata, autor (poeta e cronista),
jornalista e socit6logo, leitor compulsivo e boémio. Natural de Jaboatdo dos Guararapes, foi
filho de Benedito Tavares da Cunha Melo, Maria José Veloso Melo e neto do tabelido
Alberto Tavares da Cunha Melo. Nascido em 1942, no bojo da Segunda Guerra e no seio do
Estado-Novo, 0 poeta teve uma vida curta considerando a média de seus coetaneos. Morreu
em 2007 aos 65 anos, ap6s uma complicacdo cirdrgica.

Apesar disso, foi um dos mais produtivos intelectuais da sua geracédo, legando, na
literatura, 15 livros publicados, 12 inéditos e seis inacabados; no jornalismo, o livro-
reportagem, Um certo J6 e um certo louro do Pajeu?, e as cronicas de Marco zero?, além de
alguns trabalhos cientificos, entre os quais destaca-se o Planejamento socioldgico (1978)
escrito em parceria com Roberto Aguiar. O poeta deixou também cinco volumes de um
diario intitulado A noite da longa aprendizagem, notas a margem do trabalho poético, ainda
inédito.

Em sua atuagdo como jornalista, teve um papel importante na militancia cultural e
politica. Foi editor do periodico independente Dia vira® (1961-63), coeditor literario do
Jornal do commércio* (1970), editor do suplemento “Comércio cultural” (1982-85) da
Revista Pasargada (1994-95) e colaborador nas colunas “Arte pela arte® e “Marco zero” da
revista Continente Multicultural®.

Academicamente, bacharelou-se em Sociologia pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), em 1971, atuando como pesquisador durante 11 anos na Fundacao
Joaquim Nabuco. No servico Publico, foi também diretor de assuntos culturais da
FUNDARPE’ (1979) e gerente de bem-estar social do SESC (1980), quando se mudou para
0 Acre, onde foi, também, pesquisador da Comisséo Estadual de Planejamento Agricola. Em
1988, exerceu o cargo de diretor do arquivo publico do Estado, além de membro do Conselho
Editorial da CEPE®

O poeta recebeu varias homenagens em vida, tais como o Troféu do Il Savoyar do

Bar Savoy (2002), o Diploma Mauro Mota de escritor do Ano, do Conselho Estadual de

1 Homenagem aos repentistas Lourival Batista Patriota e Louro do Pajed.

2 Reunido de cronicas publicadas na Revista Continente entre 2000 e 2007 em Pernambuco.

3 Jornal independente de teor anarcossocialista cujo slogan era “Um grito do estudante jaboatonense acordando
a justica”.

4 Grande jornal de circulagdo impressa, com base no Recife, que foi fundado em 1919.

5 Pertencente ao periodico paulistano Jornal da tarde.

® Revista periddica cultural editada pela Companhia Editora de Pernambuco (CEPE) desde 2000.

" Fundac&o do Patrimonio Historico e Artistico de Pernambuco.

8 Cia Editora de Pernambuco.
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Cultura (2002), a Homenagem aos 60 anos da Prefeitura Municipal dos Guararapes (2002)
a Medalha Gilberto Freyre da UBE®, a Medalha do Sesquicentenario da Biblioteca Pdblica
de Estado de Pernambuco (2002) e o quarto lugar do Prémio Portugal Telecom de Literatura
(2003), além da postuma Comenda Conselheiro Jodo Alfredo Corréa de Oliveira (2008),
quando passa a fazer parte do projeto “Circuito de Poesia” do Recife, projeto turistico-
cultural que conta com estdtuas de personagens canonicas da cultura pernambucana,
figurando entre artistas como Carlos Pena Filho, Clarice Lispector, Joaquim Cardozo, Jodo
Cabral de Melo Neto, Luiz Gonzaga, Manuel Bandeira, Solano Trindade... O autor foi, ainda,
idealizador do prémio do suplemento Commércio cultural e do famoso Prémio Carlos Pena
Filho' (1982 -1983).

Dentre as tantas contribuicbes para a cultura brasileira, destacam-se trés que
consideramos basilares para o estudo da obra albertiana. A primeira é o Grupo de Jaboatdo
do qual foi membro-fundador juntamente com trés outros poetas e que esta na génese de sua
producdo literaria e dos outros dois fendmenos culturais de grande magnitude para
Pernambuco, para o Nordeste e, apesar de pouquissimo conhecido na “bolha” regional do
Sudeste, para o Brasil. Trata-se da manifestacao cultural Geracéo 65 e do fendmeno editorial
EdicOes Pirata.

Nesse sentido, cabe a discussao acerca do conceito de “geragdo” e sua pertinéncia a
proposito desses movimentos culturais, que, surgidos em 1960, mais especificamente na
esfera da poesia, no Brasil, constituem a feicdo cultural da década na regido. Essa discussao
tem origem no atrito entre duas fontes: o fato literario denominado “Geracdo 65, fendbmeno
de origem regional (PE) historiado pelo intelectual nordestino Tadeu Rocha!, e a “Geragio
nacional de 60”, teorizada por Nelly Novaes Coelho!? e sustentada por Pedro Lyra®® sob o
guarda-chuva teérico da sociologia organicista, justificado a partir do conceito de
sincretismo.

Contudo, cumpre estabelecer que o propdsito deste estudo ndo seja aprofundar a
discussdo tedrica sobre o tdo discutido conceito de geracdo, antes disso, a intencédo é definir

% Unido Brasileira de Escritores.

10 prémio financiado pelo famoso Bar Savoy onde se encontrava a intelligentsia pernambucana a época.

11 Tadeu Rocha (1916 - 1994) foi um importante professor, historiador e jornalista alagoano radicado no Recife.
Sécio cooperador da Associacdo de Gedgrafos Brasileiros, o intelectual deixou contribui¢cdes importantes na
area, a exemplo do Caderno de geografia do Brasil (1951), A geografia moderna em Pernambuco (1954) além
da biografia Delmiro Gouveia: o pioneiro de Paulo Afonso (1963). Durante a década de 60 Rocha foi um dos
principais articuladores culturais do Recife, tendo dado contribui¢des substanciais como jornalista nos
principais veiculos em circulagdo do Estado de Pernambuco a época.

12 Carlos Nejar e a geragéo de 60 Sao Paulo: Edicdes Saraiva, 1971.

BB LYRA, P. (org). Sincretismo: a poesia da geracédo 60. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995.
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0 chao-histdrico de nosso objeto de analise cujas dimensdes politico-histdrica e social, insitas
a toda expressao literaria, servirdo de orientacdo para o confronto direto com a materialidade
da obra do poeta pernambucano Alberto da Cunha Melo.

Além disso, ressalta-se no capitulo o situar o leitor diante da cena historica da qual
se origina o poeta. O breve estudo que se segue busca, sobretudo, elucidar acerca do sentido
e da importancia de cada uma das citadas contribui¢des tedricas e historiogréficas.

Adiante, buscamos destacar a densidade critica da obra de Cunha Melo, que faz
revisitar todos os lugares mais centrais dessa condicdo moderna, seja através da denuncia da
rotinizacdo das relacdes sociais e da serializacdo dos individuos ou mesmo o
aprofundamento das desigualdades, sempre vistos como consequéncia de um tragico e
inevitavel ocaso do império da razao.

O segundo capitulo do trabalho, nesse sentido, cumpre a tentativa de organizar,
analisar e criticar essa obra, levando sempre em conta os problemas levantados pela fortuna
critica e considerando, sobretudo, a orientacdo de unidade a qual, por sugestdo do autor,
denominamos o “Circulo cosmico”, conceito cujo sentido emprega coesdo ao conjunto de
seu projeto literario.

A poesia desse autor desconhecido, como pretendemos demonstrar, incorpora essa
lucida consciéncia critica ndo apenas pela mimese vista nos seus Varios e complexos
procedimentos poéticos, mas, sobretudo, através da Ilcida elabora¢do de uma cosmovisao
fatalista cujo valor verdadeiramente pedagdgico encontra-se inscrito na orientacado tragica e
na reflexdo de ordem filoséfica dos seus versos, o que fica ainda mais evidente no ultimo
livro de seu projeto, Yacala (1999).

Versos que, alias, como veremos, carregam a poténcia reflexiva da ordem de um
Carlos Drummond de Andrade, contemplando desde a rica imagética de um Augusto dos
Anjos até o denso cromatismo de um Carlos Pena Filho, destacando-se, particularmente,
pela estilistica, que, em funcéo de sua disciplina — sem virtuosismo —, pode ser considerada
da lavra de um Jodo Cabral de Melo Neto, isso para ficar apenas com a prata da casa.

13



1. GERACOES
1.1 A CENA HISTORICA

A historia dos anos 60 do século XX costuma mobilizar mais a atencdo de
historiadores, sociologos e cientistas politicos do que a criticos e historiadores literarios. 1sso
se deve, em especial na, América Latina, a grande quantidade de regimes autoritarios
instaurados mediante uma silenciosa disputa de poder e influéncia politica entre Estados
Unidos e Unido Soviética no que se convencionou chamar periodo da Guerra-Fria.

O Brasil, que durante quase toda primeira metade do século XX foi marcado por um
intenso processo de clivagem ideologica, chega aos anos 1960 com um presidente eleito pela
direita, Janio Quadros, cuja rendncia, logo no inicio do mandato, leva ao poder seu vice,
Jodo Goulart, popular entre os quadros de esquerda no pais.

Apds a restauracdo do presidencialismo em 1963, apoiado, com énfase, pela
intelectualidade progressista da burguesia formada durante os primeiros ciclos do projeto
desenvolvimentista da era Vargas, Jango e um conjunto de ministros propdem as reformas
de base. As elites urbanas e principalmente as rurais, cujas origens apontam para o passado
latifundiario e escravagista do pais, por sua vez, reagem.

Trata-se de um momento delicado em que o estreitamento das relac6es politicas entre
0s conservadores da burguesia nacional e as altas patentes das forgcas armadas encontram o
ambiente ideal para tomar de assalto as instituicGes democréaticas da Republica a partir da
mobilizacdo do imaginario popular, cujo temor do regime comunista ainda era latente.
Assim, em abril de 1964, ocorre o golpe civico-militar que durara pouco mais de duas
décadas.

Durante este periodo a politica obscurantista do governo militar procede através do
incentivo de uma postura de ndo-contestacdo, em especial, através da vigilancia e repressao
de agentes opositores. Um exemplo disso sdo os Atos Institucionais que suspendem direitos
fundamentais garantidos pela constituicdo. Os militares fecham o congresso, extinguem os
partidos politicos, exilam os dissidentes e passam a censurar todo tipo de expressdo cultural
considerada subversiva.

As implicagdes para a literatura, nesse sentido, acabam sendo o aprofundamento da
crise de circulagéo cultural dentro do territorio nacional, criando um ambiente de medo e
desconfianga entre artistas e intelectuais brasileiros. Todo um aparato de controle baseado
na propaganda é forjado aos moldes dos regimes latino-americanos, com amparo da

inteligéncia norte-americana.
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As midias de grande circulacdo, com aval do regime, passam a veicular produtos
culturais sem teor critico, a exemplo dos tabloides, das telenovelas e da cultura musical da
Jovem-Guarda, que representam os primeiros sinais da consolidacdo da industria cultural no
pais, dadas as diretrizes que seguiam, com alguma exotizacdo nacionalesca, como o de
costume, o modelo norte-americano, sinal implicito de alinhamento ideoldgico e politico.

A censura gera, naturalmente, como reacdo, alguns movimentos de contestacdo ao
regime que operam a partir da codificagéo e alegorizagéo da linguagem a fim de contornar
0 problema, a exemplo do Cinema Novo, o Teatro de Arena e o Tropicalismo (no eixo-
sudeste).

Hipnotizado pelo anuncio de um suposto milagre econdmico, a parte mais expressiva
dos atores politicos do pais acaba fazendo vista grossa diante da profunda crise humanitéria
que havia se instaurado no Brasil.

Entre os criticos, ndo foi diferente. Uma parcela expressiva da intelectualidade da
época, para evitar um confronto direto com o regime, surfa na onda da desilusdo com o pos-
guerra, recusando, em grande medida, o progresso advindo das vanguardas bem como a
tradicdo de engajamento cultivada no seio do movimento Modernista. Desta forma, forjou-
se, por um lado, a imagem de um estado de tranquilidade politica, além da falsa percepcéo
de vazio cultural, aponta o critico e poeta Pedro Lyra, “a tatica consistia em proclamar que
nada havia de grande, de belo, de novo” (LYRA, 1995, p.15).

Pelo contrario, ainda segundo Lyra, a década de 60 teve uma vasta producédo
riquissima e ignorada, uma vez que se desenvolveu em espacos marginais, muitas vezes
clandestinos. A geracdo dessa década, explica Lyra, criou seu proprio método de produzir,
divulgar e consumir os bens simbdlicos em um momento que emergir como artista
significava arriscar a propria liberdade.

E diante desse cenario catastrofico e as vésperas da censura que eclode, no interior
de Pernambuco, um fendmeno cuja resisténcia se funda na arte e na militancia de quatro
jovens e cujo curso leva a um dos maiores fenbmenos culturais vistos no pais desde o
movimento Modernista na década de 20.

1.2 O FENOMENO GERACAO 65

Tudo tem inicio na primeira parte da década de sessenta quando o jovem poeta
Alberto da Cunha Melo, mediante o crescente caos politico do pais, comeca a editar o
periddico independente de teor anarcossocialista, Dia vira (1961), jornal distribuido nas ruas

de Jaboatéo. Inclinado as propostas de reformas de base encabegadas por Jango, Cunha Melo
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e seus colegas Jose Luiz de Almeida e Pedro Vicente Costa Sobrinho (coeditores do jornal)
lideravam a militancia politica da classe intelectualizada da cidade.

Além do engajamento politico, o jovem Alberto ja exercia o oficio literario tendo
formado um grupo em 1964 junto de seus colegas Domingos Alexandre (1940), José Luis
de Almeida Melo (1941), também de Jaboatdo, e o alagoano de Murici, Jaci Bezerra (1944-
2020).

Inicialmente, os quatro se reuniam sob a tutela de seu pai, Benedito, homem
intelectualmente relevante para a cidade. Nas palavras do proprio autor, “Benedito Cunha
Melo era algo como um decano dos poetas de Jaboatdo-PE. Corriam para ele os candidatos
a poeta, com seus sonetos imberbes™4. O grupo foi um espaco de discusséo e troca sobre
literatura e arte e principalmente sobre suas proprias producdes.

Mais adiante, em 1966, o coletivo é batizado pelo jornalista editor e poeta César
Leal®™ (1924 - 20013) de Grupo de Jaboatdo, a proposito das publicacdes de seus poemas no
suplemento literario do Diario de Pernambuco. O grupo continuou suas atividades até 1967,
quando o historiador Tadeu Rocha, de olho no cenario regional, propds a substituicdo do
termo grupo pelo de “geracdo”, agregando, dessa forma, outros artistas da regido no que se

convencionou chamar Geracao 65. Nas palavras do historiador,

(...) a mais nova geracdo literaria da metropole do Nordeste — a Geragéo
65- reflete na poesia as grandezas e misérias, belezas e fealdades, alegrias
e dores desta enorme cidade tropical (...)No Primero nimero de Lirica,
revista que reine um lacido grupo de novissimos — Alberto da Cunha Melo,
Gladstone Vieira Belo, Marcos Santander, Tarcisio Meira César, Angelo
Monteiro e Jaci Bezerra (...)* (CORDEIRO, 2003, p.36)

Apesar de historicamente mais proximos ao Noigandres dos Irmdos Campos (1952)
e da tardovanguarda brasileira, ou ainda de compartilhar as inclinagdes do CPCY, o

fendmeno Geracdo 65 nutre maior afinidade pelo grupo neoclassico de matriz paulistana

14 Entrevista de 25 de marco de 1998 para o suplemento cultural O galo do Departamento Estadual de Imprensa
do Rio Grande do Norte.

15 Francisco César Leal foi um importante intelectual pernambucano, atuou como poeta, jornalista, critico
literario e professor.

16 Trecho de artigo do jornal Diario de Pernambuco publicado em 19 de novembro de 1967 sob o titulo:
“Deflagrado o 2° Movimento regionalista do Nordeste”.

17 Centro Popular de Cultura (CPC), fundado em 1961 no Rio de Janeiro, é fruto da integracdo entre a Unido
Nacional dos Estudantes (UNE) e um grupo de intelectuais de esquerda, entre os quais figuram: Ferreira Gullar,
Francisco de Assis, Paulo Pontes, Armando Costa, Carlos Lyra e Jodo das Neves. O CPC surge a partir de uma
dissidéncia do Teatro de Arena (SP) inspirado no Movimento de Cultura Popular (MCP), fundado no Recife
por Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, Paulo Freire, Francisco Brennand etc. A este Respeito ver Lucena,
2012, p.19.
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denominado pela critica da época como Geragéo de 45, conforme entrevista®® concedida pelo
poeta Alberto da Cunha Melo, que chega a usar o termo “epigono” para ilustrar a relacdo
entre 0s grupos.

A conservagdo de certo “zelo pela palavra” e o alinhamento com a Geracao de 45,
que ficou conhecida pelos criticos como uma geracao de feicdo classicizante, muitas vezes
acusada de retrocesso estético por negar o espdlio modernista, aponta a estudiosa Claudia
Cordeiro em ensaio®®, teria sido o motivo que, aliado a “contingéncias historicas”, seriam
responsaveis pela falta de circulacdo das obras dos poetas da Geracdo 65.

Dedicando um volume inteiro a0 movimento, o tradicional almanaque cultural
pernambucano, a Revista Continente?’, defende a importancia do grupo na renovacéo da
tradicdo pernambucana na prosa, na poesia, na masica e na cultura popular do Estado, além
do papel estratégico no mercado editorial atraves da Edicdes Pirata. O artigo resume bem a
argumentacdo geral acerca do fenémeno.

Assinado por André Rosemberg, em “Um movimento literario do Recife", a revista
tece consideragdes sobre o percurso desse grupo trazendo a luz alguma discusséo tedrica, a
fim de elucidar a celeuma em torno da utilizacdo do conceito de geracéo.

O argumento central do artigo indica que “sd@o chamadas geracdes, na histéria da
literatura, grupos de escritores contemporaneos que, reagindo a uma tendéncia anterior,
promoveram mudangas na forma e/ou no conteudo da expressao literaria”. (2003, p.6)

Adiante, o artigo descreve as teorias geracionais desenvolvidas a partir de discussdes
que tém inicio no fim no século XIX, principalmente pelos estudiosos do tema, Julius
Petersen e José Ortega y Gasset, como inadequadas para “enquadrar manifestacdes tao
diversas, como as experimentadas nos ultimos 50 anos.” (2003, p.7)

“Serd que uma denominagdo poderia sintetizar a profusdo de maneiras com que 0S
artistas atualizam velhos sentimentos, que sempre inspiraram o ser humano?” — indaga o
artigo, que, indo além, questiona se um conceito Unico seria capaz de abarcar a diversidade
de liberdades conceituais e estéticas, provenientes da “(r)evolucao estética” (2003, p.8) que
0 Modernismo criou.

Mediante impugnacdo dessas classificagdes tedricas, o editorial conclama a

autoridade de Rodrigo Octavio Filho, poeta e critico literario carioca, para tentar resolver a

18 Entrevista concedida pelo autor as “Trilhas literarias”, do site Plataforma para a poesia, publicada
parcialmente na Revista Cronos, em ano posterior em CORDEIRO, Claudia (org.) Cantos de Contar, Editora
Paés, Recife 2012.

19 Trata-se da obra Faces da resisténcia na poesia de Alberto da Cunha Melo. Recife: Bagago, 2003.

20 Revista Continente (documento), ano 11 — N°14/2003.
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questdo. O autor julga a ideia de que o tema (geracdo) pode ser reduzido a indicar qualquer
agrupamento de pessoas que tenham vivido “irmanadas em vérias e determinadas horas da
vida e que receberam, em conjunto, a influéncia de ideias cuja resultante tenha sido a adocéao

de certos principios”. Trazendo a discussao a esfera do pathos, Octavio Filho prossegue,

Gente que riu com as mesmas anedotas e que serviu de material humano
aos mesmos episddios. Que olhou com o mesmo modo de olhar as mesmas
alegrias. Que gostou das mesmas coisas, que amou 0 mesmo tipo de
mulher. Que agiu por intuigdo e acreditou em juramentos técitos. E que,
por causa de tudo isso, discutiu, louvou, brigou e sofreu (2003, p.7).

José Rodrigues Paiva?!, estudioso e membro do fendmeno, descreve o movimento
como um agrupamento artistico de feicdo heterogénea. De fato, apds a nomeacao de Rocha,
muitos nomes passam a ser considerados parte do movimento.

A partir de uma pesquisa feita por n6s em acervos?? da cidade do Recife, Olinda e
Jaboatio dos Guararapes, onde pudemos catalogar, ler e cotejar alguns documentos®®
historicos relacionados ao fendbmeno, chegamos a um nimero aproximado de autores. Os

principais e mais recorrentes nomes associados a Geragéo 65 séo:

AUTOR ANO DE ESTADO DE ORIGEM
NASCIMENT
O
1. Arnaldo Tobias 1939 PE
2. Alberto da Cunha Melo 1942 PE
3. Almir Castro Barros 1945 PE
4. Angelo Monteiro 1942 AL
5. Claudio Aguiar 1944 CE
6. Cyl Galindo 1935 PE
7. Domingos Alexandre 1944 PE
8. Eugénia Menezes 1939 PB

21 Referimo-nos a obra Geragédo 65: cinquenta anos, Recife, Edicdes Dédalo, 2016.

22 Em junho de 2017, visitamos os acervos da UNICAP, do IMC (Instituto Maximiano Campos) da CEPE (Cia
Editorial de Pernambuco), além da Editora Bagaco.

23 Os documentos utilizados foram: Dicionario biobibliografico de poetas pernambucanos. Recife:
CEPE/FUNDARPE, (1993); Geracao 65: O livro dos trinta anos. (1997); Faces da resisténcia na poesia de
Alberto da Cunha Melo (2003); Revista Continente (documento), ano 11 — N°14/2003; Pernambuco, terra da
poesia (2010); Cantos de contar (2012); Geragdo 65: cinquenta anos (2016) e das Antologias O quintuplo
(1974) e Treze poetas da Geragéo 65 (1995).
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9. Gladstone Vieira Belo 1946 PE
10. Jaci Bezerra 1944 AL
11. Janice Japiassu 1939 PB
12. José Carlos Targino 1943 PE
13. José Luiz de Almeida Melo 1941 PE
14. José Mario Rodrigues 1945 PE
15. José Rodrigues de Paiva 1945/ 1951 Coimbra/ PE
16. Lourdes Sarmento 1944 PE
17. Lucila Nogueira 1950 RJ/PE
18. Marco Polo 1948 PE
19. Marcus Accioly 1943 PE
20. Maximiano Campos 1941 PE
21. Myriam Brindeiro 1937 PE
22. Paulo Gustavo 1957 PE
23. Sebastido Vila Nova 1944 AL
24. Sérgio Bernardo 1942 PE
25. Sérgio Moacir de Albuguerque 1946 PE
26. Severino F. Raimundo Carrero 1947 PE
27. Tarcisio Meira César 1941 PB
28. Tereza Tendrio 1949 PE%

Em primeira analise, ao observar os nomes a partir de data e Estado de nascimento,
é possivel concluir duas coisas importantes, 1: ha uma variacdo de 22 anos entre 0 mais novo
e 0 mais velho dos autores acima citados, respectivamente Paulo Gustavo (1957) e Cyl
Galindo (1935), o que aponta coeréncia genealdgica da suposta geracdo que, conforme o
poeta e historiador literario Pedro Lyra, € de vinte anos, com variacdo de 5 anos antes ou
depois?®. A segunda observacéo é de que o movimento descrito por Tadeu Rocha é uma
manifestacdo de fei¢do estritamente regional, uma vez que todos os autores séo oriundos da

regido Nordeste do Brasil?.

24 Cabe elucidar que a lista ndo tem nenhum valor de categorizagio ou mesmo de correcdo do ja documentado
fendmeno Geracdo 65, tratando-se, tdo somente, do resultado da pesquisa de campo desenvolvida a partir da
coleta de fontes primarias, in loco.

5 Ver enquadramento cronoldgico da geracdo em LYRA, 1995.

% Destacamos as excecdes de José Rodrigues Paiva que, apesar de ter nascido em Coimbra, Portugal, radicou-
se muito cedo em Pernambuco, aos cinco anos, onde reside até hoje, e Lucila Nogueira que, tendo nascido no
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Isso, nos parece, se revela na tendéncia que vinha do desejo de Rocha por abarcar em
sua obra a grande efervescéncia cultural nordestina que era ainda anterior ao surgimento da
Geracio 65, conforme revela Claudio Aguiar no livro Geracéo 65: O livro dos trinta anos?’,
fasciculo dedicado a reunido de artigos escritos para o coléquio de comemoracao de trés

décadas do movimento,

A preocupacdo de Tadeu Rocha pelo destino histérico dos movimentos
literdrio ndo se liga ao aparecimento da Geragdo 65. Muito antes, 0s
interesses do professor de geografia e historiador voltavam-se para temas
e assuntos assemelhados. (...) A seguir, (Rocha) abracaria o tema que, em
certo sentido, representou simbolicamente o desejo de ver entrelagcadas as
terras cearenses, pernambucanas e alagoanas, um assunto que agregasse de
uma so6 vez, o auténtico painel histérico (...) (BEZERRA, 1997, p.16).

A Geracdo 65 seria, na visdo do historiador, um dos pilares materializados desse
intenso movimento cujos ecos advinham do final da década anterior, e que, diante da
instabilidade politica no pais, eclodira como um sinal de resisténcia cultural. A propoésito
disso e principalmente com o fito de dar vazao a toda essa producéo cultural sufocada, surge,
em 1979, um dos fendmenos mais vitais para a oxigenacao cultural da regido, a EdicOes
Pirata e com ela o rotulo editorial Geragédo 65.

A editora é fundada por Alberto da Cunha Melo e Jaci Bezerra, que a época ja eram
autores reconhecidos do meio cultural pernambucano. A ideia inicial era publicar escritores
independentes, mas, com o tempo, a editora chegou a editar autores como Gilberto Freyre,
Rubem Braga e os membros do grupo de 45, Ledo Ivo e Mauro Mota, contato que também
contribui para a associacdo entre os dois grupos, além dos membros do antigo Grupo de
Jaboatdo, entre os quais destacamos o proprio Cunha Melo com os livros Dez poemas
politicos, Noticiario e Poemas a mé&o livre, ambos de 1979.

Neste momento, muitos artistas da regido passam a ser associados ao grupo homeado
por Tadeu Rocha. Praticamente todos aqueles publicados pelo selo acabavam, de alguma
maneira, se beneficiando do titulo de autor da Geragdo 65 conforme explica Claudia
Cordeiro,

o fato € que ndo se consegue desvincular a Geragdo 65 da imagem das
EdicOes Pirata. Para isso talvez tenha contribuido o nome da Geragdo 65

estado do Rio de Janeiro, passou a maior parte da sua vida em Recife, onde ocupou uma cadeira na Academia
Pernambucana de Letras (1992).

27 BEZERRA, J. (org.), Gerag&o 65: O livro dos trinta anos. Recife:1997. Ed. Massangana/Fundagdo Joaquim
Nabuco.
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inserida na logomarca da Pirata e estampada em todos os mais de trezentos
livros editados (CORDEIRO, 2003, p.38)

Sendo assim, concluimos que o termo adotado, “geracdo”, se refere com abrangéncia
a toda movimentacdo cultural advinda da década de 60, confundindo-se inclusive com as
geracOes sucedaneas devido a sua magnitude na regido do Nordeste, o que leva o fendbmeno
cultural do inicio da década de 60 a desdobrar-se no fendmeno editorial no fim da década de
1970.

Diante do exposto, a fim de conhecer melhor a fisionomia desse fenémeno, téo
importante para compreensdo do nosso objeto, parece inevitivel que se examine a citada
manifestacio a luz da teoria geracional vigente. E importante ratificar, contudo, que n&o se
trata de uma revisdo da critica, pelo contrario, trata-se de uma contribuicdo com a finalidade
de acrescentar ao seu registro na historiografia literaria, um angulo de analise pouco
frequentado pela fortuna critica, até entéo.

1.3 O CONCEITO DE GERACAO

O conceito de geracédo esta atrelado, em sua origem, ao pensamento positivista do
final do século X1X. Concebido inicialmente a partir de uma percepcao socioldgica positiva
na obra de Augusto Comte, o conceito surge com objetivo de medir linearmente o progresso
com base na ideia de sucesséo.

Nesse sentido, o conceito de geracdo esta intimamente atrelado ao ideal positivista
de progresso, uma vez que deve trazer 0 novo a partir de um rompimento com o passado. A

respeito do conceito, Pedro Lyra?®, estudioso das geragdes literarias, observa que,

Sob esse prisma, geracdo é um conceito que compreende um conjunto
finito de individuos agrupaveis por uma mesma faixa etaria, determinada
pelo tempo necessario a sua reproducdo. Portanto, toda geragdo abriga,
num mesmo tempo-espaco histérico, um grande nimero de pessoas, dos
mais variados tipos e regides, niveis e posi¢les, que sé precisam ter em
comum 0 nascimento num mesmo arco temporal. (LYRA, 1995, p.25)

Também Carles Freixa®® e Carmem Leccardi, estudiosas do assunto,
chamam a aten¢do para Comte ao afirmar que o ritmo do progresso “pode ser calculado
simplesmente pelo tempo meédio necessario para que uma geracgao seja substituida — na vida

publica — por uma nova” (Freixa e Leccardi, 2010, p.187), uma vez que “Progresso (...) € o

28 Referimo-nos a ja citada obra LYRA, Pedro. Sincretismo. A poesia da geracgdo 60. Rio de Janeiro: Topbooks,
1995.

2 Trata-se do artigo FREIXA; LECCARDI. “O conceito de geragdo nas teorias sobre juventude.” In: Revista
Sociedade e Estado — VVolume 25, Nimero 2, maio/agosto 2010. pp. 185-204.
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resultado do entrelacamento equilibrado entre as mudancas produzidas pela nova geracéo e
a estabilidade mantida pelas geragdes mais velhas”. A palavra-chave para Comte €
continuidade.

Proximo aos igualmente caros conceitos de nacéo e classe, o conceito de geracao é,
segundo Zygmund Bauman®, uma expressdo performativa, cujo objeto nomeado deve ser
delimitado a partir da conjugacdo de certos individuos que partilham, conforme Ortega y
Gasset®!, a mesma missdo historica, unidos pelo mesmo espaco social e, sobretudo, pela
mesma sensibilidade vital, ou, em outras palavras, 0 mesmo sentimento de época, que deve,
ainda segundo o filésofo espanhol, opor-se, necessariamente, ao das geracdes anteriores,
principio cambiante do movimento de sucess&o intergeracional.

Sob essa Otica, uma geragdo deve dar respostas a questdes postas pela circunstancia
historica, conduzindo a sociedade a um estagio de superacdo da anterior a partir do acimulo
de experiéncias passadas, fazendo o que as anteriores ndo fizeram. Sendo assim, toda
geracdo tem de ser necessariamente diferente da anterior.

No entanto, observa Bauman, apesar de a sucessdo estar contida no argumento de
Gasset, a ideia central que exprime a sua formulacdo tedrica vem ligada ao fato da
sobreposicdo geracional, dada a diversidade etaria que cada momento histérico acumula.
Nesta acepcdo, EI método historico de las generaciones®, do historiador Julian Marias,
estabelece as bases para uma delimitacdo social do tempo dentro de um periodo de 15 anos.

Karl Mannheim, por sua vez, contribui para a formulacdo do conceito tentando
afastar-se da otica positivista. Em O problema socioldgico das geracdes®?, o sociélogo faz
uma revisdo tedrica do conceito e dirige sua critica, em especial, a Comte, denunciando a
abordagem positiva como tentativa de criar uma lei geral para o ritmo das mudangas sociais
(progresso). O autor afirma que, ao delimitar a evolucdo do espirito social com base num

determinante bioldgico,

simplifica-se tudo o que é possivel: a psicologia esquematica trata de
estabelecer continuamente a velhice como o elemento conservador e a
juventude € vista unicamente em seu aspecto tempestuoso. A historia das
ciéncias humanas aparece nessa caracterizacdo como se houvessem sido

30 Referimo-nos a BAUMAN, Z. “Between us, the generations”, in J. Larrosa (ed), On generations. On
coexistence between generations, Barcelona: 2007, Fundacid Viurei Conviure.

31 Sobre o assunto ver ORTEGA Y GASSET, J. “La idea de las generaciones”, El tema de nuestro tiempo,
Obras completas, Vol. 3, Madri: 1966, Revista de Occidente.

2 MARIAS, J. "El método historico de las generaciones”. Madrid: Revista de Occidente, 1949. disponivel em:
<http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcbh8739> (acessado em: 18/02/2019).

3 Ver MANNHEIM, Karl “O problema socioldgico das geracdes” In Marialice M. Foracchi (org), Karl
Mannheim: Sociologia, S&o Paulo: Atica, 1982.
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estudadas apenas as tabelas cronolégicas histéricas (FORRACHI, 1982,
p.67)

A recusa de Mannheim a abordagem de Comte encontra respaldo na teoria historico-
romantica, coetanea ao positivismo, apesar de ndo aderir a ela. Ao partir de uma abordagem
historicista o filésofo alemdo Wilhelm Christian Ludwig Dilthey “enfatizou a conexdo
obtida, em termos qualitativos, entre os ritmos da histéria e os ritmos das geragdes” (Freixa
e Leccardi, 2010, p.188). Aqui entra em jogo a ideia de geracdo como uma dupla
articulacdo do tempo, historico e genealdgico.

Dilthey opera uma ciséo no conceito de temporalidade destacando a diferenga entre
0 tempo humano, cujas unidade, linearidade e continuidade sdo produtos da razéo, e o tempo
da natureza, forma aprioristica e, portanto, abstrata e descontinua.

Para o autor, “as geracdes Sd0 definidas em termos de relagbes de
contemporaneidade e consistem num conjunto de pessoas sujeitas em seus anos de
maleabilidade maxima a influéncias histéricas comuns (intelectuais, sociais e politicas)”
(Freixa e Leccardi, 2010, p.190). O que em alguma instancia se traduz em Mannheim na
ideia de que os “jovens que experienciam os mesmos problemas histdricos concretos, pode-
se dizer, fazem parte da mesma geragao”.

Mais adiante, na década de 80 do século XX, Philip Abrams3* propde uma nova
operacao sobre o conceito de geragéo incluindo a equacéo da ideia de identidade (ou tempo
biografico). Segundo Leccardi e Freixa, a inten¢do foi de “lancar luzes sobre a intima relagao
entre o tempo individual e o tempo social” (Freixa e Leccardi, 2010, p.190). Ainda segundo

as autoras,

Para Abrams uma geragdo, no sentido sociolégico, é o periodo de tempo
durante o qual a identidade é construida a partir de recursos e significados
que estdo socialmente e historicamente disponiveis. Assim, novas geracoes
criam novas identidades e novas possibilidades para a acdo. (Freixa e
Leccardi, 2010, p.191)

Em outras palavras, para Abrams, a ideia de sucessao per se, ndo sustenta o conceito,
uma vez que a contingéncia na formagdo de novas identidades ndo deixa fixar um lastro
geracional que permitiria, segundo as posi¢des positivistas, medir precisamente o ritmo

dessa sucessao:

3 ABRAMS, P. Historical sociology, Shepton Mallet: Open Books, 1982.
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Do ponto de vista socioldgico, uma geracdo pode ter dez anos, ou como
aconteceu nas sociedades pré-modernas, varios séculos. Pode incluir uma
pluralidade de geracBes biogréficas ou, como na histéria de muitas
sociedades tradicionais, apresentar apenas uma geracéo socioldgica. Elas
cessam quando novos e grandes eventos historicos — ou, mais
frequentemente, quando lentos e ndo catastroficos processos econdémicos e
politicos e de natureza cultural — tornam o sistema anterior e as
experiéncias sociais a ela relacionadas sem significado (Freixa e Leccardi,
2010, p.191)

Em resumo, apesar da falta de contornos bem definidos sobre o quanto de fato dura
uma geracao, 0 conceito parece apontar, sempre, a inevitabilidade dessa dupla articulagao
temporal, uma vez que o tempo historico € uma construcéo que se funda, como produto da
razdo, no tempo genealdgico, sendo, portanto, 0 homem histérico um produto da genealogia.

Diante da exposicao dos conceitos, € possivel afirmar que, em termos genealdgicos,
conforme a faixa-etaria média dos membros da Geracdo 65, seria possivel considerar

positiva sua utilizacdo tendo em vista que, segundo Dilthey,

Uma geracdo abarca a todos 0s coetaneos que procedem das mesmas
situacdes econbmicas, politicas e sociais e que se acham equipados,
portanto, com uma concepg¢ao de mundo, uma educagdo, com uma moral e
uma sensibilidade artistica afim. (DILTHEY apud LYRA, 1995, p.26)

Esse argumento, que se aproxima inclusive da ideia anteriormente colocada pelo
critico Rodrigo Octavio Filho, no entanto parece deixar de lado o argumento histérico cuja
ideia reflete a necessidade de que uma geragéo seja formada a partir de um recorte que deve
necessariamente incluir, citando Lyra, “individuos de classes, de partidos, de grupos, de
escolas os mais diversos” (LYRA, 1995, p.26).

O conceito descrito tanto por Octavio Filho quanto por Dilthey podem definir, ainda
segundo Lyra, a ideia de classe ou partido ou mesmo grupo uma vez que ambos 0s conceitos
se fundamentam apenas na genealogia e na familiaridade entre seus membros, mas néo o de
geragdo ja que, como vimos, carece dessa dupla articulacdo tendo como fundamento um
recorte simultaneamente especifico e universal.

Se a geracdo é o motor do progresso — como afirmado por tantos tedricos, uma vez
que 0 progresso é, em teoria, um movimento linear de toda uma sociedade — enquanto
resposta e superacdo para essa sociedade uma geracdo precisa corresponder,
necessariamente, a uma diversidade de pessoas. Uma geracgdo, portanto, ndo pode ser

regional. Ha aqui uma impossibilidade tedrica que leva a uma contradicdo em termos.
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Diferentemente do que se afirma, por exemplo, no artigo da revista Continente, 0s
livros da Edicgdo Pirata ndo sdo a prova de que ali houve uma geracdo: e sim um grupo de
pessoas cujos interesses se aproximavam pela necessidade de circulagdo das suas obras,
critério que ndo serve para apontar proximidade geracional, sendo este um impulso comum
a qualquer artista de qualquer época, aléem de uma necessidade institucional elementar para
o funcionamento de qualquer estado fundado no pilar da cultura como expressao legitima do
Estado.

1.3.1 60 OU 657

A celeuma em torno do conceito deve-se, ao que parece, ndo a uma disputa no campo
da teoria, mas a um ato na busca por visibilidade. Ato muito compreensivel levando em
consideracdo o alto nivel da producdo cultural da regido conjugado a falta de recursos e
estratégias de escoamento cultural. Com o tempo, a regido nordeste tornou-se uma ilha ou,
nas palavras de Cunha Melo, “o Nordeste ndo ¢, poeticamente falando, uma ilha, mas um
arquipélago de nove ilhas que raramente se intercomunicam”. (CORDEIRO, 2012, p.145)

Mesmo entre alguns dos principais membros do movimento, a utilizagdo do termo
parecia incbmoda. Destaco, por exemplo, o texto de abertura do editorial da revista dedicado
a Geracdo 65, em que poeta Alberto da Cunha Melo parece demonstrar certa reticéncia ao
ndo afirmar categoricamente o titulo de geracdo, observando que a nomenclatura utilizada
para definir o fendmeno ndo tinha tanta importancia. Segundo o poeta: “depois vai aparecer
algum tedrico para dizer se somos ou ndo uma geragao” (2003, p.6). Destacamos, ainda, o
préprio mentor do grupo, César Leal, que aponta no livro-antologia organizado por ocasiao
dos trinta anos, preferir que o grupo fosse identificado como movimento.

A pergunta talvez seja: como a literatura ou mais especificamente 0s movimentos
culturais se beneficiam do conceito de geracdo? Ele pode servir para explicar os avangos
técnico-cientificos movidos pela superacdo continua e dialética de uma determinada
civilizagéo.

Para isso, no entanto, € preciso pressupor um projeto integrado de desenvolvimento,
tal como o processo desencadeado a partir das revoluc@es industriais e do pensamento na
Europa dos séculos XVIII e X1X, da qual por muito tempo, em especial devido ao processo
colonial, herdamos apenas as ideias, hunca as praticas.

Lembremos, também, que o conceito de geracdo se apoia na ideia de sucessdo
baseada no acimulo do conhecimento. No plano estético é possivel falar em acumulo,
legando, por exemplo, o titulo de geragdo ao fendbmeno do inicio da decada de 1920. No

entanto, a descontinuidade dos regimes politicos e a disputa por influéncia das hegemonias,
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como sabemos, ndo permitiram um desenvolvimento técnico-cientifico conjunto e linear em
toda a América Latina, o que torna ainda mais dificil classificar uma geracao neste territorio.

Neste sentido, importa observar que o critico e historiador literario Vagner Camilo®
opta por nomear esses coletivos a partir do conceito de grupo ou formacao cultural
independente na esteira da formulacdo de Raymond Williams, ja que nenhuma das
formulacdes tedricas de geracdo acima expostas observa as especificidades tematicas e
retérico-estilisticas contempladas pela expressao literaria ou mesmo as condigdes historico-
sociais dos paises colonizados.

Na literatura brasileira, essa discussao parece estar presente com mais forca a partir
dos anos cinquenta, quando se concentra, em torno da polarizacao entre fenémenos literarios
de feicdo neoclassica e de grupos tributarios das formas do espirito moderno, o
experimentalismo dos supracitados modernistas®.

A respeito disso, Pedro Lyra observa que hd uma desordem geral em como 0s
historiadores e intelectuais brasileiros organizam o conceito de geracdo a partir das
manifestacdes culturais. A exemplo dos j& mencionados grupos neoclassico e
neovanguardista que figuram na histéria como geracdes distintas e que na verdade séo

grupos contemporaneos®”,

Alguns historiadores transitam da “Geracdo de 45” para os movimentos de
vanguarda como se se tratasse de duas épocas, com um abismo a separéa-
los. Abismo estético, sem ddvida; mas cronoldgico, ndo: sdo grupos
coeténeos. A vanguarda foi langada (Concretismo: 1956) quase exatamente
no centro da faixa de vigéncia dessa geragdo. (LYRA, 1995, p.71)

Para além disso, retornando ao argumento de Lyra, ha também aqueles historiadores
que erram ao desconsiderar a genealogia, juntando figuras e grupos alternativos e ignorando
uma parcela de nomes de valor. Isso se da, segundo Lyra, primeiro devido ao fato de esses
atores culturais ndo constituirem grupos, depois por nao se organizarem em movimentos ou
mesmo por ndo estarem presentes em manifestos e revistas ou em meios de circulagdo
cultural como um todo e, finalmente, por estarem geograficamente isolados. Um exemplo
disso é a famosa separagéo entre 22 e 30 que tem como fundamento uma divisao regional.

E ainda hé aqueles que “entopem” a historia de “geragdes”,

1bidem.

36 Sobre isso, consultar CAMILO, V. A Modernidade entre tapumes - Da lirica social & conversdo neoclassica
na poesia brasileira moderna. Sdo Paulo: Atelié Editorial/FAPESP, 2020. Ver, especialmente, o capitulo 3.
$1dem.
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Logo depois de 45, falam em geracdo de 48 (do primeiro semestre - 0 que
deixa no ar a do segundo), geragdo de 50, geracdo de 54, geracdo de 55,
geracdo de 56, geracdo de 60, geracdo de 61, geracao de 64, geracdo de 65,
geracdo 69, geracdo de 70, geracdo de 75, geracdo de 80 ... (um critico da
competéncia de José Guilherme Merquior, num s6 artigo, fala em 4 dessas
“geracdes” num espago de apenas 25 anos) sem nenhum critério, escala,
ou metodologia para além da sua vinculacdo a um nome ou a uma obra,
um fato ou a um ano especiais, confundindo geragdo com década, com
data, movimento, escola, corrente, grupo, estilo, vertente ... (LYRA, 1995,
p.72, grifo nosso)

O problema parece estar, portanto, na imprecisdo terminologica que 0 uso
indiscriminado do conceito gera, devido sobretudo a proeminéncia e a importancia que o
termo constitui, em especial na fungdo estratégica que adquire como marcador da sucessdo
do progresso social.

A disputa semantica acerca do conceito, no entanto, como aponta o proprio Lyra, ndo
apaga a etimologia. E ao fim e ao cabo ndo se trata de encontrar uma posic¢ao na hierarquia
dos conceitos e sim compreender o seu lugar na histéria. Ainda que os integrantes da Geragéo
65 estivessem juntos diante dos dilemas da ditadura brasileira e, portanto, cumprissem o
requisito genealdgico, o recorte regionalizante descarta, como vimos, a possibilidade de uma
dupla-articulacdo histdrico-genealdgica.

Neste sentido, cabe ainda observar que a formulacdo da ideia de uma cultura
regionalista, latu sensu, transmitida para ndés pelo imaginario social que se constituiu em
meados do século passado, particularmente, através da visdo socioldgica sustentada na obra
de intelectuais como Sergio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, consolidadas no
imaginario a partir da politica cultural antirracista do Estado Novo, configura-se, apesar
disso, a partir de uma gramatica geral do racismo. Essa gramatica, afinal, guarda em si uma
visdo exotizada e mitologizante das populagbes marginalizadas, resultantes do fim do
processo colonial, as quais se atribui um rétulo de regionalidade que acaba significando
apenas a segregacao entre tais manifestac@es culturais e haute culture praticada pelas classes
médias brancas e das elites urbanas que se sentem distintas, sobretudo, pela sua constituicdo
fenotipica, como sustenta o historiador, sociologo e professor da UFABC, Jessé Souza®,

Diante disso, levando em consideracgéo principalmente a for¢a da sua matriz regional

parece sugestivo que esse coletivo de artistas seja visto em um segundo momento como um

38 Ver SOUZA, J. Como o racismo criou o Brasil. Rio de Janeiro: Estagéo Brasil, 2021.
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movimento j& que avangou por quase duas décadas, abarcando outras geragdes de escritores
por meio da Edigdes Piratas.

Além disso, o fenbmeno cultural Geracdo 65 alcangou, em parte, a grande midia
especializada de jornais e suplementos culturais da época, movimentando um aparato
cultural em plena ditadura numa dinamica, mutatis mutandis, semelhante a do Movimento
Modernista no Brasil que, conforme Lyra, também foi erroneamente considerado uma

geracao.

Hoje ja dispomos de suficiente perspectiva histérica para afirmar com
seguranca: o Modernismo foi um movimento — ndo uma €época, para se
estender por tantas geragdes; e movimento organico, com seu fato gerador
(a Semana), suas taticas de afirmacdo (os Manifestos), seus veiculos de
infundicdo (os jornais e revistas), suas obras tipicas e datadas. (LYRA,
1995, p.75)

Sendo assim, parece licito o reconhecimento do fendbmeno Geracdo 65 como um
movimento cujas extensao e magnitude permitiram orbitar, como em 22, muitos grupos de
artistas anteriores e posteriores ao redor de seu nticleo duro (o0 Grupo de Jaboatdo). E possivel
enxergar a mesma poténcia cultural olhando para suas taticas de afirmacéo (Edicdes Pirata)
e seus veiculos de circulacdo (jornais, revistas e suplementos literarios pelos quais transitou),
além das grandes obras produzidas dentro dele.

Quanto a seu fato gerador, bem, parece claro que um movimento surgido no seio da
classe média operaria de Jaboatdo dos Guararapes nao tivesse 0 mesmo modo de articulagédo
gue os modernistas paulistanos e tampouco suas praticas burguesas. Mas o0 grupo de Jaboatéo
foi, em si mesmo, um fato gerador, ainda que sem um Teatro Municipal para chamar de seu,
tendo levado sua poténcia estética através das paginas dos jornais, originando a centelha
responsavel por desencadear todas as tantas citadas manifestaces culturais e Ihes servindo
como pilar.

E possivel concluir, ainda, que o Grupo de Jaboatio — contido dentro da esfera maior
da Geracao de 60 —, mesmo tendo levado a criacdo do movimento cultural intitulado Geragédo
65 que se esgotou em certo momento historico, prosseguiam com suas obras. Resta a davida
de saber a que geracéo esses autores entéo, de fato, pertenceram.

Mas, como determinar, de fato, 0 espaco-historico daqueles que, como Alberto da
Cunha Melo, nasceram em meados de 1940? Seguindo os passos de Lyra, primeiro deve-se

determinar um ponto de referéncia. O autor evoca, novamente, 0 conceito orteguiano de
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geracdo decisiva, aquela que, nas suas palavras, “introduz uma mudanca significativa no seu
tempo de atuagdo e deflagra pelo menos a escala do futuro imediato” (LYRA, 1995, p.77).
Na historiografia moderna da poesia brasileira, foi nomeada a “Geracdo de 22”
aquela responsavel por carregar o gene da sucessao. Foi a mesma geracdo que participou do
Movimento Modernista e cujas obras sdo de vital importancia para a constituicdo da nossa
fisionomia literéria, representando, hoje, parte expressiva de nosso canone literario.
Lancando mé&o de uma tabela com datas de nascimento e estreia, para medir o

enguadramento cronolégico dessa geracao, Lyra conclui dessa geracdo que

A sua faixa de estreia situa-se na década de 20, interligando-se os 20 anos
ideias com 5 antes e 5 depois — portanto, de 1915 (Cassiano Ricardo) a
1935 (Vinicius de Moraes: 1933), data-base em 1925 (Oswald: Pau-
Brasil). Esses extremos correspondem ao arco de 1895 (Cassiano) a 1915
(Vinicius: 1913) como faixa de nascimento, data-base em 1905
(Drummond 1902; Adalgisa Nery: 1905; Augusto Schmidt: 1906). Os
nomes mais significativos da Geragdo Modernista — os de “22” e os “de
30” — nascem e estreiam, com uma ou outra excegdo configuradora de
precursores e ulteriores, dentro dessas faixas. (LYRA, 1995, p.77)

A seguinte, que usaremos tomando por referéncia o fenémeno “Geragao de 45”, prossegue

dentro da mesma escala,

Estabelecida 20 anos para frente, portanto, com faixa de nascimento entre
1915-35, de estreia entre 1935-55 e de vigéncia entre 1955-75, de
confirmacdo entre 1975-95 a partir dai — data-base igualmente ao centro
das décadas pares. (LYRA, 1995, p.78).

Portanto, ainda segundo Lyra, dando apenas continuidade a escala proposta a Geragdo 60

sera definida dentro do seguinte parametro,

1) FAIXA GERACIONAL DE NASCIMENTO — 1935-55
1.1) data-inicio: 1935;
1.2) data-base: 1945;
1.3) data-termo: 1955;
2) FAIXA GERACIONAL DE ESTREIA —1955-75
2.1) data-inicio: 1955;
2.2) fase de ascensdo: 1955-65;
2.3) data-base: 1965;
2.4) fase de afirmacdo: 1965-75;
2.5) data-termo: 1975
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3) FAIXA GERACIONAL DE VIGENCIA — 1975-95
3.1) reconhecimento: 1975;
3.2) plenitude: 1985;
3.3) rendicdo: 1995
4) FAIXA GERACIONAL DE CONFIRMACAO — 1995-2015
5) FAIXA GERACIONAL DE RETIRADA - 2015...
(LYRA, 1995, p.76)

Considerando a tabela desenvolvida por Lyra e usando apenas o autor de nosso
estudo, Alberto da Cunha Melo, como referéncia de geracao, é possivel confirmar a faixa de
nascimento, 1942, dentro da data-base vigente na tabela, a faixa geracional de estreia
também com o livro O circulo cosmico, de 1966, contida no final da data-base entre essa e
a fase de afirmacdo (1965-1975), periodo no qual publicou outros dois livros, Oracao pelo
poema (1969) e Publicacéo do corpo (1974).

Confirma-se também a faixa de vigéncia (1975-95), cujo reconhecimento a partir de
75 leva o autor a alavancar o fendmeno editorial Edi¢Oes Pirata, quatro anos depois entre
1979 e 1984, quando Lyra estabelece a faixa de plenitude da geracéo. A faixa geracional de
confirmacdo (1995-2015) também bate com 0 momento em que o autor (e toda a Geragéo
65) € consagrado e reconhecido a partir de antologias nacionais, textos académicos e
indicagdes para prémios internacionais.

Alguns exemplos séo: a propria antologia da Geracao de 60 organizada por Pedro
Lyra (1995), o inicio da fortuna critica com as obras de Claudia Cordeiro (2003) e a tese de
doutorado de Isabel Moliterno (2008), as publicacdes de circulacdo nacional pela editora A
Girafa, Dois caminhos e uma oracéo (2003), livro que recebe como prefacio um ensaio feito
para o livro Yacala (1999), do importante critico literario Alfredo Bosi, e 0 Céo de olhos
amarelos & outros poemas inéditos (2006), premiado em 2007 pela ABL como melhor livro
de poesia entre tantos outros exemplos de reconhecimento.

Desta maneira, olhando em retrospectiva, parece-nos razoavel afirmar que Alberto
da Cunha Melo foi membro da Geracéo de 60, além de fundador do Grupo de Jaboatéo, cujos
membros, alinhados ao sentimento revolucionario de sua época e diante do obscurantismo
do cenério politico nacional, unidos a uma crescente poténcia cultural, que é tipica da regido,
e ja vinha sendo registrada pelo historiador Tadeu Rocha, foram responsaveis pelo
desdobramento do movimento cultural Geragdo 65, fendmeno de feicdo regionalista que
alcanca seu apice em 1979 com a fundacdo do movimento editorial Edi¢des Pirata.

30



Nesse sentido, é possivel afirmar que tanto a Geragdo de 65 (dessa vez, vista como
movimento) quanto a Geragdo 60, historiada por Lyra, podem coexistir, uma vez que grupos,
escolas e movimentos literarios, como vimos até aqui, sdo unidades menores que constituem,
por sua vez, o conceito de geracdo, unidade que, devido a sua dupla articulacdo histérico-
genealdgica e sua amplitude universal, compde a unidade maior que serve para medir a
sucessdo entre momentos historicos com base na superagdo estética e tecno-cientifica da

sociedade.
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“Morte ¢ tudo que vemos acordados; sono, tudo que vemos dormindo.”
Heréclito de Efeso
Frag. XXXV
CAPITULO 2: O CIRCULO CcOSMICO

2.1 CONSIDERACOES SOBRE O PROJETO LITERARIO DE ALBERTO DA
CUNHA MELO

No ensaio desenvolvido pela estudiosa Claudia Cordeiro, Faces da resisténcia na
poesia de Alberto da Cunha Melo (2003), a obra publicada do autor € dividida em trés
movimentos compreendidos como fases ou etapas de seu percurso poético. A primeira fase
é nomeada como fase dos octossilabos brancos e inclui os livros Circulo césmico de 1966,
Oracao pelo poema de 1969, Publicacdo do corpo de 1974 e Poemas anteriores de 1989,
uma antologia que redne os trés primeiros livros e mais 78 poemas inéditos.

No tocante a forma, os quatro primeiros livros sdo estruturados em sistemas-prévios,
presumivelmente, octossilabos brancos dispostos, quase sempre, em quadras. Além disso,
na auséncia de rimas consoantes em final de verso, nota-se o0 uso recorrente da rima toante
ndo-sistematizada (tanto interna quanto externa) conjugado a escolha acentual cuja Unica
tonica obrigatoria é a oitava silaba. Somado a isso, observa a critica Isabel Moliterno, “o
vocabulario e a sintaxe cotidianos sdo elementos chave para a construcdo de um discurso
que comunica e atua sobre a sensibilidade do leitor.” (MOLITERNO, 2008, p.104)

Apesar da primeira parte da sua obra ter uma fortuna critica dispersa, ha alguns textos
importantes para compreensdo dos principios fundamentais da estética albertiana, bem como
dos temas centrais de sua obra que, como veremos, se estabelecem desde os primeiros livros.

Entre eles, destacam-se A ordem fatal das coisas vivas — poesia filosofica de Alberto
da Cunha Melo, do critico, jornalista e professor de histéria antiga (UFPE) Mario Hélio,
Consideracdes sobre o verso de oito silabas do poeta e ensaista Gustavo Felicissimo, além
da dissertacdo de mestrado de Karine Braga de Queiroz Lucena, Cantos brilhando nos
escombros: roteiros da poesia de Alberto da Cunha Melo (2012).

No primeiro texto, incluido como prefacio da antologia Dois caminhos e uma
orag&o®® (2003), Mario Hélio nos deixa algumas pistas sobre a natureza da poesia albertiana.
Em linhas gerais, o critico aponta para uma poesia da imanéncia e de feicdo meditativa com
forte tendéncia ao aforismo.

Dentro do aspecto da imanéncia da obra, Hélio também sugere uma possivel relagdo

de espelhamento entre os livros. Segundo ele, por exemplo, entre Oracéo pelo poema (1969)

39 MELO, Alberto da Cunha. Dois caminhos e uma oragdo. Sdo Paulo: A Girafa, 2003.
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e Meditagdo sob os lajedos (2003) “nao ha apenas um nexo formal e causal ... (Oragdo”... e
Meditacdo...) ha outro de mentalidade, uma espécie disfarcada de filosofia em forma de
verso.” (MELO, 2003, p.18). Nesse sentido, prossegue o critico “Os dois primeiros livros de
Alberto da Cunha Melo — Circulo césmico e Oracéo pelo poema — encenam e dramatizam
Palavra e Oragao, ambas no sentido mais imanente, o da consciéncia” (MELO, 2003, p.15).

Em sintese, para o critico, a poesia albertiana figura como uma profunda reflex&o de
tom elegiaco que, através da meditacdo sobre a morte, nos leva a uma lucida e brutal
percepg¢ao da vida, sempre, “na condi¢ao de coisas sindnimas” (MELO, 2003, p.15). A sua
cosmovisdo lirica, nesse sentido, funda-se no préprio paradoxo da existéncia. A esse

respeito, a estudiosa Karine Braga de Queiroz Lucena* sustenta que,

Esse modo bifurcado de entender a palavra é modelado em quase toda a
sua obra. Embora seja um “duro e ndo remunerado terceiro expediente”
(CORDEIRO, 2004/2005, p. 317), a poesia ¢, no fundo, “um abrigo para
enlouquecer em paz” (PATRIOTA, 2008, on line) Maldita ou anodina,
pecado ou remissdo, a poesia é afirmagdo da prdpria vida. (LUCENA,
2012, p.43).

2.1.1ESTETICISMO E PARTICIPAC;AO42

O segundo movimento foi classificado como fase do verso livre e relne as
publicacGes de Dez poemas politicos (1979); Noticiario (1979); Poemas a mao livre (1981),
onde foi publicado pela primeira vez o longo poema lirico de teor metapoético*® escrito no
final da década de 1970, Dual (1981) e, por fim, a lirica amorosa: Clau (1992).

Os livros sdo compostos, em sua maioria, por poemas curtos de versificagao
polimétrica** e de teor declaradamente politico conforme ilustram os proprios titulos, a

excecdo de Clau®. Nesse momento de sua obra sdo repostas as tematicas do cotidiano,

40 A esse respeito ver Thélot, J. Poesia precaria. Paris cedex 14, Franca: Presses Universitaires de France,
1997. disponivel em: <https://doi.org/10.3917/puf.thel0.1997.01> (acessado em: 5/06/2021).

41 LUCENA, K. Cantos brilhando nos escombros:roteiros da poesia de Alberto da Cunha Melo. Dissertacio
de Mestrado. Bahia: Universidade Estadual de Feira de Santana, 2012.

42 Trata-se de referéncia ao célebre ensaio da critica literaria lumna Maria Simon, relativo ao encerramento do
ciclo de atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira estruturada no bindmio esteticismo e participagéo.
SIMON, I. M. “Esteticismo e Participa¢do” In: Revista Novos Estudos CEBRAP, N°26, marco de 1990, pp.120-
140. disponivel em: <http://novosestudos.com.br/produto/edicao-26/#58db446ed2c7d> (acessado em:
15/05/2021).

4 A esse respeito ver GODOY, N. F. em Metapoesia e profecia em Alberto da Cunha Melo. Dissertagio de
mestrado. Jodo Pessoa: Universidade Federal da Paraiba, 2005.

44 Verso livre na terminologia de M. Cavalcanti Proenca.

4 0 livro publicado em 1992 reline cento e uma liricas amorosas em verso polimétrico escritos entre 0s anos
de 1980 e 1982, quando da estadia do autor no Estado do Acre, por conta do oficio de funcionario publico,
periododefinido pelo autor como “contraditoriamente mesclado de turbuléncia profissional e éxtase amoroso”.
“Nota do autor” in: Clau. Recife: Imprensa Universitaria, 1992.
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explicitando, dessa vez, o tom de denuncia e a postura contra o regime autoritario instalado

no pais & epoca, como resume Lucena,

Esses livros relnem poemas de natureza politica e aproximam-se da
tendéncia da poesia marginal por serem uma resposta direta ao Estado
autoritario pos-Al 5. Os poemas de Noticiario expressam a insatisfacéo
com o regime militar e retratam o cotidiano politico do Recife daquele
momento, sobretudo nos chamados “anos de chumbo”. Embora publicado
em 1979, pouco tempo depois da Lei da Anistia, a obra foi escrita entre os
anos de 1969 a 1978, coincidindo, portanto, com o Poema Sujo (1976)
de Ferreira Gullar, lancado inicialmente na Argentina, onde o poeta
maranhense encontrava-se exilado. De maneira sutil, Noticiario aproxima-
se da tendéncia da literatura brasileira pds-64 que passa a registrar a
descoberta assustada e indignada do abuso generalizado da autoridade
operado pela ditadura. (LUCENA, 2012, p.50, negrito nosso)

prossegue a autora:

Com efeito, o livro flagra diversas agruras do cotidiano, como 0 medo
decorrente daquele contexto, a luta pela sobrevivéncia nos subdrbios, o
roteiro dos bares etc. Questiona a perda de valores espirituais e
humanitérios da sociedade, refletindo sobre o mercantilismo das relagdes
humanas. E denuncia os meios ultrajantes que a ditadura usou para obter
informacdes, como as torturas fisica e psicoldgica. Em alguns momentos,
a coragem do poeta chega a parodiar um dos emblemas do governo Médici,
0 slogan ufanista “Brasil: ame-0 ou deixe-0” (com o poema “Ame-a ou
chore-a”). Ha também a mengao direta a nomes do pessoal que pertenceu
ao aparato da repressdo, como Sérgio Paranhos Fleury, delegado do
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e um dos mais temidos
torturadores da época, como se 1€ no poema “Mais residuos da Schtztaffel
(SS)” (LUCENA, 2012, p.51)

Mesmo tendo sua poesia flagrante semelhanca com a de Ferreira Gullar no momento
de seu exilio politico, como sugere a critica, 0 autor nao se reconhece como poeta engajado,
a exemplo de algumas declaracdes*® dadas a respeito do assunto e que parecem demonstrar,
em certa medida, mais uma cautela com o uso do, ja a sua época, repisado conceito de

engajamento literario, do que uma postura apolitica ou antipolitica.

4 O autor foi questionado em varias oportunidades sobre a origem de teor inequivocamente social das questdes
levantadas por varias de suas obras e sempre manteve uma postura critica em relagdo a isso, posicionando-se,
via de regra, com parcimonia a exemplo da célebre resposta dada em entrevista a Alcir Pécora: “Para mim,
tudo é tema, tudo é conteido. Como tive a pretensdo de ser uma artista, minha preocupacéo sempre foi a forma,
e um mero calendario de papeldo que cai no assoalho é tema demais para qualquer poema. Invertendo a
formula: é inspirar 10% de contetdo e expirar 90% de realizacdo formal. Quem é platdnico em arte é didatico.
Por dar predominéncia a ideais politicos e doutrinarios, é que é dificil encontrar um poeta engajado que preste.
(CORDEIRO, 2012, p.112)
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Parece-nos incontestavel, nesse sentido, que o elemento politico seja congenial a toda
manifestacdo artistica tendo em vista a qualidade daquilo que entendemos por politico
(oditikoc), em especial ao que se refere em sua etimologia ao conceito de polis (cidade) ou
aquilo que concerne ao sujeito no ambito das relacfes sociais. Neste sentido, toda lirica

moderna seria, nos termos de Theodor Adorno*’, necessariamente, politica uma vez que,

Um poema ndo é mera expressao de emogdes e experiéncias individuais.
Pelo contrario, estas so se tornam artisticas quando, justamente em virtude
da especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua
participacdo no universal. (ADORNO, 2003, p.66)

Sendo assim, é muito provavel que a postura contestatéria do autor no tocante ao
tema deva-se principalmente ao estigma lancado sobre a categoria da literatura engajada, em
especial, ao realismo socialista, tributario em certa medida do realismo critico europeu,
quando da sua difusdo no Brasil, em especial, em meados de 1940, em decorréncia do
processo de rotinizacdo do modelo literario a partir do uso pragmatico, indiscriminado e
acritico de seus procedimentos estilisticos, principalmente a propoésito da imposicao
draconiana desses dogmas feita pelo PCB a época. A esse respeito, o critico e historiador

literario Vagner Camilo*® comenta:

O “romantismo revolucionario” ¢ apenas um dos dogmas impostos pelo
realismo socialista (...) A ele soma-se ainda 0 apego ao género figurativo,
ao qual se ligava a expressividade do realismo socialista, e, como
consequéncia, a intolerancia para com o subjetivismo e o abstracionismo
(...) Aceitava-se a heranca do realismo critico desde que interpretada de
acordo com os principios do partidarismo. (CAMILO, 2001, p.74)

A despeito disso, os poemas desse segundo momento da obra albertiana ja
demonstram a capacidade que o poeta tem de conciliar dois juizos estéticos antagdnicos,
construindo poemas que sdo densamente dotados de &nimo politico contestatério, o que
assevera o ‘“contundente senso de justiga social” do autor (LUCENA, 2012 p.54) e, a0
mesmo tempo, a reflexao de ordem filosofica e existencial, a dirimir, sobretudo, a chance de
a intengdo politica redundar em panfleto, pois tais poemas tém a capacidade de conjugar a
participacao social a reflexdo sobre condi¢do humana, do individuo, onde se explicita, mais

uma vez, a natureza ambivalente de sua poética.

47Ver ADORNO, T. “Palestra sobre lirica e sociedade”. In Notas de literatura I. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed.
34, 2003.
48 Referimo-nos a CAMILO, V. Drummond: da rosa do povo a rosa das trevas. Sdo Paulo: Atelié, 2001.
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CONDICOES NEM TANTO OBJETIVAS*
Tudo isso aconteceu

enguanto os sébrios

chegavam cedo em casa

para alcancar os filhos acordados.

Tudo isso aconteceu
enguanto 0s mansos
apertavam nas maos
o cascalho de ferro
para ndo matar

0S que matavam em paz.

Tudo isso aconteceu
enguanto os justos
consultavam "O Eclesiastico"
para dividir o castigo

em partes iguais.

Tudo isso aconteceu

enguanto o amor, o trabalho

e outras desculpas verdadeiras
se tornavam a ponte

para que isso acontecesse.
(MELO, 2017, p.159)

O poema “Condigdes nem tanto objetivas”, escrito como epigrafe para o livro
Noticiario, € um bom exemplo da natureza antinémica da poesia albertiana. Dividido em
quatro estrofes irregulares de versos livres e brancos, o poema estrutura-se em paralelismos
a partir da reiteracdo do enunciado “tudo isso aconteceu”. A estrutura paralelistica reiterativa
€ menos comum na poética de Cunha Melo, apesar disso, as recorréncias, como pretendemos
demonstrar, ocorrem em outras varias instancias dos poemas e tém grande importancia para

o seu efeito final.

49 Poema de abertura extraido do livro Noticiario (1979), republicado em Poesia completa, Sdo Paulo, Record,
2017.
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A utiliza¢do do pronome indefinido “tudo”, mesmo que ou especialmente por estar
seguido do verbo no pretérito perfeito “aconteceu”, aponta para ocorréncias de um passado
recente cuja extensdo do efeito do ocorrido ao presente pode ser inferida a partir do uso do
demonstrativo “isso”. O presente imediato, ¢, como sabemos, o espaco fundamental da
poesia modernista heroica, o que reforca a hipdtese participativa na poesia de Cunha Melo,
sobretudo, pois, a época da publicacdo livro, quase seis décadas apds o auge da producdo
engajada, a atualizag&o ja havia deixado de ser

um critério aplicavel com forga de lei a producdo cultural, pois ndo se exige
(mais) da arte e da literatura que sejam porta-vozes e mediadoras da
informacdo atualizada, nem este atributo por si s6 é suficiente para
justifica-las. (SIMON, 1990, p.120)

Nesse sentido, a opcdo do poeta pelo presente como substancia evidencia a tese
Adorniana de forma como contetdo sedimentado, particularmente, pois, “A historia pode
chamar-se o contetido das obras de arte. Analisar as obras artisticas equivale a perceber a
historia imanente nelas armazenada.” (ADORNO, 2011, p.135). Tendo isso em vista, o poeta
pernambucano da ao acontecimento um tratamento diverso ao que seria dado pela
objetividade lirica participativa dos primeiros modernistas, j& que as circunstancias
historicas (leia-se politicas) da época, a exemplo do que sugere o préprio titulo do poema,
careciam de clareza.

O acontecimento, como se verifica, é delimitado pela auséncia e permanece oculto
até o final do poema, afirmando-se através dela. Deste modo retira-se o0 foco do ocorrido
(telos) privilegiando a exegese do processo, 0 que corrobora a qualidade reflexiva do poema.
N&o obstante, é importante destacar que a elipse do objeto da denlncia é, também, um
procedimento manifesto da estética de resisténcia a ditadura, como afirmado no primeiro
capitulo, e visava atenuar o evidente o risco de perseguicdo politica.

E apenas a partir da conjungdo temporal “enquanto”, que parece apontar com Certa
ironia para o resultado desse processo, que conseguimos o primeiro dado concreto do poema,
a saber, que “Tudo isso” teria acontecido enquanto (leia-se, mesmo que) “os sobrios”, “os
mansos” e “os justos”® , tenham se comportado segundo preconizam os preceitos da religido

hegeménica, em outras palavras, a ética judaico-crista.

50 Os termos destacados referem-se a um conjunto de virtudes amplamente difundido através da ética judaico-
cristd, a exemplo das célebres passagens: “bem-aventurados 0s mansos, porque eles herdardo a terra” Mateus
5:5; “(...) o justo e o impio Deus os julgardo, porque aqui hd um tempo para todas as coisas e para toda agdo.”
Eclesiastes 3:17; “Sede s6brios e vigilantes. O diabo, vosso adversario, anda em derredor, como ledo que ruge
procurando alguém para devorar.” Pedro 5:8 (grifos nossos).
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A ultima estrofe do poema, finalmente, encerra o acontecimento omitido sinalizando
que “o amor, o trabalho”, que também sdo principios basilares da cultural liberal, e que o eu
lirico classifica como “desculpas verdadeiras™, constituiram-se em “ponte para que isso
acontecesse”, e isso parece configurar um certo sentimento de culpabilidade dos atores
sociais, o eu lirico, incluso.

H& duas constatacbes importantes que podem ser depreendidas a partir disso. A
primeira é que, independentemente do teor do acontecimento, o fato ocorre por meio da
participacdo (social), mesmo que seja pela negativa (omissdo mediante subordinacéo acritica
ao Estado, a religido e seus dogmas).

A segunda é que o ocorrido surge como uma consequéncia inexoravel, apesar (e por
causa) de toda constituicdo normativa, civil ou religiosa e todo esfor¢co de regulacéo da
ordem social, de onde se depreende uma cosmovisao tragica que aponta para a ciclicidade
comum ao pensamento mitoldgico ou mitopoético, e que encontra significado manifesto na
prépria estrutura reiterativa da proposic¢do inicial de cada estrofe do poema.

Sendo assim, 0 poeta consegue conjugar, numa mesma dinadmica, tanto a consciéncia
critico-participativa através, principalmente, da aproximacao entre leitor e seu presente
historico, quanto a reflexdo de ordem filosofica que se torna meio para o estabelecimento
dessa consciéncia tragica, pela estruturacdo ndo-teleolégica dos versos. Desse modo Alberto
da Cunha Melo parece conceber uma poesia de indole politica que foge do “esquematismo
das palavras de ordem da esquerda”, conforme reivindica a critica lumna Simon (SIMON,
1990, p.132).

Ademais, o efeito decorrente desse processo reiterativo, que tem como ndcleo o
conflito de contrarios, é analisado pela pesquisadora Isabel Moliterno em sua tese de
doutorado Imagens, reverberacdes na poesia de Alberto da Cunha Melo: uma leitura
estilistica (2008) e referido como processo de reverberacdo da imagem. Nas palavras da

autora,

(...) obtida de maneiras diferentes. De modo geral, repete-se uma ideia ou
uma estrutura até que, no final do poema, a imagem, saturada de
significacdo, explode sobre os sentidos do leitor, provocando forte
impacto. (MOLITERNO, 2007, p.180)

2.1.2 UM BREVE HISTORICO DA RETRANCA
A terceira fase do autor ficou conhecida como fase da retranca, forma-fixa

originalmente por ele concebida. A nomenclatura “retranca” parece apontar duas raizes

38



diferentes. Isso ocorre porque o sistema-prévio autoral € nomeado apenas dois anos apos sua
criacdo, em 1998, por intermédio do jornalista e patrono do movimento Geragdo 65, César
Leal, em discussdo amplamente registrada por suas colunas semanais no Diario de
Pernambuco, em artigos dedicados ao tema “Futebol, arte e poesia™®®.

Segundo o que se depreende da discussdo, o poeta decide nomear a forma de
retranca, em virtude de sua divisdo estrofica que se assemelha, conforme o autor, a uma
formacao tatica defensiva tipica do futebol brasileiro: 4-2-3-2, aludindo, supostamente, aos
11 jogadores em campo organizados, presumivelmente, com quatro jogadores na defesa,
dois laterais, trés no meio campo e dois no ataque®?.

Em que pese este célebre registro, a inspiracao para criacdo do metro € anterior a sua
nomeacdo ¢ se da, sobretudo, a propdsito da “larga convivéncia do poeta com os
procedimentos da linotipia, nas oficinas de impressdo nos antigos jornais, em especial o
Jornal do Commercio” (...) durante os anos de 1982 a 1985. (CORDEIRO, 2018, p.12). Nas
palavras de Cunha Melo,

O que chamam de “futebolistico”, eu chamo de retranca. Como é uma
forma fixa de onze versos, com distribuicdo estréfica na ordem de 4-2-3-
2, caracterizando uma armacado defensiva ou de “retranca” no futebol, além
de me lembrar dos tempos de linotipo no Jornal do Commercio, com
diagramagdo para o chumbo também chamada de “retranca”, aproveitei as
duas acepcoes e batizei assim aquela forma.>®

No que tange a materialidade da forma, o metro surge como expressao maxima do
juizo estético do autor, como advoga ele mesmo em uma de suas memoraveis “Notas do

autor”,

No meu caso, isso corresponderia ao ato de confeccionar pegas Unicas,
como uma canoa indigena cavada no tronco de uma arvore, sem encaixes,

51 Entre os dias 6 de julho e 3 de agosto de 1998.

52 Uma curiosidade a propdsito da memdria de Jodo Cabral de Melo Neto, acerca da paixdo que o poeta nutria
pelo futebol. Recordamos que o autor foi jogador profissional no Juvenil do Santa Cruz, clube sediado na
cidade do Recife e pelo qual foi campedo em 1935, onde jogava como meio-campo, algo que, para 0s
entendidos do esporte, deve dizer muito sobre a sua postura, sobretudo como poeta. A respeito do tema, na
poesia, destaca-se o livro de 1975, Museu de Tudo, onde encontram-se quatro célebres poemas sobre futebol:
“Q torcedor do América F.C.”, “Ademir da Guia”, “Ademir Menezes” e “O futebol brasileiro evocado da
Europa”. Para efeitos de comparagdo, Cabral, ndo sé utiliza a teméatica de mote como também mimetiza
processos marcadamente futebolisticos através de procedimentos ritmico-formais, no poema. A esse respeito
ver CORREIA, E. B. “Os Ademires de Jodo Cabral de Melo Neto” In: Aletria, Belo Horizonte, v.26, n.3, pp.
33-48.

SEntrevista concedida pelo autor in: Jornal poesia & Cia. Recife, 1999. disponivel em:
<http://www.albertocmelo.com.br/2018/11/18/alberto-da-cunha-melo-em-entrevista-ao-jornal-poesia-cia/>
(acessado em: 22/12/2019).
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sem colagens. Tentativa de arte enquanto expressdo singular da esséncia
cdsmica, ou, menos enfatico, de raciocinio lirico compacto. (MELO, 2002,
p.22)

A alusdo ao poema como peca inconsutil é bastante ilustrativa da retranca como
sintese da experimentacdo e do acimulo na poematica albertiana, pois a retranca pode ser
vista, principalmente, como resultado do continuo processo de lapidacao, sobretudo, a partir
da soma das experiéncias acumuladas com os anos de dedicacdo ao oficio da poesia.

Trata-se, ainda, como explica o poeta, de uma forma-breve cuja unidade de raciocinio
lirico compacto, encerrando 0 poema em um unico periodo sintatico, surge como ideal
estético, uma vez que corresponde, como veremos, a “uma continuidade da sintetizagdo, da
simplificacdo, ... sem descurar o esforgo de buscar a “intensificacdo da realidade”
(CORDEIRO, 2012, p.141, grifos nossos).

Também, no tocante a estrutura da terceira fase de sua obra, a critica a subdivide em
duas areas distintas. A primeira conta com Carne de terceira (1996), livro inaugural da
retranca que é composto por 3 longos poemas liricos de teor reflexivo: “Um dia”; “Adagios”

e “Pressagios”.

Um Dia
De / tar/de, / noes/cri/t6/is, A |6
che/ga/ a/ té/ as/malguinas B |6
um/ so/no/ que/ so/bra/ra B |6
das/ fé/rias/, na/ cha/eara; B |5
vem/ a/ pé/ a/ tra/zer/ 6
u/ma &/gua, um/ca/fé/; 6
de/ tar/de/, che/ga of fax/ B |6
com/ seu/ mi/croa/lar/de B |5
den/tro/ da e/ter/ni/da/de,/ ou B |8
pde/-se em/ ou/tro/ ba/bel/ 6
um/ ra/bo/ de/ pa/pel/. 6

(MELO, 2017, p.335)
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“Um dia” € um poema de carater descritivo em terceira pessoa desenvolvido em doze
unidades de retrancas que pode ser classificado como polimétrico, apesar de ser
evidentemente estruturado no verso de 6 silabas como é possivel observar a partir de sua
escansdo. Além disso, destaca-se a utilizacdo quase sistematica de rimas toantes como
“maquinas/chécara” no primeiro quarteto, “trazer/café” no primeiro distico, “fax/eternidade”
no primeiro terceto e “babel/papel” no ultimo distico.

A hipotese aventada é que o carater experimental desses poemas seja parte de um
processo para alcangar uma certa “dinamica” entre forma e contetido que o autor caracteriza
como ideal para veicular a substancia poética, preocupacdo que pode ser observada de
alguma maneira na dura disciplina da longa convivéncia que 0 poeta teve com 0s
octossilabos.

Essa dinamica parte de um problema fundamental da poesia moderna que &, nas
palavras do autor, “o dualismo forma e conteudo.” (CORDEIRO, 2012, p.110), problema esse
que surge, principalmente, devido a vastissima amplitude tematica abarcada pela obra do
poeta pernambucano, para quem, absolutamente tudo, é contetdo.

Ainda nesse sentido, o autor manifesta diversas vezes a opinido de que 0 mais
importante para o0 poeta deve ser a preocupacdo formal. Por este motivo o autor se
autodeclara pertencente “a familia dos construtivistas (...), até certo ponto, aparentado com
os formalistas russos.” (CORDEIRO, 2012, p.110).

As retrancas do primeiro poema ja esbocam os tracos da sua forma final,
principalmente a partir do arranjo sonoro estruturado nas rimas toantes em “a”, onde ¢
possivel antever a importancia que tera a repeticao sonora na constru¢cdo do movimento dessa
dindmica, como demonstra o diagrama do poema que estampamos a alguns paragrafos.

O sujeito lirico do primeiro poema traduz a sua rotina a partir de um jogo de similes
que espelham a unidade do dia na unidade da vida, num jogo de correspondéncia entre a
parte e o todo. Manhg, tarde, noite e seus derivados passam a representar, dentro de uma
I6gica metonimica, a infancia, a vida adulta e a velhice, de modo que eu lirico consegue
apreender algo da esséncia da vida na trivialidade da rotina, isto €, compreender o todo
através da parte. Além disso, 0s poemas recuperam um pouco das tematicas da natureza

muito conhecidas na obra de Paul Eluard®*, sobretudo seus longos poemas meditativos®.

54 Eugéne-Emile-Paul Grindel (1895-1952), foi um dos expoentes da poesia surrealista na Europa.
% Ver PAES J.P (org. trad.) Poemas: Paul Eluard. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1988. Ver
particularmente os poemas “A noite e seus olhos sempre puros”.
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Em todo caso, todos os poemas da terceira fase ddo um certo protagonismo a
instancia logopaica dos poemas, principalmente no tocante a progressdo dos versos, que,
como pudemos observar, se ddo, quase sempre, a partir de longos encadeamentos hipotéaticos
com pausas entre as estrofes feitas, via de regra, a partir de ponto e virgula, estrutura sintatica
afim da linguagem de aspiracdo descritiva e filosofica, caracteristica sempre latente em sua

lirica.

Adégios
O/ fuftulro e/ra/ holje: A |6
e o /pon/to/ de/pariti/da B |6
a/ bor/da/ da/ cis/ter/na C |6
de/ ras/ en/vel/lhe/cildas: B |6
na a/gua/ do in/ver/no/ pas/sa/de; 7
co/mo um/ rio/ em/cai/xo/ta/de: 7
o/ fultu/ro é/, sU/bite, D |5
a/ se/de a/cu/mu/la/da E |6
em/ al/guns/ me/tros/ cu/bices; D |6
pa/ra/ tras/ sem/pre in/de/nes 6
cor/rem/ os/ rios/ pe/re/res. 6

(MELO, 2017, p.339)

“Adagios”, o segundo poema da série, € composto de vinte e quatro retrancas em
ABCB DED e disticos rimados, com algumas variaces em rimas toantes ou, menos
frequentemente, com substituicdo por rima interna, como é o caso do Ultimo distico da
primeira retranca: “que no instante de embarcar/ me sinto distante” (MELO, 2017, p.338).
Além disso, repete-se 0 metro base com seis silabas variando entre 5 e 7.

Apesar de manter 0 uso das rimas toantes, o segundo poema parece estabelecer o
padréo do primeiro quarteto como ABCB, conforme demonstrado pelo esquema. Devido a
essa diferenciacdo, o terceto, mesmo a partir do uso da rima toante, é quase sempre

estruturado em DED e os disticos, todos, rimados.
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Prességios

*

Quan/do,/ sé/ por/ alcalse, A |6
a/brin/do um/ ve/lho/ to/mo, B |6
cai/ a/ pé/ta/la/ selca, cC |6
sem/ co/nhe/cer/-se o/ do/no, B |6
al/go e/nor/me/ mor/reu/ 6
e/ nin/guém/ per/ce/beu/; 6
holje é/ tra/po/ de/ a/sa D |6
gue u/ma/ bri/sa/ fran/zi/na E |6
ar/ras/ta/ pe/la/ ca/sa: D |6
cin/zal de hés/tia e hor/ror/ 6
num/ pe/da/co/ de/ flor./ 6

(MELO, 2017, p.347)

O ultimo poema, “Pressdgio”, antecipa quase completamente tanto a estrutura
narrativa de Yacala, encabecada por um poema introdutério em forma de preambulo, quanto
a chamada formal final da retranca, a excecdo das oito silabas poéticas. Mesmo assim, 0
ritmo e a varia¢do sonora com quebras nos disticos, e a dindmica das rimas, ja suscitam o

efeito estético original que, nas palavras de Alfredo Bosi,

Trata-se de uma singular orquestracdo (o poeta chamou-a de “retranca”),
gue lembra remotamente o soneto inglés, mas que tem de seu o peculiar
movimento musical de uma onda que, primeiro espraiada, depois
recolhida, se embate por duas vezes nas barreiras sélidas dos disticos do
meio e do fecho. (MELO, 2001, p.162)

A segunda &rea, por sua vez, abarca as obras Yacala (1999) e Meditacdo sob os
lajedos (2002), nas quais encontramos a forma cristalizada da retranca, sistematizada em
octossilabos rimados (ABCB DED), com os disticos rimados quase sempre em consoantes.
Este momento é classificado tanto pela critica quanto pelo préprio poeta como o auge de sua
maturidade poética, e, pensando do ponto de vista evolutivo de sua estética, Cunha Melo

observa,
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(...) minha poesia é uma continuidade da tradi¢do, ndo é uma ruptura,
embora muito me tenha aproveitado de algumas vanguardas responsaveis.
Mas, o que, na verdade, consideramos classicismo, toda essa métrica
rimada ocidental, ela é, na verdade, uma ruptura do classicismo greco-
romano, que ndo utilizava a rima, uma introducdo do medievo. A poesia
nado rimada é mais continuidade classica que o classicismo inaugurado pela
Renascenca. Nessa perspectiva multissecular, sou agora, rimando, mais
ruptura que continuidade, ndo é interessante? SO& fui realmente
continuidade em minha primeira fase, a dos octossilabos brancos, ou os
“tetrametros idmbicos”, segundo Kayser. (CORDEIRO, 2012, p.139)

Posteriormente, ha o acréscimo de um quarto movimento, o das renkas®® apontado
pela tese de Isabel Moliterno, fase resumida ao livro O cdo de olhos amarelos (2006) e, mais
recentemente, estendida a Poesia completa acrescida de Seis renkas inéditas. Esse capitulo,
em que pese a revisao feita por Moliterno, refere-se apenas as trés primeiras fases, tendo em
vista seu argumento central acerca de uma unidade prévia designada pelo préprio autor como
“O Circulo cosmico”, a propésito de uma nota poética ao fim de nosso principal objeto de
analise, o poema narrativo “Yacala”, a saber: “este livro inospito/ fecha, com o primeiro,/
meu circulo césmico.” (MELO, 2001, p.307).

Outra evidéncia disso é a ndo coincidente dedicatédria que o poeta faz em Yacala para
(Heraclito, o obscuro), “o incentivador™®’, dedicatdria que ndo consta em nenhuma das
edicdes oficiais e que esta em um dos manuscritos do livro cujo acesso concedido pela
estudiosa e vilva do poeta, Claudia Cordeiro, respalda, também, este capitulo.

Diante disso, pretendemos desenvolver uma analise contrastiva entre o Circulo
cdsmico e sua magnum opus: Yacala vistos aqui como congéneres, uma vez que sejam ambos
0 primeiro e o ultimo livros do referido projeto literario representando, dessa maneira, 0s
polos da experiéncia da subjetividade lirica dentro da cosmovisdo da obra ou, nas palavras

de Heréclito, “O comum: principio e fim na circunferéncia do circulo®” (HERACLITO,

% Rascunho de “Nota do autor” encontrada no acervo do autor a respeito do metro, ver Anexo J: “Denominei,
logo na capa, de Renkas os poemas deste livro. A Renka é uma forma extinta da poesia japonesa, decorrente
de outra mais antiga, a Waka. Tem na parte superior versos de cinco, sete e cinco silabas. No século XIII, com
0 evoluir da Waka, surgiu um novo tipo de poesia que se chama Renka (poema em sequéncia. Tornou-se habito
dois poetas ou mais comporem, alternativamente, em 17 (5-7-5) e 14 (7-7) silabas métricas um poema tipo
Waka, dentro de um termo, sugerido pelo predecessor, 0 nimero preferido para o0 grupo poético era de trés
pessoas e dez o ntimero ideal de alteragdes.” Em seu desenvolvimento, a Renka é um poema paralelistico.
Mesmo que eu e o leitor ndo conhegamos a lingua japonesa, podemos identificar as repeti¢ces.” O livro que
que carrega a forma em questdo é O cdo de olhos amarelos (& outros poemas inéditos). Sdo Paulo: A Girafa,
2006.

7 Anexo A

% Numeragéo segundo a reorganizagdo de COSTA, A. Heraclito: Fragmentos contextualizados. S&o Paulo:
Editora Odysseus, 2012. Frag. CIII.
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2012, p.131). Para tanto, sera necessaria uma analise sequencial dos livros a luz da
perspectiva enantiomarfica a qual pertence, como veremos, o horizonte estético do poeta.

2.2 A UNIDADE ENANTIOLOGICA NA ESTILISTICA ALBERTIANA

Em que pesem as controvérsias acerca do atributo politico na poesia albertiana, uma
parte substancial da critica converge no tocante ao seu apuro e originalidade formais, em
especial, ao seu particular método de composicdo, reiteramos, firmado no paradoxo. A
proposito dessa conflituosa ineréncia da estética do autor, além de Lucena e Hélio, o critico
Alfredo Bosi, como vimos, destaca a qualidade do que entende como uma “estranha beleza”.

Essa beleza, certamente controversa, é resultado da aguda consciéncia estética do
autor, forjada a partir de intensa dedicagdo aos “trabalhos cotidianos e secretos da técnica,
da leitura, da contemplagdo, e mesmo da ac&0°”, em outras palavras, a poiesis (zoinaic), ja
que, “um poeta desarmado €, mesmo, um ser a mercé de inspiracOes faceis, ddcil as modas
e compromissos.” (DRUMMOND, 2012, p.68).

Nessa acepc¢ao, o processo de amadurecimento do poeta tem importancia central na
capacidade que os seus poemas, em especial os da terceira fase, terdo de capturar uma certa
dindmica do real, cujo movimento se funda no devir, a partir da sintese de opostos. Sendo
assim, antes de entrar propriamente na materialidade da obra, é necessario conhecer o que o
autor entende por intensificacdo da realidade e em que medida o paradoxo contido na
estilistica do poeta é responsavel por esse efeito.

A esse respeito, encontramos uma primeira pista em entrevista®® concedida pelo
préprio poeta ao sitio virtual Trilhas Literarias® seguida de publicacio na Revista Cronos®?,
incorporada ao livro Cantos de Contar (2012). Segundo o autor pernambucano: “O segredo
da obra de arte esta na vida do artista, embora o estruturalismo e o new criticism queiram
anular a biografia dos estudos literarios” (CORDEIRO, 2012, p.117).

A ideia de um circulo césmico, evidentemente, ndo é escolhida ao acaso para
representar o ‘“continuo” da sua produ¢do literdria que, como tentaremos demonstrar,

desenvolve-se de maneira constelar, segundo ilustra a propria légica circular da imagem.

% Referimo-nos a célebre cronica “Autobiografia para uma revista” publicada no livro Confissdes de Minas.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2011.

80 Entrevista concedida em margo de 2004 pelo poeta a quinze intelectuais brasileiros: Alfredo Bosi, Alcir
Pécora, Anderson Braga Horta, Astier Basilio, Deonisio da Silva, Domingos Alexandre, Eduardo Martins,
Ermelinda Ferreira, Evandro Affonso Ferreira, Isabel de Andrade Moliterno, Ivan Junqueira, Ivo Barroso, José
Néumanne Pinto, Mario Hélio e Martim Vasques da Cunha.

61 Espaco do site Plataforma para a poesia dedicado a entrevistas com autores de literatura.

62 periddico do Programa de Pos-Graduagdo em ciéncias sociais da UFRN.
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Assim sendo, cada obra sua pode ser vista como um planeta em oOrbita de seu nucleo duro, a
propria vida.

O Circulo Coésmico remete a um conceito da filosofia antiga cujas raizes remontam
a Grécia anterior a Sdcrates, trazendo-nos a nossa segunda fonte, a filosofia de Heréaclito de
Efeso®?, segundo a qual a vida na sua totalidade, a multiplicidade das coisas, fazem parte de
uma unidade dindmica superior: a vida € um circulo cdsmico cujos extremos se tocam devido
a uma unica e suprema lei: a sintese de opostos, principio gerador de todas as coisas e trago
principal do que conhecemos como processo dialético (dratextikn): “Conjungdes: completas
e ndo completas, convergente e divergente, consoante e dissonante, e de todas as coisas um
e de um todas as coisas®®. ” (COSTA, 2012, p.133).

A imagem mais recorrente na filosofia do Efeso tem como engrenagem o fenémeno
traduzido por devir, conceito cuja esséncia encontra-se ilustrada na notoria imagem do rio,
metafora exemplificada pela formula: “tudo flui (zdvza pei®®)”. O movimento, principio
gerador das coisas, segundo o pensador, parte justamente dessa sintese de opostos, através
da qual se justificam todos os fenémenos do mundo material, como afirma o historiador da

filosofia Giovanni Reale®®,

O devir de que falamos é caracterizado por um continuo fluir das coisas de
um contrario ao outro: “as coisas frias se aquecem, as coisas quentes se
esfriam, as coisas Umidas secam, as coisas secas umedecem®””; o jovem
envelhece, o vivo morre, e assim por diante. O devir €, pois, um continuo
conflito dos contrarios que se alternam, € uma perene luta de um contra o
outro, é uma guerra no perene devir, entdo, por consequéncia necessaria, a
guerra se revela como o fundamento da realidade das coisas. (REALE,
2012, p.65)

Outra pista acerca desse principio cambiante da existéncia pode ser encontrada em

Avristoteles, particularmente no Organon®®, filésofo a quem o autor se declara, também,

63 pensador do século 5 a.C., natural da cidade de Efeso, na costa da Jonia, atual territorio da Turquia.
Conhecido como “o obscuro” devido ao teor hermético, sobretudo alegorico de suas reflexdes, o pensador foi
tido como o pai da dialética, no ocidente. Apesar disso, chegam a modernidade apenas fragmentos de sua obra,
organizados por Didgenes de Laércio. Sobre a natureza é um dos primeiros exemplares do género peri physeos,
livros didaticos que versam sobre a génese dos fendmenos naturais, a exemplo de Anaximandro, Parménides
e Anaxagoras etc.

6 |dem. Frag. LIII.

6 Repetida por Cratilo, um de seus discipulos, o aforismo refere-se ao Frag. XLIX, a saber, “Nos mesmos rios
entramos e ndo entramos, somos € ndo somos.” (COSTA, 2012, p. 141)

% REALE. G. Historia da filosofia grega e romana: Pré-socraticos e orfismo. Sdo Paulo: Edigdes Loyola,
1993.

67 Ibidem. Frag. LII.

88 ARISTOTELES. Organon. Tradugio: Edson Bini. S&o Paulo, 2010. Edipro. Livro conhecido como a Fisica
de Aristoteles uma vez que trata da especulacéo dos fendbmenos naturais — @doig..
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alinhado, sempre em oposicdo a Platdo, para quem a substancia seria imutavel. No quinto
capitulo do primeiro livro da Fisica, a partir de um raciocinio que extrai da gramatica as

qualidades do que o fil6sofo chama de substancia, ele conclui,

A substancia, todavia, admite tais contrarios por té-los ela mesma o0s
recebido; ela, de modo alternado, € receptaculo em si mesma de salde,
doenca, alvura, negrura e as recebendo em si mesma, diz-se que admite
esses contrarios. Assim, a titulo de concluséo, é-nos permitido classificar
0 que foi indicado anteriormente como distintivo da substancia, a saber,
que a despeito de persistir uma e a mesma, é possivel para ela — através de
uma mudanca em si mesma — receber qualificagfes contrarias. E isto basta
no que concerne a substancia. (ARISTOTELES, 2010, p.49)

Em Gltima analise, Aristdteles estende a perspectiva enantiomorfica® do pensamento
antigo, a exemplo de Heréclito que parte da uma cosmovisdo holistica, as relaces
microscopicas, dando o lugar do discurso pré-filosofico do Efeso ao proto-cientifico da fisica
aristotélica. Em todo caso, a essa unidade de contrérios da-se o nome de unidade
enantioldgica’™. Esse principio, como vimos, traduzido nas bases de uma “intensificagdo do
real”, serd precipuo para a constitui¢do da consciéncia estética do poeta.

Adiante, entre os séculos XVIII e X1X, a discussdo é retomada pelo pensamento do
idealismo alemdo’?, assentado dessa vez no debate estético, em especial através dos
trabalhos de Kant, A critica da razéo pura (1781) e A critica do juizo (1790), cuja inspiracéo
pode ser vista como orientacdo para o debate estético vigente no ideario romantico, com
destaque para as obras de Johann Wolfgang von Goethe (1749 — 1832), Johann Gottfried
von Herder (1744 — 1803) e Johann Christian Friedrich Holderlin (1770 — 1843).

No entanto, a perspectiva epistemoldgica de Kant, constituida a partir de uma critica
radical ao sentido tradicional de verdade, exemplarmente expresso pela maxima aquiniana’?,
“veritas est adaequatio intellectus et rei”, isto é, de uma adequacdo entre o conceito e 0
objeto, transforma-se em um movimento que busca determinar apenas as condi¢des de
possibilidade desse dado real no mundo (o fenbmeno) e ndo mais uma verdade totalizante.

Nesse sentido, € importante lembrar a familiaridade da postura kantiana com o pensamento

% Trata-se do pensamento cosmogonico vigente na cosmovisdo pré-filoséfica ou mitolégica, particularmente
a filosofia na Natureza, a exemplo dos citados pensadores &ticos.

70 Termo cunhado por TORRANO, J.A.A,, retirado da Sinopse do estudo da tragédia Agamémnon, de Esquilo.
in: Agamémnon. S&o Paulo: lluminuras, 2018. p.95.

L Com destaque para as obras dos fildsofos, Immanuel Kant, Kénigsherg (1724 - 1804); Johann Gottlieb
Fichte, Rammenau, Saxénia, (1762 — 1814); Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estugarda (1770 -1831);
Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Leonberg (1775 — 1854);

2 \Ver AQUINO, T. “Questdes discutidas sobre a verdade”, Ques. I. in: Os pensadores. Sdo Paulo, Nova
Cultural, 2000. pp. 120-152.
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antigo dos céticos gregos, para os quais refletir (ezxoyn) significa, antes de tudo, um processo
de apercepcdo, ou seja, ato de pensar o proprio pensamento, no sentido de abandonar as
aparéncias do mundo fenoménico para se exilar no mundo das ideias.

Nesta acepcdo, Kant opera uma inversao de perspectiva sobre a problematica da
verdade, uma vez que, segundo seu ponto de vista, a razdo procura legislar, sempre, sobre a
sensibilidade. Em outras palavras, o limite fundamental do conhecimento para Kant é saber
lidar com aquilo que aparece no interior de um principio de objetividade, o qual determina
como o entendimento organiza 0 campo da experiencia.

Isso, segundo Friedrich Hegel”® (1770 - 1831), revela-se uma perspectiva inadequada
mediante a acep¢do moderna do sensivel ja que, segundo o fildsofo germanico, a razdo, que
é meramente reguladora, torna-se incapaz de organizar o sensivel de modo que o resultado
de tal processo acaba produzindo apenas uma ilusdo enquanto representacdo, em outras
palavras, a critica como limite do conhecimento seria insuficiente para, sobretudo, a
compreensdo do sentido latente nomeado por Hegel como espirito, pois a estratégia critica
de Kant estabelece condi¢des a priori para a experiéncia, sem, no entanto, questiona-las,
produzindo, dessa forma, uma critica transcendental.

Neste sentido, Hegel aponta em sua tese uma contradicao fundamental da proposicao
kantiana e, a0 mesmo tempo, inaugura uma nova concep¢ao epistemoldgica na modernidade,
que estara presente em parte substancial do pensamento estético a partir do romantismo,
tornando-se, além disso, um dos principais contributos para o pensamento critico da escola
de Frankfurt.

Para Hegel, toda norma tem uma génese que justifica e explicita aquilo que a norma
procura deixar implicito, modificando, a todo tempo, 0 como a normatividade atua. Nesse
sentido o que é transcendental, para o filosofo, desconhece a sua historia e a sua génese que
sd0 sempre as responsaveis por produzirem as condi¢des para a propria experiéncia.

Sendo assim, a “verdade” se apresentaria apenas através de uma critica a propria
norma por meio do retorno a génese do seu objeto e a sua respectiva reconstituicao histérica.
O espirito nesse sentido tem como resultado uma sintese de opostos, que, ao contrario do
gue se possa imaginar, ndo nega o objeto, uma vez que o conceito, resultado disso, o subsumi
criando o seu contrério e retornando a sua génese numa instancia elevada e ressignificada

para o proprio objeto.

3 Referimo-nos a obra inaugural do filésofo publicada pela primeira vez em 1807, a Fenomenologia do
espirito. Sdo Paulo: Vozes, 2020.
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Em outras palavras, a experiencia, para Hegel, é um processo de alienagdo do “eu”
em que esse se perde, colocando-se em algo que 0 negue, para, por meio do percurso
historico, retornar a si mesmo dessa alienagdo, produzindo, através disso, a experiéncia. Algo
nesse objeto, portanto, resiste a sua apreensdo conceitual, modificando o conceito que antes
era meramente abstrato e formal, no seu processo de retorno. Esse movimento nomeamos

como dialética hegeliana. Nas palavras do fil6sofo,

Vemos, pois, nesse indicar s6 um movimento e 0 Seu curso - que é
0 seguinte:

1) indico o agora, que é afirmado como o verdadeiro; mas o indico
como o que ja foi, ou como um suprassumido. Suprassumo a primeira
verdade, e:

2) agora afirmo como segunda verdade que ele foi, que esta
suprassumido.

3) mas o que foi ndo é. Suprassumo o ser que foi ou o ser
suprassumido — a segunda verdade; nego com isso a negacdo do agora e
retorno a primeira afirmacgao de que o agora é.

O agora e o indicar do agora sdo assim constituidos que nem o
agora nem o indicar do agora sdo um Simples imediato, e sim um
movimento que contém momentos diversos. Pde-se este, mas é outro que
é posto, ou seja, 0 este é suprassumido. Esse ser Outro, ou suprassumir
do primeiro, é, por sua vez, suprassumido de novo, e assim retoma ao
primeiro. No entanto, esse primeiro refletido em si mesmo ndo é
exatamente 0 mesmo que era de inicio, a saber, um imediato; ao
contréario, é propriamente algo em si refletido ou um simples, que
permanece no ser Outro o que ele é: um agora que é absolutamente muitos
agora; e esse é 0 verdadeiro agora, 0 agora como simples dia que tem em
si muitos agora ou horas. E esse agora — uma hora — sdo também muitos
minutos, e esse agora igualmente muitos agora, e assim por diante.
(HEGEL, 2020, p.89)

Essa dinamica proposta por Hegel, ao que se percebe, assemelha-se e muito a
concepgdo estética do poeta pernambucano, de uma certa dindmica do real, baseada na
contradicdo ou no paradoxo, através de um certo escrutinio empirico, isto é, da reconstituicdo
historica do seu objeto, ou no caso, nas palavras do autor, na capacidade de “pegar apenas
um angulo dele (seu objeto) e desafid-lo até o seu amago cosmico” (CORDEIRO, 2012, p.
115/116) ou seja, a sua origem, produzindo o que Cunha Melo nomeia como “intensificacdo
do real” (CODEIRO, 2012, p.141).

Em um certo sentido essa postura estética ndo é original, ja que esta posta na
discussao estética desde, pelo menos, o romantismo, cuja intelectualidade ndo apenas bebe
na fonte da critica kantiana instaurada por Hegel como também recupera a tematizacdo do

absoluto, tema sem o qual, segundo o filésofo, ndo pode haver conhecimento.
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Além disso, esses artistas recuperam a cosmovisdo pré-filoséfica, conservando,
acima de tudo, uma parte expressiva do seu sistema de representacdo pré-cientifico, por
assumirem essa postura antagonica ao cientificismo decadente do fin de siécle, madxime do
determinismo de matriz positivista cujos resultados acabam por solapar as proprias bases
ideologicas do lluminismo, fundadas na razdo objetiva, pedra de toque na discussao da teoria
critica, notadamente na obra O eclipse da razéo (1947), de Max Horkheimer.

As obras do Inglés William Turner (1775 — 1851) e do Alemédo Caspar David
Friedrich (1774 — 1840) podem ser tomadas como expressdo paradigmatica, nas artes

visuais, desse sentimento de época.

Figura 1 - Light and Colour (Goethe's Theory) — The Morning after the Deluge -
Moses Writing the Book of Genesis, 78.5 cm x 78.5 cm, 6leo sobre tela.

A obra, Luz e cor (Teoria de Goethe) — A manhd depois do dilivio — Moisés
escrevendo o Genesis (1843, fig.1), de Turner, é uma expressdo acabada das novas bases
estéticas desse imaginario romantico, como sugere o proprio titulo em referéncia a génesis
(criacdo), o primeiro livro da Biblia.

A partir de um impulso renovador oriundo da Doutrina das cores’® (1810), de
Goethe, 0 que ainda se observa por sugestdo do titulo, “manha ap6s o diluvio™, os artistas da
época passam a exercitar a dimensdo simbolica das cores formalizando através de suas obras

uma doutrina cromatica que passa a levar em conta o sujeito observador, na relacdo que este

7 GOETHE, J.W. Doutrina das cores. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2011.
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estabelece com a natureza ao seu redor, em busca de uma experiéncia da totalidade, em
outras palavras, a experiéncia do Sublime?.

Vale ressaltar que isso se d& sempre em contraposicdo a dogmaética mecanicista
vigente a época, cuja orientacdo para o realismo deriva de uma longa tradicdo racionalista,
fundada, principalmente, nos pilares da geometria pitagorica, que inspira a chamada
revolugdo renascentista e 0s novos métodos de pintura, e da Teoria Fisica de Isaac Newton’®
cuja propedéutica afasta completamente a discussdo sobre o aspecto sensivel da doutrina
cromatica.

Por tréas da critica newtoniana existe a ideia de que as cores e a forma dos objetos se
definem através de um processo 6tico ndo pela simples refracdo mecénica da luz, mas,
particularmente, pela relacdo entre o olho (observador) e o objeto diante de seu ambiente
natural, devendo, portanto, serem consideradas todas as varidveis dessa natureza (luz,
sombra, temperatura, estacdo do ano etc.) como denominadores comuns desse resultado.

Em outras palavras, o fendmeno natural observado néo pode ser representado de
maneira estatica podendo ser capturado, apenas, em seu transitério e perpétuo estado de
devir, o que inverte o paradigma do pensamento estético realista provindo da tradicdo
renascentista, cujos pilares se baseiam no equilibrio, na verossimilhanca e na
correspondéncia matematica entre as partes, no que se convencionou classificar como

dimensdo estética do belo (Adyoc). Nas palavras de Goethe,

Fisica Geral

739 por mais que pensem de modo diferente, observadores da
natureza dignos de crédito concordam que tudo o que aparece, tudo o que
se manifesta como fendbmeno, deve indicar ou expor uma Visdo
originaria, que pode ser unificada, ou uma unidade primordial, que pode
ser cindida. Cindir o que esta unido, unificar o que esta cindido ¢ a vida da
natureza, eterna sistole e diastole, eterna sincrise e diacrise, inspiracéo
e expiracdo do mundo, no qual vivemos, criamos e somos. (GOETHE,
2011, p.132, grifos nossos.)

> A doutrina moderna do Sublime, inicialmente desenvolvida por Edmund Burke a partir da discusséo dos
célebres escritos de Pseudo-Longino acerca Do sublime (séc. X), inspira a discussdo de Kant a respeito da
faculdade de julgar e marca a mudanca de perspectiva estética na modernidade, estabelecendo-se como um dos
principais objetos de debate até os dias de hoje, tendo sido objeto de discussdo nas obras de intelectuais
proeminentes da cultura Ocidental a exemplo de: Schiller, Schopenhauer, Hegel, Nietzsche, Gadamer, Lyotard
além dos ja mencionados Goethe e Holderlin etc.

76 Cabe salientar que a doutrina das cores foi rechacada com veeméncia pela comunidade cientifica da época
diante do esforgo feito por Goethe de refutar os principios mecéanicos da refragdo da luz na teoria Newtoniana.
Entretanto, é importante lembrar que a natureza surge para 0s homens, tanto como experiéncia estética quanto
como cientifica, e que o resultado das perspectivas devem ser diversos assim como os métodos para alcanca-
los, sobretudo, por partirem de principios ontolégicos distintos.
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Nesse sentido, é possivel afirmar que a teoria de Goethe antecipa ou inspira tanto o
“novo” realismo quanto o impressionismo, movimentos precursores das vanguardas
europeias. Como se sabe, a teoria cromatica de Goethe inspira ndo apenas a obra de autores,
como Vincent Van Gogh (1853 — 1890), Pierre-Auguste Renoir e Wassily Kandinsky’’,
como, posteriormente, se transforma em uma fonte elementar para os adeptos da arte
abstrata.

A este respeito, destacamos o célebre texto acerca da “partilha do sensivel”’8, escrito
pelo filésofo francés Jacques Ranciére, que afirma a citada mudanca de paradigma como
marca do processo de transicdo entre regimes estéticos, na modernidade. Por esse lado, o
autor sustenta que o regime representativo’® ou poético da arte, vigente pelo menos desde a
antiguidade, tendo como registro seminal a Poética (335 — 323), de Aristoteles, acaba sendo
substituido por um regime estético da imagem que se contrapde, sobretudo, ao principio

mimético fundamental da estética classica. Nas palavras do fildsofo,

Estético, porque a identificagdo da arte, nele, ndo se faz mais por uma
distincdo no interior das maneiras de fazer, mas pela distingdo de um modo
de ser sensivel proprio aos produtos da arte. A palavra “estética” nao
remete a uma teoria da sensibilidade do gosto ou do prazer dos amadores
da arte. Remete, propriamente, ao modo de ser especifico daquilo que
pertence a arte, a0 modo de ser de seus objetos. No regime estético das
artes, as coisas da arte sdo identificadas por pertencerem a um regime
especifico do sensivel. (RANCIERE, 2009, p.32)

Exemplos do avango do cromatismo, no entanto, ndo se restringem as artes plasticas
e podem ser observados, além, no desenvolvimento da musica classica do periodo. Cabe
destacar que o “Preltdio” de Wagner para Tristdo e Isolda de 1859 abre o caminho para a
emancipacao das dissonancias harmonicas, sacramentando, em 1908, no ultimo movimento
do quarteto de cordas, Opus 10 de Arnold Schonberg (1874 - 1951), o advento do
Atonalismo.

Richard Wagner (1813 — 1883) é o compositor romantico com maior énfase na
realizacdo do hipercromatismo; além dele, destacam-se também o teor impressionista da

musica de Claude Debussy®® (1862 — 1918) o realismo romanesco de Maurice Ravel®! (1875

7Ver KANDINSKY, W. Olhar sobre o passado, S&o Paulo: Martins Fontes, 1991.

78 Referimo-nos a RANCIERE, J. “2. Dos regimes da arte e do pouco interesse da no¢éo de modernidade” In:
A partilha do sensivel. Sdo Paulo: Editora 34, 2009. pp. 12-21.

™ Regime que identifica a arte através do par poiesis/mimesis.

80 Destacam-se as trés Chansons de Bilitis (1897)

81 Com destaque para a obra Gaspar de la Nuit (1908)
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—1937) e o nacionalismo de Béla Bartok® (1881 — 1945), igor Stravinski® (1982 — 1971)
ou mesmo de Heitor Villa-Lobos?* (1887 — 1959), pra ficar apenas entre os mais conhecidos.
A exemplo das artes plésticas, cuja (r)evolucdo desemboca no abstracionismo, a
musica encontra no dodecafonismo® um campo fecundo para pesquisa formal, uma vez que
rompe as amarras da escala diaténica, como defende o historiador Paul Griffiths na obra A
musica moderna: Uma historia concisa e ilustrada — de Debussy a Boulez (1978),
engendrando movimentos como o Serialismo integral, de Pierre Boulez (1925 — 2016).

Figura 2 - Monk Der Mdnch am Meer, 1808/1810, 171.5 x 110.0 cm, 6leo sobre tela.

A obra O Monge a beira-mar de Casper Friedrich é outro exemplo importante dessa
mudanca de regime estético da imagem inspirada pelo pensamento romantico, na qual se
pode observar, com clareza, os efeitos dessa renovagdo estética proposta pela teoria de
Goethe. No livro Caspar David Friedrich and the subject of landscape, de 1958, o
historiador Joseph Leo Koerner examina a obra do pintor a luz do que nomeia como “estilo
contrastivo” (fig. 2), que nomearemos aqui como estilo dissonante.

Segundo Korner, as obras de Casper tendem a romper com a nocao figurativa de

unidade estatica a partir de uma série de contraposi¢des imageéticas: céu versus solo, finitude

82 Sobretudo o Quarteto n° 3 (1927)

8 Destacamos a obra Sacre du Printemps (1913)

8 Destacam-se as Quatorze serestas (1925)

8 Conforme Mario de Andrade em Pequena histdria da musica (1944), além de escalas numerosas, os efeitos
cromaticos generalizados, a sistematizacdo de acordes alteradissimos e de interpretacdo variavel, provocam
uma complexidade tonal tamanha que Guido Alaleona pdde chamar essa verdadeira anarquia tonal de
“Tonalidade Neutra”, p.147.
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versus infinitude, particular versus general. Para estabelecer esses contrastes, ainda segundo
o historiador, Friedrich ndo sé elimina o ponto de contato entre os planos (céu e mar), como
evoca a extensdo infinita entre essas duas zonas pictoricas, a partir da ruptura com as
diagonais da perspectiva linear convencional, como é possivel constatar na imagem.

Conforme se observa, o “tridngulo” representado pelo dorso da encosta, em primeiro
plano, juntamente ao tridngulo descendente aproximadamente simétrico do céu iluminado,
sobre o banco de nuvens, conduzem os olhos do espectador para uma certa profundidade
rarefeita onde se encontram ao mesmo tempo o figurativo e o abstrato, cujas Unicas
marcacdes sdo as linhas ininterruptas do horizonte e as manchas brancas intermitentes que
se assemelham a gaivotas.

Esse efeito, nota-se, s6 pode ser alcancado a partir da dissonancia provocada na
ruptura com as tradicionais linhas diagonais do quadro, que, em oposicao ao eixo horizontal
é responsavel por criar o efeito ortogonal de profundidade, preceito fundamental do realismo
renascentista. Sendo assim, ao obstaculizar o olhar do espectador entre o céu e a terra, a
pintura o conduz a um espaco de fronteira, rompendo com a iluséo figurativa, uma vez que,

nas palavras de Korner,

For what the artist represents in this canvas, as in all his works which
combine fragment and system, is not quite the structure of transcendence,
but rather transcendence as the dissolution of structure: here the distant
horizon transformed into an all too close surface of paint. (KORNER,
2011, p.144)

Cabe salientar que a técnica de combinacdo entre estrutura figurativa e dissolucao
desenvolvida pelos primeiros romanticos € mais ostensivamente explorada nas obras de Van
Gogh e Renoir, com o proposito da intensificar o efeito de distor¢do da perspectiva
tradicional, de que resulta o notavel efeito de movimento das figuras retratadas no quadro.

Neste mesmo sentido, Eckart Forster®®, em artigo®” dedicado ao assunto, discorre a
propdsito do conceito de unidade de mudanca e duracdo, nomeada por Goethe como
“Wechsel-Dauer”. Desenvolvido pelo poeta aleméo apos célebre visita a cascata do rio Reno
em Schaffhausen, o conceito formulado busca categorizar precisamente o sentimento

resultante do contato entre esse espectador (a parte), quase sempre retratado nas pinturas na

% Fildsofo alemdo, Professor emérito da Universidade Humboldt, Berlim.
87«0 vivente na filosofia e na poesia”. In ROSENFIELD, D.L. (Org.). Filosofia e Literatura: O Tragico. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, pp.45-57.
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sua insignificancia diante da Natureza, e 0 que o poeta Friedrich Holderlin classifica, trés
anos antes, em correspondéncia com o colega, como a “Alma da Natureza” (o todo).

A fim de exemplificar a ideia, o filésofo relembra o notério relato de Hoélderlin
quando da observacdo do rio Neckar, em Heidelberg, Alemanha. A experiéncia do artista foi
traduzida na imagem de um “fogo-calmo®®”. Para o poeta a cena revelava em seu espetaculo
a esséncia da vida traduzida sempre no paradoxo de uma pressa que se demora: o constante

fluir das &guas,

(...) facil ver por que a “pressa demorada” do Rio Neckar ou o espetaculo
das cascatas suicas tenham deixado uma impressdo tdo forte em seus
observadores: aqui se tem como que uma imagem visual do fendmeno da
vida, uma representacéo sensivel do que é em si invisivel. Citando Hegel
(...) “neste caso, o observador sempre V& a mesma imagem e vé a0 mesmo
tempo que esta nunca é a mesma”. (ROSENFIELD, 2001, p.46, grifo
N0osso.)

Seja na transcendéncia atraves da dissolucao da estrutura figurativa na paisagem da
pintura, seja na observacdo do fogo calmo nas cataratas suicas ou mesmo na ruptura com a
escala tonal, na musica erudita, todas essas representacdes exprimem, a seu modo, a unidade
de mudanca e duracdo destacada por Goethe a partir do referido processo enantiomérfico,
repondo, de certa forma, a tematica do absoluto, tdo cara a filosofia Hegeliana, que, como
vimos, preconiza 0 movimento através da sintese de opostos, pedra de toque do pensamento
estético de Friedrich Schiller®® (1759 - 1805), para quem

Esta unido de duas sensa¢Ges contrérias num sO e Unico sentimento
comprova irrefutavelmente a nossa independéncia moral. Pois que, sendo
absolutamente impossivel que um mesmo objeto esteja quanto a nés em
duas relagBes opostas, segue-se dai que nGs mesmos nNos encontramos em
duas relagbes opostas em face do objeto. Por conseguinte, devem existir
duas naturezas opostas unidas em nds, as quais, quando da representacdo
do objeto, nele estdo interessadas de maneira diametralmente antagonicas.
(SCHILLER, 1964, p.50)

E nesse mesmo sentido que Ranciére declara a obra de arte moderna como aquela
que pertence a um regime especifico do sensivel, regime em que se impde a singularidade
da arte sobre a sua verossimilhanca, o que acaba levando a propria destruigdo do critério

pragmatico dessa singularidade. Isso, ainda segundo o fil6sofo, funda tanto a autonomia da

8 Expressdo cunhada pelo poeta na obra Hypérion, 1797.
8 Ver SCHILLER, F. Teoria da tragédia. S&o Paulo: Editora Herder, 1964,
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arte moderna quanto a identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma
a si mesma (RANCIERE, 2009, p.34).

Como se observa, o salto dado pelos roméanticos para fora do processo mimético nao
significa uma recusa a figuracéo, apenas um deslocamento da similitude como finalidade
estruturante da obra por meio da destruicdo dos limites dentro dos quais a mimese
funciona, em outras palavras, a iluséo figurativa criada pela representacdo do espago como
se observa na pintura de Casper Friedrich.

Ainda a esse respeito é possivel afirmar que o regime estético também ndo parte de
uma oposicéo essencial entre antigo e moderno, mas de um conflito interno, uma vez que
encerra a disputa entre os dois regimes no interior do proprio regime mimético, onde o
conflito entre ambos serd um pressuposto para a pesquisa formal de vanguarda.

Para ndo ficar apenas dentro do espectro do pensamento estético romantico, é
possivel afirmar, segundo Foérster, que o processo enantiomorfico logra ser tomado como
uma analogia ao proprio fendmeno da vida, podendo ser visto “no contexto de uma
descoberta cientifica popularizada na época através dos trabalhos de Albrecht von Haller®®”
(ROSENFIELD, 2001, 46).

Isso posto, a obra de Haller populariza a descoberta cientifica sobre a renovacao
celular, posto que “depois de um periodo de trés anos o processo metabolico do organismo
humano estd completo e todo elemento material do corpo foi substituido por um novo.”
(ROSENFIELD, 2001, p.46). Dessa forma, convém recordar as palavras do proprio Alberto

da Cunha Melo, acerca do seu modo de composicao,

(...) ndo utilizo a técnica cubista de Cabral, que circundando o objeto
procura dar o maximo de transparéncia a todos 0s seus angulos, como no
magistral poema “O ovo de galinha”. Eu tento pegar apenas um angulo
dele e desafia-lo até o seu @mago cdsmico, porque procuro “to see a world
in a grain of sand”, como o fez Blake. De um ponto de vista
epistemoldgico, meu método seria indutivo e o de Cabral, dedutivo.
(MELO, 2012, p.116, grifos nossos)

Como se verifica, “ver o mundo em um grao de areia” é um processo metonimico
analogo ao “todas as coisas no um e 0 um em todas as coisas” de Herdclito, ideias que, por
sua vez, descrevem o processo enantiolégico de mudanca e duragdo, uma vez que a

possibilidade de reproduzir sensivelmente essa experiéncia de totalidade, como vimos,

OAlbrecht von Haller (1708 - 1777) foi um médico, naturalista suico, pai da fisiologia experimental.
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reside na capacidade de apresentar essa sintese de opostos, seja no plano visual, intelectivo
ou Sonoro.

Sendo assim, esse processo metonimico que o poeta descreve como “método
indutivo”, ou, nas suas palavras, de encontrar o todo a partir do um, desafiando apenas um
angulo do objeto até seu amago cosmico, indica a reconvergéncia da perspectiva estética da
arte com a reflexdo filoséfica, antes separadas pelas categorizacfes das ciéncias positivas,

resultando no que se convencionou chamar de poético-noematico®.

%1 Expressdo que qualifica, na linha de Heidegger, a especificidade dos textos pré-socraticos em que se unem
indissoluvelmente o pensamento e a forma poética, de modo que esta, ai, ndo parece de forma alguma
superficial, mas, ao contrario, é essencial para a prdpria constituicdo do pensavel. (DUROZOI; ROUSSEL;
apud CORDEIRO, 2006, p.91)
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Heraclito ND NR O ovo de galinha®, | ND NR

1. Na&o s6 o rosto de Tereza, 12468 323 1. Ao olho mostra a integridade 1,3,5,8 2,222
—— v oo oo o o
2. Terezainteira e este arcebispe, 2468 2222 2. deumacoisanum bloco,umowve. 1,358 22272
v— o |l v— o— —u. o o
3. o fragmento do asteroide 1358 322 3. Numa s6 matéria, unitasia, 1,358 2222
wo— | — o —u o o—.
4. Franz Kafka, tudo é irrepetivel, 124579 333 4. macicamente ovo, num tode. 2468 22272
o ——viu— bt o —o | o—
U v o b2
5. eacadaano a Terra, doente, 24,68 2222 5. Sem possuir um dentro e um fora, 1,358 2,2,22,2
v— o |l v—ll v—. —u. o o
6. circunda um sol bem diferente; 2468 22272 6. tal como as pedras, sem miole: 2468 22272
o o o v |lv—u—
7. és6 miolo: o dentro e o fora 2468 2222
—o— o —o—
7. ndo hé, pois, um plagio perfeite- 1358 22272 8. integralmente no contorne. 2468 2222
—u.— . —u o—. o— v— | v— u—.
8.  desse vento vindo do nada 1,358 2,2,2,2
—u—u. || —uo—.
9. aerodir o chdo dos eleites; 358 3,23 9. No entanto, se ao olho se mostra- 2538 233
o | o— wu—. v o vu—
10. unanime em si mesmo, um ove, 2468 2223
v o fo— vl o—
10. eeis o castigo original: 1468 2222 11. amé&o que o sopesa descobre 2,58 2,33
—vo— |l v— o v— wv— vl v—
11. ser impossivel ser igual. 14,68 22272 12. que nele ha algo suspeitose: 2468 2222
v— o [v— v— v o || — o
13. que seu peso ndo é o das pedras, 3,58 2,2,2,2
—o. v o— || v—
14. inanimado, frio, gors; 2,468 2,222
v—o— vl — vl —
Melopeia — Diagrama 1 15. que 0 seu é um peso morno, timide, 24,68  2,2.2,2
Notagao® o —— || —u.—u
16. um peso que é vivo e ndo morte. 2,58 32,3
——v vl vlfv—

%2 Do livro Serial (1959 — 1961)

% Nomenclatura que adotaremos nas analises, desenvolvida por M. Cavalcanti Proenca, Ritmo e poesia. Rio
de Janeiro: Organizacdo Simd@es, 1955, em que se estabelece ND enquanto NUmeros Distributivos e NR
enquanto NUmeros Representativos, respectivamente tonicas representadas pela casa que ocupam no verso e
nimero de pés das células métricas que as compdem; —: silaba tonica primaria; : silaba atona; —: silaba
tonica secundaria; ||: hemistiquio principal; ||: hemistiquio secundario. hi:hipdtese 1 h2: hipdtese 2
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Esse principio de composicdo que tentaremos demonstrar a partir da analise dos
poemas, bem como o contraste com o método cabralino, podem ser exemplarmente
observados na comparacédo entre O ovo de galinha e Heréclito, esse ultimo concebido em
homenagem ao filésofo pré-socratico, publicado em Meditaco sob os lajedos® (2002),
talvez o mais modelar da poética do autor. Alem disso, reiteramos, a unidade enantioldgica
pode ser traduzida nas diversas camadas do construto artistico e, no caso dos poemas, em
suas trés camadas, a saber, melopeia, fanopeia e logopeia®, com destaque para as duas
primeiras.

Sempre comparado a Jodo Cabral de Melo Neto, principalmente pelo uso dos
octossilabos, Cunha Melo, no entanto, se distingue daquele precisamente pelo principio de
composic¢do de matriz cosmoteoldgica: tudo muda, nada se repete, ou, nas palavras do poeta:
“O que me distancia de Cabral: o paralelismo soberano em toda a sua obra. Raramente eu
repito versos e palavras, como nos poemas “Plataforma” e “Anaforas”. (CORDEIRO, 2012,
p.115) cuja génese criativa é, em oposicdo, baseada no sistema ontoteoldgico®®.

Inicialmente, a camada pré-textual do poema Her&clito, a fanopeia, esculpe, na
primeira estrofe, a imagem de um rosto diante do leitor, como indica o pronome
demonstrativo “este”. A imagem é construida como uma colcha de retalhos onde se observa
ndo apenas a face de Tereza, mas também Tereza inteira, além disso o arcebispo, um
fragmento de asteroide e Franz Kafka, tudo em consoante movimento como afirma a Gltima
sentenca da estrofe, “irrepetivel”.

Nessa estrofe € possivel afirmar que forma e conteido convergem, uma vez que tanto
0 som, com as pausas abruptas provocadas pela variacdo de ritmos ternarios e binarios em
cada verso, conforme demonstra a melopeia, quanto a fragmentacéo da unidade imagética,
imitam a substancia através do encadeamento ldgico-sintatico do texto poético, em outras
palavras, a sua logopeia.

Conforme exposto, a convergéncia entre forma e contedo como ideal estético da
obra de arte é uma tradicdo que o pensamento ocidental moderno herdou da Poética
aristotélica, que se consolida como o grande pilar da hegemonia do pensamento ou mais

precisamente da estética socratica sobre as praticas culturais do ocidente desde, pelo menos,

% MELDO, A.C. Meditagao sob os lajedos. Natal: EDUFRN, 2002, p, 109.

% A este respeito consultar POUND, Ezra: A Arte da Poesia — ensaios escolhidos. Trad. Heloysa de Lima

% Tema que qualifica a especulagdo acerca da constituicdo ontoldgica do ente na linha de Heidegger (Prelecdes
do semestre de verdo de 1927, Universidade de Marburgo. Editado por Friedrich-Wilhelm von Herrmann.)
cuja conclusdo esharra na ideia de que a ontologia fundamental ndo esgota o problema da metafisica. A este
respeito ver “Heidegger face a metafisica como ontoteologia: origens de um diagnéstico critico (1927-1930)”
In: Revista Principios, Natal, v.18, n.30, jul./dez. 2011, p.233-252.
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0 inicio da modernidade historica. Trata-se do resgate da matriz de pensamento pitagorico
pelos pensadores do Renascimento, sobretudo na arte pictérica das escolas italianas, para
quem a verossimilhanca pode ser representada por um certo arranjo interno cuja harmonia
entre as proporcoes expresse a natureza do “real”.

O primeiro distico, entretanto, altera o plano da imagem trazendo o enquadramento
do poema ao plano geral, rompendo com o padrdo imagético e sonoro constituido na estrofe
anterior provocando a primeira dissonancia do poema. Neste quadro, o planeta, também
em movimento de rotacdo, circunda o sol que, por sua vez, nunca € 0 mesmo, 0 que reitera
a tese do Efeso: tudo flui e reforca a construcdo do sentido pela metonimia, isto é, pela via
da participacéo do geral (terra) no particular (imagem de Tereza). O jogo de planos, como
se nota, espelha o0 movimento criando um paralelo entre 0 um e o todo.

Aqui, em termos de tradi¢do, cabe observar a curiosa escolha do nome da figura
amada, no poema. Tereza, como se sabe, € um nome préprio muito recorrente na tradicdo da
lirica brasileira®”, ao menos, desde o romantismo, tendo sido ostensivamente utilizado tanto
na poesia popular quanto na musica. Tereza, neste sentido, & um nome com muitas
derivagbes® etimoldgicas e a origem mais provavel vem do grego (Therasia), que significa
“natural de Tera”, uma ilha grega antiga cujo nome deriva do grego Ther, que significa
“animal selvagem”.

O terceto do poema alterna novamente o plano diegético criando mais uma
dissonancia imageética, e, invertendo o enquadramento, traz de volta o particular sobre o
geral, recompondo a ideia de movimento por meio da imagem do elemento etéreo que, dessa
vez, erode 0 chdo dagueles aos quais o eu se refere como “eleitos”, ou, em outras palavras,
retira 0 elemento basilar dos que caminham sobre duas pernas. A ag&o, neste plano, se
materializa através da oposicdo entre dois estados fisicos antindmicos, a saber, 0 etéreo
(vento) e o sélido (solo) cujo resultado, a erosdo, decorre de uma sintese de opostos.

Nesse sentido, a figuracdo da natureza no poema se assemelha a das representacdes
romanticas acima examinadas, uma vez que ndo sé contempla um evento natural de grande

magnitude como rompe com a nogdo figurativa de unidade através dos contrastes criados

9 «QO adeus de Teresa”, de Castro Alves; O poema “Teresa”, de Manuel Bandeira; a Teresa da “Quadrilha”,
de Carlos Drummond de Andrade; “Teresinha”, de Chico Buarque de Hollanda; “Santa Teresa de Jesus”, de
Murilo Mendes; A Teresa de “Os trés mal-amados”, de Jodo Cabral de Melo Neto etc.

% Qutra versdo para a origem do nome Teresa é a de que ele tenha surgido do grego therizo, que significa
“colher”, ou ainda, derivado de theros, “verdo”. Além dessas, pode derivar da palavra grega thereusis, que

CLINNT3

significa “a caga” e de acordo com as variagdes verbais podem indicar “para cagar”, “cagando, perseguindo”.
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pela intersecdo do particular no geral, sobretudo na representacéo da figura de Tereza diante
do Mundo, o que remete, numa escala ainda maior, ao monge diante do Mar.

O dltimo distico do poema encerra toda a imagem numa sintese aforistica: eis o
castigo original, a impossibilidade de ser igual, ou seja, afirma a impossibilidade do que é
estavel, perene, portanto, de que tudo esta fadado a mudanca e, sobretudo, a erosao, ao
desgaste, a finitude.

Aqui, a tensdo entre o eterno e o provisaério surge, também como sintese de opostos,
no contraste entre a forma fixa e a fragmentacéo proposta pelo sentido do poema, ou seja,
onde ocorre uma dissonancia entre forma e contetido. Neste sentido é possivel afirmar que a
percepcao de mudanca que se herdou da filosofia de Heraclito assume, portanto, uma feicao
fatalista na poesia de Alberto da Cunha Melo.

Se por um lado, no plano imagético e semantico, o poema de Cunha Melo exprime
poeticamente a maxima de Heraclito por meio de rupturas, metonimias e uma superposicao
de planos heterdclitos que, a partir do eixo sintagmatico da linguagem, delineiam o objeto
na sua imanéncia, Cabral, no sentido inverso, constréi a imagem de seu objeto por analogias,
de fora para dentro, baseado na reiteracdo de similes de sons e imagens consolidando seu
poema no eixo paradigmatico da linguagem.

Na primeira estrofe, por exemplo, a imagem do objeto se afigura a partir do
espelhamento, sobretudo na ressonancia sonora das rimas toantes em “o0” das palavras
“olho”, “mostra”, “coisa”, “bloco”, “s6” e “todo” e da concretizagdo de um campo de sentido
expandido, gerado pela proximidade semantica entre as imagens “olho”, “bloco”, “ovo”,
“uma”, “todo” que evocam as ideias de unidade, esfericidade e concretude.

Esses mesmos procedimentos serdo repetidos até o final do poema e terdo como
resultado a exploracdo poliédrica do objeto, uma vez que cada uma das quadras vai delimita-
lo a partir de um angulo diferente, o que lembra remotamente a técnica cubista referida por
Cunha Melo.

Entretanto, nesse aspecto, a imagética cabralina, talvez, se aproxime mais da técnica
do construtivismo russo, posto que a imagem, a exemplo do préprio ovo, é concebida
enquanto processo, € ndo enquanto representacdo. Isto é, ha uma tentativa de eliminar a
subjetividade do olhar atraveés da homogeneizacao e harmonizag¢do cromética tanto dos sons
quanto das imagens, e mesmo da mancha gréafica, tendo em vista que o0 poema € constituido
sobre uma regra métrica geral, em multiplos de quatro, sendo dezesseis estrofes de quatro

versos em octossilabos distribuidos em quatro partes.
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De certa forma, a voz lirica cabralina parece, como observa Cunha Melo, descortinar
seu objeto através das repeticoes, circundando-o de analogias de som e sentido, 0 que explica
a qualificagdo de “método dedutivo”, porque deduzir tem como uma de suas principais
acepcdes o sentido de detalhar. No entanto, essa delimitacdo feita com base no paralelismo
apenas acentua o objeto destacando-o em relagdo ao mundo. Destaca-se, por exemplo, na
segunda parte do poema, segunda estrofe, quando, por analogia de forma “corais” e “seixos
rolados®®”, sdo equalizados na imagem a partir da comparacéo com a figura do ovo.

Esse modo de construcdo do sentido, como se sabe, espelha o sistema de
conhecimento analdgico, como defende Kant em sua Critica do juizo (1790), instrumento
fundamental da metodologia cientifica e principal processo por meio do qual se alcanca a
compreensdo racional em que linguagem figura como instrumento de mediagdo entre o
pensamento e 0 mundo.

Além disso, observa-se que as analogias produzidas por Cabral buscam compor a
representacdo do seu objeto através de elementos extrinsecos a ele, retirando deles apenas
0s seus principios gerais objetivos a exemplo da circularidade, denominador comum dos
objetos usados nas analogias para composicdo da imagem circular do ovo, o que permite,
recordando as palavras de Cunha Melo, delimitar o seu objeto de fora pra dentro, e 0 que
remete, de certa forma, a ideia de que a representacdo do objeto deve partir de principios
gerais, ou aprioristicos, o que também remete & tese kantiana da critica como limite do
conhecimento, e pode estar expresso exemplarmente na segundo estrofe, em que o eu
observa a constitui¢do desse objeto como algo que “sem possuir um dentro e um fora (...) €
s6 0 miolo: o dentro e o fora/ integralmente no contorno.”.

Em contrapartida, a construcdo da imagem desse sujeito em “Heréclito” parte do
escrutinio interior do objeto, tendo como qualidade fundamental a fragmentacédo, ja que ela
se estrutura a partir de uma enumeracdo cadtica 0 que, sintaticamente, descaracteriza
sobretudo a sua concretude, quebrando a iluséo figurativa de unidade e dotando a imagem
de movimento, num resultado semelhante ao visto através da aplicacdo da teoria cromética
na pintura romantica, ndo apenas pelo movimento em si, mas, particularmente, pelas
dissonéncias produzidas nos entrechoques de imagens.

Neste sentido, o poema de Cunha Melo constitui a imagem-fragmento por meio do
ato de elencar uma série de experiéncias e conceitos internos ao tema destacados pelo seu

objeto, isto €, a filosofia de Heraclito, que, como se sabe, chega a n6s, na modernidade,

% Pedras encontradas nos leitos de rios cuja forma arredondada se configura através do processo de erosao do
movimento continuo das aguas.
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apenas através de fragmentos, mas, sobretudo, na recorréncia da ideia de irrepetibilidade,
que é ironicamente repetida de varias maneiras através de todas as camadas do poema. Isso
que gera, por sua vez, uma contradi¢do interna, no entanto, ndo anula, mas ressignifica seu
objeto através da sintese final dos versos que recupera o sentido inicial de toda discusséo:
Heraclito, ndo como autor, mas como conceito apreendido pela poesia, 0 que, por sua vez,
também recorda a dialética hegeliana.

O mais importante no contraste entre os dois poemas, esta, entretanto, em sua
melopeia (diagrama 1). Como se sabe, a variacdo de células métricas é, na pratica,
responsavel pela modulacdo da escala de cada verso, e, neste sentido, responsavel pela
assonancia ou dissonancia da sua unidade prosddica. Dito isso, como se observa, tanto
Cunha Melo quanto Cabral sdo ostensivos e notorios praticantes do verso de oito silabas, e,
cada um a seu modo, opera a harmonia dos versos segundo sua préopria diccdo uma vez que
cada um preconiza um sistema melodico distinto.

Os versos de Cabral, por exemplo, sdo estruturados em duas combinac¢des prosodicas
predominantes e distintas a excecdo do décimo-sexto verso em que ha uma combinacéo
prosodica em 2,5,8. No primeiro caso, 2,4,6,8 e no segundo 1,3,5,8, todas estdo contidas na
tradicéo isossilabica'® da versificacio latina medieval.

As estrofes dividem-se da seguinte maneira: a primeira tem os trés primeiros versos
compostos em pés com duas células métricas que criam um ritmo-base binario variavel entre
lambos e troqueus, o Gltimo verso, no entanto, fecha com um anapesto, célula métrica
ternaria, abrindo espaco para modulagcdo harmonica.

Apesar disso, a segunda quadra recompde 0 ritmo-base retornando a harmonia
tradicional binaria, sem nenhuma variagdo. A terceira estrofe é a mais dissonante de todas,
posto que a estrutura do primeiro verso, composto de um iambo e dois anapestos, repete-se
no terceiro verso que, justapostos aos versos pares predominantemente binarios, produzem
uma sensacdo sonora de quebra. A quarta quadra, no entanto, retorna ao centro gravitacional
sonoro repetindo precisamente a mesma estruturacdo de pés do primeiro.

Assim sendo, 0 movimento de repeticao se estende para o plano sonoro, de tal modo
gue a harmonia binaria-base empregada nas quadras parece gravitar em torno de um centro
harménico cuja variacao é sempre reconduzida ao centro novamente, o que cria uma unidade

sonora totalizante no poema como demonstra a melopeia. Esse efeito sé é possivel devido

100 Conforme Segismundo Spina e M. Cavalcanti Proenca, o verso de oito silabas apresenta duas segmentacdes
bésicas: 3/8 e 4/8 com as seguintes possibilidades métricas: 2-4-8; 2-4-6-8, 2-6-8; 3-6-8; 3-5-8; 4-6-8; 4-8; 2-
5-8; 1-3-5-8; 1-3-6-8; 1-4-6-8; 1-4-8.
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aos hemistiquios de cada verso recairem predominantemente sobre a quarta silaba'®*, isto ¢,
seguindo o sistema romanico medieval isossilabico®? baseado na escala diatonica.

Famoso pela sua antilira, a poesia de Jodo Cabral, assenta-se, nessa linha, ao sistema
modal oriundo da musica antiga, grega e latina, popularizada posteriormente pelo canto
gregoriano cristdo, cuja inspiracdo serve tanto a musica profana medieval quanto para a
musica popular ocidental'®® de que Cabral, em certo aspecto, herda a sua prosodia. 1sso se
observa, principalmente, na circularidade em torno da qual o eixo harmdnico é conduzido.

Na musica modal, como observa José Miguel Wisnik%,

As melodias sdo manifestacdes da escala, desdobramentos melédicos que
pdem em cena as virtualidades dindmicas do modo, mais do que motivos
acabados que chamam atencgdo sobre si. Através das melodias a escala
circula, e essa circulacdo é a modalidade de ritmo, enquanto figura de
recorréncia. (WISNIK, 1989 p.79, grifo nosso.)

Parece irdnico pensar que Cabral tenha chegado a um efeito tdo representativo da
escala harmonica tradicional, apesar de todo esfor¢o para romper com a musicalidade em
sua poesia. Talvez, nesse sentido, o poeta buscasse apenas eliminar o pathos excessivo do
cromatismo, sistema, a sua epoca, ja muito saturado, retornando a tradi¢cdo do sistema modal
que, bem ou mal, esta na base do tonalismo.

Em contrapartida, em “Heraclito”, ndo ha uma sé repeticdo prosodica interna as
estrofes, apenas entre elas, o que sinaliza uma fragmentacao da unidade sonora totalizante,
além de uma dissonéancia entre elas, uma vez que a orientacdo sonora do poema parece nao
ser baseada num centro harménico, uma tonica principal em torno da qual a melodia da
prosodia gravite, ainda que variando.

A primeira quadra tem uma prosddia-base estruturada na repeticdo das silabas
2,4,6,8, mesmo quando se vale de uma tonica de apoio como no caso do primeiro verso “de
Tereza”. A modulagdo interna da quadra, no entanto, diferentemente de Cabral, varia muito.
Como se v& ha um matiz muito maior na tonalidade sonora, principalmente devido a
predominancia do ritmo ternario. A segunda estrofe no aspecto diametralmente oposto

constrdi sua base sonora sobre um binarismo cuja rigidez formal remete ao distico da poesia

101 Dos 16 hemistiquios nove recaem sobre a quarta silaba. As cesuras sdo predominantemente femininas, ou
seja, com pausa antes da Gltima atona.

102 \ver SPINA, S. Manual de versificagdo romanica medieval. Sdo Paulo: Atelig, 2003.

193Conhecido na modernidade como estilo neomodal, o estilo hibrido mistura-se ao tonal desenvolvido a partir
do séc XVII.

104\ver WISNIK. J.M. O som e o sentido. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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de cordel, com destaque para as rimas consoantes. O terceto, por sua vez, modula novamente
a base sonora para 1,3,5,8 com ritmo binario nos versos 7 e 8 e ternario em 9, abrindo, mais
uma vez, caminho para a tonalizacdo. O Ultimo distico repete a estrutura do primeiro,
encerrando o poema numa escala sébria.

A variacdo abrupta no andamento da prosddia interna as estrofes, e principalmente
as quebras dos disticos, criam um efeito dissonante a partir do choque entre as citadas
rupturas e o isomorfismo tanto da construcao sinttica — que encerra 0 poema em um Unico
periodo — quanto da disposicéo visual da mancha grafica.

O mais interessante, nesse sentido, é observar que, ao provocar essas rupturas
abruptas na melopeia, o efeito produzido assemelha-se ao do sistema de mdsica tonal
anteriormente mencionado, sobretudo considerando a critica feita ao sistema newtoniano e
a refracdo mecéanica do espectro cromatico. Desse modo, o poema ‘“Heraclito” parece
caminhar por um tritonalismo, considerando que o andamento sonoro da quadra e do terceto
divergem tanto entre si quanto dos disticos. Por esse motivo € possivel afirmar que Cabral e
Cunha Melo ocupam espacos antagbnicos tanto no principio composicional da imagem

guanto do som.

_ - ESCALA POR TONS INTEIROS IS T ¥
— = % e (Debussy) EcEEES = =
=
:

ESCALA ATONAL

o D hipomixolidio
mixolidio ipomixolid (Schoenberg)

ESCALA MODAL (QUADRO 1)1% (QUADRO 2)1%

A partir dos quadros de escalas acima constata-se com mais clareza o processo de
tonalizacdo que, elevado as Ultimas consequéncias, culmina no atonalismo de Schéenberg.
As primeiras escalas (quadro 1) séo as tradicionais escalas gregas sem tons intermediarios
que se observam na segunda escala (quadro 2), cujo processo de fragmentacao alcanca seu
apice no sistema atonal. Cabral, com sua prosoddia modal e antilira, encontram-se dentro das
possibilidades sonoras do primeiro quadro enquanto Cunha Melo se aproxima mais da escala
de Debussy.

Nessa logica, se por um lado € possivel entender Jodo Cabral de Melo Neto como um

construtivista atavico, de certa forma afim a teoria kantiana do conhecimento, por outro é

105 WISNIK, J.M. idem, p.86.
106 Retirado de ANDRADE. M. Pequena histéria da masica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, p.147.
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possivel compreendé-lo também como um legatario do realismo classico, sobretudo, naquilo
que concerne a sobriedade das suas escalas sonoras e do seu modo de composicdo de
imagens.

No sentindo inverso, Alberto da Cunha Melo demonstra ser um habil
experimentador, valendo-se principalmente da dissonancia na composicdo sonora e
imagética dos seus poemas, marca fundamental da experiéncia estética moderna, dessa vez,
segundo o proposto pelo pensador germanico, Hugo Friedrich?”.

Levando isso em conta, importa observar que a quebra da ilusdo de unidade
provocada pela representacdo imagética do real através da arte, a mesma vista nas pinturas
e na musica romanticas, aparece em Cunha Melo, conforme demonstrado, atraves das
dissonancias nas varias camadas do seu texto.

Este movimento de ruptura com as ilusbes criadas pela mediacdo da linguagem ou,
nas palavras do filosofo alemdo Friedrich Nietzsche!® rompimento com o principium
individuationis, demonstra ser, para além de uma caracteristica essencial da tragédia
dionisiaca antiga, um mote do renascimento do espirito tragico no ocidente moderno,
sobretudo a partir da musica de Richard Wagner, o que, ainda segundo o autor, € um
procedimento revelador da verdadeira natureza tragica do construto artistico universal, pois,
ainda segundo o fil6logo, ocorre através de um certo equilibrio entre os principios de
composic¢do artistica apolineo ou figurador plastico (bildner) e a arte ndo figurativa da

musica ou o dionisiaco (unbildlichen). Neste sentido, Nietzsche observa,

Vejo Apolo diante de mim como o génio transfigurador do principium
individuationis, Unico através do qual se pode alcancar de verdade a
redencdo na aparéncia, ao passo que, sob o grito de jubilo mistico de
Dionisio, é rompido o feitico da individuacéo e fica franqueado o caminho
para as Mées do Ser, para o cerne mais intimo das coisas. (NIETZSCHE,
2019, p.95)

Isso posto, a partir da analise dos poemas de Circulo cosmico buscaremos entender
como se concretiza 0 que, segundo Mario Hélio, pode ser visto como uma “metafisica do
cotidiano feita de agonias perpétuas” (MELO, 2003, p.17), e de que modo se incorpora essa
vocacao aforistica dentro da poética do autor, principalmente a partir da sintese de opostos,
procedimento que pode ser visto nos muitos angulos da obra poliédrica de Cunha Melo, ora

107 Referimo-nos ao pensamento do germanico Hugo Friedrich com especial destaque a obra Estrutura da lirica
moderna: da metade do século XIX a meados do século XX. S8o Paulo: Duas Cidades, 1978. Sobretudo, o
capitulo IV.

108 Referimo-nos a obra O Nascimento da tragédia. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
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pelo uso estruturante da metonimia ora pelo chiaroscuro na composicao das imagens dos
poemas, ora pelo constante conflito entre o eu e 0 mundo etc.

2.3 ANALISE DA OBRA

O livro de estreia de Alberto da Cunha Melo é composto por vinte poemas
numerados. Os titulos que compdem o livro sdo, 1. “Publicacdo do corpo”, 2. “O sindico”,
3. “Notas de um expatriado™, 4. “Asteriscos”, 5. “Palestra de sangue”, 6. “O irméo poeta”,
7. “O levantar das venezianas”, 8. “Convite de verdo”, 9. “Breviario da pantomima”, 10.
“Salvar de longe”, 11. “Bilhete a Ascenso Ferreira”, 12. “Nénia a Raphael Peixoto com a
lira de Jodo Cabral”, 13. “Para Manuel Bandeira”, 14. “Ociosidade da criacdo”, 15. “O
televisor”, 16. “Helicdptero (Geral de pouso)”, 17. “Hora de voar”, 18. “O preco das
conchas”, 19. “Performance”, 20. “Circulo c6smico”.

Os poemas sdo estruturados a partir do sistema-prévio de quadras com predominio
de cinco estrofes em octossilabos formando vinte versos brancos por poema, com exce¢ado
dos poemas de nimero onze, doze e treze nos quais Cunha Melo homenageia 0s poetas
Ascenso Ferreira, Jodo Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira, poemas cuja forma acaba
emulando tracos dos citados poetas a proposito da dedicatdria, sendo, respectivamente,
“Bilhete a Ascenso Ferreira”, quatro quadras em quadrissilabos, “Nénia a Raphael Peixoto
com a lira de Jodo Cabral”, quatro tercetos em eneassilabos e, por fim, “Para Manuel
Bandeira”, um distico com um terceto irregular, cinco silabas no primeiro, seis no segundo
e trés no terceiro versos com a segunda estrofe em redondilha menor (cinco silabas) numa
dindmica que lembra um pouco mote e glosa.

A leitura dos titulos revela de antemé&o que o livro possui uma unidade fragmentada
composta de poemas dedicados aos mais variados temas. Aparentemente sem relagdo entre
si, eles derivam, via de regra, dos acontecimentos cotidianos. Sdo poemas dedicados ora a
objetos muitas vezes emblematicos da rotina da metrépole como “O televisor” ou “O
helicoptero” ora a seu meio de convivio social a exemplo de “O irméo poeta”.

Além disso, como esperamos demonstrar, suas reflexdes atravessam a critica social
a partir da dendncia da condicdo do artista na periferia do capitalismo, denunciando a
banalizagdo da violéncia de classe cuja existéncia se funda na manutencéo da desigualdade
social como veremos em “Convite de verdo”.

Diante dessas questfes o eu-lirico constitutivo dessa cosmovisédo conflituosa reflete
sobre a morte e a sua naturalizacdo na rotina da cidade a exemplo de “O levantar das

venezianas”. Para Alberto da Cunha Melo “tudo ¢ tema, tudo é conteudo. (...), € um mero
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calendario de papeldo que cai no assoalho é tema demais para qualquer poema.”
(CORDEIRO, 2012, p.112).

Conforme observado o livro faz parte da sua primeira fase e 0 metro utilizado pelo
autor sdo os octossilabos, que serdo conservados e amadurecidos no decorrer da obra. Além
do primeiro livro o poeta utilizou-se do metro em formas fixas distintas em Oracéo pelo
poema (1969), Publicacéo do corpo (1974), Poemas anteriores (1974-1989), Yacala (1999),
Meditacao sob os lajedos (2002) e Outras retrancas (livro inédito). A escolha pela medida,

segundo o autor, tem a ver com o0 prosaismo do verso,

A cadéncia ideal para aquele sussurro, em meu idioma, era mesmo o
octossilabo, que Cabral — muito depois li — considerava o mais proximo
da prosa. Ora, pouco me lixava para a autonomia, a diferenca especifica da
poesia em relacdo a outras artes verbais, 0 que me interessava era dizer,
dizer baixo, mais dizer bem. (CORDEIRO, 2012, p.114)

1.Publicacéo do corpo®
Quando distanciar-me das altas
nuvens, onde sempre habitei,
devo levar algumas delas

para que saibam minha patria.

Apos soltar de espaco a espaco
as cascas vivas da memoria,
devo levar para a cidade

0 corpo, esta palavra forte.

SO meu corpo vai realmente
pisar nos jardins e nos patios
e com maos novas sacudir

as grandes arvores por perto.

Vou conduzi-lo com o cuidado
de livro muito alvo na tarde:
é minha Unica esperanca

de estar bem vivo entre voceés.

109 poemas retirados de MELO, A. C. Poesia completa. Séo Paulo: Record, 2017.
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SO meu corpo sabe virar
todas as paginas do tempo
e s6 ele foi publicado
completo, para ser seguido
(MELO, 2017, p.43)

O primeiro poema marca uma espécie de entrada simbolica do eu no mundo. O contraste
entre polos, no poema “Publicacdo do corpo”, ocorre, primeiro na oposicao entre nuvens —
onde o poeta sempre habitou — em outras palavras, — sua patria — e a cidade, lugar ao qual o
eu lirico julga ndo pertencer, conforme a marcacdo espacial estabelecida pelo eu e o
movimento descensional de distanciar-se.

O sujeito lirico, como aponta o titulo, utiliza-se da metafora para aludir ao poema
como o proprio corpo: consciéncia moderna da palavra, tnico modo pelo qual ele se faz
presente. O jogo entre materialidade e sublimidade é reforgado diante do desejo expresso
pela voz poética que conduz o movimento exercido pelo eu, justificando-o: “¢ minha unica
esperanc¢a/ de estar bem vivo entre vocés”.

A natureza da relacdo conflituosa entre o eu e 0 mundo é comum na lirica moderna
pelo menos desde Baudelaire, mas esteticamente sua percepcao se da, em especial, a partir
do romantismo e do desenvolvimento das teorias estéticas do sublime e do tradgico. No poema
de Cunha Melo, essa é uma natureza mediada pelo proprio fazer poético indicada na relacéo
de descolamento da origem de um eu apartado do mundo. O desejo de estar bem vivo entre
“nds” também revela o senso de incomunicabilidade, comum a estética do absurdo na linha
de autores como Fiodor Dostoievski, Franz Kafka e Albert Camus. A esse respeito o escritor

de Natal, Nelson Patriota, em artigo dedicado ao assunto, indaga,

Pergunto-me se é possivel se falar de um estado de poesia que encerre 0
estilo kafkiano. Caso isso seja possivel, foi 0 poeta pernambucano Alberto
da Cunha Melo quem melhor o revelou na moderna poesia brasileira.!*

Esse desejo de comunhé&o surge a partir da percepcao de um mundo cindido em que a

prépria poesia perde seu papel de rito num lugar em que o sagrado é substituido pela

10 Ver <http://www.albertocmelo.com.br/2018/03/02/vertentes-kafkianas-na-poesia-de-alberto-da-cunha-
melo-por-nelson-patriota/>
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ideologia dominante integrada a uma sociedade de consumo extremamente hierarquizada e

selvagem. A esse respeito o critico literario Alfredo Bosi'!! afirma,

Furtou-se a vontade mitopoética aquele poder originario de nomear, de
com-preender a natureza e os homens, poder de supléncia e unido. As almas
e 0s objetos foram assumidos e guiados, no agir cotidiano, pelos
mecanismos do interesse, da produtividade; e seu valor foi se medindo
guase automaticamente pela posi¢do que ocupam na hierarquia de classe
ou de status. Os tempos foram ficando — como ja deplorava Leopardi —
egoistas e abstratos (BOSI, 2000 p.164.)

No poema o desejo de integracdo se consuma atraves da transmutacao do eu por vias
do processo de composi¢do poético, primeiro no atravessamento do espago em que se soltam
as cascas vivas da memdria, sinal de perda da origem desse sujeito, depois atraves de uma
espécie de metamorfose em que ele, agora de posse do corpo-matéria e “com maos novas”,
pode tocar os entes terrenos, jardins, patios e arvores, resolvendo, no mesmo sentido, o
problema da incomunicabilidade. A essa tentativa de recuperagdo do senso comunitéario Bosi

da o nome de resisténcia.

A resisténcia tem muitas faces. Ora prople a recuperacdo do sentido
comunitério perdido (poesia mitica, poesia da natureza); ora a melodia dos
afetos em plena defensiva (lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da
prosa ardente de Rousseau); ora a critica direta ou velada da desordem
estabelecida (vertente da satira, da parddia, do epos revolucionario, da
utopia). (Bosi, 2000, p.167)

Na forma, apesar da rigidez do metro, os versos séo brancos, ou seja, ndo possuem
rimas consoantes em final de verso, o que reforca o prosaismo na progressdo do poema.
Além disso ha também o uso ndo sistematizado de rimas toantes, como “altas” e “patria” na
primeira estrofe, “espaco”, “cidade”; “memoria” e “forte” na segunda estrofe, “realmente”
e “perto” na terceira, “cuidado” e “tarde” na quarta, por fim “virar” e “publicado” na quinta.
As rimas toantes permitem que 0 poeta crie uma recorréncia sonora ndo-harmonica entre os
versos que reforcam ainda mais a coloquialidade do poema e a aspereza tematica.

Além disso, a construcdo hipotatica das estrofes beneficia a relacdo causal entre 0s
elementos sintaticos, procedimentos proprios da prosa, em especial do discurso descritivo;
essa combinacao produz o encadeamento linear de imagens que junto ao tonalismo sonoro

que descreve 0 movimento desse eu, do comeco ao fim, assemelham a prosédia do poema a

111 Trata-se da obra BOSI, A. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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oralidade, principalmente através dos longos periodos sem quebra. Lido em voz alta 0 poema
sugere a “naturalidade” prosodica da fala, em que a cadéncia lembra, de fato, um falar manso
e sussurrado, conforme salientado pelo poeta.

Ainda, o contraste entre a prosodia da prosa e o metro fixo cria 0 que parece estar na
origem do que o critico Alfredo Bosi considerou ser “uma estranha beleza”. Um conflito
entre as camadas sintatica e sonora onde resvalamos no problema central da poesia para o
poeta pernambucano, “o dualismo forma e conteudo” (CORDEIRO, 2012, p. 111), que nos
remete, de certa forma, tanto a filosofia de Heraclito quanto a ideia de Aristoteles.

Nesse sentido, vemos a escolha do poeta pelo octossilabo como estratégica, uma vez
que a medida esté entre a redondilha maior (verso de 7 silabas) e o decassilabo, métricas
conhecidas pelas muitas possibilidades de combinagdo harménicas.

O verso de oito silabas, por sua vez, oferece ao poeta uma possibilidade maior de

distanciamento entre as tonicas, a exemplo do primeiro verso do citado poema,

Quan/ do/ dis/ tan/ ciar/ -me/ das/ al tas
12 34 5 6 78

Como demonstrado pela melopeia, 0 verso é composto por quatro pés. Os dois
primeiros séo trogueus seguidos por um segundo par, troqueu, iambo. Cabe observar que
iss0 sO é possivel por conta da natureza prosodica da lingua portuguesa, cuja predominancia
de paroxitonas e as longas estruturas vocabulares dotadas de extensas células métricas com
construgdes como “distanciar-me”, permitem que as palavras tenham silabas tdnicas
secundarias, como convencionam os estudiosos do ritmo Manuel Said Ali''? e Manuel
Cavalcanti Proencal®®.

Dessa forma as silabas ténicas ganham a possibilidade de um espacamento maior
entre si, podendo haver no octossilabo o deslocamento do tradicional hemistiquio, da quarta
para a quinta silabas, posicao que permite a quebra abrupta entre as tdnicas criando um efeito

prosodico de dissonancia que recorda a naturalidade da fala. Sobre isto, Proenca observa,

Aqui mesmo se vera que tal fato ocorre em virtude da impossibilidade de
enunciarmos mais de trés 4tonos, sem o apoio de uma ténica. Com

12 ver SAID, A. Versificagdo portuguesa. Sdo Paulo: Edusp, 1999.
113 Referimo-nos ao estudo PROENCA, C. Ritmo e poesia. Rio de Janeiro: Edi¢do da Organizagdo Simdes,
1955.
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vocabulos ultra-esdruxulos como perdoaram-no-lo, acontece que s6
conseguimos pronuncia-los, decompondo-os. (PROENCA, 1955, p.19)

Nesse sentido, o que se observa em Cunha Melo vai em sentido oposto ao que afirma

0 proprio autor acerca dos octossilabos na linha de Wolfgang Kayser'4

, quando da
comparagao com o tetrimetro idmbico!® nas linguas roméanicas medievais, cuja combinacio
sonora pode ser observada com maior incidéncia na poesia de linguas de matriz germanica,
devido, sobretudo, a sua fisionomia sintatica.

Isto é, ndo é a repeticdo consecutiva de pés harmdnicos, mas a possibilidade de
quebra entre os iambos com a variagdo da cesura média na quarta silaba que favorece o uso
do octossilabo no portugués e na poesia de Cunha Melo, dando for¢a ao tonalismo da sua
prosodia. Além disso, notadamente o recorrente uso dos enjambements, “(...) quando
distanciar-me das altas / nuvens”, notadamente reforca o fluir dissonante da melopeia. A
esse respeito, encontramos anuéncia no artigo “Considerac@es sobre o verso de oito silabas”

116 'de Gustavo Felicissimo, que observa,

a desarticulacdo maior ficou por conta do poeta Alberto da Cunha Melo
que, deliberadamente, eliminou a cesura medial nos seus versos
octossilabos, como neste fragmento do poema “Casa Vazia™:

Poema nenhum, nunca mais,
sera um acontecimento:
escrevemos cada vez mais

para um mundo cada vez menos

O octossilabo, como Alberto da Cunha Melo utilizou, é um verso nao
ortodoxo, com cesura marcadamente apenas na 82 silaba. Com ele o poeta
privilegia a melodia, o andamento, a danga do verso, sem amarras.
(FELICISSIMO, 2007)

E, contudo, justamente essa possibilidade de servir tanto as linguas de raiz latina
quanto as germanicas que, segundo o romanista brasileiro Segismundo Spina!'’, fez do

octossilabo um verso universal de todas as linguas, nas palavras do estudioso,

114 ver KAYSER, W. Andlise e interpretacdo da obra literaria. Vol 1. Coimbra: 1968, Arménio Amado Editor.
Especialmente o capitulo I1I.

115 Segundo PREMINGER. A. (Ed.) A enciclopédia de poesia e poética de Princeton. Princeton: Princeton
University Press, 1993, p.848. O tetrametro idmbico é uma composicdo de verso da poesia antiga usada em
especial na comédia, formada por quatro pés de iambos (u-), sendo o iambo uma silaba poética binéria
composta por uma silaba atona e uma tonica.

116 Artigo originalmente publicado na Revista eletronica Cronopios em 28/10/2007.

117 Ver SPINA, S. Manual de versificagdo romanica medieval. Sdo Paulo: Atelig, 2003.
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O verso octossilabico (...) corresponde ao redondilho hispéanico pela sua
universalidade, assimilado como foi por todos os géneros e formas
poéticas, conseguindo manter em toda a Idade Média uma vitalidade
extraordinaria. (SPINA, 2003, p.41)

Esse principio de composicéo ritmico, como veremos, serd repetido em todos os poemas

do livro.

3. Notas de um expatriado
Permanentemente de malas
empunhadas e com um adeus
implicito, como se fosse

um alisio, um vento para sempre.
(MELO, 2017, p.44)

O terceiro poema, “Notas de um expatriado”, persegue esse mesmo sentimento-base
de ndo-lugar. O sujeito lirico, como adianta o proprio titulo, coloca-se como um estrangeiro
cujas notas conformam o fazer poético. A partir dessas notas (metafora para poema), o eu
revela-se de malas sempre empunhadas com um sentimento implicito de adeus que se
compara aos alisios, processo perene de circulagdo dos ventos na atmosfera terrestre
revelando um aterrador sentimento de ndo-pertencimento.

Esse sentimento de angUstia, ainda na linha de Bosi, é a condicdo insuperada do poeta
expulso da republica devido ao “descompasso crescente entre a praxe dominante e o
sacerdote-poeta que acaba oficiando em altares marginais 0s seus ritos cada vez mais
estranhos a lingua da tribo” (Bosi, 2000, p.174).

Destaco, ainda, o pensamento de Theodor Adorno*8, critico da escola de Frankfurt,
segundo o qual a lirica € "uma idiossincrasia ... contra a violéncia opressiva das coisas ...
uma forma de reacdo contra a reificacdo do mundo, o dominio das mercadorias sobre as
pessoas. " (ADORNO, 2003, p.8) motivo que leva o poeta a sentir-se isolado devido a propria
natureza de estranhamento do fazer poético na modernidade.

Em outras palavras, Adorno explicita a passagem do sujeito emancipado do ideal
Kantiano para a realidade moderna do sujeito reificado, ou seja, a perda da condigédo de
sujeito ou, além, a separacéo entre cultura e sociedade, tema largamente discutido pela teoria

critica.

118 \er Notas de literatura I. Séo Paulo: Duas cidades / Editora 34, 2003.
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(.)
Apenas uma sombra extensa
de volumoso cobertor
cobre o areal, para que ele
seja bem-vindo no deserto.
(MELO, 2017, p.44)

A imagem final do poema reforca ainda mais o sentimento de isolamento em que
toda narrativa converge para criar essa sombra extensa que, cobrindo o poeta, cria condi¢des
para que ele seja bem-vindo ao seu deserto, nas palavras de Bosi, “Demiurgo da propria
impoténcia, o poeta tenta abrir no espaco do imaginério uma saida possivel” (Bosi, 2000,
p.176) e essa saida, como indica o poema, configura-se através da reiteracdo dessa soliddo.

Para o critico Marcos Siscar'’®, a nocdo de soliddo nos poetas modernos esta
diretamente ligada a reformulacdo de uma experiéncia subjetiva, tipica do poeta e da poesia
na modernidade. Isso revela, ainda segundo o critico, que o motivo do recolhimento se
estende também ao interlocutor de modo que "a soliddo do poeta solicita também a solidédo
do leitor" (SISCAR, 2010 p.57).

E, portanto, ndo apenas uma constataco, mas também, através da identificacio dessa
condicgéo que, paradoxalmente, o poeta busca integracdo, uma vez que o poema significa ao

mesmo tempo a incomunicabilidade e a busca pelo outro.

4.Asteriscos

Como um suicida que deixa
uma carta em cima da mesa,
para descansar a policia,

deixo 0 meu poema no mundo.

Minha dor I6gica jamais
necessitou de testemunho
outro, que néo fosse 0 meu corpo,

sob os atatdes do Céu.

Pisei nas calcadas da vida

119 Trata-se do livro Poesia e crise. Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2010.
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(de cabeca baixa) e gritaram;
desci sem nenhuma palavra

e eles morreram de vergonha.

O telefone negro toca
na sala interminavelmente
deserta. Que nova esperanca

dird um telefone negro?

Os meus amigos tém olhos
horriveis, diante de mim.

Mas néo pergunto o que Ihes fiz:
deixo meu poema na mesa.
(MELO, 2017, p.45)

Em “Asteriscos”, quarto na linha de progressdo do livro, é trazido a luz um ponto
sensivel da poética do autor pernambucano. A “dor l6gica” sacrificial experienciada pelo
individuo que, sozinho, apenas por meio do fazer poético consegue elaborar essa lucidez do
mundo, tendo como resultado 0 poema e o siléncio: “néao pergunto o que Ihes fiz: deixo meu
poema na mesa’.

O paradoxo que se forma a partir da ideia da “dor l6gica” remete ao processo também
contraditério de composi¢do do autor que €, como vimos, a sua génese criativa e parece ser
0 Unico modo de expressar o inexprimivel, acompreensdo do mundo surge, ela mesma, como
um paradoxo inexoravel, o fazer poético diante do desencantamento do mundo.

Ainda segundo Siscar, a poesia apresenta seu programa na modernidade por meio do
discurso da crise que se realiza na poesia através de um dispositivo profanador nomeado,
por vezes, como sacrificial, que dramatiza a violéncia da exclusdo dando visibilidade as
contradi¢Ges dentro do espectro social.

A isso o critico da 0 nome de heroismo moderno, uma resposta ao avanco da técnica
(entendida como tekhneé) que se baseia justamente na contradicdo da morte vivida e que
evoca o ato sacrificial cujo objetivo é a autoconsciéncia cultural. (SISCAR, 2010, p.64).

A forca de afirmacdo do heroismo moderno estd, para o critico, diretamente ligada a
capacidade que essa poesia tem de apontar para essa crise da qual ao mesmo tempo faz parte
e denuncia, o0 que nos traz novamente a ambivaléncia do principio cambiante da existéncia

humana e a poética na obra de Cunha Melo, cuja vida em sociedade serve de matéria prima
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a partir da tenséo entre o sujeito individual em condicdo de isolamento e a experiéncia da
multid&o.

A estratégia que o poeta usa, deplorando suas feridas, expondo suas cicatrizes no
corpo-poema, como sabemos, ndo sdo novas, o discurso da crise surge como estratégia de
resisténcia desde o inicio do processo de transformacao capitalista, materializando-se como
metafora na cosmovisao do ocidente a exemplo do discurso apocaliptico de Baudelaire ou
na “crise do verso” de Mallarmé ou até mesmo na retorica de maldicdo de Verlaine, para
ficar apenas entre os poetas franceses. No quinto poema, “Palestra sangue”, o senso de

alteridade do livro alcanga um marco notavel.

5. Palestra sangue

A mocga que esta ao meu lado
estd ensanguentada. A gola,

0s bordados da blusa, cobre-os

uma pasta de sangue vivo.

Folheia impacientemente
um figurino, a machucar
o alto das paginas, se move

constantemente do lugar.

S6 em raros momentos ergue
a cabeca para a paisagem
mediocre, por sinal, trés

ou quatro morbidas colinas.

E desce novamente o olhar
aos manequins de luto, as linhas
sébrias e tristes, de uma terra

que ela nunca visitara.

Pergunto-lhe pela extensdo

do seu provavel ferimento,
como é tdo 6bvio perguntar-se.
ela ri: —Do meu ferimento?
(MELO, 2017, p.45)
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Como podemaos observar, 0 eu apresenta seu interlocutor logo no primeiro verso, um
individuo de outro género, 0 que soa como uma estratégia para demarcar o lugar da
alteridade. A narrativa se desdobra a partir da naturalizacdo da violéncia em que, alheia ao
sangue, a moca segue folheando as paginas que tem em m&os. E interessante notar que o
estado de nervosismo do ato de folhear contamina o figurino da alteridade que segue,
aparentemente distraida, apesar do ar de impaciéncia, tdo comum aos cidaddos das
metrépoles.

Na terceira estrofe o sujeito descreve o ambiente atraves da percepcdo dessa
alteridade que “S6 em raros momentos ergue/ a cabeca para a paisagem/ mediocre, por sinal,
trés ou quatro morbidas colinas”. Desse modo o sujeito media a relacdo entre a alteridade e
0 mundo. Essa parece, mesmo precaria, uma forma de comunhd com o outro, talvez
mimetizando o préprio modo de integracdo social que existe nas cidades.

A quarta estrofe revela mais um detalhe sobre esse mundo “compartilhado”, quando,
descendo novamente o olhar aos “manequins de luto”, as linhas sébrias e sem sentido do
texto, o sujeito, marcando dessa vez o distanciamento entre ele e a moca, aponta a diferenca
emitindo uma opinido “de uma terra/ que ela nunca visitara”. Essa ¢, afinal, a percep¢ao que
o intelectual médio teria sobre 0 mundo e os homens olhando ao redor a terra arrasada que
0 sistema capitalista nos deixou.

No entanto, a ultima estrofe, traz a surpresa. Através de um recurso que lembra muito
a reviravolta da tragédia antiga, o poeta reaproxima o eu da alteridade conectando-os através
de uma espécie de reconhecimento a partir do elemento mediador mais comum entre 0s
homens: o0 sangue. Num rompante final, ao indagar pela extenséo do ferimento da alteridade,
ela mesma responde através do discurso direto livre, procedimento incomum na lirica, em
especial a meditativa: “ela ri: —Do meu ferimento?”’

O poema surpreende, ndo apenas pela revelacdo da voz da alteridade que o préprio
eu julgava alienada, mas especialmente pela ironia posta no riso e a revelacdo de que a ferida,
afinal, pertencia ao proprio sujeito. Desse modo o autor aponta para um sentimento
elementar, embora esquecido, das relacdes coletivas modernas, a ferida do eu é também a

maécula do outro ou, melhor traduzido por um dos muitos sentidos possiveis da ja repisada
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frase de Rimbaud: “Je est um autre”*?° ou ainda dotando de um ar sombrio e melancélico a

méxima retirada de um poema de Lautréamont “La fraternité n’est pas un mythe?”.

Em outras passagens de o Circulo cdsmico, essa dramatizacao alcancga, para além do
sintoma da soliddo, o conflito de classes tdo tipicamente impresso nas relacdes do Brasil.
Ainda no poema “Asteriscos”, em passagens como “Os meus amigos tém olhos horriveis,
diante de mim”, ou em “Convite de verdo”, oitavo poema do livro, em que o0 poeta descreve

com ironia essa diferenca social abissal que o aflige tdo profundamente,

O que me chama esta feliz
com o estado de sombra das almas
e ndo é conduzido nunca

dentro de latas, como nos.

Possui anjos para abana-lo
por todo lado, tem as &guas
puras e altas, e s6 precisa
baixar os cantaros as nuvens.

(..)
(MELO, 2017, p.47)

O poema em que tal traco fica mais evidente, talvez, seja o sexto, “O irméo poeta”

€m Versos como,

O Irmao Poeta tem a vaga
impresséo que tenho do mar
e mora na primeira concha

se for aberta com amor.

Por outro lado, ndo aceita
dividir o espaco comigo
e logo procura abater-me

ainda no ar, em pleno voo.

(.)

120 «gy ¢ um outro.” Frase retirada da famosa carta “Canto de guerra parisiense” escrita por Rimbaud a seu
amigo Paul Demeny em 15 de maio de 1871.
121 «A fraternidade ndo é um mito.”
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(MELO, 2017, p.46)

O abismo social em que vivemos no Brasil foi, decerto, uma das barreiras mais
dificeis que Alberto da Cunha Melo teve de transpor, tanto na convivéncia com 0os membros
do seu movimento quanto para que pudesse alcancar alguma visibilidade nos anais da
historia literaria, e o tema, a propdsito de seu projeto poético, o “Circulo Césmico”, esta
estampado em quase todos os seus livros sendo, inclusive, um dos motes de Yacala como

veremos na sequéncia. A este respeito o poeta confessa,

O maior exemplo pode ser oferecido por aqueles escritores que, em
melhores condi¢Bes econdmicas, fazem constantes viagens ao Sudeste e
publicam seus livros por editoras importantes. Eles sdo incapazes de pedir
uns originais ao companheiro da geragdo que ndo tem dinheiro para viajar,
e tentar publica-los fora de Pernambuco. (CORDEIRO, 2012, p.129)

Outro aspecto bastante recorrente no livro e também intrinsecamente ligado a questao
social é, como ja observado, a percepcdo do absurdo. Mediante a rotina de funcionario
pablico e a nova ordem de um mundo em vias de informatizacéo, o autor revela “Sinto-me
num mundo onde a pressa e a mudanca substituiram a prudéncia e a estabilidade. Estamos
no mundo do consumo imediato, do valor imediato e transitorio.” (CORDEIRO,2012, p.141)

E possivel apreender muito claramente essa no¢do do autor em poemas como
“Ociosidade da criacdo”, a exemplo de versos como “Ndo me cabe planificar/as novas
cidades, por certo/ cabe-me apenas contemplar/ e ja é um grande trabalho”, ou no proprio
“Asteriscos” em que o eu lirico indaga diretamente o simbolo da exploragdo, “O telefone
negro toca/ na sala interminavelmente / deserta. Que nova esperanca/ dira um telefone
negro?”, e mesmo em “Breviario da pantomima”: “Nesta época de economia / e de afli¢do
melhor fingir/ de morto para os transeuntes, / porque no morto tudo sobra.”, sinal da aguda
percepcdo social do poeta, muito provavelmente proveniente da sua formagdo como
socidlogo.

A sala interminavelmente deserta que remete a burocracia sem sentido das
reparticdes plblicas tem algo dos ambientes obscuros de O castelo'??, de Franz Kafka, cuja
personagem principal, o agrimensor K., candidato ao funcionalismo do Castelo, percorre

labirinticamente, no decorrer de toda a narrativa, sem encontrar, de fato, nenhum sinal de

122 KAFKA, F. O castelo. Sdo Paulo: Editora Nova Cultura, 2003.
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vida além dos jargdes burocraticos e das promessas vindas de autoridades que nunca, de fato,

apareciam.

Mas enguanto ndo podiamos deixar de notar o ostracismo da vila, o Castelo
ndo nos dava nenhum sinal. E claro que n&o recebemos nenhum sinal
favoravel do Castelo no passado, assim como poderiamos notar o inverso.
Esse vazio era a pior coisa. Pior que o afastamento das pessoas daqui (...).
(KAFKA, 2003, p.294/295)

Nesse sentido, o poeta inverte a perspectiva do sujeito oferecendo a visdo enddgena
do sistema, que, ironicamente, continua apresentando um ambiente estéril e indcuo,
emblematico da cisdo social cujo afastamento do mundo € um imperativo desse grande vazio
que € a vida nas metropoles.

O forte traco de lirismo percebido até aqui inscreve Cunha Melo no seio de sua
geracdo remetendo ao que o Pedro Lyra chama de heranca lirica, identificada como uma das
quatro vertentes dos discursos remanescentes do pos-guerra. Segundo Lyra, com o “fim das
vanguardas”, e Siscar'?® que nomeia essas expressdes como “diversidade pacifica de
tendéncias e projetos” (SISCAR, 2016, p.19), 0 que se traduz no conceito de sincretismo

utilizado por Lyra, a substancia da poesia, se diversifica por quatro grandes vertentes,

A) a heranca lirica;

B) o protesto social;

C)  aexplosdo épica

D)  aconvicgdo metapoética
(LYRA, 1995, p.100)

No mesmo sentido Siscar aponta trés vetores poéticos comuns na poesia moderna

gue podem ser tomados como topicas,

1) Crenga nostalgica da origem
2) Discurso da crise

3) Teleologia utopica
(SISCAR, 2003, p.31)

123 Aqui referimo-nos a SISCAR, M. De volta ao fim. Sdo Paulo: 7letras, 2016.
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Ambos, ao que parece, seguem na trilha de Bosi que identifica como caminhos de
resisténcia da poesia moderna: ‘“poesia-metalinguagem, poesia-mito, poesia-biografia,
poesia-satira, poesia-utopia” (BOSI, 2001, p.170). Das citadas classificacGes, mediante o
que vimos até o momento, Alberto da Cunha Melo, ao menos em seu primeiro livro, pode
ser compreendido entre o discurso de crise e da poesia-mito na esteira da heranca lirica,
tendéncia que se confirma no decorrer dos outros livros estendendo-se até Yacala.

Nesse primeiro livro, o protesto social também aparece em Alberto da Cunha Melo,
entretanto, ndo como estereotipico; tampouco panfletario, conforme o imaginario ficou
acostumado a entender desde a faléncia do sistema do realismo socialista na década de
quarenta, no Brasil. Ao contrério, no Circulo cosmico o protesto, acontece pela veia da ironia

como é possivel notar no décimo quinto poema do livro, “O televisor”.

15. O Televisor

Pelos competentes canais,
garanhas a alma, a ofertar

0 prego falso e a propaganda

de petréleo e felicidade.

Dentifricios resolverdo
todos os problemas do Mundo:
os dentes alvos e o sorriso

ensaiado até o soluco.

Atras dos bonequinhos: Deus

e a fala desproporcional.

O senhor de Marionetes

move o perdao atras das camaras.
(MELO, 2017, p.50)

Formado de apenas trés quadras, 0 poema inaugura, na obra do poeta pernambucano,
a critica direcionada a induastria cultural. A assertividade das palavras e a escolha do
vocabulario definidores da relagdo entre o sujeito e a propaganda estabelecem-se desde
primeira estrofe quando da justaposicdo entre os verbos “garanhas” e “ofertar”, que, no

mesmo verso, marcam a relagdo de auto-exploracdo do sujeito, uma vez que o verbo
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garanhar, considerado informal para o portugués brasileiro e mais corrente no vocabulario
luséfono de Portugal e Cabo Verde, significa, literalmente, prostituir-se.

Ainda na mesma estrofe a enumeracdo do prego, a propaganda de petrdleo e a
felicidade além de reforcar o sentido de mercantilizacdo da imagem, horizontaliza o sentido
do que se expde na propaganda, dando a todos os objetos listados a mesma qualidade: do
que é falso.

Na segunda estrofe, continua ecoando a falsidade nas imagens dos alvos sorrisos com
promessas que resolverdo “todos os problemas do Mundo”, uma vez que O SOrriso € um
artificio, “ensaiado até o solugo”. O sentimento de frivolidade prossegue a terceira estrofe
onde, por detras dela, estd Deus, com letra mailscula, dando ao leitor a maior e a mais
esgarcada de todas as revelacdes, a sua inexisténcia que se resolve, no poema, através do
processo de desmistificagdo. A divindade, agora, “senhor de Marionetes” move o perdao por
detras das cameras, aparente referéncia as classes dominantes por detras da industria cultural.

A poesia-metalinguagem também surge como tendéncia na obra de Cunha Melo,
neste primeiro livro, a partir de trés poemas, “Helicoptero (geral de pouso)”, “Hora de voar”
e “Performance”, respectivamente o décimo sexto, sétimo e nono poemas do Circulo

césmico.

19. Performance

Quando iniciei 0 caminho
O mundo ja estava escrito
e tudo era inocéncia: livros
navegacdes, lapis e flauta

(..)
(MELO, 2017, p.52)

Comecando pelo final, o poema “Performance” abordard a génese de sua vida
literaria através do sentimento do passado evocativo da infancia, sentimento ligado, como
vimos, também, ao sentido mitopoético que busca por meio da nostalgia a linguagem da

infancia. Nas palavras de Bosi,

A resposta ao ingrato presente €, na poesia mitica, a ressacralizacdo da
memoria mais profunda da comunidade. E quando a mitologia de base
tradicional fala, ou de algum modo j& ndo entra nesse projeto de recusa, é
sempre possivel sondar e remexer as camadas da psique individual. A
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poesia trabalhara entdo a linguagem da infancia recalcada, a metafora do
desejo, o texto do Inconsciente, a grafia do sonho. (Bosi, 2000, p.174)

O titulo do poema, “Performance”, também nos remete a origem da poesia que esta
vinculada a origem do desenvolvimento da linguagem e, por consequéncia a origem da
propria evolugdo humana. A esse respeito o filosofo e especialista em literatura inglesa
George Thompson'?* explica que, em sua génese, a poesia encontra-se nNo Processo

performatico que convencionou-se chamar de Magia. Nas palavras do autor,

A magia pode ser definida como uma técnica ilusdria destinada a preencher
as deficiéncias da técnica real. Ou, mais exatamente: é a técnica real e seu
aspecto subjetivo. O ato de magia é aquele que o selvagem pratica numa
tentativa de impor ao meio ambiente a sua vontade, simulando o processo
natural que desejaria ver realizado. Se os selvagens querem que chova,
executam uma danga em que intimam o amontoar das nuvens, o ribombar
do trovéo, o cair da agua. (THOMPSON, 1977, p.16)

Desse modo, 0 poema cria uma ponte, a partir do titulo, que nos leva diretamente a
fonte primitiva dos processos de desenvolvimento da linguagem, isto €, a poiesis. A segunda
estrofe do poema mimetiza a atividade de feitura através da memoria da infancia, “as letras
possuiam peso/ de bola, de soldado e infancia,/ que eu segurava e reunia,/ no assoalho, cubos
e cubos.”. Nesse aspecto vemos, novamente, a mistura entre a meta-poesia e 0 mitopoético,
que se entrelagam no decorrer de todo o0 poema.

Na terceira estrofe, 0 poema progride por um processo de acimulo descrito pelo eu,
primeiro, através da adversativa “mas” no inicio do primeiro verso seguido pelos versos “se
grudam nos vocabulos/ sopesados, de muitos quilos, / depois no poema piramide/ bloco a
bloco, sobre 0 meu corpo.”. Aqui vemos, além da progressao que indica o desenvolvimento
da infancia pela soma de pesos das palavras, a repeticdo da metafora que permite aproximar
palavra e corpo, dindmica através da qual se forja o préprio poeta.

A quarta estrofe, contudo, converte o peso desse resultado de formacéo do artista em
negatividade, trazendo a narrativa da meméria de infancia ao presente a partir do advérbio

“Agora”,

(-.r)
Que me enterra. Agora me afundo

carregado de ouro, no pantano;

124 \Jer THOMSON, G. Marxismo e poesia. S8o Paulo: Editorial Teorema, 1977.
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mais tarde restara a mao
nos ares, separando um grito.
(MELO, 2017, p.52)

Seguindo o processo de desenvolvimento do poema, 0 eu se encontra no pantano do
presente apontando ao futuro, a mao nos ares e o grito de desespero que transfiguram a
lembranca positiva da infancia, arrastando o sujeito ao chdo do presente, ou melhor, aos

escérnios da terra que o engole atraves do pantano.

(..)

O meu sossego de menino

voara sabado, com 0s pombos,
quando a morte arrancar do corpo
amado os brilhantes cabelos.
(MELO, 2017, p.42)

A Ultima estrofe, como o ciclo da vida que o poema parece imitar, leva o eu, ainda
vivo e em agonia, a vislumbrar a morte, metafora poderosa para o futuro, que arranca ao
corpo (amado) do ser em agonia aquilo que é mais resiliente na vida, mesmo depois da morte:
os cabelos vigosos, simbolo de beleza, adorno natural, motivo de vaidade do ser humano.

Esse movimento de transito entre a infancia e a morte na poética de Cunha Melo
parece dizer muito sobre os fundamentos estéticos que o autor adota através do principio
filosofico “tudo flui” de Heraclito. Ele ¢ ensaiado em quase todos os poemas do poeta de
Jaboatdo e se materializa através do prosaismo narrativo, ao qual os poemas em forma fixa
se conformam de maneira quase cinematografica, e no caso especifico de “Performance”,
também biogréfica. A vida, est4, como vimos comentar o préprio autor, em suas muitas
estancias e angulos, espalhada por toda superficie de sua poética.

Encontramos a meta-poesia, também, no décimo sexto e no décimo sétimo poemas,
representada através da metéafora do etéreo. Como vimos desde o primeiro poema, 0 eu-
poético sempre identifica sua origem em ambientes aéreos e luminosos indicando, no caso
do primeiro poema, o processo de metamorfose do corpo em busca de comunhdo através do
préprio fazer poético.

Em “Helicoptero” e “Hora de voar” néo e diferente. O movimento do primeiro poema

representado pela poiesis também se d& de maneira verticalizada como indica a primeira
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estrofe, “Néo cago o poema que fiz, / vivo do poema que fago,/ que desce perpendicular / tal
um helicoptero, na estrada.”.

A segunda estrofe traz novamente as imagens de resisténcia, através das quais a
poesia ressurge a partir de qualquer jardim ou telhado que servem para o campo de pouso
dessas palavras e que erige, ja poema, como “rosa valente sobre a Terra”, metafora
vislumbrada por Baudelaire e tdo explorada por Drummond em A rosa do povo, tendo se
tornado uma tdpica da poesia ocidental moderna, aludindo a resisténcia da natureza diante
dos intensos processos de dominacdo civilizacionais.

O décimo sétimo poema faz 0 movimento inverso. Da gaveta do poeta, ja com raizes
fincadas no chéo da terra, 0 poema vai crescendo como uma planta, mesmo dentro da gaveta
“onde nao cabe uma esperanca’” ou dentro do bolso desse sujeito lirico onde a clausura ¢é
ainda maior ou mesmo no casaco onde, receoso e assustado, o poema se esconde
confundindo-se ao proprio eu, “e parece que tem meus olhos”.

Uma vez metamorfoseado em corpo, o0 sujeito indica, na quarta estrofe, o duplo
sentimento do poeta que ao mesmo tempo entende o trabalho arduo da poesia e a sua
insignificancia no mundo moderno, metaforizando a imagem no paradoxo de alguém que
“julga-se muito alto, / mas fica na ponta dos pés/ quando procura ser notado.”

Esse paradoxo natural da representacdo da realidade que é, como vimos, justamente
o principio ativo da estética de Cunha Melo, consegue, principalmente através dos paradoxos
criados nas imagens poéticas, expressar esse sentimento ambiguo, esse duplo movimento
gue conjuga as contradi¢des da natureza humana, esse principio cambiante da existéncia que
encontramos em Heraclito, Aristdteles e tantos outros filésofos, pensadores e artistas
ocidentais. Ao fim do poema, Alberto da Cunha Melo suscita esse sentimento e o explicita

através da confissdo de um eu cuja existéncia se funda na propria contradicao,

()

Salva-me na Terra este

grande pudor de mostrar 0 poema,
como se fosse uma das partes
mais vergonhosas do meu corpo.
(MELO, 2017, p.52)

Dessa vez, no lugar da rosa valente surge o préprio eu demonstrando que a vida se

salva a partir da resiliéncia, ou pudor, do poeta, e da vergonha, sentimento esse despertado
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por um mundo onde a poesia ndo tem mais lugar e encontra-se & margem. E no seio desse
sentimento conflituoso que surge a salvagdo do poeta, ainda ou principalmente através de
um fazer poético alijado das préticas sociais correntes.

20. Circulo Césmico

Livro-me tarde. Um deus facinora
rasga a cabeleira da treva

e emerge todo satisfeito

como uma rocha de entre as ondas.

Estou no patamar do mar
e suplico gesticulando
com duas bandeiras na méao:

uma rosada e outra vermelha.

Tudo realizado e pronto
e publico e definitivo,
tal um diério oficial

grifado para a Eternidade.

Agora o deus mencionado
particularmente dirige
a méo de lamina, o perdao

ridente como todo escarnio.

E levantado num rochedo
(no mais alto, naturalmente)
da grande salto pirotécnico,
antes de afastar-se dali.
(MELO, 2017, p.53)

O dltimo poema do livro carrega um tom enigmatico, quase cifrado, e leva titulo
homonimo, encerrando circularmente o conteddo da primeira obra como tentamos
demonstrar até agora. Desse modo, atravessando 0s varios aspectos da vida e da sociedade,
ele representa uma potente sintese do momento histérico de onde irradia o forte sentimento

de época, a angUstia com o regime militar, e cujo mote, o proprio “Circulo co6smico”, marca
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emblematicamente o seu inicio e o seu fim, ja que o poema parece aludir ao registro de um
dia marcado pela entrada e saida de um deus cujas caracteristicas remetem ao sol.

Em primeira pessoa o eu-lirico do poema se introduz através da estranha, por que
repentina, afirmac¢ao, “Livro-me tarde.” A pergunta que fica para o leitor &, livra-se de que?
A hipdtese que levantamos € de que o sujeito lirico se utiliza do sentido menos corrente, mas
embutido no verbo “livrar-se” de livramento, cujas acepc¢Bes sdo varias, mas que parecem
ressoar, diante do seu presente momento histérico, o sentido juridico do termo: livrar-se de
um estado de aprisionamento.

Diante da recorrente posicdo deste eu que, no decorrer do percurso poético,
demonstra sempre o incobmodo do aprisionamento pelo trabalho burocratico sem sentido,
como vimos em “Asteriscos”, ou mesmo da aguda consciéncia da impossibilidade do dcio
criativo em “Ociosidade da criacdo”, devido, principalmente, a condicdo de classe e de vida
na metropoles, o termo naturalmente confunde-se — ao final do expediente do trabalhador,
inicio, portanto, do expediente do poeta —, criando uma potente aproximacao semantica entre
a vida moderna e a falta de liberdade do encarcerado. Vendo dessa forma sentenca
introdutéria torna-se justificativa para o proprio fazer poético reiterando a posicdo de
resisténcia do eu no mundo cadtico.

Eis que, diante da afirmacdo do livramento surge, no ultimo poema, um deus
facinora, que, rasgando a cabeleira da treva, remete novamente ao fim do expediente nas
cidades, aludindo ao sol que irrompe do horizonte no inicio de cada novo dia. Esse deus com
caracteristicas apolineas emerge entre as ondas, todo satisfeito, e como uma rocha, imagem
que reline a oposicao entre sélido e liquido reforgcando o embate enantioldgico entre o sujeito
e deus (o um e o todo). A deidade, no entanto, perde a qualidade antroponimica, é um deus
com letra minuscula e caracteristicas de homem (facinora), um ilegitimo Apolo.

Na segunda estrofe o foco da narrativa retorna ao eu e a tensdo se hierarquiza a partir
do apontamento da diferenca atmosférica entre ele e o deus mencionado, o que novamente
acirra a tensao constante entre as duas personagens. O sujeito lirico esta abaixo “no patamar
do mar” e suplica gesticulando com duas bandeiras “uma rosada e outra vermelha”, possivel
referéncia ao momento histérico, o vermelho, como sabemos, pode representar as cores do
ideario socialista, j& mencionado, do autor, enquanto o rosado pode remeter a especificidade
do socialismo na america latina, ja suplicante, em vias de sufocamento, a altura da
publicacdo do livro (1966). Outra hipotese sobre as bandeiras, levantadas por Isabel

Moliterno, em sua tese de doutorado assinala que
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As bandeiras rosa e vermelha podem (...) assumir toda uma simbologia de
dor, vida, morte e guerra ligada ao sangue, 0 que expressa a emogdo do eu
que suplica desesperadamente. As bandeiras também podem ser brancas,
representando um pedido de paz. Nesse caso, as cores rosa e vermelha
seriam reflexo do céu colorido pelos raios do sol nascente. (MOLITERNO,
2007, p.47)

A terceira estrofe, em tom impessoalizante, resolve a tensdo entre as personagens a
partir do polissindeto e de uma enumeracdo em tom processual, que demonstram a
indiferenca da divindade diante do sujeito suplicante, “Tudo realizado e pronto/ ¢ publico e
definitivo/ tal um diario oficial/ grifado para a Eternidade.” O golpe militar, como vimos no
primeiro capitulo, desenrola-se oficialmente atraves da deposi¢do de Jango pelo congresso,
antes de ser fechado, inscrevendo-se nos anais da histéria como um dos mais notaveis
absurdos publicos e as suas consequéncias perdurardo, como as marcas da tinta nos livros de
historia, até os dias de hoje.

A quarta estrofe reforca o carater desse falso-deus ou, levando em conta a alegoria,
falso-Estado, que se revela, finalmente como facinora, dirigindo “a méo de lamina, o perdao
/ ridente como todo escarnio”. Aqui a particularidade do paradoxo, a mao que perdoa ¢ a
mesma que dilacera com sua lamina, nos lembra o poeta Augusto dos Anjos em “Versos
intimos”, “A mao que afaga ¢ a mesma que apedreja”, confirmando a tendéncia da sua poesia
ao paradoxo.

A Ultima estrofe do poema descreve a saida dramatizada pelo falso-deus que, do alto
do rochedo d& um salto pirotécnico antes de afastar-se do cenario. A figura exibicionista
dotada de fogos, que sdo pura pirotecnia e artificialidade, parece remeter ao discurso usado
pelos militares para 0 golpe, uma vez que, como nos conta a Historia, foi através da
ficcionalizacdo do risco de uma revolucdo comunista que, com ajuda dos meios de
comunicacéo, se justificou a intervencdo militar no Brasil.

Essa forma profunda de reflexdo estética sobre o destino do homem moderno é mais
explicita na primeira fase do poeta, embora esteja sempre em pauta em livros posteriores
servindo de matéria prima para que ele possa elaborar essa percepcdo lucida do mundo que,
com efeito, nos leva a entender a propria consciéncia do autor como uma fatalidade.

Desse modo é possivel compreender, a partir do seu primeiro livro, 0 germe da
constituicdo de um sujeito lirico, cuja visdo de mundo se funda numa aguda percepc¢éo das
contradicGes estruturantes, tanto da natureza humana como da sociedade em que se gestou a

materializacdo dessas mesmas contradicGes em termos de forma, encenando o proprio

88



conflito através da dramatizacdo dos paradoxos, como vimos, nas muitas instancias dos

poemas. A esse respeito a pesquisadora Karine Lucena conclui,

O consolo encontrado na literatura acompanha a sensacdo de que ele nunca
se realizara por completo, porque a insuficiéncia € inerente a propria
linguagem. Como na ideia de felicidade: sempre estaremos em busca de
outros sonhos a medida que realizamos alguns de nossos objetivos. Nas
palavras de Angelo Monteiro (2011, p. 193), “h4 uma tematica constante
no poeta: a necessidade de uma poesia que transcenda a circunstancia e a
certeza de que essa transcendéncia é impossivel, por ndo conseguir se
realizar através da linguagem [...]” (LUCENA, 2012 p.49)

Esse duplo sentimento que move o0 poeta a escrita mesmo compreendendo a
impossibilidade de comunicacgdo através da linguagem, pode soar como incompreensivel
devido a sua contradicdo inerente, mas é a mais alta expressdo de uma sabedoria profunda
que entende 0 mundo como um processo, como vimos em Heréclito, ou como conflito entre
opostos em Aristoteles e ndo como telos, conceito motor da ciéncia, do progresso das
filosofias derivadas do positivismo tdo caras ao pensamento moderno.

A postura de resisténcia de Alberto da Cunha Melo ndo é apenas tematica ou
meramente cosmética, ela é principalmente ética no sentido forte da palavra ja que é forjada
por uma oposicdo radical ao finalismo, se opondo em todos os aspectos a falsa premissa

teleoldgica de razéo subjetiva, como nos explica Horkheimer?®,

Abrindo mdo de sua autonomia, a razdo tornou-se um instrumento. No
aspecto formalista da razdo subjetiva, acentuado pelo positivismo,
enfatiza-se sua falta de relagdo com o conteido objetivo; no seu aspecto
instrumental, acentuado pelo pragmatismo, enfatiza-se sua rendicdo a
conteudos heterdnimos. A razdo foi completamente mobilizada pelo
processo social. Seu valor operacional, seu papel na dominacdo dos
homens e da natureza tornou-se o Unico critério. (HORKHEIMER, 2015,
p.29)

Em outras palavras, na modernidade, a razéo deixa de ser um processo de busca por
ideais coletivos e passa a ser um instrumento dogmatico de dominagcdo instituido pela razdo
subjetiva e pregado como ideologia, ideologia essa que, partindo da sua eficacia para
dominar e transformar a natureza, acaba se transformando na arma mais eficiente para o

impulso cego de autopreservacéo, cujos resultados praticos séo a propria cisdo entre o sujeito

125 \ler HORKHEIMER. M. O eclipse da razdo. S&o Paulo: Editora Unesp, 2015.
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e 0 mundo atraves do apagamento da razdo objetiva, na qual os principios universais sdo a
base fundamental dos direitos humanos e do senso de coletividade.

E precisamente essa logica utilitarista e desvinculada dos principios humanistas que
vemos ser denunciada a todo tempo em o Circulo cdsmico, seja pela dramatizacéo da solidéo
do individuo no mundo, seja pela critica direta as instituicdes do capitalismo que
transformam essa ideologia em discurso vigente, ou mesmo pela tragica conclusdo da falta
de sentido em que se converte o préprio fazer poético em um mundo completamente

dominado pelo utilitarismo cientificista.

90



3. YACALA: A CONSCIENCIA COMO FATALIDADE

Cidades vertiginosas, edificios a pique,

Torres, pontes, mastros, luzes, fios, apitos, sinais.
Sonhamos tanto que o mundo ndo nos reconhece mais,
As aves, 0s montes, as nuvens ndo nos reconhecem
mais,

Deus ndo nos reconhece mais.

Dante Milano, Salmo Perdido

3.1 A “NOVA” ORDEM MUNDIAL

A chamada Nova Ordem Mundial foi um marco histérico estabelecido a partir do
remodelamento das configuracbes hierdrquicas de poder no mundo, com o fim da
polarizacdo entre o binémio ideoldgico, capitalismo-socialismo, sobretudo, pela adocéo de
uma ideologia do pensamento nico'?, com efeito, a partir da extingdo da URSS, o fim da
Guerra Fria e a abertura econémica que se segue a queda do muro de Berlin, em 1989.

Essas mudancas vinham sendo desenhadas pela intelectualidade ocidental da época
pelo menos desde o Consenso de Washington, cujas bases tedricas gravitam em torno das
obras de Friedrich Hayek?’, John Maynard Keynes'? e Milton Friedman'?®. Essas medidas
pdem fim a antiga divisao do trabalho entre paises dependentes e industrializados através da
internacionalizacdo do processo produtivo, o que leva, esses ultimos, a transferéncia de parte
expressiva dos seus parques produtivos para outros paises em busca de méo de obra barata.

A nova modalidade de producéo capitalista se torna viavel, principalmente, devido
ao intenso desenvolvimento técnico-cientifico-informacional proveniente da terceira
revolugdo industrial, com énfase no desenvolvimento das éareas da eletrbnica e
telecomunicacgdes bem como do advento da informética e posteriormente da robdtica e da
genética.

A eficiéncia na construcdo de alta tecnologia e 0 aumento da velocidade nas redes de
comunicagdo com o advento do réadio, telefone e posteriormente da internet, permitem, por
exemplo, que um produto para o consumo final na Alemanha tenha seu design produzido

em Formosa (BR-GO), sua matéria prima na Indonésia e seja convertida em pano na india,

126 Aqui nos referimos ao modelo econdmico Neoliberal. A esse respeito ver Spinola, V. “Neoliberalismo:
consideracBes acerca da origem e histéria de um pensamento (nico.” In: Revista de desenvolvimento
econdmico, Ano VI N°9 2014, Salvador, BA. pp.104-114.

127\er HAYEK, F. The road to serfdom. The University of Chicago Press. Fiftieth Anniversary Edition, 1994.
128 \Ver KEYNES, J. M. Teria geral do emprego, do juro e da moeda. Colegédo Os Economistas. Editora Abril
Cultural. S&o Paulo, 1983.

129 Referimo-nos a obra Free to choose. Harcourt Brace Jovanovich, Inc. New York, 1980.
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130 3 isso se convencionou chamar

sendo transformado em roupa apenas na Tailandia
processo de globalizacdo da economia.

Essa nova logica globalizada se impbe como o mais eficiente método de
subordinacdo cultural e exploracdo econdmica in loco de paises emergentes (entre eles o
Brasil), feita até entdo por paises desenvolvidos, sobretudo como resposta as medidas
protecionistas adotadas durante o periodo nacional desenvolvimentista que ocorre em toda
américa latina, particularmente, na América do Sul, com destaque para o ciclo brasileiro que
tem inicio no Varguismo, passando por JK e Jango, entre as décadas de 30 e 70 do século
XX.

Esse novo modo de producdo, entretanto, cria efeitos tdo radicais na nova formatacéo
do sistema econdmico global que impulsiona novas ondas industrializantes, permitindo um
surto de desenvolvimento técnico-cientifico a grupos de paises emergentes antes
dependentes da transferéncia tecnoldgica como € o caso do complexo dos “Tigres Asidticos”.
Com esse movimento, a CEE*®! perde a o controle sobre parte substancial dessas economias,
abrindo espaco para uma nova corrida tecnoldgica, particularmente no campo da
biotecnologia, e consequentemente para uma nova multipolaridade.

No Brasil, a reconstrucdo se deu através de um lento processo de redemocratizacao,
que tem inicio com a anistia em 1979 e seu apice no ato constituinte de 1988. Mesmo assim,
as consequéncias do crescimento desordenado das décadas anteriores, com especial destaque
para altissima concentracdo de renda devido as politicas econémica e fiscal praticadas pela
ditadura, produzem efeitos sociais devastadores.

Apesar do aparentemente crescimento promissor do pais entre 1969 e 1973, no que
0 Regime Militar convencionou chamar “milagre econdmico”, longe do que o ministro da
Fazenda de Costa e Silva, Delfim Neto, anunciava, o bolo, depois de crescer, jamais foi
repartido, uma vez que se em 1964 1% mais rico da populacdo detinha 20% de toda riqueza
do pais, ao final do Regime, em 1985, esse nimero alcanca a horripilante marca de 30%.

Em outras palavras, 70% do crescimento durante o periodo do governo militar fica
nas m&os de apenas 10% da populagio, segundo o economista Edmar Lisboa Bacha®*?. Com
salarios achatados e greves proibidas pelas falanges do Estado, os trabalhadores veem uma
vertiginosa perda do poder de compra, sobretudo devido & desvalorizacdo dos salérios que
entre 1964 e 1985 tem uma perda real de 50%.

130 \ver FAUSTO, B. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Editora USP, 1995. p.553.
131 Comunidade Econémica Europeia.
132 Um dos responsaveis pela implantacédo do plano real durante o governo de Itamar Franco, em 1994,
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Na mesma esteira, avanca o notorio processo de desmantelamento do ensino publico
com a gradual diminuigdo do investimento federal, particularmente, a partir da outorga da
constituicdo de 1967, cuja mudanca na obrigatoriedade de investimento na educacgéo cai de
10 para 7% do PIB alcan¢ando, em 1978, a vergonhosa marca de 5%.

O setor publico, com uma institucionalidade extremamente debilitada, encontra
dificuldade para estabelecer politicas de transferéncia de renda e lidar com o problema, no
mesmo cenario em que abandona os setores de saneamento, transporte, seguranca e educacao
dos estados e municipios a propria sorte. Isto ocasiona um crescimento exponencial da
inseguranca com o aumento dos indices de violéncia, sobretudo com o abandono da infancia
por parte dos entes publicos.

No outro extremo, o sistema de seguridade social do pais, saqueado e falido durante
o0 periodo pregresso, lega, ao cidadao brasileiro, como resultado desse desastre, uma inflagcdo
que chega a casa dos 242% ao ano, em 1985, colocando o Brasil, no final do século XX,
entre as mais baixas posi¢des dentro dos indices de inseguranca alimentar e desenvolvimento
humano do mundo®®3. Nesse sentido, ao ndo estabelecer prioridades nos investimentos
sociais a médo invisivel dos oligopolios torna-se incapaz de atender as necessidades basicas
da populacéo.

Como consequéncia direta disso, entre 80 e 90, ocorre um fluxo migratério interno,
cujo resultado provoca uma nova onda de gentrificacdo nas areas urbanizadas agravando
ainda mais o déficit de infraestrutura das metrépoles, em cuja desigualdade crescente alija-
se parte expressiva da populacdo, mormente dos recém-adquiridos direitos essenciais pela
outorga da nova Constituicdo. O fato é que o Brasil, no bojo de um projeto de nacional
desenvolvimentismo, e arrancado de uma forte onda industrializante no inicio da década de
1960 pelas méos do Regime Militar, chega ao fim da Quinta Republica sem as reformas de
base feitas, com uma agroindustria ineficiente e um setor industrial de base sem
competitividade dentro do novo cenério globalizado.

Atravessando mais um longo periodo em busca de estabilidade econdmica, em 1986
0s setores produtivos, intelectuais e politicos se unem ao redor do Plano Cruzado,
encabecgado por Dilson Funaro depois corrigido pelo Cruzado Il em novembro do mesmo

ano, substituido em seguida pelo plano Bresser'**, ainda durante o Governo Sarney. Esse

133 Segundo dados do Human Development Index (HDI) Ranking In Human Development Reports, United
Nations Development Programme, 2020, o Brasil ocupava em 2020 a posicdo 84 entre os 189 paises, com
indice 0.765. Na mesma tabela, em 1991, o Brasil apontava o indice de 0,600 ou seja, na série historica, obtendo
um crescimento de 0,165.

134 Nomeado segundo seu criador o economista e cientista social Luiz Carlos Bresser-Pereira (1934).

93



ultimo durara apenas até janeiro de 1989 quando, através de uma medida provisoria, Mailson
Ferreira da Nobrega implementa o Plano Verdo. Toda essa instabilidade econdmica,
provinha, principalmente, de uma politica cambial incauta, diante da expansdo monetaria
internacional e a crise do petroleo.

Sem maiores surpresas, as primeiras diretas depois da redemocratizacao resultam na
eleicdo de um representante oriundo das elites agrarias do pais (Fernando Collor de Melo,
AL), através do voto popular, num processo eleitoral que ficou conhecido pela
imparcialidade dos meios de comunicacdo em favor do entdo candidato. Collor, figura
publica inexpressiva, se elege, através da colaboracdo dos principais atores politicos do pais,
com forte apoio da Industria (FIESP) e da opinido publica, a exemplo da midia impressa e
televisiva, das quais destacam-se a Rede Globo de Comunicag6es, os Jornais O Globo, O
Estado de S&o Paulo e a Revista Veja, do Grupo Abril, empresas, cabe salientar, diretamente
beneficiadas pelas concessdes publicas do regime militar.

O mandato de Collor, entretanto, durou apenas até a sua renuncia, menos de dois
anos depois da posse, devido, principalmente, a instaura¢éo de um processo de Impeachment
a proposito da suspeita do cometimento de crimes nos ambitos penal e administrativo. Além
do impeachment, o governo Collor fica marcado pelo aprofundamento da recessdo
econdmica herdada da ditadura, particularmente, pela ineficiéncia dos chamados “planos
Collor I e II” pautado na implementagdo de um agressivo programa de desestatizacao,
alinhando-se a abertura do mercado nacional as importacées.

Isso se da através da extingdo de politicas fiscais de austeridade, sobretudo com a
reducdo das tarifas de importacao, o que facilitava a abertura do mercado externo ao Brasil.
Nesse mesmo sentido, ocorre um ostensivo saque ao patriménio publico por meio da
privatizacdo de grandes estatais em setores estratégicos, com destaque para o fim do
monopolio da Petrobrds na exploracdo de petréleo e a concessdo de empresas de setores
ligados a energia e mineracdo, tais como a Vale (do Rio Doce) e a CSN (Companhia
Siderurgica Nacional), entre outras.

E importante salientar que, com retorno ao pluripartidarismo, a intensa disputa
politica entre as oligarquias brasileiras reconfigura o cenario politico do pais com a
composicdo de mais de 32 partidos entre 1980 e 2018. Apesar disso, estabelece-se uma
polarizagdo superficial entre “esquerda” e “direita” a luz do modelo estadunidense,
particularmente na polarizagdo entre os partidos considerados ‘“sociais democratas”

representados pelas elites urbanas “intelectualizadas” e as elites agrarias tidas como
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“conservadoras”. Apesar disso, na pratica, a maior parte dos partidos nao tinha nenhuma
vocacdo ideoldgica.

A miséria, principal barreira para o desenvolvimento humano do Brasil, no final do
antigo milénio, comeca a ser combatida diretamente apenas em 1995, durante o primeiro
mandato do sociologo Fernando Henrique Cardoso que, tendo sido o principal protagonista
do desenvolvimento e instalagdo do Plano Real, alcanca, de fato, pela primeira vez e depois
quase quatro décadas, a estabilidade econdmica, sobretudo através da articulagdo do
combate a miséria herdada da ditadura, primeiro através do PET (programa de erradicacéo
do trabalho infantil), a partir do qual deriva o programa Bolsa Escola, que cria uma rede de
seguranca alimentar que desestimula a evasao escolar apoiando as familias para tirarem seus
filhos dos campos de trabalho.

Em 1997, com o Programa de Garantia de Renda Minima, estabelece-se um marco
repassando, pela primeira vez na historia, recursos para que municipios pudessem combater
a miseéria in loco, o que permite um aprofundamento posterior das politicas de transferéncias
de renda que tiveram sucesso reconhecido internacionalmente por érgdos como a ONU e
UNESCO etc.

N&o obstante, ao longo de toda essa turbuléncia, o Brasil constréi, durante as
primeiras trés décadas do pos-redemocratizacdo, uma base material expressiva com a
integracdo dos diferentes setores sociais que passam a ganhar autonomia, sobretudo através
da reinvindicacdo de direitos das chamadas “minorias”. Isso leva 0 pais & necessidade de
adaptacdo a uma nova realidade politica, principalmente com a imposicdo de uma agenda
substancial internacional de direitos humanos e individuais. Neste sentido é importante
destacar o pensamento de Paulo Freire'® e Milton Santos™3®.

H4, nesse sentido, pelo menos ao longo do século XXI, um grande esforco do Brasil
no sentido de maior integracdo com os paises da América do Sul através, especialmente, da
ampliacdo das relagcbes com o Mercosul, particularmente durante a gestdo de Luis Inacio
Lula da Silva, representante do primeiro quadro politico de base operéria eleito presidente
da republica. Aléem do notavel desempenho com as politicas diplomaticas, durante esse
periodo o Brasil também conseguiu ampliar o seu codigo de protecdo ambiental e, mais

ainda, estabelecer um marco civil para demarcacédo de terras das populagdes autoctones.

135 Com destaque para as obras A pedagogia do Oprimido, 1968; A Educacdo na cidade, 1991 e Pedagogia da
esperanca: um reencontro com a pedagogia do oprimido, 1997.
136 Sobretudo a obra A Natureza do espaco: Técnica e tempo, razdo e emocgdo. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 2006. — (Colecdo Milton Santos; 1).
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Apesar disso, o Brasil vem, até os dias atuais, sendo classificado como um dos paises
mais perigosos para o ativismo®*’ politico e ecoldgico, com constantes ameagas a ativistas e
sindicalistas e as politicas continuas de desmatamento dos biomas preservados, invasao de
terras indigenas para grilagem e exploracdo de teor extrativista, ainda que novas
possibilidades de manejo e plantio autossustentavel ja tenha sido desenvolvida. Um exemplo
emblematico desse estado geral de violéncia é o célebre caso de Jodo Pedro Teixeira, lider
da liga camponesa do Sapé, na Paraiba. O assassinato brutal de Teixeira, com trés tiros de
fuzil numa emboscada feita pelos latifundiarios da regido, em 1962, incomodados com a
organizacéo politica dos camponeses.

Os eventos foram transpostos para o longa Cabra marcado para morrer de, Eduardo
Coutinho, finalizado apenas em 1981 devido a perseguicdo desse grupo de camponeses,
dessa vez pelo proprio Estado em decorréncia do golpe de 1964. E importante salientar que,
décadas apds o ocorrido, o filme s6 pode ser concluido com uma pequena parte dos atores,
uma vez que muitos deles sumiram durante o mencionado periodo, por conta da persegui¢cdo
politica ou da priséo, tortura e assassinato pelos préprios agentes do Estado. Além desse,
destacam-se os casos de Chico Mendes, assassinado em 1988, no Acre, e 0 da missionaria
Dorothy Stang, em 2005, no Para, para ficar apenas entre 0s casos que se tornam de
conhecimento publico pelo destaque que alcangcam nas manchetes dos jornais.

Retornando ao plano geral, as bases do pensamento filosofico da época eram
assentadas na disputa de narrativa acerca de uma suposta superacdo da modernidade, a partir
da criacdao de uma nova hipétese a que convencionamos chamar de pds-modernidade. A esse
respeito destacam-se as obras de Jean-Francois Lyotard™®®, Jiirgen Habermas e Fredric
Jameson. Além disso, 0s novos instrumentos e meios de comunicacdo pdem em pauta a
discussao estética sobre o regime das imagens e a ciranda de signos descarnados produzida
através de tais processos, a exemplo das obras de Jean Baudrillard*®®, Georges Didi-

Hubermant4°,

187 Segundo o relatério anual da ONG, Global Witness, uma das principais responsaveis pelo mapeamento de
assassinatos politicos de ativistas pelo mundo, o Brasil esta no terceiro lugar do ranking de paises mais
perigosos do mundo para ativistas e defensores do meio ambiente. disponivel em:
<https://www.globalwitness.org/en/about-us/global-witness-annual-reports> (acessado em: 13/08/2021).

138 Neste periodo, Lyotard notabiliza-se pela publicacdo de dois livros, o seminal, A condi¢do pds-moderna,
1979 e O inumano: consideracdes sobre o tempo, 1991.

139 Com especial destaque para as obras Simulacro e simulacéo, 1981, As estratégias fatais, 1983 e A sombra
das maiorias silenciosas- O fim do social e o surgimento das massas, 1985.

140 Sobretudo as obras Ante el tiempo - Historia del arte y anacronismo de las imagenes. Buenos Aires: Editora
Adriana Hidalgo editora, 2011. e Diante da imagem. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.
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Tais andlises inspiram uma atualizagéo sobre discussdo estética partindo de revisoes
ostensivas da concepcdo moderna consolidada, como € o caso de Hans-Georg Gadamer'#!,
ou mesmo abrindo caminho para os novos modos de partilha do sensivel, propostos como
resposta para as essas novas condicdes de fruicdo, com destaque para as obras de pensadores
como Jacques Derrida, Guilles Deleuze, e Jacques Ranciére'*?, entre outros. E no bojo desse
cenario e a partir das experiéncias de mudanca radical trazidas pela Nova Era que o poeta
pernambucano Alberto da Cunha Melo desenvolve a longa narrativa do poema Yacala.

3.2 ASPECTOS GERAIS DA OBRA

3.2.1. YACALA: DERIVAGAO IMPROPRIA

Yacala foi uma das Ultimas obras publicadas por Alberto da Cunha Melo, e esta
localizada pela fortuna critica na terceira fase do autor que conta também com os livros
Carne de terceira (1996) e Meditacao sob os lajedos (2002). A primeira edi¢do do livro data
de 1999, ocasido em que poeta fez um modesto langamento com apenas 200 exemplares na
galeria Futuro 25, em Olinda. A segunda edicdo, fac-similar, leva o prefacio do critico
Alfredo Bosi e sai pela Editora Universitaria do Rio Grande do Norte.

Com sua primeira publicacdo nacional o autor segue para Evora, em Portugal, onde
é apresentado ao publico internacional durante o 11 Seminario Internacional de Lusografias,
no ano de 2000. Além disso Yacala é reimpresso para a coletanea Dois caminhos e uma
oracao de 2003, edicdo realizada através da parceria entre o Instituto Maximiano Campos e
a Editora A Girafa, coletanea que, além dos ja citados Yacala e Meditacdo sob os lajedos,
conta também com Oracao pelo poema (1969).

Como vimos, por alto, nos capitulos anteriores, Yacala € o resultado da depuracéao
estética do autor combinada a uma cosmovisdo fatalista que resulta de sua prépria luta pela
sobrevivéncia, enquanto poeta, em um mundo no qual a poesia ja ndo encontra mais
acolhimento. Em entrevista concedida as Trilhas literarias, Plataforma para a poesia
(2004), o autor afirma,

(...) a figura de Yacala tem tudo a ver com minha luta pela sobrevivéncia
e, a0 mesmo tempo, pela realizacdo poética. A estrela cosmofagica que
Yacala caga no firmamento, uma estrela que ndo orienta, porque perdeu a
Orbita e vai devorando através das galéxias todos os corpos celestes que
encontra pela frente, enquanto vai crescendo como se voltasse a
imensidade anterior do Big Bang, é, quem sabe, o cancer ou o tempo

141 ver GADAMER, G. A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa. Rio de Janeiro: Tempo
brasileiro, 1985.
142 Destaca-se o livro A partilha do sensivel: estética e politica, 2000.
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avancado sobre as células do corpo, ou seria tudo uma espécie de metéafora
da globalizacdo? (CORDEIRO, 2012, p.121/122)

Yacala € um poema narrativo monocoérdico em terceira pessoa, composto por 140
retrancas — mais de 1500 versos — isométricos: octossilabos rimados em ABCB DED, com
disticos também rimados, que conta, do nascimento a morte, a histéria da personagem
Yacala Cosmo, um 6rfdo negro, abandonado a porta de um convento, no interior do recife,
Pernambuco.

Neste sentido, em nota dedicada ao livro, 0 poeta esclarece sobre a etimologia de
Yacala. A palavra que representa a ideia aproximada de homem, marido, namorado é,
segundo o autor, um vocébulo oriundo de uma variante dialetal da lingua falada pelos
cabindas, quicongo — lingua mae do grupo — chamada vili, expressao pela qual se apaixonou
devido a sua eufonia e luminosidade.

Informacdo tirada, ainda segundo o poeta, de um estudo sobre poesia popular do
Brasil de Silvio Romero. A isso 0 autor acrescenta que para Raimundo Nina Rodrigues*,
“cabinda” era apenas “uma denominagdo regional, antes aduaneira, dada aos escravos
embarcados em Cabinda” (territorio de Angola, atualmente) (MELO, 2003, p.165). A
escolha do nome, portanto, transmite toda a carga seméantica do longo processo de
escravizacao dos povos africanos na modernidade histérica, espinha dorsal da economia do
pais durante, pelo menos, todo século XVI11 e XIX. O racismo, como se sabe, foi constituido
como base do sistema econdmico de exploracdo das américas, e esse, como se tem noticia,
foi o principal motivo para o Brasil ser o Gltimo pais a abolir a escraviddo. Nessa ldgica, a
personagem Yacala deriva do tragico resultado desse processo de segregacdo racial e
exclusdo social outorgado, sobretudo, pelas politicas publicas dos Gltimos dois séculos,
particularmente dos ultimos 50 anos.

Em todo caso, a justaposicdo vili-greco-lus6fona (Yacala Cosmo [kéouog])
estabelecida pela nomeacéo da personagem — homem cosmo — sugere justamente um espago
narrativo pés-colonial, hip6tese que encontra amparo em entrevista concedida pelo autor, na
qual ele explica que a referéncia utilizada para construgdo do espaco foi a praia de Maria
Farinha, no Estado do Pernambuco — regido a 35 km do recife, litoral mais préximo aos

mangues desta regido. O local concentra na paisagem tanto a populagdo subsistente do

143 (1862 — 1906). Um dos pioneiros sobre estudos de antropologia criminal no Brasil conhecido pela obra Os
africanos no Brasil de 1932.
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manguezal*** quanto a turistica, oriunda dos grandes centros urbanos, reunindo, nessa
dualidade, o ambiente ideal para figuracdo do Ultimo poema do seu projeto literario, o
Circulo Césmico, conforme sustentamos no capitulo anterior.

A nota que antecede o poema é, portanto, a primeira acerca da obra, uma vez que ndo
sO trata da génese criativa da personagem como também reimprime o complexo senso
estético do autor. Cabe lembrar que o termo eufonia significa o mesmo que “harmonia”, ou
a disposi¢do bem ordenada entre as partes de um todo, segundo o dicionario Aurélio ou ainda
segundo o dicionario da lingua portuguesa Priberam, as qualidades que tornam a frase ou o
discurso agradavel ao ouvido.

A palavra Yacala, usada como exemplo de beleza “eufénica”, é composta por trés
unidades minimas sonoras: as silabas ya — ca — la. Do ponto de vista ritmico, considerando
a segunda silaba como tonica (conforme pronuncia do préprio autor em discurso dedicado
ao lancamento do livro), Yacala é isoladamente (w—v) um anfibraco segundo a
nomenclatura da métrica greco-latina, ritmo ternario que desaparece das linguas neolatinas
devido a passagem do sistema durativo para o acentual. A estranha beleza de Yacala acentua-
se, nesse sentido, através da posicdo de nome proprio que a palavra assume na narrativa por
meio do processo de derivacao impropria do termo.

O vocabulo pode ser sonoramente decomposto em trés momentos distintos: primeiro,
num movimento ascensional da aproximante [y] diante da vogal aberta [A] e os outros dois
nas quebras consonantais [k] e [I], também, diante de [A]. A “eufonia” esta, em outras
palavras, na articulacdo entre constancia vocalica e quebra consonantal, o que pode ser
ritmicamente traduzido pela ideia de repeticdo na diferenca, ou tema e variacdo conforme a
teoria musical, movimento descrito pelo autor como irradiador de ‘luminosidade’ e que
remete ao principio de composicao tonal por ele praticada, correspondendo, portanto, mais
a uma experiéncia do sublime do que do belo, no sentido estrito do termo.

O belo, como se sabe, deriva do conceito de 16gos que pode ser traduzido sobretudo
pela ideia de simetria, justa medida, harmonia formal entre as partes. Para Aristoteles*,
beleza, por exemplo, pressupde um certo arranjo dos elementos internos de uma obra cujo

resultado seja a verossimilhanca. Em outras palavras, justa medida, equilibrio entre as partes.

144 Cabe salientar que essa populagdo subsistente do manguezal, talvez a classe mais subalternizada deste
periodo histérico, também conhecida pela alcunha de “invisiveis”, s6 comega a ganhar visibilidade na literatura
de denlncia através da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, particularmente representada no poema "O rio”
(1953), discussdo que, posteriormente, € reposta por Chico Science, fundador do Manguebeat, através da
importante obra fonogréafica Da lama ao caos (1994).

145 Referimo-nos a Poética, de Aristoteles
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Contudo, é possivel identificar, dentro do cerne da experiéncia do sublime, o fenémeno do
belo, mesmo que o efeito dele seja, necessariamente, o resultado da ruptura com as bases do
que concebemos como proporgdes ideais do objeto.

Apesar disso, salientamos que, antes de Aristoteles, Heraclito pensava em harmonia
ndo s6 como expressdao de ideal estético, mas principalmente como ldgos: principio
ordenador de todas as coisas: “‘ouvindo ndo a mim, mas ao logos, é sabio concordar ser
tudo-um’ diz Heraclito (COSTA, 2012. p. 127)%4¢, Segundo Alexandre Costa, organizador,
tradutor e comentador dos fragmentos de Heraclito, essa maxima expressa a ideia de um
sistema holistico cuja ordem é estabelecida pelo logos, o que, segundo o autor, interpreta-se
pelo uso do termo (homologein) homologar: aceitar, concordar. Portanto, estar em sintonia
com ele, para que se possa adquirir a sabedoria, ou melhor dizendo, a consciéncia do estado
de vir-a-ser das coisas: 0 tudo-um.

Além disso, ainda segundo Costa, o fragmento revela a dimensdo ética do
pensamento de Heraclito. O estar em consonancia com esse estado tem a ver, sobretudo, com
ouvir ao logos e nao a “mim”. Em outras palavras: a sabedoria, no sentido de adquirir essa
consciéncia, esta em suprimir a individualidade (apenas ruido do todo) para alinhar-se
efetivamente ao todo harmdnico: eu e cosmos sdo, portanto, e indissociavelmente, a parte e
o0 todo. Em Heréclito, todo-um, traduzindo para a linguagem albertiana: Yacala (Homem)
Cosmo (Universo), a parte e o todo.

O preambulo filoséfico serve para reafirmar que desde a construcdo da camada pre-
textual do titulo, o pilar central da poética de albertiana, em Yacala, permanece sendo a
no¢do de movimento, o que o pde, novamente, na esteira do pensamento naturalista segundo
o qual Deus é imanéncia, sobretudo por ndo considerarem as categorias da razdo como Unica
forma possivel de conhecimento do mundo e das categorias aprioristicas do saber, linha de
pensamento, de certa forma, tributaria da dialética de Heréaclito.

Somado a isso, dois outros fatos importantes devem ser reiterados, 0 nome do seu
primeiro livro, Circulo cdsmico (1966) e os trés versos que encerram pela segunda vez
Yacala (1999), postos depois do seu tragico desfecho: “este livro indspito / fecha, com o
primeiro, / meu circulo césmico.” (Melo, 2003, p. 307), 0 que nos da a medida de como, na
pratica, a propria obra do autor é estruturada dentro dessa premissa holistica.

Nas palavras de Alfredo Bosi, a personagem, Yacala, reine baixios e escarpas, 0

instante e o eterno, a transcendéncia e a imanéncia da dor de viver, que, ainda segundo 0

146 Costa, A. Heraclito de Efeso, fragmentos contextualizados. S&o Paulo: Odysseus, 2012.
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critico, provem de determinacOes inescapaveis: 0 sangue, 0 sexo, a cor da pele, a classe
social, o lugar da origem, o tempo e 0 espaco do cotidiano, a sina. Essa reunido, espelhando
a ideia do Efeso parece ser antes uma desconfianca em relagdo a representacéo da realidade
que um axioma. A estranha beleza apontada pelo critico €, de certa forma, a constatacéo da
representacdo de uma realidade que so é possivel de ser revelada partir da sintese de opostos
que conjuga em Yacala tanto a luz quanto a sombra, alto e baixo, apolineo e dionisiaco,
polemos e 16gos etc.

Contudo, a harmonia pressuposta no todo-um de Heraclito, € importante lembrar,
presume uma relacéo positiva entre o Eu e o Todo, que ndo existe mais dentro do estado de
coisas moderno em que Yacala, bem como seu criador, subsistem. A modernidade é
marcada, como se sabe, em oposicao a antiguidade, entre outros aspectos, pelo atrito entre o
eu e 0 mundo. Apesar de certas divergéncias tedricas sobre as categorias de representacao
da realidade, todos partem dela como realidade conflituosa e ostensivamente atravessada
pela violéncia desse conflito eu-mundo.

Nesses termos, 0 poema apresenta uma realidade processada como conflito entre as
suas varias instancias formais e substanciais sempre através da sintese de opostos que
reiteradamente suscitara no leitor o sentimento do sublime. Burke aponta, por exemplo, que
o0 sentido do sublime esta ligado ao sensivel e o caracteriza como um duplo sentimento de
prazer e dor despertado pelas paixdes intensas ligadas a preservagdo do individuo. Associado
a fendbmenos extremos de ordem natural e grandezas que possam escapar a razao, o sublime,
dessa vez segundo Kant, revela de alguma forma a experiéncia da finitude que nega
categoricamente a razdo.

3.2.2. OS MATIZES DO TONALISMO MELODICO NA

RETRANCA

Levando em consideracdo o argumento levantado no capitulo anterior acerca da
dissonancia sonora nomeada como “estranha beleza” por Bosi, processada, sobretudo, pela
justaposicdo entre escalas com centros harménicos incompativeis e intensificada pela
organizacao estrdfica que intercala os disticos entre a quadra e o terceto, é possivel sustentar,
partir da melopeia de Yacala, a ocorréncia do mesmo processo. Diferentemente das retrancas
dos livros anteriores, no entanto, o longo poema narrativo mantém uma rigidez rimica,
estabilizando, dessa vez, as rimas consoantes em final de verso, o que cria, segundo o autor,

um paralelismo sonoro inédito em sua obra.
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Nesta minha terceira fase, quando resolvi utilizar, pela primeira vez, a rima
(consoante e toante), estou diretamente recorrendo ao paralelismo, porque
a rima, como diz 0 mestre Roman Jakobson, “é¢ um caso particular de
paralelismo”. (CORDEIRO, 2012, p.115)

Nesse sentido, o ritmo varia entre o previsivel e o insolito, tendo como Unica cesura
obrigatoria a 82 silaba. Além disso, o recorrente emprego dos enjambements reforca a fluidez
do poema permitindo que o leitor faca uma leitura sequencial dos versos. Essa contingéncia
ritmica, sobretudo, nas transicdes entre a quadra, o terceto e o distico, dirime a unidade
harmonica deslocando o seu centro, 0 que confere ao poema uma melodia dissonante. O
ritmo, supostamente sem amarras, € a0 mesmo tempo prosaico e poético, 0 que dota a
camada sonora do poema de um intenso tonalismo, e essa dissonancia melddica, como
veremos, satisfara a tonalizacdo da camada imagética ou a fanopeia do poema.

Seguindo a camada pré-textual, é possivel observar o primeiro dos muitos conflitos
que enredam o texto, quando do choque entre imagem e som: marcado pelo isomorfismo da

retranca em contraste a prosédia ritmica insolita.

004

Escondeu-se, na adolescéncia, vu—. U || — vu—.
sob 0s cantos gregorianos, —u.—u || —us —
naquele teatro de treva v— vl|uv— vl u—.
onde sombras de dois mil anos —u.—u | o— —.
pelos corredores penetram —u. v—. || vu—.

e caem, como roxa coberta o— || o— uo—. || vuo—.
sobre seu corpo guarnecido —uu. —u || vu—.
por uma escolta de onze cisnes, u— o— || v— u—.
a carcereiros promovidos, u— v— || v— u—.
e com ordens para acorda-lo —u. —ul|—usu—
se em sonho a alegria toca-lo. u—. wu—. || u—.

(MELO, 2001, p.170)

A partir do diagrama composto pela marcacdo de pés na retranca 004, nota-se a

ostensiva variacdo a qual nos referimos, sendo que dos trinta e nove pés marcados na

102



retranca, dez sao ternarios, isto €, pouco menos de um quarto do total. A qualidade insolita
do ritmo em Yacala da proeminéncia ao paralelismo sonoro provocado pela repeticdo das
rimas nos disticos.

A melodia do poema, portanto, flui no primeiro quarteto como uma onda, até
encontrar o primeiro distico, onde, como observa Bosi, do atrito sonoro, surge a primeira
dissonancia. O terceto, por sua vez, reinaugura uma terceira melodia, onde a onda ira
espraiar-se por completo, encontrando resisténcia apenas no Gltimo distico onde ocorre a
segunda dissonancia.

As rimas emparelhadas dos disticos que, como observado por Bosi, quebram com a
fluidez do quarteto e do terceto com rimas cruzadas, lembram, com efeito, a sonoridade
produzida pelos arranjos de improviso dos cantadores de repente como podemos observar

nos seguintes versos4’

Tive um sonho bonito e transparente Al—u. —u|lo—— u—.
Ontem a noite, depois que fui dormir, B|l—vwouo—||o—u—u—
Como a caixa bonita de um presente Al—w—uUl||o— v—u—.

O meu sonho ficou mais renitente Al—u —ulov——u. u—.
Quando junto de mim surgiu um riso, C|l—v —ulo—u— u—.
Era o verso chegando num aviso, C|l—u —ulo—u— u—.
Recebendo seu filho no seu canto. D |uu— ul|u— vu—.

Vi Cangdo preparando o palco santo D |uovo—||vo— u|[— u—.
Pra chegada de J6 no Paraiso. Cluov—ulluo—u— u—.

(MELO, 2002, p.42)

Os versos pertencem a Zé Bodeiro, famoso repentista de Sdo José do Egito, cidade
localizada na regido do Pajeu, sertdo pernambucano. A glosa, feita por Zeto Cantador,
apresenta, como podemos ver, a mesma estrutura de variagdo com 0s primeiros trés versos
cruzados, e, depois, uma série de versos emparelhados, o que torna a rima mais previsivel
marcando a naturalidade do improviso comum da tradi¢éo oral. Aqui também cabe observar
a semelhanca entre os disticos da retranca e a poesia hebraica, particularmente a biblica que

acomoda essa mesma funcéo de previsibilidade sonora devido a sua matriz de cultura oral.

147 Repente retirado de MELO, A.C. Um certo J6. Recife: Uzyna Cultural, 2002.
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A unidade harménica do repente, como se observa, mantém-se dentro de uma
estrutura de escala modal com o hemistiquio marcadamente na quarta silaba, tendo apenas
uma variacdo na terceira, no oitavo verso, retornando ao seu centro harmodnico no verso
posterior. Em contrapartida, a retranca 004 ndo estabelece centro harménico nenhum, uma
vez que o0s hemistiquios variam entre a terceira e a sexta silabas, sobretudo nos disticos.

Outra lembranca sonora a qual os disticos da retranca podem remeter encontra-se no
Cordel, cuja composicdo, também, deriva da oralidade, conservando as estruturas de rimas

menos variaveis que remetem ao dialogo,

X1V

()

Distinto publico de artistas!
Poleiro de equilibristas!

Tem trapezista?

Tem nao,

Que se eshorrachou no chdo.'*®
(ACCIOLY, 2006, p.42)

Neste aspecto, Yacala guarda mais semelhanca com género épico, pois, apesar das
insercdes dialdgicas e discurso livres esporadicos, a voz lirica tende, via de regra, a guardar
uma certa distancia das personagens. Nesta acepcao, o tedrico Anatol Rosenfeld!*® esclarece

que

Como (o narrador épico) nao exprime o proprio estado de alma, mas narra
estorias que aconteceram a outrem, falard com certa serenidade e
descrevera objetivamente as circunstancias objetivas. A historia foi assim.
Ela J& aconteceu —a voz é do pretérito — e aconteceu a outrem; 0 pronome
é “ele” (...) Isso cria certa distincia entre o narrador e o mundo narrado.
(...) Isso Ihe permite tomar uma atitude distanciada e objetiva, contréaria a
do poeta lirico. (ROSENFELD, 2017, p.25)

Apesar disso a pesquisadora Erica Dourado®® destaca seis momentos em que, direta

ou indiretamente, as personagens se manifestam na historia, a saber,

148 \Ver ACCIOLY, M. Guariata: um cordel para menino. Recife: Edicdes Bagago, 2006.

149 Referimo-nos a ROSENFELD, A. O Teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 2017.

150 ver DOURADO, E. Ressonancias épicas em Yacala de Alberto da Cunha Melo. Dissertagdo de mestrado.
Trés Lagoas, MS: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), 2015.
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Retranca 028: “um mal sinal”, pensou, “porém/ inutil, se for verdadeiro,/
e se falso, inuatil também

Retranca 058: “E um espasmo alucinatério/ da vigilia”, pensou Yacala
Retranca 102: “A moca/ leu, entre outras frases soltas:// ‘nojo de usar o
sanitario; /estas sempre repugnantes/ pausas, no meio do calvario’”.
Retranca 114: “Lé o perfil do pesadelo/ sem atinar ser o modelo:// ‘alegre,
porque distraida/ dos inimigos emboscados /nos extremos de cada vida.””
Retranca 073: “’é um homem manso’, disse Bai,/ com suas maos grandes
e negras,/ e acrescenteu. ‘manso demais’”.

Retranca 124: “Quando Adriana, no estertor,/ gritou bem alto: Y-a-c-a-I-
al”

Retranca 129: ““E outro mero’, diz Zacarias”

(DOURADO, 2015, p.131)

Isso posto, parece legitimo aventar a hipotese de que é no encontro entre a tradicdo
oral e a escrita que o poeta funda seu peculiar método de composicdo, matizando a sua
composic¢do “ao mesmo tempo rebelde ao cadnon e inventor de sua propria e inflexivel ordem
estrofica e métrica.”. (MELO, 2001, p.162)

3.2.3. O SIGNIFICADO SUBSTANTIVO DO GENERO EM YACALA

O género literario de Yacala é um dos mais discutidos, entre os tantos aspectos do
poema narrativo longo, pela fortuna critica do autor. Como é de conhecimento da critica, foi
legado ao artista moderno a impossivel tarefa de classificar uma nova miriade de expressdes
estéticas, desde, pelo menos, a eclosdo das vanguardas europeias, no século XX, a partir de
categorias muitas vezes anacrénicas, contudo, elementares a constitui¢cdo de uma taxonomia
gue nos permita conhecer o conjunto das belas-artes.

Nesse sentido, a recepcdo critica de Yacala categoriza a obra tanto como dramatica,
guanto como uma mistura dos trés géneros classicos, conforme elucida o poeta a Martim

Vasques da Cunha, em entrevista dedicada ao tema. Segundo o0 poeta,

(...) acredito que ele (Yacala) seja uma fusdo dos trés géneros, do lirico, do
narrativo e do dramatico, talvez porque tenha sido escrito como um roteiro
cinematografico. Antes de escrevé-lo, eu planejava compor um poema que
contrariasse Carlos Drummond de Andrade em “Cangdo Amiga”, quando
diz: “eu preparo uma cangdo/ que faca acordar os homens/ e adormecer as
criangas”. (CORDEIRO, 2012, p.152, grifo nosso)

Diante disso, o0 autor revela o primeiro aspecto relevante para a analise de Yacala, a
vocacao épica do poema, conforme o poeta, encontra respaldo no modelo cinematogréafico.

A esse respeito, destacamos a entrevista dada a Mario Hélio no Jornal do Commércio®!,

151 Referimo-nos ao artigo: “Yacala é uma homenagem a idade do chumbo”. Entrevista ao Jornal do
Commercio, “Caderno C”. Recife, 27 jun. 1999. disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/JC/_1999/2706/cc2706a.htm.> (acesso em: 8/3/2017).
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segundo a qual Yacala seria uma homenagem rendida as epopeias revolucionarias do cinema
Russo, produzidas durante o periodo de formacdo da URSS, periodo ao qual legou-se a
alcunha de Idade do Chumbo.

Contudo, cabe observar que, apesar desse periodo ter sido considerado uma espécie
de Belle Epoque da cultura russa, da qual destacam-se as obras La sixiéme partie du monde
(1926) de Dziga Vertov, Outubro (1927) de Serguei Eisenstein, e A nova Babil6nia (1929)
de Grigori Kozincev e Leonid Trauberg, o decurso entre 1928 e 1953 ficou marcado por
profundos conflitos internos ao regime stalinista cuja falta de vocacao para a diplomacia
acaba por solapar as bases ideologicas da revolucédo soviética.

Nessa mesma senda, a estudiosa Erica Dourado sustenta que a semelhanga entre
Yacala e a epopeia cléssica,

reside na ado¢do de uma estrutura fixa que percorre todo o poema, a
narrativa em versos e a presenca da proposicéo. (...) se atentarmos para as
caracteristicas qualitativas da epopeia classica todas elas podem ser
verificadas no poema em estudo: a) os diversos acontecimentos sao ligados
entre si, formando um todo harmonioso; b) paralela a narrativa central, ha
a narracdo de episodios breves; c) o assunto tratado é verossimil; d) a
narrativa apresenta uma estrutura com introducdo, desenvolvimento e
conclusdo. (DOURADO, 2015, p.34)

A primeira evidéncia do carater épico da obra, segundo a autora, encontra-se na
opcao do poeta por um proémio de abertura. O “Exordio”, clara referéncia aos prélogos da
poesia antiga, é a Unica unidade intitulada da narrativa poética, cujas partes seguintes levam
apenas a humeracao progressiva de 002 a 140, reforcando a Idgica sequencial dos versos,
ligando, através de uma estrutura causal, os diversos acontecimentos entre si, formando, nas
palavras de Dourado, “um todo harménico”.

O prélogo é de fato um recurso tipico da epopeia homérica e tem, sobretudo, a funcéo
quase normativa da apresentacdo do herdi e dos temas a serem desdobrados no decorrer dos
versos. Apesar de tipico, o prologo ndo é necessariamente exclusivo do género épico, ja que
o drama, por exemplo, também se vale da sua funcdo normativa como sustenta a fil6loga

francesa Jacqueline de Romilly®?,

(...) como era necessario um certo tempo para que esse Coro entrasse na
orquestra e ai se acomodasse, a estrutura habitual da tragédia comportava
um prologo (que precedia a entrada do coro), depois a prépria entrada do

152 \Jer ROMILLY, J. A tragédia grega. Traducdo de Ivo Martinazzo. Brasilia: Editora UNB, 1998. Com
destaque para o primeiro capitulo.
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coro, ou parodos (muitas vezes escritas em ritmo de marcha). (Romilly,
1998, p.25)

No tocante a qualificacdo da épica a partir da sua extensdo, também parece dificil
sustentar tal afirmacéo, uma vez que os 1.500 versos de Yacala, comparativamente as obras
do género antigo, aproxima-se mais de uma peca como Electra, de Sé6focles, com seus 1.510
versos, que de uma lliada, de Homero, com seus mais de 15.000. Além disso, salienta-se
que a ideia de digressdo temporal paralela a narrativa central como propriedade estruturante
da épica esta datada, desde, pelo menos, Erich Auerbach, cujo célebre artigo “A cicatriz de

Ulisses™®3, orienta,

Homero (...) ndo conhece segundos planos. O que ele nos narra é sempre
somente presente, e preenche completamente a cena e a consciéncia do
leitor. E 0 que acontece na passagem citada®. Quando a jovem Euricléia
pde o recém-nascido Ulisses no colo do avd Audlico, apés o banquete
(v.401 ss.), a velha Euricléia, que poucos versos antes tocara o pé do
viandante, desaparece por completo da cena e da nossa consciéncia.
(AUERBACH, 2011, p.3)

Sendo assim, prossegue o fildlogo alemao,

A digressdo acerca da origem da cicatriz ndo se diferencia
fundamentalmente dos muitos trechos onde uma personagem recém-
introduzida, ou uma coisa ou um apetrecho que aparece pela primeira vez,
sdo descritos pormenorizadamente quanto a sua espécie e origem, ainda
gue seja no auge de um combate; ou daqueles outros onde se informa,
acerca de um deus que aparece, onde estivera recentemente, o que fizera
por la e por qual caminho chegara. Até os prdprios epitetos parecem-me
ser atribuiveis, em dltima analise, a mesma necessidade de exteriorizagéo
dos fendbmenos. Aqui, € a cicatriz que aparece no decorrer da acdo. E ndo
é possivel para o sentimento homérico deixa-la emergir simplesmente da
escuriddo de um passado obscuro. (AUERBACH, 2011, p.4)

Esse equivoco interpretativo decorre, certamente, da hegemonizagdo Schilleriana e
Goethiana nas linhas de andlise e interpretagcdo do género épico, sobretudo, com a concretizacdo de
uma categoria normativa feita por Schiller acerca da Epopeia a partir da singularidade do estilo

homérico como nos informa o fil6logo aleméo,

Tanto Schiller quanto Goethe, elevam o processo homérico a categoria de
lei da poesia épica em geral, e as palavras de Schiller, acima citadas, deve
vigorar para o poeta épico em geral, em contraste com o tragico. Contudo
ha, tanto nos tempos antigos como nos modernos, obras épicas

153 \er Mimesis. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.
154 Aqui o autor se refere ao capitulo da cicatriz de Ulisses da Odisseia.
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significativas escritas sem qualquer “elemento retardador” (...)
(AUERBACH, 2011, p.3)

Portanto, em que pese a importancia da categorizacdo do poema é necessario lembrar
que a busca pela pureza em matéria de literatura ndo é, necessariamente, uma qualidade
positiva como nos explica o tedrico Anatol Rosenfeld**®. Segundo o critico ndo existe pureza
de géneros em sentido absoluto, ainda que o uso da classificacdo de obras literarias por
géneros seja indispensavel, simplesmente pela necessidade de toda a ciéncia de introduzir
certa ordem na multiplicidade dos fendmenos. (ROSENFELD, 2017, p.17). Ainda nesse

sentido, Rosenfeld defende que,

No fundo, (...) toda obra literaria de certo género conter, além dos tracos
estilisticos mais adequados aos géneros em questdo, também tragos
estilisticos mais tipicos de outros géneros. Ndo h& poema lirico que ndo
apresente ao menos tragos narrativos ligeiros e dificilmente se encontrara
uma peca em que nao haja alguns momentos épicos e liricos.
(ROSENFELD, 2017, p.19)

Sendo assim, é possivel compreender que a dificil tarefa realizada por Dourado tem
como pressuposto a impossivel acomodacao de expressdes fenoménicas que ndo cabem mais
nas suas carapacas categoriais onde, outrora, tiveram origem, e que, nesse aspecto, a
discussdo aventada pela estudiosa alcanca, nos termos de Anatol Rosenfeld, apenas a analise
do significado substantivo do género do poema, diante do qual pretendemos, mais adiante
e complementarmente, desenvolver a analise a partir do seu significado adjetivo.

A respeito da classificacdo da personagem, ainda na leitura de Dourado, Yacala pode
ser compreendido, dentro da classificacdo moderna do género, como um anti-herdi. Segundo
a autora, essa definicdo deve-se a sua natureza dubia, decorrente da mescla entre 0s géneros

épico e lirico.

O her0i € épico ao representar uma luta invencivel contra a morte, contra a
limitacdo humana, mas é lirico moderno ao revelar-se fraco, humano e
finito. Assim é viavel pensarmos em um anti-heroi, ja que as caracteristicas
da personagem ndo condizem com a definicdo de her6i. Segundo Anténio
Moniz, “enquanto protagonista da histdria narrada ou encenada, o anti-
heroi reveste-se de qualidades opostas ao canone axiol6gico positivo: a
beleza, a forga fisica e espiritual, a destreza, dinamismo e capacidade de
intervengdo, a lideranga social, as virtudes morais”. (DOURADO, 2015,
p.33, grifo nosso)

155 |dem.
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O canone axioldgico positivo citado por Moniz, do qual provém as caracteristicas do
heroico na antiguidade, faz parte de um regime de valores sociais mais amplo, que configura,
a partir de uma perspectiva estética, o ideal de um sistema ético e moral.

Esse regime foi sistematizado por Aristételes e pode ser encontrado em quase todos
0s aspectos do seu discurso, da poética a fisica. Portanto, a simples oposicdo desses tracos
aplicada ao personagem fora do regime de seu tempo assume feigdes de anacronismo, uma
vez que ndo h& uma equivaléncia de valores entre sistema classico e moderno.

Além disso, € importante lembrar que, se por um lado o herdi épico retrata os aspectos
da condi¢do humana em toda sua complexidade, por outro a transcendéncia dessa condigédo
representa o alcance das virtudes que estariam fora de alcance do homem comum.

Essa jornada do herdi classico encontra paralelo na prépria busca pelo saber objetivo
(I6gos) dos homens, cujo exemplo do herdi deve ser seguido. Essa natureza € marcada, ao
contrario do que se pensa, ndo pela sua exaltacdo e sim pela aproximacao entre 0 homem e
a sua corruptibilidade, homem este, como vimos no capitulo anterior, sempre tensionado
entre os polos da materialidade (efémero) e a espiritualidade (perene).

Por fim, retomando Dourado, a narratividade do poema é conferida, particularmente,
a partir da utilizacdo de verbos como “diz” (retranca 002), quando a voz lirica parece evocar
uma estrutura semelhante a da transmissdo oral da cultura antiga, legada a nds através das
contacBes de lendas, tipicas da cultura latina medieval. Acrescenta-se, a isso, também, o

sentido de verossimilhanca que o uso da palavra “crénica”, na segunda retranca, imprime ao

enredo.
3.3 0 ENREDO
001 Exordio
Levamos fogo, ndo esponjas, Alo—uo— ul||l— uv—
a0 trono sujo de excremento, Blo—u—ul|l—u—
disputando 0 mesmo vazio Cluov—ul||l— vu—
de uma estrela no firmamento B|louv—ul|lu— u—
jarros negros e estrelas, tudo —u.—u.u—. || u—.
é uma busca de contetido —u.—u || v— —.
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OuU SOomos renuincia ou cobica D|uo—vuu—ullu—
atravessando esses planaltos Elo—ou——|u. v—
feitos de cinza movedica; D|—vw.uo—u||— uvu—
mas todos estamos em casa, u— || vo— U || u—.
COmMO 0S Voos dentro das asas. —u— . —u. —.
(MELO, 2003, P.167)

A narrativa, que se inicia no “Exordio”, apresenta ao leitor a sua primeira agédo
através do pronome “no6s” implicito no verbo “levamos”, acdo localizada no presente.
Recordamos, nesse sentido, que a narratividade épica pressupde a¢bes no presente devido
ao caréater onisciente de voz narrativa, o0 que confere, por sua vez, o distanciamento espacial
e, por assim dizer, hierarquico, entre os elementos da triangulagao escritor-narrador-leitor®.

Ainda nesse sentido, a voz épica das epopeias configura-se, frequentemente, como
um eu em primeira pessoa do singular, o que determina, de antemdo, o carater univoco da
voz narrativa. A voz épica classica, por este lado, assume uma espécie de instancia superior,
onisciente e ordenadora (cdsmica), podendo ser confundida, inclusive, com a voz do préprio
poeta, o demiurgo. Neste aspecto é possivel afirmar que Yacala de fato contém uma
disposi¢do narrativa épica.

Apesar disso, Cunha Melo, em seu “Ex6rdio”, opta pelo verbo em primeira pessoa
do plural, o que, diferentemente do que foi dito, horizontaliza a hierarquia entre o0s
elementos da triangulacdo narrativa, uma vez que o leitor passa a se reconhecer através do
pronome ndo apenas como espectador presente, mas também como parte constitutiva do
préprio universo do poema, ainda que especialmente como plateia. Além disso, ha outra
importante diferenca entre o “Exordio” de Yacala e o prélogo do género classico conforme

ilustra Dourado,

Na retranca 001, a Unica denominada em todo o poema, temos o “Exordio”,
que comparado a epopeia camoniana Os Lusiadas corresponderia, em
partes, ao canto I, cujo narrador se propGe a cantar os homens guerreiros e
ilustres — As armas e os Bardes assinalados e seus feitos gloriosos — E
também as memodrias gloriosas / daqueles reis..., com o intuito de divulga-
los por todo o mundo — Cantando espalharei por toda parte, / Se a tanto
me ajudar o engenho e arte.

1%6 O paralelo possivel para compreender essa relagéo reside na triade Imaginario-Simbélico-Real conforme a
terminologia lacaniana, onde teremos a correspondéncia, Autor — Imaginério; Narrador — Simbdlico;
Personagem — Real.
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Canto |

As armas e os Bar0es assinalados

Que da Ocidental praia Lusitana

Por mares nunca de antes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados

Mais do que prometia a for¢ca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, gue tanto sublimaram;

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando,
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Cessem do sabio Grego e do Troiano
As navegacOes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das vitdrias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,
A quem Neptuno e Marte obedeceram.
Cesse tudo 0 que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.
(CAMOES, 2003, p. 21).

Se nas trés primeiras estrofes d‘Os lusiadas temos uma proposicdo que descreve o
que sera cantado na epopeia, no “Exordio”, de Yacala a proposta é um convite a reflexdo
sobre a tematica abordada ao longo do poema narrativo. Notamos o estabelecimento de
contradi¢cOes entre as duas obras ao tratar dos feitos realizados. (DOURADO, 2015,
pp.35/36, grifo nosso)

Tendo isso em vista, se por um lado a convencao do género pressupde um prologo
afirmativo de exaltacdo dos feitos realizados pelos herois de determinada civilizagdo, como
é 0 caso da épica camoniana, o "Exo6rdio”, em Yacala, por sua vez, € um poema de teor lirico,
exegético e enigmatico em que o tom de lamentagédo se materializa, sobretudo, na conduta
do proprio narrador de incluir-se, através do pronome nés, como ator da acao anunciada, o
que se observa pela elocucgdo de todos os verbos enunciados na primeira retranca, “levamos
fogo, ndo esponjas”, “disputando o mesmo vazio”, “somos rendncia ou cobig¢a” “mas todos

estamos em casa’.
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Nesse sentido, é possivel colocar em duvida a classificacdo do narrador como
heterodiegético®™’, na linha de Dourado, uma vez que, ainda que essa voz se apresente no
plural apenas no “Exérdio”, (DOURADO, 2015, p.35), a diferenca marcada pela postura da
voz narrativa de incluir-se no exercicio das acGes narradas, no primeiro poema, cria a0 menos
uma ambiguidade quanto ao pertencimento dessa voz poética ao enredo. Além disso, 0 uso
do pronome “nds” €, como se sabe, estruturante de outros dois géneros importantes para
idade antiga, o coro eclesiéstico, que é elemento da composicéo ditirambica®®®, e o coro de
cidadaos, estruturante do género tragico.

Ha duas hipoteses sobre o espago do poema a partir da leitura do prélogo. A primeira
indica que o termo citado “trono” esgota 0 Unico movimento da retranca, que esta no
passado, portanto, ja concluido: “Levamos fogo, ndo esponjas”. A segunda, € que nos parece
a mais razoavel, é de que a forma verbal, “levamos”, que ainda pode ser vista como agédo
continua, intensifica o sentido do ato enquanto reposi¢cdo dele mesmo, no presente, criando
uma espécie de movimento continuo, o que torna a caracterizar a dindmica dialética
(movimento produto de uma sintese de opostos).

As hipoteses, entretanto, ndo se excluem, de modo que é possivel afirmar tanto que
0 eu esteja narrando o passado, quanto que haja uma espécie de presentificacdo na voz
narrativa, j& que o movimento em si mesmo da primeira a¢&o cria uma disposicao inflexiva
na temporalidade da primeira retranca. A partir dai 0 movimento parece estancar-se no
presente. A forma nominal “disputando”, no gerundio, sem o verbo auxiliar, refor¢ca a
inflexdo temporal do poema. A imagem de cinza movedica reitera a ideia de movimento
preso em si.

O sentido maior da acdo, no primeiro poema, decorre, conforme discutido
anteriormente, de um ou muitos processos enantioldgicos estabelecidos através da sintese de

opostos vista nas varias camadas do poema, acao que se desenvolve pela reverberacdo dessas

157 O narrador heterodiegético, conforme Gérard Genette, é aquele narrador que ndo faz parte da historia, o que
se reflete, via de regra, na escolha da perspectiva da pessoa do discurso, marcadamente, reiterando as palavras
de autor, a terceira pessoa do singular. Ver O discurso da narrativa. Trad. de Fernando Cabral Martins. Lisboa:
Arcadia, 2005.

1%8 Ditirambo: Hino em coro, acompanhado por performance (dancas ritualisticas) em honra ao deus Dionisio.
Foi introduzido no mundo grego préximo de 700 ac sendo muito popular entre os Doricos. Antes de ser
introduzido na Grécia o ditirambo era considerada uma forma barbara, bem como o Deus Dionisio, ao qual o
género se relacionava. Dionisio é um deus barbaro. A difusdo do género na Grécia, portanto, passa por uma
série de adaptacOes a cultura grega, tais como: 1. Variacdo tematica, ndo tratava mais apenas de um canto a
Dionisio; 2. O abandono do arranjo paralelistico dos versos, introduzido pelos déricos; Liberdade métrica;
predominio da musica sobre as palavras; introducdo de solos responsérios litirgicos em didlogo com o coro.
Na modernidade o uso do adjetivo “ditirambico” associa-se a composi¢des de teor encomiastico, elevado,
veemente, apaixonado etc. PREMINGER. A. (Ed.) A enciclopédia de poesia e poética de Princeton. Princeton:
Princeton University Press, 1993. p. 196/197.
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imagens. A primeira unidade enantiologica € construida sobre a oposi¢do entre fogo e
esponjas, clara referéncia ao elemento da agua, o que se reforca, adiante, pela imagem do
trono sujo.

O conflito é processado através do efeito sinestésico criado do entrechoque dessas
imagens, que resultam, ainda na primeira quadra, no “trono sujo de excremento”. O que fica
implicito, em outras palavras, € a ideia de que é porque levamos fogo e ndo esponjas, que 0
trono estd, e continuara sujo. Isso se intensifica, ainda, pelo conflito sonoro que ecoa na
repeticdo dos encontros consonantais “tr” e “cr” do mencionado verso que destacam
sonoramente a imagem do resultado da acdo atribuida a este “nos”.

Apesar disso, o primeiro verso ainda carrega um sentido muito mais amplo do que
seria possivel abarcar em uma primeira analise, uma vez que, ao se referir ao vocabulo fogo,
0 autor evoca um dos simbolos mais representativos da historia e do desenvolvimento

humanos. O fogo e o calor, segundo Gaston Bachelard®®®,

fornecem meios de explicagdo nos dominios mais variados porque sdo,
para nés, a ocasido de lembrancas impereciveis, de experiencias pessoas
simples e decisivas. O fogo é, assim, um fenbmeno privilegiado capaz de
explicar tudo.” (BACHELARD, 1994, p.11).

Ainda nessa senda, Bachelard distingue duas dire¢6es na simbologia do fogo, aquela
que se refere ao processo de obtencdo do elemento através da sua percussdo, marco historico
que remete a origem do desenvolvimento humano e da linguagem, além de referir-se ao
campo semantico do corpo, do sexo, sobretudo, considerando o sentido de producéo do fogo,
por meio de friccdo. E em oposicao a este, o seu valor de purificacdo e de iluminacao, sendo
o fogo visto como um prolongamento igneo da luz natural.

A exemplo disso, o Dicionario de simbolos!®, de Jean Chevalier, descreve
representacdo nas varias matrizes da cultura humana. A doutrina hindu, o I-Ching e o
Xintoismo, que encerram uma parte expressiva das manifestacbes ainda vigentes na
modernidade da cultura oriental hegeménica, por exemplo, classificam, respectivamente, o
simbolo como representacdo das estruturas fundamentais da vida e da divisao entre os planos
material e espiritual, a exemplo do sacrificio, do sul, da cor vermelha, do verdo e do coracao,
além disso, o conhecimento intuitivo e o espirito (as lanternas e fogos-fatuos sao exemplos

da materializagdo desses simbolos atraves de esculturas).

159 Ver a obra BACHELARD, G. A psicanélise do fogo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.
160 Referimo-nos ao Dicionario dos simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nlimeros.
Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1982.
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Em contrapartida, os simbolos que parecem ter mais afinidade com o contexto de
“Exordio” sdo aqueles que decorrem do desenvolvimento do pensamento cientifico-cultural
do Ocidente, a exemplo dos complexos®! de Empédocles, Hoffman e Novalis, e sobretudo
0 de Prometeu, visto por muitos estudiosos da cultura antiga como uma espécie de mito da
criacdo. Levar fogo, no sentido prometeico, indica o ato de levar a propria razdo, uma vez
que, conforme a versdo*®? mais conhecida do mito, Prometeu foi responsavel por entregar o
fogo do Olimpo aos homens, o que permitiu a espécie diferenciar-se dos outros animais,
aqueles que, no sentido aristotélico do termo, seriam “A-Logos”, ato que o levou a ser punido
por Zeus.

Por esse lado é possivel compreender uma profunda e inexoravel ironia exposta
através do desnudamento dessa contradicdo na qual se sustenta a natureza humana, o
bindmio sensivel-racional. Isto, logo no primeiro verso, que resume o sentido desse universo
“nos”, que poderia ser visto, aqui, como uma referéncia a propria humanidade, a acdo de
levar razdo a um objeto que necessita da faculdade sensivel, ou seja, esponjas — metafora
tatil— ao trono sujo de excrementos.

Nesse sentido, tratar com razdo aquilo que exige sensibilidade pode ser visto como
um equivoco recorrente, pois, como observado, a acdo de levar pode ser encarada também
no sentido de continuidade, o que da margem a entender o primeiro verso como uma critica
ontoldgica ao processo de elevacdo da razao ao estatuto de panaceia absoluta da humanidade,
através da ciéncia, revelando a cosmovisdo na qual sera constituido o espaco da narrativa.

Essa 6tica, pela qual observaremos a jornada de Yacala, parece ter como fundamento
a reposicdo de uma certa discussao vinculada a Escola de Frankfurt, particularmente a citada
obra de Horkheimer, O eclipse da razéo, de 1947, cujo argumento gravita em torno das
consequéncias geradas pela hegemonizacdo da razédo subjetiva em detrimento dos principios
universais da razdo objetiva, processo através do qual é possivel compreender o
aprofundamento da crise humanitaria no século XX provocado pelas guerras, pelos abusos
dos regimes totalitarios e sobretudo pelo ostensivo descumprimento da ética liberal
constituida sob o discurso humanista de matriz iluminista.

Adiante, o vocabulario do poema, como se observa, é carregado de simbolos e
referéncias aos textos da cultura judaico-cristd. A exemplo disso, as palavras “trono”,

“estrela”, “rentincia” que revelam alguma afinidade com a passagem do nascimento de

161 | dem.
162 \/er HESIODO, Teogonia: A origem dos deuses. S&o Paulo: Iluminuras, 1995, pp. 103-106.
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Cristo, no Evangelho segundo S&do Matheus. O prologo é sucedido pela descricdo da origem
de Yacala, o que parece nos dar alguma direcdo na interpretacdo do poema.

Apesar da evidente intertextualidade, ndo hd mencdo, na critica, a semelhanca entre
o0 destino de Yacala e a via-crucis de Jesus. Além disso, considerando apenas a instancia
moral do poema, € possivel compreender o paralelo como a reafirmacéo da Pathei mathos,
formula moral da tragédia atica, sobretudo das pecas de Esquilo®®, cuja busca pela virtude,
através da experiéncia do corpo, se revela desde a epigrafe escolhida pelo poetal®4,

As imagens dos espacos parecem reverberar por sobreposicdo no decorrer da
retranca, a partir de um processo de acumulo de sentido, seja pela reiterada referéncia ao
espaco abstrato, seja pela repeti¢do de estruturas formais do poema ou até pelo movimento

em-si-mesmo que culmina no “voo dentro das proprias asas”.

002

Yacala Cosmo, diz a cronica,
quando crianga malnascida,
acharam-no na porta uns monges

e 0 criaram as escondidas;

foi um certo abade erudito

guem lhe deu 0 nome esquisito;

cresceu, portanto, no mosteiro
mirando o mar e altas distancias

numa luneta de escoteiro,

mas a seus pés, dia apds dia,
um chéo de garras florescia.
(MELO, 2001, p.168)

163 O mais antigo, ao menos em registro, dos tragedidgrafos gregos, viveu entre os anos 525-456 a.C. Ficou
conhecido principalmente por Aristoteles que atribui a ele a consolidagao do género tragico através do aumento
do nimero de personagens e do foco de interacdo que, segundo o filésofo, serviam a criacdo de conflitos
internos a narrativa. Neste mesmo sentido, Nietzsche atribui ao dramaturgo a alcunha de pai da tragédia, uma
vez que ele teria sido responséavel por unir o coro ditirAmbico & acdo dramética. Das estimadas setenta e nove
pecas escritas por Esquilo, chegam & modernidade histérica apenas sete das quais devem ser destacas as trés
obras da Oresteia: Agamémnon; As Coéferas e As Euménides.

164 «\/& como a dor te transcendentaliza”, verso do poeta Cruz e Souza (1861 - 1898) retirado do poema “Cré!”,
publicado postumamente na obra Ultimos Sonetos, 1905.
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Na segunda estrofe, o emprego do termo “crénica” diante da estrutura épica nos
revela uma das primeiras grandes tensdes do poema, 0 choque entre memoria e
esquecimento, 0 perene e o0 transitorio insitos no conflito entre cultura oral e escrita, ambos
associados a funcédo social de cada género; o primeiro, que evoca o mito cuja funcéo, é de
permanecer na memoria, cumprindo seu papel com o absoluto, enquanto a cronica, que pode
ser entendida em duas acepgdes (1. género hibrido entre o jornalismo e a literatura, que surge
a propdsito dos periodicos de curta duragdo como jornais e revistas etc. 2. narragdo, historia,
relato), por sua vez, define o carater verossimil de toda acéo narrada.

O tempo da narrativa € linear enquadrando-se no estilo de narrativa sequencial em
que a verossimilhanca se da por uma relacdo causal entre as partes, com excec¢do do Exérdio
e do Epilogo. O espaco, entretanto, varia conforme as divisbes temporais, em outras
palavras, as fases da vida da personagem que, de certa forma, também se refletem na sua
construcao.

Ainda a respeito do espago, a fim de facilitar a analise de Yacala, Erica Dourado cria
uma espécie de sumario, dividindo a obra em sete partes, que adotaremos para fins de
organizacdo. Optamos, no entanto, por fundir “vida académica” e “quadra venérea”, uma
vez que entendemos serem indissociaveis na narrativa, pois ocorrem paralelamente e se
entrelacam do ponto de vista da cronologia, restando, assim, apenas seis partes, que podem
ser divididas em trés grandes quadros, divididos pelo periodo da vida e o espago que a
personagem ocupa no enredo.

O primeiro ato abarca os periodos da infancia e da adolescéncia no mosteiro, o
segundo a vida académica que ocorre, particularmente, no ambito da universidade e do
hospital onde estagia e, finalmente, o terceiro e mais longo dos atos que ocorre dentro da

palafita e que também pode ser dividido em trés momentos conforme a tabela abaixo.

ATOS CRONOLOGIA RETRANCA
EXORDIO 001
MOSTEIRO

1 Infancia 002 - 003
Adolescéncia 004 - 007
RUA/UNIVERSIDADE/HOSPITAL
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2 Quadra Venérea / Vida Académica 008 - 017
3 PALAFITA
A soliddo de Yacala 018 - 33
Vida Adulta | A amizade com o Mestre Bai 33-54
O convivio com Adriana 54 - 137
EPILOGO 138 - 140

003

Viu-se entre monges cor de terra
a decorar seus catecismos

e, pelo lodo das mangueiras,

a escorregar para 0s abismos,

onde seriam suas amas

criaturas feitas de chamas;

seu mestre, espécie de templario
que, de hora em hora, descrevia

a cor do mar em seu diario,

ao morrer, deixa-lhe de heranga
esse evangelho da mudanca.
(MELO, 2001, p.169)

A crobnica conta que, acolhido por um abade, na infancia, e criado as escondidas,
Yacala cresce entre os membros do convento onde aprende a dura disciplina da erudicdo em
latim e grego. Os membros do convento classificados como “monges cor de terra” sao
possivelmente parte de alguma ordem do monasticismo comunal, uma vez que vivem em
uma comunidade retirada, no mangue, em clausura monastica, portanto, abdicando dos
objetivos da vida comum em prol da pratica religiosa, o que envolve tanto abrir mao de

quaisquer bens materiais quanto a pratica do celibato. Apesar do monasticismo cenobitico
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existir em vérias religides, as referéncias a termos como ‘“catecismos” e “templario” nas
retrancas 002 e 003 indicam que a comunidade seja de uma ordem judaico-crista.

Um outro elemento que nos chama atengdo é a indicacdo supostamente racial dos
monges. Nesse sentido, ndo ha relato de que tenha havido de fato algum templo monastico
na regido utilizada como referéncia para construcdo do espaco em Yacala, muito menos uma
ordem toda de homens negros. Ha, portanto, duas pistas na direcdo de uma interpretacédo
sobre a origem da ordem monaéstica.

A primeira e provavelmente a mais verossimil ¢ de que a voz lirica aluda a
indumentaria de cor marrom relativa a Ordem dos Franciscanos, cor que se refere, muito
provavelmente, ao barro do qual foi feito o homem, conforme Génesis 1:26, nesse sentido,
ndo haveria especulacéo acerca da composicao racial do grupo religioso. No entanto, uma
vez que o sentido expresso fica em aberto, parece possivel imaginar, considerando a propria
nomeacao da personagem a partir de uma terminologia especifica de um dialeto aduaneiro,
falado, sobretudo, nos territérios onde eram embarcados os escravizados, em Africa, que o
termo possa indicar a origem do abade que acolheu e nomeou Yacala considerando a sua
familiaridade com essa cultura, e, neste caso, que a ordem possa ter vindo de Ia.

Isso posto, parece licito imaginar que a referéncia usada para a ordem monastica
possa ser, nessa versdo, da Igreja Ortodoxa Copta, a maior ordem ortodoxa do oriente
baseada no Egito, Africa e Oriente Médio com mais de 20 milhdes de membros em todo
mundo. A hipotese surge, sobretudo devido a um segundo elemento: a passagem do ultimo
distico da terceira retranca “ao morrer, deixa-lhe de heranga / esse evangelho da mudanga”
(MELDO, 2003, p.169). A igreja Copta, como se sabe, foi fundada pelos evangelistas sob a
influéncia de Sdo Marcos por volta do século | da Era Comum (42 a.C.).

Além disso, o abade deixa a Yacala como heranca uma espécie de peri physeos, um
diario de observacdes dos fendmenos naturais, em outras palavras, um género banido pelo
canone biblico que aparece apenas nos livros apocrifos. O exemplo que buscamos €, mais
especificamente, O livro de Enoque (711n)'%. Trata-se de um livro de modelo semelhante a
um De rerum natura®®®, supostamente escrito por Enoque, personagem biblica que pertence
a sétima geracdo da familia de Addo, pai de Matusalém, segundo a mitologia, um dos dois
unicos homens na histoéria da Biblia arrebatados por Deus.

Outro fato que deve ser destacado sobre o livro € que, dentro da cultura copta, ha

apenas um registro do seu uso, sobretudo no que diz respeito ao exercicio de sua liturgia.

185 ver O livro de Enoque. Alchemia. Edigdo do Kindle.
166 Sobre a natureza das coisas, de Tito Lucrécio Caro (I a.C.)
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Esse registro consta da pratica religiosa dos denominados Judeus Betas (Nt ANé-k4) ou
Judeus etiopes que sdo comunidades judaicas localizadas no antigo territério da Abissinia,
atualmente dividido entre a regido do Amhara, a Etidpia e o Tigré. Essas comunidades estdo
entre as mais antigas das religibes abradmicas, o que se torna ainda mais evidente
considerando a regido em que vivem. A regido é conhecida como o ber¢o da humanidade, o
gue nos traz novamente a origem do nome da personagem, Yacala (Homem).

Além disso, ha registro de uma sede da igreja Copta no Brasil localizada na Catedral
de S&o Marcos, no bairro do Jabaquara em Séao Paulo, liderada por Aboune Aghason Anba
Paul. A presenca eclesiastica dos Copta no Brasil se deve, sobretudo, a imigracédo e
acolhimento de refugiados devido a guerra entre a Eritreia e a Etidpia entre os anos de 1993
e 2000, o que corresponde temporalmente ao presente do poema.

De volta a narrativa, na retranca 005, a voz lirica descreve o primeiro contato de
Yacala com seu destino. Neste momento, a personagem encontra-se diante da escuriddo do
mar, numa passagem que, pde, literalmente, lado a lado, homem e cosmos. A personagem
gue ja mirava altas distancias, com sua luneta, encontra-se diante de dois abismos: céu e mar
numa cena semelhante a do poema “Ismélia”, de Alphonsus de Guimaraens.

Sentindo-se impelido a lancar-se as 4guas, a personagem, no entanto, tem sua atencao
capturada e seu tragico destino adiado por um “cruzador do infinito”. A “nave” referida pelo
eu, mais adiante, na retranca 033, revela-se na embarcacéo de Bai, figura paterna adotada
pelo orfao, Yacala, e cuja convivéncia trard a personagem o seu “par”, a sua filha Adriana.
Os versos “era 0 marujo do navio / que o tirou do mar, por um fio”, parecem indicar, nesta
I6gica, que o destino das personagens estava, desde o inicio, marcado pela fatalidade e pela
ambivaléncia contidas tanto em seu desejo de morrer quanto no impulso de vida provocados
pelo encontro com o “cruzador”.

Além disso, o termo qualificador “infinito” confere também uma dimensdo mais
simbdlica a imagem, que pode ser entendida como uma estrela cadente, representando o que
acreditamos ser o primeiro contato com o corpo celeste que norteard, a partir dai, o destino
de Yacala.

Aqui parece importante ressaltar o sentido profundo ao qual o simbolo da estrela esta
atrelado, sobretudo nas representacdes das culturas greco-romana e judaico-crista. Sendo
considerado por parte expressiva das culturas antigas genericamente como um simbolo de
luz, as estrelas assumem, uma a uma, significado substantivo no ordenamento

ontocosmoldgico da antiguidade, preservando, na recorréncia dos seus movimentos e no
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ordenamento de suas constela¢des, todo o conjunto de saberes abarcados na mitologia dessas
civilizagdes.

A Biblia de Jerusalém®®’ por sua vez, refere-se ao simbolo como expressdo da
vontade de Deus, cujo sentido, via de regra, € de um prenincio, seja de uma revelacgéo (Isaias,
40:26), seja de Boas Novas (Matheus 1:23) ou mesmo de fatalidade (Apocalipse 6:13), para
ficar apenas em trés célebres exemplos.

Isso posto, cabe observar uma referéncia tacita ao prologo da tragédia
shakespeareana Romeo e Julieta, cujo verso “a pair of star-cross'd lovers take their lifes,
corresponde a passagem de uma estrela cadente que marca o destino das personagens,
representando para os amantes tanto a boa-venturanga do casal quanto o seu destino fatal, o
que, em Yacala, expressa, logo de inicio, a dimensdo ambigua e tragica latentes no poema.

De uma forma ou de outra, inspirado pela visdo do cruzador infinito, o novico toma
a decisdo de seguir seu destino, fugindo do claustro obscuro em que se achava e, fora do
mosteiro, erra durante dois anos pelas ruas, até que por necessidade acaba submetendo-se ao
servico de faxineiro na casa de um matematico.

Trata-se de um momento crucial da narrativa em que Yacala comeca a aprimorar
suas ferramentas de trabalho, seguindo entdo, para um curso de ciéncias exatas, onde
encontra, em um lixo hospitalar, um papel com dados astronémicos que o intrigam. O eu,
no contato com o mundo, estabelecido, até entdo, por vias de uma disciplinada busca pelo
conhecimento, atravessa a conflituosa, porém, breve “quadra venérea” de sua vida, exposto
a toda sorte de paixdes: da libertinagem a boemia.

Cessado o fogo académico, antes discipulo, agora Mestre, o fisico-matematico
dirige-se a0 mundo em busca de orientacdo, que encontra nas coordenadas de seu papiro
sideral, dando inicio a busca pela sua estrela desgarrada. Para tanto, Yacala instala-se em um
novo claustro: a palafita, antigo laboratorio de pesquisas do Atlantico, de onde nunca sai.

A partir desse momento, a busca de Yacala passa a consumi-lo por dentro e por fora,
estabelecendo-se como conflito central da narrativa, ao passo que a jornada se revela em
obsess&o (plano psicol6gico), levando o matematico a atravessar dias em estado de vigilia®®,

0 que revela um certo carater faustico da histdria. Neste interim, dentro de seu corpo (plano

167 Referimo-nos a edigdo comentada da Biblia de Jerusalém. Sao Paulo: Paulus Editora, 1981.

168 Referimo-nos ao 6° verso do prologo de Romeo and Juliet in: William Shakespeare: The complete works.
London: Collins Clear-Type Press: London and Glasgow, 1951. p. 902.

169 Ainda acerca da ordem monastica de Yacala, uma curiosidade que parece importante ressaltar diz respeito
a ordem cenobitica dos Terapeutas (Therapeutae) conhecida pela obra de Fildo de Alexandria, um dos
responsaveis pela interpretacdo platénica do judaismo. O grupo que vivia em regime de clausura e dedicava-
se as praticas ascéticas cuja liturgia era celebrada através de um rito conhecido como “vigilia santa”.
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fisioldgico), cresce outra estrela, dessa vez, “sem 0 espetaculo”. Este espelhamento entre os
espacos interno da personagem (subjetividade) e externo (o0 mundo) revela-se novamente no
conflito entre 0 eu e 0 mundo.

Observa-se que durante esse percurso a estrela assume varias representacdes®’. E
compreensivel que em um longo poema narrativo se faca o uso de variagées de um fenémeno
tdo recorrente como o da estrela em Yacala, em especial, devido ao cuidado estético
empregado na feitura dos mais de mil e quinhentos versos. No entanto, chama atengéo o fato
de que, na composi¢do desses “epitetos”, 0 poeta opera, com algumas poucas excecoes, a
partir dos contrastes resultantes de sinteses de opostos.

Quando o substantivo que se refere a estrela pertence a um registro elevado da
linguagem como “Astro”, “Luz”, “lirio”, “flora” locupleta-se, via de regra, por meio do
pareamento com expressdes adjetivas que o rebaixam ‘“doente”, “enraivecida”, “Roto”,
“ignea” e vice-versa: “Tumor da vida”, “Suicidio sideral”, “Martirio estelar” etc. Entre as
representacdes destacam-se pela repeticdo do substantivo abstrato “luz” e o concreto “flor”,
ambos relacionados ao campo semantico da vida e por outro lado os substantivos tumor,
martirio (estelar) e suicidio (sideral) presentes no campo da morte.

Na infancia, o primeiro espaco € o mosteiro, lugar de introspeccdo e formacao, por isso,
isolado da éarea urbana. O aspecto obscuro e claustrofébico do local delineia-se em dois
planos, abstrato e concreto. Primeiro, na descri¢cdo dos monges do convento, evocando a cor
(escura) da terra, com a qual confunde-se o protagonista; depois o préprio ambiente descrito
na quarta retranca como “teatro de treva”. As palavras “lodo” (das mangueiras) e “abismos”
configuram o espago externo, reforgando, ainda que abstratamente, a sua obscuridade.
Destaca-se ao fim do verso onze a palavra mudanga que marca a passagem da infancia para

a adolescéncia.

004
Escondeu-se, na adolescéncia,
Sob os cantos gregorianos,

Naquele teatro de treva

170 Estrela harpia; Tumor; Estrela sem destino; Estrela sem fronteiras; Estrela cega; Estrela prédiga; Tumor
maligno do além; Estrela de Yacala; Estrela doentia; Astro doente; Estrela de puro célculo; Suicidio sideral;
Luz cigana; Estrela interna; Roto lirio; Martirio estelar; Estrela anormal; Estrela agonizante; Estrela dos céus
enfermos; Luz que jamais apodrece; Estrela vazia; Astro prédigo; Tumor da vida; ignea flora; Estrela impune;
Estrela de quintal; Luz; Anticlaridade; Luz cega; Estrela-mor; Estrela solta; Estrela do castigo; Luz cega de
nascenca; Luz em flria; Estrela pantagruélica; Estrela da destruicéo; Luz enraivecida; Estrela do escarmento;
Estrela magna; Estrela do eremita; Estrela enlouquecida; Estrela crescente.
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onde sombras de dois mil anos

pelos corredores penetram

e caem, como roxa coberta,

(.
(MELO, 2001, p.170)

Nesse sentido, a obscuridade ganha dimenséo e concretude a partir da construcéo
“teatro de treva” que parece reunir em si todas as imagens anteriores dando a elas unidade,
compondo um quadro de matiz escuro, tom sobre tom.

Agora no interior do mosteiro a descri¢do dos corredores, onde “sombras de dois mil
anos” penetram como “roxa coberta”, cria nuances, bem como no plano da ambientacdo: a
obscuridade torna-se obscurantismo: pelas sombras roxas que penetram (como luzes negras)
0s corredores destacando-se da tonalidade mais escura das “trevas” (pano de fundo). A
escuriddo ecoa ainda no plano sonoro pelas rimas toantes “treva” e “coberta”.

A imagem seguinte “seu corpo guarnecido”, “Por uma escolta de onze cisnes”, “a
carcereiros promovidos”, faz men¢do ao conto infantil Os onze cisnes selvagens de Hans
Christian Andersen (1805 - 1875) e para decifra-la é preciso primeiro entender a histéria. O
conto narra a jornada de uma princesa e seus onze irmaos, em que a primeira, abandonada a
porta da casa de camponeses pela madrasta, busca reencontrar os irmédos que teriam sido
transformados em cisnes por um feitico da prépria madrasta. Vendo-os retornar a forma
humana apenas durante as noites, a princesa, agora camponesa, encontra 0s irmaos e
descobre sobre o feitico. Na mesma noite, durante um sonho, a personagem é revelado, por
uma senhora, 0 modo de quebrar o feitico. Ela teria de coser 11 tunicas e langar a seus irméaos,
com a condicdo de manter-se em siléncio durante todo o processo de feitura das vestimentas.

Alberto da Cunha Melo se apropria do conto para condensar em alguns versos a

poderosa metafora do siléncio do qual Yacala, a esta altura, tinha se tornado prisioneiro.

006

Cheio de latim e de grego,
vagou pelo baixo vernaculo
de poca em poca, descansando

entre as frestas dos obstaculos

como quebrado cata-vento
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por mais dois anos ao relento

mas, dos nimeros um fanatico
aceitou ser o faxineiro

da chacara de um matematico,
007

Depois de limpos e de lidos

os volumes da velha chéacara,

a nado pbs-se a atravessar

um curso de ciéncias exatas

espichado em horas remotas,

numa hospedaria sem portas,

quando, num lixo de hospital,
encontrou um rolo de dados

em voz radiocelestial

e, de astronumeros, a vida
calgcou-lhe, entdo, outra avenida.
008

Mas certa noite, claro choro

de saxofones, em surdina,
puxou-0 em ondas para um beco

entre sobrados em ruinas,

onde a luz coava 0s sussurros

de fémeas negras junto aos muros

dando inicio a quadra venérea,
onde nas coxas das strippers
0 éxtase dele se apodera,

(..)
(MELO, 2001, pp.172-174)
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Na transicdo da adolescéncia a vida adulta, o espaco pelo qual transita a personagem
fragmenta-se em varios cenarios que se espalham ao mesmo tempo em que se sobrepdem,
aludindo, muito provavelmente, as abruptas mudangas pelas quais passa Yacala, “tanta
mudanga ¢ outra rotina”. Primeiro, temos 0 ambiente externo representado ora na retranca
006 em que a personagem vaga pelas ruas — dormindo entre as frestas dos obstaculos —, lugar
em que se fala o “baixo vernaculo”, ora no “beco entre sobrados e ruinas” novamente
introduzido a partir de descricdes mais abstratas: “mas certa noite, claro choro / de saxofones
na surdina/ puxou-o em ondas para o beco.”.

O segundo espaco é a chacara do matematico. Depois, na retranca 007, temos a
universidade representada metonimicamente pelo “curso de ciéncias exatas”, além da
“hospedaria sem portas” e por fim “uma outra avenida”, expressao que se refere ao rolo de
dados astrondmicos que o protagonista encontra no lixo do hospital e que, mais adiante,
resultard na vida adulta, na palafita. Aqui se encerra o primeiro ato do poema. Adiante, 0
espago externo ainda reaparece nas “‘escadas/ de tabuas meio apodrecidas”, retranca 009, e
no “posto de gasolina”, retranca 010.

A partir do transito entre os varios espacos, associados ao conceito de mudanca, temos
também o conflito produzido pelo contato do sujeito com a realidade, expressos em pathos
e eros (paixao e desejo), a exemplo dos versos “onde nas coxas das strippers / o éxtase dele
se apodera.”. As duas expressdes vém do grego e ambas representam impulsos ou
sentimentos de ordem patoldgica, sendo frequentemente associados a adolescéncia, fase de
transformacdes do corpo e oscilacbes de humor. O curto espago em que transcorre essa

transicdo na narrativa intensificam ainda mais ideia de metamorfose.

018

Foi em agosto, quando o vento,
todo em galas de temporal,
vaiava no mar as barcacas

em formacéo de funeral,

que Yacala, com sua mochila,

mudou-se para a palafita;

a casa anfibia ja estava
mergulhada nas ventanias,

€ nas éguas tanto ventava
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que as anchovas, largando as presas
fugiam para as profundezas.
(MELO, 2001, p.184)

A retranca 018 marca o climax da transicéo a vida adulta, encerrando o segundo ato
do poema. A cena situa a personagem temporalmente pela primeira vez na narrativa “foi em
agosto, quando o vento”. Agosto ¢, como sabemos, o oitavo més do calendario gregoriano,
no Brasil, é também o Gltimo més do inverno, marcando a passagem para a primavera.
Agosto é um més de chuvas abundantes no estado de Pernambuco, o que justifica a imagem
do primeiro quarteto: o vento que vaia a formacéo de funeral dos barcos na costa.

A estrutura hipotatica, que liga o primeiro quarteto ao distico, estabelece as feigcdes
do ambiente externo, soando quase como um prendncio de mudanca. Ao mesmo tempo, a
palafita imével diante do mar revolto pela ventania passa duas ideias, a primeira a de
resiliéncia: formada pelo equilibrio (ou poder de adaptacdo) da construcdo anfibia
(capacidade de viver tanto em agua quanto em terra), depois a de fragilidade diante de duas
poderosas forcas da natureza: vento e mar, outro exemplo do conflito derivado da

experiéncia do sublime no conflito entre o eu e 0 mundo.

019

Com seus calculos, instalou-se
na palafita de concreto,

um laborat6rio em escombros

num manguezal a céu aberto;

sobre a lama e seus predadores,

cuidaria dos dois tumores;

0 que engordava la no espaco,
na mesa lauta do universo,

com seu luminoso cardépio,
€ 0 que, quando a carne o aperta,
abre, la dentro, suas pétalas.

(MELO, 2001, p.185)
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A partir dai, teremos um longo terceiro ato entre espasmos e desmaios que se
encerrard apenas com o tragico fim da jornada de Yacala. Na retranca seguinte, o autor
consolida a ideia de resiliéncia pelo uso das imagens “palafita de concreto” (...) “num
manguezal a céu aberto”. Contudo, surge no verso seguinte, a ideia de ameaca eminente: a
de predadores que vivem na lama, sob a palafita e sob cuja ameaca Yacala prosseguird com
seus calculos, que se convertem, dessa vez, em anuncio para o tumor que paralelemente

desabrocha dentro da personagem.

021

Se todos tem seu territdrio:
0 mendigo a sua calgada;

0 cdo, a sombra de seu dono;

arocha, a serra, a planta, a mata;

Yacala, 0 garoto sem berco,

hoje tem 0 seu endereco;

hoje, sébrio e sombrio, habita
no entroncamento de trés mundos,

no tardo berco, a palafita,

a nave-mée da fréagil lampada,
seu v0o de sonho sobre a campa.
(MELO, 2001, p.187)

Observamos até aqui que o desenvolvimento de Yacala, bem como sua subjetividade
refletem o ambiente ao seu redor, ou vice-versa. Este procedimento de espelhamento entre
0 eu e 0 mundo, como vimos, ficou marcado pelo desenvolvimento da teoria das cores que
influenciou tanto a musica quanto a literatura do periodo, do qual destacamos as obras de
Honoré de Balzac'’* e Emile Zola, na Franca, Aluisio Azevedo*’?, no Brasil, mas sobretudo

a do russo Fiodor Dostoievski, a qual se assemelha a cosmoviséo de Yacala, particularmente

171 Destacamos a célebre passagem da descricdo de Madame Vauquer pelo narrador de O pai Goriot (1935).
Ver também anélise da referida passagem no ensaio “A mansao de La Mole”, de Auerbach, em Mimesis. Sao
Paulo: perspectiva, 2004, pp.405-441.

172 Referimo-nos ao canénico O cortico (1890).
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pelo grave tom elegiaco, e a fina ironia critica no olhar lucido langado para o social, que em
Yacala tende a atualizar e reforcar a visdo deste conflito ontoldgico entre o eu e 0 mundo.
Retornando a narrativa, a retranca 021 traz alguns elementos importantes que
processam no texto a transformacéo de Yacala em adulto. Primeiro, o fim do nomadismo da
personagem desde a sua saida do mosteiro que, antes “sem ber¢o,” “hoje tem seu endereco”.
Depois, como consequéncia, o inicio do sedentarismo, marco que estabelece o inicio das
civilizagOes, traco que se associa, consecutivamente, ao desenvolvimento tecnoldgico nos

primordios da pré-historia. Além disso, a ideia de estagnacao também remete a idade adulta.

024

Reciclando os dados do lixo,
busca Yacala, sobre a lama,
traduzir em cifras exatas

a voz do cosmo em voz humana,

domar a luz ou converté-la

numa so e Unica estrela;

sem os galGes da profecia
e as gracas da revelacao,

outro jamais rastrearia

aquela estrela sem fronteiras

a engolir galaxias inteiras.
(MELO, 2003, p.190, grifos nossos)

Neste momento da narrativa, Yacala acaba de alocar-se na palafita, antigo laboratério
de pesquisadores do Atlantico, no qual passa a fazer da sua busca pela estrela um oficio. O
carater dibio da personagem € processado, dessa vez, em trés instancias mais evidentes do
espaco da trama: o contraste entre a elevada busca cosmica e a caréncia material da
personagem, a anfibia representacéo da palafital’®, localizada na regi&o hibrida do mangue.
A incansavel perseguicdo da estrela cosmofagica que se confunde, em muitos

momentos do poema, a inexordvel busca pela verdade, transforma-se na forca motriz de

173 Habitagdes suspensas sobre estacas, geralmente construidas sobre a agua.
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Yacala, 0 seu motivo, uma vez que, ndo devemos esquecer, Yacala é, ele mesmo, um
determinista, homem que carrega a palavra Cosmo como sobrenome e que vive em funcao
dos seus calculos e da representacdo de uma verdade objetiva: as coordenadas de sua estrela.

A0 nosso ver, ai mora o ponto central do aspecto critico da narrativa, que incide sobre
0 social, de modo que, a partir desse ponto da historia, todo contato de Yacala com a
realidade € deixado de lado em func&o de sua busca. A ideia central da primeira quadra gira
em torno da expressao de uma verdade, traduzida em “voz humana”, pela imagem que vai
do lixo sobre a lama nos dois primeiros versos, ao cosmo no quarto verso da retranca, e de
um extremo a outro, o contraste se resolve em cifras exatas.

A palavra cifra tem algumas entradas no dicionério, das quais, apenas trés nos
interessam: (s.f.) 1. Algarismo que representa zero. 2. Quantidade, quantia, nimero, computo
total. 3. Escrita secreta. Nossa hipdtese gira em torno do choque entre o absoluto e o relativo
cujo elemento mediador parece ser a ironia do eu-narrador, que se confunde com a voz do
autor. A palavra cifra é tradicionalmente associada ao algarismo zero, um nimero sem valor
absoluto que confere a numeros absolutos valores relativos. Portanto, traduzir a voz do
cosmo, através de cifras exatas, em voz humana, seria 0 mesmo que traduzir o sentido da
ordem cosmica por meio de suas coordenadas, representacdo de ordem matematica, precisa,
que localiza o espaco a partir dos sentidos de latitude e longitude.

A terceira acepcdo expressa cifra, no sentido de codificacdo. Neste sentido, a
construcdo “cifra exata” configura, em si, uma sintese de opostos. A ideia parece estar
semanticamente afastada do contexto do poema, no entanto, a0 somarmos a narrativa o tom
de ironia, a acepcdo de linguagem enguanto mimese surge como uma possivel chave de
interpretacdo. Neste caso o par lama e voz humana reforca, por contaminagdo semantica
diante da rima, a ideia do conteudo obscuro.

Vista na modernidade sob a perspectiva de falsa medida para a realidade, iluséo,
artificio, a discussdo acerca da mimese como procedimento estético a ser superado pode
assumir no poema 0s contornos da acdo de Yacala, ecoando a problemaética do poeta
moderno como analogia: reclama-se uma linguagem poética cuja ambicdo de traduzir a
realidade esta sempre condicionada & codificagdo da linguagem, ora em funcdo dos seus
limites formais, ora em funcéo da ordem de reflexao que propde.

Se por um lado traduzir significa literalmente transpor de uma lingua para a outra, e
a voz humana emite apenas cifras, conclui-se que o ato de se comunicar, pressuposto pela
voz, se torna ineficaz, uma vez que seu sentido precisa ser decifrado. Ai parece residir

também um traco de autoironia, que percorre toda a jornada de Yacala bem como a do poeta
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que a cifra, a saber: se traduzir ¢ cifrar, podemos supor que o eterno trabalho de Sisifo do
fazer poético, lega a Cunha Melo'’* uma busca indtil, como a da personagem.

Apesar das multiplas interpretagdes para a palavra cifra, quando visto em chave de
ironia, 0 poema parece convergir para um sentido Unico: a ideia de que a realidade nao se
traduz em linguagem, como observamos, no capitulo anterior, a propésito da natureza
ambigua dos poemas que buscavam integracao através do fazer poético, mesmo admitindo
a sua impossibilidade. Esse parece ser o cerne, a impressdo digital e a fonte da angustia e
salvacdo na obra de Alberto da Cunha Melo, a revelacdo fatalista e, por vezes, catastrofica
do paradoxo cuja consciéncia o leva ao mesmo tempo a vida literaria e a marginalidade.

Seguindo ao primeiro distico da retranca observamos a reverberagdo da imagem por
meio da formacdo de um campo lexical que se estrutura pela contaminagdo semaéntica do
termo luz: a verdade que se desdobra, de cosmo em luz converte-se, até ai, em uma sé e
Unica estrela. Aqui entende-se o termo “s6” como “solitaria”, uma vez que a estrela engole
tudo em seu caminho.

Através deste procedimento, o autor percorre o resto da retranca intensificando a
imagem por repeticdo, desdobrando a estrela do distico em profecia e novamente em
revelacdo e, por fim, imagem final: a estrela sem fronteiras a engolir galéxias inteiras. A
unidade enantiolégica, como se observa, encerrada no paradoxo, aparece por todo 0 poema,
da macro a microestrutura, variando de retranca a retranca por meio da recursividade em

suas varias camadas de significacdo, seja no contraste pela oposicdo de imagens,

002
(..)
Cresceu, portanto, no mosteiro

mirando o mar e altas distancias

numa luneta de escoteiro,

mas a seus pés, dia apos dia,
um chéo de garras florescia.

(..
(MELO, 2003, p.168, grifos nossos)

174 Em entrevista coletiva dada as “Trilhas Literarias” do site Plataforma para a poesia, publicada parcialmente
na Revista Cronos em ano posterior, 0 autor discursa sobre a busca pela verdade que, para o poeta, é uma de
suas grandes preocupacoes.
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seja pela oposi¢édo de ideias como vemos nos versos um e quatro, ou pelo
pareamento sonoro, muitas vezes encontrado nos disticos, que reforgam o paradoxo como

NOS Versos cinco e seis,

003

Viu-se entre 0s monges cor de terra
A decorar seus catecismos

E, pelo lodo das mangueiras,

A escorregar para 0s abismos,

Onde seriam suas amas

Criaturas feitas de chamas;

(..)
(MELO, 2003, p.169)

ou até mesmo pelo contraste entre estrutura fixa e ritmo contingente que varia entre
binarios e ternarios.

Isto nos revela os primeiros dois aspectos que consideramos centrais na cComposi¢ao
da personagem: 1. Os tracos da voz do poeta que matizam tanto a composicao do eu-lirico
qguanto a de Yacala, 2. seu animo apéatico. Em Yacala “a dor de viver”, nas palavras de
Alfredo Bosi: “provém de determinacfes inescapaveis: o sangue, a cor da pele, a classe
social, o lugar da origem.” O destino esta o tempo todo sondando: “cisma Yacala sob a
sanha,/ do anjo da célera em campanha.”. Portanto, a busca assume uma feicdo utilitaria: de
subterfugio e “a dor, sem mudar de suplicio,/ é adotada como um vicio”, em outras palavras,
naturaliza-se.

Além disso é importante notar que a todo momento o poema nos revela o destino
infausto da personagem, por meio de uma série de prolepses que, traduzidas em linguagem
cinematogréafica, conhecemos como flashfowards — procedimento utilizado para antecipar
acontecimentos no futuro. Essa espécie de antevisdo, antecipa, inimeras vezes a katastrophe
final do poema, desde a retranca 002: mas a seus pés, dia apés dia, um chdo de garras
florescia. Ou na 005 “a morte as vezes por desfeita/ ndo toma possa quando eleita”, passando
pelaretranca 056 que descreve a palafita em que vive como um “quase jazigo”, para ficarmos
apenas em dois exemplos. Ainda nesse sentido € curioso observar que até mesmo a

numeracdo das paginas que vai 001 a 140, pressupde o numero final de 3 algarismos
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limitando a materialidade do poema na mesma medida em que reforca o carater de
previsibilidade do desfecho.

Neste momento da narrativa a personagem reside na intersecéo entre dois eixos. O
eixo da transcendéncia, simbolizados pelo etéreo: o céu, a estrela, o espirito, a fuga,
abstinéncia, a gloria: o futuro; e o eixo da imanéncia, o teldrico: a terra, a carne, a dor, 0
sexo, a miséria: o presente. Yacala encontra-se onde os polos de uma circunferéncia se
encontram, no meio, no limbo. Em algum lugar e em lugar algum. E esse pertencimento a
um ndo lugar, ao nosso ver, pode ser encarado aqui, sobretudo, como falta de pertencimento
social, pois Yacala, a esta altura, havia perdido ou cortado todos os seus vinculos.

O retranca 025 localiza-nos, mais uma vez temporalmente no poema, o que se
observa pelos versos, “do sono, longo desperdicio,/ [as dores] irdo livra-lo desse vicio// a
varrer um ter¢o da vida / para debaixo dos lengdis, / sem haver um deus de visita:” onde é
possivel notar a mencao ao inicio das dores cronicas, sofridas pela personagem, que nédo o
deixavam dormir, dores que, por sua vez, marcam o salto temporal da narrativa.

Considerando a expectativa de vida entre os anos 2000 e 2020 que varia entre 65 e
75 anos!™, em Pernambuco, ainda levando em conta o tempo de intelectualizacdo da
personagem que chega a titular-se mestre, é possivel estimar que neste momento, Yacala,
tenha entre 24 e 30 anos.

A essa altura a personagem, ja consumida pela obsessao do célculo, bate recordes de
vigilia. A retranca 027 é onde aparece a primeira menc¢do a enfermidade, como metéfora
para aludir ao corpo celeste, “tumor maligno do além, / ndo ¢ a estrela de Belém.” Nesse
instante iniciam-se os sintomas da doenca e o paralelo entre a busca pela estrela e a
progresséo do tumor dentro do corpo da personagem,

028

Gorda de luz, a sua estrela
guase rompeu a fina rede
de cognicéo, onde Yacala

a tinha entre quatro paredes,

e ele, no mesmissimo dia,

golfou sangue dentro da pia;

175 Disponivel em: <https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=73097>
(acessado em: 24/09/2021).

131


https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=73097

“um mau sinal, pensou, “porém
inutil, se for verdadeiro,

e se for falso, inutil, também”’;

e SO viu tinta sob tinta,
guando a alegria foi extinta.
(MELO, 2003, p.194)

29 ¢c

Sentindo “de cada raio, cada vértice” “uma metastase celeste”, o galileu negro comega a se
questionar sobre o sentido do proprio trabalho, e, ao dar-se conta de que estd novamente
sozinho, passa a refletir sobre o futuro do seu legado. As dores constantes e a falta de sentido
abrem novamente a Yacala a possibilidade de antecipar seu fim. As retrancas 032 e 033
retratam 0 momento exato em que a personagem é novamente salva das aguas, por Bai,
“chamava-se Bai, era negro,/ da negrutide de Yacala,/ e conheceram-se bem cedo:// era o
marujo do navio / que o tirou do mar, por um fio”.

Bai é figura central na composicéo da triade Yacala-Bai-Adriana. Ao que tudo indica,
depois do ocorrido, o velho marujo fica responsavel pelos cuidados paliativos de Yacala e,
além de tirar o matematico da soliddo, permite que ele prossiga na sua cacada cdsmica.
Adriana € filha de Bai e sera apresentada a personagem apenas depois da morte de seu pai,
na retranca 054, substituindo 0 mesmo, no cuidado com Yacala. A respeito de Bai e Adriana,

Erica Dourado observa que

Segundo o dicionario, Adriana representa alguém forte, ja que se tratava
do “deus do fogo”. Bai, por sua vez, pode ser entendido como uma varia¢ao
de Baio, definido no dicionario como homem moreno, caracteristica
semelhante a que o autor deu a personagem. Aleatérias ou ndo, as
defini¢cbes encontradas no Dicionario poliglotico de nomes de pessoas
condizem com as poucas caracteristicas presentes no texto e que se referem
a essas personagens. Salienta-se, ainda, mais uma aproximagao entre
Yacala e Odisseia, uma vez que o nome do piloto do navio de Ulisses é o
mesmo que do marujo que salva a vida da personagem de Alberto da Cunha
Melo. (DOURADO, 2015, p.40)

As descrices feitas de Bai, pela voz lirica, ndo so reforcam a hipotese de Dourado
acerca da escolha dos nomes das personagens como expandem a interpretacdo através da
comparacao pelos varios similes associados ao espectro da cor negra, a exemplo da primeira

quadra da retranca 037,
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Bai ostentava a mansidao
da sombra, mas a do rochedo,
g, como este, todo em silencio

blindado pelo musgo negro;

(..)
(MELO, 2003, p.203)

Entre as retrancas 049 e 051, Yacala retorna novamente ao estado de agonia devido
aos provaveis sintomas do cancer somados a falta de sono, totalizando, na retranca 049,
“vinte crepusculos”, mas, sobretudo a falta de cuidado com o prdprio corpo. A personagem,
ao passo que se aproxima das coordenadas da estrela cosmica vé sua satde entrar em colapso.
Nesse sentido o cancer e a estrela sdo, no poema, duas grandezas diretamente proporcionais,
0 que evidencia ainda mais o carater metonimico entre o0 eu e o todo, e as ambiguidades entre

0 cancer e a estrela.

051
Sobressaltam-lhe as compuls6rias

golfadas de sangue na pia,

e desses surtos mestre Bai

foi testemunha certo dia

(.)
(MELO, 2003, p.217)

A noticia infausta da morte do companheiro, na retranca 054, ¢ trazida por intermédio
de sua filha, Adriana, segundo a voz narrativa, uma mulher calada e esguia, do porte dos
eucaliptos, de olhos redondos, nadegas altas e pernas e bragcos compridos'’®, a quem Bai
(073) outorga a misséo de cuidar de Yacala na sua auséncia. Bai morre aos quarenta anos,
como determina o primeiro verso da retranca 067177

Além disso, a sua morte recupera uma referéncia a outra tragédia de Shakespeare,
dessa vez da pega Macbeth. A reacdo de Yacala, na retranca seguinte, pode ser resumida a

primeira intervencao de discurso direto livre no poema: “murmurou: — pPOr que antes de

176 Na retranca 085 o eu confere ao corpo de Adriana “o trago mais montano / de um Modigliani africano”. O
artista plastico e escultor italiano Amadeo Modigliani (1884 - 1920) ficou conhecido pelo seu vasto acervo de
representacdes femininas longilineas.

177 «Se aos quarenta Bai ficou mudo, / Adriana era s6 calada.” (MELO, 2003, p.233)
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mim?” Esses versos parecem ecoar a reacdo de Macbeth ao ouvir a noticia da morte de sua
esposa, 0 que se observa no quinto ato, cena cinco, verso 17, do poema: “She should have
died here after”*’®,

O peso tragico da morte de Bai, assim como de Lady Macbeth, tem um efeito
devastador sobre as personagens que, diante do ocorrido, parecem perder qualquer tipo
contato com a realidade, o que o levara, mais adiante, aos processos alucinatorios do qual

ambos nunca se recuperardo. O inicio deste processo se explicita na seguinte retranca,

061

Indiferente ao novo aroma
das lavandas, das avelas,
gue se espalha na palafita,

Yacala atravessa manhds

a transmitir ao seu resumo

calculo claro, denso humo;

porque viver é distrair-se

com o corpo, a moeda, o poder,

porque Vviver é sé trair-se

e fazer parte da paisagem,
como a ferrugem da ferragem.
(MELO, 2003, p.227)

Essa postura de negacdo das experiéncias sensiveis e emocionais (pathos) encontra
respaldo, como vimos, na formacao eclesiastica da personagem, além de ser intensificada,
neste momento, devido ao gradativo aumento do estado de torpor de Yacala. Nesse sentido,
o intervalo entre as retrancas 060 e 090, reforca esse aspecto uma vez que descreve tanto o
processo de maturacdo sexual de Adriana, quanto, paralelamente, a cada vez mais profunda
falta de interesse ou empatia de Yacala, ndo especialmente pela jovem, mas por toda forma

de “vida exdgena”. A este respeito destacam-se as seguintes passagens,

065

178 Shakespeare, idem, p. 1024,
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Quando Adriana se flagrou

lesada pelo desvario

e extraordinaria indiferenca

do matematico, partiu

para testar a radiosa

e guente maquina de rosas

do proéprio corpo, muito cedo

chamado por um lusitano

de formoso péssego negro,

e dia a dia, de mansinho,
foi-se despindo em seu cantinho.

066

Habituando-se a ver sangue
nos bastdes de giz e na pia,
nem por isso perdeu a graca,

nem despediu sua alegria;

fez dela a guarda dos instantes

sua cerca de diamantes;

mas, se estava em seminudez

€ 0 companheiro agonizava,

desistia, por timidez,

de estar, nesse templo, a mostrar
seu busto negro 14 no altar.
(MELO, 2003, p.231/232)

O citado intervalo das retrancas também descreve a lenta progressdo da doenca de
Yacala cuja rotina, agora, se limita a tomar café e calcular entre golfadas de sangue (retranca
075). A alta debilidade do corpo do matematico faz com que Adriana se torne sua

procuradora, o que leva a moga a uma cena emblemaética de violéncia da socializag&o racial

135



e de género, no Brasil. Entre as retrancas 077 e 081, a cena se desenvolve a partir da ida da
personagem a universidade, na cidade, a fim de receber a pensdo do matemético, movimento
também emblematico do espaco de marginalidade em que ambos vivem.

Isso se explicita, por exemplo, na referéncia feita pelo eu-narrador a cidade como
“ninho de monstros” (retranca 080) que plangem ao perceber a chegada de Adriana, com seu
“esplendido corpo de arqueira”; prossegue a cronica, “assim, Adriana, uma tarde / foi
cobicada de verdade // por cafajestes de uniforme / dessa cor de barro cozido / na 4gua cheia
de coliformes;”. Esses versos, da retranca 081 parecem fazer referéncia a um grupo de
policiais fardados. A cor de “barro cozido / na agua cheia de coliformes” sugere a cor caqui
com verde do antigo uniforme da Policia Militar de Pernambuco, alterado pelo suplemento
normativo n°48 em 27 de agosto de 2018.

Depois de mais um salto temporal, a retranca 082 descreve a inusitada apari¢do do

cdo sertdo, animal encontrado perdido no mangue por Adriana, que resolve, assim, adota-lo,

082

Certa manhd, Adriana ouve
ganidos soltos, sem cadéncia,
como de céo velho, ou gemidos

cansados, de sobrevivéncia;

abrindo a porta, um céo de nada

arquejava em meio da escada:

pelos da cor cinzento-chao
tremia muito e, ao recolhé-lo,

chamou-o brincando de “Sertdo”;

mas sua alegria a interrompem
sons de carro dentro do mangue.
(MELO, 2003, p.249)

Além da génese do apelido do cdo, Sertdo, metafora para o estado fisico em que se
encontrava o animal no momento da sua aparicdo, a retranca 082, no seu ultimo distico
destaca uma informacéo que soa trivial ou descontextualizada, e que destoa da apresentagédo

de Sertdo, mas que, no entanto, sera crucial para o efeito catartico produzido pelo desfecho,
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sobretudo por ambos compartilharem a mesma retranca, a saber, “sons de carro dentro do
mangue”; isso se dard, particularmente pelo fato de Sertdo, como demonstra a retranca
seguinte, se transformar em protetor de Adriana, seguindo-a por todos os lados.

Adiante, entre as retrancas 086 e 089 Yacala, insone e a beira de um colapso, continua
estendendo sua vigilia. A recorrente mencdo ao sono como desperdicio (retrancas 025, 027,
038, 039, 043, 086,) reafirma o carater dominante do 16gos sobre pathos na narrativa, uma
vez que toda acédo fora do trabalho mecénico dos célculos, isto €, tudo que possa gerar prazer
e distracdo &, ironicamente, visto como vicio, o que nao deixa de ser um retorno as antigas
praticas do mosteiro.

Entre as retrancas 090 e 100, a personagem finalmente cruza o limiar da razéo e,
durante 10 poemas seguidos sofre uma crise alucinatoria grave. E curioso observar que nesse
momento a narrativa apresenta trés planos espaciais fundidos: a realidade da narrativa,
presente através dos célculos da personagem, o plano alucinatério onde os célculos se
manifestam visualmente e, ainda, o plano do proprio escritor, que surge a partir da retranca
095, como veremos a seguir.

Nesse sentido é possivel afirmar que as coisas que ocorrem no plano real da narrativa,
reverberam e influenciam a alucinagdo e vice-versa, as realidades se entrelacam e, desse
modo, perde-se de vista a origem do fendmeno das acGes narradas, o que acaba por
mimetizar o proprio processo alucinatorio.

Mais importante que isso, a alucinacdo produz a manifestacdo material dos calculos
de Yacala, que consegue enxerga-los, a olho nu. Nesse sentido, as retrancas, a nosso ver,
materializam 0 momento em que a razdo se converte na sua propria auséncia, conformando

uma ostensiva e multidimensional sintese de opostos.

090

Yacala chega a soliddo

maior, ndo a do anjo caido,

mas a da impossibilidade
suprema de ser socorrido

(.)
091

Expulso o sono, seus vazios

enchiam-se de alucinacées

ou pesadelos de vigilia,

que Ihe chegavam em fragdes
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de luz, de altissima voltagem,

abrindo as portas dessa vagem

de onde saltam graos de deméncia

(.)

visdes de alternada frequéncia

(.)

Como se observa pelas duas primeiras retrancas, as visdes sdo introduzidas pela voz
poética como ponto de ndo-retorno para Yacala. Depois disso, todos os célculos do
matematico ganham materialidade, e a personagem passa a acompanhar, através dessas

alucinacg0es, o percurso destrutivo da estrela desgarrada.

092

Numa visdo, passam planetas
com oceanos de granito

e altas colunas de esmeraldas
sob chuvas de meteoritos,

(...)

093

Noutra visdo, passam quasares,
vultos vagando entre as esferas,

todos com mascara estelar,

sequindo o enterro da matéria,

mas o cortejo ndo avanga,

atingido pela matanca

de tudo, holocausto do pé,

absorvido pela distante

metastase da estrela-mor

(.)

A retranca 093 introduz a primeira ambivaléncia entre o percurso da estrela e o cancer,

cujo movimento de progresso ocorre paralelamente, no céu e no corpo de Yacala. Ou seja, a
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acao causada pela estrela a destruir tudo que encontra pela frente alude ao processo de

degradacéo celular causado pelo cancer.

094

Numa visao, abre-se um patio
sideral, entre gases e rochas,
onde piscar, como lanternas,

entram bandos de nebulosas,

nuvens sem agua para chuvas,

xales dispersos das vilvas

()
Dangam ao som das agonias

dos céus em suas cercanias.

Os vaérios paradoxos criados na descricdo de uma génese cosmica (retranca 096),
ilustram a impossivel sintese que ocorre entre a vida e a morte no momento da sua
constituicdo celeste, momento em que a fusdo entre etéreo e concreto, claro e o escuro,
irrompem como unidade enantioldgica, e, na sua forma seminal, a matéria se transforma de

poeira em astro ou vice-versa.

095

Noutra visdo, surge a galéxia
Claudia, alertada por gritos,
vem acalmar suas vizinhas

ameagcadas do infinito.

(.)

A retranca 095, traz a curiosa referéncia a uma suposta galaxia nomeada como
Claudia. Uma vez que nao ha registros de uma galaxia com tal nomeacéo, aventamos a
hipdtese de que, diante do processo alucinatorio, recuperando o principio da triangulacéo
escritor-narrador-personagem, o poema deve referir-se a fendbmenos ocorridos no presente

do escritor'’, o que reforca, por esse lado, a tese de que o narrador néo seja heterodiegético

179 Suposta referéncia a vilva e estudiosa do autor Claudia Cordeiro Tavares da Cunha Melo.
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ja que, diante da alucinacéo, o entrelagamento entre os trés planos demonstra que ambos

compartilham o mesmo universo narrado.

096

Numa visdo, novas estrelas,
como redondos pées de trigo,
desaparecem na fornalha
daquela estrela do castigo;

em suas orbitas, escravas,

eram colhidas como favas;

(.)

097

Noutra viséo, a estrela cava

a grande falta, a grande perda,
juntando todos 0s abismos

numa sé cova gigantesca

onde, luz cega de nascenca,

tateia em busca da presenga

da mais extinta das plateias,

para mostrar, por entre as chamas,

como de césmica Medéia,

a vulcanica vulva, em vias

de devorar as proprias crias.

A retranca 097, ainda descrevendo a rota de destruicdo produzida pelo deslocamento
da estrela cosmoféagica, refere-se a todo evento narrado como uma tragédia grega, sem
plateia, fazendo mencdo a figura de Medeia. Medeia, como se sabe, foi uma das mais cruéis
personagens tragicas da historia antiga que chega a nos, sobretudo pela obra de Euripedes, e
também pela sua insercédo no ciclo dos Argonautas, particularmente, na obra de Apolénio de

Rodes por volta do século 11l a.C.
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Natural da Colquida, a personagem, considerada pela mitologia como uma feiticeira,
ficou célebre por matar e esquartejar o proprio irmédo para ajudar na fuga de seu esposo,
Jasdo, além de enganar as filhas do Rei de Creta convencendo-as a realizarem 0 mesmo
processo com o pai sob a promessa de torna-lo imortal.

Também ficou famosa por assassinar de maneira cruel a segunda esposa de Jasdo,
Glauce, depois de ser abandonada por ele. Na versdo de Euripedes, num ato friamente
calculado devido a traicdo do marido, antes de fugir de Atenas, a personagem mata 0s

préprios filhos.

099

Noutra visao, o eclesiastico
céu, dividido em falanges,
some em corredeiras de fogo

e, la no fim, perde seu nome,

guando essa estrela de Yacala

passa e destroéi, vala ap6s vala,

(.)

Como numa tragedia, uma espécie de prentincio, ou “trovoes na tempestade” as
visdes se encerram entrelacando novamente 0s espacos narrativos. Retornando ao plano da

palafita, Yacala prossegue com a sua jornada, dessa vez, sem possibilidade de retorno.

100
Essas visfes eram sem ritmo,
ndo tinham regularidade,

e ocorriam como trovoes

no discurso da tempestade;

(.)

seu visionario ndo dormia:

movido a café e visoes,

no seu trabalho prosseguia

a flor da furia, pois em paz
a razdo pura, nada faz.
(MELO, 2003, pp.90-100)
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A préxima retranca, 101, traz outra pista importante sobre a provavel representacdo
universal da personagem quando aponta, no Ultimo distico, para Yacala como um “nome de
todos”, referindo-se a personagem como “negro em auto-senzala”. Essa passagem parece
dizer especialmente a respeito da cosmovisao do autor que, desde o primeiro livro, carrega
esse profundo tom elegiaco. Yacala, no entanto, com mais peso, soa quase como um epitéfio,
sobretudo devido ao seu desfecho.

Uma vez convencido do seu fim iminente, a personagem passa os dias que Ihe restam
empenhado nos calculos, sempre entre golfos de sangue e quedas subitas. O trabalho torna-
se literalmente uma metéfora para a morte, o que se observa em passagens como “nojo do
sanitario;/ estas sempre repugnantes/ pausas, no meio do calvario” (retranca 102), “calcula
quando frente e verso / no Todo estardo submersos.” (retranca 103), “grafa no giz, bate nas
teclas, / travando as ultimas batalhas” (retranca 104), “¢ desse dia em aberto que / que Yacala
faz seu incerto / diério de luz em extingéo,” (retranca 105), “algemado ao calculo bruto, /
do cinza, da treva, do luto”(...)// “Yacala assombra-se @ medida // que se descobre na cacada/
da propria chama projetada” (retranca 106), “cisma Yacala, sob a sanha / do anjo da colera
em campanha.” (retranca 107).

As retrancas 108 e 109 trocam o foco da narrativa para Adriana, exibindo uma cena
de teor lutuoso. Nela, Adriana sai do mangue e vai até um povoado vizinho chamado
Pontal'®, onde observa as redes de pesca secando sobre os muros, provavel referéncia ao
fim do dia de trabalho dos pescadores da regido. Além disso, a personagem observa 0s
préprios pescadores, nas cal¢adas, olhando para as velhas jangadas e catraias, segundo a voz
narrativa, a “encardir nas caigaras” o que pode indicar que o trabalho dos pescadores nao
tenha sido recompensado.

De toda forma, a imagem parece simbolizar tanto a infertilidade (do mar) quanto a
morte (no horizonte), o que pode estar indicado também no modo como é descrita a visao de
Adriana sobre os pescadores que estavam “mudos, a olhar o mar defronte, / juntando ventos
no horizonte.”, 0 que indica a qualidade do olhar dos pescadores como vago, vazio, ermo,
obscuro etc, reiterando o sentido de esterilidade da imagem. A retranca seguinte trata
novamente de salientar a violéncia sofrida por Adriana, que é vista como presa por todos 0s

homens com quem tem contato, a excecao de Yacala.

180 provavel referéncia a praia proxima de Porto de Galinhas.

142



Isso fica explicito pela reacdo do dono da palhoca, “Fernando, (...) / ao ver Adriana
passar, / ndo pensava em Deus, nesse dia; // (...) e respondia ao comprimento / daquela fémea
a intumescer / toda a massa, como um fermento;” a imagem mais emblematica da reago
causada por Adriana nesse homem pode ser descrita através da resposta instintiva de
Fernando, que ao vé-la “sente mais forga na barragem / do grao inchando-se na vagem,”.

Cabe elucidar um aspecto importante do texto que aparece, particularmente, entre as
retrancas 107 e 112 quando, talvez, seja possivel observar a emissdo de uma opinido pessoal
do autor da obra. As passagens “bem-vinda estrela do escarmento, / que atrai 0s astros como
imd / da carne atrai o sofrimento.” (retranca 107) e “Yacala sofre a descoberta: / sua
verdade ndo liberta,” parecem estabelecer um raciocinio que parte de uma observagéo ética
e filosofica muito simplificadamente exposta na expressdo Schopenhaueriana “viver é
sofrer”, que leva a conclusao, na retranca 112, de que isso se da, pois, a verdade buscada por
Yacala ndo liberta, podendo a busca ser vista aqui como um paralelo para a propria jornada
da vida.

Isso aponta dois caminhos de interpretacdo ao leitor. 1. a busca pela verdade é indtil,
ndo ha verdade, apenas interpretacdes. 2. A verdade contida especificamente na busca de
Yacala é falsa e, portanto, ndo levard a lugar nenhum. As duas perspectivas nao sdo,
necessariamente, excludentes e, devido ao alto nivel de recorréncia de ambivaléncias no
texto é possivel que sejam complementares.

O climax final da narrativa comeca a ser criado a partir da retranca 113, onde a voz
poética retorna ao inicio da jornada de Yacala, resumindo-a na prépria retranca. A retranca
114 d& os primeiros sinais do futuro reservado para as personagens. Adriana, a esta altura da
narrativa, remexendo nos escritos de Yacala encontra a seguinte passagem “Alegre, porque
distraida / dos inimigos emboscados / nos extremos de cada vida”, sem desconfiar que a
mencdo fora direcionada a ela, reitera-se o carater de ingenuidade da personagem, que, neste

momento se distrai com o cdo e vai “l4 fora, respirar seu eterno agora.”.

116

Qualquer passaro, quando cai
morto, de qualquer altura

as plumas reduzem a queda
a uma batida quase muda,

(.)
(MELO, 2003, p.282)
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A retranca 116 esculpe na imagem do passaro a queda de Yacala, que desmaia pela
terceira vez no mesmo dia. Adriana, na retranca seguinte, ao dar-se conta de Yacala no chéo,
ainda caido, ouve o latido de Sertdo e vai até a porta. Ao chegar a porta de entrada, a
personagem estranha por ndo se lembrar de ter deixado a porta entreaberta, enquanto isso
“la fora, um vento de naufragio, /desembarcava seus pressagios.”.

O poema seguinte, 118, finalmente parece fechar a ponta deixada aberta na retranca
082 onde as personagens tém sua felicidade interrompida por sons de carro no manguezal.
Adriana, neste momento, tem a subita lembranca de ter visto um carro preto de capota
branca, escondido numa curva do manguezal, justamente entre a palafita e o povoado de
Pontal. E entdo que ela se recorda de ter se sentido seguida no retorno de Pontal e descreve
os perseguidores como fantasmas de farda ocre. Indo direto aos versos da retranca 120,

observamos a descri¢do da noite, momentos antes do ocorrido.

120

Noite de nimbos: as corujas,
escondidas atras dos ventos,
espreitam, junto dos rochedos,

0s camundongos sonolentos;

e aquela estrela de domingo

atravessa a noite dormindo:

s6 0 cdo escuta as pisadas

subindo os degraus de concreto:

pisadas leves, menos altas

do que as batidas e o furor
de Yacala, no computador.
(MELO, 2003, p.286)

A aparicdo das corujas atras das presas, os ratos, configura a metafora da violéncia
prestes a ser cometida entre as retrancas 120 e 127. Na noite que dura sete retrancas, Yacala
encontra-se diante do computador como sempre, compenetrado com o trabalho, quando o

barulho de passos em direcéo a palafita € ouvido por Sertdo. A dindmica entre o barulho do
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teclado e os passos criam um ambiente de tensdo. A préxima retranca tem inicio com a porta
de entrada da palafita sendo feita em pedacos pelos algozes de Adriana, que, segundo a voz
narrativa, estavam “a paisana”, 0 que reforca a hipdtese de serem membros da forca policial
local.

Ao entrar, o grupo de homens mal intencionados se surpreende com Yacala e
comegam a espanca-lo. A cena que sucede 0 espancamento traz mais pistas sobre a origem
do grupo. “Por habito, sentam Yacala: / pulsos doendo nas algemas / e riachos de sangue no
rosto / deformado pelos edemas, // para ver Adriana transida,/ ja completamente despida.”.
O que se segue € a violenta cena de estupro de Adriana, pelo grupo, diante dos olhos de

Yacala, que parece ndo reconhecer o que Vé.

123

Yacala olhava, mas ndo via

0s emissarios da justica
mergulhando na carne nova

COMo rapinas na carnica;

ndo via ainda, ndo descera

totalmente de sua estrela,

julgava outra alucinacéo,

gue alguém houvesse trocado

um sinal de sua equacao,

ou que novo distdrbio em Sirius
causasse mais este delirio.
(MELO, 2003, p.289)

124

Quando Adriana, no estertor,
gritou bem alto: Y-a-c-a-la!
no olhar turvo do cientista

midda centelha se instala:

luz de vela a chegar de longe

as pupilas do quase monge,
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aprofundando-se na treva,

(.)

125

Morta Adriana, inunda a sala

a explosdo do fogo profano,

e antes que aos olhos de Yacala

voltasse todo o brilho humano,

0 cartucho de uma escopeta
jogou-o longe da banqueta,

sangrando, uma sombra sangrando
sombras vermelhas no assoalho,

gue se alaga, sombra sonhando

a milénios-luz do seu alvo,
onde cresce o fogo sagrado.
(MELO, 2003, pp.289 - 291)

Como indicado pelas retrancas, devido ao seu estado psiquico, Yacala hesita diante
da violéncia contra Adriana. Entre as retrancas 121 e 122, o cendrio descrito € de horror,
Adriana, sua companheira e cuidadora, filha do falecido Bai, encontra-se nas maos daqueles
que a voz poética descreve como “emissarios da justica” e é repetidamente violentada até
ficar sem vida. Diante do que “julgava outra alucinagdo” Yacala presencia toda a cena sem
mover sequer um dedo. A retranca 128 surge como resultado de toda a violéncia descrita

durante as horas de tortura, sintetizadas no quadro da seguinte imagem,

128

Pelo ar, espalhou-se o convite
dos mortos, casa franqueada:
urubus entravam e saiam

pela janela espedagada;

la dentro, em jubilo, uma orgia
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de asas pretas escurecia

um velério de carpideiras
gue ndo carpiam, s6 cavavam

a carne, como em fins de feira;

no meio, um céo, entre destrocos
Disputava os restos dos corpos.
(MELO, 2003, p.294)

Os corpos destrocados sob o nimbo de rapinas, que disputam os restos dos corpos de
Adriana e Yacala com Sertdo, sdo o palco de uma tragédia humanitaria, sobretudo pelo seu
visivel abandono, o que pode ser exemplificado na retranca seguinte pela imagem dos trés
pescadores repelidos pela nuvem de urubus pairando sobre a palafita.

No entanto, na retranca 131, um jangadeiro nomeado como Gilvan, “homem de indole
escoteira”, resolve seguir o enxame de aves até que finalmente se depara, entrando na
palafita, com os corpos abandonados. Antes de levar a noticia ao povoado de Pontal, o
jangadeiro recolhe os papéis salpicados de sangue gque encontra jogados pelo mangue, entre
eles, 0 manuscrito com os calculos de Yacala. Os corpos, na visao de Gilvan, sdo descritos
como “desarrumados como partes / de estrela podre pelo chdo: / ainda ha carne e se despede,

/ enquanto h4 carne o homem fede.”. A retranca 137 reitera a escatologia®®! da cena.

137

O céo, pelas aves rasgado,
ja nasceu desaparecido

e nenhuma cadela guarda

as sementes dos seus gemidos;

ao lado da mocga, no chéo,

que o batizara de “Sertao”,

181 Os sinais de escatologia aqui podem ser entendidos como Egyaroloyia isto é, dentro do texto sagrado, um
capitulo reservado para o evento comumente denominado como “fim do mundo” ou no caso da cultura em
questdo, “apocalipse”. Nesse sentido a escatologia contempla a histéria do destino final do género humano
presente em muitas outras culturas além da judaico-cristd, a exemplo do Budismo, Hinduismo, Zoroastrismo,
Judaismo e o Islamismo, para ficar apenas com as mais conhecidas.
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as bicadas das aves pretas,
vai se limpando desse lodo

chamado vida, greta a greta;

mas, quanto mais leve, parece
que, sob os passaros, se mexe.
(MELO, 2003, p.303)

Gilvan, em posse do trabalho de Yacala, chegando a vila, joga os papéis na cacamba
da prefeitura, devolvendo ao lixo, os célculos e, por assim dizer, a esperanca do matematico.
A penultima e antepenultima retrancas despedem-se das personagens evocando as memorias
de Adriana na 138 “O sol do atlantico recorda-se / de Adriana, a alta princesa, / que
caminhava com seu cdo / nas praias dessa redondeza,” ¢ os feitos de Yacala, “foi-se 0
caderno / da cacada a estrela crescente, / dele se foram as vigilias / e a memoria mais

eloquente // de quem, numa trilha de lava,/ a luz suprema procurava.”.

140

Nos anais dos tempos perdidos,
néo existe tempo de paz:

uma estrela devora mundos,

nenhum deles a satisfaz;

findou-se heroica agonia

de quem, desperto, a perseguia,

a medir as chamas com a mao,
para alcancar uma alegria

consciente, esplendor da razéo,
livre como uma garra celeste
gue no Todo desaparece.

(MELO, 2003, p.306)

Yacala é, ao fim e ao cabo, a historia de um homem que submete o desejo a razao

através de uma espécie de sola fide que se converte em via-crdcis, posto que as
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determinagdes da personagem sao todas canalizadas em sua obsessao, a de “domar a luz ou
converté-la/numa sé e tnica estrela.”.

No decorrer desse processo, a personagem abre mao de tudo, inclusive da propria
seguranca e dos seus, 0 que a leva a perder o principio da realidade. Ironicamente o
matematico que percorre as searas da razao atraves dos seus infinitos calculos, encontra-se,
ao final do percurso, a exemplo de como se encontrava no inicio da jornada, sozinho, 6rfao,
a beira da morte e, dessa vez, senil, incapaz de distinguir o mundo teérico do mundo fisico.

O paralelo possivel entre fazer poético e 0 matematico, neste aspecto, levando em
conta o signo da escrita como unidade minima comum, “a malha de signos inquietos/
meticulosos como insetos”, grafados no quadro negro do galileu negro, evidencia um mundo
em que poesia e cifra ocupam, muitas vezes, 0 mesmo campo semantico e, por sua vez, o
espelhamento entre o fazer poético de Cunha Melo e o célculo, inutil, de Yacala.

No ensaio “A ordem fatal das coisas vivas” dedicado ao prefacio de Dois caminhos
e uma oracdo (2003), coletanea que além de Yacala conta com Meditacé@o sob os lajedos
(2001) e Oragéo pelo poema (1969), Mario Hélio pde algumas questdes pertinentes diante
das tematicas existenciais exploradas por Alberto da Cunha Melo, sobretudo, nesses trés

livros, a saber,

E possivel pensar a consciéncia desvinculando-a da fatalidade que parece
haver marcado para sempre a existéncia humana? Encontrard na morte o
homem a libertacdo? Ser& possivel também ser livre na vida? (MELO,
2003, p.15)

A resposta para essa que €, no fundo, a questdo fundamental de Yacala,
compreendendo, sobretudo, a davida existencial que envolve o seu oficio, vem no paragrafo
seguinte, exemplificada através de uma passagem da entrevista concedida pelo fildsofo
romeno Emil Cioran, em 1° de fevereiro de 1982, em Amsterdam, a Léo Gillet, que “com a
lucidez feita de vinagre, acido e pedra que Ihe era peculiar”, defende,

O problema da liberdade é muito simples, de um ponto de vista filoséfico:
somos livres, temos a falsa iluséo de liberdade, nos gestos aparentes. Mas,
no fundo, ndo somos livres. Tudo o que é profunda nega a liberdade. Ha
como uma fatalidade secreta que dirige tudo. A palavra alema que expressa
isso muito bem é Verhéngis (A consciéncia como fatalidade). O autor foi
um jovem que se chamava Seidel, que, depois de escrevé-lo, se suicidou.
Mas duas coisas sobreviveram a ele: o seu suicidio e o titulo. (CIORAN
apud HELIO in MELO, 2003, p. 16)
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A filosofia do romeno de expressdo francesa, vista por alguns como uma filosofia
existencial de teor negativo'®?, assemelha-se muito a poética albertiana, sobretudo devido a
dimensdo ética da obra cuja centralidade abarca temas como fanatismo, ddvida, suicidio etc.
Além da tematica, hd um forte alinhamento metodoldgico que repousa sobretudo na
semelhanca da construcdo do raciocinio como desejamos demonstrar. Levando isso em
conta, a obra de Cioran que mais se aproxima de Yacala, no aspecto da cosmovisdo, é seu
primeiro livro Nos cumes do desespero*®®, de 1933. A respeito da génese dessa obra o autor

explica no prefacio dedicado ao texto,

Escrevi este livro em 1933, aos vinte e dois anos de idade, numa cidade da
Transilvania que eu adorava: Sibiu. J& havia terminado meus estudos e,
para enganar meus pais, mas também para enganar a mim mesmo, fingi
trabalhar numa tese. Confesso que o jargdo filoséfico me envaidecia e
me fazia desprezar quem utilizasse a linguagem normal. Uma convulséo
interior acabou com tudo isso, arruinando assim todos 0s meus projetos.
O fendémeno capital, o desastre por exceléncia, foi a vigilia ininterrupta,
esse Nada sem trégua. De madrugada, eu passeava horas a fio por ruas
desertas ou, as vezes, pelas ruas assombradas por solitarios
profissionais, companheiros ideais nos momentos de inquietacéo
suprema. A insdnia é uma lucidez vertiginosa que poderia converter o
paraiso num centro de tortura. Qualquer coisa é preferivel a vigilia
permanente, essa auséncia criminosa do esquecimento. Naguelas noites
infernais eu passei a compreender a inutilidade da filosofia. As horas
de vigilia constituem, no fundo, uma rejeicédo continua do pensamento
pelo pensamento, a consciéncia exasperada por ela mesma, uma
declaracdo de guerra, um ultimato infernal do espirito dirigido contra
si proprio. Caminhar nos impede de esquadrinhar as perguntas sem
resposta, ao passo que no leito somos capazes de ruminar o insoltvel até
a vertigem. Eis em que estado de espirito concebi este livro, que para
mim foi uma espécie de libertacdo, uma explosdo salutar. Se ndo o
houvesse escrito, eu, com certeza teria posto fim as minhas noites.
(CIORAN, 2012, p.16, grifos nossos)

A espantosa semelhanga entre o teor da declaracdo aforistica de Cioran e o sentido
existencial evocado pelo poema Yacala, sobretudo nos paralelos entre o estado de angustia
e ainsdnia durante o processo de elaboracéo do seu trabalho intelectual, e os longos periodos
de vigilia, ndo se resume apenas a uma familiaridade entre as suas cosmovisdes fatalistas. A
mengdo a vigilia como um “Nada sem trégua”, da insdnia como uma “lucidez vertiginosa”

que pode converter o “paraiso num centro de tortura”, também aproximam os autores do

182 A este respeito ver Emil Cioran e a Filosofia Negativa: homenagem ao centenario de nascimento. Porto
Alegre: Sulina, 2011. e Fanatismo, Duvida e Suicidio em Cioran. Jundiai: Paco Editorial, 2015.
183 Referimo-nos a CIORAN, E. Nos cumes do desespero. Séo Paulo: Hedra, 2012.
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ponto de vista do método, uma vez que veicula as ideias através de sinteses de opostos
conforme anteriormente mencionado.

Nessa acepcao, 0 poema pode ser visto como uma elegia dirigida a humanidade, que,
por sua vez, alegorizada na figura de Yacala, vislumbra um futuro sombrio pressupondo a
continuidade de um ciclo de violéncia decorrente da sua condicdo social que figura como
uma especie de Ay (fatalidade) inexoravel, o que ressalta a percepcao lucida do autor acerca
da condigdo tardomoderna®®*, sobretudo tendo em vista a profunda degradacdo das relaces
sociais, consequénciado afastamento entre 0 homem e a natureza e, principalmente, como
resultado disso, a ampliacdo, nunca antes vista, das desigualdades sociais, no mundo.

Ainda, o aspecto biogréfico confesso do poema e o fato de figurar como sintese do
seu projeto literario, também nos permite interpretar Yacala como um testemunho. O
testemunho da vida de um artista cuja maior parte da obra foi dedicada, justamente, aos
acontecimentos, em que pese o0 desgosto de parte da critica, Alberto da Cunha Melo é,
sobretudo, um poeta do social.

Dentro desse espectro, a exemplo de Cioran, ele atravessa a literatura, como todo
grande artista na modernidade, pelo polo negativo. Isto fica definitivamente registrado no
processo de depauperacdo de Yacala, cujo desenvolvimento parece aludir a hipotese acerca
do mal*®, assunto tdo profundamente discutido pela filosofia e teologia, desde, pelo menos
Santo Agostinho®®®. Sobretudo isso, pois 0 mal, visto como privacao, no sentido agostiniano,
encontra paralelo em toda sua esséncia na postura ética da personagem Yacala.

Além disso, é necessario destacar a discussdo feita por Leibniz'®” cujo conceito,
assumindo a dimensdo metafisica, converte-se na prépria ideia de morte ou melhor, de
finitude. Outrossim, os processos fisicos descritos pelo fildésofo como consequéncia do “mal
moral”, esses sim, comparaveis a conduta da personagem, também podem ser
compreendidos como metafora para seu cancer, posto que, como vimos, ha uma logica de

espelhamento entre a evolucao da doenca e a busca pela estrela. O que significa que também

184 Aqui cabe destacar a causa ambiental decorrente do antropoceno e a humanitéaria engendrada pelas causas
das populagdes excluidas mais conhecidas como “minorias” consequéncia direta do aprofundamento da
desigualdade social no mundo.

185 \er AGOSTINHO, Santo. O livre arbitrio. 10. ed. Sdo Paulo: Paulus editora, 2019. Ver também .
Confissdes. 7. ed. S&o Paulo: Paulus editora, 2016.

186 Aurélio Agostinho de Hipona (354 — 430) foi o mais importante tedlogo do cristianismo. Destaco o tedlogo
devido & afinidade que o poeta Pernambucano tinha com sua obra, sobretudo, Confissdes (397 - 400), no qual
ele teria se inspirado para a escrita de Meditac&o sob os lajedos (2001).

187 Referimo-nos a obra LEIBNIZ, G. W. Ensaios de teodiceia-sobre a bondade de Deus, a liberdade do
homem e a origem do mal. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2013. Gottfried Wilhelm Leibniz (1646 - 1716) foi
um importante filésofo e matematico germanico.

151



é possivel entender essa busca como amoralidade, entendida aqui nos termos da ética
moderna.

Ademais, é preciso convir que o sentido de banalidade do mal, emprestado da fil6sofa
e socidloga alema Hannah Arendt!®®, talvez seja o mais apropriado para a consideragio da
questdo social em Yacala, sobretudo, tendo em vista a violéncia praticada pelo Estado contra
as personagens. Para Arendt, a banalidade do mal é um fendmeno superficial, isto é, expressa
a incapacidade de um ser humano ter empatia, ou seja, de imaginar a dor do outro. Essa
indiferenca ética, agora nas palavras de Judith Butler, €, segundo a pensadora, constituida na
modernidade a partir da concepgéo de corpos abjetos®.

A construcdo desses corpos enlutaveis, diante dos quais nds temos uma indiferenca
ética, representa a maioria absoluta da populacdo, em que pese a qualificacdo no termo de
minorias, minorias as quais também pertenceu Alberto da Cunha Melo na condicdo de
proletario, poeta e nordestino bem como Yacala na condicdo de 6rfao negro.

Neste sentido, a escolha da figuracdo de Yacala como homem negro, ou melhor
dizendo, da triade negra que protagoniza a histéria, toca no ponto mais sensivel da crise
humanitaria no Brasil que é a segregacao e o exterminio racial invisibilizados pelas politicas
publicas desde, pelo menos, a libertacdo formal dos escravizados com a criacdo de uma
classe-raca de homens condenados a barbérie.

E importante lembrar que o racismo ¢ um mal atavico no pais, que, além de ter se
enraizado como sistema econdmico servindo de esteio para o desenvolvimento do Estado,
se institucionaliza através de uma gramatica de diferenciacdo social cujo objetivo politico
torna-se suprir as necessidades de distin¢do entre a elite branca (que se entende como
europeia) e a populacdo mestica, fruto da violéncia praticada pelo processo colonial e
maioria absoluta da populacéo.

Sendo assim, o fato de Yacala ser 6rfao qualifica a denuincia tanto do ponto de vista
mitoldgico, uma vez que o destino do her6i épico é, via de regra, marcado pela simbologia
do retorno ao lugar de origem, e, visto desse modo, é possivel entender auséncia de origem

também como auséncia de futuro, quanto do ponto de vista social, tendo em vista que sua

188 Trata-se da obra ARENDT, H. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

189 O conceito de abjecdo desenvolvido inicialmente para tratar da violéncia de género em BUTLER, J.
Problemas de género. S&o Paulo: Paz e Terra, 1990., é expandido devido a seus desdobramentos ético-
politicos, sobretudo pensando a condicdo dos povos encarcerados nos Estados Unidos, dos seus imigrantes e
da situacdo dos palestinos, na obra . O clamor de Antigona: parentesco entre a vida e a morte.
Florianodpolis: Editora da UFSC, 2014. A isso também podemos acrescentar a populacao periférica e carceréria
no Brasil.
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origem, bem como seu destino, sdo também o resultado desse processo de alijamento social.
Nesse sentido nos permitimos compreender a origem da personagem como 0 proprio
racismo, ponto em que a épica se converte em tragédia.

190 3cerca das

Diante disso, parece licito suscitar o argumento de Jessé de Souza
origens da segregacao racial no Brasil que, segundo o autor, € a mesma do seu atraso social,
assemelhando-se ao sistema de estratificacio da india, o que, ainda segundo o autor, produz
no pais uma “casta de intocaveis”, a mesma a qual pertence Yacala, Adriana e Bai. Nas
palavras do soci6logo, a criminalizacdo do negro é produto da difusdo dessa gramatica racial
utilizada como instrumento de diferenciacdo social. Isso leva a elaboracdo de um discurso
que se constitui no imaginario permitindo a associacdo entre a populacdo de negros e
mesticos e a ideia abstrata do mal, baseada, sobretudo, na obra de Sérgio Buarque de
Holanda, o que permite, por sua vez, a desmoralizacdo e consequente desumanizacdo das
populacgdes.

Isso, ainda segundo Souza, deve ser entendido a partir do modo de constituigéo da
moralidade no Ocidente, segundo o processo de aprendizado humano visto como
espiritualizacdo desde, pelo menos, o judaismo antigo que acaba por fundir o cristianismo
em desenvolvimento ao idealismo platonico, legando a modernidade historica uma
hegemonia de pensamento de matriz ontoteol6gica. Em outras palavras, o espirito definido
religiosamente como salvagdo em oposi¢do ao corpo, através, sobretudo, do controle dos
afetos. Neste aspecto, portanto, é possivel compreender Yacala também como uma critica a
dogmatica cristd, uma vez que, como vimos, hd uma associacdo direta entre o processo de
depauperacdo da personagem e a ritualistica judaico-crista.

Aqui cabe ressaltar novamente a semelhanca entre a critica vista em Yacala e as
ideias propaladas pela obra O eclipse da razéo, de Horkheimer. A evidente critica da razao
realizada através do poema elucida pontos importantes também encontrados na obra do
critico alemé@o, que relaciona a decadéncia dos preceitos iluministas a corrosdo das suas
bases humanistas, provocada pelo avanco do sistema capitalista e da hegemonizagdo do
discurso utilitario da ciéncia como panaceia universal, pelo menos desde o final do século
XIX.

Além disso, é necessario mencionar que o estado de “autosenzala” de Yacala guarda
muita semelhanga com a instauracdo de um sistema econdmico conhecido na

contemporaneidade como neofeodalismo, ligado aos novos meios de exploracdo do capital

190 \ver SOUZA, J. Como o racismo criou o Brasil. Rio de Janeiro: Estagdo Brasil, 2021
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na linha do que se convencionou chamar “anarcocapitalismo”, uma espécie de derivagdo
radicalizada do pensamento neoliberal, assunto discutido na obra de Marina Caparini®! que
tem como fundamento a constituicdo de um estado de necropolitica, nos termos de Achille
Mbembe!®,

Segundo a pesquisadora, 0 projeto se inicia com o aumento brutal da desigualdade
social na década de 1990 provocado pelos j& mencionados problemas fiscais herdados da
ditadura, no Brasil, cuja politica tributaria autoriza expressamente uma acumulacdo
excedente de capital, sem precedentes, por parte de pequenos grupos das chamadas
oligarquias brasileiras.

Ainda segundo a autora, os detentores dessas grandes fortunas subjugam aqueles que
ficam sem nada, criando, assim, feudos corporativos que transformam a vida humana em
commodity, sobretudo nas periferias das grandes capitais, através do que hoje conhecemos
popularmente como processo de “uberizacdo” dos direitos trabalhistas.

Ainda, cabe destacar o trabalho da soci6loga Martha Huggins'®® cuja analise do novo
aspecto econdmico, a partir da ténica da privatizacdo da seguranca publica, no Brasil,
observa como resultado, o processo de milicianizacdo dessas forcas, o que oficializa as
praticas de opressdo armadas e exploracao das populacfes excluidas pelo milicianato, nesse
sentido, o conceito de corpos enlutaveis encontra um paralelo exemplar no brutal assassinato
de Yacala e Adriana.

3.4 UM ESTUDO SOBRE O SIGNIFICADO ADJETIVO DO GENERO EM
YACALA

Diante da inequivoca vocacéo tragica da obra de Alberto da Cunha Melo, Yacala
assume o lugar de maior destaque enquanto poema tragico, considerando, é claro, o sentido
adjetivo do termo na terminologia de Anatol Rosenfeld. O tragico esta presente, como vimos,
na construcdo das imagens, do espaco, no ritmo insolito dos versos, da trama, no autoexilio
da personagem marcado pelo destino inexoravel. O tragico estd no método de execucao, nas
suas nuances e nos seus paradoxos. Em Yacala o tragico esta, sobretudo, inscrito, na sua

cosmovisdo, cuja presentificacdo continua de um equivoco fundamental do homem — levar

191 ver especialmente o artigo “Aplicacdo de uma perspectiva de governanca de seguranca a privatizagéo da
seguranga”. In Bryden, Alan; Caparini, Marina (eds.). Atores privados e governanga de seguranca. LIT
Verlag, 2006, pp. 263-282.

192 MBEMBE, A. Necropolitica. Sdo Paulo: N-1 EdicGes, 2018.

198 Ver “Violéncia urbana e privatizagdo policial no Brasil: Invisibilidade mista. Justica Social”. CADERNO
CRH, Salvador, v. 23, n. 60, p. 541-558, setembro/dezembro, 2010. disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ccrh/a/fFZzfk3pXtZ7j8QQQBqVXFg/?format=pdf&lang=pt> (acessado em:
29/09/2020).
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fogo e nédo esponjas — representado no pronome oculto “nds”, primeira palavra do poema,
estabelece as condicGes para que o ciclo de violéncia social se perpetue.

A estrutura dramética da obra ganha destaque, como vimos, pela disposicdo criada
na hierarquia entre narrador e interlocutor que através da narratio coloca o leitor diante da
cena como plateia, particularmente, por localizar a acdo do poema no presente, 0 que,
considerando o destino da personagem, pode ser visto como um procedimento moralizante.

Neste sentido, o género dramatico, segundo Rosenfeld,

(...) é aquele que retne em si a objetividade da epopeia com o principio
subjetivo da Lirica, na medida em que representa como se fosse real, e
imediata atualidade, uma acdo em si conclusa que, originando-se na
intimidade do caréater atuante, se decide no mundo objetivo através de
colis@es entre individuos. (ROSENFELD, 2017, p.28)

O aspecto dramatico do poema, vendo por esse angulo, nunca foi segredo posto que,
conforme declaracbes do proprio autor, a obra foi concebida como um roteiro
cinematografico!®. A acdo dramaética, seja no cinema ou no teatro, ocorre no presente,

mesmo quando se trata de um drama histdrico, neste sentido, ainda com Rosenfeld,

a acdo dramadtica, na sua expressao mais pura se apresenta sempre “pela
primeira vez”. Nao ¢ a representagao secundaria de algo primario. Origina-
se cada vez, em cada representagdo, “pela primeira vez”; ndo acontece
“novamente” o que ja aconteceu, mas, 0 que acontece, acontece agora, tem
a sua origem agora; a acdo € “original”, cada réplica nasce agora, ndo ¢
citacdo ou variacdo de algo dito ha muito tempo. (ROSENFELD, 2017,
p.31)

Outro aspecto determinante do teor trdgico é a constituicdo do seu aspecto ético, cuja
expressdo maxima pode ser exemplificada na epigrafe escolhida para o poema, “Vé como a dor te
transcendentaliza”, verso destacado de um poema de Cruz e Sousa. Como vimos, a ideia simbolizada
na passagem refere-se ao pathei mathos, um ensinamento da sabedoria antiga, popularizado pelas
pecas de Esquilo, com destaque para Agamémnon, da Oresteia. A esse respeito observa a fildloga

Jaqueline de Romilly,

A entrada do coro do Agamémnon ndo constitui apenas um conjunto lirico
de extensdo excepcional. Este canto encerra também uma reflexdo mais

194 Aqui é importante salientar que o dialogo, recurso estruturante da obra dramatica, corresponde ao
significado substantivo do género, e, nesse sentido, como ja concluimos, 0 modo narrativo adotado pelo autor
contribui para a forma hibrida do poema. A esse respeito destacamos “as formas dos géneros ndo sdo arbitrarias.
Emanam, ao contrario, em cada caso, da determinacdo concreta do respectivo estado social e histdrico. Seu
caréater e peculiaridade sdo determinados pela maior ou menor capacidade de exprimir 0s tracos essenciais de
dada fase historica” (Introdugo a Asthetik de Hegel, op.cit., p.21) (LUKACS apud ROSENFELD, 2017, p.32).
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profunda do que qualquer outra; sua prdpria extensdo mostra-se 0 caminho
para esse aprofundamento. Com efeito, 0 coro comeca por dizer por que a
situacdo deve causar inquietacdo. Depois, quando comeca a cantar, ele
evoca, um estado quase contemplativo, os pressagios funestos que
acompanham a partida da frota para Troia. A evocacdo é solene e permeada
de expressoes religiosas e, na metade do canto, assume a forma de um ato
de fé na justica de Zeus. E o proprio nome do rei dos deuses que irrompe
no inicio da estrofe: “Zeus ... qualquer que seja o seu verdadeiro nome, se
este for do seu agrado, € por este mesmo que eu chamo”. E a lei de Zeus é
afirmada em toda a sua forca: essa lei, proposta aos homens, ordena
“Sofrer para compreender” (verso 177). (Romilly, 1998, p.31, negrito
Nosso)

Parodo Lirico de Agamemnon da Oresteia

Zeus, quem seja enfim,

se lhe € caro este nome

com ele o interpelo.

N&o posso imaginar

com toda ponderacao

sendo Zeus, se deveras devo banir
do pensamento a futil aflicéo.

Aquele gue antes foi grande,

pleno de belicosa audécia,

nem se dird, por ser antigo.

Aquele que surgiu depois

teve seu trivencedor e foi.

Quem propensa celebra a vitoria de Zeus
ha de lograr prudéncia em tudo:

ele encaminhou mortais

a prudéncia, ele que p6s

em vigor “saber por sofrer”.

a dor que se lembra da chaga
sangra insone ante o coragdo

e a contragosto vem a prudéncia.
Violenta é a graca dos Numes
sentados no veneravel trono.

v.160 a 183
(TORRANO, 2018, p.115/16)

Em um certo sentido, a pathei mathos, na obra do poeta pernambucano acaba por

assumir um sentido diametralmente oposto ao da poesia antiga. Isso levando em

consideracdo que, na Oresteia, por exemplo, 0 anincio da pathei mathos indica o inicio da

jornada vista aqui como processo de aprendizagem pelo qual o heroi tragico, Orestes, deve

passar para alcancar o fim de um ciclo de violéncia na familia, desencadeado pelo sacrificio
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de sua irmd, Efigénia, a propdsito da vitdria de seu pai Agamenon sobre 0s troianos, e que
se extingue, no enredo, com o perddo da personagem pelo julgamento de Atena, o que leva
a pacificagdo das Erinias, antes despertadas pelo matricidio de Clitemnestra.

O sofrimento, que ocupa uma parte expressiva das retrancas do poema Yacala, ndo
sO tem sua origem em uma hamartia (duaptic) como constitui dela o proprio principio da
acdo no poema. Isto €, movido pela obsessao nos célculos (visto aqui como alegoria da busca
pelo 16gos), o matematico, abandona a realidade, tendo, como resultado a sua propria
extincdo. Nesses termos, o destino de Yacala assume ao mesmo tempo o sentido de 16gos e
hlbris.

Contudo, tomar a busca de Yacala como hubris assume um duplo sentido: se por um
lado podemos entender esse impeto como impulso de morte, cujo movimento parece estar
vinculado a uma obsess&o a procura sempre de um ganho secundario®®. Por outro, podemos
entender esse mesmo impulso como impulso de vida ou, como quis o filésofo Arthur
Schopenhauer'®®, uma vontade cega e irracional, sempre associada ao impulso de
autopreservacdo, Unica ambicdo a mover a personagem na direcdo de seu destino. Em
Yacala, vida e morte se equivalem.

Quanto mais préximo a personagem chega de seu destino cosmico, mais ostensivos
se tornam seus sintomas fisicos. Apesar da interpretacdo levar-nos ao cancer como
significado imediato para o astro enddgeno, tais sintomas como: falta de interesse pelo
mundo exterior, isolamento social, apatia, anorexia ddo margem a interpretacfes de outra
ordem. Se porventura o texto poético nos permitir aproximacdes que apontem também ao
campo psicolégico da personagem, chegaremos, portanto, a um estado de humor conhecido
como melancolia.

Em: A tinta da melancolia!®’: uma histdria cultural da tristeza — Jean Starobinski
cataloga os varios aspectos assumidos pela manifestacdo patoldgica, que vao da antiguidade
a modernidade. Inicialmente associada a bile negra, nos textos hipocraticos, a melancolia
tem a ela relacionada manifestacGes como epilepsia, mania, tristeza, les6es cutaneas além de

sintomas comuns a desnutricdo como diarreia e vomitos.

195 A personagem parece estar, segundo Freud, além do principio do prazer, onde a obsessdo configura-se na
busca cega e autodestrutiva pelo gozo — ganho secundario — através do que convencionou-se chamar Tanathos
ou pulséo de morte, que se apoia num processo de destinacdo das pulsdes conhecido como sublimacéo, o que
reforca 0 argumento de que a alegoria do célculo pode ser vista como fazer artistico. Ver LACAN, J. O
semindrio livro 7 — A ética da psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar Editora, 2006. e Freud. S. Além do principio
do prazer. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2010.

19 Trata-se da tese do livro O mundo como vontade e representagéo, 1819.

197 STAROBINSKI, J. A tinta da melancolia: Uma histéria cultural da tristeza; traduco Rosa Freire d’ Aguiar.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2016.
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Para os antigos, ainda segundo Starobinski, o excesso dessa substancia “grossa,
corrosiva e tenebrosa” (STAROBINSKI, 2016, p.20) resulta no desequilibrio dos humores
que, por sua vez, deve ser tratado por meio de banhos com ervas, purgantes e, no limite,
sangria. O poema metaforiza em certa medida todos os sintomas e elementos envolvidos nas
varias descri¢des do estado de humor melancolico, seja na descricdo do ambiente obscuro e
insalubre em que vive, seja no rebaixado estado de espirito da personagem que, imdvel, ndo
faz outra coisa sendo calcular.

Contudo, dois desses elementos encontram mais flagrantemente ressonancias no
poema: de um lado a bile negra que se espelha no café preto muitas vezes frio, unico e
recorrente liquido ingerido pela personagem, que serve de for¢a motriz para os célculos e o
mantem no estado de “vigilia”; e as golfadas de sangue, que, como reac¢ao natural do corpo
ao estado de degradacdo fisica em funcdo das longas jornadas de trabalho da personagem,
parecem aludir a sangria.

Além disso, essa desordem de humores também se associa ao privilégio do génio:
nas palavras de Starobinski: “ela confere superioridade de espirito, acompanhando as
vocacOes heroicas, 0 génio poético ou filoséfico” (STAROBINSKI, 2016 p.22). Adiante, 0
autor nos oferece mais um ponto de aproximacao a proposito de Yacala como representacao
do artista, segundo o qual a experiéncia da melancolia é inerente ao ato da criacdo na cultura
ocidental e pode ser observado ao longo processo de subjetivacdo nas artes (observada na

passagem da ldade Antiga para a Moderna), em especial na literatura,

(...) escrever, para o melancolico, “é transformar a impossibilidade de viver
em possibilidade de dizer”. E mesmo que ele ndo esteja conscientemente
em busca do outro, a sua palavra pronunciada abre a possibilidade de uma
relagdo. (STAROBINSKI, 2016, p.503)

em outras palavras, transformar a voz do cosmo em voz humana conforme o proprio poema.

As retrancas 051 e 052 marcam com mais énfase o estado de evasdo de Yacala do
préprio corpo. O primeiro poema descreve a cena em que Bai, seu Unico amigo, um pescador
negro, socorrendo Yacala: toca-lhe o ombro, recebendo em troca, no ultimo distico apenas
“um olhar vazio”. Imediatamente na primeira quadra do segundo poema o cientista ¢ descrito
como quem sente a agua batendo no corpo como se fosse em corpo alheio.

Vendo por esse angulo, portanto, o deslocamento do verso de Cruz e Sousa, “Vé
como a dor te transcendentaliza”, pode assumir duas nuances distintas. A primeira é da

ironia, uma vez que, assumindo o sentido classico do termo, a moira de Yacala é o destino
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da propria violéncia de onde deriva, por sua vez, o valor inequivocamente social da obra. A
segunda, e mais importante, € que a mengdo pode ser vista como pressagio, ja que a forma
imperativa do verbo “vé”, assume o sentido de denuncia desse ciclo seletivo e sem sentido
de violéncia cuja ordem esta fora do alcance da personagem, o que torna seu sofrimento,
derivado de uma busca va, apenas um capricho da sorte, ou melhor dizendo, da conjuntura
social.

Sob a perspectiva aristotélica, existe de fato uma aproximacao entre 16gos (razéo
objetiva) e transcendéncia, conceito que se confunde, inclusive, com o proprio senso
cosmico de ordenacao (késmos), e que se traduz nos principios da verdade e beleza, ndo

inerentes a0 homem, cuja busca deve ser tratada, segundo tais preceitos, como imperativo.

Para o saber tributéario do idealismo platonico, qualquer busca que ndo passe pelas vias da
razao objetiva configura uma hubris que culmina, necessariamente, em um desfecho tragico
(katastrophé) estabelecendo entre esses elementos uma relacdo de causalidade. A esse
respeito o Professor de Literatura Brasileira, Ronaldes de Melo e Souza, no artigo
“Atualidade da tragédia grega”!, observa,

A teoria aristotélica da tragédia grega, que se tornou normativa na tradi¢éo
literaria da civilizacdo ocidental, constitui o obstaculo essencial a
elucidacdo do projeto educacional dos poetas tragicos, sobretudo, porque
converte a dimensdo ontologica de seus dramas numa mera representacao
I6gica de eventos consecutivos. (ROSENFIELD, 2001, p.115)

Essa linha de pensamento, tal como a conhecemos, é a mesma que lega ao campo do
sensivel e a toda natureza das paixdes provenientes dele, um carater antipoda: limitacéo,
imperfeicdo, ilusdo, vicio, caracteristicas que sdo repostas na dicotomia entre corpo e espirito
na dogmatica crista e que surgem, em Yacala, como economia ética. Tal posicao filosofica,
que retrata um modo de interpretacdo da realidade, consolida-se, antes, na antinomia da
teoria das ideias de Platdo que consiste na separacao entre mundo sensivel e ideal, baseada
sobretudo na teoria pitagorica dos principios como afirma o préprio Aristoteles em sua
Metafisical®®. Nesse sentido, sustenta Melo e Souza,

O pressuposto béasico é que a tradi¢do onto-teo-l6gica da metafisica
inviabiliza a compreensdo do sentido poematizado no drama Aatico.
Inicialmente se argumenta que Platdo, o fundador da metafisica, e

198 ROSENFIELD, D.L. (Org.). In: Filosofia e literatura: O tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001,
pp. 115-140.
19 Trata-se da obra Metafisica, de Aristoteles particularmente, A6, 987a32-b1.
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Aristételes, o inventor da l6gica, ndo conhecem a verdade da poesia de
Esquilo, Sofocles e Euripedes. A pretensdo hegemonica da episteme
platbnica, que se compagina da paideia filoséfica do saber acerca do ser,
desautoriza a paideia poética do saber pelo sofrer, do pathei mathos,
preconizada por Esquilo como forma privilegiada de conhecimento.
(ROSENFIELD, 2001, p.115)

No poema tragico, o estatuto, o célculo, o procedimento ndo se reduzem, como
observa Aristoteles, em sua poética a uma sucessdo continua de ocorréncias, mas
principalmente, na “equiponderancia (Gleichgewicht), o equilibrio dinamico de forcas
simétricas opostas” (ROSENFIELD, 2001, p.126), em outras palavras, na sintese de
opostos. Isto que para Platdo pode ser considerado a “iniciagdo do saber acerca do ser” se
realiza na passagem da obscuridade terrestre da aparéncia para a claridade celeste e

supraceleste da esséncia, processo através do qual o homem alcancaria sua virtude,

No antro ensombrado, o ritual iniciatico se dramatiza em oito episédios
rigorosamente concatenados. 1°) o prisioneiro, impedindo de se mover e
de volver o olhar para ver e conhecer, € o cavernicola imobilizado nas
trevas da ignorancia; 2°) o voltar-se para os objetos iluminados pelo fogo
como estagio inicial da percepcdo; 3° o devotar-se ao oficio de mirar o
préprio fogo como exercicio propedéutico de se adaptar a vista a
contemplacdo da luz; 4°) a peregrinacdo ascendente através do cainho
escalonado até a claridade do dia; 5° o dever cingir-se a captagdo de
sombras como etapa preparatoria da capacidade de se perceber a
luminosidade diurna; 6°) a percepcao das coisas que produzem sombras e
imagens reflexas; 7°) a contemplacdo do céu noturno, em cujo fulgor
menos intenso se prepara a fase terminal da adaptacdo perceptiva ao reino
dos sensiveis; 8°) a visdo final do sol em todo o seu esplendor
transcendente. (ROSENFIELD, 2001, p.116)

Como se observa, as etapas do processo em direcdo ao esclarecimento alegorizadas na
parabola da caverna de Platdo, assemelham-se muito ao decurso de Yacala na narrativa, sobretudo,
considerando os paralelos entre a posicdo inicial e final dos processos, a saber, “antro ensobrado” e
a “visdo final do sol em todo/ 0 seu esplendor transcendente”, que lembram, respectivamente, o
castelo de trevas onde Yacala vive a sua infancia e a estrela metaforizadas pela luz do sol, estertor
da personagem.

Nesse sentido parece possivel compreender Yacala como uma critica ontoldgica a estética
socratica que pode ser entendida como ponto inicial da hegemonia do racionalismo no ocidente,

200

como defende o filésofo alemdo Friedrich Wilhelm Nietzsche na obra O nascimento da tragédia™.

O poema, nesta acep¢do, € uma critica aguda ao sistema de globalizagdo e exclusdo criados pelo

200 NIETZSCHE, F. O nascimento da tragédia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
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capitalismo tardio, que, conforme dito, é o responsavel pela atual ordem de coisas [status quo], como
ja confessava pensar 0 proprio autor em citada entrevista a respeito da tematica do poema.

Para além disso, Yacala é uma resposta lucida a indiferenca do universo diante da farsa de
um sistema cujo caos, entronizado sob a fachada da ordem, traduz-se tantas vezes em processos
sociais de exterminio como é o caso do encarceramento em massa, no Brasil, produzido pela
seletividade penal e mais frequentemente o genocidio praticado pelos bragos do Estado nas periferias
das grandes metropoles, como é também o caso do Recife e onde podemos localizar a propria historia
de Yacala.

O longo poema narrativo de fei¢do tragica é, como as grandes tragédias do passado, um
memento mori, forma de figuracdo do aspecto mais profundo da tragédia humana, a impossivel
sintese entre razdo e finitude, cuja heranga, o desejo da eternidade exemplificado na méaxima
horaciana exegi monumentum, também pode ser visto como dupla representacao do esfor¢o inatil do

poeta e da busca va de Yacala, cujo destino inescapavel representa, segundo Alfredo Bosi,

de uma so vez as duas dimensdes da Obra de Alberto da Cunha Melo: a
experiéncia funda do sofrimento cuja origem é inequivocamente social e a
capacidade propria da linguagem poética de tudo passar pelo crivo da
consciéncia pessoal, essa cadmara de ressonancia que acolhe, compde e
tonaliza os mdltiplos estimulos que nos assediam e se fundem com nossa
identidade. (MELO, 2003, p.161)

3.5. AFIGURACAO DO TRAGICO

Se a tragédia antiga foi obrigada a sair do trilho pelo impulso
dialético para o saber e o otimismo da ciéncia, & mister deduzir
desse fato uma luta eterna entre a consideragéo tedrica e a
consideragéo tragica do mundo.

F. Nietzsche, O nascimento da tragédia

A modernidade, representada nas suas varias nuances pela obra de Alberto da Cunha
Melo, estd mesmo, ao que parece, presa a rede da cultura alexandrina que reconhece o ideal
apenas no Homem teorico, como sustenta Friedrich Nietzsche (critica visivel também no
poema Yacala). Essa posic¢do tem como coluna dorsal a estética socratica, sobretudo, a partir

de Euripedes e Platdo conforme nos explica o filésofo alemdo,

Euripides se encarregou como também, Platdo o fizera, de demonstrar a
contraparte do poeta “irracional”; o seu principio estético “tudo deve ser
consciente para ser belo”, ¢, como ja disse, o lema paralelo ao principio
socratico: “Tudo deve ser consciente para ser bom”. Em consequéncia
disso, Euripedes deve valer para nds como o poeta do socratismo estético.
(NIETZSCHE, 2019, p.80/81)
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Uma vez munida de suas aeternae veritatis?* a humanidade, sob a autoridade de uma
suposta maquina do mundo, determina o espaco, 0 tempo e a causalidade como leis
totalmente incondicionais e de validade universal. Essa “milagrosa” panaceia, que é vista
por muitos pensadores como fonte do declinio do pensamento ocidental, questdo
ostensivamente discutida na jd& mencionada obra de Max Horkheimer, deve ser vista
particularmente, ainda nas palavras de Nietzsche, como resultado da hegemonizagédo da
estética socrética, sobretudo, com avan¢o do pensamento utilitarista e determinista na

modernidade. A esse respeito considera o filosofo,

Sdécrates, o herdi dialético no drama platonico, nos lembra a natureza afim
do heroi euripidiano, gue precisa defender as suas a¢des por meio de razdo
e contrarrazdo, e por isso mesmo se vé tdo amilde em risco de perder a
nossa compaixao tragica; pois quem pode desconhecer o elemento otimista
existente na esséncia da dialética, que celebra em cada conclusao sua festa
de jubilo e sé consegue respirar na fria claridade e consciéncia? Esse
elemento otimista que, uma vez infiltrado na tragédia, ha de recobrir pouco
a pouco todas as suas regides dionisiacas e impeli-las necessariamente a
destruicdo — até o salto mortal do espetaculo burgués? Basta imaginar as
consequéncias das maximas socraticas: “Virtude é saber; s6 se peca por
ignorancia; o virtuoso ¢ o mais feliz”; nessas trés férmulas bésicas jaz a
morte da tragédia. Pois agora o herdi virtuoso tem de ser dialético; agora
tem de haver entre virtude e saber, crenca e moral, uma ligacéo
obrigatoriamente visivel; agora a solucdo transcendental da justica de
Esquilo ¢ rebaixada ao nivel do raso e insolente principio da “justica
poética”, com seu habitual deus ex machina. (NIETZSCHE, 2019, p.87,
grifos nossos)

Para o filésofo, a falsa disputa entre a estética socratica e o conhecimento dionisiaco
encobre o fato de essa primeira ser apenas um instrumento do pensamento, que, por sua vez,
é governado pelos impulsos. Sendo assim, segundo Nietzsche, “Essa sublime ilusdo
metafisica é aditada como instinto a ciéncia, e a conduz sempre de novo a seus limites, onde
ela tem de transmutar-se em arte, que € o objetivo propriamente visado por esse
mecanismo.” (NIETZSCHE, 2019, p.91). Nesse aspecto a arte pode ser vista como a unica
area do conhecimento humano capaz de transformar e transmitir conhecimento sensivel, e,
para além disso, romper com o principium individuationis, criado pela ilusdo apolinea
de unidade.

Para Nietzsche, no entanto, apenas o tragico foi capaz de alcancar tal feito e isso

ocorre devido a uma certa acomodagdo da musica executada pelo coro dionisiaco a imagética

201 Verdades eternas, ou universais, sdo os principios da razdo objetiva no qual se fundamenta a visdo iluminista
de mundo e a ciéncia.
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apolinea do drama, na antiguidade, o que, ainda segundo o filésofo esta expresso apenas nas
obras de Esquilo e S6focles, tendo seu fim decretado, como vimos, por Euripedes quando da
incorporacdo ao drama da estética socratica.

E verdade, também, no entanto, que desde Kant, divisor de aguas do pensamento
moderno, sabemos que essas leis constituidas na estética socratica servem apenas para elevar
os fendmenos ao estatuto de realidade, a fim de substituir a esséncia mais intima e verdadeira
das coisas, ou, na terminologia de Nietzsche, o seu sentido dionisiaco “para tornar por esse
meio impossivel o seu efetivo conhecimento”, ou seja, segundo uma expressao de
Schopenhauer, “para fazer adormecer ainda mais profundamente o sonhador” (O mundo
como vontade e representacao, |, p498). (NIETZSCHE, 2019, p.108)

Nesse sentido o filésofo Hans Vaihinger, tributario do pensamento Kantiano, em seu
magistral tratado, A filosofia do como se?%?,(1911) defende que “ndo somos absolutamente
nos que reconhecemos a realidade objetiva, pois sé a exploramos” uma vez que, ainda

segundo o fil6sofo,

a fungdo do pensamento cumpre sua finalidade ao transformar os
complexos dados das sensacdes em conceitos validos, em juizos gerais,
em conclusfes contundentes, pelo que produz determinada imagem do
mundo; tal imagem nos faculta a avaliar os acontecimentos objetivos e agir
e intervir com éxito em seu percurso. (VAIHINGER, 2011, p.107/108)

Por esse angulo, o produto dessa funcdo orgéanica do pensamento ndo deve ser
confundido com um “ser objetivo”, ao qual, segundo Vainhinger, nunca teremos acesso, uma
vez que ele ndo € “a representacdo tedrica do mundo externo no espelho da consciéncia”

nem ““a comparacgao teorica dos produtos 16gicos com coisas objetivas”,

ele é antes a comparacdo pratica de se é possivel calcular, por meio
daqueles produtos Idgicos, os acontecimentos que ocorrem sem 0 NOSSO
concurso e realizar, de modo apropriado e de acordo com as diretivas das
construcdes ldgicas, os nossos impulsos. (VAINHINGER, 2011, p.108)
Sendo assim, o pensamento deve ser entendido como produto da vontade, nos termos
de Schopenhauer, e ndo o contrério, isto €, se no decurso da racionaliza¢do do mundo o valor
pratico assume a primeiro plano, o conhecimento deixa de ser visto como télos e passa a ser

visto apenas como produto secundario da razdo. Deste modo, de um ponto de vista

202 Trata-se da obra VAIHINGER, H. A filosofia do como se: Sistema das ficcOes tedricas, praticas e religiosas
da humanidade, na base de um positivismo idealista. Chapecé: Argos, 2011.
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epistemoldgico, ndo se pode mais falar em “verdades” no sentido comum da palavra, e,
apesar disso, humanidade ainda vive sob a égide desse falso Apolo, condicdo tdo bem
ilustrada na reflexdo do poema “Circulo Césmico”.

Nessa perspectiva, ainda € possivel afirmar que a poesia do pernambucano Alberto
da Cunha Melo, figurando, entre as mais relevantes da modernidade tardia, no Brasil, pode
ser entendida como representacao exemplar dessa condi¢cdo moderna, universal, que € tragica
pelo seu proprio estado de coisas, e talvez, por isso, assuma o papel de denuncia explicita,
como é o caso de Yacala, que, alias, € um exemplo acabado da tragédia moderna segundo a
hipdtese nietzscheana, posto que carrega a proposicdo principal da consideracdo esquiliana
do mundo, “aquele que vé a Moira tronando, como eterna justi¢a. Sobre deuses ¢ homens.”
(NIETZSCHE, 2019, p.62) o que se imprime, particularmente, na auséncia de um deus ex
machina na narrativa.

Além disso, conforme repetidamente demonstrado, a poesia do pernambucano
rompe, em todos os aspectos, com o principio de unidade e individuagao. Isso, pois,
ascende a objetivacao desses estados dionisiacos, representando, ndo a redencgéo apolinea na
aparéncia dos versos, mas “o quebrantamento do individuo e sua unificagdo com o Ser
primordial” (NIETZSCHE, 2019, p.58), em outras palavras, a restauracdo do senso de finitude
adormecido pelo dominio de Apolo, 0 que também estd magistralmente representado na
narrativa de Yacala.

Por fim, cabe salientar que a figuracdo do tragico na poesia albertiana nao
corresponde apenas a um resultado estético especifico que, como vimos, resta na
dissonancia?® prosddica, no rompimento com o principio pictorico de unidade, e nos seus
tantos outros paradoxos estruturantes. Antes disso, 0 tragico, na poesia de Alberto da Cunha
Melo, revela uma particular e declinante condicdo de existéncia através da qual a propria
arte moderna se justifica e perpetua a antiga sabedoria tragica que pode guiar o homem em
meio a um mundo de tormentos, através da sua fragil embarcacdo, para que assim seja

possivel alcancar,

sempre de novo o ludico construir e desconstruir do mundo individual
como efllvio de um arquiprazer, de maneira parecida a comparacao que é

208 Segundo Nietzsche: “Dificil como ¢ de se apreender, esse fendmeno primordial da arte dionisiaca s6 por
um caminho direto torna-se singularmente inteligivel e é imediatamente captado: no maravilhoso
significado da dissonancia musical; do mesmo modo que somente a musica, colocada junto ao mundo, pode
dar uma nocao do que se ha de entender por justificacdo do mundo como fenémeno estético. O prazer que o
mito tragico gera tem uma pétria idéntica & sensacdo prazerosa da dissondncia na musica. O dionisiaco, com o
seu prazer primordial percebido inclusive na dor, é a matriz comum da musica e do mito tragico” (2019, p.141)
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efetuada por Heraclito, o Obscuro, entre a forca plasmadora do universo e
uma criancga que, brincando, assenta pedras aqui e ali e constréi montes de
areia e volta a derruba-los. (NIETZSCHE, 2019, p.140)

Finalmente, para que ndo se incorra na tentacao de reduzir a poética albertiana a otica
enlutada de um pessimista atavico ou mesmo, por outro lado, a um plectro nostalgico
repositor de uma tradicdo supostamente corrompida pelo advento da modernidade, é
necessario esclarecer, apesar do inenarravel exposto na tragédia inscrita em cada um dos
versos desse grande poeta pernambucano, que € precisamente através da competente
figuracdo artistica dessa condicdo moderna, vista como tragica, que o poeta nos revela uma
profunda sabedoria ética.

A cosmovisdo de Cunha Melo, sintetizada em Yacala, expressa o ensinamento
sapiencial mais relevante, segundo os naturalistas, desde, pelo menos, Espinosa: nunca
falsificar o testemunho dos sentidos. Nas palavras de Nietzsche?*, ““a partir de Heraclito,
todos os filésofos, por motivos diferentes, passam a rejeitar o testemunho dos sentidos como
falsificador de uma suposta “realidade”, seja por ele demonstrar os fenémenos sob forma de
multiplicidade e mudanca (como é o caso dos tributarios da estética socratica) ou mesmo,
no caso do Efeso, duracéo e unidade.”

Para o fildlogo aleméo, no entanto, os sentidos ndo mentem nem do modo como 0s
eleatas pensavam, uma vez que o que fazemos do seu testemunho é o que introduz a
falsificacdo, ja que o processo cognitivo é posterior ao contato sensivel, sendo responsavel
por criar as ilusbes de aparéncia sob as ficcdes da unidade, da materialidade, da substancia,
da duracdo, que podem ser vistas, aqui, como solucdes metafisicas de uma realidade
essencialmente inconcreta.

Neste sentido, opera-se uma inversao da perspectiva hegemonica racionalista quando
se conclui que a razdo é a causa da falsificacdo dos sentidos. O que nos traz de volta ao
ensinamento dos naturalistas, ao qual se alinha o poeta: se 0 mundo “aparente” é 0 Unico
mundo, entdo, o “mundo ideal” buscado através de toda técnica €, tdo somente a ilusdo

metafisica que nos distrai da verdade vista aqui como o presente®®.

204 Referimo-nos a obra NIETZSCHE. F. CrepUsculo dos idolos: ou como se filosofa com o martelo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2017. Particularmente os capitulos Il e IV.

205 Cabe destacar que, operando essa inversio, o conceito de niilismo assume um sentido antagonico ao comum,
na obra de Friedrich Nietzsche, para quem niilistas sdo aqueles que, através de alguma ilusdo metafisica,
passam a negar a realidade sensivel, desviando-se do presente.
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Considerac0es Finais

Ao fim desse longo percurso parece importante retornar as questdes que deram inicio
ao trabalho, uma vez que essas escolhas se desdobraram, ao longo da pesquisa, em outras
questdes, talvez mais pertinentes do que as iniciais. Além disso, cabe destacar o esforgo feito
para criar uma unidade de andlise dentro da extensa e multifacetada obra do poeta
pernambucano Alberto da Cunha Melo, uma obra dileta de um autor pouco frequentado pela
discussdo académica e cuja importancia, sem nenhuma divida, a torna merecedora da
atencdo da critica especializada.

O primeiro ponto do nosso trajeto representa, mesmo que em sua generalidade, uma
questdo bastante discutida e disputada, até os dias de hoje, tanto pelos teoricos e historiadores
literarios quanto pelos proprios autores. Essa é a concepgdo e delimitacdo de uma categoria
adequada a compreensdo de uma das varias instancias que compdem as manifestacdes
culturais coletivas que ocorrem no interior do corpo social. Trata-se, no caso especifico de
nosso objeto, do movimento pernambucano nomeado como Geracdo Regional de 65 ou
Geracdo 65.

Inicialmente a celeuma instaura-se em torno da disputa entre a citada geragéo e a
geracdo de 60, defendida por Lyra através do guarda-chuva tedrico do organicismo de Ortega
y Gasset e seus interlocutores, disputa que ocorre, segundo o historiador, devido ao uso
impreciso e indiscriminado de tal terminologia. Nessa senda, em linhas gerais, os tedricos
do tema compreendem e concluem, unanimemente, que uma geragdo se constitui,
considerando todas as suas variacdes, sempre dentro de uma dupla articulacdo historico-
biografica, o que elimina logo de cara a possibilidade de que haja uma geracao regional.

Apesar disso, € importante observar que o uso inadequado do termo ndo altera a
importancia da contribuicdo deixada pelo fato literario, Geragdo 65, 0 que, por sua vez, nos
outorga a responsabilidade de tentar nomear tal manifestacdo cultural. Sendo assim,
optamos, através de uma tentativa de distin¢do categorial, pelo conceito de movimento, uma
vez que parece mais adequado considerando as origens e desdobramentos da mencionada
manifestacdo cultural.

Além disso, como se observa, talvez, o maior feito do debate, neste primeiro capitulo,
tenha sido, n&o a classificacdo ou reclassificagdo do movimento, que tem, em si mesmo e
nas suas contribuicdes literérias e editoriais, o sentido maximo da sua importancia, mas, visto

de outro modo, o reposicionamento da categorizacdo aferida pelo historiador Tadeu Rocha
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de geracdo regional devido ao seu carater de exclusdo constituido sobre uma ldgica
segregacionista praticada pelo pensamento critico hegemonico da época.

Adiante, o segundo capitulo condensa o0s argumentos centrais a serem desenvolvidos
nas analises das obras, primeiro a partir de uma delimitacdo do projeto literario do autor a
comecar da unidade estabelecida por Cunha Melo e nomeada como Circulo csmico, depois
buscando desenvolver consideracfes sobre a obra que possam, com base nos problemas
levantados pela sua fortuna critica, situar o leitor acerca do percurso do poeta, com destaque
especial para a sua estilistica inovadora, e as formas de mediacao utilizadas pelo autor, além
da vocacao aforistica dos versos em que o alcance critico provém do compartilhamento dessa
“experiéncia funda do sofrimento, cuja origem é inequivocamente social”, para recordar as
palavras de Alfredo Bosi.

Dessa maneira, a escolha de privilegiar as obras escritas em octossilabos e 0 processo
de desenvolvimento da retranca mostrou-se especialmente proficua, considerando o
autoproclamado projeto estético desenvolvido pelo autor cujo objetivo, recuperando as
palavras do poeta, era o de retratar uma certa dinamica do real que pudesse dar aos versos
uma intensificacdo na representacdo dessas experiéncias, isto ¢, a “realidade”.

Neste sentido, as analises de todos os poemas escolhidos demonstraram que a solugédo
adotada por Alberto da Cunha Melo, para criar essa dindmica de representagdo de uma
realidade intensificada, da-se, via de regra, através da utilizacdo de procedimentos e
processos enantioldgicos, conceito inspirado na filosofia de Heréclito de Efeso e que retorna
a discussdo moderna, como tentamos demonstrar, através da renovacdo do debate
epistemoldgico romantico, sobretudo, através da critica hegeliana ao sistema de Kant.

O resultado da utilizacdo desse procedimento, nomeado como unidade enantiol6gica
e que remonta aos processos de composicdo das unidades da tragédia grega, revelam desde
0 inicio, a ambivaléncia latente na cosmovisdo do poeta. Este sentimento, como vimos,
resulta, sobretudo, na producdo de dissonancias em todas as instancias dos poemas, o que
assegura ao autor um efeito original, plastico e sonoro, entendido por Bosi como “uma
estranha beleza”.

Além disso, esse efeito, de maneira relativa, evoca a perspectiva romantica da pintura
e da musica, especialmente no tocante ao rompimento com a escala diatonica, as rigidas
diretrizes da poética classica, bem como aos modelos miméticos da pintura realista, o que
fica ainda mais evidente na comparagdo com o poeta Jodo Cabral de Melo Neto.

Sendo assim, é dentro dessa sua inflexivel orquestracdo, a retranca, que a poética de

Alberto da Cunha Melo encontra as suas linhas de forca, ndo na estabilidade do sistema
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prévio, mas na tensao produzida pelo atrito entre forma e conteudo, isto é, pelo desequilibrio
e poténcia de ruptura com essa normativa, cujo resultado, a dissonancia, vista por Hugo
Friedrich como condicdo precipua da arte moderna, encontra seu sentido mais profundo no
Tragico, dessa vez com Nietzsche, segundo o qual o pressuposto fundamental das grandes
obras tragicas estd contido na condicdo latente que s6 pode ser alcancada através do
rompimento com apolinio principium individuationis.

Diante disso, o escrutinio realizado no primeiro e no altimo livros, em especial
considerando as suas tematicas e modos de mediacdo, demonstram a persisténcia dessa
cosmovisdo tragica, seguida da constatacdo de uma clara disposicéo filosofante e de um teor
pessimista existencial, além da insisténcia na temética cotidiana que muitas vezes se estende
ao biogréafico, e parece corroborar a ideia de que se trata de uma obra lirico-tragica,
especialmente, considerando, na citada recorréncia, a distancia entre os livros analisados
bem como a unidade nomeada pelo proprio autor como um circulo césmico.

A partir de tais evidéncias, surge, portanto, a hipdtese acerca da figuracdo do tragico
que, na obra de Cunha Melo, apresenta-se, portanto, ndo como reflexéo isolada, mas como
um projeto estruturante atravessado por uma inquietacdo epistemoldgica que resta no desejo
fixo e ostensivo que o poeta tem de dizer. Dizer baixo, mas dizer bem.

Ainda nesse sentido, Yacala, o Ultimo poema de seu projeto literario, revela com mais
intensidade a dimensdo tragica desse longo percurso trilhado pelo poeta, em sua dupla
dimensao, primeiro, vista nos procedimentos enantioldgicos que remontam o sentido antigo
e universal do tragico, sobretudo, nas tematicas ligadas as tradi¢cdes classica e moderna, cuja
orientagdo evoca o pensamento de Kafka, Shakespeare, Cruz e Souza, Alphonsus de
Guimaraes, além dos filosofos Emil Cioran e Friedrich Nietzsche, entre tantos outros.

Por altimo e sem nunca deixar de tratar do seu sentido mais particular, o sentimento
do tragico funda-se, sobretudo, na experiéncia conflitante entre razédo e sensibilidade, visto
nas relacfes sociais mediadas, sempre, pela desigualdade, muito representativas do espirito
ambiguo de um estado nacional como o brasileiro, constituido, desde a sua génese, a partir
da tragica ambivaléncia entre o arcaico e 0 moderno, 0 excesso e a caréncia, a razdo e a
sensibilidade, o pathos e o logos, marcas que podem ser encontradas do inicio ao fim de sua
obra, e, mais particularmente, em Yacala, na pele do protagonista, um entre os tantos orfaos
negros brasileiros cujo destino tragico pode ser compreendido na acachapante auséncia de
sentido e de autocuidado representadas, paradoxalmente, na sua obsessiva busca pela iluséo

do real.
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Visto desse modo, essa tragédia de proporcéo épica, também pode ser entendida
como um Circulo cosmico, cujos extremos, vida e morte, estdo contidos em todos 0s passos
do seu percurso, seja na ambivaléncia de sons, imagens e procedimentos, seja no sentido
mais profundo da péathos social que, através da narrativa dessa estranha e familiar
personagem, Yacala Cosmos, reiteram o sentimento trdgico de uma obra em que a poesia e

a vida frequentemente se cruzam e quase nunca se distinguem.
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Anexo A. Nota ao final do manuscrito do livro Yacala
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Retirado do espdlio do autor sob a tutela de Claudia Cordeiro Tavares da Cunha Melo.
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Anexos B e C. Capa e Contracapa da primeira edigdo impressa em linotipo de Yacala, Recife: Edi¢do
Grafica Olinda, 1999.
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Anexo D. Comunicacdo do lancamento de Yacala

LANGAMENTC DO EIVRO YACATA
GALERIA FUTURO 25
DIA 29/06/1999

Meus amigos,

especialmente o poeta Bruno Tolentino, oue nos visita, ao qual
o livro agore 1anqédofdediquei, e ao poeta César Tieal, que me langou
no Didrio de Pernambuco, em 1966. César & pare mim o poeta-member, e
Bruno o poeta-tutor, pelas razoes que enumero hoje no jornal em gque

fui langado. Pernambuco € um estado que parece ter-se acostumado &

resiisyir 4s invasoes, seja a dos holandeges ou das vanguardaa. Mas
Pernambuco nao 6 um Estado retrdgrado, gragas, por exemplo, & QuUerri
lha cultural de um Jomard Muniz de Britto. Entretanto, neste Estado,
em relagao a grande arte, o pintor ndo largou a figura, o msico nao
largou & melddia e o poete nao largou o verscl

Para as vanguardas que.trocazram a cstrutura métrica pela geomg
trica, eu, que pretico o verse, sou um ultrapassedo pceta discursive.
Mas, podem vocés descanmer, que este discurso, o primeiro. que fago
na minha vida, estd no fim. Como gostaria neste momente de pos
suir a eloquéncia suficente pura agradecer e louvar a precisdo anali
tica e a densidade expresgiva dg text@ dos meu * irméo -poetay

, Angedo Monteiro, 20 analisar este 1livro nascido do

ventre da mais insuspeita desesperanga. Mas, @ text&s de .
Engelo ven compraver que geralmente todo grande poeta € um grande
prosador, embora a reciproca nac seja verdadeira. Eu sempre digo como
um refrao ¢m minhas cntrevistas que a poesia € & sintonia fina da lin
guagem ou & tecnologis de ponta da palavra.DEf porque quen faz bem o
meis faz muito melhor o menos,., Seria uma grande ingratidfo de minha
parte se ndo agradecesse procfundamente os raroa amantes da poesia
que compraram, antecipadamente, grande parte desta edig@o, o que &

@ viabilizou., Se ndo agradecesse & minha "PEca", i minha Tereza Doura
' e
do?qpe franqueou festivamente esta galeria que sinonimo de bom goato

estetico do Recife. Se nao agradecesse & todda vowds, que me comoven,

coll & sud presenga, ALBERTO DA CUNHA WELO

Retirado do espdlio do autor sob a tutela de Claudia Cordeiro Tavares da Cunha Melo.
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Anexo E. Manuscrito da Nota do Autor de Yacala

Retirado do espélio do autor sob a tutela de Claudia Cordeiro Tavares da Cunha Melo.




Anexo F. Manuscrito com anotag0Oes sobre a génese criativa do poema Yacala
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Anexo G. Manuscrito com anotagdes sobre a génese criativa do poema Yacala
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Anexo H. Manuscrito com comentario sobre a origem do nome Yacala e o rascunho da retranca 016
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Anexo J. Manuscrito de Nota do Autor do livro O cdo de olhos amarelos

— Wtz b e ~
; _— _—.\____/ ‘! '

DU"O »mwu, QA) o u«ﬂ« cofoa; Lo Reuvkah oo jrelnealy
dife. Livro- R Resico < uma P*WUL exlinte. deo pocale

~~ ok% @ 'f_ 2 ;
)‘yo'\,LQ/W | »Lc_eA.v‘v'w = i pali‘:vo;/%w L *3-&,,/ @ W ‘iCL

LTt h &EA’QZE&MLYL 4 -

Do aomdo com i & Waka oaen

" o fens. 4.e_ cries , SAAL o £ .
Gawn o V:"%x”z:m g, R ) ST ¢ Cluen sl
_Q e L,Mygééf%fa R o é,e Cuﬂo ><___L( e o Guvaleia

CQ __ i/u—'c»k.‘m\ Mov 2 —CL‘W de. }Q/&t’—ﬂa\ia_ O\fu,( 0
- g E A
J N )/‘)_wka_({}&’-e’"”“— G cﬂww.o_&_), Teancw-se lLabito
(A=Y
= - (Teq 43 JK_ Vah’d-’(cé‘-( Leeq
tes B miues Comjprhers Gk Lattet —
data f?*b‘e

/

- 2;) 2 |9 (} 7-) olsas Ml O can v PU‘"”W-T P

t2(%
\W/z Jeokm e v G, Pginde polo prediceyaes, G
) c‘|_\q_ e d

7
r)’b\_‘g [T Sy B3 l)uikh&‘o }OW & YWV}—O I'B""Lt“"* Gt :Q& TM }J'C/wu

- e ol G TN
an e &{ g B s, C/L\Z/_r.,(i o LA ) UG PEN - Y
. > ( - - 3
,Q entan \V w2 i 'v»u.w{LU , & Wi k. a L yuan [?'b"l Yoo )L&’LQ.QQZ(_L’-, [ ,]Z leam,:

?\wﬂ’“ e € 0 Qbi +‘8’L L L‘A’-—v\[\m ¢ on weas S k:l. Sﬂ_\ s J L/PU.‘,H s
( /

]LL RQ,:C?' L, C':'; % \,"C.A&l‘_,r\_.(_%q/, (.—Le'.‘ L:t‘LiCU @_,S
(=3

,LM1g el tu J,»@/“L Q,L’LJ"-Q A A ( Lee g0

L5 e \l*_%u\cﬁ“—“)&i‘t

Vgl YL e Xy j—w' Lel QA

LQ‘Q,, o t/e.Cm b

g‘@z{s{ — Uit L »»L’L«- e
( /(L‘)\‘ICL_’Y“"'-' K < E Mt

L’j o be RAUVA

- L 93 y<_C WL[‘GIC‘S—LL'\A:._.
5110 }’-"‘— kv~ 1 ct"r»\a,_m.utu ka._s'(/’)n U
YU be K awa
GRuU ™Mizu to kU
Some mtew Sata

Wwizu TS ku
Gme Mise SaAkO

550&5 P \7JKU

m@&z-a—— TV Q‘?&(’
KGwealsa =z el

7 to'mu - { @ ua«d\
K GM LU el et

Retirado do espdlio do autor sob a tutela de Claudia Cordeiro Tavares da Cunha Melo.

189



