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amor pela palavra escrita.



Resumo: O principal objetivo do trabalho é apresentar os dados encontrados no
levantamento feito em revistas literarias e culturais do periodo que vai de 1898-1922,
periodo este conhecido como Belle Epoque e que abarca boa parte de nosso Pré-
Modernismo. O intuito é o de conhecer e contextualizar as principais preocupacdes dos
escritores e intelectuais em relacdo ao teatro brasileiro e confronta-las com a realidade,
de forma a desfazer certos mitos. O primeiro volume contempla um estudo
interpretativo, historico e critico, que abrange o0s géneros teatrais em voga, as
declaracdes de decadéncia da arte dramatica, bem como a busca por um teatro de cunho
nativista. O segundo e terceiro volumes deste trabalho apresentam o indice
classificatério das matérias, elaborado a partir dos dados coletados durante a pesquisa,
que permite uma facil localizacdo de boa parte do que foi publicado sobre o teatro na

época.

Palavras-Chave: Teatro brasileiro, revistas literarias e culturais, Pré-

Modernismo, Belle Epoque.

Abstract: The main objective of this study is to present the data found and
collected from some cultural and literary magazines during the period of 1898-1922, a
period known as the Belle Epoque and encompassing much of the Brazilian Pre-
Modernism. The aim is to understand and contextualize the main concerns of writers
and intellectuals in relation to the Brazilian theater and confront them with reality, in
order to dispel myths. The first volume includes a historical and critical interpretive
study, covering theater genres in vogue, the statements of decay of dramatic art, and the
search for a theater of nativist slant. The second and third volumes of this work presents
the classification index of the material, prepared from data collected during the search,
which allows for easy location of much of what was published about the theater at the

time.

Keywords: Brazilian theater, literary and cultural magazines, Brazilian Pre-

Modernism, Belle Epoque.



indice

VOLUME I
INEFOTUGED. ...ttt ee e bbb 7
1. Panorama teatro brasileiro na segunda metade do século XIX...........c....... 18
1.1, O teatr0 rEANISTA. .. ...eeeeeeeie et ere e e 18
1.2. A ascenséo do teatro COMICO € MUSICAUOD........c.evveeurrvirieieine s 20
1.3. Formas do teatro cOMICO @ MUSICAUO. .........ccevverereriieriiie s 22
G T T 1 = USSP 22
1.3.2. Caf€-CONCEITO......iviieie ettt e 22
1.3.3. Grand GUIGNOL......c.coieiiiiiieieee e e 23
I I B V- To | o PP ORURPRP 23
1.3.5. OPEIBLA. ...ttt e 23
R T T oL ) - SRS 24
1.3.7.VaUAeVIll.......ccooieii e s 24
2. A Belle EPOQUE NOS tIOPICOS. .......veevriereeieeeiiereesessissssessessiesesess e sesess s snes 26
3. O nacionalismo durante a Belle EPOQUE............cceveveeeereereeeieeieeeeess s 35
3.1. Nacionalismo: fOrmaca0..........ccccveiieiieiiie e 35
3.2. NacionalisSmo: CONCEILUAGAD. ........cueeuerreerieiees sree e seee et 37
3.3. Nacionalismo e Belle EpOqUE: Brasil............ccccvveruveiesieeeeesseeseseeess e 39
3.3.1. ATONSO CRISO....cviiietiiiciieiee e et 41
3.3.2. STIVIO ROMEIO......cuiivieiiiiieiie et sttt 42
4. Revistas Culturais e Literarias: a analise dos periodicos. ........cccccvvvvervecvennn. 45
I o o To oo TSRS 45
4.2. “Decadéncia” do teatro nacional............ccceeevveieiieeciececiie e 46
4.3. CritiCA TEALIAL ......eve it 52
A4, VIJATEALIAL......coe i e 57
4.5. Teatro COMICO € MUSICAAO. .......eeeiieriiieiie et et 61
4.6. Ontem e hoje: uma aproxXimagao entre EPOCAS. ........evverreruereererreresreseseennes 69



COoNSIABIAGOES TINAIS. .....cuveeiiieie ettt et

BIDHOGIATIA. .....ecveee e s

VOLUME I

indice Classificatério

VOLUME I11

indice Classificatorio



Introducéo

“Comparada as grandes, a nossa literatura € pobre e
fraca. Mas € ela, ndo outra, que nos exprime. Se
ndo for amada, ndo revelara a sua mensagem; e se
ndo a amarmos, ninguém o fard por nos. [..]
Ninguém, além de nds, podera dar vida a essas
tentativas muitas vezes débeis, outras vezes fortes,
sempre tocantes, em que 0s homens do passado, no
fundo de uma terra inculta, em meio a uma
aclimatacdo penosa da cultura europeia,
procuravam estilizar para nos, seus descendentes,
0s sentimentos que  experimentavam,  as
observacOes que faziam, — dos quais se formaram

0s nossos.”

! CANDIDO, Antonio. Formagéo da literatura brasileira: momentos decisivos. S&o Paulo, Martins,
1971, p. 10.



N&o pretendemos discutir a polémica teatro versus literatura, isto €, se aquele faz
parte desta. No entanto, a afirmacéo de Antonio Candido também vale para nosso teatro.
N&o é possivel analisa-lo sob a luz de um nativismo ingénuo. E preciso reconhecer que,
em geral, ele carece de originalidade e profundidade. Porém, é manifestacdo de nossa
cultura. E um modo de nos percebermos brasileiros e de nos situarmos no mundo.
Enfim, uma forma de expressao de nés mesmos.

Dai a extrema importancia de fazermos um levantamento do material relativo ao
teatro. Essas fontes de informacdo tentam preencher certas lacunas nos estudos ja
existentes, jogando mais luz na historia de nossas artes cénicas. Por meio da pesquisa
sistematica em fontes primarias, podemos vislumbrar uma fase de nossa histéria teatral
vista por muitos como incipiente ou desprezivel. Se nosso teatro também pode ser visto

como um “arbusto de segunda ordem no jardim das musas™?

— para parodiar Candido —,
ele € uma forma de nos entendermos melhor.

Nosso objetivo, portanto, é o de investigar o teatro brasileiro no final do século
XIX e nas duas primeiras decadas do seculo XX — periodo este conhecido por Belle
Epoque — a partir de um levantamento de tudo o que foi publicado sobre o assunto nas
principais revistas literarias e culturais do Rio de Janeiro. Para tal, iniciamos nossa
busca com a localizagdo de periodicos afins que apresentassem materiais relacionados
ao tema da pesquisa.

Durante a Belle Epoque, é bom que se diga, a sociedade brasileira, embora
operasse com as inovacgdes do progresso burgués, ainda possuia caracteristicas proprias
da opressdo colonial. O sistema capitalista alcava os proprietarios locais e
administradores a classe dominante nacional, mas mantinha as antigas formas de
exploracdo do trabalho. Houve um aburguesamento da sociedade carioca e um
consequente cosmopolitismo. O Rio de Janeiro, nessa época, era uma cidade repleta de
contradicdes, equilibrando-se entre o arcaico e 0 moderno, entre a riqueza e a miséria.
Um reflexo de “dois Brasis” a que Roberto Schwarz alude em seu ensaio “Nacional por
subtracio”.?

Para facilitar o estudo dos dados colhidos, bem como para auxiliar futuros
pesquisadores, organizamos o material em um indice classificatorio. O modelo seguido

foi desenvolvido por José Aderaldo Castello para as pesquisas realizadas por seus

2 CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 10.
¥ SCHWARZ, Roberto. “Nacional por subtragdo”. In: Que horas s30? S&o Paulo: Companhia das Letras,
1987. p. 45.



orientandos de Mestrado e Doutorado na investigacdo dos periédicos modernistas.*
Além do mais, foi paradigma para muitos estudiosos de nossa area.

Nesses trabalhos, faziam-se reflex6es sobre um determinado contexto literario e
cultural a partir de uma certa revista pré-modernista ou modernista. Em seguida, um
indice por assunto informava o leitor sobre o contetido de cada nimero do periédico em
questdo. A diferenca em relacdo a esses trabalhos é que ndo serad apresentado aqui o
estudo de uma Unica revista, mas o estudo de um assunto — o teatro brasileiro — nas
revistas dos derradeiros anos do século XIX e das décadas iniciais do século XX.

A pesquisa foi realizada nos seguintes acervos: Biblioteca Central da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de S&o Paulo; Biblioteca do
Instituto de Estudos Brasileiros, da Universidade de S&o Paulo; e Biblioteca Municipal
Mario de Andrade, em Sdo Paulo. De todo material consultado, selecionamos 14

periddicos:

Almanaque brasileiro Garnier
Almanaque do teatro

Brasil teatro

Careta

Don Quixote

Eu sei tudo

Fon-fon

Ilustracéo brasileira

© © N o g bk~ wDhPE

Kosmos

[EEN
o

. O malho

[EEN
[EEN

. Palcos e telas

[EN
N

. Renascenca

[HEN
w

. Revista brasileira

[EN
SN

. Revista da semana

E importante ressaltar que diversos titulos foram consultados, mas nem todos
apresentaram material relevante para nosso estudo. Dentre estes ultimos, podemos,

citar:

* CASTELLO, José Aderaldo. “A Pesquisa de Periddicos na Literatura Brasileira”. In: NAPOLI, Roselis
Oliveira de. Lanterna Verde e 0 Modernismo. Sdo Paulo: IEB/USP, 1970. p. 3-12.



Alfinete;

Almanaque da Gazeta de Noticias;

Anuario fluminense: almanaque historico da cidade do Rio de Janeiro;
Anuario ilustrado do Jornal do Brasil

O mundo literério;

Revista americana,;

Revista da Academia Brasileira de Letras;

Revista Brasileira;

© 0 N o g Bk~ w DN PE

Revista da lingua portuguesa.

A partir do roteiro proposto por Castello e aprimorado por Christina Barros
Riego, em sua dissertagdo de mestrado intitulada “Do futuro e da morte do teatro
brasileiro: uma viagem pelas revistas literarias e culturais do periodo modernista (1922-
1942)”° tentamos elaborar um indice que abrangesse o topico da nossa pesquisa e que
desse conta das diversas naturezas das informacdes encontradas. Assim, apesar dos
topicos escolhidos ndo serem 0s mesmos do roteiro para o estudo de uma Unica revista,

tentamos manter a mesma estrutura e organizagdo numa tentativa de seguir um padrao:

1. Pecas teatrais

2. Noticiario
2.1. Noticias e Notas (informacdes relativas ao universo teatral como um todo:
artistas, autores, companhias etc.)

2.2. Resenhas (de livros e de pecas nacionais e estrangeiros)

3. Critica Teatral (posicdo de alguns intelectuais em relacdo a producdo teatral da

época)

3.1. Sobre o teatro estrangeiro

3.2. Sobre o teatro nacional

® RIEGO, Christina Barros. Do futuro e da morte do teatro brasileiro: uma viagem pelas revistas
literérias e culturais do periodo modernista (1922-1942). 2008. 218 f. Dissertagdo (Mestrado em
Literatura Brasileira) — Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo. p. 18.
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3.3. Sobre a modernizacgdo do teatro (nacional e estrangeiro)
3.4. Sobre um ator/dramaturgo/diretor

3.5. Sobre uma pega

4. Conferéncias, entrevistas e manifestos

5. Fotos e ilustracdes (de atores, diretores e dos teatros da época)

A divisdo adotada por Riego foi de grande utilidade, pois, embora sua pesquisa
abarque uma época posterior a de nosso trabalho, ela gira em torno, basicamente, dos
mesmos tdpicos. Dessa forma, o primeiro deles registra as pecas ou trechos de pecas
teatrais publicados nos periodicos pesquisados. O segundo abrange todo o noticiario da
época, incluindo notas, resenhas, anincios e noticias sobre a vida teatral e as pecas em
cartaz.

O terceiro € um topico mais amplo. Procura registrar a posicdo dos intelectuais
em relacdo a producéo teatral, considerando tanto o teatro estrangeiro quanto o nacional.
Separamos 0s artigos que tratam especificamente da modernizagéo do teatro. Estes ndo
se restringem apenas as tentativas de renovacdo do teatro nacional, mas discorrem
também sobre as realizacfes do teatro estrangeiro e como elas eram vistas e recebidas
pelos criticos brasileiros. Ainda nesse tdpico, incluimos os artigos que tratam de algum
determinado autor, ator ou diretor, de modo a destacar os principais responsaveis pela
organizacdo da vida teatral e suas realizagbes. O Gltimo subtopico classifica as criticas
dedicadas as pecas que estavam em cartaz, considerando desempenho dos artistas e
relevancia do texto teatral.

O quarto tépico abrange todas as conferéncias, entrevistas e manifestos
proferidos por algum integrante da vida teatral; e o quinto, fotos ou ilustracdes de
atores, autores ou diretores de sucesso.®

Desse modo, cada matéria tera 0 niUmero da respectiva revista, juntamente com o
namero do indice classificatorio. Exemplificando, uma nota teatral publicada na revista

Fon-fon, sera indicada da seguinte maneira:

® RIEGO, Christina Barros. Op. cit., p. 19.
11



7.2.1.1.

12 matéria da série

Noticias e Notas

L Noticiario

|__Fon-Fon

E bom lembrar que, apesar de minuciosa, nossa pesquisa limita-se apenas as
revistas literarias e culturais. Foram deixados de lado, por exemplo, um provavel farto
material presente nos jornais diarios. Tratou-se, como foi dito, de uma pesquisa bem
especifica.

Findo o levantamento dos dados e da sua organizacgdo no indice, partimos para a
segunda etapa do projeto: a analise e a interpretacdo dos dados coletados. A partir delas,
procuramos desenvolver um estudo de epoca do teatro brasileiro, apresentando,
sobretudo, as principais discussdes dos intelectuais sobre a situagdo do teatro nacional.
O objetivo € o de ampliar os estudos ja existentes com eventuais contribuicdes e/ou
descobertas do nosso levantamento. Além disso, tentamos mostrar como o discurso
nativista de matriz romantica contribuiu para uma visdo depreciativa do teatro
produzido naquele periodo.

Dessa forma, o primeiro capitulo deste trabalho apresentard um breve estudo
sobre o teatro brasileiro na segunda metade do século XI1X. Pretendemos, neste capitulo,
deixar em evidéncia que a cena teatral brasileira das ultimas décadas desse periodo foi
marcada pela ascensao do teatro comico e musicado representado por formas dramaticas
como a opereta, a magica e, mais notadamente, a revista. A partir de 1865, com o
desinteresse do publico por um teatro de aspiracGes mais literarias, deu-se lugar a uma
dramaturgia que visava, sobretudo, ao entretenimento. A partir disso, pretendemos
mostrar que o teatro brasileiro subsequente por nos estudado deu continuidade a esse
processo cénico.

No segundo capitulo, tentamos tracar um panorama sociocultural do momento
histérico conhecido como Belle Epoque. Trata-se de um conceito bem “elastico” e, por
iSO mesmo, Util a nosso intento. Esse intervalo de tempo, para o brasilianista Jeffrey D.

Needell, por exemplo, abrange os anos entre 1898 e 1914.” No entanto, segundo alguns,

" NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1993. p. 10.
12



estendeu-se, no Brasil, até 1918, devido ao menor impacto dos efeitos da Primeira
Grande Guerra (1914-1918) no pais; ja segundo outros, alarga-se até 1922.% De qualquer
forma, é essencial captar esse Zeitgeist para compreender o teatro produzido naquele
momento bem como os debates acalorados que ele suscitou.

O terceiro capitulo parte para a analise interpretativa dos dados coletados.
Procuramos cotejar essas informacdes reunidas com os estudos realizados ao longo dos
anos sobre o periodo histérico estudado. Tentamos, ao mesmo tempo, reafirmar alguns
posicionamentos da critica especializada como também desfazer alguns mitos sobre o
teatro produzido no alvorecer do século passado.

Essa analise possibilitou-nos discutir o papel da critica teatral, que esta centrada
na criacdo de um teatro nacional sintese de uma brasilidade, mas, sublinhe-se, de matiz
literario. Nosso objetivo, no quarto capitulo, é o de discutir o nacionalismo, tdo em voga
naquelas decadas, e mostrar como ele moldou a visdo dos responsaveis por noticiar ou
dissertar sobre as artes cénicas no pais.

A segunda parte deste trabalho também seguiu a estrutura elaborada por Riego.®
Apresentara o indice das mateérias publicadas, dividido nos mesmos grupos ja definidos
no capitulo 2. No indice, ha apenas os registros dos dados coletados nas revistas. Por
isso, foi necessario desenvolver uma ficha técnica para cada periédico pesquisado,
registrando informagdes como periodo e numeros pesquisados, local de publicacéo,
fonte, direcdo. Segue, abaixo, a ficha de cada periddico organizado na mesma ordem do

indice.

Ficha Técnica dos Periodicos Pesquisados

Almanaque Brasileiro Garnier
Direcdo: Mario Behrind

Duracdo: 1903-?

Numeros pesquisados: 1905, 1908, 1911.
Periodicidade: Anual

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — S&o Paulo

8 MACHADO, Hilda. Laurinda Santos Lobo: mecenas, artistas e outros marginais em Santa Teresa. Rio
de Janeiro, Casa da Palavra, 2002, p. 107.
° RIEGO, Christina Barros. Op. cit., p. 21-22.

13



Almanaque do teatro

Diregdo: Adhemar Barbosa Romeo
Duragéo: 1906-?

NUmeros pesquisados: n° 1 (1906-07)
Periodicidade: anual

Principal critico teatral: ndo ha
Fonte: Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Brasil Teatro

Diregdo: Pires de Almeida

Duragéo: 1901-?

Numeros pesquisados: n® 1 (1901-1902), n° 2 (1903-1906), n° 3 (1907-1909).
Periodicidade: ?

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Careta

Direcdo: Jorge Schmidt (entre outros)

Duracao: 1908-1960

Numeros pesquisados: n® 3 de 1908 a n°® 751 de 1922.
Periodicidade: Semanal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca Méario de Andrade (microfilme) — Séo Paulo

Don Quixote

Direcéo: ?

Duracdo: 1895-1903

Numeros pesquisados: n® 125 (1901) a n® 162 (1902).
Periodicidade: ?

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Eu sei tudo

14



Diregdo: ?

Duracéo: 1917-?

NUmeros pesquisados: jun./1917 a out./1921
Periodicidade: Mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Fon-Fon

Diregdo: Alvaro Moreyra e Raul Pederneiras (entre outros)
Duragéo: 1907-1958?

NUmeros pesquisados: todos de 1907 a 1915.

Periodicidade: Semanal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca Méario de Andrade (microfilme) — S&o Paulo

llustracéo Brasileira

Direcdo: Medeiros e Albuquerque

Duracdo: 1909-1915

Numeros pesquisados: 1909 e 1913.

Periodicidade: quinzenal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca da FFLCH/USP e Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Kosmos

Direcdo: Mario Behrind

Duracdo: 1904-1909

Numeros pesquisados: jan./1904 a out./1908.
Periodicidade: Mensal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca da FFLCH/USP — S&o Paulo

O Malho
Direcdo: Crispim do Amaral (entre outros)
Duragéo: 1902-1930

15



NUmeros pesquisados: n° 5 (1902) a n° 1059 (1922).
Periodicidade: Semanal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca Mario de Andrade (microfilme) — Sdo Paulo

Palcos e telas

Direcéo: Mario Nunes

Duragéo: 1918-1921

NUmeros pesquisados: n° 1 a n° 40 de 1918.
Periodicidade: Semanal

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Renascenca

Diregdo: ?

Duragéo: 1904-1908

Numeros pesquisados: n° 41e n° 43 (1907).
Periodicidade: ?

Principal critico teatral: ndo ha

Fonte: Biblioteca do IEB — Sdo Paulo

Revista Brasileira

Direcéo: ?

Duracdo: 1879-1899

Numeros pesquisados: n°® 73 a n® 91.
Periodicidade: Mensal

Principal critico teatral: ndo ha
Fonte: Biblioteca do IEB — S&o Paulo

Revista da Semana

Direcdo: Carlos Malheiro Dias (entre outros).
Duracdo: 1900-1962.

Numeros pesquisados: jul./1922 a dez./1922

Periodicidade: Semanal



Principal critico teatral: ndo ha
Fonte: Biblioteca da FFLCH/USP e Biblioteca do IEB — S&o Paulo

17



1. Panorama do teatro brasileiro na segunda metade do século XIX

Os anos entre 1855 e 1865 compreenderam o apogeu do teatro realista no Brasil.
Foi um dos momentos mais criativos da dramaturgia nacional, marcado por renovacgoes
cénicas e dramatdrgicas, além de uma clara aspiracdo literaria. Os principios desse
teatro, desenvolvidos por dramaturgos, intelectuais e criticos, continuaram a influenciar
boa parte da dramaturgia brasileira e da critica teatral. Nas décadas seguintes, mesmo
com a hegemonia do teatro comico e musicado, dramaturgos pautavam-se pelo modelo
realista e criticos continuavam a clamar por um teatro moralizador e civilizatério.™ Tal
postura, como tentaremos provar, estende-se, inclusive, as primeiras décadas do século
XX.

1.1. O teatro realista

Embora tenha coexistido com manifestacdes romanticas, o teatro realista partiu
de uma proposta contraria aquele movimento. O modelo a ser seguido foi o do
dramaturgo francés Alexandre Dumas Filho. Desse modo, almejavam-se a naturalidade
nas falas e nas cenas; tematizaram-se as paix6es comedidas, com destaque para 0 amor
conjugal, numa defesa dos valores da familia; e pretendia-se uma distensdo ritmica na
acdo dramatica.

O enredo abriu espaco para a discussdo de questdes sociais, dando destaque para
a vida burguesa ao opor bons a maus burgueses. O objetivo do teatro realista era, ainda,
ndo sé o de descrever de modo mais auténtico os costumes da burguesia, como tambem
o de prescrever valores morais. No entanto, o resultado € um realismo ilusorio, pois
continua a idealizar a sociedade, agora pelo viés ético.™

Sua forma mais proeminente é a da comédia. Paradoxalmente, em geral, a
comédia realista assemelha-se a um drama. Sua fun¢do ndo é a de provocar riso
desmedido, mas, como afirma Jodo Roberto Faria, de “descrever e discutir 0s

costumes™.** Fica evidente a divisdo entre aquilo que se considera o alto e 0 baixo

9 FARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: 0 século XIX no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva, 2001. p. 138-
143.

1 GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Dicionario do teatro
brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo, Perspectiva, 2006, p. 266.

2 EARIA, Jodo Roberto. Op. cit., p. 86.
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comico, definicbes que retomaremos mais adiante. Assim, cabem apenas formas
consideradas “superiores” pelos dramaturgos como o chiste e a ironia.

Quando as comédias realistas francesas estrearam no Rio de Janeiro, grande
parte de nossos escritores e intelectuais passaram a acreditar na dimensdo social desse
tipo de peca e a defender a criagdo de um repertdrio nacional com as caracteristicas que
descrevemos acima. Por fim, é importante ressaltar, tendo em vista nosso trabalho, que
houve, nesse momento, uma preocupacdo em aproximar o teatro da literatura,
envolvendo-o de franca intengdo nacionalista.

Entre os cultores do género, convém destacar José de Alencar, com O demdnio
familiar, O crédito e As asas de um anjo, todas de 1857; Quintino Bocaiuva, com
Onfalia (1860) e Os mineiros da desgraca (1861); e Joaquim Manuel de Macedo, com
Luxo e vaidade (1860) e Lusbela (1863). Até mesmo Machado de Assis aventurou-se
em pecas como O caminho da porta e O protocolo, ambas de 1863.

Esse teatro serd eclipsado pela ascenséo do teatro comico e musicado, questao
que discutiremos em seguida. Porém, os principios e os valores levantados, no periodo,
pela critica especializada ainda ecoaréo por muitos anos. Sobre isso, Jodo Roberto Faria,

em seu ldeias teatrais: o século XIX no Brasil, diz:

As ideias teatrais lancadas por dramaturgos, intelectuais e
criticos, entre 1855 e 1865, permaneceram como referéncia para uma
boa parte da dramaturgia brasileira e da critica teatral que surgiu nos
dez ou vinte anos seguintes. Ainda que o teatro cdmico e musicado
tenha conquistado o favor do publico e se tornado hegembnico em
nossos palcos (...) muitos dramaturgos escreveram pecas de acordo
com o modelo realista e muitos criticos continuaram a exigir que o
teatro fosse uma escola de costumes e um instrumento de moralizagao

e civiliza(;éo.13

Nosso objetivo € mostrar que essa ideologia ainda estad bem presente na maneira
como se concebe o teatro ao longo dos primeiros anos do seéculo XX. Mais a frente
pretendemos exemplificar tal afirmacdo mediante o material por nds reunido nos

periodos da época em estudo.

B FARIA, Jodo Roberto. Op. cit., p. 143.
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1.2. A ascensao do teatro comico e musicado

Como foi dito, o teatro realista foi dando lugar a um tipo de espetaculo que
buscava o entretenimento por meio da musica ligeira, da malicia e da beleza das
mulheres. O publico parecia cada vez menos interessado em apresentagdes de cunho
literario ou edificante.’* Exemplos dessa nova modalidade teatral eram a opereta, o
vaudeville, a revista, a magica e a burleta, que comentaremos adiante.

Dessa forma, é natural intelectuais declararem a “decadéncia” do teatro nacional,
afinal este distanciava-se cada vez mais da literatura. O exemplo mais conhecido € o de
Machado de Assis em seu famoso artigo “Instinto e nacionalidade”, de 1873. Para ele, o
teatro reduz-se a uma “linha de reticéncia”, pois perverteu-se entre burletas, magicas e
cancés.™ Mais uma vez fica evidente a dicotomia entre alto e baixo comico.

Trata-se de um tipo de visdo pessimista que contamina ainda muitos de nossos
criticos contemporaneos. Deéecio de Almeida Prado, por exemplo, ao dissertar sobre o
periodo, afirmou que o teatro musicado “arrasou O pouco que 0 romantismo € 0
realismo haviam conseguido construir sob a designacdo de drama” e a opereta,
“agcompanhada por suas sequelas cénicas”, deu cabo da literatura teatral dita séria.*®

A despeito da morte anunciada por muitos do teatro brasileiro, 0 mesmo Décio
deixa evidente que isso ndo implica deixar de se pensar o Brasil. No entanto, tal é feito
através da comédia e da farsa, mais ao gosto de Martins Pena que de Castro Alves ou

José de Alencar. E conclui, assumindo certa parcialidade:

O teatro musicado, em suas varias encenacdes, significou um
aumento ponderado de publico, com beneficios econémicos para
intérpretes e autores, e o decréscimo de aspiracOes literarias. Apos 0s
sonhos despertados pelo romantismo, quando os escritores acharam
gue poderiam dizer alguma coisa de importante sobre a liberdade e a
nacionalidade, e apds o realismo, que examinou moralmente os
fundamentos da familia burguesa, a opereta, a revista e a magica
surgiam como um nitido anticlimax. Até o amor desceria a niveis mais

corporeos e idilicos.'’

“EARIA, Jodo Roberto. Op. cit., p. 145.

5 ASSIS, Machado de. Critica litteraria. Rio de Janeiro; Sdo Paulo; Porto Alegre: W. M. Jackson, 1946,
p. 150-151.

* PRADO, Décio de Almeida. Histéria concisa do teatro brasileiro. S&o Paulo: Edusp, 1999. p. 85.
(grifo nosso.)

7 Ibidem. p. 113.
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E certo que o sucesso dessas formas acaba por sufocar o drama e a comédia.
Ambos sobrevivem a custa de alguns integrantes do meio que, & parte o desinteresse do
publico, tentam manté-los vivos, como bem observa Sabato Magaldi:

A preferéncia progressiva pelo género ligeiro quase matou o
drama e a comédia em fins do século passado. A opereta, 0 cancd, a
Opera-bufa — tudo o que fazia a delicia da vida noturna parisiense —
nacionalizou de imediato num Rio avido de alegria e boemia, que
abandonava os costumes provincianos. Somente a abnegagéo da gente
de teatro impediu que o género desaparecesse por completo da

paisagem carioca, a falta de estimulo pl’Jinco.18

Ha que se mencionar também a presenca das companhias estrangeiras que aqui
se apresentavam. Tratava-se de grupos europeus franceses, espanhois, portugueses e
italianos, em sua maioria. Constituiam, por motivos 6bvios, uma desigual concorréncia
com as companhias nacionais. Aquelas cabia a alta comédia, a tragédia e o drama
moderno, enguanto a estas sobravam pecas menores como o dramalhdo, a comédia
farsesca, a opereta traduzida e adaptada, além das mencionadas revista e magica.™

Como consequéncia, 0s que se julgavam especialistas no assunto atentavam, nos
meios de comunicacao do fin de siécle, para a auséncia de autores dramaticos nacionais,
para a cupidez dos empresarios e para a alienacdo do divertimento, que, na maioria das
vezes, apelava para o mundano. Para esses criticos, o teatro brasileiro apenas
macaqueava 0 estrangeiro. O repertério era de baixa qualidade artistica e, sobretudo,
moralmente desvirtuado.

E possivel, contudo, dar a devida importancia a esse teatro. Principalmente
quando este aclimata os modelos importados. Neyde Veneziano, ao estudar o teatro de
revista brasileiro, faz um comentario que podemos estender as demais formas comico-
musicais. Para ela, a revista, antes considerada alienante, foi resultado da nossa

capacidade de “parodiar e rir daqueles que nos queriam impor modelos”.?’ N&o s6 a

¥ MAGALDI, Sébato. Panorama do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2008. p. 152.

9 PRADO, Décio de Almeida. Op. cit., p. 143.

20 \VENEZIANO, Neyde. N&o adianta chorar: teatro de revista brasileiro. Sdo Paulo, Unicamp, 1996, p.
16.
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revista, mas a opereta, por exemplo, ao serem tropicalizadas, resultam num amalgama

de ritmos, sons, dancas, falas e tipos brasileiros.

1.3. Formas do teatro cémico e musicado

Para compreendermos melhor o teatro do inicio do século XX, é essencial
especificarmos 0s principais géneros teatrais que surgiram e/ou ganharam destaque na
virada do século, pois sdo eles as formas artisticas predominantes no meio por nés

estudado.

1.3.1. Burleta

Mais conhecida hoje como “comédia musical”, a burleta era uma espécie de
comédia de costumes curta e musicada. Aproveitava-se, também, de elementos da
opereta, da revista e da magica. A estrutura era aristotélica e a acdo dramatica apoiava-
se em conflitos bésicos.?

Interessa-nos destacar a iniciativa de Pascoal Segreto, que criou uma Companhia
de Revistas e Burletas do Teatro Sdo José, no Rio de Janeiro, entre 1911 e 1926, e
lembrar o estrondoso sucesso, nos palcos cariocas, da burleta Forrobodd (1912), de
Luiz Peixoto e Carlos Bittencourt. Sdo exemplos que ilustram bem o sucesso obtido

pelo género no periodo destacado pelo presente trabalho.

1.3.2. Café-concerto

Também chamado de café-cantante, remonta a Paris do século XVIII. Trata-se
de um género que se confunde com a propria casa de espetaculos. Era o lugar onde se
sediavam operetas, canconetas, com esquetes maliciosos e outros divertimentos.
Segundo Jeffrey D. Needell, servia, inclusive, como ponto de prostituicdo velada.??

Aportou no Rio em 1858, com a abertura do Saldo do Paraiso, posteriormente
denominado Folies Parisiennes, e continuou presente no inicio do século XX. Havia
seis deles operando em solo carioca naquela época: o Moulin-Rouge, na Praca
Tiradentes; o Guarda-Velha, no sopé da montanha de Santo Anténio; o Alcazar Parque,
na Lapa; o Cassino e o Parque Fluminense, no Largo do Machado; e a Maison-

Moderne. %

2L \VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 22.
22 NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 203.
2 GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Op. cit., p. 69-70.
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1.3.3. Grand Guignol

Era 0 nome dado ao teatro de fantoches. Remonta a China antiga, mas ressurgiu
na Italia e dali migrou para Lyon, Franca, no final do século XVIII. Teria sido Laurent
Mourquet (1744-1844) quem atribuiu o apelativo guignol, provindo de uma personagem
por ele criada.

Levado a Paris, o guignol originou, em 1897, o “Théatre du Grand Guignol”,
mas adquiriu novo sentido. Os espetaculos passam a ser protagonizados por atores vivos
e a trama gravita em torno de temas de medo, violéncia, assassinatos, raptos etc. Em
outras palavras, trata-se de um “melodrama de horror macabro”.?* A expressdo, dessa

forma, passou a nomear as pegas que seguissem essas caracteristicas.

1.3.4. Mégica

Tipo de peca de grande sucesso no século XIX e bastante reprisada durante a
Belle Epoque. S0 musicadas, misturando elementos comicos e dramaticos, e baseiam-
se em histérias fantasticas, fundamentadas no sobrenatural. Seu forte sdo os truques
cénicos, destinados a maravilhar os espectadores.”

A maioria delas proveio da Franca e de Portugal. No pais, deu-se preferéncia as
operetas e as revistas. Poucos foram os que se aventuraram nesse género, como Moreira
Sampaio, Vicente Reis e Augusto de Castro, com A borboleta de ouro (1897), O pé de

cabra (1903) e A tentacdo, respectivamente. 2°

1.3.5. Opereta
Foi criada, na Franca, pelo alemdo Jacques Offenbach. Era uma resposta ao
crescimento da dpera-comica e do vaudeville, vistos como géneros sérios. Misturava
comédia e melodrama (nunca levado a sério), podendo referir-se também a assuntos do
cotidiano imediato. A mdsica, é claro, perpassava todo o espetaculo. O tema central era
o amor.
Atingiu enorme sucesso de publico principalmente a partir da parodia feita por

Francisco Corréa Vasques de Orphée aux Enfers, de Offenbach, que estreou, em 1865,

#* MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. S&o Paulo, Cultrix, 2004, p. 214.

2 \VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 27.

% GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Op. cit., p. 175-176.
2T VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 26-27.
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no Rio de Janeiro. A pega chamava-se Orfeu na roca e abriu o caminho para uma série
de outras versdes parodisticas de varias operetas francesas.

O dramaturgo maranhense Artur Azevedo, por sua vez, foi o responséavel pela
nacionalizacdo da opereta. Ele produziu sete delas, dentre as quais podemos citar Os
noivos (1880) e A donzela Teodora (1880). Por fim, a partir de 1883, o Rio de Janeiro
comegou a receber producgdes italianas desse género e, no século XX, alemds, com

destaque para A princesa dos délares, de Leo Fall, em 1908.%

1.3.6. Revista

Esté ligada a todos os géneros citados. Pertence ao teatro popular e musical, pois
era um espetaculo ligeiro, de intencGes cOmico-satiricas, que misturava prosa e verso,
musica e danca. A revista inspirava-se na atualidade, passando em revista, por meio de
vérios quadros, num ritmo vertiginoso, fatos inspirados em acontecimentos recentes.?

De origem francesa, a revista, no Brasil, conquista o publico em 1884 com a
peca O mandarim, de Artur Azevedo e Moreira Sampaio. E também daquele primeiro
um outro classico da revistografia nacional, O tribofe, mais proxima do modelo francés,
pois o fio condutor da acdo dramatica era mais consistente que o das demais revistas.

A pesquisadora Neyde Veneziano diferencia a “Revista-de-Ano” da “Revista”.
Conforme ela aponta, esta é uma evolucdo daquela. Com a morte de Artur Azevedo, em
1908, a “Revista-de-Ano” perdeu seu carater de resenha critica dos acontecimentos do
ano anterior e se transformou. Ela abrasileira-se cada vez mais, simplifica-se e seu ritmo

se acelera.*®

1.3.7. Vaudeville
E um termo francés usado para designar um género de teatro musicado. Nele, a
intriga é complexa e baseia-se nas coincidéncias extraordinarias. Portanto, fundamenta-
se no quiproqud, no equivoco, na comicidade de situacBes, que se encadeiam.
Diferencia-se da revista por ndo ter como objetivo revisar detalhadamente
acontecimentos.™*
Foi um género muito representado nas primeiras décadas do século XX. No

entanto, ndo houve, necessariamente, no pais, um repertério de vaudevilles. O teatro

% GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Op. cit., p. 226-227.
2 \VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 27-28.

% GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Op. cit., p. 270-272.
%1 VENEZIANO, Neyde. Op. cit., p. 23.
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musicado nacional liga-se mais as revistas e as operetas. Mesmo assim, 0 género em
questdo influenciou muitas parodias de operetas francesas e ligou-se a burleta, fato

perceptivel em A capital federal, de Artur Azevedo. *

%2 GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.). Op. cit., p. 306.
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2. A Belle Epoque nos tropicos

“A ndo ser que nos salvemos, dando-nos as
maos agora, eles nos submeterdo a
Republica. Para que as coisas permanegam
iguais, é preciso que tudo mude.”*

Neste capitulo, pretendemos tragar um breve panorama da cidade do Rio de
Janeiro durante os anos finais do século XI1X e os iniciais do século XX, periodo este
conhecido como Belle Epoque. Para tanto, partimos, sobretudo, do livro Belle Epoque
tropical, de Jeffrey Needell; das observagdes de Roberto Schwarz no ensaio “Nacional
por subtracdo”; da leitura do capitulo 1 da obra Literatura como missdo, de Nicolau
Sevcenko; e do estudo “A dimensdo comica da vida privada da Republica”, de Elias
Thome Saliba, presente no terceiro volume de Historia da vida privada no Brasil.

De acordo com Needell, esse momento teve inicio com o governo Campos Sales
(1898-1902), que marcou o retorno da elite agraria ao poder em detrimento dos grupos
urbanos emergentes. Em outras palavras, apesar do advento da Republica, a nova
composicdo politica acaba por atender aos interesses das velhas estruturas sociais e
econdmicas. Os setores urbanos e médios, até entdo fortalecidos com as diversas
mudancas empreendidas no pais, perdem forca.

O periodo revolucionario de 1880-1897 ndo conseguiu conter o dominio da elite
tradicional. Em 1898, essa casta ja se encontrava novamente entranhada no topo da
hierarquia socioeconémica, sobrepondo-se aos anseios politicos mais radicais. O final
do século XIX, portanto, ensejou a vitalidade e o predominio de padrbes que podem ser
percebidos em todo o seu transcurso. Tal fato € essencial para compreendermos a
cultura e a sociedade da elite carioca.

Contudo, isso ndo significa auséncia de mudancas. O que houve, na realidade,
foi uma diminuicdo em seu ritmo. E tal afirmacéo fica patente, acima de tudo, no Rio de
Janeiro, onde convergiam todas as tendéncias politicas da época. A ‘“aristocracia”
carioca conciliou algumas mudancas com a manutencdo de uma hierarquia social.

Consequentemente, aquelas foram contidas por estas e a reforcaram.

¥ LAMPEDUSA, Giuseppe Tomasi Di. O gattopardo. Traducio de Marina Colasanti.
Bestbolso, 2007, p. 295. No famoso trecho, vé-se Tancredi, tentando convencer seu tio Don Fabrizio
Corbera, Principe de Salina, a abandonar sua lealdade ao Reino das “Duas Sicilias” e aliar-se a dinastia de
Savoia.
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O cerne do estudo de Jefrey D. Needell estd justamente nessa natureza tenaz e
adaptativa das classes proeminentes. Sua obra procura evidenciar a recriacdo de um
meio aristocratico, sob a Republica, promovida até mesmo pelas figuras mais
representativas das modificagdes na economia e na funcéo politica do Rio. Para ele, a
despeito das mudancas, o controle exercido pela elite e pela sua expressao sociocultural
ndo sofreu grandes alteracoes.

Assim sendo, a sociedade e a cultura de elite cariocas deram continuidade a
defesa e a promocdo dos interesses dessa classe, contribuindo para criar um sentimento
de “continuidade aristocratica”, em meio, porém, a transformacfes socio-politico-
econdmicas. Em suma, a Belle Epoque representou “tanto a continuidade do passado
colonial quando o potencial de mudanca do novo periodo.”**

Para Schwarz, o alvorecer de nossa Republica é marcado, exatamente, por essa
discrepancia entre “dois Brasis”. A sociedade brasileira, nesse momento, embora
operasse com as inovagdes do progresso burgués, ainda possuia caracteristicas proprias
da opressdo colonial. O sistema capitalista alcava os proprietarios locais e
administradores a classe dominante nacional, mas mantinha as antigas formas de
exploracdo do trabalho.*®

Sevcenko, por sua vez, ndo so discorre sobre o processo de regeneracdo do Rio
de Janeiro, como também trata da transi¢do (e do conflito) entre as relagdes sociais do
tipo senhorial para as do tipo burgués. Estudando o aburguesamento da sociedade
carioca e seu consequente cosmopolitismo, o historiador retrata uma cidade repleta de
contradicdes, equilibrando-se entre o arcaico e 0 moderno, entre a riqueza e a miseria.
Um reflexo daqueles “dois Brasis” a que Schwarz alude.

A Regeneracdo nao foi apenas uma tentativa de reformar a vida urbana carioca
segundo os moldes europeus. Ela nasceu em funcdo do porto e da circulacdo de
mercadorias, da necessidade de saneamento e higienizacdo do ambiente, passando pelos
habitos e valores dos cidaddos. Sua capacidade de reconfigurar a paisagem urbana e
social, estendeu-se desde a inauguracdo da Avenida Central, em 1904, até o ano de
1920, com a visita do rei Alberto, da Bélgica, ao Brasil. *°
A sociedade fluminense acumulava recursos advindos do comércio, das financas

e das aplicacfes industriais devido ao seu papel de destaque na intermediacdo dos

* NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 36-42.
¥ SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 45.
% SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 58.
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recursos da economia cafeeira e a sua condi¢do de Distrito Federal. Tudo isso, aliado a
sua vasta rede ferroviaria e a navegacdo mercante, contribuiu para transformar a cidade
no maior centro comercial do pais. Era, enfim, o ndcleo financeiro, populacional e
consumidor do Brasil.

As transformacdes econdmicas tornaram o Rio de Janeiro a base cosmopolita da
nacdo, em contato com a producdo e o comércio estrangeiros, assimilando-os e
expandindo-os para o0 restante do pais. Esse novo paradigma financeiro, ja
experimentado desde a politica do Encilhamento, demandou uma mudanca nos habitos
sociais e cuidados pessoais da populacdo. O desejo de consumo, por exemplo, tomou
conta da cidade.

Era necessario, portanto, erradicar da capital todo e qualquer resquicio da velha
estrutura urbana para acabar com a imagem de cidade insalubre e insegura. Somente
irradiando uma imagem de credibilidade era possivel transpor o progresso que 0 mundo
dito civilizado usufruia. Para tanto, mister se fez alinhar-se com os padrdes e ritmos de
desdobramento da economia europeia. O progresso tornou-se obsessdo coletiva,
sinénimo de felicidade.*’

As reformas urbanas foram a marca registrada da Belle Epoque. O presidente
que sucede Campos Sales, Rodrigues Alves (1848-1919), remodelou a capital da
Republica com o intuito de transforméa-la em vitrina do regime e das “das ligacGes
eficientes de uma ressurgente economia neocolonial.” Para tanto, nomeou Pereira
Passos (1836-1913) para a prefeitura, com o intuito de aplicar sua politica reformista
urbana. Foi o inicio do afrancesamento do Rio de Janeiro.*®

Entre 1903 e 1906, a chamada “Cidade Velha” veio abaixo: ruas foram
expandidas, tornando-se mais ventiladas e iluminadas; demoliram-se edificios
decrépitos; novas vias foram abertas e outras receberam pavimento; construiram-se
tuneis e novas instalacbes portuarias. A Avenida Central, por exemplo, um pretenso
simbolo da civilizagdo, ligava o porto ao centro e, além disso, dava acesso a uma nova
avenida que facilitava a comunicacdo com a Zona Sul.

Pereira Passos, ademais, atacou algumas tradi¢cGes cariocas. Proibiu varios

costumes vistos como “barbaros” e “incultos”. Entre eles estao:

¥ SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 38-42.
% NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 53-54.
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... a venda ambulante de alimentos, o ato de cuspir no chdo dos
bondes, o comércio de leite em que as vacas eram levadas de porta em
porta, a criacdo de porcos dentro dos limites urbanos, a exposi¢do da
carne na porta dos agougues, a perambulacdo de cdes vadios, o
descuido com a pintura das fachadas, a realizacdo do entrudo e os

corddes sem autorizagio no Carnaval.*

As reformas empreendidas por Rodrigues Alves e seus auxiliares na cidade do
Rio e em seu saneamento devem ser entendidas como uma forma de garantir o
Progresso e a Civilizagdo — ao modo europeu, frise-se — e de proclamar um futuro
auspicioso para o pais. Elas funcionavam como uma espécie de recado que dizia
estarem os cariocas a caminho do primeiro mundo.

Para tanto, tomou-se o modelo europeu que, consequentemente, implicou uma
importante negacéo. Para fazermos parte do mundo civilizado seria preciso abandonar o
gue muitos viam como um passado colonial atrasado, bem como 0s aspectos raciais e
culturais vistos como arcaicos pela elite.*’

Tal metamorfose orientou-se, segundo Sevcenko, por meio de quatro principios
basicos. A saber: a condenacdo aos costumes ligados a uma sociedade tradicional,
passadista e retrograda; a negacdo de qualquer manifestacdo de uma cultura popular,
vista como béarbara; a expulsdo dos grupos populares do centro da cidade; e um
cosmopolitismo agressivo e ostensivo.

Desenvolveu-se, desse modo, uma aversdo aos habitos coloniais, as formas de
cultura e religiosidade populares. Ao contrario do periodo da Independéncia, em que as
elites procuravam identificar-se com 0s grupos nativos, houve, nesse momento, uma
mentalidade e uma atitude cosmopolita. O importante — no centro da cidade, diga-se de
passagem — era estar em consonancia com os detalhes do cotidiano europeu.

Em termos comportamentais, as relagdes sociais seriam mediadas ndo mais pelas
formas tradicionais de solidariedade, mas pelos padrbes econdmicos e mercantis,
compativeis com a nova ordem. Entretanto, para manter os padrdes de distin¢do social

diluidos pelo sentimento democratico, as elites procuraram restabelecer uma titulacéo

¥ NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 55-57.
“% |bidem, p. 67-70.
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honorifica e valorizar cada vez mais a imagem exterior. Dai o dandismo e o smartismo
t&o propalados. *

O comércio externo brasileiro, por sua vez, foi impulsionado gracas ao
aperfeicoamento de uma infraestrutura técnica (criacdo de ferrovias, melhorias nos
portos do Rio e de Santos) e ao crescimento da demanda europeia de matérias-primas.
Isso fez com que o pais aumentasse suas importacdes, pagas com 0S recursos das
culturas agricolas. Os transportes faceis e o crescimento econémico contribuiram para a
afluéncia de colonos europeus.

Nesse contexto, iniciou-se a ascensdo de uma corrente conservadora na gestéo
politica e econdmica do pais. Ap6s o impeto demolitério que eliminou os Ultimos sinais
da velha ordem, os sobressaltos promovidos pelo Encilhamento e as instabilidades
militares na conservacdo do novo regime, era preciso restaurar uma imagem de
austeridade e conservadorismo, herdada do Império.

Dessa forma, todo o processo de recuperacdo das financas e da imagem de
estabilidade foi feito por uma elite ligada a politica e a administracdo do Império. As
figuras emblematicas dessa classe foram o ja mencionado Rodrigues Alves, que
articulou a tradicdo do Império com os interesses da cafeicultura paulista e com as
finangas internacionais, e Rio Branco (1845-1912), ministro das Relacdes Exteriores,
que aliciou o grupo de intelectuais representantes da intelligentsia do novo regime.

Ficou evidente o esforco feito para forjar um Estado-nacdo moderno. Para isso
era preciso deixar de lado as peculiaridades arcaicas na busca por um padrdo
homogéneo internacional espelhado nos modelos europeus. Obviamente, isso se refletiu
também no campo das instituices politicas. Clamava-se por uma ampliacdo do papel
do Estado sobre a sociedade e o territdrio, além de se solicitar uma maior articulacéo
entre as forcas sociais para a gestao publica.

Essa é a deixa ideal para trazermos a baila as ideias de Saliba. O historiador
afirma que, se a Abolicdo e a Republica, por um lado, alimentaram muitos sonhos e
expectativas, por outro aprofundaram velhos dilemas. Dentre eles, o que
particularmente nos interessa diz respeito a formacdo de uma identidade brasileira

dentro daquele Estado-nacéo forjado ou, nas palavras do professor Elias:

... 0 que significava ser brasileiro naquela realidade cada vez

cada vez mais paradoxal, infinitamente variada, regionalmente

*! SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 43-57.
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diversificada e, sobretudo depois daqueles eventos cruciais, uma

realidade indefinida em termos de futuro?*?

Além dessa pergunta, cabe outra semelhante: desde quando somos uma nagao?

Questdo essa que é belamente desenvolvida pelo mesmo autor da citagdo acima:

Sem possuir propriamente uma nagdo, marcado por extremas
diversidades regionais, convivendo com a chaga social do trabalho
escravo como heranca e com um Estado praticamente reduzido ao
servilismo politico, o pais apresentava-se aos olhos desses intelectuais
de um modo insélito e dramatico: como construir uma nacgao se nao
tinhamos uma populacdo definida ou um tipo definido? Diante
daquele amalgama de passado e futuro, alimentado e realimentado

pela Republica, quem era o brasileiro?*?

Para Elias Thome Saliba, as representaces comicas da vida nacional poderiam
indicar alguns caminhos e até mesmo possiveis respostas. Tais questdes nos serdo uteis
mais adiante dentro da problematica da dramaturgia brasileira. Ainda mais porque boa
parte da critica produzida no periodo clama por um teatro brasileiro, escrito e encenado
por brasileiros, condenando, no mais das vezes, a vertente humoristica de nossos palcos.

No entanto, ante ideias como “progresso” e “democracia” que poderiam ser
aferidas do quadro descrito anteriormente, € importante fazermos uma série de
ressalvas. O afluxo de capital estrangeiro, que impulsionava a economia, era dissipado
em gastos ndo produtivos. Esse capital revelava a precéria e insignificante estrutura
financeira nacional, além de asfixiar a poupanca interna.

H& que se mencionar, ainda, os grandes complexos monopolistas europeus que,
por meio de medidas neocolonialistas, eliminavam a possibilidade de parcerias com
paises menores e concorriam na captacao de seus limitados recursos. De modo geral, a
estrutura histérica herdada do periodo mercantilista ainda é mantida.

Assim, a participacdo social do Brasil no sistema produtivo e na absorcdo de

recursos gerados era minima. A participacdo politica era igualmente limitada. As elites

2 SALIBA, Elias Thomé. “A dimensdo comica da vida privada na Republica”. In: SEVCENKO, Nicolau
(org.). Histéria da vida privada no Brasil - Republica: da Belle Epoque a era do radio. So Paulo,
Companhia das Letras, 1998. vol. 3. p. 290.

** SALIBA, Elias Thomé. Op. cit., p. 296.
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agrarias constituiam um sistema oligarquico semifechado, controlando o0s postos
diretivos e as atividades mais rendosas. As oportunidades de crescimento eram restritas
e, portanto, disputadas pelas camadas urbanizadas, realcando comportamentos
agressivos e discriminatérios. Esse controle do Estado da maioria dos cargos técnicos e
de mdaltiplos postos proveitosos estimulava o nepotismo, o patrimonialismo, o
clientelismo e varias formas de submissdo e dependéncia pessoal.

Os gastos improdutivos do capital importado, anteriormente citados, por sua vez,
inviabilizaram o alcance social da atuagdo do Estado. As preocupagfes com a renovagao
urbana impediam a extensdo territorial da gestdo governamental. O analfabetismo
epidémico reduziu as pretensdes de manipulacéo da opinido publica.

Desse modo, a formacdo de um Estado-moderno no Rio de Janeiro sO seria
possivel por meio da sustentacdo, por cooptacdo, proporcionada pelas forgas e estruturas
sociais do interior do Brasil: coronelismo, voto de cabresto, capanguismo etc.
Novamente, o Brasil moderno se encontra com o Brasil arcaico. Eis 0s “dois Brasis” a
que nos referimos no comeco do presente capitulo.

A situacdo se agravou, no Rio de Janeiro, devido a um enorme crescimento
populacional. Apds a Abolicdo e a crise da economia cafeeira, houve um grande
deslocamento de escravos libertos e lavradores desempregados para a capital. A eles
somaram-se as inumeras levas de imigrantes estrangeiros. A propria especulacdo
fiduciaria contribuiu para esse quadro, atraindo um maior contingente populacional.

A vida adquire contornos tragicos. A extensa méo de obra ndo conseguia ser
absorvida pelo mercado, acentuando a marginalidade. Havia caréncia de moradias e
alojamentos, falta de condi¢cfes sanitarias, doencas, fome, desemprego, miséria. Foram
essas as consequéncias da afluéncia das massas e 0 preco a se pagar pelo prodigioso
crescimento econdmico. Preco esse pago pelas camadas mais humildes do povo.

Para complicar o cenario, é preciso lembrar as crises econémicas conjunturais
que se sucederam a partir de 1888, a crise bancaria de 1900 e a crise industrial-
comercial de 1905 a 1906. Foram duros golpes na populacdo assalariada de baixa renda,
pois se elevaram os custos de alimentacdo e de aluguel. O transporte também encareceu,
levando em conta o fato de as mais camadas humildes terem sido “expulsas” do centro
do Rio devido aos projetos urbanos inerentes a Regeneracéo.

As demolicbes conduzidas pelo governo, acompanhadas pela especulacéo
imobiliaria particular, fizeram com que toda uma multidao fosse deslocada e empurrada

para os limites da cidade, as zonas mais estreitas, ruinosas e estagnadas. Nas palavras de
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Sevcenko, empurrada para “o residuo sombrio do periodo colonial”. Termo que, mais
uma vez, ratifica nossa viséo desses “dois Brasis”. Progressista e arcaico. Republicano e
Colonial.**

E um quadro muito distante daquele que se tem do Rio de Janeiro da Avenida
Central, da Rua do Ouvidor ou do Teatro Municipal. Trata-se de uma cidade indiferente
ao slogan da época, cunhado por Figueiredo Pimentel: “o0 Rio civiliza-se”. Essa meia-
verdade pode ter sido culpa dos escritores da época que, segundo Brito Broca,
“superestimavam essa modernizacdo da cidade, atribuindo ao Rio, em contos, romances
e cronicas, ambientes e tipos que na realidade aqui ndo existiam.”*

Por meio da descricdo das mudancgas pelas quais passam o pais e o Rio de
Janeiro em particular, durante as duas primeiras décadas do século XX, procuramos
ressaltar as inimeras contradices existentes entre um pais que anseia pelo moderno,
pelo progresso, mas que ainda vé-se preso a estruturas arcaicas ou até mesmo coloniais.
S&o “dois Brasis” que, paradoxalmente, se excluem e se interpenetram. Um pais que
deseja emparelhar-se com as grandes poténcias europeias, mas ainda pleno de mazelas
terceiro-mundistas.

Trata-se de um periodo de transicdo entre diferentes sistemas sociais,
econémicos, politicos. Transi¢cdo de valores, habitos e costumes, num movimento de
atracdo e repulsdo entre o mundo agrario e 0 mundo urbano. Enfim, para empregar uma
expressdo usada por Roberto Schwarz, era um momento em que se acreditava no
progresso material moderno como forma de saltarmos de uma sociedade pré-burguesa
diretamente para o paraiso.*°

No capitulo, tentamos apresentar um panorama politico, econémico, social e
cultural dos anos que dao inicio ao século XX e estendem-se até 1922. De qualquer
modo, o importante é mostrar, através das mudancas pelas quais passa o Rio de Janeiro,
um periodo de transicdo entre diferentes sistemas sociais, econémicos, politicos.

Como ja foi dito, compreender as diversas nuancas dessa época é de extrema
importancia para o desenvolvimento de nossa dissertacdo de mestrado, dado esta girar,
em grande parte, ao redor do periodo. A mudanca sensivel no clima politico, o impacto

das ideologias e dos modelos de comportamentos europeus (em particular, o francés) e o

* SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 62-74.
> BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil: 1900. Rio de Janeiro, José¢ Olympio, 1975. p. 5.
¢ SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 37.
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mundanismo, por exemplo, acabam por refletirem-se no plano cultural, particularmente

na arte dramatica.
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3. Nacionalismo e identidade

“Se me perguntarem o que é a minha patria direi:
N&o sei. De fato, ndo sei

Como, por que e quando a minha pétria

Mas sei que a minha pétria é a luz, o sal e a agua
Que elaboram e liquefazem a minha magoa

Em longas lagrimas amargas.”*’

Neste capitulo, pretendemos expor as questdes presentes em seu titulo para
relaciona-las, posteriormente, ao teatro brasileiro do periodo. Afinal de contas, uma das
atitudes mais recorrentes da critica teatral, por nds notada em nossa pesquisa, foi o
clamor por uma arte dramatica que refletisse uma vivéncia brasileira. Para os
intelectuais da época, o teatro deveria ser mais um instrumento de construcdo de uma
brasilidade. Por isso, perseguem-se 0s espetaculos estrangeiros, as adaptacdes de

sucessos internacionais e os temas alienigenas.

iy

Cavagueando
H - D o

“Que me diz do theatro
nacional?”

“Nao sou versado em
mytologia, minha
senhora.” (Fonte: Fon-
Fon. Rio de Janeiro,
Chie e by de thentre nacional ano VII, n° 46, 15 nov.
N o versaulo i |r|_~.IE|r:FI':_'i.'i. minlu senlurs 1913)

3.1. Nacionalismo: formacéo

A maior parte dos historiadores considera o nacionalismo como um fenémeno
politico proprio da Era Moderna. Foi justamente o aparecimento da modernidade que
propiciou a ascensdo das comunidades nacionais. O nacionalismo é visto, portanto,

como um subproduto do processo de modernizagao.

* MORAES, Vinicius de. Patria minha. In: . Antologia poética. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1996, p. 198.
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A partir do século XVII, surgiram Estados que procuraram se legitimar pela
ideia de nacionalidade, ndo mais pelas dinastias préprias dos periodos anteriores. Desde
entdo, o nacionalismo impds-se como doutrina fundamental, em que os interessados na
construgdo de um Estado soberano encontraram preceitos e justificativas mais
poderosos para auxilia-los nessa empreitada.*®

De acordo com Ernest Gellner, as sociedades pré-modernas encontradas
dividiam-se em dois grupos. De um lado, havia uma pequena elite letrada, detentora do
poder politico e juridico; do outro, os demais individuos, apartados da vida social
escrita, sujeitos as leis e normas ditadas por aqueles primeiros.

Além disso, a cultura popular era esparsa. Nao possuia qualquer relagdo com as
formas de legitimacdo da autoridade legal. Desse modo, um mesmo reino poderia
abarcar diversos grupos étnicos, mas uma mesma cultura poderia encontrar-se dispersa
pela area de diferentes paises. Em resumo, as fronteiras politicas eram determinadas por
limites completamente diferentes das culturais.

A ldade Moderna, por sua vez, implicou o rompimento desse cenario. O mundo
social passou a ser determinado por uma linguagem compartilhada por toda a
populacdo. E, quando falamos em linguagem, incluimos nela os signos, os simbolos e as
normas de interpretacdo da cultura de um povo, que passaram a ser compartilhados por
todos os seus membros.*°

Para Dante Moreira Leite, em seu O carater nacional brasileiro, o nacionalismo
surgiu entre o final do século XVIII e o inicio do XIX. Evidentemente suas raizes sdo
bem mais antigas, porém discute-se a maneira como 0 concebemos na atualidade. O
professor cita, como exemplo disso, 0 nacionalismo portugués, perceptivel em obras
como Os lusiadas (1572), de Camdes. Nesta Ultima, seria possivel identificar, inclusive,
duas caracteristicas fundamentais do sentimento nacional: “a ligacdo com a terra e a
comparagdo com outras nacionalidades”.

Esse nacionalismo que emerge no século XIX é encarado por Leite como uma
ideologia burguesa usada para reunir o povo a favor da solidificacdo do liberalismo

econémico. Afinal de contas, a partir do processo de industrializacdo e das novas

*® ROESLER, Carlos Eduardo Noronha. Nacionalismo, tradicdo e modernidade. 2008. 87 f. Dissertac&o
(Mestrado em Ciéncia Politica) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, p. 18-25.

49 GELLNER, Ernest. Na¢es e nacionalismo. Lisboa, Gradiva, 1993, p. 16-18.
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necessidades econémicas impostas pela urbanizacdo e pelo comércio, mister se fazia
eliminar os privilégios da nobreza e do clero.*

Outra explicacdo, mais filosofica, para a ascensdo do patriotismo, no século
XI1X, é dada por Luc Ferry. Ndo podendo crer mais em Deus, os Modernos criaram
religides de substituicdo, isto é, ideologias frequentemente ateias que se agarraram a
ideais capazes de dar sentido a existéncia humana, ou de justificar a morte em nome
deles. Sdo eles o cientificismo a Jalio Verne, o comunismo de Marx e o patriotismo.
Essas utopias tentaram reinventar ideais superiores sem sair dos quadros da prépria
humanidade. Tem-se, portanto, trés modos de salvar a vida e justificar a morte:
sacrificando-a em prol de uma causa superior (ciéncia, revoluco, patria).>*

Como, porém, definir uma nagdo? Para tanto, ainda de acordo com Leite,
historiadores e socidlogos estabeleceram dois critérios: objetivos e subjetivos. Entre 0s
primeiros, sdo mencionados o territorio comum, a lingua e a religido. Os critérios
subjetivos, por sua vez, surgidos em razdo da insuficiéncia daqueles outros, podem ser
reduzidos & simples escolha individual de nacionalidade.>?

Dito isso, podemos passar para algumas definicGes de nacionalismo. Para tanto,
adotaremos as ideias de trés estudiosos do assunto: do cientista social Dante Moreira

Leite, do filosofo e historiador Isaiah Berlin e do cientista politico Benedict Anderson.

3.2. Nacionalismo: conceituacao

Dante Moreira Leite procura definir o nacionalismo de um modo puramente
racional. Para ele, o enaltecimento da nacdo implica a exaltacdo das qualidades de um
povo. 1sso, consequentemente, remete a comparagao com outros, vistos, sob essa Otica,
como inferiores. Levando isso em conta, o nacionalismo deveria ser encarado como
forca politica, livre, portanto, de uma analise puramente objetiva de caracteristicas
nacionais. Além disso, ele suporia sempre uma afirmacdo de poder e grandeza.
Contudo, lembra o psicélogo social, nem todos os nacionalismos tiveram essa
imposicao de forca.

Por outro lado, o estudioso vé o nacionalismo dos paises sul-americanos como

defensivo. Em outras palavras, o sentimento nacional desenvolveu-se como uma agéo

0 |EITE, Dante Moreira. O carater nacional brasileiro. Sio Paulo, Atica, 1992, p. 24-25.

! FERRY, Luc. Aprender a viver: filosofia para os novos tempos. Rio de Janeiro, Objetiva, 2007, p. 167-
168.

%2 LEITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 27-28.
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assertiva frente ao imperialismo. Ademais, é ele uma forma de oposicdo ao
expansionismo dos outros paises.>®
Isaiah Berlin aprofunda, de certo modo, o conceito de Leite, entendendo o

nacionalismo como algo mais definido, ideologicamente importante e perigoso:

...a conviccao (...) de que os homens pertencem a um grupo
humano particular e de que 0 modo de vida do grupo difere do modo
de vida de outros; de que os caracteres dos individuos que compdem o
grupo sdo modelados pelos do grupo e ndo podem ser compreendidos
independentemente desses caracteres grupais, definidos com base em
critérios como territério comum, costumes, leis, memdrias, crengas,
linguagem, expresséo artistica e religiosa, instituigdes sociais, modos
de vida, ao que alguns acrescentam hereditariedade, parentesco,
caracteristicas raciais; e de que sao esses fatores que modelam os seres

humanos, seus propdsitos e seus valores.>

H4, ainda, outra crenca: a de que aqueles valores — intelectuais, morais ou
religiosos, pessoais ou universais —, vistos como “supremos”, devam prevalecer quando
em conflito com outros. Somente assim a ruina e a decadéncia da nacdo poderiam ser
evitadas.™

Talvez a definicdo mais acertada e sintética seja a de Benedict Anderson. Para
definir o fendmeno, ele recorre a um termo usualmente vinculado a formacdes sociais
pré-modernas: a comunidade. Segundo o pesquisador, esta Ultima depende de uma
projecdo mental dos individuos. As nacdes seriam, portanto, “comunidades politicas
imaginadas”, no sentido de que “até os membros da mais pequena nagdo nunca
conhecerdo, nunca encontrardo e nunca ouvirdo falar da maioria dos outros membros
dessa mesma nagdo, mas, ainda assim, na mente de cada um existe a imagem da sua
comunhio”.*

Desse modo, as nacGes modernas procurariam legitimar-se por meio do que

poderiamos chamar de “costumes tradicionais”. A permanéncia de simbolos culturais

*% LEITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 24.

* BERLIN, Isaiah. Nacionalismo. In: . Estudos sobre a humanidade. S&o Paulo, Companhia das
Letras, 2002, p. 594.

% |bidem, p. 594.

¢ ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Lisboa, edicdes 70, 1991, p. 25.
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demonstraria a ancestralidade de uma nagdo, de maneira que os individuos poderiam
reconhecer, no presente, a ligacdo de um povo com seu passado.

A importancia de se estabelecer tal vinculo deu origem ao que historiadores
identificaram como sendo a “invencdo de tradicdes”. Como bem disse Eric Hobsbawn:
“Muitas vezes, ‘tradicdes’ que parecem ou sdo consideradas antigas sdo bastante
recentes, quando ndo sdo inventadas”.>’ A partir dessa constatacéo, tornou-se possivel
questionar a maneira como as nagdes constroem a sua legitimidade perante o mundo.

O objetivo de tal estratégia estava em estabelecer a perenidade das préaticas
rituais e simbolicas, e o seu reconhecimento pelo grupo. Assim sendo, influi-se no
presente, ao colocarem-se aquelas acdes como frutos do passado. Destaca-se, nesse
sentido, a artificialidade da formag&o de uma identidade nacional. A relagdo com o
passado ndo é recebida por heranca, mas intermediada pela invencdo de préticas
culturais.

E a partir dessa dinamica que devemos discutir a busca por um teatro
representativo da nacionalidade brasileira. Afinal, so com ela em mente poderemos
encontrar possiveis respostas para certos questionamentos tais como: o que significa o
tdo desejado teatro nacional? Seria um teatro escrito e encenado unicamente por
brasileiros? Ou um teatro que visasse a representacdo de uma identidade nacional?

Alias, o que quer dizer o adjetivo “brasileiro” naquele momento?

3.3. Nacionalismo e Belle Epoque: Brasil

No inicio do século XX, damo-nos com uma onda de patriotismo que varreu o
pais, inspirando alguns livros como Patria!, de Alfredo Varela, e Por que me ufano de
meu pais, do conde Afonso Celso. Incentivado, todavia, por iniciativas oficiais, esse
ufanismo idealizava o Brasil.

Por meio desse movimento, fica evidente, € claro, o esfor¢o para se forjar um
Estado-nacdo moderno. Para isso era preciso, no entanto, deixar de lado as
peculiaridades arcaicas na busca por um padrdo homogéneo internacional espelhado nos
modelos europeus.

Obviamente, isso se refletiu também no campo das instituicdes politicas.
Clamava-se por uma maior atuacdo do Estado na sociedade e no territorio, além de se

solicitar uma maior articulacdo entre as forcas sociais para a gestdo publica.

> HOBSBAWN, Eric, RANGER, Terrence (orgs.). A invencgéo das tradi¢des. S&o Paulo, Paz e Terra,
1997, p. 9.
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A Primeira Guerra Mundial, por exemplo, serviria para provocar o0
desdobramento dos programas nacionalistas que ofereciam diversas solucbes para a
questdo da nacionalidade, representados por diversas ligas civicas criadas a partir das
famosas conferéncias de Olavo Bilac em 1915.

Dentre as varias saidas acima mencionadas, podemos elencar o servigo militar
obrigatorio e a instrugdo publica, defendidos pela Liga de Defesa Nacional; a “verdade
eleitoral” da Liga Nacionalista de Sdo Paulo; o saneamento rural destacado na Liga Pro-
Saneamento do Brasil. A Acdo Social Nacionalista, presidida por Afonso Celso,
pretendia unir catolicismo e nacionalismo pela defesa da religido catélica.®

Convém, no entanto, ndo nos adiantarmos muito. Voltemos um pouco no tempo.
Em 1900, a comemoracdo do 4° Centenario do Descobrimento serviu como uma boa
ocasido para se repensar a nacdo a luz do que diziam os cientistas e as celebridades da
época: de Silvio Romero a Nina Rodrigues, de Afonso Celso a Olavo Bilac. Grosso
modo, todos declaravam ser o Brasil um pais em formacao, o que poderia ser encarado,
dependendo de quem o afirmasse, como algo mais ou menos positivo. Porém, a bem
dizer, todas essas personalidades procuraram responder a indagacdo “quem somos nos
enquanto nacionalidade?”.

Para Alfredo Bosi, alias, essa questdo ndo pode ser respondida pela antropologia,
psicologia ou sociologia. E algo que, na verdade, pertence ao campo “emotivo e
dogmatico” da ideologia. Segundo ele, os primeiros tracos morais e psicologicos do
brasileiro, que prevaleceram entre os anos 1870 e 1920, foram forjados pela visdao do

colonizador europeu:

...era fatal que aparecesse, na mente dos dominantes, a ideia de
que 0 “povo” sé trabalhava sob o olhar feroz dos capatazes e a forga
de acoites. Tratava-se, portanto, de uma gente “apatica”, “sem
iniciativa”, “desanimada”, “irritavel”, “em répida extenuagdo”,
“desequilibrada”, “mais apta para queixar-se do que para inventar”,
“inapta”, “supersticiosa”, “fanatica”, “pouco diligente”, “malandra”,

“despreocupada com o futuro”, “resignada” etc. etc.”

8 HANSEN, Patricia Santos. Brasil, um “pais novo”: literatura civico-pedagégica e a construgdo de um
ideial de infancia brasileira na Primeira Republica. 2007, p. 60.
% BOSI, Alfredo. Aventuras e desventuras de uma ideologia. In: LEITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 10.
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No entanto, naquelas primeiras décadas do século XX, podemos dividir o
pensamento vigente em duas correntes basicas de nativismo e nacionalismo: uma
otimista, representada aqui na figura do conde Afonso Celso; e outra pessimista,
corporificada na pessoa de Silvio Romero. Por isso, pretendemos expor, de forma breve,

a visdo de cada um.

3.3.1. Afonso Celso (1860-1938)

Seu livro Por que me ufano de meu pais, conhecido principalmente por ter
gerado o termo “ufanismo” e publicado em 1900, tornou-se referéncia no periodo,
transformando-se, posteriormente, numa das obras mais atacadas pelos intelectuais
modernistas. Na verdade, ndo se trata de um ensaio com rigor cientifico. Aproxima-se
muito mais de uma espécie de panfleto voltado as criangas em idade escolar.

De acordo com Antdnio Dimas, o volume acabaria por se tornar

..sinbnimo  de otimismo irracional e emblema de um
nacionalismo pegajoso, porque pregava uma adesao irrefletida ao pais,
ao mesmo tempo que desenterrava uma retérica grandiloquente e
romantica, erroneamente dada ja como sepulta pelo cientificismo que

conhecéramos a partir de 1870.%°

Em outras palavras, seu texto representava uma reacdo ingénua e patriotica
aqueles que, baseados nas teorias racistas da época, nutriam opinides pessimistas a
respeito do Brasil e dos brasileiros. E, embora se preocupasse em apontar argumentos
solidos que justificassem a superioridade do Brasil e seu amor a patria, seu exagero, em
todos os aspectos, € patente.

Entre os motivos levantados por Afonso Celso acerca da superioridade do Brasil,
interessa-nos especificamente aquele sobre os “nobres predicados do carater nacional”,
em que contestava alguns dos argumentos das correntes cientificas que condenavam o
brasileiro (sobre essas linhas de pensamento, comentaremos logo mais abaixo).

A lista dos atributos positivos do tipo nacional era longa: “sentimento de
independéncia levado até a indisciplina”; “hospitalidade”; “afei¢do a ordem, a paz, ao

melhoramento”; “paciéncia e resignacdo”; “docura, longanimidade, desinteresse”;

% DIMAS, Antonio. A encruzilhada do fim do século. In: PIZARRO, Ana (org.) América Latina: palavra,
literatura e cultura. A Emancipacdo do Discurso. Sdo Paulo: Memorial; Campinas: UNICAMP, 1994, p.
542.v. 2.
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“escrupulo, no cumprimento das obrigagdes contraidas”; “espirito extremo de caridade”;
“acessibilidade que degenera, as vezes, em imitacdo do estrangeiro”; ‘“tolerancia;
auséncia de preconceitos de racga, religido, cor, posicdo, decaindo mesmo em
promiscuidade”; “honradez no desempenho de fungdes publicas ou particulares”.®* S&o

reconhecidos, no entanto, trés defeitos: falta de firmeza, decisao e iniciativa.

3.3.2. Silvio Romero (1851-1914)
Antes de tudo, comegemos por citar Nicolau Sevcenko:

Comparado com as poténcias europeias de historia homogénea,
politica viril e objetivos definidos, o Brasil fazia contraste. Nasceram
dai duas formas tipicas de reacdo. A mais simplista consistia em
sublimar as dificuldades do presente e transformar a sensagdo de
inferioridade em um mito de superioridade: é a “ideologia do pais
novo”, o “gigante adormecido”, cujo destino de grandiosidade se
cumprira no futuro. A outra implicaria um mergulho profundo na
realidade do pais a fim de conhecer-lhe as caracteristicas, o0s
processos, as tendéncias e poder encontrar um veredicto seguro, capaz
de descobrir uma ordem no caos do presente, ou pelo menos diretrizes
mais ou menos evidentes, que permitiriam um juizo concreto sobre o
futuro. Nesse contexto é que se inserem o0s esforcos renitentes
despendidos na tentativa de determinar um tipo étnico especifico
representativo da nacionalidade ou pelo menos simbélico dela, que se
prestasse a operar como um eixo solido que centrasse, dirigisse e

organizasse as reflexdes desnorteadas sobre a realidade nacional.®?

Ainda de acordo com o historiador, para Silvio Romero “o mestico é o produto
fisiologico, étnico e histérico do Brasil; ¢ a forma nova da nossa diferenciacédo

1%, A partir dai, Romero dira que, para se avaliar o mérito dos escritores, seria

naciona
necessario levar em conta a contribuicdo de cada um deles para a formagdo desse novo
tipo, desprezando imitadores dos modelos estrangeiros.®® Tais ideias sdo de grande

importancia para nosso trabalho, principalmente no que diz respeito a presenca europeia

¢! CELSO, 1901 apud HANSEN, 2007, p. 53.
82 SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 106.

%% |bidem, p. 335.

% LEITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 185.

42



em nosso teatro. Tais conceitos, entretanto, serdo retomados, com mais propriedade, no
proximo capitulo.

Em sua obra Historia da literatura, o critico sergipano também dedicou um
capitulo & identidade nacional. E interessante aqui exp6-la como contraponto a Visdo
anteriormente apresentada. Para o estudioso, o povo brasileiro era “apatico, sem
iniciativa e desanimado” e, intelectualmente, imitava 0s individuos de outros paises.
Sob esse ponto de vista, o brasileiro esperava tudo do poder e s refletia quando
fustigado pelo estrangeiro. Outras caracteristicas seriam a “auséncia de invengdo,
beatice, lirismo doentio, auséncia de ideias cientificas”.%®

Silvio Romero, portanto, representou uma ruptura com a corrente de otimismo
nativista e nacionalista presente em nossa literatura. A natureza ndo era mais vista como
algo benéfico e singular, mas como prejudicial a saide e a vida psicoldgica do
brasileiro. Este, por sua vez, foi despido de seu carater heroico, apresentando-se como
inferior aos povos de outros paises, em particular ao europeu das nacgdes
industrializadas. Todavia, Romero via-se como um nacionalista, pois, apesar da
aparente contradicdo, cria que, a despeito do clima e da raca, o brasileiro estava
destinado a um futuro grandioso.®®

Dito isso, € importante deixar claro que, na passagem do século XIX para o XX,
questdes como a degeneracgdo tropical e racial obtinham respaldo em obras médicas,
bacterioldgicas e sociais. Durante esse periodo, que se estendeu até os anos 30, a ciéncia
foi usada para determinar em que medida a “natureza” poderia limitar “a igualdade
social e politica da nova reptblica em relagio aos negros e mulatos™.®’

O meédico Raimundo Nina Rodrigues € a figura mais comumente associada a
esse racismo cientifico. A partir de 1890, desenvolveu uma antropologia centrada na
questdo da raca e fundamentada nas novas técnicas da antropometria. Para Nancy

Stepan, por exemplo, Nina Rodrigues

..era quase tdo pessimista em sua visdo quanto os mais
inflexiveis criticos do Brasil. Seus estudos antropol6gicos revelaram-
Ihe ndo uma nagdo-em-construgdo branca, ‘civilizada’, mas um pais

complexo, multirracial, heterogéneo, que ndo forjara nenhum tipo

% ROMERO, 1960 apud LEITE, 1992, p. 189-191.
% |EITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 191-192.
8" HANSEN, Patricia Santos. Op. cit., p. 52.
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étnico singular e estavel, e cujo futuro previsivel era etnicamente

negro.®®

Fica claro, entdo, que, culturalmente, o afd nacionalista gerou consequéncias.
Buscava-se uma representacdo artistica que traduzisse nossa realidade e a brasilidade
por exceléncia: basta vermos o que Euclides da Cunha fez com o sertanejo, em Os
sertdes (1902), ou Lima Barreto com os suburbanos marginalizados. O préprio “afa de
autenticidade”, encarnado na figura de Policarpo Quaresma ao propor o ensino da
lingua tupi, € mencionado por Roberto Schwarz, em seu ensaio, para mostrar como 0s
adversarios de uma descaracterizagdo romantico-liberal da sociedade brasileira ndo
chegavam a um pais auténtico, pois, eliminadas as influéncias inglesas e francesas,
restaria apenas o passado colonial.®®

Para Antonio Candido, por exemplo, a critica literaria da fase 1880-1900 — que
poderiamos estender as primeiras décadas do seculo XX — havia desenvolvido e
aprofundado uma tendéncia de nosso pensamento critico chamada pelo autor de “critica
nacionalista”, de origem romantica. O Romantismo foi, no Brasil, uma tentativa de
afirmacéo nacional. Nossa critica participou do movimento por meio de um “critério de
nacionalidade™, visto como elemento de interpretacdo que consistia em avaliar um
escritor de obra através do grau com que exprimia a terra e a sociedade brasileira.”

Cremos que, no entanto, tratava-se de um pensamento restrito a uma parcela da
intelectualidade da Belle Epoque. Afinal, a0 menos em termos literarios, a cultura
predominante era ainda parnasiana e académica. Além disso, desde o século XIX, a
copia do modelo europeu ndo era uma incoeréncia. Na situacdo colonial, o letrado é
solidario da metropole, da tradi¢do ocidental e de seus colegas, ndo da populacao local.
Acreditamos que algo semelhante se operou por entre a elite nessas primeiras décadas
do século XX: época de comportamento mental cosmopolita, de querer ver-se como
estrangeiro. Como Nicolau Sevcenko observa, as pessoas trocavam o convencional

“hoa-tarde” ou “boa-noite” por um “viva a Franca”.”*

% STEPAN, Nancy Leys. A hora da eugenia: raga, género e nacio na América Latina. Rio de Janeiro,
Fiocruz, 2005, p. 54.

% SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 33.

" CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sdo Paulo, Publifolha, 2000, p. 115-116.

™ SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 52.
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4. Revistas culturais e literarias: a anélise dos periédicos

“O teatro é a mais extensa e
concorrida escola da boa ou ma
educacdo do povo.”"?

“O teatro é um meio muito eficaz de
educar o publico; mas quem faz
teatro educativo encontra-se sempre
sem publico para poder educar.””

Todos os capitulos anteriores tém a funcdo de sustentar o que debateremos aqui.
Nosso objetivo € aproximar o corpus de toda a discussdo anterior. Desse modo, 0
material colhido servird para exemplificarmos muitas das afirmacdes expostas e varias
de nossas conjecturas. Pretendemos tratar, mais detalhadamente, da tdo propalada
“decadéncia” do teatro nacional; da critica de teor nativista; da producdo dramatica das
primeiras décadas do século XX, dentre tantas outras questdes levantadas, na busca por

uma sintese.

4.1. Periddicos

Comecemos por falar sobre os periddicos. A imprensa popular, entre 1898 e
1914, sofisticou-se e evoluiu para competir no crescente mercado da elite e dos setores
médios. As revistas, por seu turno, reuniram em torno de si os literatos e passaram a
ditar os termos da producéo cultural. Um escritor fazia sua reputacéo por meio delas e —
a despeito da opinido favoravel de um critico consagrado — os leitores dos periddicos é
quem garantiam o éxito de um escritor ou de um espetaculo.”

Em 1900, tais publicacdes eram restritas a populacdo carioca, pois aqueles que
as acompanhavam no plano rural e provincial eram influenciaveis e irrisérios em termos
numéricos. Seu publico era composto basicamente por mulheres da elite e dos setores
médios que imitavam essa elite, bem como por estudantes, literatos ou aspirantes a
literatos. O gosto dessas pessoas era tido como francoéfilo, fetichista e volivel conforme

a moda.”

72 Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882).

3 E. Jardiel Poncela (1901-1952). Escritor espanhol.
" NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 229-230.

" 1bidem, p. 230.
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4.2. “Decadéncia” do teatro nacional

Em 1908, em sua edi¢do de n.° 10, a revista Kosmos (9.2.1.11) apresentou a
seguinte nota, intitulada “Noticia da atual literatura brasileira: o teatro”: “Esta parte
pode reduzir-se numa linha de reticéncias. Ndo ha atualmente teatro brasileiro; nenhuma
peca nacional se apresenta.” Trata-se, na realidade, de um fragmento do ja citado ensaio
de Machado de Assis: “Instinto de nacionalidade”. E sugestivo que esse texto seja
empregado, na dada publicacdo, como forma de traduzir o ambiente artistico das
primeiras dezenas do século XX. Afinal, ele fora escrito em 1873.

Outros dois textos que condensam muito bem o espirito dessa critica realizada
contra a producéo teatral na Belle Epoque recebem, inclusive, o mesmo titulo: “O teatro
nacional”. O primeiro, publicado em 1866, foi também elaborado por Machado de
Assis; 0 segundo, por José Verissimo, em 1894. Pretendemos comenta-los para
estabelecermos uma ligacao destes com as notas, resenhas e ilustragdes encontradas em
nossa pesquisa.

Segundo o0 romancista carioca, 0 teatro nacional encontrava-se decadente,
perdido em meio a projecdes exageradas do Romantismo e do Realismo. O publico, por
sua vez, ndo tinha culpa pelo estado em que as artes cénicas se encontravam no Brasil.
O problema estaria no fato de que as encenac¢des nao tinham por objetivo educar o gosto
do publico, e sim serviam como uma distracao para o espirito nos dias tediosos. A Vvisdo
apresentada defendia, pois, o dito teatro realista, isto €, um teatro edificante, e que,
ainda por cima, servisse para despertar o interesse do publico pelo teatro dito sério.”

Por outro lado, o eminente critico literario foi categorico: ““...n3o possuimos
absolutamente teatro nacional, ndo s6 como género literario, sendo também como casas
de espetaculos, em que se ouvissem as producdes nesse género dos nossos escritores.”’’
O espaco cénico era dominado pelas magicas, pelos dramalhdes, pelas operetas e pelos
vaudevilles, representando algo um tanto amorfo, anbnimo, sem péatria ou
nacionalidade. A decadéncia de nosso teatro corresponderia, desse modo, a decadéncia
de nossa literatura.

Ainda de acordo com Verissimo, nossa producdo dramatica inexistia, dado os
escritores da terra terem deixado de lado suas aspiracdes literarias. Ademais — em
oposicdo ao ponto de vista machadiano —, o publico teria sua parcela de culpa na

situacdo: ele ndo apreciaria o teatro dramatico. A elite teria interesse apenas por atores e

" ASSIS, 1866 apud FARIA, 2001, p. 557-558.
" VERISSIMO, 1894 apud FARIA, 2001, p. 633.
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espetaculos estrangeiros, e 0 pais, ainda fortemente agrario, apresentaria uma populacdo
essencialmente “musicéfila”.

José Verissimo, como se pode notar, concebe o teatro como literatura e, mais
ainda, vé esta Ultima como produto da sociedade e manifestacdo da vida social. Do
contrério, seria somente um meio de divertimento. Por isso, para ele, a chamada
“literatura dramatica” teria uma fungo social e, sobretudo, moral, que € a defini¢do do
meio e do homem brasileiro. Sua postura, portanto, em muito se assemelha a do Bruxo
do Cosme Velho.

Tais ideias nortearam 0 pensamento existente nas revistas literarias da Belle
Epoque e seriam repetidas a exaustdo como verdades inquestionaveis. 1sso nos servira,
alias, como prova de que o periodo foi, de certa forma, uma extensdo do século XIX no
condizente a crengas e valores, como podemos notar por meio da charge abaixo,
publicada na revista Fon-fon, em 1911 (7.5.69):
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/ Fig. 2. “O menina, olha para o
- / palco.”
(0] ‘/m nina, olha para o palco. “Por qué?”

Para que?

A esta altura, € bom que abramos um paréntese. Muitos dos nomes verdadeiros
dos criticos e articulistas que aparecem naqueles periddicos perderam-se no tempo. Em
alguns casos, € possivel levantarmos algumas hipGteses. Porém, continuamos, de
qualguer modo, no campo da mera especulacdo. O nome A. Bitu, por exemplo, presente
na revista O Malho, faz referéncia a importante critico francés da época: A. Vitu. Emilio
Foguete, como veremos logo abaixo, remete ao critico literario Auguste Emile Faguet
(1847-1916).

Emilio Foguete, na revista Don Quixote, em 1901 (5.2.1.13), reclamava da

escassez do gue ele classificou como “teatro indigena”:

78 VERISSIMO, 1894 apud FARIA, 2001, p. 634-637.

47



Cada vez menos — parece ser 0 programa do teatro indigena.
Vai minguando, desaparecendo, cada vez mais fraco, mais
abandonado. Quando chegou a companhia Souza Bastos, havia no Rio
de Janeiro duas companhias, ou entdo dois restos de companhias ja
reduzidos a grupos ou associacdes de espetaculos intermitentes.” E
conclui: “Impera SO, Unico e vencedor indiscutivel o teatro

estrangeiro, muito bem representado pela companhia Souza Bastos.

Ja em 1904, A. Bitu, em O malho (10.2.1.49), afirmava que:

Para os idealistas que sonham com a regeneracdo do teatro
nacional e suspiram pela volta aos aureos tempos de Jodo Caetano, de
Joaquim Augusto, de Barroso Pimentel, de Amoedo, de Furtado
Coelho, de Ludovina, de Marquelou, da Adelaide Amaral, da Maria
Fernanda, da Jesuina Montani, para esses o fato de momento deve ser
sintomatico e equivaler a um jorro de agua fria atirado sobre o
entusiasmo de suas esperancas eternamente em flor. Um longo suspiro
de indiscutivel tristeza, uma careta de irreprimivel repugnancia, dirdo
talvez o que lhes vai na alma, ao lembrarem-se que no Ginasio, no Sao
Januério ou no Sdo Pedro de outrora seria naqueles tempos uma
profanacdo, uma simples tentativa, que fosse, de um simulacro de
maxixe...

Mas os empresarios € que ndo podem viver nem pagar as folhas
das companhias com suspiros, recordacdes e correlativos idealismos.
E quando vimos a Clara Della Guardia representar a grande arte
seguidamente para as cadeiras vazias, e quando vemos as galerias
apinhadas desmancharem-se em escandalosas risadas entre 0s
abobalhados gritos de Michaela! 6 Mica! do Cantarola do Apolo, ou
delirantemente pedirem bis ao arremedo da “danca do ventre”
conscienciosamente feito pelas damas do Recreio — quando se vé isso
da-se razdo aos diretores das companhias teatrais e reza-se

contritamente um padre-nosso por alma da defunta D. Arte Dramatica.

Arthur Azevedo, por sua vez, mostrava-se preocupado, ao fazer um

levantamento da producéo teatral de 1905, comparando-a, no Almanaque do teatro
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(1.3.2.1), com a de anos anteriores. Ele constatou que o ano teatral continuava refletindo
a agonia do teatro nacional. Os cariocas ja ndo teriam mais a mesma paixdo por essa
arte. Segundo Azevedo, a média de espetaculos teatrais, nos 15 anos precedentes, no
Rio, fora de 2000 espetaculos. O ano anterior registrara apenas 1374 apresentagdes.
Desse total, 416 foram feitas no Cassino Nacional e outras 436, no Maison Moderne.
Tais locais, porém, em sua opinido, ndo poderiam ser considerado propriamente teatros.

Outro fato mostraria ao dramaturgo que, realmente, a causa teatral estaria
perdida: os esforcos de Lucinda Simdes e Cristiano de Souza para dar ao publico
comédias bem elaboradas e sofisticadas teriam sido em vdo. O Unico sucesso
significativo do ano fora um vaudeville francés intitulado Homem do Guarda-Chuva, da
empresa Lucinda.

Numa outra oportunidade, certo autor, sob o pseudénimo de Conde de Luxo em
Burgo, na revista Careta (4.2.1.52), em 1912, comentou uma enquete promovida por
Lindolfo Collor sobre o teatro nacional. Segundo ele: “O teatro nacional ¢ uma blague e
um detestavel pretexto. O enquetista (...) compreendeu isso, €, se ndo compreendeu, esta
perdoado.” Acusou, ainda, os intelectuais de serem desocupados, preenchendo seu
tempo com futilidades. Todos estariam, de acordo com o autor, fartos de saber as razdes

da decadéncia de nosso teatro, e enumera algumas:

1. ndo ha uma arte nacional;

2. ndo ha artistas nacionais;

3. ndo ha ambiente capaz de produzir aquela e estes;

4. ndo ha educacdo de espirito e elevacdo de sentimentos nacionais o

bastante para gque se veja nobreza na arte.

Ainda na Careta (4.3.3.5), J. Falcdo, em 1914, culpava Arthur Azevedo pela
desmoralizacdo do teatro brasileiro. De acordo com o articulista, Azevedo fizera pecas
objetivando o lucro facil e, apenas no final da vida, realizara intervengdes sérias para a
formacdo de uma dramaturgia nacional. Para o autor, o famoso comediografo: “...serviu
0s apetites mais grosseiros do povo; trouxe a voga as licenciosidades que os outros [0s
literatos] tinham procurado banir; acanalhou os artistas, que se transformaram em
compadres de revistas.”

Continua dizendo que, conquanto o pais apresentasse bons autores de dramas —

cujas pecas dificilmente eram encenadas — outro problema, que contribuiria para a
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situacdo na qual o teatro se encontrava, seria 0 pequeno nimero de bons artistas. O
publico, por sua vez, seria limitado e, além disso, viciado, tolerando somente os artistas
nacionais quando eles “dangcam maxixe”. E J. Falcdo arremata afirmando que, “no dia
em que os artistas nacionais deixarem de dancar maxixe, o publico ir4 vé-los nas coisas
sérias, ainda mesmo que seja para lamentar a auséncia das coisas igndbeis.”

Até mesmo Lima Barreto participou dessa discussdo, em texto publicado, no

mesmo periddico, em maio de 1922 (4.3.3.10). O escritor declarava que:

Com essa historia de centenario da independéncia do Brasil,
renasceu o0 negdcio do teatro nacional. Uns cavalheiros que nunca se
incomodaram com letras e coisas parecidas, mas que se julgam
amados por atrizes e coristas (...) sdo atacados de mania artistica e
enderecam a sua vesania e o seu pendor amoroso para a tal histéria do
Teatro Nacional.

Gritam e berram por ai afora que é preciso proteger a ribalta
carioca em que D. Abigail Maia jaz de Raquel e o Sr. Alfredo Silva de
Talma.

Pedem subvencdes ao Estado para dar pensdes a gentis meninas
qgue deviam estar costurando honestamente nas obres lojas do Sr.
Ortigdo, em vez de andarem a saracotear bobagens forrobodescas.

Agora, com a tal historia do Centenario, essa gente aproveitou a
oportunidade e deu o bote, fundando uma geringonca de teatro

nacional.

Para Lima Barreto, havia excecdes, como Coelho Neto, mas, no geral, as trupes
compunham-se de “namoradores de atrizes ¢ coristas, alguns sem nenhuma autoridade
intelectual e literaria.”

O cinema também seria um dos responsaveis pelo declinio da arte teatral. Em
charge publicada n’O Malho de 1908 (10.5.14), o teatro e o cinema aparecem
antropomorfizados. O primeiro olha entre irdnico e feroz para a arte cinematogréafica e
diz: “Grande pilantra! Reduziste-me a viver das gldrias passadas, que é 0 mesmo que
morrer a fome... Ando na espinha! Mal comparando, és para mim o que a politicagem
do Rapadura tem sido para o Distrito Federal: praga de tiririca!”

E inegavel que a indGstria cinematogréfica tenha seduzido uma parcela do

publico frequentador dos teatros. Witold Rybczynski, ao falar da evolugdo da moradia e
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do imprescindivel papel da iluminag&o artificial no Brasil, conta que, ao final do século
XI1X, a rede elétrica unia residéncias numa imensa teia, e a vida noturna, pois, florescia
em torno de cafés, teatros e, principalmente, de cinemas. O centro do Rio de Janeiro, em
1907, para se ter uma ideia, teria ganho 33 salas de cinema.”

Isso, é claro, ndo implicou o fim do teatro. Foi o que notou um autor anénimo
n’0 Malho, em 1919 (10.2.1.152). Segundo o articulista, acreditava-se que o cinema, ao
chegar ao Brasil, iria eliminar o teatro. Contudo, néo foi o que aconteceu. O cinema, no
entanto, “botou-0 no regime das sessoes.” Essa seria, inclusive, a causa da presenca
constante das revistas em cena. Para o articulista, como forma de sobrevivéncia, o teatro
valeu-se delas, consideradas irresistiveis: “ndo tém enredo, mas tém piadas...”

Dentro de toda essa discussdo, podemos tomar como exemplo o livro de
Henrique Marinho, O teatro brasileiro, publicado no calor da hora (é de 1904), que
conseguiu agregar o pensamento hegemonico dessa época, ilustrado nos fragmentos
expostos acima. Segundo ele, a decadéncia de nossas artes cénicas iniciou-se no 2°
Império e agravou-se com o advento da Republica. Embora ndo nos faltassem bons
atores, dramaturgos, comediografos e boas companhias — coisa que, é claro, alguns
contestam —, 0 teatro encontrava-se abandonado pela imprensa e pelo poder publico.

Marinho apresenta razGes dadas por diferentes personalidades para explicar a
“decadéncia teatral” (titulo do quinto capitulo de seu livro). Arthur Azevedo atribuira as
causas ao jogo e as reprises; Aderbal de Carvalho, ao cruzamento das trés racas (india,
negra e lusitana) e a mania de imitacdo; e Eduardo Vitorino, ao jogo, a falta de boas
pecas, ao luxo das montagens, ao elevado ordenado dos artistas, a auséncia de bons
artistas e a falta de uma boa escola.®

O autor da obra em questdo nao se fia naquelas explicacdes. Para ele, a resposta
a essas indagacOes residiria na desorganizacdo do teatro nacional. Faltaria disciplina.
Deveria haver um contrato entre artistas e empresarios. Além disso, a “mania de
popularidade a todo custo é ainda uma outra coisa. Sacrifica-se tudo ao aplauso facil das
galerias. Enquanto imperar essa mania perniciosa, a cena ndo desempenhard sua
missdo.”® Por fim, a critica é tida como imatura, e as continuas excursdes das

companhias fariam com que o artista néo teria tempo para estudar seus papéis.®?

" RYBCZYSKI, Witold. Casa: pequena histéria de uma ideia. Record, Rio de Janeiro, 2007, p. 53.
8 MARINHO, Henrique. O teatro brasileiro. Rio de Janeiro, Garnier, 1904, p.115-126.

& |bidem, p.136.

8 |bidem, p. 136.

51



4.3. Critica teatral

Uma parte da critica, de matiz realista, conforme explicado anteriormente, via
como sinal de decadéncia aquele teatro livre de ambicGes morais ou literarias, de cunho
recreativo e despreocupado das representacdes nacionalistas. Afinal, é facil condenar
aquilo que ndo consegue se adequar a um modelo preestabelecido. Por conseguinte,
cria-se uma dualidade entre um teatro “sério” e um teatro “ligeiro”, entre um alto e um
baixo humor, coisa que contamina até a critica contemporanea.

De acordo com o brasilianista Jeffrey D. Needell, os jornalistas da Belle Epoque
tropical lamentavam a pobreza da vida noturna do Rio de Janeiro e se queixavam da
auséncia de publico frequentador de teatros, da qualidade das pecas ou de casas de
espetaculos, além de destacar, muitas vezes, a inexisténcia total de teatros. Ja para Brito
Broca, nosso teatro atravessou um periodo de decadéncia que se estendeu até a década
de 30. Epoca em que, com poucas excecdes, recaimos no éxito popular das comédias
ligeiras.®

Antes de tudo, € preciso relativizar a qualidade de muitos dos julgamentos
presentes nas revistas literarias do inicio do século XX. Séo, alias, elas mesmas a nos
alertar disso. Num artigo publicado na revista Palcos e Telas (11.3.2.18), em 1918, nédo
assinado, o autor condenava a maneira como era feita a critica teatral no pais. Seria
necessario realizar uma campanha clamando pela moralizacdo da critica, exigindo mais
justica e seriedade. Os jornais, dizia ele, manifestavam descaso em relacdo a critica
teatral e, muitas vezes, enviavam aos espetaculos qualquer redator despreparado para
aprecia-los. O noticiario teatral, por sua vez, seria todo elaborado pelas préprias
empresas teatrais.

A revista Careta foi particularmente enfatica nesse tipo de comentario. Em 1909
(4.3.3.4), o autor, sob o pseudénimo de Zé Penetra, criticou o fato de as pessoas se
orientarem apenas pelo “fluxo” de publico das pecas, desconsiderando o verdadeiro
valor destas. Os criticos, por sua vez, também s se preocupariam em informar se a peca
obtevera bom publico ou ndo: “... se o critico declara que concorreu a elite da sociedade,
ndo precisa de mais nada: a peca € boa, e o cidaddo tem o dever moral de se referir a ela
com todas as pessoas de suas relagdes.” Os empresarios, por outro lado, usariam o

artificio de anunciar que sua peca estava com 0s ingressos esgotados, sobrando,

8 BROCA, Brito. Op. cit., p. 210.
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contudo, apenas algumas unidades. Desse modo, provocavam uma maior procura pela
montagem.

Um certo Degas, na mesma publicagdo, mas em 1922 (4.2.1.126), descreveu a
figura de um critico teatral. Em principio, parece fazer alusdo a alguma personalidade
conhecida da época. O autor narrou uma histéria de um ando arrogante e ignorante que,
certa noite, resolveu assistir a um espetéculo teatral. Ao ser interpelado sobre a peca,
pelo amigo do autor, o ando disse considerar a pega uma “porcaria” e os atores “‘umas
bestas”. Dai em diante, teria se tornando um famoso critico.

Na edicdo n.° 723 (4.2.1.128), o mesmo autor criou um dialogo entre trés criticos
num café apds um espetdculo. O primeiro diz: “Pois é verdade!... Vou meter o pau na
comédia do Vitravio... A atriz Cléa concedeu-me um encontro e ele devia saber as
minhas inten¢bes para com ela e dar-lhe em sua ‘coisa’ papel de mais destaque...” O
segundo fala: “Os nossos teatros sdo auténticos viveiros de pulgas...” O terceiro
intervém: “Eu vou elogiar a peca do Vitravio... Vocés compreendem!... A Empresa vai
montar a minha Casa de paofurado...” No entanto, um burgués ao lado, que tudo ouvia,
e, inclusive, havia assistido a peca, ndo se contém: “Dos trés, o Unico cujo juizo critico
merece acatamento € o homem das pulgas, porque... porque ele, realmente, conhece a
fundo o nosso teatro.”

Em 1918, a revista Palcos e Telas fez dois comentarios sobre o tema, em 1° de
agosto e 19 de dezembro, respectivamente. No primeiro (11.3.2.18), condenava-se a
maneira como era feita a critica teatral no pais. Seria fundamental realizar-se uma
campanha clamando pela moralizacdo da critica e exigindo mais justica e seriedade. Os
jornais, geralmente, manifestavam descaso em relacdo a critica teatral e, muitas vezes,
enviavam aos espetaculos qualquer redator despreparado para aprecia-los. Por fim,
acusa-se 0 noticiario teatral de ser elaborado pelas préprias empresas teatrais.

No segundo (11.3.2.25), diz-se que, apos a morte de Artur Azevedo, a critica
teatral diluiu-se. SO se ocupavam do teatro os jornais do ramo. A grande imprensa
mostrava-se indiferente. A critica teatral seria, em resumo, feita com descaso e
negligéncia. Exemplo disso estava no fato de o ator francés André Brulé ser acusado de
“vulgar”, “ator de quinta” e de n3o saber falar o idioma francés. No entanto, artista
seria, em sua terra, considerado a “Grande Vedete” dos teatros do boulevard.

Vale lembrar também que boa parte dos criticos literarios do periodo pertenciam
a “geracao de setenta”, imbuidos de um nacionalismo roméantico e imersos no Realismo-

Naturalismo. O teatro era analisado sob a Otica de pretensa manifestacdo literaria. E
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mais ainda: era discutido sob os moldes da literatura oitocentista. Esta, porém, j& ndo
era a mesma praticada nos momentos iniciais do novo século que surgia.

Jeffrey D. Needell observa que o estilo da vida e da producdo literéria era,
frequentemente, mais importante que a prépria literatura. O mundanismo, pautado no
europeu, na moda e destacado nos textos, envolveu o mundo literario e dominou a
literatura. Os modelos seguidos eram particularmente os dos autores franceses como
Pierre Loti, Edmond Rostant e Joris-Karl Huysmans, entre outros. Foram as qualidades
caracteristicas de suas obras — intrigas amorosas, ironia, decadéncia, exotismo — que se
transformaram em temas predominantes na literatura carioca.®* Temas que, aliés,
apareciam em boa parte de nossas pecas teatrais.

O brasilianista ressalta que:

..a0 entrar na onda francesa, muitos literatos brasileiros
produziram obras que serviram apenas como mais um aspecto do
modo vida cultivado pela elite: os divertissements leves, excitantes e
elegantes que ajudavam a pessoa a se manter au courant no cha, na
recepcdo ou no saldo. (...) A literatura, portanto, era um aspecto

essencial do fetichismo do consumo e da ideologia da Civilizacao.®

A Belle Epoque marca o afastamento dos homens das letras do ativismo literério
e 0 seu aburguesamento na Academia e no jornalismo. Tanto a literatura quanto os
literatos assimilaram os modelos estrangeiros, e a natureza de ambos fez com que a
reproducdo dessas formas parecesse facil e necessaria. Needell, contudo, vé essa
literatura como estéril em termos nacionais.

Para ele, a fuséo entre literatura e vida literaria mundana traduziu-se no luxo, no
sobrenatural, no individualismo, no exotismo, no descritivismo materalista e sensual

etc. Tudo isso refletiria

...0 gosto da boémia dourada e de seus leitores, mostrando o
mundo como eles queriam e como eles o desfrutavam em seus
palacetes, no Club dos Diarios, na rua do Ouvidor e passeando pela
Avenida Central. Com muita frequéncia, a literatura derivava e refletia

esse mesmo ambiente. Jornais sensacionalistas e revistas chiques

8 NEEDELL, Jeffrey. Op. cit., p. 215-216.
& |bidem, p. 216.
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E completa:

davam ao consumidor os pratos leves, o entretenimento feito para
leitura répida, que muitas vezes competiam com as atra¢Oes ainda

mais féceis das ilustragdes e fotografias.86

Tratava-se, em tudo, da producdo literaria compartilhando os
piores aspectos da cultura de massa e da cultura de elite:
superficialidade e énfase na vivéncia e no materialismo caro e voltado
para o status. (...) A producdo literaria da Belle Epoque funcionou em
parte como elemento de refor¢o da fantasia da elite. Comprava-se
Kosmos porque sua aparéncia e prego combinavam com o ambiente e
a imagem mundana da pessoa e porque ela fornecia ‘cultura’ (no
sentido vulgar de algo destinado a dar uma sensacdo de refinamento
superior. Comparecia-se a uma conferéncia publica elegante pelas
mesmas razdes. Enquanto os homens da elite podiam passar a tarde
em hotéis elegantes com famosas cocottes, das quais compravam tanto
um prazer sensual quanto cultural, suas mulheres podiam fazer o
mesmo. Depois de adquirir satisfacdo sensual e cultural na rua do
Ouvidor e nas lojas da Avenida Central, elas iam para os saldes
edificantes onde pagavam para consumir as celebridades literaria

afrancesadas.®’

Podemos estender tais comentarios ao teatro. O ultimo deles, por exemplo,

remete-nos a uma discussao que ocorria a época em torno das chapéus femininos. Estes,

motivo de orgulho das respeitaveis senhoras, eram simbolo de status. O teatro seria o

lugar ideal para sua exibi¢do. Mas o acessorio impedia, no entanto, a visdao dos demais

espectadores.

% NEEDELL, Jeffrey. Op. cit., p. 268.

8 Ibidem, p. 269.
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Para o theatro

Fig. 3. “Ele — Oh! filha! com
esse chapéu que se sen-"
tar atras de ti, ndo vé
nada...

“Ela — N&o vé nada?! S6
se for cego, porque o cha-
péu ndo é tdo pequeno as-
sim!
Elle -Oh! filha! com esse chapéo quem se sentar atraz (Fonte: FOn-FOn. RIO
de ti, nio vé nad de Janeiro, ano I, n.°27,

Ella ! 54 se for cego, porque o chapéo

s R s 10 out. 1908.)

Uma nota que talvez resuma, no plano cénico, as afirmac6es de Needell é aquela
presente em O Malho de 1905 (10.2.1.104). Nela, o jornalista aproveitou para noticiar o
sucesso de Chaby, integrante da companhia Mesquita, em O carné do diabo. Falou
também da riqueza cenografica de A pomba azul, bem como dos possiveis problemas
financeiros que isso acarretaria. O Recreio continuava com Amor de perdi¢do. Temos ai
um titulo que nos remete ao sobrenatural; um outro, que chama a atencdo pelo sua
riqueza; e mais um, que apela para uma tematica passional.

Porém, a nosso ver, o texto que consegue traduzir melhor, com surpreendente
precisdo, todas essas consideracdes foi publicado na revista Fon-Fon (7.3.2.22), em

1914. O autor, que ndo assinou o artigo, disse:

A moderna compreensdo estética da Arte delicada do teatro é
uma futilidade assombrosa.

O teatro francés de maior sucesso hoje é este inutil teatro de
adultério e de exclusivas observagfes da vida mundana. A psicologia
teatral de agora é simplesmente lastimavel; empenha-se apenas no
estudo das almas pervertidas e dos sentimentos gastos.

A honestidade faliu no teatro moderno.

N&o h& pega que console, que faga sonhar; ha apenas comédias
gue excitam, que provocam desejos.

Por cima de tudo isto, vem ainda a exigéncia do vestuario.

O ator ja ndo vale pelo seu talento de representar, vale mais pela

roupa gue veste, mais pelo alfaiate que a confecciona.
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4.4. Vida teatral

Lendo tudo isso, tem-se a impressdo de que a vida teatral, durante a Belle
Epoque, era minima e de que os espetaculos eram em pequena quantidade e baixa
qualidade. Jeffrey D. Needell corrobora essa visdo ao buscar explicagbes para o

fendbmeno:

O problema bésico era a falta generalizada de um interesse
permanente e variado por parte do publico pagante, como afirmavam
0s criticos; as pessoas de posses evidentemente saiam de casa, mas
ndo com assiduidade suficiente para sustentar mais que umas poucas
instituicGes. Tal apatia talvez se devesse, em parte, a uma vigorosa
tradicdo de entretenimentos domésticos. As familias das camadas
superiores da sociedade promoviam encontros regulares de amigos e
parentes, nos quais a musica, 0s recitais e mesmo a danca eram
comuns, dentro dos limites do conforto de suas casas. Este aspecto
doméstico da sociedade seguramente contribuiu para tornar menos

relevantes muitas instituigdes pL’Jincas.88

S&o ideias que encontram respaldo em alguns textos da época, conforme
podemos perceber por meio do excerto abaixo, retirado da revista Palcos e telas de 21
de marco de 1918 (11.3.2.1):

O teatro nacional, eterna aspiracdo de um punhado de
jornalistas e literatos, assumira ao fim de cinquenta anos de campanha,
0 aspecto de um sonho impossivel, de imaginacdes doentias. Ndo
temos teatro nosso. Por qué? Porque nos faltam autores, opinam uns.
Porque ndo ha atores, afirmam outros. Porque, exclamam terceiros,

ndo temos publico.

Em outro momento, na mesma revista , vemos, numa critica, o descaso do
governo em relacdo ao teatro: “O descaso dos poderes publicos pela arte teatral criou,
no Brasil, uma atmosfera de desanimo, em torno de teatro, que é, talvez, o pior de todos

0s males de que padece aqui a malfadada instituicdo” (11.3.2.9).

% NEEDELL, Jeffrey D. Op. cit., p. 86-87.
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No entanto, a vida teatral brasileira ndo era tdo desinteressante ou apatica como
faz pensar Jeffrey Needell. Tomemos, por exemplo, o que foi publicado sobre o teatro,
entre 1903 e 1904, no periédico O malho. Ha criticos que reclamavam do marasmo
cénico, como Emilio Foguete, em 31 de janeiro de 1903 (10.2.1.4), que iniciou sua
coluna dizendo que a semana teatral ndo tinha o minimo interesse, pois ndo havia
material teatro “muito nobre” no Rio; ou G., que, em 14 de fevereiro do mesmo ano
(10.2.2.2), reclamava da falta de assunto e de vida teatral na cidade, propondo até o
encerramento da coluna. Contudo, basta fazermos um levantamento do espago cénico
carioca para percebermos certa discrepancia entre o que é dito e o que é feito.

Em 3 de janeiro, houve a apresentacdo da comédia Retrato a 6leo, de Artur
Azevedo. No teatro Lucinda, ao longo do ano, apresentaram-se a revista Tim-Tim, a
magica Fada de coral e a revista O Rio nu, escrita em 1896 por Moreira Sampaio e
Antbnio Quintiliano (alias, em 18 abril (10.2.1.12), o autor D. criticou seu teor
apimentado e as vestimentas pouco decentes das atrizes Pepa Ruiz e Cecilia Porto).

A companhia portuguesa de Eduardo Vitorino, no teatro Recreio, encenou Jo&o
Jose, de Licenta, Noite de calvario, de Marcelino de Mesquita, O pai prédigo, de
Dumas Filho, Frei Luis de Souza, de Almeida Garret, As semivirgens, de Marcel
Prévost, (“pratinho apimentado, muito ao sabor das plateias”), Enigma, Alegrias do lar,
Fedora, Licdo cruel, Tosca, Senhor diretor, A estrangeira, “dramalhdo” de Dumas e
Pena de Talido, drama de Montépin.

No teatro Apolo, a companhia Sousa Bastos estreou com Zizi, em 30 de maio. A
ela seguem-se Outro sexo, com Palmira Bastos e Inacio Peixoto, O infanticida,
Mulheres nervosas (comédia “alegre, viva, espirituosa (...). Afasta-se muito dos
processos ultimamente adotados pelos comediografos franceses, de levarem para o
palco as cenas mais cruas e mais nuas da vida mundana”), o drama Dolores, que é vista
como um fracasso e classificada como dramalhdo batido e previsivel (10.2.1.19).

No teatro S. José, tivemos o drama O padre, pela companhia Veiga e Braga; a
trupe José Ricardo com O homem das mangas, Severa, de Julio Dantas (representada no
ano anterior por Angela Pinto) e Jodo das velhas, uma “bexigada, espécie de
pantomima de circo de cavalinhos, sem pés nem cabeca, a que sé vale a graciosa
partitura de Nicolino”. A pega, contudo, obteve sucesso, segundo o autor da nota
(10.2.1.18).

No teatro S. Pedro, estava em atividade uma companhia francesa que “apresenta

pecas maliciosas, repletas de trocadilhos sexuais”. O autor as tachou de imorais
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(10.2.1.19). No Parque Fluminense, apresentou-se uma companhia italiana de Opera
com o Drama do gdlgota, representacdo da vida de Cristo em 24 quadros, com musica,
composicio e regéncia do maestro Angelo Minelli. Por fim, no teatro Lirico, Andrea
Maggi trouxe a companhia Della Guardia, uma “excelente trupe composta dos melhores
elementos e que nos tem dado ja uma série de pecas perfeitamente desempenhadas.”
Infelizmente, segundo o0 autor da nota, seus espetaculos ndo eram concorridos, “e isto
numa terra que se anda a gabar de ser amante da arte pura”, conclui. O publico, segundo
o autor, queria cantorias, ainda que desafinadas, pecas escabrosas e “pornograficas”
(10.2.1.17).

Entretanto, apesar das evidentes dificuldades, ¢ mesmo possivel encontrarmos
mencdes a uma evolugdo do teatro nacional. Em 1905, por exemplo, o autor andnimo de
uma nota presente em O Malho (10.2.1.80) notava uma certa evolugcdo em nossa arte
dramética, acompanhando as mudancas promovidas por Pereira Passos. JA& em 2 de
dezembro, outro comentarista, Jodo Minhoca (10.2.1.108), notava que se costumava
dizer que o Rio de Janeiro ndo teria publico nem elementos para sustentar uma
companhia fixa la residente. Porém, encontravam-se, naquele ano, na cidade, trés
companhias organizadas. O publico continuava escasso, mas as companhias de
Cristiano de Souza e Paschoal Segreto conseguiam manter ativos seus teatros e ainda
estreiavam novas pecas toda a semana.

Um certo Torrinhas, em nota publicada na revista Fon-Fon de 1909 (7.3.2.4),
declarou que, antes, reclamava-se a falta de vida noturna. Naquele momento, porém,
havia uma profusdo de espetaculos de todos os géneros. Apresentaram-se, no Lirico, Le
Bargy e, posteriormente, Lambert Fils, com o baritono Tutto Ruffo. No Municipal,
apresentava-se Reéjane. O autor concluiu: “E o mais engragado é que, funcionando
tantos teatros, ao mesmo tempo, todos tém apanhado boa concorréncia, 0 que prova que
0 que nos falta ndo é o povo, € repertorio, € teatro, porque, francamente, ja estamos
cansados de maxixes e revistas”.

Ja em 1910, também em Fon-Fon (7.3.2.7),0 bem-humorado autor da nota
decalarou que, “quanto mais a critica se esbofa em condenar uma pega, em julgar mal
uma cépia, mais 0 povo enche o teatro e aplaude. Entdo, para que serve a critica? Para
encher o lago”. Segundo ele, que ndo assina 0 texto, o teatro nacional, embora
considerado morto, voltou a mostrar sua vitalidade através do trabalho de dramaturgos

como Jodo Foca.
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Por fim, um articulista de O Malho, na edi¢do de 1919 (10.2.1.153), dizia que a
temporada teatral seguia animada. O teatro S. José levara a palco a revista Contra a
mao, considerada pelo articulista “tdo boa ou melhor que as mais deliciosas pegas do
nosso teatro parlamentar.” Concluia, ao final: “E depois ha pessimistas que negam a
existéncia do teatro Nacional.”

H& que mencionarmos, ainda, as memarias de Luis Edmundo, testemunha ocular
daquela época, e que V& o teatro com outros olhos. Conforme suas lembrangas, o carioca
do inicio do século XX era aficionado pelo teatro e o frequentava assiduamente, embora
as casas de espetaculo ndo fossem de qualidade. “As que existem sdo reles barracdes,
envergonhados lugares onde sobra o0 mau gosto e falta a sombra do menor conforto. Em
compensacdo — e isso € pelo menos um consolo — sobejam os atores, pecas, empresarios
e até publico.”®

O académico enumera alguns teatros como o Santana, o Lucinda, o Apolo, o
Politeama, o Variedades, o Fénix Dramatica, 0 Guarda Velha, o Alcdzar Parque e o
teatro do Parque Fluminense. Todos eles seriam centros de diversdes, mais ou menos
ativos, funcionando sempre “a transbordar de povo”. Havia, também, varias companhias
nacionais. Porém, o nimero dos grupos estrangeiros que aqui chegavam era notavel. A
grande dificuldade, portanto, era ter palco, lugar onde representar, porque publico ndo
faltava.*

Luis Edmundo, no entanto, faz uma ressalva: ndo éramos bons autores de
dramas. Dizia ele que os autores da terra ndo correspondiam aos anseios do publico por
esse género de espetdculo. No condizente a comédia, estavamos presos as pecas de
Labiche, Manuel de Macedo, Martins Pena, Franca Junior e Artur Azevedo, sendo que
as deste ultimo ja haviam evoluido para um “teatro mais moderno”. Quanto ao teatro
musicado, todavia, “mantemos bem alta a tradi¢do brasileira da boa musica, que
591

continua moca, dolente e caracteristica.

Para encerrar, 0 autor diz que:

Téao grande é o amor pelo teatro, por essa época, que, do centro
ao mais remoto arrabalde ou sublrbio da cidade, proliferam
pequeninos palcos de amadores, teatrinhos familiares, grémios,

clubes, sociedades e tertdlias. (...)

8 EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do meu tempo. Brasilia, Senado Federal, 2003, p. 265. v. 5.
% |bidem, p. 268-269.
°* EDMUNDO, Luis. Op. cit., p. 279.

60



Dessas organizagdes, que bem de- finem o louvavel sentimento
de um povo que se civiliza, desses grupos espontaneamente
organizados, entusiasticamente mantidos por expensas préprias, de tal
sorte provando que a arte de teatro esta ainda longe de decair, saem
grandes artistas como Leopoldo Frois, como Lucilia Pérez e a

Guilhermina Rocha.*

Existem mais exemplos, mas cremos que a selecdo feita é suficiente para ilustrar
nosso ponto de vista. Dessa forma, a critica sobre a decadéncia teatral diz respeito ao
teatro “nobre”, para empregarmos a expressdo de Emilio Foguete. Basta um passar de
olhos nos titulos apresentados para notarmos a predomindncia de revistas, operetas,
magicas e dramalhdes. Grande parte dos textos € estrangeira, montados por companhias
igualmente estrangeiras. O que se deseja, por parte da critica, € um teatro de tendéncia
moralista, com textos nacionais, representadas por autores da terra, como pudemos

perceber por meio das apreciagdes extraidas anteriormente.

4.5. Teatro comico e musicado

O teatro comico e musicado, durante a Belle Epoque, foi constantemente
atacado. Tais producdes ndo eram estimadas pela inteligentsia, que as considerava
expressdes artisticas inferiores. Dividiu-se, pois, 0 teatro entre “bom” e “mal”. Por
conseguinte, a comicidade presente nas encenacdes eram avaliadas segundo a velha
estrutura dual “alto comico” versus “baixo coOmico”.

Essa dicotomia aparece, por exemplo, em artigo publicado, sem assinatura, na
revista Palcos e Telas de 1918 (11.3.2.19). O autor estabeleceu uma divisao entre o que
ele chamava de “teatro honesto” e o “teatro comercial”. O primeiro seria marcado por
boas atuacdes, cenarios e montagens de bom gosto e por pecas ndo mutiladas. O teatro
comercial, por sua vez, foi classificado como “ligeiro” e se manifestaria por meio das
revistas (“pornograficas” em sua maioria) e pelas comédias (“uns aleijoes”). Os atores
ndo teriam tempo para estudar seus papéis e 0s originais seriam frequentemente
mutilados.

Bem antes do artigo citado acima, em 1899, na revista Don Quixote (5.1.2.9), ja

havia um texto que seguia a mesma linha de raciocinio, a0 mencionar o recebimento de

%2 |bidem, p. 280.
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um convite feito pelo ator Peixoto a redagdo do jornal para uma récita da “importante

peca magica” Ministros do inferno. Segundo o autor do artigo:

Depois de uma prosinha sobre a decadéncia do nosso teatro, da
de alguns artistas e do gosto de um publico cada vez mais alvar, nas
sua grande maioria, indiferente e mudo a qualquer frase bem dita, ou
cena artisticamente executadas e dando, entretanto, bravos
entusiasticos e aplausos a qualquer careta, pimenta ou gesto grosseiro,
acabei de dizer ao Peixoto que esse mesmo publico é a principal causa
de ter-me afastado dos teatros...(..) Esse publico caixeiral e
domingueiro (...) é a principal causa da decadéncia de nossa arte

dramatica e de nossos artistas.

Porém o autor conclui que, infelizmente, era essa mesma classe a qual
sustentava o teatro: “Hoje o que se quer ¢ pachuchada nacional, caretas e palhacadas
nacionais, € maxixes e penca’.

Na mesma publicagcdo (5.2.1.11), em 1901, Emilio Foguete, ao referir-se a
companhia Cristiano, sentenciava que seus integrantes, como Blanclette, Cristiano,
Lucilia, Chaby e Mateus, poderiam fazer algo superior a peca Hotel de Livre Cambio.
Entretanto ndo os culpa por terem abandonado a verdadeira arte pela “pilhéria e o
quiproquo.”

Esse mesmo articulista, em 1902 (5.2.1.31), voltou-se para a companhia Cinira
Polbnio, que estava em cartaz no teatro Recreio com Naufragio da fragata Medusa. Ele
apontou a falta de publico nessa trupe. 1sso se deveria ao fato de o publico recusar-se
em “abandonar o dramalhdo vetusto de simplicidade devastadora e vir massar-Se a
prestar atencdo a dialogo, a pilhérias dificeis de compreender e pecas em que ndo morre
ninguém, nem ressuscita, nem vai preso...”

No que diz respeito ao “dramalhio”, a revista Fon-Fon ilustrou, divertidamente,

as figuras estereotipadas pertencentes a esse tipo de teatro, como pode se ver abaixo:
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Ny ei Imente o centro de gravidade
— O centro, que € incontestavelme
e delmdas as pegqs puxadas & substancia. Este até parece um centro
: ectiveis. .
dc:’ (§° gT!Iﬁ 2ra:rxaa'm, de voz aflautada, perna fina e bigodes
4 Kaiser, n'umas attitudes de fillo. . de AMme. Angol. =
3. O gal@ comica, quasi scmgg apaixonado pela_ingenua
companhia e que passeia pelos tidores a sua violenta paixfio

rcfr:{dn(.) comico, pae de nove filhos, marido de uma senhora
Gumenta e... com a vida atrapalhada pela escassez do cobre. Fig. 4 Personagens de
5— A ingenua, senhora aleniada, mie de varios pequenos, farta .4
do theatro ¢ de conhecer os dramas da vida! ~ 2 dramas (Fonte:
0— A caricata, moca dengosa. fraca dos pulmdes e geniosa, Fon-Fon. Rio de
® verdadeiro terror dos seus companheiros, .
- ue mais ouve declaragdes de amor... nas Janeiro. ano 1l
T—A dama, a 5 \ , ,
as e leva nca%a de criar bicho do eleito do seu coraglio )
peﬁ_o ;mg’[::,' que na vida intima é um barana; dominado n°25 19 jun.
pela mulher e subjugado pela sogra ! 19 09.)

Os temas presentes no género “revista” também eram criticados. Na revista Fon-
Fon (7.3.2.16), de janeiro de 1913, uma nota ndo assinada continha a afirmacéo de que
ndo havia giria, ocorréncia policial ou escandalo que ndo se transformasse em revista,
ainda recebendo o subtitulo “revista de costumes.” Antes, segundo a nota, a vitima da
revista era o “pobre mineiro tabaréu”, agora seria o “vagabundo de Gamboa, e o pessoal
seresteiro, e os tipos (...) das zonas estragadas.” Condenava-as por ndo possuirem
nenhuma espécie de originalidade.

Em 24 de maio, no mesmo periédico (7.3.2.18), um jornalista que assinava
apenas M.P. (Mucio da Paixao?) declarou que as pessoas confundiam o teatro com o
riso e a alegria, ou o divertimento, com o riso e a alegria. O publico ndo apreciava cenas

tragicas. lam ao teatro apenas para exibirem-se e se esquecerem das mazelas do mundo.
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Numa nota ndo assinada e intitulada “Tempo de aplaudir”, na revista O Malho
(10.2.1.169), em 1920, criticavam-se as companhias estrangeiras. Afinal de contas, elas
teriam se aproveitado da “inocéncia administrativa” do publico brasileiro. Enquanto tais

companhias prosperavam nas temporadas do Rio e de Séo Paulo:

...0 teatro nacional, de méos vazias, de alma vazia, — todo vazio;
por dentro e por fora, inventa revistas, operetas, farsas, ao gosto da
gente que, ndo sabendo da existéncia de um teatro mais inteligente,
ndo sido preparado para tanto, s6 aprecia a “boa piada” ¢ a “musica

alegre”...

Em 11 de novembro de 1922, n’O Malho (10.2.1.221), alguém desabafa:

E uma vergonha! E a é das maiores. O Rio nio possui
numerosos teatros, nem publico teatral numeroso, apenas porque a
meédia da cultura geral é baixa. Ndo ha remédio sendo confessar que
em matéria de espetadculos estamos na fase ainda do circo de
cavalinhos, e a prova € 0 enorme sucesso das revistas e pochades e o

mediocre interesse pelo drama e alta comédia.

O teor apimentado de espetaculos como as revistas também é mencionado, como

fica evidente em charge publicada na revista Fon-fon de 18 de janeiro de 1913 (7.5.75).

O THEATRO VAE...

' Fig.5.  “Fon-Fon — Pobre amigo,
ao em vez de sal fino car-
regam-te de pimenta!

(Fonte: Fon-Fon. Rio

B e pre & de Janeiro, ano VII, n.°3,
n-Fou! — Fobre amigo, ao em vez de sal fino . -te - de . pimenti t. .
L ro carrcgaram-fe-de-pimentd 18 Jan, 1913)
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Num outro momento, Mério de Aristal, na revista Careta (4.2.1.118), em 1921,
comentou a estreia, no Trianon, de uma nova peca. Tratava-se da “comédia burlesca”
Pomo da discordia, de Miguel Santos e Anténio Lamego. Segundo o autor, pareceu-lhe
uma comédia de “circo de volantins” e “tem mesmo um trocadilho barato e de
corriqueira pornografia em torno do verbo chupar...” Os atores, além disso, foram
considerados fracos.

A critica recai, realmente, sobre o teatro comico e musicado, como é perceptivel
nessas observacdes feitas por A. Bitu, n” O Malho de 1903 (10.2.1.32), sobre os cafés-
concerto, locais com atracfes musicais e teatrais, préprios para beber, fumar, passear,

conquistar amantes e atrair o publico masculino avido por diverséo facil:

E isso o teatro neste momento no Rio de Janeiro; e a ndo ser
gue queiram incluir os chopes da rua do Lavradio na lista das casas
onde se bebe os ares pela arte — e pelos copos de meio litro — parece
que é desoladoramente sintomatico o que se observa por ai.

Sim. Porque ndo se pode tomar a sério esse Gato preto feito de
remendos artisticos, que no Apolo se exibe as vezes, nem Os ladrdes
do mar, Tocadora de realejo e Comboio n.° 6, que o Recreio, num
expressivo movimento de piedade pelo espirito entediado do povo,
anda a propinar-lhe (...) em noites alternadas os mesmos soporiferos

medicamentos pelas mesmissimas vasilhas, salvo seja.

Condenavam-se também as maégicas, cujo lugar-comum ja cansava a critica,
como vemos num texto do mesmo autor citado, em 27 de fevereiro de 1904, em relagéo
a magica Pé de cabra (10.2.1.46):

Quem viu uma, viu todas. Sempre o mesmo escudeiro
paspalhdo, o mesmo tipo de poltrdo ridiculo, os mesmos indefectiveis
amantes, separados sempre por uma série de circunstancias cada qual
mais tola e mais fltil, e ja se vé, ndo faltando jamais os dois génios
gue se digladiam com seus poderes sobrenaturais, um protegendo,

outro perseguindo o casal de pombinhos...

Ou a critica contemplava a ascensdo do maxixe, género musical, antecessor do

samba, que se destacou por meio de um jeito de dancar, mais requebrado, erético, ndo
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aceitavel a ndo ser nas camadas populares.®® Numa critica & revista C4 e 14, recheada de
maxixes, A. Bitu, novamente n” O Malho, afirma, em artigo de 26 de marco de 1904
(10.2.1.49):

Para os idealistas que sonham com a regeneracdo do teatro
nacional e suspiram pela volta aos aureos tempos de Jodo Caetano, de
Joaquim Augusto, de Barroso Pimentel, de Amoedo, de Furtado
Coelho, de Ludovina, de Marquelou, da Adelaide Amaral, da Maria
Fernanda, da Jesuina Montani, para esses o fato de momento deve ser
sintomatico e equivaler a um jorro de agua fria atirado sobre o
entusiasmo de suas esperancas eternamente em flor. Um longo suspiro
de indiscutivel tristeza, uma careta de irreprimivel repugnancia, dirdo
talvez o que lhes vai na alma, ao lembrarem-se que no Ginasio, no Sdo
Januario ou no Sao Pedro de outrora seria naqueles tempos uma
profanacdo, uma simples tentativa, que fosse, de um simulacro de
maxixe...

Mas os empresarios é que nao podem viver nem pagar as folhas
das companhias com suspiros, recordagdes e correlativos idealismos.
E quando vimos a Clara Della Guardia representar a grande arte
seguidamente para as cadeiras vazias, e quando vemos as galerias
apinhadas desmancharem-se em escandalosas risadas entre 0s
abobalhados gritos de Michaela! 6 Mica! do Cantarola do Apolo, ou
delirantemente pedirem bis ao arremedo da ‘danca do ventre’
conscienciosamente feito pelas damas do Recreio — quando se vé isso
da-se razdo aos diretores das companhias teatrais e reza-se

contritamente um padre-nosso por alma da defunta D. Arte Dramatica.

Para o professor Elias Thomé Saliba, o humor parddico tipico da Belle Epoque,
apegou-se a danga, “ao movimento dos corpos € ao apelo aos sentidos” como uma
forma de extrapolar a sisudez e a mediocridade mascarada das elites. Dessa maneira, 0
jogo, o movimento, a sensualidade e a volubilidade inerentes ao maxixe serviam como
um modo alternativo de representacdo da prépria Reptblica.**

Ainda segundo o historiador, a palavra “maxixe” — originalmente o nome de um

fruto comestivel de uma planta rasteira — era associada, na época, a tudo que fosse

% PRADO, Décio de Almeida. Op. cit., p. 113.
% SALIBA, Elias Thomé. “A dimensio cémica da vida privada na Republica”. In: Op. cit., p. 319.
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considerado de baixa categoria. Em termos melddicos, sua originalidade nasceu como
imitacdo das formas europeias, predominando como musica de salio e de “circulos

mundanos festivos”. Ao final, o estudioso nos lembra de que:

...a elite carioca ja parecia assumir, em relacdo ao maxixe, uma
atitude que era, segundo um Bastos Tigre, se ndo paroddica, pelo
menos expressdo de um tartufismo brasileiro: “banida dos lares por
indecorosa”, perseguida nas ruas pela policia, a danca (0 maxixe) era
condenada pela elite que, no entanto, acabava por ser cantada e
dancada no interior das casas brasileiras por sinhazinhas e sinhés,

como “um fruto proibido saboreado a socapa, num despertar gostoso

dos instintos da raca”.*

Nao que ndao houvesse um teatro dito “sério” no pais, embora mais escasso e
menos concorrido. Em 1909, a companhia de Eduardo Vitorino encenou Hamlet,
segundo a llustracdo Brasileira (8.2.1.12). Em, 1918, por exemplo, a Companhia
Dramaética Nacional montou Orestes, de Sofocles, com Italia Fausta e adaptada por C.
Luma. A peca, segundo consta, obteve sucesso (11.2.1.9). Houve, ainda, mencGes a
montagens promovidas por companhias estrangeiras de pecas como, por exemplo, Otelo
e Antigona.

Uma encenacdo de Hamlet, alias, da ensejo a uma anetoda narrada na revista
Careta de 1917 (4.2.1.94). Segundo a nota, o ator Dias Braga, embora fosse
especializado em espetaculos de “capa e espada”, as vezes realizava incursdes por um
teatro mais substancial. A partir dai, contou-se um ocorrido durante a encenagdo da
tragédia shakespeariana. Braga era o ator principal e diretor. O ator, que encarnara o
papel de rei, certa feita, caiu morto fora da marcacdo em um lugar que Dias Braga havia

reservado para si. Desenrolava-se um dialogo:

“— Ande. Arraste-se. V& morrer adiante.

E insiste:

— Com mil diabos! Ndo me ouviu? V& morrer mais longe!

E o ator rei:

— Senhor Hamlet, o rei aqui sou eu! Morro onde me convier!

E tornou a estirar-se.”

% |bidem, p. 320.
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Nesse ponto, cabe uma observagdo. A busca por um teatro “sério” prejudicou a
simpatia e a compreensdo pelo teatro ligeiro, como se este ndo possuisse nenhuma
virtude.®® H4, nessa critica da época, um resquicio do esteredtipo ocidental que
estabelece uma divisdo entre o denominado “bom riso” € 0 “mau riso”.

Até mesmo umas das mais incensadas criticas teatrais da atualidade, Barbara
Heliodora, em seu O teatro explicado aos meus filhos, parece-nos adotar essa visao

antagbnica muito comum nos anos inicias do século passado. Diz ela:

O teatro € uma arte? Claro que é; é uma arte muito sofisticada e
complexa, que alcanca altos niveis de qualidade. O teatro €
entretenimento? Claro que é; e muitas vezes, infelizmente, pode
descer a niveis bem baixos, quando sé se procura nele o riso facil, ou

o deboche, ou a pornografia.”’

Foi Robert Burton, em seu tratado A anatomia da melancolia, de 1621, quem
comegou a definir limites para as piadas e regras para os ditos espirituosos. A partir

dele, a cultura ocidental criou esse paradigma sobre dois tipos ou praticas de riso: um

2

positivo, expressdo licita de alegria; outro, negativo, expressdo de “rir de...” ou “rir

contra”. %

Por outro lado, Vladimir Propp, em seu Comicidade e riso, repudia a diviséo

feita entre coOmico “alto” e “baixo”, surgida, segundo ele, no século XIX. O
estruturalista russo declara que “mal nos aprofundamos na analise do material, logo
» 99

verificamos a absoluta impossibilidade de dividir o comico em vulgar e elevado”.

Segundo ele:

Para a estética do idealismo roméantico, era natural fundamental
qualquer teoria estética no sublime e no belo e opor-lhe o cémico
como algo baixo e contrario ao sublime. Contra essa interpretacéo ja

se insurgira Belinski, que (...) tivera ocasido de mostrar (...) a grande

% MAGALDI, Sabato. Op. cit., p. 152.

" HELIODORA, Barbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro, Agir, 2008, p. 181.
% SALIBA, Elias Thomé. Op. cit., p. 19.

% PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. S&o Paulo, Atica, 1992. p. 23.

68



importancia que justamente o comico pode vir a ter na arte e na vida

social. 1%

Embora, durante a Belle Epoque, as definicdes classicas de humor estivessem
em crise e em desarticulacdo, é inegavel que tal divisdo ainda subsistia na critica dita
especializada. E claro o preconceito das elites para com as diversdes ligeiras, os cafés-
concerto e os vaudevilles.

Embora seja dificil documentar a recepcdo do publico ao teatro cémico e
musicado, € possivel supor, por meio do material examinado, que ele transitava entre 0s
limites do culto e do popular. Os comedidgrafos, aqui chamados “humoristas”, adeptos
desse teatro, ao ter um contato mais direto com mdsicos, atores e empresarios,
aproximavam-se do publico de uma forma diferente daquela estabelecida com
escritores.

Dessa forma, compreendiam melhor que as produgdes dependiam do gosto do
espectador. Isso fez com que os humoristas se aproximassem de um publico mais vasto
e variado, levando-os a busca de uma linguagem mais anarquica ou menos reverencial
em relacdo a palavra. Aqueles que o fizeram, foram quase constrangidos a afirmar que
ndo faziam literatura, e sim revistas, musicas ou qualquer outra forma ligada ao
entretenimento, a oralidade, ao espetaculo ligeiro.

Muitos humoristas, envergonhados por sua atividade vista como ndo seéria,
recorriam a pseuddnimos para escrever suas pec¢as. Viviam num ténue equilibrio para
agradar o publico. A sociedade, por sua vez, reservava a eles o lugar do efémero, do
passageiro, daquele que diverte os outros, desde que ndo fosse uma comicidade ofensiva
ou obscena. Ndo eram, portanto, reconhecidos socialmente e eles mesmos tinham

dificuldade em se reconhecer como humoristas.®*

4.6. Ontem e hoje: uma aproximacao entre épocas

E curioso destacar que esse debate subsiste ainda hoje. Mutatis mutandis, é
possivel estabelecermos uma analogia entr a cena teatral da Belle Epoque com a de
hoje. Correndo o risco da analogia imprépria, podemos dizer que o publico do teatro
pouco sofreu alteracdo. Se, no inicio do século XX, reclamava-se da pouca presenca de

publico pagante, o mesmo acontece nos dias de hoje. Uma pesquisa realizada pelo

190 | hidem, p. 18.
101 SALIBA, Elias Thomé. Op. cit., p. 95-133.
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Datafolha, em 2008, mostra que 84% dos entrevistados ndo costumavam ir ao teatro, e
0s que o faziam optavam pelos musicais. Titulo da matéria: “Musicais sdo os preferidos
da minoria que vai ao teatro”. Parece retirado de uma revista literaria de época.®

Outrossim, S&o Paulo e Rio de Janeiro, na ultima década, vieram crescendo em
ndmero de msicais e, mais que isso, em numero de “musicais & brasileira”.*®*No
entanto, a preferéncia ainda é por musicais importados, adaptados, geralmente, da
Broadway. Os dados sdo significativos e impossiveis de ignorar. Por exemplo, 800 mil
pessoas assistiram a O Fantasma da Opera, em uma temporada que se estendeu por
dois anos, de 2005 a 2007.'*

Segundo o reporter Luiz Fernando Ramos, em mateéria publicada no jornal Folha
de S Paulo, “o teatro musical brasileiro, desde os tempos de Arthur Azevedo, sempre
esteve nas gracas do grande publico. A nova leva de espetaculos que combina
producdes importadas com legitimos similares nacionais confirma essa tradicdo.”% E
uma afirmacao que, em certa medida, abona nossa aproximacéo entre as épocas para
realcar o preconceito em torno do teatro comico e musicado.

Ramos, no entanto, é duro em sua avaliagdo. Lembra que os chamados
“musicais” trabalham o melodrama, campe&o de audiéncia desde o inicio do século 19,
na combinacdo de drama e musica. Esse género e suas variacbes contemporaneas — a
telenovela brasileira e o cinema hollywoodiano — seguem um roteiro conhecido, em que,
depois de sofrimento excessivo, 0s herois se reconciliam com a felicidade, de
preferéncia casando-se com ela para sempre. Para o repdrter, representa “o reino da
previsibilidade e da redundancia”, em que “a surpresa sO € aceitavel na alteracdo dos
fatores, mas sem que se altere o produto”.

E, ao final, arremata:

H& quem sustente que o musical da Broadway é um fendmeno
teatral parecido com a antiga tragédia grega, que combinava danca e
canto para evocar mitos do passado e dialogar com os cidadaos sobre

0s seus traumas presentes. No caso de A Noviga Rebelde [em cartaz,

192 NEVES, Lucas. Musicais sdo os preferidos da minoria que vai ao teatro. Folha de S. Paulo, S&o Paulo,
8 jun. 2008, p. E4.

103 RAMOS, Luis Fernando. “A Gaiola das Loucas” reforca escola de musical a brasileira. Folha de S.
Paulo, S&o Paulo, 24 nov. 2010, Acontece, p. 7.

104 KUCHLER, Adriana. Enxurrada de musicais atrai criancas, jovens e adultos em busca da fama. Folha
de S. Paulo, S&o Paulo, 15 mar. 2009, p. C5.

105 RAMOS, Luiz Fernando. De volta ao passado. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 24 mar. 2009, p. E1.
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em 2009, no teatro Alfa] e dos outros musicais, se ha a nostalgia de
tempos melhores, ndo se quer levar o publico a atualizar suas proprias

questdes. Trata-se apenas de entorpecé-lo, mais uma vez, com 0S

velhos truques da emogéo barata.'®

A procura, no entanto, tem feito com que muitos empresarios disputem 0s
direitos dessas montagens estrangeiras premiadas ou que tiveram sucesso de publico e
critica. Gustavo Fioratti, reporter da Folha de S. Paulo, vé isso como um “sinal de que o
género movimenta um mercado bastante promissor — para ndo dizer rentavel.”'%’
Algumas das causas desse sucesso sdo apontadas por Bert Flink, vice-presidente de
comunicacdo da agéncia The Rodgers & Hammerstein Organization, que detém os
direitos dos musicais Novica Rebelde e O Rei e Eu. O boom de musicais faria parte de
um contexto internacional. Seu nimero cresceu depois que S&o Paulo e Rio de Janeiro
ganharam teatros capazes de abrigar pecas do género. Além disso, teria sido criado aqui

um ambiente favoravel, com técnicos e cantores-intérpretes mais bem preparados.*®

FOuMA B S PN L0 . {lustrada E7

Brasil disputa musicais da Broadway
Género ganha termeno no Rio de Janciro ¢ em Sio Paudo; espeticsdo “Hair”™ fol disputado “edl 2 mell resis”, afinma disctor

© Ggen veM PO AL

: Fig. 6. Musicais tornam-se dispu-
. tados.
et (Fonte: Folha de S. Paulo,
Do S&o Paulo, 30 abr. 2010.)

O fato tem reacendido a polémica em torno do teatro “sério” e o teatro
musicado. Certa vez, a pedido do jornal Folha de S. Paulo, Rodolfo Garcia Vazquez e
Saulo Vasconcelos foram convidados a apreciar cada um o trabalho do outro. O
primeiro ¢ pintado como “rei do teatro marginal da praca Roosevelt, pé de chinelo que

vive colocando atores nus no palco de seu Espaco dos Satyros em situacfes que ele

106 RAMOS, Luiz Fernando. Op. cit., p. E1.

7 FJORATTI, Gustavo. Brasil disputa musicais da Broadway. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 30 abr. 2010,
p. E7.

198 FJORATT]I, Gustavo. Op. cit., p. E7.
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insiste em vender como arte”; o segundo, uma “espécie de Tarcisio Meira dos musicais
de S&o Paulo, voz encorpada de um Fantasma da Opera e sorriso de comerciais.”
Ambos vistos como “simbolos dispares de uma mesma expressdo artistica a que
chamam por af de teatro.”*

Vazquez assistiu ao espetaculo musical “Mamma Mia!”. Considerou a
montagem eficiente como entretenimento. Porém, saiu de 14 comparando o musical a
um filme da Xuxa. “Nada contra a diversdo pura, mas também nada mais do que

issoaallo.

EM PALCO

0 ator de musicais

Saulo Vasconcelos,

prestes a estoa “Mamma
Mial”, e diretor Rodolfo

Garcia Vizquez, em castax
na praga Roosevelt
com "Robetto Zucea™,
trocam de lugar para

|

Fig. 7. (Fonte: Folha de S. Paulo,
S&o Paulo, 5 nov. 2010.)

Diretor compara “Mamma Mia!” com filme da Xuxa

COLABORAGAD PARA A FOLHA Garcia Vazquez estava es: Rodolfo considerou o pri-  ¢aode R$13,39 milhdes.
pecialmente ansioso para meiro ato divertido. Mas, no Os ingressos custam entre
Rodolfo Garcia Vazquez ouvir Abbaem portugués.No intervalo, fez criticas. “Essa  R$80eR$230.
néo vé glamour em serconvi-  primeiro ato da pega, garga- producio deve ser absurda Durante o segundo ato, 0

dado para a pré-estreia de  Ihou com a traducdo dos ver-  mente cara. Nao entendo co-  diretor pareceu cansado. Bo-
um musical da Broadway em  sos “You can dance/ youcan mo é permitido montar um  cejou varias vezes, mexeu-se

Sao Paulo. jive”, de “Dancing Queen”: espetaculo desses, que visa na poltrona, incomodado.

0Os aproximados 2 km do  “Vem dangar/ avaler/ hojea a0 lucro ja na concepao, Passou arirmais do compor-
percurso de sua casa, que fi-  rainhaévocé”. com dinheiro de deducaofis-  tamento do pablico do que
ca no baixo Augusta, até 0 Ao ver a interpretago da cal [viaLei Rouanet].” dopréprioespetaculo.

teatro Abril, na Bela Vista, cancao “Chiquitita”, fezsua A producdo de “Mamma  Garcia Vazquez chegou a
ele fez a pé. O diretor e dra- primeira observacao. “Ebem  Mia!” ndo revela o valor in- se divertir com a plateia dan-
maturgo chegou quase na mais engracado do que a vestido no espetaculo. Mas, cando de pé, ao som dos nd-
hora do espetaculo, um pou- americana. Estadiferente.”  pelo site do Ministério da meros que encerram a pega,
co suado. A barra da calca  Asmontagens daproduto-  Cultura (MinC), é possivel ver enfim cantadosem inglés.
jeans mal feita e carcomida ra TF4, importadas em siste- que a T4F solicitou captagao  Saiu de la comparando o
napartedos calcanhares, ma de franchising, costu- de R$ 16,9 milhdes com obe- musical a um filme da Xuxa.

Foi sua primeira investida mam ser fiéis ao original. Pe- neficioda Lei Rouanet —pela  Considerou a montagem efi-
no universo da Broadway la primeira vez, os intérpre-  qual empresas podem desti- ~ciente como entretenimento.
paulistana. A peca é “Mam-  tes brasileiros parecem mais nar & producao cultural par-  Nada contra a diversao pura,
ma Mial", cuja versao origi- ~ soltos. O cendrio, noentanto, ~ celadolmpostode Rendade- mas também nada mais do
nalele viu em Nova York. permaneceigual. vido. O MinC aprovou capta-  queisso. (69

Fig. 8. (Fonte: Folha de S. Paulo,
Séo Paulo, 5 nov. 2010.)

Outro exemplo, que ilustra o desprestigio que o teatro musicado ainda tem,
ocorreu durante o prémio Shell-Rio, em 2010. Ao receber a distin¢do apenas pela trilha

sonora do musical Avenida Q, Claudio Botelho — que, junto com Charles Méeller,

199 |bidem, p. E7.
19 1dem. Diretor compara “Mamma Mia!” com filme da Xuxa. Folha de S. Paulo, S&0 Paulo, 5 nov.
2010.
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montara o espetaculo —, externou, em publico, uma ponta de descontentamento. Dois
musicais da Broadway montados por ele haviam recebido dez indica¢es, 0 que 0s
colocava como favoritos. A dupla levou, porém, apenas dois troféus.*™*

Borelho, na ocasido, declarou: “Parece que as pessoas ndo acham nossos
espetaculos tdo expressivos. Mas de qualquer forma agradeco ao prémio”, provocando
reacao na plateia — a maioria vaiou, mas houve quem o aplaudisse.

Uma integrante do juri, Tania Branddo, critica e livre-docente em direcéo teatral
pela UniRio, mostrou que as questdes mal resolvidas entre os pares séo antigas. Em

suas palavras:

No inicio do século 20, o musical era considerado um género
facil, inferior e apelativo. Esse confronto ainda ndo esta totalmente
resolvido na sociedade e no meio teatral. Ja estive em comissdo para
editais de financiamento em que foi dito que o edital era “para teatro”,

estando subentendido que os musicais ficariam de fora.'*?

oA e SN0 {lustrada  E9

Diretor reacende debate sobre musicais

Fig. 9. (Fonte: Folha de S. Paulo,
Sé&o Paulo, 12 abr. 2010.)

A matéria ainda continua do seguinte modo:

Em defesa do género, Branddo lembra as dificuldades
relacionadas a um trabalho que exige disciplina, mas reconhece que a
avaliacdo critica — e até a atribuicdo de prémios — muitas vezes é
diferente, uma vez que trabalhos corporais, vocais e de luz sdo
trazidos para um primeiro plano. “E necessaria outra frente de
atualizacdo para criticos e jurados. E preciso desenvolver

especializagdo critica e tedrica para musicais.”

11 FIORATTI, Gustavo. Diretor reacende debate sobre musicais. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 12 abr.
2010, p. E9.
112 FIORATTI, Gustavo. Diretor reacende debate sobre musicais. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 12 abr.
2010, p. E9.
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Macksen Luiz, critico do “Jornal do Brasil”, afirma que todos
0S géneros estdo num mesmo pacote. “S&o categorias e linguagens
diferentes, mas acho que os critérios de avaliacdo devem ser 0s
mesmos”, diz. “Para mim, € tudo teatro.”

Segundo ele, uma outra diferenga significativa é o fato de o
musical hoje ser visto mais como um género comprometido com 0
entretenimento.

E também um tipo de teatro que ganhou forca no Rio de Janeiro
nos ultimos anos. Hoje a noite, serdo conhecidos os vencedores do
Prémio Shell de Sdo Paulo. Na lista de indicados, ndo ha nenhum

musical. '

O que foi exposto serve para mostrar como essa divisdo entre teatro sério e
teatro ligeiro ainda esta presente na sociedade. Evidencia, também, a resisténcia de certa
parte da intelectualidade a espectaculos que visam ao entretenimento, em particular os
musicais. Portanto, é preciso que leiamos o material critico sobre o teatro da Belle
Epoque levando em conta essa tradicio depreciativa para que possamos nos despir de

eventuais preconceitos e avaliar mais imparcialmente o periodo.

4.7. Teatro e identidade nacional

Ha que se levar em conta que a critica teatral brasileira da época em estudo
estava revestida de forte sentimento nacionalista, coisa inerente a0 momento historico
em questdo e que refletia uma influéncia de matiz romantica, como bem aponta Antonio
Candido em passagem ja citada anteriormente. Era de se esperar, portanto, que a critica
teatral clamasse por autores nacionais e por pecas nacionais.

Em 1918, na revista Palcos e Telas (11.2.1.82), Gomes Cardim elaborou e
encaminhou ao Conselho Municipal um projeto para regular a constituicdo do teatro

nacional. Entre os pontos gerais do projeto estavam:

a. ocupacdo do Teatro Municipal pela Companhia Dramatica
Nacional, obtendo as mesmas regalias que as companhias

estrangeiras;

13 |bidem, p. E9.
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b. representacdo, na temporada de mar¢o a agosto, de seis novas
pecas, sendo que trés, no minimo, fossem nacionais;

C. apeca de maior sucesso deveria ser premiada;

d. subvengdo governamental até que a bilheteria fosse suficiente

para manter a companhia.

Uma charge que discute o tema é reproduzida abaixo:

Fig. 10. “O teatro — Enfim como o0s
remédios caseiros sdo poucos
vamos ver se com a medicina
estrangeira vou la das per-
nas.

(Fonte: Fon-Fon, Rio de Ja-
neiro, 24 maio 1913.)

Convalescencia

Em artigo publicado na mesma revista, em julho de 1918 (11.3.2.14), aquele
seria 0 momento ideal para fazer algo em prol do teatro nacional. Os atores desejavam
fazer algo que os elevasse e destacasse; 0s autores organizaram duas sociedades e
estavam produzindo novas pecgas. O publico, por seu turno, havia mostrado interesse.
Tal coisa é considerada de extrema importancia, porque o teatro era encarado como um
elemento definidor da nacionalidade: “Nossa nacionalidade afirma-se de muitas
maneiras perfeitamente distintas, e a Ultima delas sdo essas manifestacdes de arte teatral
genuinamente brasileira.”

Por outro lado, o nacionalismo adquiriu forte sentido mobilizador e forneceu
uma nova missao para a intelectualidade brasileira. O desejo de representar a nacéo deu
lugar a necessidade de salvar o pais. No plano interno, percebia-se uma mobilizacdo e
um engajamento pelas reformas religiosas, sanitarias e educacionais. Nesse ambiente,
Elias Thomé Saliba, em seu Raizes do riso, pergunta-se se haveria espaco para uma

representacdo humoristica do pais, de sua gente e de sua histéria. E conclui:
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Significativamente, em 1916, discursando na Academia de
Ciéncias de Lisboa, Olavo Bilac “declarava ultrapassada fase igndbil

da ironia e da comédia”, concluindo por dizer que “a nossa literatura,

aqui e no Brasil, é hoje nacionalista e sera nacionalista”.***

Além disso, com a deflagracdo da 1* Guerra Mundial (1914-1918), o meio
teatral viu-se isolado dos grandes centros culturais e obrigado a tracar seus préprios
caminhos. Para tanto, a dramaturgia brasileira voltou-se para os temas brasileiros,
misturando a comédia de costumes com elementos nacionalistas, com especial destaque
para as virtudes da vida campestre.™ Tal fato pode ser notado em artigo publicado na
revista Palcos e telas de 1918 (11.3.2.5):

O afastamento, por efeito da guerra, da concorréncia portuguesa
— a que mais mal faz a incipiente arte nacional porque vem concorrer
com 0 pequeno teatro, Unico que possuimos até agora — tem permitido
a eclosdo de um bom nimero de tentativas, promissoras, algumas, de

excelentes frutos.

O teatro nacional, desse modo, seria aquele encenado por brasileiros, escrito por
brasileiros e, mais que isso, aquele cujos temas fossem nacionais. A busca de uma
identidade nacional, no entanto, oscilava entre originalidade e copia. Afinal, como ser
diferente dentro de um universo cultural formado pela importacdo dos canones
estrangeiros? Talvez por isso as montagens estrangeiras, ou de tematica alienigena, e as
parddias tenham sido tdo perseguidas.

Em primeiro lugar, os grupos vindos de fora eram acusados de desviar o publico
das companhias nacionais e de ocupar todas as casas disponiveis. Quando aquelas
aportavam para a temporada teatral, estes eram obrigados a excursionar no interior do
pais para garantir seu sustento. O fato € comentado em uma nota do periédico O Malho
de 17 de abril de 1920 (10.2.1.165).

Para termos uma no¢do das companhias que para cd se encaminhavam, a
llustracdo Brasileira, em junho de 1909, mostrou alguns numeros. Ela calcula que
naquele ano encontravam-se, no Rio, sete companhias italianas, quatro portuguesas,

uma espanhola, duas alemds, uma inglesa e duas francesas. (8.2.1.2).

14 SALIBA, Elias Thomé. Op. cit., p. 151.
115 MAGALDI, Sébato. Op. cit., p. 191-192.
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Ademais, criticava-se a dicgcdo de certas companhias, que se queriam nacionais,
pois seus atores reproduziam, por exemplo, a prondncia lusitana. Como seria possivel
falar em teatro nacional em casos como esse? Segundo nota publicada na Careta de
1908 (4.3.3.2), muitos ndo compreendiam que se poderia representar em portugués e ser
bom artista.

Em texto escrito para O Malho, edicdo de 1905 (10.2.1.98), Jodo Minhoca
comentou uma montagem, no Apolo, de A capital federal pela companhia portuguesa
Taveira. O articulista criticou os atores portugueses integrantes da peca. Segundo ele, a
nacionalidade destes os impediriam de captar a alma nacional, além de serem incapazes
de reproduzir a cadéncia da prondncia brasileira.

Uma charge apresentada pela mesma revista, em 15 de abril de 1905, intitulada
“No jardim do S. José” (10.5.11), mostra um dialogo entre um casal, reproduzido

abaixo:

— Antdo, seu Adorfo, o sinh6 acha que eu posso fazé carrera
no teatro?

— Sei |4, rapariga! E muito provavel. Olhe que tenho visto
outras da tua forca irem muito longe. A questdo é supereficiente e

subjetiva. Quanto menos portugués melhor.

Outra preocupacdo comum recaia sobre o pendor pela imitacéo e pela parddia de
pecas estrangeiras. Muitas vezes, como aparece aqui € ali, sem o pagamento de direitos
autorais. Enfim, em muitos momentos, companhias e dramaturgos sdo acusados de
imitarem e parodiarem diversas pecas estrangeiras no que elas teriam de pior.

Tal questao foi bem trabalhada por Roberto Schwarz em seu ensaio “Nacional
por subtragdo”. Conforme explica, a brasilidade sempre se definiu tradicionalmente em
oposi¢cdo a um outro, isto €, pela eliminacdo do que ndo seria nativo. O resultado dessa
operagao seria a “substancia auténtica do pais”.

Isso ocorreu, inclusive, particularmente (mas ndo s6) no século XIX, quando, no
entanto, “o nacionalismo deveu-se mais a diversificacdo dos modelos europeus que a
exclusio do modelo portugués.”**® Outro problema é que, ao eliminar-se as influéncias,

fossem elas inglesas ou francesas, volta-se a ordem colonial, ou seja, a uma criacédo

116 SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 33.
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portuguesa. Por isso mesmo, o autor defende a ideia de que essa postura seria ilusoria,
pois ndo basta renunciar ao empréstimo para se viver de forma mais auténtica.

Sob outra perpectiva, persiste ainda a concepcao de que toda copia é inferior ao
original, pois depende dele e vale menos. Essa postura desmerece os esforcos culturais
do pais e estd na base do mal-estar intelectual sobre o tema. Todavia, pergunta-se
Schwarz, por que “dizer que anterior prima sobre o posterior, o modelo sobre a
imitacdo, o central sobre o periférico, a infraestrutura econdémica sobre a vida cultural e
assim por diante?”™*’ Para 0 estudioso, tudo isso corresponde a condicionamentos
preconceituosos, “que nao descrevem a vida do espirito em seu movimento real, antes
refletindo a orientacao inerente as ciéncias humanas tradicionais”. **®

E bom lembrar que a imitacdo, até antes do século XIX, ndo era malvista. SO a
partir desse periodo, ¢ que passa ser encarada como “macaqueagdo”, “arremedo” ou
“pastiche”. Roberto Schwarz tenta explicar o porqué disso atentando para o fato de que
a Independéncia ndo alterou a estrutura socioecondmica do pais, criada desde a

exploracéo colonial. Portanto:

...era inevitavel que as formas modernas de civilizac¢do, vindas
na esteira da emancipacéo politica e implicando liberdade e cidadania,
parecessem estrangeiras — ou posticas, antinacionais, emprestadas,

despropositadas etc., conforme a preferéncia dos diferentes criticos. *

Por conseguinte, surgem conflitos. 1sso porque a uns a heranca colonial parecia
algo a ser superado pelo Progresso; outros nela viam a representacdo do Brasil
auténtico, a se ver livre de imitacdes inadequadas; uma parcela pretendia harmonizar
progresso e trabalho escravo; e havia, por fim, os que acreditavam ja existir tal
conciliacdo, considerada por eles como desmoralizante.*?

Outra visdo é a de Dante Moreira Leite. Para ele, a vida intelectual brasileira do
século X1X e, a nosso ver, de boa parte do inicio do século XX, teria repetido o conflito
entre classicos e romanticos, que dominara boa parte da literatura europeia. Na literatura
brasileira, o conflito deu-se entre o universalismo — entre nds sempre visto como

sinbnimo de europeu — e a representacdo da vida nacional ou regional. “Enquanto na

Y7 |bidem, p. 35.
118 SCHWARZ, Roberto. Op. cit., p. 35.
19 |bidem, p. 43.
120 |bidem, p. 43.
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Europa os roménticos criticavam a imitacdo do grego, no Brasil criticava-se — e talvez

ainda se critique — a imitagdo do europeu.”*?*

121 | EITE, Dante Moreira. Op. cit., p. 36.
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Consideracoes finais

Angela Marques da Costa e Lilia Moritz Schwarcz contam que Lima Barreto
criticou a peca O Albatroz, de Oscar Lopes, na revista Estacdo Teatral, de 1911. O
escritor, primeiramente, condenou uma passagem da encenacdo que fazia referéncia a
criagdo de um aeroplano. De acordo com ele, o tema seria desproporcional com nosso

meio. Em um segundo momento, fez restri¢cGes ao fato de o autor ser de Botafogo:

A sua visdo de sociedade nacional é de um palacete de
Botafogo. Ora aquilo ndo passa de uma macaquice, ndo tem feitio seu,
nao se parece com o resto do Brasil [...] Ha nele uma visao falseada de
nossa vida [...] Caro Oscar: entre nos, um inventor € comico, ndo é

L 122
dramatico”.

Acusado de criar um ambiente diverso daquele da época, Lopes redarguiu:

Quer vocé dizer que nés ndo cuidamos disso? Que ndo nos
interessamos pelo palpitante problema da navegacio aérea? E um
engano. Patrocinio teve o seu hangar e o seu passaro voador. Vi um e
outro. Posso mesmo dizer-lhe que eu, Goulart de Andrade e Martins
Fontes estdvamos convidados pelo extraordinario tributo para navegar
com ele na experiéncia. Augusto Severo inventou o Pax aqui no Rio.
E ainda agora um oficial do Exército, o senhor Paulino Nuno, tem
pronto o sistema de um novo aparelho de voar. E quer outro fato
caracteristico? Eu terminava o drama Albatroz, quando os jornais
entraram a noticiar diversas experiéncias de um aeroplano, praticadas
por um mecanico, em terreno da Gavea. Parece que tudo isso bem
pode justificar um inventor no teatro brasileiro, sem que eu seja

forcado a transferir residéncia para o Saco do Alferes.'?

Na tréplica, Lima Barreto continua a insistir que a figura de um inventor

tupiniquim é comica. Passa, pois, a descaracterizar o oficio. Depois disso, completa:

122 BARRETO, 1911 apud COSTA, SCHWARCZ, 2000, p. 149.
123 |LOPES, 1911 apud COSTA, SCHWARCZ, 2000, p. 150.
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Resta-me a questdo de Botafogo. Estas enganado em supor que
é a residéncia que faz um botafogano. Botafogano, meu caro Oscar, é
o brasileiro que ndo quer ver o Brasil tal qual ele é, que foge a verdade
do meio, e faz figurino de um outro cortado em outras terras. De modo
que tu, mesmo indo para o Saco do Alferes, tu que queres fugir a
nossa fealdade, a nossa pobreza agricola, comercial e industrial, és um
botafogano. Botafogano é o brasileiro exilado no Brasil; é 0 homem
que anda, come, dorme, sonha em Paris. A seu jeito, € um déraciné.
Tanto isto é verdade que tu ndo possuis a intencdo direta que o resto

do Brasil tem do inventor.?*

As autoras de 1890-1914: no tempo das certezas citam a polémica apresentada
para servir de ilustracdo das tensdes e ambiguidades do Brasil do fim do século XIX. De
um lado, havia a utopia de “um pais moderno e cientifico; coadunado com as vogas
europeias e norte-americanas. De outro, uma realidade complicada, em que Paris ndo
passava de um modelo distante para essa nacdo assolada por problemas estruturais, pela
doenga e pela pobreza.”125

Citamos a passagem porque ela se ajusta a boa parte do que foi por nos
discutido. O mais importante, porém, é perceber como essa discussao sobre o teatro é
representativa de uma época e colabora, assim, para a sua compreensdo. Questdes como
a construcdo da nacionalidade, a ansia cosmopolita e a influéncia estrangeira, ajudam-
nos a entender nossas letras e, por extensdo, o brasileiro.

Procurou-se mostrar, ademais, que, durante a Belle Epoque, tivemos — a despeito
de uma critica nativista — um teatro ativo e atrativo. Contudo, era um teatro que nao se
encaixava nos paradigmas literarios de uma certa intelectualidade, que via com maus
olhos os elementos parddicos e musicais daquelas encenacdes. Desse modo, a arte
dramatica produzida durante as décadas iniciais do século XX deve ser estudada sob

uma perspectiva historica e, 0 mais importante, livre de preconceitos.

124 |LOPES, 1911 apud COSTA, SCHWARCZ, 2000, p. 151.
125 COSTA, Angela Marques da, SCHWARCZ Lilia Moritz. 1890-1914: no tempo das certezas. Sd0
Paulo, Companhia das Letras, 2002, p. 151-152.

81



Bibliografia

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Lisboa, edi¢bes 70, 1991.

ASSIS, Machado de. Critica litteraria. Rio de Janeiro; S&o Paulo; Porto Alegre: W. M.
Jackson, 1946.

BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto. Rio de Janeiro, José Olympio,
2002.

BASTOS, Michelle. Dulcina de Moraes: memdrias de um teatro brasileiro. Brasilia,
LGE, 2007.

BERLIN, Isaiah. Estudos sobre a humanidade. S&o Paulo, Companhia das Letras, 2002.
BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil: 1900. Rio de Janeiro, José Olympio, 1975.
BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. S&o Paulo, Cultrix, 1993.
CAFEZEIRO, Edwaldo. Histéria do teatro brasileiro: um percurso de Anchieta a
Nélson Rodrigues. Rio de Janeiro, Ufrj, 1996.

CAMPEDELLI, Samira Youssef. Teatro brasileiro do século XX. S&o Paulo, Scipione,
1995.

CANDIDO, Antonio. Formacgdo da literatura brasileira: momentos decisivos. S&o
Paulo, Martins, 1971.

____. Literatura e sociedade. S&o Paulo, Publifolha, 2000.

CASTELLO, José Aderaldo. “A Pesquisa de Periodicos na Literatura Brasileira.”
IN:NAPOLI, Roselis Oliveira de. Lanterna Verde e o Modernismo. S&o Paulo,
IEB/USP, 1970.

CIVITA, Vitor (Ed.). A era dos bachareéis: 1900/1910. S&o Paulo, Abril, 1980 (Colecao
Nosso Séeculo, 2.).

COSTA, Angela Marques da, SCHWARCZ, Lilia Moritz. 1890-1914: no tempo das
certezas. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2002.

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. Rio de Janeiro, Sul-Americana, 1968.
DIMAS, Anténio. Bilac, o jornalista: Gazeta de Noticias (1902-1908). Tese (Livre-
docéncia em Letras) — Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade
de Séo Paulo. S&o Paulo, USP, 2000. v.2.

_____. Bilac, o jornalista: outros periddicos (1890-1908). Tese (Livre-docéncia em
Letras) — Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade de S&o
Paulo. S&o Paulo, USP, 2000. v.4.

82



. A encruzilhada do fim do século. In: PIZARRO, Ana (org.) América Latina:
palavra, literatura e cultura. A Emancipa¢do do Discurso. Sdo Paulo: Memorial,
Campinas: UNICAMP, 1994, v. 2.

____. Tempos euforicos. Sao Paulo, Atica, 1983.

DRAGO, Niuxa. “A dramaturgia de Armando Gonzaga e Gastdo Tojeiro na ‘tradi¢do da
comédia de costumes": indicios da cidade na cena.” Folhetim: cadernos monogréaficos,
Rio de Janeiro, n° 1, p. 68-90, 2004.

EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro do meu tempo. Brasilia, Senado Federal, 2003. v.
5.

FARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva,
2001.

FIORATTI, Gustavo. Brasil disputa musicais da Broadway. Folha de S. Paulo, S.
Paulo, 30 abr. 2010.

__. Diretor reacende debate sobre musicais. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 12 abr.
2010.

_____.Diretor compara “Mamma Mia!” com filme da Xuxa. Folha de S. Paulo, Sdo
Paulo, 5 nov. 2010.

GELLNER, Ernest. Nacgdes e nacionalismo. Lisboa, Gradiva, 1993.

GOMES, Renato Cordeiro. Jodo do Rio. Rio de Janeiro, Agir, 2005.

GUINSBURG, J., FARIA, Jodo Roberto, LIMA, Mariangela Alves de (coord.).
Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo, Perspectiva,
2006.

HANSEN, Patricia Santos. Brasil, um “pais novo”: literatura civico-pedagogica e a
construcdo de um ideial de infancia brasileira na Primeira Republica. 2007. 253 f.
Dissertacdo (Doutorado em Historia) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo.
HELIODORA, Barbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro, Agir, 2008.
HENRIQUES, Marina. “A dramaturgia de Armando Gonzaga e Gastdo Tojeiro na
'‘tradicdo da comédia de costumes' e sua relagdo com a pratica atorial do inicio do século
XX.” Folhetim: cadernos monograficos, Rio de Janeiro, n° 1, p. 12-35, 2004.
HOBSBAWN, Eric, RANGER, Terrence (orgs.). A invenc¢ao das tradi¢des. Sdo Paulo,
Paz e Terra, 1997.

JORGE, Fernando. Vida e poesia de Olavo Bilac. Séo Paulo, T. A. Queiroz, 1992,
JUNIOR, R. Magalhdes. Arthur Azevedo e sua época. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 1966.

83



KUCHLER, Adriana. Enxurrada de musicais atrai criangas, jovens e adultos em busca
da fama. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 15 mar. 2009.

LAMPEDUSA, Giuseppe Tomasi Di. O gattopardo. Traducdo de Marina Colasanti.
Bestbolso, 2007.

LEITE, Dante Moreira. O carater nacional brasileiro. Sdo Paulo, Atica, 1992.

LEVIN, Orna Messer, NEVES, Larissa de Oliveira (org.). O theatro: cronicas de Arthur
Azevedo (1894-1908). Campinas, Unicamp, 2009.

MACHADO, Hilda. Laurinda Santos Lobo: mecenas, artistas e outros marginais em
Santa Teresa. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2002.

MACIEL, Paulo. “Pontuagdes sobre o lugar da comédia em meio a nogdes de fundagao,
formagdo e tradigdo no teatro brasileiro.” Folhetim: cadernos monogréficos, Rio de
Janeiro, n° 2, p. 6-13, 2005.

MAGALDI, Sébato. Panorama do teatro brasileiro. S&o Paulo, Global, 2008.
____.Cem anos de teatro em Séo Paulo, 1875-1974. Sao Paulo, SENAC, 2001.
MARIANO, Maira. Um resgate do teatro nacional: o teatro brasileiro nas revistas de
S&o Paulo (1901-1922). 2008. 273 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) —
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo. vol. 1.

MARINHO, Henrique. O teatro brasileiro. Rio de Janeiro, Garnier, 1904.
MENCARELLI, Fernando Antonio. A cena aberta: a interpretacdo de “O bilontra” no
teatro de revista de Arthur Azevedo. 1996. 270 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Universidade Estadual de Campinas, Sao Paulo.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo, Cultrix, 2004.
MORAES, Vinicius de. Antologia poética. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1996.
NEEDELL, Jeffrey D. Belle Epoque tropical. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1993.
NEVES, Larissa de Oliveira. As comédias de Arthur Azevedo: em busca da historia.
2006. 458 f. Dissertacdo (Doutorado em Teoria e HistOria Literaria) — Universidade de
Sdo Paulo, S&o Paulo.

NEVES, Lucas. Musicais sdo os preferidos da minoria que vai ao teatro. Folha de S.
Paulo, Sdo Paulo, 8 jun. 2008.

PAIXAO, Mucio da. O theatro no Brasil. Rio de Janeiro, Moderna, 1917.

PEIXOTO, Niobe de Abreu. Jodo do Rio e o palco: momentos criticos. Sdo Paulo,
Edusp, 2009. vol. 2.

. Jodo do Rio e o Palco: pagina teatral. VVol. 1. Séo Paulo, Edusp, 2009. vol. 1.

84



PRADO, Décio de Almeida. Historia concisa do teatro brasileiro. Sdo Paulo, Edusp,
1999.

PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. S&o Paulo, Atica, 1992.

RABETTI, Beti. “Pontuacfes sobre a comediografia carioca ligeria.” Folhetim:
cadernos monograficos, Rio de Janeiro, n° 1, p. 6-11, 2004.

RAMOS, Luiz Fernando. De volta ao passado. Folha de S. Paulo, S. Paulo, 24 mar.
2009.

REIS, Angela. Cinira Polonio: a divette carioca. Rio de Janeiro, Arquivo Nacional,
1999.

RIEGO, Christina Barros. Do futuro e da morte do teatro brasileiro: uma viagem pelas
revistas literarias e culturais do periodo modernista (1922-1942). 2008. 218 f.
Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo. vol. 1.

ROESLER, Carlos Eduardo Noronha. Nacionalismo, tradicdo e modernidade. 2008. 87
f. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncia Politica) — Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo.
RYBCZYSKI, Witold. Casa: pequena historia de uma ideia. Record, Rio de Janeiro,
2007.

SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso. S&o Paulo, Companhia das Letras, 2002.

. “A dimensdo comica da vida privada na Republica”. In: SEVCENKO, Nicolau
(org.). Historia da vida privada no Brasil - RepUblica: da Belle Epoque a era do radio.
Sé&o Paulo, Companhia das Letras, 1998. vol. 3.

SCHWARZ, Roberto. “Nacional por subtracdo.” In: Que horas sdo? S&o Paulo,
Companhia das Letras, 1987.

SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2003.

SILVA, Fafayette. Historia do teatro brasileiro. Rio de Janeiro, Ministério da Educacgéo
e Salde, 1938.

SOUSA, J. Galante de. Teatro no Brasil. Rio de Janeiro, Inl, 1960.

STEPAN, Nancy Leys. A hora da eugenia: raca, género e nacdo na América Latina. Rio
de Janeiro, Fiocruz, 2005.

VENEZIANO, Neyde. Ndo adianta chorar: teatro de revista brasileiro. Sdo Paulo,
Unicamp, 1996.

VIANNA, Hermano. O mistério do samba. Rio de Janeiro, Jorge Zahar/UFRJ, 1995.

85



VIEIRA, Luis Fernando, ENIO, Lysias. Luiz Peixoto: pelo buraco da fechadura. Rio de
Janeiro, Vieira&Lent, 2002.

86



	O TEATRO BRASILEIRO NAS REVISTAS LITERÁRIAS E CULTURAIS DO RIO DE JANEIRO: 1898-1922
	Resumo
	Abstract
	Índice
	Introdução
	1. Panorama do teatro brasileiro na segunda metade do século XIX
	1.1. O teatro realista
	1.2. A ascensão do teatro cômico e musicado
	1.3. Formas do teatro cômico e musicado
	1.3.1. Burleta
	1.3.2. Café-concerto
	1.3.3. Grand Guignol
	1.3.6. Revista
	1.3.7. Vaudeville


	2. A Belle Époque nos trópicos
	3. Nacionalismo e identidade
	3.1. Nacionalismo: formação
	3.2. Nacionalismo: conceituação
	3.3. Nacionalismo e Belle Époque: Brasil
	3.3.1. Afonso Celso (1860-1938)
	3.3.2. Sílvio Romero (1851-1914)


	4. Revistas culturais e literárias: a análise dos periódicos
	4.1. Periódicos
	4.2. “Decadência” do teatro nacional
	4.3. Crítica teatral
	4.4. Vida teatral
	4.5. Teatro cômico e musicado
	4.6. Ontem e hoje: uma aproximação entre épocas
	4.7. Teatro e identidade nacional

	Considerações finais
	Bibliografia



