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RESUMO

KIMORI, L. R. B. “Sou passadista, confesso”. Mario de Andrade leitor dos
parnasianos brasileiros e franceses. 2019. 2 vols. Tese de Doutoramento — Programa de
Pos-Graduacdo em Literatura Brasileira, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Séo Paulo.

A marginalia de Méario de Andrade (1893-1945) nas obras do parnasianismo brasileiro e
francés em sua biblioteca revela o leitor estudioso e aponta percursos do critico e do
poeta. indice da leitura participativa, as notas marginais apostas a esses volumes
perfazem um conjunto de interesses que acompanha a trajetéria do poligrafo como parte
expressiva de sua formacdo. Os recursos estéticos, o zelo pela sonoridade e 0 apreco por
adequacdes formais seguem latentes nos exercicios do poeta mogo, nos ensaios do
iniciante e integram o campo de possibilidades do modernista, avancando, e muito, o
marco da Semana de 1922. O didlogo do escritor paulistano com os poetas parnasianos
evidencia a convivéncia com um estilo literario longevo que permite dimensionar o

alcance dessa escola e compreender 0s tragos remanescentes na geracao seguinte.

Palavras-chave: Mario de Andrade poeta e critico. Parnasianismo. Biblioteca de
escritores.



ABSTRACT

KIMORI, L. R. B. “Sou passadista, confesso”. Mdario de Andrade reader of brazilian
and french parnassian. 2019. 2 vols. Tese de Doutoramento — Programa de POs-
Graduacdo em Literatura Brasileira, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo.

Mario de Andrade’s margins (1893-1945) in the works of brazilian and french
parnassianism in his library reveals the studious reader and points out the critic’s and
poet’s paths.Index of participatory reading, the margins notes attached to these
volumes make up a set os interests that accompany the trajectory of the polygraph as
an expressive part of his formation. The aesthetic resources, the zeal for the sound and
the appreciation for formal adaptations remain latent in the exercises of the young
poet, in his beginners essays and integrate the modernist field of possibilities,
advancing, a lot, the milestone of 1922 Week. Paulistano writer dialogue with the
parnassian poets evidences the coexistence with a long lived literary style that allows
to measure the reach of this school and to understand the remaining traits in the next

generation.

Keywords: Mario de Andrade poet and critic. Parnassianism. Writers library.
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Preambulo

A presente tese de doutoramento focaliza, entre a segunda metade do decénio de
1910 e 1930, o dialogo de Mario de Andrade leitor com os parnasianos brasileiros e
franceses. Registra, analisa e interpreta a presenca de autores e obras dessa estética, por
ele anotados ou ndo, no acervo de sua biblioteca particular, compreendida hoje como
duas colecdes em dois espacos distintos: no Acervo Mario de Andrade, no patriménio
do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB/USP) desde
1968 e na Biblioteca Publica Municipal de Araraquara; a primeira, um vultoso conjunto
e a segunda, modesta, resultado de doa¢do do escritor, em 1943.

Para a analise e interpretacdo do dialogo intertextual do poeta e critico
paulistano com os parnasianos brasileiros e franceses, materializado em suas leituras e
em sua marginalia, dialogo esse refletido em sua obra publicada e inédita, bem como em
sua epistolografia, principiei coligindo os titulos desses poetas conservados em suas
estantes.

Os parnasianos examinados em ‘“Mestres do passado”, série de artigos que
Mario de Andrade publica em 1921, integraram minha pesquisa para 0 mestrado na
FFLCH-USP (2011-2014), desenvolvida com bolsa da FAPESP e orientada pela Profa.
Telé Ancona Lopez, culminando com a dissertagdo Mestres no passado: Mario de
Andrade |é os parnasianos brasileiros. A dissertacdo reune subsidios dos interesses do
leitor, mediante o registro e a classificacdo da farta marginalia. O doutoramento (2015-
2019) beneficiou-se desses resultados, ampliado o objetivo: o corpus, acrescido, soma
todos os parnasianos, brasileiros e franceses, que se mostram atualmente organizados

em ambas as instituicbes acima mencionadas.
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Essa profusa e complexa margindlia apresenta um aplicadissimo leitor em seu
trabalho de recolher e comentar, a lapis, a tinta ou a lapis-tinta, versos medidos, tipos de
construcdo estrofica, artificios sonoros, enfim, recursos técnicos, assim como temas e
motivos que se veem captados por Mario de Andrade poeta e por Mério de Andrade
critico, duas facetas importantes na producdo do poligrafo. Assim sendo, essa
marginalia que vai de 1914 a 1933, em termos de producdo, ultrapassa 0 marco
modernista da Semana de 1922.

O proposito de analisar e interpretar, em um ensaio, as relagdes de Mario de
Andrade leitor critico dos parnasianos e leitor poeta dos mesmos autores, completou-se
com a organizacdo desta sua marginalia para divulgagdo, mediante o registro, pela via
da andlise documentaria e da transcricdo diploméatica das notas autdgrafas, e a
elaboracdo de notas da pesquisa que expdem correlacGes com obra publicada ou inédita.

Este doutoramento, no primeiro volume, composto de trés capitulos, o primeiro,
“Lé com vagar”, contempla o leitor; percorre os titulos parnasianos na biblioteca por ele
constituida, assim como tratados, manuais e dicionarios participes da formacéo de base
dos interesses estéticos e do aprendizado formal do Mario critico e do Mario poeta. O
segundo capitulo, “Li¢ao para se meditar”, busca entender o estudo, a aceita¢do/selecédo
ou a recusa da poesia parnasiana, observando a entrega a leitura de um estudioso arguto,
nada ingénuo, apesar de sua conviccdo de catolico; leitura que elege predilecbes e
distingue proveitos técnicos. O capitulo final, “Andei portando nos pomares de muitas
terras...”, acompanha o aproveitamento, a apropriagdo por parte do poeta e do critico,
aproximando a margindlia ao que pude reconhecer no universo da obra
mariodeandradiana — poesia, fic¢do, ensaio literario.

A analise visa recuperar uma faceta do escritor até 0 momento ndo visitada

diretamente pela critica. A leitura anotada, deposta nas margens dos volumes
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parnasianos, oferece solugdes estéticas apropriadas pelo poeta estudioso de seu mister.
A reverberacdo de parcelas desse aprendizado em suas obras inclui os parnasianos
dentre as leituras formadoras, mestres de preceitos que tocaram, de modo indelével, a
producdo de Mario e diversos poetas de sua geracao.

No segundo volume, a organizagdo, no escopo constituir um instrumento de
trabalho para utilizacdo em uma plataforma acessivel, cumpre a metodologia instituida
pela Profa. Telé Ancona Lopez que tém norteado pesquisas vinculadas a biblioteca de

Mario de Andrade, na chave da cria¢do do polimata.
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| — “Lé com vagar”*

“S6 em poesia verdadeira é que se pode adquirir toda a riqueza e o
orgulho do verbo ‘tresler’. Poesia legitima ndo se I&, se treslé. S
quem sabe tresler, tresloucado amigo, é capaz de ouvir e de
entender estrelas.” Mario de Andrade, “Castro Alves”**

Na extensa cole¢do de livros acomodada nas estantes da casa de Mario de
Andrade, os volumes parnasianos figuram em expressivo numero. Sempre dedicado a
leitura, muito estudioso, o escritor apde notas a boa parte desses volumes. A biblioteca,
morada da conjuncdo leitura e escritura, reflete o interesse plural do poligrafo na
organizacdo metodica; estendia-se pela casa em que ele viveu, a rua Lopes Chaves, na
Barra Funda paulistana®.

A biblioteca de Mario de Andrade divide-se em duas colecBes. A maior delas
participa do extraordinario acervo do escritor, ao lado do arquivo e da colecdo de Artes
Visuais, acervo que, desde 1968, pertence ao patriménio do Instituto de Estudos
Brasileiros, na Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP). Os 17.624 volumes representam
o interesse do poligrafo em colecionar as principais producdes literarias brasileiras entre
1917 e 1945, além do vasto material vinculado as vanguardas europeias. As areas
abarcadas estendem-se para mdsica, artes plasticas, folclore, etnografia e antropologia,

* “Lé com vagar. Repara/ Para/ A beleza do verso;/ V& como o vate ardente/ Sente/ O mundo tdo
diverso!...”. V. ANDRADE, Madrio de. “Dedicatoria” (1914) In: “Poemas inéditos e de publicagao
péstuma” In: Poesias completas, v. 2. Edicdo de texto apurado, anotada e acrescida de documentos por
Tatiana Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013, p. 231.

** “Castro Alves” In: Aspectos da literatura brasileira. So Paulo: Livraria Martins,1965, p. 117-118.

! Os livros ganhavam uma etiqueta, na folha de rosto, com o0 nome do proprietario e uma cruzeta diviséria
indicando a sala (em letra maiGscula), a estante (em algarismo romano), a prateleira (letra mindscula) e a
posicdo do volume naquela estante (nimero cardinal). Na casa-biblioteca, sete comodos distribuiam-se
entre o hall de entrada (sala A), com livros das décadas de 1910 e 1920, além de obras das vanguardas; a
saleta de musica (sala B) e o piano que guardava partituras e revistas de misica; o escritério (sala C), o
hall superior (sala E), espago das obras de etnografia e etnologia; e um estldio, conjugando o escritdrio
(sala F), lugar das obras do folclore, com passagem para seu pequeno dormitério (sala D), local de
edicOes raras e de luxo. O pordo (sala G) reunia as cole¢des de revistas brasileiras, inglesas e francesas,
com exce¢do de L Esprit Nouveau, colecdo completa (1920-1925), armazenada na sala A. As etiquetas
historiam a disposi¢do dos volumes no espaco original, sugerindo sequéncia da entrada. Vide: ESCOREL,
Lilian. “A revista /’Esprit Nouveau na formagdo poética de Mario de Andrade”. Revista eletronica
Marioscriptor n°1, agosto de 2010: http://www.ieb.usp.br/marioscriptor/congressos/a-revista-lesprit-
nouveau-na-formacao-da-poetica-de-mario-de-andrade.html.
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em diferentes idiomas. Livros, partituras e um grande nimero de periodicos, contando-
se as revistas modernistas, receberam, em quantidade, anotacdes de um leitor avido?.

A margindlia, indicador da leitura participativa e dialogica de Mario pesquisador,
particulariza as péginas dessas obras. Os titulos, em sua maioria, possuem anotacoes:
“09% a lapis preto, as notas extensas ou breves, os esbogos sucintos nas margens
laterais, superiores e inferiores, demorados em espagos e paginas em branco de livros e
revistas, 0s sinais mais simples como grifos, tracos, cruzetas, pequenos circulos

traduzem o gesto do instante™

, conforme resgata Telé Ancona Lopez.

A outra parcela da biblioteca do autor de Pauliceia desvairada acha-se na
Biblioteca Publica Municipal Mario de Andrade de Araraquara. Em novembro de 1943,
no intuito de colaborar com o Prefeito Camilo Gavido de Souza Neves na fundacgéo da
biblioteca, Mario remeteu 600 livros — boa parte retirada de suas estantes, trinta e quatro
doados por amigos, além de titulos da sua autoria — a esta cidade onde passava férias
como héspede de seu primo e amigo, Pio Lourenco Corréa®. Dos 600 titulos enviados,
disponiveis para empréstimo até 1997, tem-se atualmente apenas 441 organizados em
uma sala especial. Os volumes em Araraquara’ apresentam a mesma multiplicidade da
colecdo em S&o Paulo, o que retrata um leitor singular, articulado. Ambas as parcelas
chancelam, nas anotagfes autografas, o esfor¢o de estabelecer métodos de apreensao
das leituras, e rigor intelectual.

Bibliotecas de escritores traduzem preferéncias de seus organizadores; guardam
0 aparato de um colecionador de ideias; manifestam fragfes de instancias criativas do
leitor quando ele deixa, nas margens dos livros lidos, marcas de seu percurso. A
dimensédo de cada escrita pode expor tracos a serem descobertos em sua biblioteca que
se revela, por vezes, deposito de reflexes. Diante da linearidade de um texto, o leitor
pode estabelecer caminhos em paralelo que o conduzam a certos trechos; pode destacar
aspectos de valor e anular o que ndo lhe serve. Materializa um percurso renovado:

recolhe, acumula, descarta, revé, armazena. Na leitura retroativa, estuda partes, elimina

2 Informagdes disponiveis no site do Instituto de Estudos Brasileiros: http://www.ieb.usp.br/mario-de-
andrade/
3 ANCONA LOPEZ, Telé. “A biblioteca de Mério de Andrade: seara e celeiro da criagdo”. In: ZULAR,
Roberto (Org.). Criacdo em processo: Ensaios de critica genética. Sdo Paulo: Iluminuras/ FAPESP,
2002, p. 49.
* A colegdo de livros do fildlogo e bibliéfilo Pio Lourengo Correia, bastante anotada e incrementada com
muitos recortes de jornais, ladeia exemplares de primeiras edigdes de obras Méario de Andrade, todos com
dedicatoria.
> A relagdo das obras na Colecdo Méario de Andrade da Biblioteca Piblica de Araraquara estd no
complemento a organizacéo da margindlia, no v. 2 da tese, telas 617-632.
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excessos. Cada interferéncia autografa no texto torna-se possibilidade de dirigir para si a

obra, como ensina Christian Jacob:

“elle [la note] est pratique de collectionneur, affairé a enrichir son
cabinet de curiosités, ou encore balisage machinal, rédit au trait de
plume, a la croix et a I’exclamation, marquant la coincidence d’un lieu
du texte et d’une idée, d’un intérét, d’'une émotion ressentis, sinon
explicités. Elle est la projection graphique de 1’alchimie secréte du
savoir, dﬁe la mémoire et des affects, a I’oeuvre dans le travail de la
lecture.”

Como leitor, Méario de Andrade reserva elementos para suas construcdes
posteriores; constitui, aos poucos, um estoque, um arcabouco de técnicas, conceitos e
impressdes criticas. Outras vezes, usa de imediato os subsidios, alimentando projetos
seus em andamento. Conforme Roger Chartier — “Cada leitor, cada espectador, cada

ouvinte produz uma apropriagio inventiva da obra ou do texto que recebe””’

. A postura
do leitor diante da obra traduz formas de tratar determinados assuntos ou mesmo
manifesta estratégias do proprio ato de ler: o tipo de marcas, o padrdo dos comentarios e
a re-ordenacdo do texto lido esbocam fei¢cGes de uma formacdo, vestigio de caminhos
desenhados.

A matéria lida adquire extenses novas: aquele que Ié cria atalhos proprios no
texto do outro, reafirma convicgOes, desfaz seus paradigmas, surpreende-se, muda de
rota. As instancias da criacdo tém dindmica propria e se estabelecem no didlogo do

leitor com o autor, como lembra Telé Ancona Lopez:

“Transformando ou selecionando, nas margens, a matéria do autor,
tecendo comentérios em uma leitura critica lateral, o escritor promove
uma coexisténcia de discursos. [...] Reponde, interpela, redimensiona,
transcria na pagina graficamente dialogizada, hipertexto. Suas notas
marginais, vistas como notas prévias, postas em contato com a obra
publicada do artista, reabrem o confronto com o texto inacabado
subjacente e interrogam a tradigdo.”®

® Traduzo: Ela [a nota] é prética de colecionador, ocupado em enriquecer sua bagagem de curiosidades,
ou ainda demarca¢do maquinal, repetida no traco da pena, na cruz ou exclamacdo, marcando a
coincidéncia de um lugar do texto ou de uma ideia, de um interesse, de uma emocédo sentidos, ou
evidenciados. E a projecdo gréfica da alquimia secreta do saber, da memoria e dos afetos na obra no
trabalho de leitura”. JACOB, Christian. “Périples de lecteurs — notes sur Athénée”. Revue de La
Bibliothéque Nationale de la France, n° 2. Paris, juin 1999, p. 19.
" CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Trad. Reginaldo C. C. de Moraes. S&o
Paulo: Imprensa Oficial/ UNESP, 1998.
8 LOPEZ, Telé Ancona. “A biblioteca de Mario de Andrade: Seara e celeiro da criagdo” In: ZULAR,
Roberto (Org.). Criagéo em processo: Ensaios de critica genética, Ed. cit., p. 49-50.
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O leitor Mério transita por esta seara onde reafirma processos, interroga o autor
lido, questiona-se. A marginalia integra um processo criativo, a partir do conhecimento,
do contato com a matéria lida. As muitas matrizes, implicitas ou explicitas, estas
patenteadas por marcas de leitura, frisam objetivos do leitor delineados ao longo do
tempo e em funcéo dos projetos”.

Desde cedo, Mario leitor deixa anotacdes nos livros que 1€. Todo gesto ligado a
leitura tem relevancia, como a escolha do instrumento de escrita. A tinta preta,
possivelmente em um curto momento, verificam-se instantes primeiros da marginlia,
em 1910, nas paginas de Vie de Jeanne d’Arc de Anatole France (Paris: Calman-Lévy,
s.d), notas em que rebate, com viés catdlico, a posicdo do autor, adotando como
referéncia o livro de Andrew Lang, La Jeanne d’Arc de M. Anatole France (Paris:
Librairie Perrin, s.d.). A tinta aparece também em Les fleurs du Mal (Exemplar da
“édition définitive”, com prefacio de T. Gauthier de 1868. Paris: Calmann-Lévy, s.d.),
de Baudelaire. No exemplar do leitor, a palavra “Léthé” é sublinhada no 18° verso de
“Spleen”: “Ou coule au lieu de sang 1’eau verte du Léthé”, acrescida do esclarecimento,
no rodapé: “Rio dos Infernos que significa:/ Esquecimento./ As sombras nele/ bebiam
para esquecer o passado”lo. O segundo momento da margindlia liga-se ao uso do grafite,
na mesma década de 1910, paralelo ao uso agora esporadico da tinta preta, continuando,
bastante farto, até fevereiro de 1945, ano da morte de Mario de Andrade, parco, porém
quanto ao registro de datas. A presente tese, que percorre a marginalia do escritor no
parnasianismo, teve o privilégio de se deparar com datas balizando etapas nas
anotagdes, quando o lapis chega as paginas no proprio ano de edi¢bes de 1917 e 1918,
na escrivaninha do jovem leitor, poeta e critico incipiente, e a elas regressa em 1925, na
releitura do modernista. Esse aspecto sera trabalhado mais adiante.

A fim de bem conhecer os parnasianos, brasileiros e franceses, pertencentes a

biblioteca do escritor modernista e acompanhar os dialogos dele com esta escola

° Esta classificacdo das matrizes é de Telé Ancona Lopez que entende as matrizes implicitas como
didlogos latentes do leitor-escritor, sem marcas de seu percurso, perceptiveis através de uma analise
arguta dos textos publicados, enquanto que as matrizes explicitas carregam anotagBes marginais e
revelam possiveis instancias de apropriac6es integrando projetos do escritor. Vide: LOPEZ, Telé Ancona.
“O Macunaima de Mério de Andrade nas paginas de Koch-Griinberg”. Manuscritica: revista de critica
genética n® 24, 2013, p. 151.

10°Sobre as anotages primeiras de Mario de Andrade, V. LOPEZ, Telé Ancona. “Mario de Andrade leitor
e escritor: matrizes e marginalia”. Guavira Letras, Trés Lagoas/ MS, n° 23, p. 14-33, jul/ dez 20186, p. 20-
21.
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literaria, entendendo ecos e rupturas, tomei como prioridade saber que poetas sdo ali
incluidos. Para tanto, antologias e estudos publicados no periodo, bem como mencdes
da critica literaria contemporanea permitiram estabelecer a lista de escritores
parnasianos a ser verificada na biblioteca desse especial leitor™.

Arrolei, entdo, os poetas brasileiros Adelino Fontoura, Afonso Celso, Afonso
Schmidt, Alberto de Oliveira, Alberto Ramos, Amadeu Amaral, Antonio Augusto de
Lima, Artur Azevedo, Artur de Oliveira, Baptista Cepelos, Bastos Tigre, Bernardino
Lopes, Emilio de Meneses, Filinto de Almeida, Francisca Jalia, Fontoura Xavier,
Gongalves Crespo, Goulart de Andrade, Guimarées Passos, Gustavo Teixeira, Heitor
Lima, Humberto de Campos, Jodo Ribeiro, José Albano, Julia Cortines, Julio César da
Silva, Julio Salusse, Luis Carlos, Luis Delfino, Luis Guimardes Jr., Luiz Murat,
Machado de Assis, Magalhdes de Azeredo, Méario de Alencar, Martins Fontes, Olavo
Bilac, Olegério Mariano, Paulo de Arruda, Pedro Rabelo, Raimundo Correia, Rodrigo
Otavio, Silva Ramos, Teofilo Dias, Valentim Magalhdes, Venceslau de Queiroz,
Vicente de Carvalho, Vitor Silva e Zeferino Brasil.

Completei minha leitura, na Franca, com os poetas Catulle Mendés, Francois
Coppée, Jose Maria Heredia, Leconte de Lisle, Léon Dierx, Louis Ménard, Paul
Gautier, Sully Prud'homme, Théodore de Banville, Théophile Gautier ¢ Villier de I’Isle-
Adam.

No catélogo da Cole¢do Mario de Andrade, no Acervo do escritor no IEB-USP,
estdo 37 obras parnasianas brasileiras e duas francesas, volumes bastante anotados, que
testemunham o leitor meticuloso. Entre os titulos remanescentes na Biblioteca Publica
Municipal de Araraquara, estio onze obras parnasianas brasileiras e sete francesas,
muitas com anotacdes de leitura. Ha também a biografia de Olavo Bilac, da autoria de
Melo Nobrega, com tracos & margem de trechos, feitos pelo leitor. E importante
ressaltar que constam do registro da doacdo, em 1943, dois livros parnasianos,
completando o conjunto: Poesias (1914), de Félix Pacheco e Poesias (1907), de Goulart
de Andrade.

1 para consulta, vide: MACHADO DE ASSIS, “Nova geracdo” (1879) In: Obra completa de Machado
de Assis. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, vol. III, 1994; OLIVEIRA, Alberto de. “O culto da forma na
poesia brasileira” In: Conferéncias 1914-1915. S&o Paulo: Typogrphia Levi, 1916; RAMOS, Péricles
Eugénio da Silva. Antologia da poesia parnasiana. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1967; BANDEIRA,
Manuel. Antologia dos poetas brasileiros da fase parnasiana. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1938;
ANTONIO CANDIDO. “Os primeiros baudelairianos” In: A educacao pela noite. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2017; BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2015.
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Deste modo, o total dos titulos parnasianos pertencentes a Mario de Andrade,
consideradas as duas bibliotecas, soma 57 titulos, 21 de poetas brasileiros e 5 de
franceses — lembrando que as Poesias completas, de Machado de Assis, mostram
exemplares de duas edi¢fes. A de 1902, enriquecida com muitas marcas e comentarios

do leitor, a tinta e a grafite, e a de 1924, com duas corre¢oes tipograficas, a lapis.

Divididos por colecdo e elencados em ordem alfabética de autores, com
indicacdo da presenca de anotagfes do leitor (Notas MA), os livros de poetas
parnasianos pertencentes a Mario de Andrade, corpus dessa pesquisa, distribuem-se

desta forma:

Colecdo no Acervo Mario de Andrade no IEB-USP

e Autores e titulos parnasianos brasileiros:

Alberto de Oliveira:

Poesias (Primeira série). (Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1912; Notas MA);

Poesias (Segunda série). (Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1912; Notas MA);

Poesias (Terceira série). (Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves
e Cia, 1913; Notas MA);

Péaginas de ouro da poesia brasileira. (Rio de Janeiro/ Paris: H. Garnier, 1911; Notas MA);

Alberto Ramos:

Odes e outros poemas. (Rio de Janeiro: Typ. Donato Battelli, 1909);

Elegias e epigramas. (Rio de Janeiro: Jacinto Ribeiro dos Santos Editor, 1919);
Canto do centenario. (Rio de Janeiro: Typ. Jornal do Comércio, 1922; Notas MA);
O livro dos epigramas. (Rio de Janeiro: Lux, 1924; Notas MA);

Poemas. (Rio de Janeiro: Ariel, 1934; Notas MA);

Amadeu Amaral:

Espumas: versos. (Sao Paulo: Editora d’A cigarra, 1917; Notas MA);

Lampada antiga. (S&o Paulo: Imprensa Methodista, 1923).

O elogio da mediocridade: estudos e notas de literatura. (S&o Paulo: Nova Era, 1924);

Austen Amaro:
Juiz de Fora: poema lyrico. (Belo Horizonte: Typ. Guimaraes, 1926; Notas MA)
Ante o mysterio do amor e da morte. (Belo Horizonte: Typ. Guimarées, 1930; Notas MA);

Carlos Magalhdes de Azeredo:
Odes e elegias. (Roma: Tipografia Centenari, 1904; Notas MA);

21



Francisca Judlia [da Silva]:
Esphinges (Porto: Bentley & Comp., 1903; Notas MA);

Hermes Fontes:
Despertar! Canto brasileiro. (Rio de Janeiro: Livraria Jacintho Ribeiro dos Santos, 1922);
Miragens do deserto. (Rio de Janeiro: Leite Ribeiro e Maurillo, 1917);

Ldcio Mendonca:
Murmarios e clamores: poesias completas. (Rio de Janeiro/ Paris: H. Garnier, 1902; Notas
MA);

Luiz Delfino:

Poesias lyricas. (S8 Paulo: Companhia Editora Nacional, 1934; Notas MA);
Intimas e Aspasias. (Rio de Janeiro: Irmé&os Pongetti, 1935);

Rosas negras. (Rio de Janeiro: Irméos Pongetti, 1938);

Algas e musgos. (Rio de Janeiro: Pimenta de Mello & C, 19--; Notas MA);

Luiz Murat:
Poesias escolhidas. (Rio de Janeiro: Livraria Jacintho Ribeiro dos Santos, 1917; Notas MA);

Machado de Assis:
Poesias completas. (Rio de Janeiro/ Paris: Livraria Garnier, 1902 e 1924; Notas MA);

Martins Fontes:

Verdo. (Santos: Typ. Instituto D. Escholastica Rosa, 1917; Notas MA);
Granada. (Santos: Typ. Instituto D. Escholastica Rosa, 1919);

Marabd. (Santos: Typ. Instituto D. Escholastica Rosa, 1922; Notas MA);

Olavo Bilac:

Poesias, 42 ed. (Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1909;
Notas MA);

Tarde (Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1919; Notas MA);
Pimentées (Rimas d’O filhote). (em coautoria de Guimaraes Passos, sob os pseuddnimos PUFF
& PUCK. S&o Paulo: Livraria Magalhées, 1897; Notas MA);

Tratado de versificagcdo (em coautoria de Guimardes Passos. Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo
Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1910; Notas MA);

Raimundo Corréa:
Poesias, 3% ed. (Lisboa: Livraria Antonio Maria Pereira, 1910; Notas MA);

Raul de Leoni:
Luz mediterrénea. (Rio de Janeiro: Annuario do Brasil, 1928; Notas MA).

Vicente de Carvalho:
Versos da mocidade (Porto: Livraria Chardron, 1912; Notas MA);
Poemas e canc¢des, 3% ed. aumentada. (Sdo Paulo: O Pensamento, 1917; Notas MA);
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e Autores e titulos parnasianos franceses:

José-Maria de Heredia.
Les trophées. (Paris: Alphonse Lemerre Editeur, 18--; Notas MA);

Leconte de Lisle :
Oeuvres de Leconte de Lisle: poémes tragiques. (Paris: Alphonse Lemerre Editeur, 18-).

Colecdo Mario de Andrade remanescente da doacdo a Biblioteca Publica
Municipal de Araraquara

e Autores e titulos parnasianos brasileiros:

Aristéo Seixas:
POs de sol. (Séo Paulo: Editora Monteiro Lobato, 1924; Notas MA);

Félix Pacheco:
Lirios brancos. (Rio de Janeiro: Jacintho Ribeiro dos Santos, 1919);

Hermes Fontes:
Apotheoses. 22 ed. (Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1915; Notas MA);

Epopéa da vida — ciclo das lutas do homem. (s.ed., 1917;_ Notas MA);
Microcosmo. (Rio de Janeiro: Livraria Leite Ribeiro & Maurillo, 1919; Notas MA);

Leal de Souza:
Bosque sagrado. (Rio de Janeiro: Leite Ribeiro e Maurillo, 1917; Notas MA);

Luiz Guimaraes:
Sonetos e rimas. 32. ed. (Lisboa: Livraria Cléssica Editora, 1914; Notas MA);

Martins Fontes:
A danga. (Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1919);

Arlequinada — fantasia funambulesca mimo. (Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1922);
As cidades eternas. (Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1923);

Melo Nobrega:
Olavo Bilac. (Rio de Janeiro: Brasilica, 1939; Notas MA);

Ricardo Gongalvez:
Ipés. (Sdo Paulo: Monteiro Lobato & Cia Editores, 1921).
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e Autores e titulos parnasianos franceses:

Sully Prud’homme:

Poésies v. 1 ( 1865-1866). (Paris: Alphonse Lemerre, s/d; Notas MA);
Poésies v. 2 (1866-1872). (Paris: Alphonse Lemerre, s/d; Notas MA);
Poésies v. 3 (1872 — 1878). (Paris: Alphonse Lemerre, s/d ; Notas MA);
Poésies v. 4 (1878 — 1879). (Paris: Alphonse Lemerre, s/d) ;

Poésies v. 5 (1879 — 1888). (Paris: Alphonse Lemerre, s/d ; Notas MA);

Théophile Gautier:
Emaux et Camées. (Paris: Bibliothéque-Charpentier, 1910 ; Notas MA).

Villiers De L’Isle-Adam:
Axél. (Paris: J.M. Dent et Fils, colegéo Gallia, s/d);

A leitura de Mario de Andrade ndo se fecha, por certo, nesses titulos que
significam, tdo somente, evidéncias nas bibliotecas do escritor no IEB e em Araraguara.
Ha obras que ndo figuravam nas estantes, ndo se sabe por que, na casa na rua Lopes
Chaves, quando do inventario para a compra pela USP; e deve-se reconhecer as perdas
em Araraquara, quando a cole¢do foi circulante. Mario, por exemplo, ao analisar obras
de Olavo Bilac e Alberto de Oliveira, escuda-se, repetidas vezes, no estudo de
versificacdo preparado por Duque Estrada, agora ausente de sua biblioteca. Apoiado no
exame do critico, menciona passagens e, inclusive, transcreve trechos com conceitos
pertinentes aos poemas lidos para fundamentar seu argumento.

O escritor paulistano foi seguramente admirador de Julia Cortines, nome
aclamado pelo publico e pela critica, autora de Versos, 1894, e Vibracgdes, 1905, titulos
que ndo se quedaram, todavia, em suas prateleiras. Em 1919, Méario encaminha a poeta
seu livro de estreia, Ha uma gota de sangue em cada poema, preservando, em sua

correspondéncia, a resposta de 13 de agosto daquele ano:

“Agradeco-lhe, penhorada, a dedicatoria dos lindos versos que teve a
gentileza de me enviar por intermédio de Gilberto. Fago votos para
que continue a enriquecer a nossa literatura com as producdes do seu
belo talento. /Julia Cortines.”"?

12 CORTINES, Jilia. Bilhete a MA. S&o Paulo, 13 ago. 1919; autdgrafo tinta preta em cart&o branco (5,7
x 9,5). Série Correspondéncia — Arquivo Mario de Andrade: MA-C-CP 2313 — IEB/ USP.
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Resposta incrementada com o comentario:

“Acabo de ler o seu livro. Belo livro, na verdade: elevado na ideia,
puro no sentimento, artistico na forma. E mais do que uma promessa,
é a afirmacdo dum talento. Muito grata pela dedicatdria, aperto-lhe a
méo. Julia Cortines™*.

Os livros parnasianos de Mario de Andrade abrigam em grande quantidade notas
de um leitor embrenhado na poesia, nada jejuno, curioso em decifrar o sentido das
palavras, o ouvido atento a rimas, estudioso perspicaz das construcfes da metrificacédo e
das estruturas. Ha notas enunciativas e explicativas, muitas delas emitindo juizo de
valor. A classificacdo dessas notas de leitura™ ajuda a sintetizar e descobrir o tipo de
trabalho que ele dedica a cada obra e autor, bem como o dialogo mais amplo com o
parnasianismo. Antes, porém, é imprescindivel o esclarecimento a respeito do Mario
leitor e das finalidades que se insinuam nessa meticulosa leitura anotada em sua
juventude. Ao que se constata, a margindlia votada aos parnasianos brasileiros e
franceses viceja entre 1917 e 1933, configurando-se quase toda a grafite e raramente a
tinta preta ou a lapis-tinta. Baliza essa hipotese assertiva a data inserida em Espumas, de
Amadeu Amaral, ratificando uma incursdo primeira com registro autdgrafo: “Todas
estas notas sao de quando o livro apareceu: Besteiras de 1917, apesar da marginalia a
tinta em Poesias completas, de Machado de Assis (edicdo de 1902), remontar a uma
entrada prévia do leitor, mas sem datacdo comprobatéria. O dicionario de Firmino
Costa, em sua primeira edicdo de 1933, na colecdo de Mario de Andrade, mencionado
em nota de estudo do poema Maraba, de Martins Fontes, delimita o alcance da leitura
anotada descrita nos exemplares.

No periodo, a aptiddo para leitura, musica e arte guia suas escolhas. Conforma-
se, desse modo, o jovem Mario ouvinte, em 1910, das aulas ministradas no 1° ano da
Faculdade de Filosofia e Letras de Sdo Paulo, vinculada & Universidade de Louvain, no

Mosteiro de So Bento. Nesse espaco, o congregado mariano circula por outras formas

3 CORTINES, Julia. Bilhete a MA. Sao Paulo, s.d.; autégrafo tinta preta em cartdo branco (5,7 x 9,5).
Série Correspondéncia — Arquivo Mario de Andrade: MA-C-CP 2314 — IEB/ USP.
4 Vide a transcrigdo e classificagdo das notas de leitura de Mério de Andrade no volume 2 desta tese.
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de ler, como a poesia unanimista de Jules Romain e também por Verhaeren®. No ano
seguinte, adentra a musica, que o0 acompanha como uma constante na vida e na obra,
quando frequenta o curso de piano e canto no Conservatorio Dramatico Musical de S&o
Paulo. Comparece aos programas de musica da cidade e as conferéncias da Sociedade
de Cultura Artistica que trazem escritores renomados — Olavo Bilac, Amadeu Amaral,
Afonso Arinos, Jalia Lopes de Almeida, Coelho Neto. Em 1922, leciona historia da
musica e de estética musical; assume, dois anos depois, a catedra de Historia da musica
e de piano. Nesse meio, consolida-se gradativamente Méario de Andrade poeta, critico
musical, cronista e contista, colaborador de jornais e revistas, que tem sua primeira
critica, “No Conservatorio: Sociedade de Concertos Classicos”, publicada no Jornal do
Comércio, em 11 de setembro de 1915. Mais tarde, H4 uma gota de sangue em cada
poema, livro publicado em 1917, as suas expensas, pela grafica Poccai & Comp.,
esboca 13 titulos de cunho pacifista sobre a Grande Guerra, na Europa. Como obra de
clara transigédo, guarda tragos parnasianos evidentes, apesar de refletir o poeta ensaiando
um vocabulario mais prosaico e outras formas de versejar. A formacédo intelectual
dilata-se demarcando, na biblioteca, as facetas do leitor-critico e do poeta-aprendiz.

Obstinado em aprender, o jovem leitor sublinha trechos importantes, apde notas
no rodapeé, acresce comentarios, breves ou alongados, exercita seu viés critico, eshoga
ideias de poema ou versos alternativos, confere a contagem silabica, seleciona solugdes
poeticas e realca desvios nas estrofes. Cada marca sugere a experimentagdo do escritor-
leitor em formacdo, que € critico e poeta. Interesses particulares materializam-se na
margem dos poemas e na recolha da matéria lida. Essa marginalia, manuscrito sobre o
texto impresso, convalida os lagos de Mario de Andrade com a tradi¢éo escrita daqueles
poetas contemporaneos de sua juventude. No intento de espelhar a vitalidade da
escritura desse leitor, esta tese, em seu campo de analise e interpretacdo, adotou a
transcricdo diplomatica da marginalia em todas as citagdes, agindo da mesma forma na
captacdo integral das marcas autografas apensas aos livros dos poetas parnasianos que
constituem seu corpus.

O estudo da marginalia de Mario de Andrade vinculada ao parnasianismo
brasileiro e francés assevera um leitor que néo refreia seu entusiasmo na recepcao dessa

poesia no Brasil, aplauso que adentrou os anos de 1920. Ou que, no afd de renovar,

1> ANCONA LOPEZ, Telé. “Uma estreia retomada”. In: ANDRADE, Mario de. Obra imatura. Texto
estabelecido por Aline Nogueira Marques e edi¢do coordenada por Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2009, p. 63-78.
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empenha-se em contradizer. As anotag0es desse leitor repousam no conhecimento
técnico de quem frequenta tratados e manuais, e sabe das regras do bom versejar. Que,
por certo, consultou, de Antoine Albalat, Le travail du style (Paris: Armand Colin,
1903), bem como A formacao do estilo pela assimilacéo dos autores (Lisboa: Livraria
Cléssica, 1912) e A arte de escrever ensinada em vinte li¢bes (Lisboa: Livraria Classica,
s.d.) — traduzidos para o portugués pelo filélogo e dicionarista Candido de Figueiredo,
titulos que ele presenteou a Biblioteca Publica Municipal de Araraquara, em 1943,
conforme a listagem da doacdo, mas agora ausentes desse acervo. De Albalat, leitura
quase obrigatéria para 0s que se queriam escritores, ndo restou nenhum livro na
biblioteca de Mério no IEB-USP, a qual mantém, no entanto, o Tratado de versificacao
(Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1910), de Bilac e
Guimardes Passos, repleto de anotacdes a lapis. Essas notas investigam, por meio de
sublinhas, cruzetas e tragos apostos a margem, as constancias — sobretudo ritmicas e
vocabulares — nos poemas parnasianos ali adotados como exemplo, poemas de Duque
Estrada, Emilio de Meneses, Valentim de Magalhdes, Medeiros de Albuquerque,
Machado de Assis'®. Na parcela da colecdo, no IEB, destaca-se também o Tratado de
metrificagdo portuguesa, de Antonio Feliciano de Castilho (Pelotas: Echenique irmé&os,
1907), titulo de capital importancia na formacédo de base da escola parnasiana brasileira.
Publicado em 1851, e bem divulgado por Machado de Assis, prescreveu formas e
conceitos que se tornaram candnicos, como 0 uso do alexandrino francés, o esmero
gramatical e o novo sistema de contagem das silabas.

Joaquim Osorio Duque Estrada teria incrementado os estudos técnicos de poesia
do leitor paulistano, com A arte de fazer versos (Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1914;
prefacio de Alberto de Oliveira). Esse aporte consolida-se no trecho que ele transcreve
na margem de “Delenda Carthago!”, de Olavo Bilac, a p. 35 de Poesias (4% ed. Rio de
Janeiro/ S3o Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1909)'", embora o livro

ndo tenha continuado biblioteca de Mario de Andrade no patriménio do IEB-USP. Essa

'® Tema tratado em KIMORI, Ligia. “Li¢des de versificagdo: Mario de Andrade, leitor dos parnasianos”.
Revista Guavira Letras, Trés Lagoas/MS, n° 23, p. 46-54, jul./dez. 2016, Programa de P6s-Graduacdo em
Letras da UFMS.

7 O Ileitor sublinha a construcdo dos v. 78-79 de “Delenda Carthago™: “Rolos de sangue e pé,
blasphemias e gemidos,/ Preces e imprecagdes... (1). As proprias mées, emtanto,” e acresce o comentario,
balizado pelo livro de estudo: (1) Duque Estrada notando que para os novos/ grandes poetas ja nao
chega o alexandrino para/ conter a idea, cita um extraordinario exemplo/ de Luiz Delfino que tem como
ritmo éstes mesmos versos de Bilac. Diz Luiz Delfino./ “Como o sol quando paira abaixo do horisonte,/
“Que sobe e encontra 0 mar, que sobe e encontra 0 monte,/ ‘Que sobe e encontra o céu...”
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colecdo salvaguarda, todavia, de Duque Estrada, Luiz Delfino: conferéncia realisada em
6 de agosto de 1914, na Associacdo dos Empregados no Commercio (Rio de Janeiro:
Typ do Jornal do Commercio, 1915), exemplar sem notas de leitura.

Na classificacdo das notas apostas aos volumes parnasianos da colecdo de Mario
de Andrade, isto é, na tipologia ali existente, desenha-se uma espécie de panorama dos
interesses do leitor, no qual sobressaem a estrutura dos versos e a sonoridade. A atencédo
ao vocabulario, denunciada pela sublinha que seleciona termos dificeis e mesmo
preciosos, muitos deles com registro autdgrafo de sindbnimo ou significado, multiplica-
se nas paginas de Alberto Ramos, Amadeu Amaral, Batista Cepellos, Luiz Murat,
Machado de Assis, Martins Fontes e, sobretudo, em Raimundo Correia. Disposto a se
aprofundar em seus estudos, Mario recorre ao filologo portugués Antonio Candido
Figueiredo, bastante difundido no Brasil, cujo Novo dicionario da lingua portuguesa, na
edicdo de 1899, em dois volumes (Lisboa: Tavares Cardoso e Irméo), carrega muitas
marcas do leitor que também deixa marginalia nestes outros titulos de Figueiredo: Falar
e escrever: novos estudos praticos da lingua portuguesa ou consultério popular de
enfermidades da linguagem (Lisboa: Livraria classica, 1911, vol.1-3), Estrangeirismos
(Lisboa: Livraria classica, 1913, vol.1-2), Lingua portuguesa em Portugal e no Brasil
(discurso académico, seguido de um resumo da reforma ortografica) (Lisboa: Ed.
Lusitana, 1923); e que nada destaca em Que ndo se deve dizer: bosquejos e notas de
filologia portuguesa, em trés volumes (Lisboa: Livraria Classica, 1916). O jovem
paulistano busca sindnimos; informa-se sobre arcaismos, galicismos, ortografia, formas
de uso; recolhe termos e agrupa expressoes.

Na analise de Maraba (Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1922), de Martins
Fontes, o leitor confessa outra fonte de consulta: Nota MA: “Francamente prefiro o
dicionario.... de—XXX piscoso Vocabulario Analdgico de Firmino Costa. E mais
instrutivo, mais divertido e mais honesto/ observacéo para 12 estrofe da pg 24 (nota
2)”. Tal nota, retomada na folha de rosto do livro, em uma espécie de indice para
consultas futuras —, refere-se a “erudi¢do pedante” do poeta. Para decifrar o léxico
utilizado pelos parnasianos, recorre a obra do professor e profundo conhecedor da
lingua portuguesa: Vocabulério analdgico (Sdo Paulo: Melhoramentos, 1933), cujo
exemplar da primeira edi¢do, em sua biblioteca, assinala a grafite o exame de palavras,
sugestdes para a inclusdo de vocabulos, acréscimo de exemplos, ampliacdo dos
significados, agrupamento de termos afins, coleta de locucGes, falares e sinénimos.
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Curioso observar que a obra do lexicégrafo, datada de 1933, ratifica o leitor dos
parnasianos que adentra os estudos da maturidade. Mario acorre ao dicionario para reler
0S Versos.

Para Araraquara, Mario enderecou outros estudos da palavra. Em Novo
vocabulario nacional, de Carlos Teschauer e A prondncia brasileira, de Juca Filho,
despontam notacGes valiosas do leitor, agrupando, sobretudo, os brasileirismos e
expressoes idiomaticas. A listagem dirigida por Mario de Andrade a biblioteca relaciona
também o Dicionario grego-portugués, de Rudolf Boltin e Vocabulério, de Goncalves
Viana, atualmente ausentes da colecao.

Nos parnasianos, além de conhecer os vocabulos empregados nos poemas, 0
leitor coleta adjetivos expressivos, formas de dizer; mapeia repeticdes de termos que,
por vezes, enumera; denuncia as palavras vazias, escolhidas apenas com finalidade
sonora; discute a pronincia/ acentuacdo adotada pelos poetas. A variedade vocabular
parnasiana atinge de muitas formas o leitor-aprendiz.

Certos tipos de construcdo, nos poemas lidos, captam igualmente a atencao de
Mario de Andrade: lugar-comum, inversdo — hipérbatos e sinqueses, que o leitor
distingue pela dificuldade de leitura —, chave de ouro, determinadas estruturas e trechos
de teor descritivo figuram entre as anotac@es e sdo esmiugados em comentarios. Nesse
sentido, poemas de Machado de Assis, Hermes e Martins Fontes, bem como Alberto de
Oliveira, guardam registros do leitor quanto a essas solugdes formais.

Dedicado a compreensdo dos versos parnasianos, Mario leitor, sensivel a
musicalidade da frase e a harmonia dos versos, examina, com 0 mesmo cuidado, as
construcdes sonoras. A selecdo lexical dos poetas, visando a tonicidade do verso e a
manutencdo do esquema rimatico, recebe contornos do lapis do critico em formacéo.

A musicalidade dos parnasianos, no que tange as rimas, prende o atento leitor,
como 0s comentérios dele bem o indicam. Ele se inclina sobre as rimas, em todas as
dimensdes exploradas, sejam agudas/ masculinas (acentuacdo oxitona), graves/
femininas (marcada a paroxitona) ou esdruxulas/ dactilicas (rara, vincada na
proparoxitona). Como que repete a escritura alheia ao verificar a disposicdo das
estrofes, 0s ecos rimaticos, 0s quiasmas sonoros, as rimas intra-estréficas ou mesmo as
toantes, vibrando nas vogais através da hipertonia. Mario leitor averigua a contagem
métrica, escande, conta, numera, acata a regra parnasiana e desconsidera a silaba final
atona; percebe a cesura, a exata pausa intencional no interior do verso; acusa as rimas
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pobres, nas quais 0s termos ligam-se a mesma categoria gramatical, e denuncia 0s
hiatos, apondo uma barra entre as vogais, quando a sinérese, caracteristico ditongo
interno da palavra, deveria permanecer. Aponta, inclusive, em Machado de Assis, uma
série de diéreses que prejudicavam a metrificagdo dos poemas.

No exame incansavel da musicalidade dos versos, demora-se nas rimas toantes
em Lucio de Mendonga, assim como na sonoridade expressiva nos poemas de Martins
Fontes, sobretudo em Verdo (Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1917). Ao marcar
0 andamento dos versos nas estrofes de 29 titulos de Poesias (1909), de Olavo Bilac,

escuda-se na musicalidade associada a conselhos para uma declamagdo. Como exemplo,

518

“Nao tem faltado boca de serpentes”, soneto que integra “Via-Lactea:

Allegretto

mf “N&o tém faltado boccas de serpentes,
ff (D’essas que amam falar de todo o mundo,
E a todo 0 mundo ferem, maldizentes)
Que digam: “ Mata o teu amor profundo!

Outra voz. Mais devagar....
‘Abafa-0, que teus passos imprudentes
‘Te véo levando a um pélago sem fundo...

outra voz

apressar ‘Vaes te perder!” E, arreganhando os dentes (1)
Movem para o teu lado o olhar immundo:
outra voz
‘Se ella é tdo pobre, se ndo tem belleza,
‘Iras deixar a gloria desprezada
‘E o0s prazeres perdidos por tdo pouco?

‘Pensa mais no futuro e na riqueza!’

outra voz
ff E eu penso que afinal... N&o penso nada:
Penso apenas que te amo como um louco!”
ff

Nota MA: “(1) Al6! Rima, quantos crimes se cometem por tua causa
nem os grandes se livram disso! No soneto V Olavo tranca a sete
chaves a gentil dona para rimar com aves, agora a boca enorme do
mundo arreganha desastradamente 0s dentes pois que é preciso rimar
com serpentes e imprudentes! ... Olavo parece que se esquece do
proprio culto: ndo sera improprio colocar dois dentes de elefante,
mesmo do mais puro marfim, a enfeitar um vaso de Becerril? ou
cobrir com a pele fulva do ledo uma estatueta de Tanagra? Nao posso
deixar de dizer que me irritam sobremaneira estas duas manchas do

» 19
verso nosso .

8 BILAC, Olavo. Poesias. 42. ed. Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte: Livraria Francisco Alves,
1909, p. 45.
1% Como metodologia, na transcricéo e classificacdo das notas autégrafas de Mario de Andrade apostas
aos seus volumes parnasianos, adotou-se o italico em todos os manuscritos do autor.
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A péagina transmuta-se numa partitura onde a entonacdo de cada estrofe e a
variagdo da altura musical das palavras véem indicadas, na fusdo coerente da musica
com a linguagem para atingir a isomorfia na estrutura. Mario se abebera, nesta sua
marginalia, na terminologia especifica postulada pelo musicélogo alemdo Hugo
Riemann, fonte que aponta, alias, no seu comentario na margem do soneto XVII de
“Via Lactea”. Suas notas correspondem a verbetes no dicionario musical Hugo Riemann
Musik Lexikion (Berlim: M. Hesse, 1929), em dois volumes que congregam grifos do
leitor, &vido por musica. Em sua biblioteca, no IEB/USP, Mério de Andrade possui
vasto conjunto de obras do musicologo, no original e em traducGes para 0 portugués,
francés e italiano: Fraseo Musical (1928), Musikgeschichte in Beispielen (1925),
Handbuch des Klavierspiels (1916), Grundriss der Kompositonsleheremusikalische
Formenleeher (1920, wv.1 e 2), L Van Beethoven  Samtliche
Kklavier=Ssolosonatenasthetische und Formal=technische analyse mit Historichen
Notizen (1920, v.1 e 3), Handbuch des musik-diktats: (systematische Gehorsbildung)
(1916), Elementos de estética musical (1914), Dictionnaire de musique (1913), Storia
universali della musica (1912), Handbuch der fugen = komposition (19-?, v. 1 e 3),
Handbuch der musikinstrumente: kleine Instrumentalehre (19-?), Vademecum der
fhrasierung (19-?), Handbuch der orgel: orgellehre (19-?), Abriss der Musikgeschichte
(19-?,v.1e 2).

Deste modo, o leitor transita pela interdisciplinaridade, usando seus
conhecimentos técnicos: intensidade musical (p[iano], f[orte]), indica qual altura de som
ideal; andamento (allegretto, rall[entando], lento), registra a velocidade de leitura,;
simbolos de ligadura (A ) e fermatta ( ), parada intencional; propriedades do som
(familiar, rouco, aspero, solene).”® A leitura declamatdria de versos e a exploracdo da
musicalidade intrinseca a palavra inoculam a criacdo do poeta-leitor.

O leitor-critico Méario de Andrade resguarda, em suas estantes, coletaneas das
conferéncias na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo. A entidade criada em
fevereiro de 1912, propunha a divulgacdo de obras das de artes e da literatura por meio

de comunicacdes publicas, acompanhadas de concertos. Promovia discussfes sobre a

2 Terminologia musical discutida com a Prof.2 Maria Aparecida Bento, coordenadora da licenciatura em
Artes plasticas e Musica, na Faculdade Santa Marcelina (FASM), docente da Universidade Sdo Judas
Tadeu e professora convidada do programa de mestrado latu sensu “Fundamentos da Cultura e das Artes”
da Universidade Paulista (UNESP).
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producdo nacional e internacional, ampliando o repertorio artistico na cidade que se
expandia. Posteriormente, organizavam em livro cada ciclo de eventos: Conferéncias,
1912-1913, preparado apos o primeiro evento no Conservatorio Dramatico e Musical de
Sao Paulo, reune palestras de Amadeu Amaral (“Raymundo Corréa”), que inaugura a
programacdo, Armando Prado (“Alvares de Azevedo”), Garcia Redondo (“Arthur
Azevedo”), Pedro Lessa (“Jodo F. Lisboa”), Oliveira Lima (“A nossa diplomacia”). O
exemplar, na biblioteca do leitor, ndo apresenta nota marginal, assim como
Conferéncias, 1914-1915, volume que congrega os trabalhos de Antonio Piccarolo (“O
romantismo no Brasil”), Ricardo Severo (“A arte tradicional no Brasil”), Plinio Barreto
(“Gregorio de Mattos”), Adalgiso Pereira (“O meigo idioma”), Alberto Seabra (“Tobias
Barreto”), Graga Aranha (“A mocidade heroica de Joaquim Nabuco”), Alcides Maya
(“Don Juan”) e Alberto de Oliveira (“Culto a forma na poesia brasileira”).

De “Raymundo Corréa”, conferéncia de Amadeu Amaral no primeiro ciclo, o
leitor recolhe trechos e transpBe passagens na marginalia de Poesias (3%d. Lisboa:
Livraria Antonio Maria Pereira, 1910), do mestre parnasiano, especialmente quando ele
trata da polémica sobre o tema do soneto “As pombas”, ao julgar caso de apropriagdao
avaliado pelos pares. Da mesma forma, transcreve um excerto da palestra de Alberto de
Oliveira, “O culto da forma na poesia brasileira”, ao focalizar o mesmo livro de
Raimundo Correia. Ali, onde o parnasiano enumera as principais contribui¢cdes de sua
escola, esse balanco n&o angaria marcas de leitura do estudioso®.

Na marginalia do leitor-critico que coexiste com o leitor-poeta, transparece
grande disposicdo analitica, apesar de apologética, bastante moralista e das exigéncias
de um explicito compromisso com o catolicismo. O jovem Mario de Andrade exercita-
se em comentarios, muitas vezes longos; analisa trechos, poemas inteiros, a fatura da
obra ou certas caracteristicas dos poetas.

As notas de leitura sugerem estudo apurado quando, por exemplo, evidenciam
elementos de comparagdo. Considerados mestres do verso no periodo, Olavo Bilac,
Alberto de Oliveira — contemplado, inclusive, com o titulo de principe dos poetas —,
Francisca Julia, Raimundo Correia e Vicente de Carvalho servem de modelo ao leitor

que estabelece critérios a partir dessas referéncias, assinalando sua leitura primeira.

21 Cabe lembrar que o lapis do leitor passa ao largo da sintese que, a esta pesquisa, parece substantiva:
“No culto da forma em geral, versificagdo e elocucdo, esta por ventura o melhor servico feito pelos
parnasianos as nossas letras, e deles a maior gloria” (V. OLIVEIRA, Alberto. “O culto da forma na poesia
brasileira” In: Conferéncias 1914-1915. S8o Paulo: Typographia Levi, 1916, p. 276).
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Expde seu termo de comparagdo quando comenta poemas de Amadeu Amaral, Machado
de Assis e Martins Fontes. O comentario autografo no rodapé do poema “Parthenon”,

deste ultimo, concerne a apropriacao de tema e termos, fazendo aproximacdes:

Nota MA: “(1) Nao sei si o soneto “A um poeta” de Bilac € anterior
ou posterior a esta poesia. Sei que pra inteira camaradagem destes
dois poetas, naturalmente um deveria conhecer a obra do outro. Ja a
ocorréncia de chamarem ambos ao artista poeta de beneditino é mais
do que uma prova. A comparacdo originalissima e espléndida néo
depararia ocasionalmente a dois poetas inda que extremados
idolatras da Forma. Diz Bilac ‘Longe do esteril turbilhdo da rua,
Beneditino escreve’ e ainda, resumindo a quadra de Martins
Fontes: ‘Mas que na forma se disfarce 0 emprégo do esfor¢o’ e ainda:

RNl

‘ndo se mostre na fabrica o suplicio do mestre’.

A selecdo dos artigos que tém como tema o parnasianismo, de autoria diversa,
rastreados nos recortes que integram o arquivo de Méario — muitos deles com anota¢Bes
marginais — amplia a perspectiva sobre a discussdo dessa escola literaria na imprensa, na
década de 1920. Conforma, do mesmo modo, os interesses do leitor que recolhe
informacdes, talvez amostras do trabalho do critico. Dentre as matérias extraidas dos
periédicos ligadas a esse veio tematico, um conjunto de 17 artigos®® acrescidos de
comentarios a grafite, marcas a lapis vermelho e azul, sublinhas e cruzetas, certamente

merece destaque:

%2 Nota MA a grafite no rodapé. FONTES, Martins. Verdo. Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1917,
p.12-13.
2 Dentre os artigos, estdo: ANDRADE, Oswald. “Meu poeta futurista”, em 27 de maio de 1921; “Paul
Fort principe”, em 9 julho de 1921; ¢ “Questdes de arte”, em 25 de julho de 1921, todos no Jornal do
Comércio; HOLLANDA, Sérgio. “O futurismo paulista”. Fon-Fon, 10 de dezembro de 1921; MOTA,
Candido. “A moderna orientacdo estética”. Jornal do Comércio, SP, 17 de outubro de 1921; COSTA,
Claudio Manuel da. “O parnazo obsequiso”. Descobrimento, s/n° s/1, s/d, p. 550-63; COUTO, Ribeiro.
“Sdo Paulo”. O mundo literério, n°® 1, Rio de Janeiro, maio de 1922, p. 108-9; GARIBALDI, Sady.
“Modernismo em pratos limpos”. O Globo, s/n°, Rio de Janeiro, 8 mar. 1926, s/p.; MAIA, Carlos da.
“Nos corredores do Municipal: um diltivio de cartas — Retificagdes e esclarecimentos — A cultura artistica
— porque ndo restaura as conferéncias literdrias? — Talentos oratérios que se estdo perdendo — O
“futurismo” do Sr. Mario de Andrade — O conde de Gouvarinho e o conselheiro Accacio”. Gazeta, s/n°,
S&o Paulo, 17 ago. 1921, s/p.; Muitos sdo os chamados, porém poucos os escolhidos. — PAUCI VERO
ELECTI. “Balelas futuristas: a originalidade — a independéncia — a personalidade: trés ornejos distinctos
de uma sé besta verdadeira”. A Gazeta, s/n°, Sdo Paulo, 22 fev. 1922, s/p.; PICCAROLO, A. “Um poeta
brasiliano”. Il convito, s/n°, s/1, s/d, s/p.; RICARDO, Cassiano. “Periodo de afirmagdo”. Periddico ndo
identificado, s/n° s/1, s/d, s/p.; SEIXAS, Aristeo. “Bons & maus: Futurismo — um mau sucesso”.
Periddico ndo identificado, s/n°, Sdo Paulo, 3 jun. 1921.; Mez modernista: “Assim falou o papa do
futurismo: como Mario de Andrade define a escola que chefia”. A Noite/ 1925-1926, 12 dez. 1925.

Somam-se a essa lista, artigos acerca da obra de estreia do escritor. S&o criticas que ilustram o
periodo em transi¢do: MIRANDA, Veiga. “Mario Sobral — H4 uma gota de sangue em cada poema.
Poccai & C., Sdo Paulo, 1917”. Jornal do Comércio, s/n°, Sdo Paulo, 15 ago. 1917; P.L. “Um livro de
versos”. Periodico ndo identificado, s/n°, s/1, s/d, s/p.; S.A . “Ha uma gota de sangue em cada poema por
Mario Sobral”. Periddico ndo identificado, s/n® s/1, s/d, s/p.
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— ANDRADE, Oswald. “Meu poeta futurista”. Jornal do Comércio, Sdo Paulo, 27
de maio de 1921; texto conhecido por apresentar Mario de Andrade como poeta de
uma nova corrente literaria.

— COSTA, Claudio Manuel da. “O parnazo obsequioso”. Descobrimento, s/n°, s/1,
s/d, p. 550-63; trata, principalmente, do teatro ligado a essa escola. [Arquivo
“Matérias extraidas de periodicos” — Série Recortes MA, no IEB/ USP]

— PAUCI VERO ELECTI*. “Balelas futuristas: a originalidade — a independéncia
— a personalidade: trés ornejos distinctos de uma so besta verdadeira”. A Gazeta,
s/n° Sdo Paulo, 22 fev. 1922, s/p.; texto de combate aos modernistas, com
perspectiva irOnica, bastante metaforico e questionador: “O extravasar desse
abcesso de futurismo, que ameaca empestar a cidade. O mal, porém, assume tais
proporcles, que é necessario aplicar sem detenca e sem piedade a estes
propagadores da peste artistica o0 remédio heroico com que se alcancou extinguir a
peste bovina, mais extensa, € certo, mas menos desastrosa que esta.”

— PICCAROLO, A. “Um poeta brasiliano”. Il convito, s/n° s/1, s/d, s/p.; Elogio a
Vicente de Carvalho, como verdadeiro poeta. [Arquivo “Matérias extraidas de
periodicos” — Série Recortes MA, no IEB/ USP]

— GARIBALDI, Sady. “Modernismo em pratos limpos”. O Globo, s/n° Rio de
Janeiro, 8 mar. 1926, s/p.; aparece em defesa do escritor modernista: “O Mario,
cavalgando ndo me recordo quem, foi ao Ipiranga, ali soltou... um grito de
“independéncia artistica”. Vocés, os solenissimos, os ‘hora ao mérito’, ndo o
ouviram. Continuaram burocraticamente parnasianos, terrificamente mais
marmadreos, a ocupar todas as ‘dependéncias rendosas do Estado da Arte’. A
‘revolugao’, porém, ia acesa entre a ‘canalha das ruas’... do Parnaso.”

E valioso recordar que, nesse momento em que 0 modernismo conquista espago

paulatinamente, Méario de Andrade, em suas cinco cronicas “De Sdo Paulo”, na revista

carioca Illustracdo Brasileira, entre novembro de 1920 e maio de 1921, é um

modernista ainda reverente a alguns elementos da estética parnasiana. Seu olhar em

transicdo expfe a transformacgdo da cidade; reporta ao Rio e ao pais, por conta do

escopo da lllustracéo Brasileira, o langamento oficial do modernismo por Oswald de

Andrade, no Trianon, em 9 de janeiro, 1921, no banquete em homenagem a edicdo

2 Trata-se do pseuddnimo que fragmenta a frase de Cristo, referente a salvacdo da alma, segundo o
evangelista Mateus: “Multi sunt vocati, pauci vero electi”: “Muitos sdo 0s chamados, porém poucos 0s
escolhidos.” (Mt. XX, 16; XXII, 14).

34



ilustrada de As mascaras, poema em forma de peca teatral, de Menotti del Picchia®.
Ainda em 1921, concentra-se na arte de seu tempo, ao falar sobre “Debussy e 0
impressionismo”, no segundo ciclo de conferéncias da Villa Kyrial do senador Freitas
Valle?®. Essa conferéncia, publicada na Revista do Brasil, no mesmo ano, franqueia-se a

critica do parnasianismo:

“Insurgiu-se € verdade contra regras que ndo comportavam a
orientacdo natural do seu espirito, nem a sensibilidade da sua alma...
Si 0 ndo fizesse, que aconteceria? Repetiria 0 exemplo lamentavel de
Olavo Bilac, que na ultima fase da sua vida com uma alma, uma
elevacdo espiritual incompativeis com o parnasianismo, quis represar
a sua inspiracdo que era fégo dentro duma jarra helénica de marmor.
Repetiram-se ainda frequentemente as scintilas fulgurantes, que bem
demonstram a genialidade do grande brasileiro; mas scintilas breve
apagadas, e escondidas na forma compacta e inteirica do vaso que as
encerrou. E apareceram as eloquéncias, as enumeracdes fastientas, 0s
artificios que o proprio Olavo desaconselhava, mas ndo conseguiu

evitar”. %’

No movimento semelhante de se firmar, o novel modernista encaminharia ao
Jornal do Comércio artigos de sua lavra validando o embate literario entre as vertentes
no cenario literario dessa hora. Nesse diario paulistano, em resposta ao artigo de Oswald
de Andrade, “Meu poeta futurista”, que difunde, em 27 de maio de 1921, seu nome e
escandaliza a acomodada Sao Paulo, Mario de Andrade escreve “Futurista?!”%. Oswald
elege o poema “Tu” e desafia: “Acharam estranho o ritmo, nova a forma, arrojada a
frase? Gragas a Deus!”?. O Professor Mario sai do anonimato: a desaprovacéo de seu
meio social afeta diretamente suas atividades. No artigo-resposta, no mesmo periédico,

retoma seu percurso de leitor:

“Conhece-se a paridade que existe entre mim € 0 meu amigo, ‘0
poeta-futurista’; sabe-se, portanto, que as minhas ideias, aqui
lancadas, sdo exatissimamente as mesmas do infeliz autor de

% ANDRADE, Mério de. Trecho da quarta cronica “De Sdo Paulo”. llustragdo Brasileira, a. 8, n° 7. Rio
de Janeiro, marco de 1921. De S&o Paulo: cinco cronicas de Méario de Andrade. Edicdo preparada por
Telé Ancona Lopez. Séo Paulo: Editora SENAC, 2004, p. 105.
%\, CAMARGOS, Mércia. Villa Kyrial: cronica da Belle Epoque paulistana. Sao Paulo: SENAC, 2001.
2 ANDRADE, Mério. “Debussy e o impressionismo”. Revista do Brasil, n° 66, junho de 1921, p. 203-
204.
8 |DEM. “Futurista?!”. Jornal do Comércio, SP, 6 de junho de 1921. V. BRITO, Mario da Silva. Histéria
do modernismo brasileiro. | - Antecedentes da Semana de Arte Moderna. 3. ed. Rio de Janeiro:
Civiliza¢do Brasileira/INL-MEC, 1971, p. 234-238.
2 ANDRADE, Oswald. “O meu poeta futurista”. Jornal do Comércio, S&o Paulo, 27 de maio de 1921.V.
IDEM, ibidem, p. 230.
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Pauliceia desvairada. Ele é bem infeliz, asseguro, ndo porque a vida
Ihe seja inimiga e indspito o chdo do Brasil, mas porque no trato
continuado das teorias estéticas ainda ndo achou a base, para ele
verdadeira, onde se assentasse e porque 0 apuam duavidas sobre o
critério da arte e a concepcao da beleza.

“O pobre anda pelas ruas crucificado numa interrogagéo!...
Muito j& tem escrito: ja se influenciou em todas as escolas poéticas e
debateu-se nas grades de ouro do parnasianismo como se afogou no
gas asfixiante do simbolismo; largou o verso, odiou a estrofe; usou a
prosa escrevendo historias de caipiras e novelas fantasticas... Mais
tarde voltou ao verso; lia, e estudava, longe do tango da corte, longe
do canca dos bailes prostituidos, longe de passeios, longe da alegria...
[...] E classificam-no de futurista, e agrilhoam o meu pobre Prometeu,
as artgg ou artimanhas de Marinetti ou de Boccioni!!! Futurista por
qué?”

Na sequéncia, sentenciando o fim de um longo periodo, o critico, voz do ideario
de uma estética nova, declara mortos os cinco pilares que sustentavam a escola

5931

parnasiana, em “Mestres do passado”. A longa série de artigos composta de “I-

Glorificac¢ao”, “II-Francisca Julia”, “III-Raimundo Correa”, “IV-Alberto de Oliveira”, “V-Olavo
Bilac”?, “VI-Vicente de Carvalho”, “VII-Preludio, Coral e Fuga”, no mesmo Jornal do
Comeércio, foi publicada em 2, 12, 15, 16, 20, 23 de agosto e 1° de setembro, 1921. Em exame
critico circunstanciado, desejando abalar a autoridade conferida aqueles poetas, Méario
de Andrade se ocupa de elementos ausentes das publicagfes contemporéneas daquele
periodo. Interroga o estilo parnasiano fundamentando a discussdo com trechos, cotejo
de obras e ressalvas amparadas em seu repertorio de leitura e estudo dessa estética. Ao
longo dos artigos, demole os canones para instituir uma arte nova. Cada um dos textos
de “Mestres do passado” abriga uma epigrafe, escolhas do critico que referendam a
propaganda modernista: citagdes de autores estrangeiros contemporaneos, livros
editados entre 1917 e 1921, além de um anénimo do século XV, ndo identificado.

O esboco ou prototexto de alguns desses artigos aparece na marginalia nas
paginas de guarda e no rodapé dos parnasianos estudados®. Assim sendo, o leitor-
critico fundamenta “Mestres do passado” no plano urdido na folha de rosto de Poesias

(1@ série), de Alberto de Oliveira; em Francisca Julia, Esphinges, trabalha comparacéo

% ANDRADE, Mirio de. “Futurista?!”. Jornal do Comércio, S&o Paulo, 6/6/1921. Op. cit, p. 234-235.

%1 IDEM. “Mestres do passado” In: BRITO, Mério da Silva. Histéria do modernismo brasileiro. | -
Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Ed. cit., p. 254-309. Em “O movimento modernista”, de 1942,
Mario fard um balanco afirmando ter esquecido a qualidade dos versos parnasianos.

% KIMORI, Ligia. “A li¢io dos mestres: os parnasianos na biblioteca de Mario de Andrade”. Revista de
Estudos Avancados da USP, n° 90, vol. 31, maio/ agosto de 2017, p. 215-230.
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com Heredia®, estudo que leva para o ensaio; em Tarde, de Olavo Bilac compromete-se
com a contagem silabica e comentarios explicativos a estrofes, pequenos aportes criticos
que inclui na série. A marginalia reflete o esforco e a atengdo no levantamento e na
discussdo de questdes, a minucia, o estudo sério para validar as afirmacdes
contundentes, bem como os elogios — e gracejos irdnicos. E na marginalia que desponta
o tom de manifesto inerente a série que prenuncia a eclosdo de um movimento, da
renovacgao ensejada.

Interessou certamente ao critico a repercussdo de suas ideias, tanto que guardou
em seu arquivo o recorte da resenha-critica de Carlos da Maia, “O ‘futurismo’ do Sr.

Mario de Andrade”, da qual vale separar este trecho abaixo, apesar de longo:

“Quando esse mogo escreveu ha dias um artigo-prefacio & serie de
“estudos” criticos no ‘Jornal’, eu julguei que iamos ler — nds, 0s
pobres homens rancosos e velhos ja para os ultimos novos — a critica
mais larga e ampla que se tem feito do parnasianismo brasileiro, um
estudo de analyse literaria vista através do tal ‘futurismo paulista’, em
que sobrariam idéas e acima de tudo, trabalho absolutamente inedito,
revelador e modernissimo...

As primeiras palavras do Sr. Andrade deixavam antever isso.
A0 menos, si ndo nos prometesse o corypheu do futurismo idéas e
notabilidade intellectual nos taes projectados ‘estudos’, uma cousa,
entretanto, era de se esperar: — Novidade!...
[...] No emtanto, que escreveu o Sr. Andrade?... SOmente cousas
velhas. Commentou e repisou cousas velhas, tudo uma ruinaria tao
velha e desmoronada, que chegou mesmo a cheirar ao ran¢o do
“tucano empalhado” do Z¢é Verissimo de 1901!!! [...] Eu ndo quero
saber de outros defeitos dos artigos do sr. Andrade. Eu s6 queria
novidade. E commigo, todo 0 mundo. Mas o nosso futurista sahiu-nos
atrasado de 20 anos atraz! O sr. Andrade s6 teve firmemente a
conviccdo de ser aquelle verso de Heredia o mais sublime do
parnasianismo francez, depois que o autor dos ‘Estudos de Literatura
Brasileira’ disse que havia no ‘Toute une mer immense ou fuyaient
des galéres’ uma situagdo psychologica e uma situagdo histdrica...
Ora, sim senhor! Antes, entdo, o Bernardo Guimardes das nossas
priscas éras romanticas... Antes, mil vezes antes, o negregado
Bernardo; ao menos precedeu o futurismo:

‘Eu vi dos polos o gigante alado,

Sob um manto de fataes rabiscos,

Por entre bulcdes, raios e coriscos
Devorando em silencio a mao do fado’

Tinha razdo o aristophanico Labieno quando aludiu ao genero
de poesia que Bernardo Guimardes cultivava para divertimento dos
amigos... Tinha razdo. Sdo mesmo sublimes esses versos. Tanto assim,

% Mario leitor assinala o poema “Pan”, do poeta francés, e compara com “Em sonda”, de Francisca Jilia.
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que o futurismo iconoclasta e formidavel de hoje ndo os conseguiu
exceder em beleza...

O sr. Andrade fala em critica. Mas por acaso sabe elle 0 que

seja a critica? Nao! Pelo que tem escripto e pelo que certamente vai
escrever, absolutamente nada pescou ainda do que seja um methodo e
espirito critico, do que seja uma orientagao e analyse critica...
[...] Estamos, pois, no puro e democratissimo regimen da
mediocridade. Si o futurismo enveredar assim, pelo romance, como
estd fazendo com a poesia, ai de nés, 6 pobres manes de Machado!
[...] A cultura brasileira, especialmente a literaria, esta correndo risco
de desabar por ahi, por agua abaixo...” 3

O artigo testemunha permanéncia do parnasianismo, bem recebido pelo pablico
e pela critica. Mario de Andrade, inclusive, na trilha de campear seu lugar por meio de
satiras contra a escola, publica na revista Klaxon, em 1922, os artigos “Despertar” e
“Arlequinada”, sobre os irmaos Fontes®. Como nos conta a pesquisadora Marina
Damasceno de S&*°, o modernista projetava incluir esses dois textos em A poetagem
bonita, livro para agrupar ensaios seus acerca de formas de expressdo lirica. Em uma

ficha, ele registra a grafite, seu plano para a edigéo:

“01// Livros// A Poetagem Bonita = reunir em volume as criticas que
tenho publicado sobre Manuel Bandeira, Gui, Osvaldo, Ronald,
Menotti, Sérgio Milliet, Cendrars, a pagina em que explico o poema
do Losango Caqui que saiu em Klaxon, a satira a Martins Fontes, a
satira a Hermes Fontes. Tudo com pequenas modificacdes. So
melhorar bastante o estudo sobre Manuel afirmando mais as
qualidades dele, principalmente acentuar que ele é a sensibilidade
mais lirica do Brasil atual. Fazer um estudo sobre 0s novos de Minas e
do Rio.// A Poesia Romantica estudo sobre o romantismo poético

brasileiro”.*’

* MAIA, Carlos da. “Nos corredores do Municipal: um diluvio de cartas — Retificacdes e esclarecimentos
— A cultura artistica — porque ndo restaura as conferéncias literarias? — Talentos oratorios que se estdo
perdendo — O “futurismo” do Sr. Mario de Andrade — O conde de Gouvarinho e o conselheiro Accacio”.
Gazeta, s/n°, Séo Paulo, 17 ago. 1921, s/p.

% FONTES, Hermes. “Despertar”. Klaxon, n° 4, Sdo Paulo, 15 ago. 1922, p. 15-16; MARTINS FONTES.
“Arlequinada”. Klaxon, n° 8 e 9, Séo Paulo, dez. 1922 — jan. 1923, p. 29-30.

% A pesquisadora fez a edicdo de texto fidedigno e anotada de A poetagem bonita, obra idealizada por
Mario de Andrade, de acordo com as coordenadas do autor modernista no Fichario Analitico. V. DE SA,
Marina Damasceno. A poetagem bonita: edi¢éo e estudo de livro inédito de Mario de Andrade, tese de
doutorado sob orientacdo de Marcos Antonio de Moraes, FFLCH-USP, 2018. Os artigos dedicados aos
irm&os Fontes estdo nas p. 43-47.

%7 «Assuntos literarios”, Fichario Analitico, Arquivo Mério de Andrade, IEB-USP-MA-MMA-48-29. V.
DE SA, Marina Damasceno. A poetagem bonita: edi¢éo e estudo de livro inédito de Méario de Andrade,
Ed. cit, p.11.
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“Despertar”, critica ao livro homonimo de Hermes Fontes®, prova o “quanto a
rima e os ideais parnasianos envelheceram e ndo se prestam mais para notar liricamente
0s nossos dias”, num tom ardido e satirico, acusando o poeta das rimas faceis, dos temas
arcaicos e, sobretudo, das imagens hiperbolicas de carater quase comico. Estas impelem
Mario a aproximéa-lo dos futuristas paulistanos, tdo censurados naquele momento. Em
sua colecdo no IEB, o leitor guarda um exemplar do livro, sem anotacGes. No mesmo
ano, satiriza Arlequinada — fantasia funambulesca mimo, de Martins Fontes®. A
linguagem jocosa e provocativa demarca uma avaliacdo bastante acida do poema,

atacando os parnasianos:

“Com efeito, a Musa do dr. Martins Fontes ficou a mamar nos seus
pais, ‘Banville e Mendes gloriosos’ e mais Edmond Rostand. Sentiu-
se tdo bem assim, farta, bifarta, centifarta, multifarta, que ndo se
preocupou de ir para diante; e la ficou, atrasadota, ramerramica e
pernostica a sugar e ressugar as murchas mamas dos aludidos
pégasos”.

Reconhece, entretanto, qualidades formais e denuncia caréncias substanciais

quanto a estrutura e fatura da obra:

“[..] Com efeito: conhecimento nitido e louvavel da lingua.
Vocabulério extensissimo. Habilidade fora do comum em construir
neologismos regulares. Espirito também regular. Mas tudo isso
somado, multiplicado ndo da Poesia, oh ndo!

Como profissional do verso medido o popular médico decaiu.
H& em Arlequinada uma porgdo de alexandrinos fragilissimos. E, o
que é pior, batidos, martelados. O hemistiquio ribomba, nitido,
implacavel. E sem ddvida o entusiasmo pela lusa poetice
guerrajunqueiriz e juiliodantal que Ihe roubou a saborosa elasticidade
que o alexandrino adquirira no Brasil. Quanto as rimas... sdo
desesperadoramente esperadas.”*.

O trecho afianga um leitor muito preparado em versificacdo, conhecedor do

poeta e seguro em seu parecer. Como termo de comparacdo, pde em discussao

® FONTES, Hermes. Despertar! Canto Brasileiro. Rio de Janeiro: Jacintho Ribeiro dos Santos editor,
1922.
% FONTES, Martins. Arlequinada — fantasia funambulesca mimo. Santos: Instituto D. Escholastica Rosa,
1922.
*© ANDRADE, Mario de. Klaxon n°8/ 9. Sao Paulo, dezembro de 1922- janeiro 1923, p. 29-30, exemplar
de MA. V. DE SA, Marina Damasceno. A poetagem bonita: edi¢éo e estudo de livro inédito de Mério de
Andrade, Ed. cit, p. 47.
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Maraba*, livio de Martins Fontes publicado no mesmo periodo, sobre o qual
intenciona escrever. Curioso observar que em seu exemplar desse titulo, Mario
multiplica marcas e comentarios que sdo pequenos estudos criticos relevantes. Apesar
de reprovar a construcdo do poeta, recolhe, ali, a enumeracdo da flora brasileira,
importante para a sua criagdo do espaco em seu projeto literario, apesar de reprovar a

forma:

“Além, gigantas, frondejando, se alam L L
Imbuias, frutas-paes, macarandubas, Nota MA: E isto € descricdo.
Perobas, jatobas, jenipapeiros Nao se vé nadal Uma
A cuja sombra, em , iam enumeragdo  sem  vida,
Varias familiag1€pousar & sésta; pretenciosa e que SO poderia
Cumards, piranheiras e paus-ferros criar em nés uma floresta de
Que, impeyferritos, quebram os machados, ~ OPereta, sem verdade e vida.
Que as sequres estilham, de tdo duros™*

Na folha de rosto desse volume, o leitor prepara um indice de assuntos a tratar
na obra do poeta. As notas funcionam, nesse caso, como um plano do artigo a realizar.
No entanto, percebe-se que parte do material é absorvida na redagdo de “Arlequinada”,
como o debate sobre a concepcdo de texto, a alusdo a Edmund Ronstand e a referéncia

ao vocabulario tdo particular:

Nota MA: “No fim do artigo lembrar decadéncia de Martins e
Hermes Fontes, dois verdadeiros poetas. E terminar dizendo: Bem
razao tinha o senhor Monteiro Lobato, ao clamar contra a destruicéo
das matas huma das paginas dos Urupés (Unico livro que escreveu o
malogrado escritor). Mas tinha mesmo muita razdo em clamar contra
0 incéndio das nossas matas. E tristissima e lamentavel a rapidez com
gue no Brasil se exauram as fontes! 2) Falar na erudicdo pedante de
Martins Fontes. 3) E o poeta pensa “Isto vai ficar célebre, trecho de
antologia”. Pois ndo fica. E o que mais rapidamente se esquece sao
justamente os trechos, metidos a martelo no entrecho, como a
descricdo do Amazonas, a caca do jacaré etc! (falar antes sobre a
concepcao do poema). 4) O mau-gosto da concepgdo. O mau-gosto é
atual. Mas nada ha que mais brigue com a versificacdo e 0s
preconceitos parnasianos do senhor Martins Fontes. 5) O verbalismo
de Martins Fontes e o contemporaneo. Naquele é pretenséo
ronstandiana, é sério, e tolo, pernodstico e mulato. Nos modernos é
pandega, divertimento, alegria e blague. 6) Martins Fontes felizmente
j& ndo é parnasiano. Tem mesmo falhas de metrificacdo (licencas,

*1 FONTES, Martins. Maraba. Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1922.
2 IDEM, ibidem, p. 23.
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perd&o) que demonstram por um lado o cansaco do artista. E assim
que “Simedo” ora tem 3 ora 2 silabas. Oras ndo vejo razdo para tais
licencas, em quem metrifica. Se escolheu um verso, se seu poema é
preparado intelectualmente, mesmo sem ser parnasiano, mesmo sem
procurar rimas ricas e outras tolices parnasianas (e o senhor Martins
Fontes ndo nos abandonou inteiramente) saiba trabalhar como artista
que pretende ser, submeta-se a métrica que escolheu, e ndo fragqueje,
se ndo é falho, é pouco artista, é desleixado. 7) Ao ler-se todo aquele
classicismo tem-se impressao de comicidade. Os vivos afinal, ndo séo
ruim, nem isso séo, meu Deus! O senhor Martins Fontes tornou-se um
desses velhos honestos, sabios e pacientes, misto de alfarrabio e
traca, fora da vida, fora da felicidade, da alegria, de tudo. Um
escritor enfim. Ah! ndo. Um bem lhe descobri. Os poetas novos devem

ler Maraba. E um inventario do que se ndo deve fazer em poesia”. *®

Em wvaliosa contribuicdo, Marina Damasceno de S& localizou, na Série
Margindlia Apensa do arquivo de Mério de Andrade, um esboco autégrafo ligado a
concepcdo de um artigo sobre Maraba, ndo efetivado. A nota dialoga com o

planejamento bosquejado nas paginas iniciais do poeta parnasiano:

“Maraba

Sumario

O vate Martins Fontes, cultor da rima, poema versos brancos. 1°. vista
isso rejubilou-nos. Infelizmente ja o 1°. verso nos fez ver que M. F.
em vez de caminhar para diante, caminhava para trds. Talvez
influéncia vizinhanga do reflexo das ondas e dos carangueijos. M. F.
caiu no mais lastimoso ei-lo-sentado-acima-do-rochedismo que é
possivel imaginar-se. Mas ndo de todo abandonou o parnasianismo. Se
tem falhas de metrificagdo etc. (nhota 6) compds um poema em estrofes
obrigatérias de 12 versos decassilabos com o dltimo em agudo
obrigatorio! Além disso caiu em construcGes alberto-de-oliveiristicas
impagaveis e pedantes pg. 13, pg. 14 Mas vejamos a concep¢do do
poema (nota 5) (contar a concep¢do com as observacdes que pus
durante os versos) Depois: (nota 7) (nota 5) nota 1”

A pesquisadora capturou ainda outra ligacdo com obras de Hermes e Martins
Fontes, ao detectar, no Arquivo Mario de Andrade, dois poemas recortados do periodico
carioca D. Quixote, de 3 e 10 de outubro de 1917*. Eis os textos de
“Hectometempsichose” de Hermes Fontes: “Antropoide pueril, sicophanta do ethereo,/

Trombonizas o Azul, na predestinacdo./O Sol é luz phosphérea; o Mar ¢é

** IDEM, ibidem, p. 10-11.
* Manuscrito Artigos por escrever, na série Manuscritos Mario de Andrade, no arquivo do escritor no
IEB-USP; MA-MMA-11-18; MA-MMA-11-17. V. DE SA, Marina Damasceno. A poetagem bonita:
edigdo e estudo de livro inédito de Mério de Andrade, Ed. cit, p. 33.
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cemitério./Pao!”; e “Semiramis”, de Martins Fontes: “Glicinia hostil, saragapantha,/
Silphide, umbella, acantho em flor,/ Massaranduba sacrosanta,/ O’ meu amor!”.

A imersdo do leitor nesse dominio artistico dos parnasianos, tanto brasileiros
como franceses, é profunda e cinge tanto a faceta do critico, como a do poeta. Ressoa
em sua colecdo extensa de obras, nas leituras empreendidas e anota¢des que deixa para
si; mostra-se em toda sua extensdao nos artigos armazenados e nas analises propostas;
reflete em versos alternativos sugeridos nas margens dos poemas e impregnacdes
poéticas latentes em criagdes suas. Evidentemente, caminham ao lado e em movimento
simultaneo ao didlogo com as vanguardas europeias que as estantes de Mario sinalizam
por meio da marginalia. Em 1920, Mario de Andrade adentra as vanguardas europeias
na leitura de peri6dicos e de obras. Periédicos como L Esprit Nouveau™ e La Nouvelle
Revue Francaise®® fornecem-lhe, em artigos e resenhas atualizadas, material vasto.
Além disso, a leitura anotada da poesia dos romanticos, que lhe interessa demasiado,
fomentando desejo em produzir um estudo, transcorre em paralelo, conforme a
importante dissertacdo de Marcelo Castro da Silva Maraninchi, O segredo dos
sentimentos sinceros: estudo da margindlia de Mario de Andrade na poesia do
romantismo brasileiro’, que transcreve, classifica e analisa a farta marginalia nas obras
de Gongcalves Dias, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela e Castro
Alves.

Se considerarmos Sonetos e rimas, de Luis Guimardes, em 1880, como marco
inicial de publicagdo dos parnasianos brasileiros, contando até o evento de 1922, como
sugere o critico Péricles Eugénio da Silva Ramos®, é possivel dimensionar o impacto
que a escola teve. O marco historico da Semana nao equivale, contudo, ao rompimento
do didlogo de Mario de Andrade com nossos parnasianos, uma vez que na marginalia, a
datacdo na leitura de alguns poemas sustenta o retorno fortuito, mas ndo desinteressado.
Em Espumas, de Amadeu Amaral, livro de 1917, uma segunda etapa da margindlia

precisa a releitura das anotagcdes no poema “Jesus entre as criangas”, feita na p.61

5 \/ide: ESCOREL, Lilian. L "Esprit Nouveau nas estantes de Mdrio de Andrade. S80 Paulo: Humanitas/
FAPESP, 2012.
* MARTINS, Ana Luiza. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de reptblica, Sdo
Paulo (1890-1922). Séo Paulo: EDUSP/ FAPESP, 2008, p. 107, 109.
*" MARANINCHI, Marcelo Castro da Silva. O segredo dos sentimentos sinceros: estudo da marginalia
de Mario de Andrade na poesia do romantismo brasileiro, orientado pela Profa. Dra. Telé Ancona Lopez.
IEB/ USP, 2017.
* RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. “A renovagdo da poesia parnasiana” In: COUTINHO, Afranio
(org.). A literatura no Brasil: era realista/ era de transi¢cdo. 72 ed. Sao Paulo: Global, 2004.
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quando da publicacdo e um ano depois em “O acude”, onde ficou: “S. Paulo 6 de
Agosto — 918”. Ao reler as notas antigas, o leitor-critico, agora modernista, as rechaca:
“(Todas estas notas sdo de quando o livro apareceu: Besteiras de 1917) 24-1X-925”. A
releitura das notas alcanca também Tarde, de Bilac, exemplar crivado de observacdes
autografas, possivelmente do ano da edicdo, 1919, porque Mario leitor-critico toma essa
obra como termo de comparacdo com as demais obras parnasianas. Ao revisitar Bilac,
nessa poesia, Mario de Andrade aplaude, de novo, os versos de “Salutaris porta”, a
p.156: “E um dos mais belos sonetos do mundo./ 20-X1-925",

Vale lembrar que, em 20 de abril desse mesmo ano de 1925, o modernista
publica a “Carta-aberta a Alberto de Oliveira”®, onde, ao se legitimar como
conhecedor, decreta o fim do parnasianismo. Ou seja, a nova incursdo nessa poesia
explicita a continuidade, mas ndo evidencia motivos tateis do retorno as obras. A
permanéncia do contato é uma realidade. Méario de Andrade leitor dos parnasianos em
1917, quando publica H4 uma gota de sangue em cada poema, €, no modernismo, em
1925, o autor de Pauliceia desvairada, 1922, das “Cronicas de Malazarte”, na revista
América Brasileira em 1923-1924, de contos que estardo no seu Primeiro andar em
1926; de A escrava que nao € lsaura, em 1925, sem contar os poemas de Losango
caqui, escritos em 1922 e publicados em 1926. O professor e critico Marcos Antonio de

Moraes resume com maestria esse primeiro tempo do modernista paulistano:

“Em rapida visada, para finalizar essa extensa ‘mocidade’: em 1917, o
primeiro livro e o encontro com Anita Malfatti. Nos anos seguintes, 0
alvoroco da descoberta das vanguardas europeias, a Cabeca de Cristo
comprada de Brecheret, o escandalo em casa, 0s poemas de Pauliceia
desvairada, o poeta futurista empurrado & sanha publica por Oswald
de Andrade e o professor de piano sem alunas. Em 1922, Mario tem
30 anos e apenas comecava. O rito de passagem foi a pateada e 0s
apupos no Theatro Municipal, em fevereiro desse ano. Os risos da
burguesia ignorante das vanguardas parecem ndo incomodar o jovem
literato que, imbuido de uma certeza inabalavel, diz, no palco,
poemas seus, enfrentando a “vaia tdo bulhenta”, e que, logo depois, na
escadaria do teatro, se pbe a ler a sua estética/ poética modernista,
esboco d’A Escrava que ndo E Isaura, livro em 1925”.%°

* LOPEZ, Telé Ancona. Carta-aberta a Alberto de Oliveira — resposta a Mario de Andrade. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n°® 23. Séo Paulo: IEB-USP, 1981, p. 93-95.
*® MORAES, Marcos Antonio de. Orgulho de jamais aconselhar. S&o Paulo: Edusp, 2007, p. 161.
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O estudo demorado do leitor-critico era do conhecimento de Manuel Bandeira,
que, ao organizar a Antologia dos poetas brasileiros da fase parnasiana, em 1938,

solicita ajuda ao amigo para definir critérios de selecéo:

“Mario, me acuda. Trouxe para rever aqui as provas da antologia dos
parnasianos. Fiquei satisfeito com o que escolhi do Alberto, do
Raimundo e do Vicente. Mas a parte do Bilac esta me parecendo
fraca. Faltam, creio, alguns poemas longos. Destes escolhi a
“Profissdao de fé”, “Satania”, “Tentacdo de Xenodcrates”, um canto do
“Cagador de Esmeraldas”, uma “Carta de Olimpo” e “Surdina”. Diga-

me quais o0s poemas longos de Bilac que lhe parecem importantes, que
”51

devam figurar para o apresentar bem”>".

Ao que se supde, Mario empresta a Bandeira seus exemplares anotados da
poesia de Bilac. Ndo ha carta que configure resposta do destinatario, tem-se, entretanto,
um bilhete sem data, possivelmente desse periodo, assinado “Mario”: “Manu, nio ria
das notas. Foram tomadas quando? meu Deus?... h4 vinte, ou mais, anos atras?...”.>
Tem-se outra vez, o critico em contato com sua colecdo; ao avaliar o estudo de
Bandeira, ele retoma muitos de seus comentarios, pois, na redacdo do artigo publicado
n’O Estado de S. Paulo, mensura e equaciona recursos estéticos estudados ao longo de
suas leituras. E o caso evidente da preocupagdo com o vocabulario parnasiano, motivo
central de grande parte de suas anota¢des que sintetiza no artigo de 1938: “pregaram ¢
realizaram o0 emprego da palavra exata, a palavra em seu valor verbal, a palavra
concebida como um universo de seu proprio sentido, enfim, a palavra escultoricamente
concebida’™.

Chama a atencdo, ainda, a marginalia a grafite, no estudo Olavo Bilac, de Melo
Nobrega, editado em 1939, exemplar, como se sabe, atualmente entre os livros enviados

por Méario a Araraquara. Essa marginalia, acusando comentarios, destaque de trechos

°! Carta Manuel Bandeira para Mario de Aandrade, 19 de fev. 1938. MORAES, Marcos Antonio de
(org.). Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. 2% ed. Sdo Paulo: EDUSP/ IEB, 2001, p.
647.
%2 S50 Paulo [1935-19387]. Bilhete assinado: “Mario”; sem data; autografo a tinta preta; papel creme;
pautado; timbrado: “PREFEITURA DO MUNICIPIO DE S. PAULO”; 1 folha; 22,9 x 15,9 cm (Arquivo
MA). MORAES, Marcos Antonio de (org.). Correspondéncia Méario de Andrade & Manuel Bandeira,
Ed. cit., p. 649.
3 ANDRADE, Mario de. “Parnasianismo”. O Estado de S. Paulo. S&o Paulo, 2 de novembro de 1938;
recolhido em O empalhador de passarinho. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, [1946], p. 11-14 e em
SA, Marina Damasceno de. O empalhador de passarinho, de Mario de Andrade: edi¢do de texto fiel e
anotado, v. 2, dissertacdo de mestrado sob orientacdo de Telé Ancona Lopez, FFLCH-USP, 2013, p. 55-
60.
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por meio de tracos & margem e sublinhas, assim como correcbes®, denota a
continuidade no interesse pelo parnasianismo.

O dialogo longevo e vivaz de Méario de Andrade garante o leitor interessado nas
solucbes estéticas, curioso em compreender o alcance das producdes, livre para
consultar materiais que compdem seu arquivo, sem restricdo e guiado por seu crivo que,
claramente, independe da linha literaria a que se liga o autor escolhido para a leitura e
estudo.

O gosto apurado e vario, maltiplo na formacdo que se busca plural, nas fontes
tdo diversas constituindo suas estantes e projetos, reflete-se, por certo, nessa dedicacdo
em descobrir cada viés dos poemas, numa convivéncia com as obras e autores
parnasianos que perpassa, € muito, 0 marco da semana de 1922. A importancia das
solucdes estéticas, a fatura dos poemas e diccdo dos poetas, o uso de técnicas, bem
como as escolhas vocabulares integram os fios condutores desse especial leitor.

Esse interesse ligado estreitamente a estética apura-se em dois ensaios que
ajudam a compreender como se deu a construcdo de seu olhar. Em 1938, Mario de
Andrade ministrou a aula inaugural do Curso de Filosofia e Historia da Arte, do
Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal. Sua fala sobre “O artista ¢ o
artesdo” cuida exatamente do processo de criagdo artistico e dos meios de apreciagéo da
obra. Em termos gerais, o0 bom artista conhece bem seus materiais (artesanato) e aplica
sua virtuosidade atraves de conhecimento e também da préatica das técnicas. No fim, a
solucdo estética e a consciéncia artistica engrandecem a obra; ao leitor, cabe apreciar
como foram resolvidos os problemas do artefazer. Nesse caminho, enxergamos
nitidamente o leitor dos parnasianos imbuido na tarefa de descobrir a armagdo dos
Versos, 0S pormenores estéticos.

Incluso nessa trajetoria esta “Do conhecimento técnico”, ensaio materializado na
carta enviada a Oneyda Alvarenga em 14 de setembro de 1940. Além de tocar questdes
como a importancia da Beleza e o ensino como dispositivo para despertar a inteligéncia,

Mario de Andrade lista leituras de formacdo, valoriza o esforco do estudo e apresenta

** Os livros enviados por Mario de Andrade a Araraquara circularam por mais de cinquenta anos. Muitos
titulos se perderam em empréstimos, ainda que a biblioteca contasse com o empenho do Sr. Bonavina,
agente de seguranca e zelador. Cuidava dos volumes no momento da devolucdo e atentava para oS
atrasos. Os funcionarios da Biblioteca lembram-se ainda do Sr. Bonavina, montado em sua bicicletinha,
resolvendo casos de empréstimos atrasados. em atraso. Sua afei¢do pelos livros o fazia apagar, muitas
vezes, margens anotadas: obras ndo deviam ser rabiscadas! Aquela borracha removeu muitas notas e,
dessa forma, existem comentarios com partes ilegiveis.
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métodos de trabalho. Seguindo a discussdo estética do texto anterior, reforga a diferenca

entre técnica e conhecimento técnico:

“O artista precisa ter fortissimo conhecimento técnico e fortissima
técnica (repare que ndo sdo a mesma coisa: 0 conhecimento técnico é

meramente critico e intelectual, ao passo que técnica é adestramento,

treino, experiéncia) pra que a obra-de-arte seja bela”.>

Ao modo de observar a criacdo acresce o viés de analise mais acertado para a
apreciacdo, anunciando o leitor dedicado e cuidadoso, alguém que estuda as obras em

suas camadas de sentido, som e estrutura;

“E nos momentos em que, depois (ou antes, pouco importa) de “vista”
a obra, e adquirida a minha compreensdo dela, mas jamais
concomitantemente, me entrego a prazeres parciais, a exercicios do
conhecimento em si, a estudos do oficio, a desfatigamentos felizes™™®

As duas publicagdes resgatam o envolvimento do leitor com os recursos técnicos
das obras, mas também o contato com o que ha de fatalmente humano nas cria¢cdes
artisticas. Permitem antever e compreender, no passado, o critico em formacdo com
apurado senso estético, construido pela bagagem de leituras bastante diversas. Leitura,
muitas vezes, anotada, com sentido de estudo, dialogo em igualdade e consistente com
todo texto a que se propde analisar.

Entender a relacdo estabelecida entre Mario de Andrade e sua biblioteca,
buscando as frestas que nos permitem aproximar de seus percursos criativos, sobretudo
qguando evidentes nas marcas acrescidas a paginas que Ié, requer um exercicio cuidado
de acompanhar vestigios a grafite ou tinta expostos nas margens e, em camadas,
identificar ecos de determinadas leituras em criagdes ja suas.

Apreender as ligagbes do escritor moderno com a tradicdo poética que permeia
sua juventude e constitui parte significativa de sua formacdo literaria consiste em
perceber, sem balizas restritivas, 0 quanto formas estabelecidas em cada época deixam
marcas, impregnam principios de construcdo e tém efeitos prolongados que se
evidenciam na criagdo. Em meio ao améalgama de leituras do poligrafo, os parnasianos,

por certo, estabelecem um espaco sélido e aprofundado.

*® ALVARENGA, Oneyda (org.). Mario de Andrade — Oneyda Alvarenga: cartas. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1983, p. 284.
*® IDEM, ibidem, p. 284.
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Il — “Ligdo para se meditar”*

“Aborrecer o passado ou idolatra-lo vem a dar no mesmo vicio; vicio
de uns gue ndo descobrem a filiacdo dos tempos, e datam de si
mesmos a aurora humana, e de outros que imaginam que o espirito do
homem deixou as asas no caminho ¢ entra a pé num charco”

Machado de Assis. “A nova geragao”**

Compreender Mario de Andrade como arguto leitor dos parnasianos permite
redimensionar essa escola literaria, atentando as suas formas e ao percurso que a
constituiu. Nao basta, porém, conhecer as caracteristicas emblematicas do movimento —
importantes diante de descricbes comumente reduzidas — € preciso afasta-lo de
convicgdes modernistas, situando, de fato, o parnasianismo brasileiro: a estabilidade, o
expressivo apoio do publico e a renovacgédo na poesia do periodo.

Como bem lembra o critico Péricles Eugénio da Silva Ramos®’, a primeira
reacdo aos romanticos, em meados da década de 1870, aconteceu em trés vias: a poesia
filosofico-socialista — de principio cientifico, fundada no teor critico do tempo, mas que,
na pratica, ainda apresentava expressao romantica —; a poesia realista — ideia de vida
ordinaria, com cenas do cotidiano e teor sexualizado, afastando-se da visdo romantica —
e a poesia socialista — de cunho republicano, anti-monarquista e anti-clerical, ligada a
questdes do progresso, provocando 0s romanticos.

Antonio Candido, no ensaio “Os primeiros baudelairianos”, enfatiza o quanto a
recepc¢do do poeta francés Baudelaire auxiliou na luta contra o romantismo, usado como

experiéncia libertadora:

“[...] dnico momento em que a presenca dos textos de Baudelaire foi
decisiva para definir os rumos da producdo poética, tracando a
fisionomia de uma fase e, deste modo, assumindo uma importancia

* “A nods compete esquematizar, metodizar as ligdes do passado. [...] O passado é licdo para se meditar,
ndo para reproduzir”. V. ANDRADE, Mario de. “Prefacio interessantissimo”. In: Pauliceia desvairada.
In: Poesias completas, v. 1. Edicdo de texto apurado, anotada e acrescida de documentos por Tatiana
Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013, p. 71, 74.

** MACHADO DE ASSIS. “A nova geragdo” In: Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, vol.
111, 1994, parte I111. Publicado originalmente na Revista Brasileira, vol. 11, dezembro de 1879.

> O estudo detalhado do parnasianismo, com apresentacdo do contexto histdrico e selecdo de excertos de
poemas pode ser consultado em RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. “A renovagdo parnasiana na poesia”
In: COUTINHO, Afranio (Org.). A literatura no Brasil, vol. 4: era realista, era de transi¢do. Sdo Paulo:
Global, 2004.
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historica que os periodos seguintes ndo conheceram. Isso foi possivel
inclusive por causa de uma certa deformacdo, como as que em toda
influéncia literaria tornam o objeto cultural ajustado as necessidades e
caracteristicas do grupo que o recebe e aproveita.”*®

Nessa esfera, teve inicio uma poesia nova que buscava outros temas. Na
tentativa de reabilitar o olhar contemporaneo, redimensionando o lugar convencional
relegado aos parnasianos, o critico Antonio Dimas compila e anota textos que ilustram a
atuacdo de Olavo Bilac na imprensa®, poeta a frente das discussdes sobre a
modernizacdo social naquele contexto. Do mesmo modo, estudioso da poesia satirica de
Bilac, publicada nos periodicos da época (1894-1904), Alvaro Santos Simdes Janior
examina as solugdes estéticas ao lado da vida politica no inicio do XX, “denunciando
em que medida as lacunas se instalaram por for¢a dos preconceitos que ainda vém
cercando a compreensdo da obra do poeta”®. Estudo criterioso sobre Alberto de
Oliveira, renovando a perspectiva do olhar para essa poesia, oferece o trabalho de
Camillo Cavalcanti®, principalmente quando integra os elementos estéticos do
parnasiano a linha historica literaria, reparando desvios da critica. A contribuicdo
valiosa do ensaista Emmanuel Santiago®, no esforco de ndo “medir o verso parnasiano
pela régua modernista”, soma-Se a revisao necessaria e atenta para a importancia de
reavaliar os impactos causados pelo parnasianismo que, como vimos, prolongou-se,
com publico consistente, por mais de quatro décadas, em meio a alteracdes sociais

relevantes:

“Nos primeiros anos do século XX, o governo federal esforcava-se em
mobilizar as elites em torno de um projeto modernizador do pais, que
teve a reforma urbanistica da cidade do Rio de Janeiro (apelidada de
‘Bota-Abaixo’ pela imprensa) como seu principal feito. Sob o
comando de Francisco Pereira Passos — prefeito da cidade entre 1902
e 1906 —, o centro do Rio foi remodelado, derrubando-se os antigos
casardes coloniais, que se haviam tornado corticos. O tracado sinuoso
das ruas da regido central, com suas vielas apertadas, deu lugar a um

8 ANTONIO CANDIDO. “Os primeiros baudelairianos” In: A educac&o pela noite. Rio de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2017, p. 28.
*® DIMAS, Antonio. Bilac, o jornalista. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, Edusp e
Editora da Unicamp, 2006, 3 vols.
%0 SIMOES Jr., Alvaro Santos. A satira do Parnaso: estudo da poesia satirica de Olavo Bilac publicada
em periodicos de 1894 a 1904. S&o Paulo: Editora Unesp, 2007, 42 capa.
8. CAVALCANTI, Camillo. Fundamentos modernos das Poesias de Alberto de Oliveira. Tese de
doutorado sob orientacdo de Sérgio Martagdo Gesteira, UFRJ, 2008.
2 SANTIAGO, Emmanuel. A musa de espartilho: o erotismo na poesia parnasiana brasileira. Tese de
doutorado sob orientacdo de Vagner Camilo, FFLCH-USP, 2016.
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desenho urbanistico que viabilizava o transporte de mercadorias,
tendo em vista 0 acesso ao porto e a malha ferroviaria.

Com isso, procurava-se também melhorar as condi¢es sanitarias da
capital, varrida de tempos em tempos por epidemias letais. Era
necessario garantir a entrada do Brasil no universo da modernidade
burguesa, e uma capital federal renovada ndo apenas garantia um
fluxo mais eficiente de mercadorias, como também servia de vitrine
ao capital internacional. Dessa maneira, o Brasil atingia o apice de sua
Belle époque, procurando se modernizar sem, no entanto, modificar
significativamente sua estrutura econdmico-social”®.

A implementacdo do parnasianismo brasileiro se deu na soma de vertentes. O
poeta Artur de Oliveira (1851-1882) trouxe novidades de Paris apds seu contato com
Théophile Gautier, Leconte de Lisle, Banville, Sully de Proud’homme, além de Victor
Hugo e Baudelaire. Por aqui, poetas do periodo reconhecem-lhe a importancia por meio
de depoimentos e de poemas a ele dedicados. Atento a producédo que ganha contornos,
Machado de Assis traca as feicOes da escola no artigo “A nova geragdo”, na Revista
Brasileira em dezembro de 1879 e, em 1884, prefacia a obra Meridionais, de Alberto de
Oliveira, fazendo uso de seu prestigio social para aconselhar o poeta quanto as escolhas
formais. Assim, o desenho da nova fase literaria, sintoma dos tempos, tomava forma.

Explica Machado de Assis, no artigo que balizou principios estéticos:

“Contudo acho legitima explica¢do ao desdém dos novos poetas. Eles
abriram os olhos ao som de um lirismo pessoal, que salvas as
excecles, era a mais enervadora musica possivel, a mais trivial e
chocha. A poesia subjetiva chegara efetivamente aos derradeiros
limites da convencdo, descera ao brinco pueril, a uma enfiada de
coisas piegas e wvulgares; os grandes dias de outrora tinham
positivamente acabado; e se de longe em longe, algum raio de luz
vinha aquecer a poesia transida e debilitada, era talvez uma estrela,
ndo era o sol. De envolta com isto, ocorreu uma circunstancia grave, o
desenvolvimento das ciéncias modernas, que despovoaram o céu dos
rapazes, que Ihe deram diferente nocdo das coisas, e um sentimento

que de nenhuma maneira podia ser o da geracéo que os precedeu”®,

A nova “nogao das coisas”, social e cientifica, acarreta mudangas na poesia. Em
pleno Império, regido por D. Pedro Il, as disputas entre republicanos e monarquistas
marcariam todo o periodo, além de grandes acontecimentos de relevancia histérica. Essa

geracdo principiava a escrever nesse contexto. Junto a abolicdo da escravidao, em 1888,

% SANTIAGO, Emmanuel. “Jabuticaba literaria: parnasianismo brasileiro, critica literéria e arte pela
arte”. Teresa - revista de Literatura Brasileira, n°18, Sao Paulo, 2017, p. 157.
* MACHADO DE ASSIS. “A nova geragdo” In: Obra Completa, Ed. cit., parte I.
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Olavo Bilac surge na cena literaria com Poesias, livro redigido sob a égide parnasiana,
seguindo os passos marcados por Alberto de Oliveira e Raimundo Correia, cada um
com trés obras em circulagdo e bem acolhidas pelo pablico®. Nesse mesmo ano,
Vicente de Carvalho publica seu segundo livro, Relicario. A transi¢do para o XX traz a
extingdo da monarquia, a consolidagcdo dos republicanos, o fim do militarismo e o
assentamento de governos civis. O reparo econdmico instaura certo desenvolvimento
material e, em 1891, é promulgada a primeira Constitui¢do republicana do Brasil.
Exige-se dos parnasianos tragos de tais mudancas significativas em suas obras
liricas, ainda que, nos textos da critica, esses mesmos escritores tenham sido porta-voz
dos progressos em curso, nada alheios a transformacgdes no cotidiano. Contribui para o
entendimento das escolhas desses poetas o vies de Sérgio Buarque de Holanda, quando
aproxima os ideais positivistas republicanos as formas parnasianas que teriam
transposto, para o papel, as ideias de ordem, progresso e rigor, segundo Luis Augusto

Fisher:

“Sérgio Buarque de Holanda ilumina ainda mais os meandros do
percurso que vai do politico ao poético, em passagem exemplar: ‘Um
amor pronunciado pelas formas fixas e pelas leis genéricas, que
circunscrevem a realidade complexa e dificil dentro do dmbito dos
nossos desejos, € dos aspectos mais constantes e significativos do
carater brasileiro’, diz, explicando por que o Positivismo teve tanto
sucesso entre nos; e arremata, com expressdes sinbnimas de nosso
Parnasianismo: ‘0 prestigio da palavra escrita, da frase lapidar, do
pensamento inflexivel, o horror ao vago, ao hesitante, ao fluido [...]
tem determinado assiduamente nossa formagao espiritual .

A grande proposta parnasiana de fundo politico contra o romantismo — refletida
em sua poética — seria 0 senso de ordem. A estética anti-romantica, aspirando um
periodo de calmaria pos-revoltas e diante das alteracfes sucessivas de poder, desejou
estabilidade; quis ser fixa, organizada. Os burgueses, adentrando novo retrato social,
aderiam a uma literatura de qualidade técnica, primor na lingua, com quadros
descritivos, citacdo poética. E, por certo, a tltima forma literaria eloquente; de arranjo e

lexico altamente culto, acaba por se infiltrar no gosto médio; angaria prestigio

% Alberto de Oliveira publica Cancdes romanticas (1878); Meridionais (1884); Sonetos e poemas (1885).
Ao mesmo tempo, Raimundo Correia traz a publico Primeiros sonhos (1879); Sinfonias (1883); Versos e
versdes (1887).
% HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil, apud FISCHER, Luis Augusto. Parnasianismo
brasileiro: entre a ressonéncia e a dissonéncia. Porto Alegre: Edpucrs, 2003, p. 92-93.
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intelectual, quando se pensa nos salbes literarios em voga, rodas nos cafés, saraus,
conferéncias, ampla divulgacdo nos periddicos, prémios literarios e titulos aos
escritores. Em 1897, Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Raimundo Correia, Machado de
Assis, Joaquim Nabuco, Rui Barbosa e Coelho Neto criam a Academia Brasileira de
Letras, fundagdo que consolida a profissdo do escritor, afastando a ideia da criagéo
ligada a boemia. Como patronos, elegem romanticos e arcades, firmando a necessidade
de uma nova literatura, mas reconhecendo a filiacdo, em certa medida, as escolas
precedentes.

Na resenha critica a Antologia dos poetas brasileiros da fase parnasiana,
preparada por Manuel Bandeira em 1938, Méario de Andrade coloca em perspectiva a

criacdo poética no periodo:

“A mudanca foi realmente muito profunda.[...] O parnasianismo, entre
nos, foi especialmente uma reacgdo de cultura. E mesmo isso que o
torna simpatico... As academias de arte, algumas delas, até ridiculas
superfetacfes em nosso meio, como a de Belas Artes da missao
Lebreton, mesmo criadas muito anteriormente, s6 nesse periodo
comegam a produzir verdadeiros frutos nativos, na pintura, na muasica.
Se dava entdo um progresso cultural verdadeiramente fatal, escolas
que tradicionalizavam seu tipo, maior difusdo de leitura, maior difuséo

. . ~ . . , . 5967
da imprensa. Essa difusdo de cultura atingiu também a poesia’™".

A perfeicdo formal e o apuro na dic¢do, caros aos parnasianos, distam dos
devaneios liricos e do mito da inspiracdo de que sdo acusados 0s romanticos. Como
assegura Alberto de Oliveira, em sua conferéncia de 1915, a nova geracdo garimpava
solucdes estéticas, no oficio dos ourives das palavras, como Bilac estabelecera em sua
“Profissdo de fé”, repudiando a ideia de gé€nio e artista vigente no século XIX, a

liberdade excessiva e a falta de cuidado com o verso:

“A ciéncia ¢ o respeito da lingua, a repugnancia ao emprego de
epitetos gastos e ndo precisos, de imagens que por serem de todos,
ficam sem autoria responsavel, de termos vagos, sem outro préstimo
se ndo o enchimento, de cunhas ou ripios, e por sua vez e por assim
dizer, o matiz vocal ou musica variada da frase, com exclusdo das
monofonias viciosas no verso e na rima; as rimas ricas de palavras de
diversas categorias gramaticais, acostadas as irmas vulgares ou de

7 ANDRADE, Mério de. “Parnasianismo”. O Estado de S. Paulo, 2 de nov. 1938. Recolhido em O
empalhador de passarinhos. Sdo Paulo: Martins, 1946, p. 11-14 e em SA, Marina Damasceno de. O
empalhador de passarinho, de Mario de Andrade: edi¢éo de texto fiel e anotado, dissertacdo de mestrado
sob orientagdo de Telé Ancona Lopez, FFLCH-USP, 2013, p. 58.
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uma sé classe, como a socorré-las piedosas, amparando-as e
encalcando-se em sua pobreza; a elevacdo, a pureza, a distin¢do da
linguagem poética, tais foram e continuam de ser as aspiracfes, 0
sonho, o ideal da forma parnasiana.”®

O termo “parnasianos” generaliza-se apenas em 1886, apesar de sugerido em
1882, por Araripe Jr. e Fialho de Almeida, dado que, por si sb, reforca a ideia de
aclimatacdo de vertentes do parnasianismo francés e invalida a denuncia de copia
simples ou mera transposi¢do de estruturas. De inicio, os poetas dessa escola ndo
demonstram zelo extremado com a forma ou a perfeita correcdo gramatical,
negligenciando, por vezes, a colocagdo dos pronomes, 0s acentos graficos ou os hiatos,
elementos de impacto na cesura e sonoridade. As criticas de Castilho José, José de
Alencar e, sobretudo, Artur Barreiros agugam 0 esmero na construcdo dos versos e
instauram o0 zelo quanto a gramaética. As obras, inclusive, seriam revisadas pelos
préprios autores, ajustando-se os vicios da escrita®.

Os parnasianos brasileiros buscam a expressdo dos sentimentos, situando-se
longe da impassibilidade do parnasianismo francés, mas recusam 0 excesso de
sentimentalismo romantico. Bem sintetiza Eugénio Gomes: “O Parnasianismo foi um
movimento de reacdo contra a hipertrofia do “eu” e o desapego a forma que nao logrou

» Assim, os poetas

modificar de pronto a sensibilidade lirica predominante
parnasianos brasileiros tocam a ideia de sinceridade, tateiam dimensfes do sentimento
passiveis de descricdo, relativizando a subjetividade irrestrita — caracteristicas que
vincam seu espaco particular na linha literéria.

Quando Maério de Andrade nasce, em 1893, o movimento ja se afigurava
bastante consolidado. Os parnasianos, por certo, integram seus estudos e declamag6es
escolares. Interessado nessa poesia que coleciona, I€, anota e contesta, o leitor adere aos

versos de construgdo tdo particular e nova, como declara no rodapé de “Delenda

Carthago™"*, do mestre Bilac, em 1914, talvez:

8 OLIVEIRA, Alberto de. “O culto da forma na poesia brasileira” In: Conferéncias 1914-1915. Sé&o
Paulo: Typographia Levi, 1916. Conferéncia realizada em 10 de novembro de 1915.
% V. RAMOS, Péricles. “A renovagio parnasiana na poesia” In: COUTINHO, Afranio (Org.). A
literatura no Brasil, vol. 4: era realista, era de transi¢do, Ed. cit., p. 112-113.
" GOMES, Eugénio. “Raimundo Correia ¢ o idealismo horaciano” In: Visées e revisdes. Rio de Janeiro:
Instituto Nacional do Livro, 1958, p. 111.
"I BILAC, Olavo. “Delenda Carthago” In: Poesias, 42 ed. Rio de Janeiro/ S&o Paulo/ Belo Horizonte:
Livraria Francisco Alves, 1909, p. 33.
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Nota MA: “(1) Como se estd longe da linguagem meliflua dos
romanticos! Como se esta longe dos versos cadenciados dos
classicos! A lingua é outra, entraja-se de onomatopeas brilhantes,
quebra-se o verso, a concordancia mediata da ao alexandrino as
proporcbes duma prosa gigantesca, sobrenatural, vindo de vez em
quando descansar na cadencia perfeita duma rima nobre. Os
rr..troam sem cessar e Vé-se atemorizado, que: ‘... a pétrea mole
roda, ‘Rola, remoinha e tomba, e se esfacela toda...””

E tempo de uma leitura primeira, pautada pelo estudo explicito da marginélia
nos livros de sua colecdo, reveladora da leitura que desperta a poesia no jovem
paulistano. Em carta de 4 de outubro de 1925, dividindo com Manuel Bandeira poemas

seus, Mario evoca:

“Primeiros versos que fiz ndo me lembro se com treze ou quatorze
anos, foram acolhidos com gargalhadas de todos e, 0 que é pior, com
inteira desatencdo dele [do pai] e um muxoxo desprezivo. Nunca mais
fiz nada até mais de vinte, convencido de que ndo era coisa nenhuma.
De supetdo, em 1913, época de doenca grave, que quase me matou,
neurastenia aguda devido a excesso de estudos de piano e morte de
irmao que eu queria sobre todos, principiei a versificar. Fiz montdes
de porcarias que ndo mostrava a ninguem certo de que aquilo devia ser
porcariada grossa. No entanto, no intimo vibrava como um maluco
diante dos meus sonetos. Fazia trés até mais por dia, nas épocas de
grande efervescéncia. Desses milhares de versos este livrinho ficou.
Todo o resto eu ia destruindo aos poucos. Leia e volte porque ndo
tenho copia e me interessa guardar. Sao na quase totalidade anteriores
ao H& uma gota. Vocé ha-de ter curiosidade de ler isso. Alguns
sonetos valem. Diga quais te parece valer. Confrontarei nossas
opiniBes. Talvez um dia publicando certos poemas de todas as épocas
gue ndo tem possibilidade de aparecer dentro dos meus livros que tem
sempre assuntos determinados, incluirei alguns desses versos
metrificados, sonetos e 0 ‘Sabid’ e mais ‘Um deles’. O resto: morte
sem piedade. Reflita por escrito no préprio livro, ndo faz mal e ndo
cansara.”"?

Além do conjunto enderecado ao amigo, ausente do espdlio do poeta, Mario de
Andrade encaminha 14 poemas, nomeados “Poesias Anteriores a 1919 e as pesquisas
modernistas”, para o numero da Revista Académica do Rio de Janeiro, em
comemoragdo aos seus 50 anos. Batiza outro bloco “Poesias anteriores a 19177, que
envia a sua discipula Oneyda Alvarenga, com igual nimero de textos, alguns presentes

entre os titulos anteriores. Soma-se a essa producdo inicial, poemas publicados em

> MORAES, Marcos Antonio de (org.). Correspondéncia de Mario de Andrade e Manuel Bandeira. 2
ed. S8o Paulo: Edusp/ IEB-USP, 2001, p. 243.
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jornal e revista, localizados na correspondéncia, na marginalia, além dos inéditos
esparsos manuscritos. Em comum, boa parte dessa producédo, especialmente até 1922,
testemunha o vigilante leitor dos parnasianos, entendido em versificagdo e habituado ao
soneto decassilabo ou alexandrino com sistema rimico.

As notas de leitura que Mario apOe aos textos nos titulos parnasianos denotam
um repertério em aquisicdo ao mesmo tempo em que evidenciam o estudioso das
formas e sons, critico que sabe avaliar a qualidade formal, aponta vicios, denuncia
falhas na sonoridade e aprecia as construgfes bem feitas enquanto experimenta uma
diccdo particular, sorve recursos e exercita seu poetar. O amélgama desse percurso
impregna boa parte dessa producdo primeira, antes do modernismo. Mas aparece, sob

muitos aspectos, nas publicacdes dos anos seguintes.

Forma e som

Vale recordar as caracteristicas significativas estabelecidas pelos parnasianos,
gque moldam uma poesia nova e particular. Compreender os parametros desses poetas
ajuda a acompanhar o vies de analise do leitor Mario que examina as obras, seguro de
aferir com precisdo aquela poesia, deleite e analise armazenados nas muitas anotagdes.
Bem ilustra o envolvimento e o preparo critico do leitor o comentario marginal dele ao

poema “A palmeira e o raio”, de Amadeu Amaral:

Nota MA: “Eis um poema sublime e dos mais perfeitos que a nossa
literatura moderna tem produzido. A lingua é prodigiosa; a tecnica é
poderosa, com um emprego porventura frequente de mais dos
entroncamentos; e a idea € admiravel, fulgida e verdadeira. Nada
mais lindo que a fala da palmeira. A elasticidade das frases, o brilho
das onomatopeas, a certeza dos conceitos fazem desta poesia uma
obra inegualavel, original, Gnica. O p. dedicando-a a Alberto de
Oliveira, recordou-se talvez do quanto se assemelhava na técnica ao

autor do Paraiba e da Ode ao Sol .

De certo, a heranga roméantica permeia a obra dos parnasianos, sobretudo no que

se refere “a emocdo sincera dos primeiros tempos € o sentimento da natureza”, como

? AMARAL, Amadeu. “A palmeira e o raio” In: ESpumas: versos. Sao Paulo: Editora d’A Cigarra, 1917,
p. 32.
54



admite Alberto de Oliveira™. A marca arcade também transparece, como na selecio
lexical ou na escolha de epitetos. Eugénio Gomes, no seu denso estudo sobre a poesia

dessa geracdo, discute o tema ao analisar o estilo de Raimundo Correia:

“[...] o poeta do “Mal secreto” [...], através de sua linguagem, deu
mostras de mais profunda impregnacdo dos arcades, sem deixar de
revelar uma imaginacdo essencialmente romantica. E o testemunho
que se depara em seu rebuscado vocabulario poético, no qual os
epitetos de cunho latino, raramente empregados ou ja em desuso na
época, predominam com expressiva frequencia, imprimindo a sua
poesia um tom inteiramente peculiar por esse aspecto.””

No parnasianismo brasileiro, o tom torna-se mais objetivo na substituicdo dos
pronomes pessoais, da primeira pessoa pelas demais, sem impassibilidade, entretanto.
Assimilam processos dos mestres franceses, agregando elementos e situando uma
poesia de feicdo brasileira.

Quanto a forma, os poetas estabelecem as fixas, preferencialmente os sonetos, e
elegem o alexandrino — partido comumente em dois hexassilabos, onde o final do
primeiro segmento, desviando-se de esdruxulas (proparoxitonas), deve conectar-se ao
inicio do segundo, comecado por vogal ou h —, o decassilabo de cesura movel e o
octossilabo — contra versos com 9 ou 11 silabas dos roménticos.

Para garantir o rigor métrico e unidade nos versos, suprimem a silaba final atona,

»’® _ & 3s sinefalas

cautos a sinérese obrigatoria — parnasianos tinham “horror ao hiato
(elisdo) como artificio de sonoridade. Nada jejuno, versado nos manuais e, aos poucos,
reconhecendo constantes nas poesias parnasianas, o lapis do leitor Mario escande 0s
versos. Ao localizar os desvios de contagem métrica, como os hiatos nas palavras,
insere uma barra registrando a falha na confeccéo. Esse tipo de marca concentra-se nos
“Versos a Corina” no exemplar das Poesias Completas, de Machado de Assis e

objetiva-se, em determinados casos, nas notas explicativas:

“A flor tem mais perfume e a noite mais Qqesia;”77 Q)

" OLIVEIRA, Alberto de. “O culto da forma na poesia brasileira”, Ed. cit., p. 273. Conferéncia realizada
em 10 de novembro de 1915.
> GOMES, Eugénio. “Raimundo Correia e o idealismo horaciano” In: Visdes e revisdes, Ed. cit., p. 112.
® RAMOS, Péricles Eugénio da Silva. “A renovagdo parnasiana na poesia” In: COUTINHO, Afranio
(Org.). A literatura no Brasil, vol. 4: era realista, era de transicdo, Ed. cit., p. 146.
" MACHADO DE ASSIS. Parte VI de “Versos a Corina” In: Poesias completas: Chrysalidas, Phalenas,
Americanas, Occidentaes. Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1902, p. 46.
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Nota MA: “Machado parece aqui querer contar poesia com duas
silabas o que nele ainda nao é [ilegivel] e que mesmo é uma licenca
muito grande os oe ndo é ditongo. ”

Persistindo na conferéncia da medida dos versos, no mesmo livro, o analista
reavalia 0os usos do poeta para concluir seu argumento. Em contraponto, traz para o

dialogo, como referéncia e comparacado, o esquema métrico adotado por Bilac:

“De um poeta, (1) alma languida, alma pura!”’®

Nota MA: “M. d’assis parece ter para poeta a contagem

regulamentada de tres silabas . Lugar

Verso ndo sei em que éle tivesse empregado poe-ta e ndo po-e-ta. Usa
1 2 123

Olavo Bilac para os possessivos tua, sua incondicionalmente essa

mesma contagem: tu-a, su-a por tua e sua”.

1212 1 1

Assim prossegue na margindalia, até o final dos textos de Machado no seu
exemplar de Poesias Completas, verificando todas as sinéreses em desalinho e as

licencas poéticas que se repetem:

“E ella? Se conheceste em tu{a (1) vida,

[.]

Se a tua face|ardente e enrubecida”™

Nota MA: “(1) M. d’assis como se vé conta também 2 silabas em tua:
tu-a”.
12

Evidentemente, em outros parnasianos, a solucdo é também advertida pelo leitor.
Exemplo interessante aparece em Vicente de Carvalho, no 13° verso de “Velha cangdo”,
onde o jovem Mario tenta apagar o proprio sinal e insere outro no ponto que julga
correto. O procedimento testemunha o cuidado na leitura, o estudo de quem revé com
minucia as proprias anotagoes:

“Insiquando—sé entre a emaranhada alfombra,”®

’® IDEM. Parte XXXIII de “Pallida Elvira” In: Poesias Completas, Ed. cit., p. 150.

° IDEM. Parte L de “Pallida Elvira” In: Poesias Completas, Ed. cit., p. 157.

8 CARVALHO, Vicente de. “Velha cangdo” In: Versos da mocidade. Porto: Livraria Chardron, 1912, p.
24,
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A discussdo fundamentada na marginalia de “O agude”81, de Amadeu Amaral,
reitera 0 cuidado na contagem meétrica, seguindo a risca os preceitos dispostos nos
tratados de versificacao:

“e ela Ihe pareceu formosa, e ela” (1)

Nota MA: “(1) Um defeito mau, inda mais que ja existe no mesmo
VErso outro e ela com elisdo perfeita’.

(1)

“Essa vida maior que pela obra plasma:”

Nota MA: “(1) E a 3° vez néste inicio de poema que o p. deixa de
fazer a elisdo: “Nas muralhas da Obra” pg 100; o defeito ja
apontado na pg 101/ e agora... O p. pudera bem refugir a tais sendes
que multiplicidade deslustram o trabalho”.

[..]

Nota MA: “4 pg 61 Amadeu conta “Sera um” ligando a palavra
aguda com a seguinte vogal, e esque&ﬁdo-se das regras a que se
impoem os parnasianos”.

Em carta a Alphonsus de Guimaraens Filho, em fevereiro de 1944, Mério de
Andrade condenara, nos parnasianos, o rigor excessivo na adocdo da sinérese, mas
ainda se mostra apreciador dessas licdes ritmicas, em certa medida, quando oferece, ao
jovem poeta mineiro, o recurso dentre as possibilidades de adensamento na criagédo do
verso: “Vocé ndo é um assustado comedor de hiatos, feito os parnasianos, isso ndo! Mas
ndo posso aceitar certas liberdades-licengas que vocé toma com a dicgdo”®.

Em seus exercicios de escrita, 0 mogo poeta, também leitor assimila a contagem
de duas silabas para os possessivos como solucdo meétrica. O resultado surge no
primeiro verso de “A emboscada”, poema da sua lavra no conjunto oferecido a Oneyda

Alvarenga, quando a diérese, o hiato na palavra, garante o decassilabo:

“Nas tuas magras faces macilentas,
Mesmo que o brilho dos salBes tu pises,
Mostram-se os sofrimentos que néo dizes,

Vastos martirios, agonias lentas™®*.

8 AMARAL, Amadeu. “O agude” In: Espumas: versos, Ed. cit., p. 101, 124.

8 Carta de Mério de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 20 de fevereiro de 1944.
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus (org.). Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de
Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Sao Paulo: livraria duas cidades, 1974, p. 51.

8 ANDRADE, Mirio de. “A emboscada” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 92. Grifei.
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A estrofe, de rimas abracadas, ilumina outro atributo parnasiano. A escolha das
rimas, de preferéncia ricas/ raras, ou seja, ligadas a classes gramaticais distintas,
participa das exigéncias. Com esquemas rimaticos variados, preferem estrofes
isométricas e, para além da tonicidade da rima, jogam com alitera¢des, assonancias e
ecos rimicos a fim de agregar constantemente mais sonoridade. No entanto, a falta de
coincidéncia sonora plena figurava um desservico a musicalidade do verso e era pratica
intoleravel, ligada aos romanticos®. O leitor Mério, inclusive, acusa rimas toantes,

repetidas vezes, por meio de tragos, nas paginas de Lucio de Mendonca:

“Ja viste como o cysne fende o lago?

. . s
Como deslisa a névoa na planicie? _
Como anda na clareira a pomba rola?

» M ?385
E ver o andar de Alice”™

“Catholicismo, as almas, ruins ou boas,
P’ra todo o sempre! Quantas sendo somem _—

Nos vortices do mal! Vamos! perd()emV
Ao menos tu, religido, perdﬁas!”86

“inferno em que ardes!
Concidaddos! debalde esperareis,
Se das maos do oppressor tudo esperarde

Nao! vds ndo vos salvaes se ndo bebeis
Todo o sangue do ultimo dos padres
Pelo craneo do ultimo dos reis!”

Esse desvio, para ele, representa desleixo na criagdo, auséncia no cuidado de
lapidar o verso. Os manuais da época traziam o alerta, como ensinam Bilac e Passos no

Tratado de versificacéo, conservado pelo leitor Mario em suas estantes:

“As rimas podem ser consoantes ou toantes.

Consoantes sdo as que se conformam perfeitamente no som, desde a
vogal ou ditongo do acento predominante até a ultima letra.
Exemplos: mao, mamao, cortezdo. Toantes, sd0 as que apenas se

8 OLIVEIRA, Alberto de. “O culto da forma na poesia brasileira”, Ed. cit., p. 280. Conferéncia realizada
em 10 de novembro de 1915.
& MENDONCA, Lucio de. “Alice” In: Mirmurios e clamores. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1902, p. 61.
8 |DEM. “O amor” In: Mrmurios e clamores, Ed. cit., p. 161.
8 IDEM. “No fundo do abysmo” In: Marmurios e clamores. Ed. cit., p. 170.
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conformam na pausa, que contém a mesma vogal ou ditongo, ou na
semelhanca de vogais na silaba breve, que se lhe siga; igualmente, a
coincidéncia da ultima vogal forma uma rima toante Exemplos: d4,
moral, assas; charco, pranto, estanho; martyrio, finissimo, soporifero.
Ja ninguém, a excecdo dos poetas espanhdis, emprega as rimas

toantes”®®,

O aprendiz, polindo seus versos, incorre nessa deformidade. Ainda que censor

exigente dos parnasianos, nas duas partes de “Minha epopéia”, tercetos finais, no soneto

enviado a Revista Académica, reproduz a imprecisdo que reprova ao longo das leituras:

Parte |

“Voltei, das horas juvenis ao coro,
Trazendo como espléndida conguista,
Teu coragdo, meu velocino de ouro”.

Parte 11
“Oh voltas da fortuna singular!
Como Jasdo pude vencer, seguro,

Mas, como Eneias, fujo a cambalear” ®!

O alinho gramatical, a escolha de vocabulos raros/ preciosos, a adequacao
vocabular (“mot juste”), as inversdes, relagdo contetido-forma bem resolvida, a
concisdo, o encadeamento e 0s enjambements/ entroncamentos participam também da
estrutura dos poemas parnasianos. Esse Ultimo recurso de composigdo, trabalhado com
destreza pelos poetas da escola, em que 0s versos ndo pausam ao final, eliminando a
coincidéncia com a frase, atinge de muitas maneiras o leitor. Ele admira esse processo

poético em Alberto de Oliveira, por exemplo, no soneto “Floresta convulsa”:

“Floresta de altas arvores, escuta:

Em minha dor vim conversar contigo,
Como no seio do melhor amigo,
Descanso aqui de tormentosa luta.

Troncos da soliddo intacta e bruta,

Sabei... Ah ! que, porém, como um castigo
Vos estorceis, e 0 som do que vos digo
Vai morrer longe em solitéria gruta.

Que tendes, vegetais?... remorso?... crime?...
Acoita-vos 0 vento, como um bando
De flrias e anjos maus, que nés ndo vemos?

8 BILAC, Olavo e PASSOS, Guimarées. Tratado de versificagdo. 22 ed. Rio de Janeiro/ Séo Paulo/ Belo
Horizonte: Livraria Francisco Alves, 1910, p. 76.
8 ANDRADE, Mario de. “Minha epopéia” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 93-94. Grifei.
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Mas explicai-vos ou primeiro ouvi-me,

Que a um tempo assim braceando, assim gritando,

Assim chorando n&o nos entendemos”®.

Nota MA: “E dos versos mais perfeitos de Alberto. Notar a
naturalidade dessas frases, tdo escassa néle a beleza desses
entroncamentos”

A familiaridade do leitor com os dispositivos estéticos da poesia parnasiana
verifica-se, sobretudo, em notas como essa, de valor qualitativo, quando aplaude éxitos
ou repreende determinados usos, estudando a feitura de uma estrofe em que o poeta
ensaia adotar uma solucdo especifica. Prossigo observando, através dos olhos desse
leitor especial, a importancia no cuidado com o0s entroncamentos, recurso que pode,
segundo sua andlise, prejudicar a estrutura sonora do poema. Ele acrescenta este aviso

no rodapé de “Para a rainha dona Amelia de Portugal”, soneto de Bilac:

“Ver esse escudo € ver a Terra toda, pouca

Para a tua ambicdo; é ver Affonso, a espera

Dos Mouros, em Ourique; e, em redor da galera (1)
Do Gama, ouvir do mar a voz bramante e rouca...”**

Nota MA: “(1) Esses trés entroncamentos seguidos produzem uma
desagradavel impressdo... Por esquecer completamente a rima. Sera
talvez a Unica mancha desta joia inestimavel... ”

Todo o rigor formal buscado pelos parnasianos, ndo escapa as notas do leitor-
critico. Confere, nas obras, os rudimentos-base da escola, atribui valor e impde uma
pratica de averiguacdo constante. E de experimento. Arrisca construir enjambements em
poemas seus, quebras na linearidade sintatica, como no soneto em decassilabos

“Sombra”, encaminhado a sua discipula:

Quando com a aurora surge o dia, a casa
Estende no terreno a sombra informe
Que pouco a pouco diminui, conforme
Sobe e caminha no alto o sol em brasa.*

% OLIVEIRA, Alberto de. “Floresta convulsa” In: Poesias 3% série (Sol de verdo, Céo nocturno, Alma das
cousas, Sala de baile, Rimas varias, No seio do cosmos, Natalia). Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo
Horizonte: Livraria Francisco Alves e cia, 1913, p. 96.
%L BILAC, Olavo. Poesias, Ed. cit., p. 17.
%2 ANDRADE, Mirio de. “Sombra” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 86.
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Se pensada na estrutura, o poeta moco elege a forma fixa, conserva a métrica e a
rima, lanca inversdes, constrdi os versos com apuro. Por certo, o culto a forma &, para

ele, uma das grandes marcas parnasianas do periodo, legado que integra a linha literéria.

Temas e quadros descritivos

Tratando dos temas, estes de imediato atrelam 0s parnasianos ao universo greco-
romano. A leitura do corpus e o estudo detido da matéria poética, entretanto, sinalizam
uma variedade de assuntos, destacados, inclusive, pelo lapis do leitor Mario quando
grifa e recolhe titulos de grande diversidade tematica: “A um desiludido”, “Filho”,
“Exortagcao”, descobertos em Hermes Fontes®™, ou “Mundo interior”, “Soneto de

Natal™®*

, captados entre 0s muitos titulos sublinhados em Machado de Assis, como
tantos outros bons exemplos entre os poetas brasileiros. Nos parnasianos franceses,
porém, a recorréncia é consideravelmente maior, detectada, inclusive, no estudo do
leitor que recolhe titulos de Heredia®: “Stymphale”, “La centauresse”, “Fuite de
centaures”, “Le Thermodon”, “Artemis”, assim por diante.

A fim de verificar a incidéncia do tema em poemas de Alberto de Oliveira,

Camillo Cavalcanti contabiliza:

“[...] ha cento e trinta e cinco poemas na Primeira Série de Poesias,
englobando Cangbes Romanticas (1878), Meridionais (1884), Sonetos
e poemas (1885) e Versos e Rimas (1894) — que respondem, segundo a
critica, pelo momento ‘mais parnasiano’ do poeta, no sentido de, entre
outras caracteristicas, ser o periodo mais inclinado a mitologia greco-
romana. [...] apenas vinte e trés possuem alguma mencao a icones de
cultura ndo-crista.”*

O pesquisador analisa com os poemas identificados a temas classicos e da
antiguidade, estabelecendo, em certa medida, os caminhos de apropriagdo percorridos
pelos poetas parnasianos. Esse viés descarta a ideia de transposicdo simplista; percebe
nos poetas do periodo o crivo critico e permite enxergar a bagagem de leituras que

resguardam e oferecem:

® FONTES, Hermes. Apotheoses. 2% ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1915.

% MACHADO DE ASSIS. Poesias Completas, Ed. cit., 1902.

% HEREDIA, Jose-Maria. Les trophées. Paris: Alphonse Lemerre éditeur, 19??.

% CAVALCANTI, Camillo. Fundamentos modernos das Poesias de Alberto de Oliveira, Ed. cit., p. 25.
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“a autonomia da arte serd vinculada também a retomada da literatura
antigo grega, ndo para copia-la repetindo o modelo da imitatio, mas
aproveitd-la como substrato para a imaginacdo criativa e nela
plasmando a transcendentalizacdo exigida pela grande arte, a fim de,
superando o0 esbogo romantico, inaugurar uma arte-futura e uma nova
mitologia.”’

A representacdo do feminino também passa em revista 0s poetas da nova
geracdo. Segundo Manuel Bandeira, em sua antologia dos parnasianos, o fendmeno
estaria atrelado a questdo do re-arranjo social, fato que reconfigurou os papeis dos

individuos:

“O lirismo amoroso dos parnasianos foi de resto condicionado pelas
transformacbes sociais. Com a extingcdo da escraviddo, acabou-se
também em breve o tipo da ‘sinha’, que era a musa inspiradora do
lirismo romantico, e a moca brasileira foi perdendo rapidamente as
caracteristicas adquiridas em trés séculos e meio de civilizagdo
patriarcal.”%

Conservando a condicdo de musa, esses poetas louvam a beleza da mulher, e
aspectos sobretudo ligados a plasticidade. O acesso carnal, evidente com a nudez
sexualizada, prossegue onirico e guardado pela imaginacdo; acesso dado em
fragmentos. Assim recapitula Emmanuel Santiago, na tese dedicada a compreender a

imagem da musa parnasiana:

“O que acontece € que, nestes casos, a idealizacdo ndo exclui o deleite
visual com a nudez, embora o corpo feminino continue inacessivel ao

eu-lirico. Em suma, o parnasianismo ndo suprime a aura da imagem

da mulher”.%®

Os quadros imagéticos de descricdo meticulosa sdo uma constante nessa poesia
que se pretende arte integral, debrucada em si no sentido de esforco e trabalho com a
palavra; arte pela arte na correspondéncia e equilibrio entre concepgdo e forma,
aprimoramento para alcangar a melhor fatura da obra, no intricado oficio de escritor. Os

parnasianos narram as cenas com mindcia plastica, detalhes que agregam movimento ao

" IDEM, ibidem, p. 58.
% BANDEIRA, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros da fase parnasiana. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1938, p.17.
% SANTIAGO, Emmanuel. A musa de espartilho: o erotismo na poesia parnasiana brasileira, Ed. cit.,
p. 23.
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objeto. O leitor Mério percebe o recurso, achega-se a modelos feito “Ode ao sol”, de
Alberto de Oliveira, com estrofes que considera sublimes'®. A descricdo, em

pormenores, de fino lavor impressionista, recebe tragos duplos a grafite:

“Clareaste a pouco e pouco 0s recantos sombrios,
Recamaste de prata as areias € 0s rios,

E no escalvado pico, onde a cactdcea medra,
Para te ver tdo grande em tua luz tdo rica,

Reflectindo-a no talco e lamina da mica,

Fizeste o olhar da pedra”.'®*

O artificio descritivo parnasiano, introduzindo elementos temporais e adveérbios
de lugar, conectivos, numa estratégia quase narrativa, focaliza a cena/objeto e cumpre a
ele transmitir o olhar sensivel do poeta. Revela-se uma estética da contemplacéo,
nomeando partes constituintes do quadro escolhido. O jovem leitor, em seu método de
cotejo, sabe avaliar e exige de si qualidade na tarefa, como registra no comentario a

Parte I de “O Acude” %%, no livro Espumas de Amadeu Amaral:

Nota MA: “O A. ndo sabe descrever. Ndo se vé& o que ele descreve,
ndo tem como V. de Carvalho, Martins Fontes, Gongalves Dias, Porto
Alegre, Basilio da Gama a genialidade descritiva. E poeta muito de
secretaria”.

E interessante recordar que Espumas de Amadeu Amaral estava sendo impresso
no mesmo momento de 1917 e na mesma gréfica de Pocai e Comp. que H& uma gota de
sangue em cada poema, livro de estreia de Mario de Andrade.*®
Quando o leitor cobra exatiddo — “Nao se vé o que ele descreve” — sabe que 0s

parnasianos infundiram uma arte visual. Ao descrever em pormenor, 0 poeta assimila o

100 Em Poesias (2¢ série), do mesmo poeta parnasiano, Mario registra o elogio na p. 76, comparando

figuras de linguagem: “(1) No “Hino ao sol” — 3 série — A. de Oliveira/ se utiliza desta mesma figura e a
torna genial em uma daquelas estrofes/ sublimes”. Mario engana-se quanto ao titulo que ¢ “Ode ao Sol”.
101 OLIVEIRA, Alberto de. “Ode ao sol” In: Poesias 3 série, Ed. cit., p. 20.
102 AMARAL, Amadeu. “O agude” In: Espumas: versos, Ed. cit., p. 124.
193 Na cronica “Amadeu Amaral”, no Diario de S. Paulo, em 30 de outubro, 1929, é Mario de Andrade
evoca a sua frustra¢do do leitor aficionado e jovem poeta que, em 1916, remetera uma carta “de idolatria
e serviddo” a Vicente de Carvalho, acoplada a quinze sonetos da propria autoria, carta nunca respondida
pelo mestre. Prossegue lembrando o dia em que Amadeu Amaral desejara conhecé-lo, ao ver na gréfica
Pocai & Comp. amostras de H& uma gota de sangue em cada poema. Dia no qual ele escolhera “a gloria
saborosa de afirmar que ndo queria conhecer Amadeu Amaral, vingando-me de Vicente de Carvalho”.
Vide: ANDRADE, Mario de. “Parnasianismo”. O Estado de S. Paulo, 2 de nov. 1938. Recolhido em O
empalhador de passarinhos. Sdo Paulo: Martins, 1946, p. 11-14 e em SA, Marina Damasceno de. O
empalhador de passarinho, de Mario de Andrade: edi¢éo de texto fiel e anotado, dissertacdo de mestrado
sob orientagdo de Telé Ancona Lopez, FFLCH-USP, 2013, p. 58.
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objeto, parte tornada sensivel, e subjetiva algo a priori estatico. No prazer em nomear,
estabelecer de forma visivel, no papel, os contornos que enxerga, 0s parnasianos trazem,
como bem resume Emmanuel Santiago, manifestada *“ ‘sensorialidade’ — uma hierarquia
dos sentidos, na qual a visdo desponta como principio determinante do universo
tematico do poema e de sua unidade de composi¢ao™*. A descrigdo, recurso estilistico
empregado mormente em narrativas, quando na poesia, permite percorrer a cena junto
do verso que passeia pelas imagens: particularizam-se instantes e objetos triviais.
Meticuloso, o leitor cerca o intento parnasiano, grifando-o, e 0 endossa no comentario a
“Més de outubro”, de Alberto de Oliveira:

“Ventava um tanto a Leste. Ao longe o olhar do dia
Era ainda uma luz incerta, fria e baca.

De cardado algodao ou retalhos de cassa

A nevoa da alvorada as montanhas cobria.

Andava pelo céo, no alto, o que quer gue fosse,

Como uma aza a fechar-se. O ether cavado e immenso,
Onde errava, subindo, uma espiral de incenso,

Tinha um como sorrir, iluminado e doce.

Havia um vasquejar de luz prometheana.

Era a estrella a morrer. Um vinho louro e ardente
la enchendo do céo a taca transparente,

Voltada na ampliddo, com uns tons de porcellana.

Comecou a cantar uma ave nesse instante;

E alguem que erguesse o olhar &s vias luminosas,
Veria um apertar de m&os mysteriosas

E uns deuses a correr caminho do Levante.

Depois um ciciar, uns leves murmurinhos,
Como beijos, & sombra. Apds, no descampado
O silencio em gue fica um leito abandonado,
Na molle confusdo das rendas e dos linhos.

A luz sarjava o0 azul de um sentimento rubro.

O Oceano despertou a uma harmonia estranha,

O sol pdz-se a espreitar por tras de uma montanha.
Foi assim que nasceu o bello mez de Outubro.”'%

Nota MA: “Nesta descricdo hd intensidades homéricas. A. de
Oliveira est todo nela: grande e nobre. Comparagfes profundas em

104 SANTIAGO, Emmanuel. A musa de espartilho: o erotismo na poesia parnasiana brasileira, Ed. cit.,
p. 30.
15 OLIVEIRA, Alberto de. “Més de outubro” In: Poesias 1¢ série (Canges romanticas, Meridionaes,
Sonetos e poemas, Versos e rimas, Por amor de uma lagrima). Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1912, p.
53-54.
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assuntos superficiais; como éle ha de ser toda a vida, menos no fim
em que ele se tornou mais profundo na escolha dos assuntos (32
serie).”

Nos seus poemas primeiros, Mario explora e aprofunda esse trago estilistico.
Adota a descricdo como artificio para compor cenas com apuro visual. O efeito
sobressai, inclusive, na opcdo por verbos nesse campo semantico. Agrega de maneira

exemplar tal solucao a “Eterna presenga”, texto na safra confiada a Oneyda:

“Este feliz desejo de abracar-te,

Pois que tdo longe tu de mim estas,

Faz com que te imagine em toda a parte
Visdo, trazendo-me ventura e paz.

Vejo-te em sonho, sonho de beijar-te;
Vejo-te sombra, vou correndo atras;
Vejo-te nua, oh branco lirio de arte,
Coroando-me a existéncia de rapaz...

E com ver-te e sonhar-te, esta lembranca
Geratriz, esta magica saudade,
Dé-me a ilusdo de que chegaste enfim;

Sinto alegrias de quem pede e alcanga
E a enganadora forca de, em verdade,

Ter-te, longe de mim, juntinho a mim”*.

Nesse soneto em decassilabos, com esquema rimico, a figura da musa coincide
com o conceito parnasiano — circulam desejo e nudez na esfera onirica. O quadro
descritivo-narrativo constroi-se com o auxilio de articuladores do discurso (“pois que”,
“em verdade”) e a andfora do verbo “ver”, que surge também como substantivo na
estrofe inicial.

Em estudo substancioso do descritivo, quebra na linearidade discursiva, Philippe

Hamon defende o prazer da descri¢cdo — para o autor e seu leitor:

“Peut-étre y a-t-il souvent 1a un plaisir d’apprendre (plutot que de se
faire surprendre), ou alors un plaisir a retrouver (un lexique, des
‘choses’), donc a se souvenir, plutét qu’a découvrir du nouveau (du
‘novel’). [...] Si le narrateur est, par étymologie, savant (gnarus), le
descripteur, lui aussi, sait (choses, mots, séries de mots) mais
autrement. [...] Plaisir du ‘saut’, de la ‘consultation’, du fragment de
savoir, de la dérive associative, sont peut-étre a distinguer du plaisir

106 ANDRADE, Mério de. “Eterna presenga” In Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 97. Grifei.
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du filé et de la lecture suivie, plus proprement narratif. D’autre part, le
plaisir de jouer avec un stock lexical matérialisé dans un texte, de
confronter, pour le lecteur, son stock de mots avec celui du
descripteur, de vérifier in presentia les diverses époques de son
apprentissage du ‘vocabulaire’ (par 1a la description résorbe les stades
d’apprentissage diachroniques en une synchronie textuelle), tout cela
rapproche singulierement le plaisir du descripteur (et de son lecteur)
qui collectionne les mots de celui du collectionneur d’objets: plaisir
d’amasser, d’échanger, de constituer des séries d’objets
‘équivalents’en méme temps que différents, de gérer des stocks, de
tendre a la saturation de la série, de neutraliser synchronie et
diachronie. '

Tal caracteristica se enlaga & escolha vocabular precisa, na procura da palavra
acertada, exercicios de composi¢cdo que despertam o interesse do jovem leitor em
formacdo, ampliando seu Iéxico. Em seu estudo sobre Castro Alves, Méario de Andrade
discorre sobre o recurso eleito pelos poetas que se firmariam parnasianos. Especifica o
procedimento de preencher o verso com um qualificativo e um substantivo em cada
hemistiquio; traduz a busca da palavra exata como alimento para o pensamento ldgico,
na tentativa de acomodagdo dos quadros descritivos; observa também a escolha dos
temas, identificados como situacdes pontuais, instantes fotograficos flagrados pelos
poetas, diferentemente da preferéncia romantica pelos assuntos, componente mais

genérico, como marca d’agua no poema:

“Porque se ¢é certo que Castro Alves uma vez por outra deixou a Util
mancha de um verso frouxo variar o dinamismo dos seus poemas, as
mais das vezes, em vez de versos frouxos, o que fez foi respeitar as
sutilezas orais da lingua, surpreendendo com beleza a ondulacdo dos
hiatos. Isso ndo perceberam os parnasianos, engolidores de silabas.

Perceberam o pior. Perceberam a rigidez escultorica que Castro Alves
dera a palavra nacional. Perceberam e sistematizaram a substituicdo
do assunto pelo tema. O soneto, que depois do vasto Gregério de
Matos cheio de coelhos, se impusera na sua melhor vagueza dantesca

197 Traduzo: “Talvez exista um prazer de aprender (mais do que se fazer surpreender), ou entao um prazer
em reencontrar (um vocabulo, “coisas”), logo, se lembrar mais do que descobrir o novo (a novidade). [...]
Se o narrador é, por definicdo etimoldgica, sabio (gnarus), o descritor também sabe (coisas, palavras,
séries de palavras), mas de outra forma. [...] Prazer do “salto”, da “consulta”, do fragmento de saber, da
derivacdo associativa talvez se distingam do prazer de uma leitura continua e da leitura sequencial, mais
narrativa. Por outro lado, prazer em jogar com um estoque lexical materializado em um texto, em
confrontar, para o leitor, seu estoque de palavras com aquele do descritor, de verificar in presentia 0s
diversos momentos de sua aprendizagem do “vocabulario” (assim, a descrigdo reabsorve os estados de
aprendizagem diacrdnicos em uma sincronia textual), tudo isso se aproxima singularmente do prazer do
descritor (e de seu leitor) que coleciona palavras como um colecionador de objetos: prazer em apanhar,
trocar, constituir séries de objetos “equivalentes”, ao mesmo tempo diferentes, gerir estoques, atingir a
saturacdo da série, neutralizar sincronia e diacronia”. HAMON, Philippe. Du descriptif. Paris: Hachette,
1993, p.73-74.
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e camoneana com Claudio Manoel e ainda, surpreendentemente, com
Alvares de Azevedo, o pobre soneto, de borboleta se vé convertido a
asa de borboleta.”%

A habilidade descritiva estende-se, certas vezes, a chave de ouro. Os versos de
grande efeito ao final dos poemas, quando ligados a esse tipo de construcdo, recebem
tracos de reconhecimento do leitor. Ele investiga, em Bilac, a extensdo desse recurso
descritivo na chave de ouro. Em Poesias (Rio de Janeiro/ Sdo Paulo/ Belo Horizonte:
Livraria Francisco Alves, 1909), na parte V de “A morte do Tapir”, a p.14; sublinha o

ultimo verso “Nesse momento,/ Apontava o luar no curvo firmamento.(1)” e aplaude no

rodapé: Nota MA: “(1)E de grandissimo efeito o voltar, depois de um drama forte e
anciado, a uma descricdo calma de uma particularidade da natureza. E uma aurea
chave de profundo valor estético: é necessario e bom aos espiritos o acalmar-se, apos
terem desenvolvido em si sentimentos enérgicos. Soa como uma ben¢do”. P&ginas

depois, na parte III de “Delenda Carthago!”, o Mario grifa “Era como 0 rumor de um

pranto convulsivo...”, e registra: “(1) Mesmo ardil da ‘Morte de Tapir’ de terminar o

poema com uma ligeira frase descritiva”*®. Destaca igualmente o final, na parte XVI

de “Flor do rio” em Poesias (32 série), de Alberto de Oliveira:

“Na bacia polida o luar scintilla”**° (1)

Nota MA: “E de um efeito magnifico terminar um reconto qualquer
doloroso com uma pequena e balsédmica frase descritiva. Bilac usa
constantemente deste estratagema estilistico ”.

Mario de Andrade distingue o recurso estilistico de dissolver o lirico com finais
em tom prosaico, artificio estendido e tornado categoria entre 0s modernistas, como
logo se vera. Recorre a outros parnasianos para aproximar o conceito e identificar o
achado. Em Alberto de Oliveira, agora em Poesias (22 série), sublinha a chave de ouro

55111,
b

em “Alma da flor”: “— Que é isso? E eu lhe explicava O hymno da selva. em

Raimundo Corréa realga a grafite: “Pois, por um sO prazer, mesquinho e raro, A

18 ANDRADE, Miério de. “Castro Alves” In: Aspectos da literatura brasileira. Sdo Paulo: Livraria
Martins Editora, 1965, p. 121.

109 BILAC, Olavo. “Delenda Carthago!”. In: Poesias, Ed. cit., p.36.

1O QLIVEIRA, Alberto de. “Flor do rio”. In: Poesias 32 série, Ed. cit., p. 80.

11 Ydem. Canto III de “Alma em flor”. In: Poesias 22 série (Livro de Emma, Alma livre, Terra natal, Alma
em flor, Flores da serra, Versos de saudade). Rio de Janeiro: Livraria Garnier, 1912, p. 309.
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desventura cobra-se tdo caro, Que aos tristes 0 menor prazer assusta!”, ultimo verso de
55112

“Temor
A quebra da elevacdo no fechamento da estrofe final provoca surpresa, porque
descontinua a cadéncia sintatica em expectativa no alicerce do poema. Ao mesmo
tempo, suscita afago e aprazimento sonoro quando inverte a perspectiva logica e
sequencial mantida pelo poeta. Sintetiza Bandeira, no discurso de posse da Academia
Brasileira de Letras, em novembro de 1940: “Nao ha um s soneto puramente descritivo
entre os de Petrarca; nem entre os de Camdes; nem entre os de Quental. Sei que o0s ha,
belissimos, em Heredia e em nosso Raimundo Correia. Mas reparai como nos mais
comoventes existe sempre no Gltimo verso uma espécie de evasdo para o infinito”**,

A estrutura dos versos, seja formal ou sintatica, relaciona-se intrinsecamente
com a masica dos poemas, pois a disposicdo de cada palavra altera a frequéncia sonora
do verso, a cadéncia. A técnica e os métodos captam a atencdo do leitor, confesso
entusiasta: “Eu, por mim, vocé ndo imagina o que ¢ a palavra pra mim, o que ¢ a silaba.
O que é o prdprio som vocalico ou consonantal. E um mundo. Um mundo absurdamente
milionario de sugestdes, de associacdes, de segredos e mistérios, em que o sentido
dicionarizado da coisa ¢ muitas vezes o que interessa menos.”

A percepcdo das nuances descritivas, imageticas e lexicais, tornando os livros
dicionarios de possibilidades, firmam-se nos comentarios de um leitor sensivel,

vigilante ao som e sentido, vibrando no rodapé de “Nix et Nox”, de Martins Fontes:

“Na soturna furna

Da ampliddo nocturna,

Funda catacumba,
Retumba.

O trovao, e echoa,

Rapido reboa,

Em atrdos roucos
E ocos.

Chora a natureza.
Tedio com certeza,

12 CORREA, Raymundo. “Temor” In: Poesias. 3% edigdo. Lisboa: Livraria Antonio Maria Pereira, 1910,
p. 121.
13 BANDEIRA, Manuel. “Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras”, em 30 de novembro de
1940 In: Ensaios literarios. Coordenacdo André Seffrin; Apresentacdo Antonio Hohlfeldt e Ana Claudia
Munari. S&o Paulo: Global, 2016, p. 115.
114 Carta de Mério de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, 5 de novembro de 1944. GUIMARAENS
FILHO, Alphonsus (org.). Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de Mario de Andrade e
Manuel Bandeira, Ed. cit, p. 63.
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Neste choro triste
Existe.

Que melancolia!

Que monotonial

Symboliza esta 4gua
A magua?”*?®

Nota MA: “Isto é sublime. Nao ha nada na nossa lingua que atinja a
tristeza suave, a melancolia saudosa, a langue monotonia destas
estrofes. Nem Antonio Nobre soube ser suavemente triste assim. E
realmente, ndo ha [como] negar que a palavra empresta & poesia uma
grandissima parte do seu valor, principalmente em géneros como
éste. E aqui é que se nota a forca e a beleza da nossa lingua que
apesar que tam rica em sonoridades e viveza consegue atingir esses
tons nevacentos e bacgos da lingua francesa de que Garrett ja dizia:
‘os franceses, porque ndo mais podem com a mofina lingua que Deus
lhes deu’. E Verlaine nada fez milhor do que “Nix et nox””

Vocabulario — “A escultura de palavras também tem suas belezas™*'®

Esta frase de Mario de Andrade em 1938, no artigo “Parnasianismo”, bem
reflete a colheita pertinaz de termos, palavras e expressdes praticada por ele em sua
marginalia nas obras parnasianas. Ao que parece, conhece as dimensdes que as palavras
podem lhe proporcionar: sublinha, anota o significado ou sindbnimo, estica um trago para
completar o vocabulo, discute a acentuacdo sildbica, anota exemplos de uso. No rodapé
de “Salomé”, de Martins Fontes, o leitor expde sua estratégia: Nota MA: “N&o quero
amostrar-me, com pedanteria como erudito e conhecedor. Bem prova disso sdo as
inimeras palavras desconhecidas que tenho achado e as quais pus singelamente a
significacdo junto”.'*” Outra insercdo, agora no rodapé de “Babylonia”, ajuda a

acompanhar seu procedimento:

“E & sesta, & hora estival em que o calor abate.
E, a sombra dos athlehs dos seus parques pendentes,
Dorme, lubrica e nua, a colomba (1) do Euphrate. (3)

15 MARTINS FONTES. “Nix et Nox™ In: Ver&o. Santos: Instituto D. Escholastica Rosa, 1917, p. 191.
116 ANDRADE, Mario de. “Parnasianismo”. O Estado de S. Paulo, 2 de nov. 1938. Recolhido em O
empalhador de passarinhos. S&o Paulo: Martins, 1946, p. 12 e em SA, Marina Damasceno de. O
empalhador de passarinho, de Mario de Andrade: edi¢do de texto fiel e anotado, dissertagdo de mestrado
sob orientagdo de Telé Ancona Lopez, FFLCH-USP, 2013, p. 58.
17 EONTES, Martins. “Salomé”. Verdo, Ed. cit., p. 67.
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Dorme. E em sonho entreabrindo os labios sorridentes,
— Como um fio de luar numa rosa escarlate,
Mostra o claro collar de perola dos dentes”. ' (2)

Nota MA: “(1) Que eu saiba ndo existe esta palavra na lingua.

(2) Isto de dentes de pérolas € anterior aos proprios romanticos.
Creio que até Salomao ja assim/ descantou, para a Sulamita. Nao sei
si 0 disse, mas naturalmente te-lo hia dito; e, si 0 ndo disse, foi algum
dos seus contemporaneos o que primeiro fez a comparacéo... Desde
que haja bons dentes... e belas pérolas!

(3) Nao é Eufrates com esse, em portugués? ”’

Debrugcado sobre o matiz lexical destes poetas, consultando seus bons
dicionarios, o leitor familiariza-se com modos de dizer e repara na estrutura sintatica
particular, buscando os caminhos estilisticos sagrados em tantos versos: arcaismos e
palavras raras ganham a atencdo; pares de adjetivos e anaforas figuram constantemente
nos destaques. Em seus poemas de juventude, Mario de Andrade esbanja todo o
vocabulario armazenado, medindo, em exercicio de composi¢do, preferéncias suas.
Assim acontece nestes versos de “Eterno estrondo”, guardados no seu arquivo, em um
recorte sem indicacdo de data ou local de publicacdo. As quadras do soneto logo

sugerem o gosto pelo vocabulario:

“Clangorem lavas, pois que o0s vesuvios estrugem,
Ribombem os canhdes e haja gritos nas chagas;
Arfe 0 oceano, rangindo as escamas das vagas,

no lancar contra o espaco o labéu da salsugem!...

Empine-se o corisco entre as nuvens presagas,
Pois que a chuva borbota a diluvial babugem,

E — aos cem mil — os trovdes acachoeirados rugem.
Os trocaicos do poema horrifico das pragas!...”**

No que concerne ao repertorio de palavras, existem tipos de repeticdo no uso
que incomodam a leitura. O termo reiterado, como anéfora, recurso para énfase de
sentido, pode soar desagradavel quando no lugar de acrescentar musicalidade,
construindo ritmo, acaba por prejudicar a fluidez dos versos. O efeito incomoda o leitor
no poema “Epistola”, de Amadeu Amaral. A lapis, verifica, enumera, corrige sua

prépria contagem e comenta 0s Versos:

118 1dem. “Babylonia” In: Verdo, Ed. cit., p. 30-31.
119 ANDRADE, Mério de. “Eterno estrondo” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 132. Grifei.
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“E assim, nesta ofegante e doce lida,
como um amante que 0 seu bem supremo

1 espera vé-lo como um sol que nasce,

2 dou-lhe o que ha de milhor na minha vida...
2 — mas ndo espero vé-la, e quasi temo

3 gue possa vé-la um dia face a face...

4 Nem eu mereca jamais vé-la, amigo.

5,6  Quando eu visse 0 misterio, qual te vejo,

guando a Certeza me guiasse a mao,

7 vér-me hias calmo como um deus antigo,
—mas ir-me hiam pelo ar, num s6 bocejo,
as delicias do anseio e da ilusio!”'?

Nota MA: “gracioso e lindamente triste. Do terceiro verso desta
pagina, em seis versos ha cinco vezes o verbo ver, o que esta muito
desagradavel.”

Reitera a mesma de observacdo na parte III de “Panoplias”, poema de Bilac.

Dessa vez, alerta para o perigo da monotonia recair sobre as estrofes:

E, a essa / hora, ao fulgor do derradeiro raio

Do sol, que o disco de ouro, em lucido desmaio,
Quasi no extremo céo de todo mergulhava,

Aquella estranha voz pela floresta echoava

Num confuso rumor entrecortado, insano...

Como que em cada tronco havia um peito humano
Que se queixava... E o velho, humido o olhar, seguia.
[...]

Juracy! Juracy! virgem morena e pura!

Tu tambem! tu tambem desceste & sepultura!™*?... (1)

Nota MA: “(1) Aqui, forma-se uma desagradavel repeticdo de palavras que
torna mondétonos estes dois versos: Juraci! Juraci! Tu tambem! Tu tambem...
Sao dois feios alexandrinos martelados...”

O leitor Mario, em seus primeiros versos, assimila o recurso ritmico. Muitas
estrofes desse poeta iniciante constroem-se justamente na insisténcia de termos que
retornam de um verso a outro. Como exemplo, oferego os tercetos de “Epitalamio”,
texto no conjunto doado a Oneyda Alvarenga; é nitida a apropriacdo estética do artificio

parnasiano:

“Pela realizacdo que ora se ultima
Vai apagar-se em breve o alto fulgor

120 AMARAL, Amadeu. Espumas: versos, Ed. cit., p. 14.
121 BILAC, Olavo. Parte III de “Panoplias” In: Poesias, Ed. cit., p. 10-11.
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Que te inflama e ilumina o meu desejo...

Como no ultimo verso a UGltima rima,
Eu deporei, sem gozo e sem calor,
Meu derradeiro beijo no teu beijo!”

Em poucos versos, uma concentracdo consideravel dos mesmos vocéabulos.
Atente-se ainda a rima toante ao final de cada terceto. O leitor incorpora o estilo
parnasiano. Conhece bastante a teoria e pratica as licdes. Lendo Alberto de Oliveira,
coteja poemas de solucdo estética semelhante, sublinha “Apparicdo da costa

solitaria”'??

, e comenta: Nota MA: “Na pag antecedente: Habitadora de ilhas
solitarias!”. O registro evidencia o estudo e firma o gosto pelo detalhe no arranjo de
palavras.

O exame das constantes vocabulares como recurso ritmico, traco analisado pelo
leitor como critico e como poeta, presente nos destaques e comentarios marginais,
aparece em ensaios do escritor Mario de Andrade. Em “Estrela solitaria-I”, de 1940,

aplica-se a estudar as repeticdes na poesia de Augusto Schmidt:

“Repete versos-refrdos inteiros; repete frases pequeninas no interior de
versos; repete palavras! Num poema de 41 versos vem 33 vezes
repetida a palavra ‘perfumes’, e noutro de 51 versos, 40 vezes ‘lua’.
Mais rica de efeitos é a repeticdo de pequenas frases dentro dos

versos, formando constantes ritmico-melédicas de grande
99123

musicalidade.

Curioso seguir 0 jovem poeta apropriando-se de meios idénticos na construcéo

de versos seus. Na leitura em duas etapas de Poesias 32 série, de Alberto de Oliveira, ao
adotar a solucdo sonora de ecoar palavras, granjeia um tema do festejado parnasiano. A
lapis, no traco a margem esquerda, seleciona “Duas sombras”, onde o substantivo que
nomeia 0 soneto aparece cinco vezes. Paginas depois, com tracos duplos, salienta o
poema “Podia agora, enfim, que transmontado” e denuncia, no rodapé¢, a circularidade
na escolha do mestre: “Alberto no “Sol de verdo” traz sempre consigo a idea da

sombra. Sombra lhe é 0 que depara e julga. Ve-mo-lo por trés ou quatro vezes tratar

122 OLIVEIRA, Alberto de. “No seio do cosmos” In: Poesias 3? série, Ed. cit., p. 225.
122 ANDRADE, Maério de. “Estrela solitaria-I In: Vida literaria. Edicdo preparada por Sonia Sachs. S&o
Paulo: Edusp/Hucitec, 1993, p. 206. Artigo publicado originalmente no Diario de Noticias. Rio de
Janeiro, 9 jun. 1940.
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dela neste livro”. Na sequéncia, em “As sombras”, grifa o termo repetido, ironiza na

margem o total de mengles — “14!” — e sintetiza a analise:

“Tudo jaz. Mas a sombra erra, a sombra ndo dorme,
Sombra esguia de poste esguio, sombra enorme

De muro enorme, sombra alongada de arbusto,

Sombra de fronde esparsa, ou de tronco robusto
Compacta sombra, sombra espectral que me assombra
Sombra de soliddo, sombra da propria sombra.

E a sombra, e toda a sombra, em seu continuo moto, 14!
[...]

E outra chora ou blasphema, outra réza, outra scisma.
Por traz de um cérro, emtanto, em fluido alvor se abysma
Occidua a lua. Entdo, dando-se as maos, fundindo

Todos os ais num sé, mas dilatado e infindo,

Se unem as sombras, desde a que gerou a entranha

Do abysmo, & que provém do flanco da montanha.

Noite escura, alta noite escura, a dor formou-te
E a sombra. Terra e céos enchendo, escura noite,
Com teu lucto cerrado e tua voz gemente,

E’s somente uma sombra e és uma dor somente”. 12*

Nota MA: “Continua a obsecac¢édo da sombra”

Apesar da reprovacdo, Mario mogo, em seu exercicio de poetar, toma de
empréstimo ndo s6 o tema, como reproduz a estrutura de reiteracdo no soneto
“Sombra”, onde adota o decassilabo, um sistema de rimas, inversdes e enjambements,

estabelecendo um quadro descritivo rico em imagens:

“Quando com a aurora surge o dia, a casa
Estende no terreno a sombra informe
Que pouco a pouco diminui, conforme
Sobe e caminha no alto o sol em brasa.

Ao meio-dia, quando o espaco dorme,

A sombra é nula na parede rasa;

Depois, até que o sol no poente jaza,

Vai crescendo e estendendo a cauda enorme.

E avancando de rastros pela alfombra
Penetra aos poucos o negror profundo
Da noite, e vaga, vil, desaparece.

Sombra na terra, sombra n’alma — mundo

124 OLIVEIRA, Alberto de. “As sombras” In: Poesias 3? série, Ed.cit., p. 52-53.
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De sombras... Tudo, nesta vida, é sombra
Que cresce, que decresce, que recresce” .

Repete seis vezes, nos 14 versos, a palavra ‘sombra’. A coincidéncia tematica e
estrutural com o0 mestre parnasiano atesta a impregnacao por essa poesia, cultivada em
horas de leitura e trabalho. No intento de averiguar vocabulos ou formas, aplicar teorias
e exercer o0 aprendizado poético, Mario se faz poeta, se deseja parnasiano em certo
momento de sua vida; elege modelos. O leitor vai constituindo para si uma espécie de
inventario de termos, selecionados nas paginas lidas.

Reconhece, pois, 0s recursos técnicos ofertados pelas palavras. Em carta a
Alphonsus de Guimaraens Filho, em 1944, avalia determinada estrutura colhida entre os
parnasianos: “vocé abusa dos apelativos, o que torna facilimo a constru¢do da poesia.
Encher a poesia de apelativos Oh V0s, da mesma forma que enumeracdes, tudo isso é
facilimo™'?®. Existem enumeragdes verbais registradas por seu lapis em Por-do-sol, de

Aristéo Seixas:

1 2 3 4 5 6
Suspiro, e canto, e choro, e exulto, e sonho, e cresco,
Patria, pensando em ti! porque és, no meu delirio,

O esplendor que carrego e o lenho em que padeco!...**’
= EOPTENTON GUE CaTego B 5 T8N0 B GUE padeso:...

Ha gradacgdes de sentido, conforme a intensidade, além de sequéncia de frases

curtas em formato semelhante, no mesmo livro:

1 2 3 4 5 6
E, em susto, em queixa, em praga, em fogo, em duello, em furia
Troa o Ceu, grita o Vento, uiva o Mar, arfa a Terra,

O perfil de pesquisador dedicado cinge anotacGes e comentarios criticos,

acentuando-se no movimento de avanco e recuo nas paginas dos livros, quando busca

125 ANDRADE, Mario de. “Sombra” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 86.
126 Carta de Mario de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 5 de janeiro de 1944. GUIMARAENS
FILHO, Alphonsus (org.) Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de Méario de Andrade e
Manuel Bandeira, Ed. cit., p. 45.
12T SEIXAS, Aristéo. “Patria” In: Por-do-sol. Sdo Paulo: Editora Monteiro Lobato, 1924, p. 28.
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semelhangas que avizinham a fatura das obras'?®, Em Raimundo Correia, poeta com o
maior numero de palavras selecionadas pelo leitor — em consonancia com a observacéo
de Manuel Bandeira sobre o vocabulario fértil, “sortilégio verbal” do parnasiano129 -
Mario recolhe igualmente versos onde existe uma constancia de construcdo, ligada ao

l1éxico. O estudo e o comentario aparecem no soneto “Soror Palida”:

“Uma flor, uma phrase, um pensamento”**° (1)

Nota MA: “(1) E curioso de notar-se a assiduidade com que R.
Corréa usa e abusa de uma serie de substantivos ou de adjetivos em
um verso. E geralmente ele o faz no fim de sonetos ou de quadras.
Vide paginas 87, 73, 61 (duas vezes), 27 etc. Essa usanga tornou-se
tdo comum nos poetas modernos principalmente em alguns que
sonetos hdo que se podem considerar como meras enumeracoes.
Bilac, nos sonetos ja conhecidos do seu novo livro “Tarde” abusa
dessas enumeracdes ndo de substantivos sé ou de adjetivos mas de
frases”.

Para fundamentar seus argumentos, o leitor faz referéncia a enumeragfes que
recupera na obra do parnasiano, atestando sua habilidade de observacéo e tarefas de
cotejo. A caracteristica estética estudada clareia-se nos exemplos inventariados:

“Versos a um artista”: p.27, v.8 — “Pincel, lapis, buril, cinzel e penna”

“Sonho turco”: p.61, v.78 — “Lanceolados, rispidos ¢ agudos...”
V. 84 — “Musculosos, elasticos e viris...”

“Primaveril”: P.73, v.14 — “Pequenos, microscopicos, chinezes...”
“Lembrang¢a”: p.87, v.14 — “Tenue, longinqua, branda, solitaria...”
Todo recurso tornado reiteracdo enfadonha, circulo vicioso de solucgdes

poéticas, incomoda o leitor. Em carta a Alphonsus de Guimaraens Filho, em 1944,

Maério condensa sua opinido sobre o tema: “o reprovavel é a sistematizacdo, a nio
9

128 \/ide: KIMORI, Ligia Rivello Baranda. “A escultura de palavras também tem suas belezas”: Mario de
Andrade leitor dos parnasianos” In: Coletanea Processos de Criagdo em Debate no 1V Simpésio Nacional
de Critica Genética e Arquivologia - Génese e Arquivo, organizado por Cecilia Almeida Salles e Silvia
Maria Guerra Anasticio. Salvador: UFBA, 2018, p. 185-195. Acesso pelo link:
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27056.

122 BANDEIRA, Manuel. “Raimundo Correia ¢ o seu sortilégio verbal”. Preficio para CORREIA,
Raimundo. Poesia completa e prosa. Texto, cronologia, notas e estudo biografico por Waldir Ribeiro do
Val. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar LTDA., 1961.

130 CORREIA, Raimundo. “Soror Palida” In: Poesias, Ed. cit., p. 91.
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verificacdo, o vicio. O preconceito de escrever simples tanto leva ao simplério, como o

preconceito de escrever sabido ao complicado. O malabarismo verbal também leva ao

malabarismo demagdgico ou ao brilho pelo brilho.”**!

Ha listas de palavras recolhidas também em Verdo, de Martins Fontes. Ali, em

“Na floresta da 4gua negra”, o jovem critico reitera seu ponto de vista sobre o tema:

1 2
“Crespa, a vegetacao ¢ tdo ampla e tdo densa,
3 4 5 6
Irregular, cerrada, intrincada e disforme,
1 2 3 4
Que se enrosca, entrelaca, emmaranha e condensa, (1)

Formando pareddes de uma espessura enorme!”"*?

Nota MA: “(1) Porventura, o p. tenha querido demonstrar a
opuléncia do seu vocabulario com éste fluxo de verbos e qualificativos
gue ndo acabam mais. Mais isso é e sera sempre um defeito: O milhor
meio de ser rico, é ndo dar a parecer que se 0 é.”

No poema “Camafeu”, de sua autoria, também no conjunto ofertado a discipula
Oneyda, Méario de Andrade ilustra o uso da enumeracdo, afinado a leitura dos

parnasianos:

“J& de parpura e zarcdo
Tonalizando-se véo
Moitas, bosquetes e grama,
Uma driada outras chama

E passam em tropelias

As nudezas alvadias

De loiras ninfas em bando
Galopando.

Pelos relvados oblongos,
De méos unidas em longos
Corddes, hilares, ovantes,
Elas bailam palpitantes

Os calinicos sensuais.
Animam-se mais e mais,
Helecimente incautas,
Ao ziar das flautas™*®.

131 Carta de Mario de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 5 de novembro de 1944.
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus (org.). Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Ed. cit., p. 64.

132 MARTINS FONTES “Na floreta da dgua negra”. Verdo, Ed. cit., p. 50.

133 ANDRADE, Mirio de. “Camafeu” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 81. Grifei.
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O jovem Maério preenche versos inteiros com enumeracdes, em duas estrofes
distintas: “Moitas, bosquetes e grama”; “Corddes, hilares, ovantes.” Na composicao,
incorpora sequéncias de substantivo-adjetivo, ou vice-versa, como “nudezas alvadias”,
“loiras ninfas”, “Relvados oblongos” e “calinicos sensuais” €, novamente, repisa as
pegadas dos mestres.

Quanto aos adjetivos, 0 uso peculiar aos parnasianos, comumente aos pares,

59134

recebe atencdo do leitor-critico no rodapé de “Ultra Caelos” ", soneto de Martins

Fontes:

Nota MA: “Um defeito do poeta € a quantidade espantosa de
qualificativos com que ele reclama coisas e seres a velha usanca de
dois qualificativos geminados (como ‘tristonho e lente’, ‘infinito e
mudo’) sdo em numero incontrolavel na obra do poeta. Embora a sua
qualificagdo seja variegada e rica, ndo ha davida que entorpece a
frase com louganas desnecessérias e prejudiciais, que obumbram a
simplicidade bela das formas desnudas. Jamais uma galante dama de
Watteau atingira a suprema e simples beleza da Source de Ingres. Na
musica moderna ajaezada de tantos e tam curiosos efeitos orquestrais
e cromaticos, revigorada pela perfeicdo dos novos instrumentos e
pela audacia e brilho das novas harmonias, nada ha que se compare
a uma sonata “Aurora’ de Beethoven, a um oratorio de Sebastido
Bach. Nao h& quase neste soneto um sé substantivo que ndo seja
acompanhado de um ou dois adjetivos, mas 0s proprios parnasianos
franceses ndo agiram assim, e Flaubert em ‘Trois contes’ atingiu
nesse respeito a uma perfeicdo incomparavel ”.

O comentario espelha, na forma, o padrdo de arranjo lexical em andlise, quando
emprega “variegada e rica”, “desnecessarias e prejudiciais”, “suprema e simples”,
“orquestrais e cromaticos” na redagdo da nota, além de abusar dos qualificativos em
torno de elementos nominais: “a simplicidade bela das formas desnudas”. No conjunto
de cronicas publicadas na revista carioca llustracdo brasileira, entre novembro de 1920
e maio de 1921, sob o titulo “De Sdo Paulo™®, Mario ensaiando passos modernistas e
embebido nas muitas leituras parnasianas, reflete um periodo de transicdo estético
quando explora os qualificativos duplos, sistematicamente: “bela e apreciada”,
“agressiva e misteriosa”, “esquipatica e bisonha” (primeira cronica, p.71); “larga e

livre”, “irdnico e brutal” (segunda cronica, p.83-84); “malfeitos e abertos”, “Unico e

134 MARTINS FONTES. “Ultra Caelos™ In: Verao, Ed. cit., p. 82.
135 ANDRADE, Mério de. De S&o Paulo: cinco cronicas de Mario de Andrade. Edicdo preparada por
Telé Ancona Lopez. S&o Paulo: Editora SENAC, 2004.
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mondtono”; “grandioso e italiano”, “frio e exagerado” (terceira cronica, p.91-92);
“ultramoderno e donairoso”; “querida e imida” (quarta cronica, p.102); “leveza e
argucia”; “longinquo e longo” (quinta cronica, p.1 14-115)136.

Esse mesmo recurso, o leitor aponta, verifica e cataloga no Tratado de
versificagcdo de Bilac e Passos, quando seleciona os pares de adjetivo com colchetes:
“Meu amor! meu amor! [hirta, gelada],/ Dormes o0 somno que [amedronta e aterra]: /
Oh meu franzino bogary da serral/ Oh minha rosa [palida e magoada]!”’; como aparece
nesse soneto de Luiz Guimaraes, empregado a guisa de exemplo no manual. Conferindo
as regras, o lapis do leitor segue as ligdes aprendidas, capta e sinaliza pares de adjetivos

em soneto nas paginas do mesmo poeta, no livro em sua colecao:

Amo-te, oh manso boi, forte e jocundo,
Quando inundas de paz meu pensamento,
Ou gquando — austero como um monumento —
Contemplas o vallado amplo e fecundo.

Gosto de ver-te, auxiliador do mundo,
Emquanto o homem fere-te cruento,

Lhe responderes, ndo com um vao lamento,
Mas com teu doce olhar, — doce e profundor

Nessa cansada e tumida narina
Fumega o teu espirito affanoso,
E o teu mugido na ampliddo se perde...

Descamba o sol no valle e na campina,
E em teu olhar reflecte-se saudoso

Dos campos o silencio — augusto e verde**’

Nesse campo das palavras e expressoes, a discussao sobre o lugar-comum recebe
igualmente comentarios do jovem, preocupado com o assunto para além da forma.
Assim aparece, a grafite, no rodapé do poema “A palmeira ¢ o raio”**®, de Amadeu

Amaral:

“sobre o leque esvoacante, e fere e lasca o tronco
da Palmeira gentil. (1) Dobra-se o0 amplo flabelo”.

138 Discuti este ponto em Os mestres no passado: Mario de Andrade 1& os parnasianos brasileiros,
dissertacdo de mestrado que conclui, com bolsa da FAPESP no Programa de Pos-Graduagdo em
Literatura Brasileira. FFLCH-USP, 2014, sob orientacdo da Prof.2 Telé Ancona Lopez.

13" GUIMARAES, Luiz. Sonetos e rimas. 3% ed. Lisboa: Livraria Classica Editora, 1914, p. 191.

138 AMARAL, Amadeu. Espumas: versos, Ed. cit., p. 30.
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Nota MA: “(1) Nao poderdo os poetas fugir a este lugar comum?
Pouco tempo depois, Martins Fontes publicando o Verdo s6 achava
“gentil” para acompanhar a palmeira. E estal...”

Mario sublinha, em seu exemplar de Verao'®, de Martins Fontes, na Parte 111 de

“Na floresta da &gua negra”, construgdo idéntica: “As palmeiras gentis (1), sobre as

balseiras brunas,”, acrescentando-lhe o expoente (1) e o comentério: “(1) Entdo existem
ainda palmeiras gentis para um poeta que usa e abusa dum vocabul&rio numeroso? E
descuido sem razdo o lugar comum”. Bem se V&, no apontamento do leitor, a
preocupacao na recolha de palavras ou, melhor seria, 0 estudo detido do vocabulario
parnasiano e da ado¢do de um repertorio.

Em carta a Alphonsus de Guimaraens Filho, em 5 de novembro de 1944, o
critico abalizado analisa as escolhas lexicais dos poetas parnasianos que, para além de
meros jogos de palavras, atrelam-se a sonoridade e a exploracdo nominal das frases,
caracteristica vinculada ao efeito descritivo. Para isso, recorre a sua prépria colecdo de
leitor, a sua lista de versos de Leal de Souza, Martins Fontes, Alberto de Oliveira e

Vicente de Carvalho, para validar seus argumentos:

“Primeiro € preciso entender o que ¢ “malabarismo verbal”. O verso e
quejandos
“Ou bruta pata passa ¢ pisa a pressa pogas”
Ou
“Verde, virgem, vivaz, na volupia da vida”
“Replangeu subitdneo o piano gemebundo”

“Porque esta sempre apenas a pomos
E nunca a pomos onde nds estamos.”

etc. etc. pra mim, ndo sdo malabarismos verbais. Nem mesmo, casos
como o ultimo, sdo trocadilhos “verbais”, do Verbo, porque se trata de
um trocadilho muito fino, muito inteligente e por isso mesmo anti-
poético enquanto verbalismo. E nisto pra mim é que esta o busilis. E
que o Parnasianismo ndo usou malabarismos, e nunca usou
verbalismos. Usou artificios métricos (Bilac esta cheio deles em
Tarde), usou empolamentos palavriais (néo: verbais), usou dic¢des
bestamente invertidas (Alberto de Oliveira), usou brilhagdes externas
de sonoridades (Francisca Julia, muito Raimundo e muito Bilac; todo
quase Martins Fontes etc.). Enfim: venceu dificuldades falsas, que nédo
eram dificeis (s6 paciéncia, como o meu querido Guilherme de
Almeida que se gaba de levar dez anos a procura duma rima!!) (eu

139 MARTINS FONTES. “Na floresta da 4gua negra” In: Verdo, Ed. cit., p. 49.
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também me gabo de levar de 1927 até 42 pra achar o conto, e
completa-lo, em seus elementos) ao passo que o Verbo, e 0 jogo
malabar sdo dificuldades, ou milhor, lutas, venturas reais. [...] O
malabarismo verbal ndo é um artificialismo, porém uma realidade
legitima (Repare: ndo estou defendendo o que tem de ranco
parnasiano no Ha uma gota, mas justo os verbalismos, entdo ainda
poucos, “o vento com seu oou...”). O malabarismo verbal ¢ um
brinquedo profundo com o Verbo.” **°

Em poucas linhas, percorre caracteristicas estudadas durante sua leitura dos
parnasianos, mostrando-se habil em apontar recorréncias. Exemplares dos poetas
referidos, conservados em suas estantes, ganham indicacdes de leitura tocando 0s
pontos abordados pelo critico-leitor. Curioso notar, na carta ao amigo Alphonsus, que
esse-recurso, validado em H& uma gota de sangue em cada poema, estreia de Mario de
Andrade em 1917, como se sabe, provém de Hermes Fontes, em “As ondas”.
Onomatopeia similar — ou verbalismo, como a marginalia batiza — participa do verso

onde Mario sublinha um verbo semanticamente apropriado:

“E o Mar é eterno... e enfeixa em suas notas graves
bocas sem péo, que estdo lamentando-se, em vao...

E as ondas vém e vao cainnando as praias: ‘...30!...”""*

Quanto as inversdes, acusadas em Alberto de Oliveira, sdo destaque pelo lapis
do leitor em diversas notas. Por vezes, hd uma troca simples de ordenacdo; em outros
momentos 0 verso apresenta uma estrutura mais alterada, terminando frequentemente
com o verbo. Alguns exemplos no mestre parnasiano, de leve alteracdo sequencial, sdo

realcados pelo leitor:

“A’ montanha, a que o sol primeiro a luz envia;”*

“Prolonga o dia meu de uma hora, e basta!”**®

149 Carta de Mario de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 5 de novembro de 1944.
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus (org.). Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Ed. cit., p. 61-63.

141 FONTES, Hermes. “As ondas” In: Apotheoses, Ed. cit., p.155.

12 OLIVEIRA, Alberto de. “Conselho” In: Poesias 12 série, Ed. cit., p.123.

%3 |dem. Parte 11 de “Visio” In: Poesias 22 série, Ed. cit., p. 145.
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Em caso de ordem extremamente embaralhada, 0 método de numerar cada
termo se instaura a fim de organizar a estrutura e favorecer o entendimento. Ao se
deparar com uma sinquise, ajusta a posicdo das palavras. Tarefa a que recorre lendo a

Parte LXV do poema “Palida Elvira”, em “Falenas”, de Machado de Assis:

“Quantos encontra coragdes perfilha™'*,

2 4 3 1

Nota MA: “(notar a construcéo) ”

Em discussdo sobre esse tipo de recurso, em outra carta a Alphonsus de
Guimaraens Filho, Méario de Andrade mostra estranhamento diante de um verso do
soneto “Tarde”, do destinatario: “Sonho de paz que os bons e os santos gera”. Avalia a

estrutura e aconselha o amigo:

“Mas pra quem conhece um bocado de técnica, ao surgir a palavra
‘gera’, inda mais como vem colocada na frase, tem-se imediatamente
a sensacdo de rima forgcada. A sua colocagdo sintaxica é inaceitavel na
naturalidade da nossa lingua, e s6 existe como chavdo parnasiano.
Creio mesmo que ndo aparece em meétrica, antes do Parnasianismo
(ndo me lembro), e é determinada pela necessidade de rimar. [...] O
natural seria:

faz nascer
Sonho de paz que gera 0s bons e os santos.
faz

Enfim, tem-se a sensacdo exata da muleta, coisa imperdodvel num
99145
soneto.

A prosddia da frase preocupa o leitor, interessado na fluidez da lingua. A
inversdo guia a possibilidade de garantir o ritmo, artificio que julga inadequado, porque
revela a feitura da obra pelo avesso e evidencia a busca de som forcada. O desvio
artificializa a expressividade da frase.

Os poemas do iniciante poeta paulistano, contudo, trazem muitos versos onde ele

recorre & inversdo como recurso estilistico. Mais do que isso, denunciam a tentativa da

144 MACHADO DE ASSIS. Parte LXV de “Palida Elvira” In: “Falenas” In: Poesias completas, Ed. cit.,
p. 163.
145 Carta de Maério de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 30 de setembro de 1940. Guimaraens
Filho, Alphonsus (org.). Itinerarios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de Méario de Andrade e
Manuel Bandeira, Ed. cit., p. 18.
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rima necessaria. A parte III de “Minha epopéia”, poema na revista paulistana A Garoa,
em 24 de junho de 1922 — ap06s a Semana de Arte Moderna — evidencia a solu¢do no

verso final:

“E, como Ulisses, vou partir a toa.
Nalguma landa regelada, ao fundo
Do hemisfério do sul, onde infecundo

N4o brilha o sol que dentre as brumas coa,*

A estrutura repete-se, procurando a rima imprescindivel, na primeira estrofe de

“Eterna presenga”, poema No conjunto entregue a Oneyda:

“Este feliz desejo de abracar-te,

Pois que tao longe tu de mim estés,

Faz com que te imagine em toda a parte
Vis#o, trazendo-me ventura e paz.”*’

Nesses quartetos, metonimias das escolhas do jovem poeta, recuperam
decassilabos e esquemas rimicos, narrativas bastante visuais, inversao, enjambements e
uso caracteristico de adjetivos.

A inadequacdo aos critérios estéticos, a auséncia de articulagdo formal e o
comprometimento da expressividade lirica preenchem as inquietac@es do leitor poeta e
critico, que caminha ao lado dos parnasianos em seus instantes primeiros de
composicdo, estimulado pelo modelo de arte em voga. No “Prefacio interessantissimo”,
em 1922, refletindo sobre a amplitude das palavras, Mario de Andrade frisa a relevancia

das leituras na sua formacéo:

“Marinetti foi grande quando redescobriu o poder sugestivo,
associativo, simbélico, universal, musical da palavra em liberdade.
Alias: velha como Addo. Marinetti errou: fez dela sistema. E apenas
auxiliar poderosissimo. Uso palavras em liberdade. Sinto que o meu

) . . . 148
copo ¢ grande demais para mim, ¢ inda bebo no copo dos outros”.

146 ANDRADE, Mario de. “Minha epopéia” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 94-95. Grifei.

147 |dem. “Eterna presenga” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 97. Grifei.

198 ANDRADE, Mario de. “Preficio interessantissimo”. In: Pauliceia desvairada. In: Poesias completas
v. 1, Op. cit., p. 67.
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Soneto — No uso do cachimbo, a boca torta

Manuel Bandeira, em carta de 10 de outubro de 1925, tratando do soneto

“Bcloga (imitado de Alberto de Oliveira)”'*®

, producdo de juventude de Mario de
Andrade, percebe-o como “um pastiche de Alberto de Oliveira, quase tdo bem feito
como o soneto do Principe (“Lysias pastor enquanto o manso armento”)”"**°. Aproximar

0s textos favorece o entendimento dos exercicios do leitor-poeta:

“Taca de coral”, de Alberto de Oliveira “Ecloga” (imitado de Alberto de Oliveira)
Licias, pastor — enquanto o sol recebe, Tirsis, enquanto Melibeu procura
Mugindo, 0 manso armento e ao largo espraia. Esgarrad9 caprideo, sonolento
Em sede abrasa, qual de amor por Febe, Deita-se a sombra de pinhal e o vento
— Sede também, sede maior, desmaia. Escuta, olhando os cirros pela altura.
Mas aplacar-lhe vem piedosa Naia Chega porém das vargens Nise pura,
A sede d’agua: entre vinhedo e sebe Que o tem preso a seus pés, e ele, sedento
Corre uma linfa, e ele no seu de faia De amor, mais o de sonhos lesto armento
De ao pé do Alfeu tarro escultado bebe. Guarda, que esse, de capros, na planura.
Bebe, e a golpe e mais golpe: — “Quer ventura Passa-lhe a ninfa ao lado. Ele entdo muda
(Suspira e diz) que eu mate uma ansia louca, O olhar para essa frol de primavera,
E outra fique a penar, zagala ingrata! E diz, vendo-lhe os labios e o regaco:
Outra que mais me aflige e me tortura, — Al, se eu pudesse, em vez de a frauta ruda,
E n&o em vaso assim, mas de uma boca y Minha boca na tua, ndo tivera
Na taca de coral é que se mata”. Ent#o escuro o engenho, e 0 corpo lasso.

s

através do estudo de tratados e manuais, ampliar a sensibilidade do artista e lhe incutir
nocOes de gosto e fatura da obra. A originalidade, em fins do XIX, consistia na boa
citacdo reelaborada, homologias formais™®?, traco peculiar que discutiremos mais
adiante. Por agora, vale acompanhar a apropriacdo de Mario na escolha lexical —
semelhante, inclusive, no termo “armento” —, a forma dial6gica do terceto, o tema de
fundo arcade e a estrutura rimica. Os quadros descritivo-narrativo aparecem bem
delineados, as inversdes acentuadas e os finais em tom prosaico. Quanto a forma,

elegem o soneto em decassilabos.

9 IDEM. “Ecloga (imitado de Alberto de Oliveira)” In: Poesias completas, v. 2, Ed. cit., p. 83.

130 Carta de Manuel Bandeira para Mério de Andrade, 10 de out. 1925. MORAES, Marcos Antonio de
(org.). Correspondéncia de Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Op. cit., p. 247.

BLOLIVEIRA, Alberto de. Poesias 22 série, Ed. cit., p. 111.

152 /. DIAS, Eliane. Paisagem e academia: Félix-Taunay e o Brasil (1824-1851). Campinas: Editora da
UNICAMP, 2009.
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Nas anotacBes materializando o didlogo de Mario de Andrade com o0s
parnasianos, aflora o poeta que escolhe o soneto, tanto em sua criacdo naquele
momento, como ao longo de seu percurso no manejo de versos, pois, modernista e na
maturidade poética, cultiva essa forma. Assim expressa em carta a Alphonsus de

Guimaraens Filho, em janeiro de 1941, pontuando sua predilecéo:

“Deus me livre negar o valor, a for¢a lirica de certos sonetos
irregulares, os seus os do Schmidt provam isso. Mas sempre me fica
um certo ndo-sei-qué de insatisfacdo artistica. Lhe falo isso com muito
cuidado e muita duvida, acredite. Ndo esqueco que fui formado dentro
do soneto e que esse uso do cachimbo pode ter me deixado a boca
torta. [...] Eu, por mim, ndo farei nunca sonetos irregulares. [...] O
soneto ¢ uma forma. Até psicologicamente o soneto é uma forma.
Vocés fizeram disso apenas uma férma, um arbitrio injustificavel
porque ndo se condiciona a uma técnica, isto €: a um organismo
completo, inteiro e fechado de normas nascidas do lirismo psicol6gico
e organizadas, entrosadas, completadas e fechadas pela consciéncia
estética. Isto cria formas. O soneto, a sinfonia (formas fechadas); a
poesia, 0 poema sinfonico (formas abertas). Mas estabelecer
preliminarmente 0 numero de 14 versos para um poema livre é... é
inveja.”**

A forma petrarquiana fixada no século X1V, com dois quartetos e dois tercetos
de mesma ritmica, ganha a atencdo do leitor, que avalia sonetos parnasianos. A
adequacéo entre forma e contetido, por exemplo, tem relevancia para o critico iniciante,
mas que sabe reconhecer valor na producdo dos versos, escudado em leituras. Estuda

“Beijos mortos”, de Martins Fontes, meditando sobre a estrutura:

“Amemos a mulher que ndo illude,

E que, ao saber que a temos enganado,
Perdoa por amor e por virtude,

Pelo respeito ao menos do passado.

Muitas vezes, na minha juventude,
Evocando o romance de um noivado,
Sinto que amei outrora quanto pude,
Porém mais deveria ter amado.

Choro. O remorso 0s nervos me sacode.
E, ao relembrar o mal que entdo fazia,
Meu desespero inconsolado explode.

1% Carta de Mario de Andrade a Alphonsus Guimaraens Filho, em 4 de janeiro de 1941.
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus (org.). ltinerérios: cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho de
Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Ed. cit., p. 23.
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E a causa desta horrivel agonia,
E ter amado, quanto amar se pode,
Sem ter amado quanto amar devia”***.

Nota MA: “Eis um magnifico soneto, e porqué a idea era espléndida
e adaptavel extremamente ao molde do soneto, a composi¢do saiu
magnifica, sem sendes, original, forte e bela. As rimas ndo sdo de
grande riqueza, 0 verso ndo clangora em harmonias originais, mas o
poema € lindo. O que prova que acima da Forma brilha e ha de
brilhar eternamente reinando a Idea, que sublima o homem e o
aproxima da Divindade. ”

O leitor estabelece parametros para definir a qualidade dos sonetos: para além da
feitura, a harmonizacdo com o tema. Em 1939, em critica publicada no Diario de
Noticias, Mario de Andrade trata da preocupacdo exacerbada com a estrutura de
poemas: “Nunca fui contra metro nem rima, adoro 0 soneto e 0 rondd, nem considero
tudo isto um atraso. Mas pode muitas vezes significar alheamento, bem pior que
atraso™ . Sua andlise se afasta plenamente do critico submetido ao leitor moralista, dos
anos de 1910, aquele que condena determinados sonetos insatisfatorios perante seus
ideais de cristdo, como “A delicia da vida”, de Amadeu Amaral. Em redagdo

preciosista, torna-se um repto do congregado mariano alheio a construcéo do soneto:

“Langueces, triste e s6, como o arbusto desnudo,
gue tenta em véo cravar no chdo duro as raizes.
Nada sabes de ti: nada te agrada; tudo

é a mesma escuriddo com diversos matizes.

No sossego e na paz, pedes um mal sanhudo

gue abra feridas ruins e avive cicatrizes.

O tedio enche-te o olhar de sombra, se estds mudo;
se falas, aparece em tudo quanto dizes.

E perguntas ansioso: — Onde a calma e o remedio?
Como me hei de livrar deste perpetuo tedio,
deste cansaco atroz, desta magua incontida?

— Faze sofrer alguem! Veras como te acalmas...
Conhece a arte subtil de envenenar as almas,
e entdo fruiras contente a delicia da vida™*®.

Nota MA: “Um mau soneto. Como sempre 0 poeta continua de
derramar pelos seus versos todo o amargor que resulta das suas

> MARTINS FONTES. “Beijos mortos™ In: Verdo, Ed. cit., p. 93-94.
1% ANDRADE, Mario de. “Do conformismo” In: Vida literaria, Ed. cit., p. 41. Artigo publicado
originalmente no Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 30 abr. 1939.
1%  AMARAL, Amadeu. “A delicia da vida” In: Espumas: versos, Ed.. cit., p. 78-79.
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proprias lutas interiores. Assim: éste soneto ndo é mais que uma
tristissima amostra do que vem a ser uma pessoa, mesmo honesta e
boa, quando o ndo reconforta um ideal mais forte e elevado. Para o A
o ideal materializa-se nas belezas da Terra, mas como nelas néo
encontra o verdadeiro pabulo que alimente as suas exaltagdes, 0s
seus pensares, deixa por vezes, covardemente escoar nos versos o fel
que 0 punge, a amargura que o corroe. Entio por fazer sofrer alguem
encontra uma pessoa 0 necessdrio divertimento contra o ‘Cansago
atroz e a magoa incontidas?’ E vivenciando as outras almas, algumas
talvez intemeratas, encontrard o homem a almejada delicia da vida?
Onde chegaremos nos a influicdo de tais conselhos. Isso é Nero
incendiando Roma, é Julido matando as cacas!... Nunca Amadeu
Amaral devera ter escrito tais versos; e, se por acaso 0S escrevera
num acesso de maior despeito ou dor, repulsasse-os éle do seio das
suas poesias, como indigno, como aviltador. ”

Vale a argumentacdo responsabilizando o poeta que converte o soneto em
férmula vazia, uniformizada, afastando-se da fatura da obra. Mario, critico consagrado,
discutira essa questdo em 1940, no primeiro de seus dois artigos sobre Estrela solitaria

de Augusto Frederico Schmidt:

“Na verdade, se trata de um puro processo ¢ ndo de uma forma,
porquanto o simples fato de limitar o poema ao nimero de quatorze
versos livres, sem outros elementos de arquitetura construtiva, ndo
parece suficiente para criar uma forma tdo maravilhosamente nitida
como a do soneto”**’.

Na conferéncia sobre o culto da forma, em 1915, Alberto de Oliveira reitera a
ideia analoga sobre o soneto: “Ha os que ai fazem o soneto s6 por floretea-lo de
consoantes surpreendentes, como 0s ha, cujos versos miram apenas alcangar 0 maximo
de parafonias ritmicas ou de combinagdes de vogais. Vai, porém diferenca deste rimar
ao dos verdadeiros poetas.”158

Lendo os parnasianos, Méario de Andrade coleta uma série de recursos estéticos,
observa a viabilidade de certos procedimentos, extrai um método de compor. Além do
exercicio da critica, no rodapé dos poemas ou folha de rosto dos seus exemplares de
livros, o poeta desponta: dirige versos dos autores — aperfeicoa, corrige, completa —,
propde outra sonoridade, treina a rima e a métrica em elaboracdes suas, arrimado nos

mestres. Em Por do sol, de Aristéo Seixas, o lapis do leitor separa inimeros versos em

157 ANDRADE, Mirio de. “Estrela solitiria — I In: Vida literaria, Ed. cit., p. 208. Artigo publicado
originalmente no Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 9 jun. 1940.
158 OLIVEIRA, Alberto de. “O culto da forma na poesia brasileira” In: Conferéncias 1914-1915, Ed. cit.,
p. 283. Conferéncia realizada em 10 de novembro de 1915.
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dois hemistiquios, denunciando a sistematizagdo no livro. Manuseando 0 soneto
“Tarde”, Mario poeta recomenda, a lapis, uma mudanga, invadindo o espago-criador

alheio:

Repercutem nos céus, em angustioso alarde,
Evocando a saudade e acordando a tristeza,

Os gemi sol e os soluco fde...>
\/\/

[E]vocando a tristeza e acordando a saudade
[A]cordando a saudade e evocando a tristeza
[O]s solucgos do sol e os gemidos da tarde

O conselho de redacdo para versos alternativos aparece em muitos exemplares,
revelando o poeta que pratica ensinamentos e também dialoga em igualdade com os
escritores. Entre as muitas notas desse tipo, dedica-se a alterar repetidas vezes estrofes
de Vicente de Carvalho, seu parnasiano predileto, como explica no artigo dedicado ao
vate: “o Sr. Vicente de Carvalho soube ser artifice inteligente, é genuino artista. Mais
poeta que todos os metrificadores da sua geragdo” ™. Em Versos da mocidade (1912), o

leitor-poeta contrapde um poema seu na folha de falso-rosto:

Nota MA: “Estes meus versos sem valor sem brilho
Sao meus versos enfim, nada me acalma

mais do que Ié-los no viver que trilho

Sao o reflexo ardente de minha alma

Estes meus versos sem valor sem brilho

Sao pélidos, embora... eu 0s adoro

S&o maus, mas sdo um balsamo um conforto
Quando neles transponho no papel a dor que choram!
Um pedaco da vida que eu transporto

Sao palidos embora... eu os adoro

Deixe oh mundo que eu ria e sonhe em verso

As ilusbes gque a vida ndo suporta

E enguanto eu percorrer-te o teu trilho adverso
Sao eles maus, ndo palidos que importa!

Deixe oh mundo que eu ria e sonhe em versos

Os sonhos douro que eu tracei na terra

159 SEIXAS, Aristéo. Pos de sol, Ed. cit., p. 55.

180 ANDRADE, Maério de. “VI-Vicente de Carvalho”, publicado no Jornal do Commércio, Sdo Paulo,
em 23 ago. 1921. “Mestres do passado” In: BRITO, Méario da Silva. Histéria do modernismo brasileiro:
antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagdo Brasileira, 1971, p. 254-309.
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Foram-se uns apos outros pouco a pouco sem cessar”'®

A estrutura absorve preceitos estudados: rima, tentativa de decassilabos,
vocativo, inversdes. Afeito aquela escrita, o leitor enseja versos seus. No mesmo livro,
lendo “Velha cang@o”, sublinha 0 verso 28 — “Um suspiro atravez das rozas de um
sorrizo” — e exibe, na margem, nova redagao: “Na tenta¢do do diabo ... entreabriram-se
as rosas de um sorriso”*®%. A sequéncia de incursdes atinge a 42 capa, onde apde outro
esboco de verso: Nota MA: “E se esgueiram depois na volta do caminho”.

Em disposigéo idéntica, nas Poesias completas (ed. 1902), de Machado de Assis,

o leitor ensaia versos, misturados ao sumario, nas paginas finais do livro:

Nota MA: “Acolheu-te bondosa a eterna gloria
No imarcescivel manto que a Reveste

E no clamor supremo da vitoria
Foi tdo grande a fertuna influencia que temente
Que perturbastes paginas”

Nesse caso, para além da rima, chama aten¢do a particularidade dos vocébulos
selecionados, inseridos em decassilabos; como excecédo, percebe-se a métrica do Ultimo
verso, talvez em construgdo. No mesmo exemplar, nos espagos em branco da p. 15,
onde esta “Epitaphio do Mexico”, 0 leitor-poeta esbo¢a um soneto, bastante apagado
pelo tempo. Entre as linhas, esmaecidas e reescritas, resiste legivel o refrao “Vejo-te em

teu olhar a cicatriz”:

Nota MA: “Vejo-te em teu olhar a cicatriz,

De magua ha luto ha sulcos tormen([tos]

Quem es tu que nos sonhos me atormen[tas]
Musa infeliz dos olhos infelizes

musa Dize-me o que é que em teu olhar me diz[?]

Que solugas em véo, que em vao lamentas
Vejo-te em teu olhar hé cicatrizes

De magua ha pranto ha talvez tormen[to]
Que contam tuas faces macilent[as]

Musa infeliz dos olhos infelizes.

E a visdo respondeu: eu sou Aquela
Que nem da méo da Sorte deste n

161 pyblicado em “Poema na marginalia e em dossiés de manuscritos”. In: ANDRADE, Mario de. Poesias
completas, v. 2, Ed. cit., p. 221.
162 CARVALHO, Vicente de. “Velha can¢do”. In: Versos da mocidade, Ed. cit., p. 25.
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A0s teus beijos-de-amor-tiopuros-e-tio-belos

Amor a mais pura de meus beijos

Como outras eu serei amada e celebrada
E como elas um dia seret a tua estrela
Como outras eu serei um momento a mais b[ela]

Q71"

O poema em processo, evidente nos vestigios de versos reelaborados, toma
forma entre as paginas lidas. O dialogo com o parnasiano materializa-se no esforco de
apropriacdo da matéria poética, no exercicio ladeando anotaces criticas. Esse
experimento de elaborar um soneto afeito aos moldes estudados permanece como
aprendizado. E o que se averigua em “A emboscada”, poema de juventude de Mario de

Andrade que integra os textos oferecidos a Oneyda Alvarenga:

“Nas tuas magras faces macilentas,
Mesmo que o brilho dos sal@es tu pises,
Mostram-se os sofrimentos que néo dizes,
Vastos martirios, agonias lentas.

Mil sutilezas, mil ardis inventas

Para alegrar teus olhos infelizes,

Mas qual! no teu olhar hé cicatrizes

De mégoa, ha prantos, ha talvez tormentas.

Rias embora, escuta-se em teu riso
Toda a ironia da desesperanga,
Todo o sarcasmo da infelicidade...

No proprio passo teu, curto, indeciso,
Sente-se, moco, que a velhice avanca,

Surpreendendo-te em plena mocidade™*®,

O segundo quarteto traz, de modo evidente, versos em laténcia, recuperados da
marginalia, de exercicios poéticos. O leitor Mario aproveita, em partes, versos no
rascunho do poema, versos criados a partir da leitura. Constréi um novo soneto. De
estrutura condizente ao parnasianismo, 0 soneto testemunha o estudo apurado daquele
gue revisita notas, retoma apontamentos e caminha em paralelo. Curioso observar, no
terceto final, o pedaco de frase que resiste e aparece, mais tarde, no soneto “Quarenta

anos”, grafado exatamente igual:

163 ANDRADE, Mério de. “A emboscada” In: Poesias completas v. 2, Ed. cit., p. 92. Grifei.
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“A vida é para mim, esté se vendo,

Uma felicidade sem repouso;

Eu nem sei mais se gozo, pois que 0 gozo
S6 pode ser medido em se sofrendo.

Bem sei que tudo é engano, mas sabendo
Disso, persisto em me enganar... Eu ouso
Dizer que a vida foi 0 bem precioso

Que eu adorei. Foi meu pecado... Horrendo

Seria, agora que a velhice avanga,
Que me sinto completo e além da sorte,
Me agarrar a esta vida fementida.

Vou fazer do meu fim minha esperanca,
Oh sono, vem!... Que eu quero amar a morte
Com 0 mesmo engano com que amei a vida.”***

Impecavel na forma, em decassilabos com esquema rimatico preciso e repleto de
enjambements, Mario modernista publica seu soneto em A costela do Gra Céo, obra da
maturidade poética, divulgada no livro Poesias, em 1941 (Livraria Martins Editora). O
verso latente, que ocupava o Ultimo terceto do poema de juventude, retomado nesse
poema de 1933, assinala o aproveitamento de licdes que prosseguem e avangam junto
aos estudos literarios, parte de sua formacdo como critico e escritor.

Imbuido na tarefa de conhecer deveras o soneto, Mario de Andrade reuniu, ao
longo da vida, notas de trabalho, recortes de jornal, excertos de livros e marginalia
esparsa em titulos seus, aléem de folhas de caderneta com notas autografas para construir
“A natureza do soneto”, estudo adensado dessa forma poética. O trajeto da criacdo,
estabelecido na classificacdo do pesquisador Marcelo Maraninchi, historia o projeto
iniciado em nota de trabalho na Revista do Brasil, em 1939, na sequéncia do ensaio
sobre Castro Alves. No ano seguinte, acresce marginalia importante sobre o tema no
novo livro de Bandeira, Nocdes de histéria das literaturas. Em 1944, em carta ao
amigo, toca novamente a questdo enquanto exple parcelas de sua pesquisa sobre o
soneto.

Apesar de todo o material coletado, o trabalho ndo se firmou. Os documentos
que compdem o dossié genético, no entanto, permitem entrever o estudo acirrado dessa
forma, que considera um “soliloquio de interior”, abarcando os titulos parnasianos. Em

sua caderneta, o poeta-critico planeja: “Realmente ndo deverei ser demasiado

164 ANDRADE, Mario de. “Quarenta anos” In: “A costela do Grd Cdo” In: Poesias completas v. 1, Ed.
cit., p. 437. Grifei
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exclusivista. Ou, por outra, ndo deixar de reconhecer obras-primas como Banzo,
Argonautas, muito embora ndo estejam dentro da natureza do soneto. Estudar bem o
caso de Bilac” *®. Como indica para si mesmo, o estudo passaria por Raimundo
Correia, Francisca Julia e Olavo Bilac, entre outros poetas. A compilagdo de notas ajuda
a adentrar o viés artistico salientado pelo poligrafo e, certamente, cabe uma analise mais
detida desse material significativo.

Mario de Andrade aprecia o soneto, que perdura ao longo de produgdes suas;
dispbe de recursos estéticos, amolda forma e assunto, assimila sons em consonancia a
sua experiéncia de leitura e aprendizado. O didlogo valioso, que se firma como elogio
ou contenda, estabelece vincos de aprendizado, rumo composto em carater plural,
proveito de matéria lirica, adensamento critico, enfim, a apropriacdo de facetas estéticas
que torneiam um estilo renovado. Estantes de especiais leitores devem ser visitadas com

perspectiva critica, como bem define Daniel Ferrer:

“[...] estudar as bibliotecas dos escritores nos permite nuancar uma
visdo simplificadora que faria surgir a obra de um ‘campo literario’
contemporaneo, estritamente definido: os rastros de leitura provam
gue o dialogismo, o jogo de posicionamento, o fato de se definir em
funcdo do outro e em oposicdo a ele, colocam em jogo os escritores
das geracfes passadas com a mesma intensidade que os
contemporaneos. [...]

E verdade que as leituras dos antigos se faz sempre em funcio de
preocupacdes contemporaneas: 0 que vamos buscar no passado e 0
que la encontramos ndo poderia ser independente da época em que
vivemos, mas a historicidade da leitura (e, consequentemente, a da
escrita) tem seus proprios ritmos, bastante autbnomos em relacdo aos
da historia politica, social e até mesmo cultural, ela é atravessada de
anacronias radicais, cujas bibliotecas, seguindo suas funcGes de

conservacio e de sedimentacio, sdo os reflexos e os agentes”. ™

A peculiaridade estética de uma época imprime sinais, impregna-se nas formas,
garante atributos estilisticos de efeito prolongado, permeando toda uma producéo. Para
além da ruptura com o parnasianismo, identificavel em cada proposta modernista que

nega caracteristicas dos antecessores, validando solu¢bes opostas, perduram

165 Soneto. Nota de trabalho; autégrafo a grafite; 1 folha de papel branco amarelecido pelo tempo (14,2 X
10,5 cm), destacada de caderneta de bolso, manchas de fungo; escrita utilizando o anverso; f.8.
Classificacdo por Marcelo Maraninchi.
166 FERRER, Daniel. “Um imperceptivel trago de goma de tragacanto...”. Trad. Raphael Luiz de Arajo e
Samara Fernanda A. O. L. S. Geske . Manuscritica: revista de critica genética n° 30, 2016, p. 61-62.
Original: “Un imperceptible trait de gomme de tragacanthe...”. Introducdo para D’IORIO, Paolo;
FERRER, Daniel (org.) Bibliothéque d’écrivains. Paris: CNRS Editions, 2001.
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continuidades relevantes, perceptiveis quando se apuram as possiveis matrizes
parnasianas para Mario de Andrade; Ou, entdo, quando se credita valor a recursos
estéticos dos poetas da geracdo de Bilac, precursores de solugbes estabelecidas

posteriormente.
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[l — “Andei portando nos pomares de muitas terras...”*

Arte da critica: empenho e afeto

“Assim: reli cuidadoso toda essa cole¢do de livros magnificos —
projetores de luz sobre a minha infancia de estudos literarios. Que
lindos, posto que envelhecessem! Conservam-se belos, ndo porque
sejam arte, mas porque sdo belos. Além disso, muitos dos versos
parecem conservar a frescura proveniente da sinceridade, do carinho,
da ilusdo que os ditou. Porém é claro: ndo me pus a reler essas obras
parnasianas com a alma varia, pueril e fantastica, correspondente ao
meu tempo, mas fui buscar, dentre as minhas muitas almas, aquela que
construi para entender a geracdo parnasiana. Todo homem afeicoado a
leituras diversissimas, acostumado a viajar, cheio de simpatia e desejo
de aprender, pelos véarios climas literarios, crente infantil da
sinceridade dos poetas, cria dentro de si um corimbo de almas
diferentes, das quais se serve a medida que passa de um a outro autor
de tendéncias dessemelhantes. Sé a visdo estreita, a escravizagao
ignébil dos que se ilharam numa escola permite a ignorancia
infecunda dos que tem uma alma s6, paupérrima ¢ impiedosa”

Mario de Andrade. “Mestres do passado” '*’.

Mario de Andrade inicia, desse modo, a série de artigos “Mestres do passado”,
onde, em 1921, confere autoridade aos parnasianos a0 mesmo tempo em que 0S
destrona. Certo interesse dicotbmico marca a organizacao dos artigos-manisfesto: indica
tutela de mestres abalizados enquanto reune indicios para chegar a um horizonte
renovado. Irénico, no esforco de alicercar um espaco inédito na literatura, derrubando
0s canones, relega ao passado aquela poesia. Os sete artigos, entretanto, exteriorizam
estudo e pesquisa dos versos, a familiaridade com aquela diccdo, manejo habil de
determinada matéria poética. Como foi aqui focalizado, ele emprega, por vezes,
parcelas da sua marginalia em trabalhos seus posteriores, no terreno da critica literaria.

“Mestres do passado” conserva prototextos nas margens de obras dos parnasianos, e

* ANDRADE, Mario de. “Adverténcia inicial” (jun. 1925) In: “Primeiro andar” In: Obra imatura. Texto
estabelecido por Aline Nogueira Marques; Ed. coordenada por Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2009, p. 83.

167 ANDRADE, Mario de. Trecho do primeiro artigo na série “Mestres do passado”: “I-Glorificagao”, no
Jornal do Comércio, Sdo Paulo, 2/ 8/ 1921; série publicada por BRITO, Mario da Silva. Historia do
modernismo brasileiro. | - Antecedentes da Semana de Arte Moderna. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira/INL-MEC, 1971, p. 256.
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artigos sobre os irmédos Fontes tém trechos esbocados nos livros dos mesmos. As notas
servem também como aparato técnico, reunindo informac@es para fundamentar analises.

A marginalia nos parnasianos propde pequenos textos de critica, ja bastante
articulados. Exemplifica o critico em formac&o, apologético, entregue a uma leitura de
aproximagao, embora nada ingénuo, como se 1€ no rodapé de “Cancao dos cavaleiros da

beleza”'®®, de Martins Fontes:

Nota MA: “Os versos sdo lindos. A fluéncia dos decassilabos ¢
extraordindria, provando mais que nunca até agora, 0 quanto 0 A
maneja eéem 0 nosso heroico com habilidade e firmeza. E a mesma
técnica com que criou éle os alexandrinos de “Na floresta de agua
negra”. Os seus ritmos s3o sempre brilhantes € — embora um pouco
fortemente acentuados — e nunca mondtonos. Quanto & consepcdo o
poema ndo mostra idéntico valor. Pelo desenvolvimento da sua tese,
fica-se em duavida sbbre o que querera dizer 0 poeta com “...sem
contudo, dentro do peito regelado e mudo, um pensamento incasto
desabroche” Ou para o A ndo ¢é ser incasto o homem que sendo
amado, deixa espraiarem-se em beijos e abracos e éxtases todas as
vontades animais do seu ser ou, na glorificagdo do amor sensual
reciproco, com que termina 0 poema em 7 Gltimas estrofes, esqueceu
ele da idea condutora que trazia e de que fogem parte as 3 primeiras
estrofes. Ou entdo da-se o contrario e as 6 primeiras estrofes nada
mais sdo que um pdrtico muito incongruente com a idea matriz da
poesia. Quanto a sensualidade o poeta vem de longe ja imitando a
Bilac. E enorme o sensualismo que desborda destas “Palavras
romanticas”! E, ainda mais que o modélo, M. Fontes com a Torrente
mégica das suas palavras inflamadas, perturba e entontece. E pena.”

Nessa marginalia, diversos comentarios se encadeiam de maneira similar:
extensos, agrupando caracteristicas do poema ou do livro em questdo; ocasionalmente,
com transcricdo de trechos de obras retomadas, literarias ou técnicas, e cotejo de
estruturas. O exercicio constante da escrita colada a leitura revela ainda outra instancia
no estabelecimento das notas: pareceres curtos, reagOes imediatas manifestas em
anotagdes enxutas, quase escolios, como a que dispde ao lado do verso “Eleva 0 Amor e
inspira a Arte e enche a Ilusdo,”™® de Leal de Souza: “Belo ritmo.”

O critico em processo de desenvolvimento, imaturo mas conhecedor da poesia
parnasiana brasileira e francesa, acareia e equipara artificios, constroi argumentos
nutrido por muita leitura; denuncia erros, justifica seu entusiasmo e se apresenta

moralista extremado, em certos momentos, por forca da fé catdlica responsavel pela

168 MARTINS FONTES. Verao. Santos: Instituto D. Escholastica, 1917, p. 122.
189 SOUZA, Leal de. Bosque sagrado. Rio de Janeiro: Leite Ribeiro e Maurillo, 1917, p. 40.
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dialética de um discurso conservador em um poeta que se afirma moderno. A critica

55170

como “esfor¢o apaixonado de amar e compreender” ", numa entrega superlativa que

repudia ideias aprioristicas, aparece desde logo na génese desse critico. A marginalia

assim sentencia em “Rimas pobres”, de Amadeu Amaral:

Nota MA: (1) E sempre a mesma ansia, a mesma ddvida que tortura
as ideas do A. Néste soneto, alids sem muito valor, principalmente nas
guadras, que sdo detestaveis, nada mais faz o p. que por 0s seus
mesmos sofrimentos. E uma alma de verdadeiro romantico apenas
mascarada pela poética moderna e larga, com ritmos variegados e
brilhantes. Sente-se que, por mais interjeicdes com que fortifique o A.
the seu desdem pelo futuro, depois desta/ vida (pg 18, pg 21, pg 25, pg
26, pg 48, pg 74) sente-se que o problema o preocupa mais que
nenhum outro. E assim serdo sempre 0s bons e honestos que nédo tem
a verdadeira orientacdo de uma crenga. Possa o A. como Bourget,
deslindar a verdadeira Verdade, e abracando-se com ela, sorrir
desassombradamente para os desenganos da vidal...

Para fundamentar seu estudo, o jovem leitor-critico lista poemas que reiteram o
motivo inquietacdo com o futuro: “A um adolescente”, partes Il (p.18), IV (p. 21), VI
(p. 25, 26); “A um moco triste” (p. 48) e, finalmente, “Rimas pobres” (p. 74). Estuda o
contorno filosofico do poeta e menciona, inclusive, Paul Bourget, critico literario
francés ligado ao tradicionalismo, combatente de desalinhos estéticos e de ordem moral.

No “Prefacio interessantissimo”, em 1922, o novel modernista contesta em
muitos pontos obras de Bilac. Discute a sonoridade, elemento apreciado no poeta, e

amparado em suas notas assegura:

“Bilac, Tarde, é muitas vezes tentativa de harmonia poética. Dai, em
parte a0 menos, o estilo 