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RESUMO

ARRUDA, Ariadne T. P. Vozes despedacadas do sertdo: violéncia, misticismo e
corporeidade no livro “Grande Sertao: Veredas”, de Guimariaes Rosa, e no filme “Deus e
o Diabo na Terra do Sol”, de Glauber Rocha. 2020. 145 f. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2020.

A presente dissertacéo teve por objetivo estudar a violéncia e o misticismo em Grande Sertéo:
veredas, romance de Jodo Guimarées Rosa, e em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, narrativa
cinematogréafica de Glauber Rocha, bem como refletir sobre as disposi¢des da corporeidade em
ambas as obras. Estabelecendo aproximacOes entre as narrativas, investigou-se os modos de
caracterizacao da violéncia expostos no romance e no filme de maneira a evidenciar como esse
elemento se faz presente em contextos de sociabilidade em que prevalecem formas de
organizacdo herdadas do sistema colonialista. Além disso, elaborou-se uma reflexdo sobre o
impacto da violéncia na constituicdo subjetiva dos protagonistas, considerando a disposi¢éo
ambigua da consciéncia de ambas as personagens. Discutiu-se, ainda, como as tematicas
envolvendo a sujei¢do a morte estariam vinculadas as estéticas pautadas na descontinuidade da
narracdo, isto é, ao uso de uma sintaxe fragmentaria na obra literaria e a uma montagem
cinematogréafica baseada no elemento do choque. Por fim, analisou-se como a ocorréncia de
processos ritualisticos, associados a expiagéo e a liminaridade, ndo so6 influencia a constituicéo
dos protagonistas de Grande Sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol, mas também
impacta as estruturas das obras, sobretudo as temporalidades narrativas. Indicou-se, assim,
como o processamento de rituais estd atrelado a utilizacdo de procedimentos estéticos
relacionados ao conceito de elipse e a construcdo de uma moldura profética para a jornada das
personagens principais. Partiu-se, para o desenvolvimento das interpretacGes citadas, de
premissas da Literatura Comparada, além de teorias elaboradas por Hannah Arendt, Michel

Foucault, Walter Benjamin e Mircea Eliade.

Palavras-chave: Guimardes Rosa. Glauber Rocha. Violéncia. Literatura. Cinema.



ABSTRACT

ARRUDA, Ariadne T. P. Shattered voices from the backland: violence, mysticism and
corporeality in the book ""Grande Sertdo: veredas"”, by Guimaréaes Rosa, and in the movie
""Deus e 0 Diabo na Terra do Sol**, by Glauber Rocha. 2020. 145 p. Dissertacdo (Mestrado)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo,
2020.

This dissertation aims to study violence and mysticism in Grande Sertdo: veredas, a novel by
Jodo Guimardes Rosa, and in Deus e o Diabo na Terra do Sol, a cinematographic narrative by
Glauber Rocha, as well as to reflect on the dispositions of corporeality in both works. From the
establishment of approaches between the narratives, we investigate the ways of characterization
of violence exposed in the novel and in the film in order to highlight how this element is present
in contexts of sociability in which forms of organization inherited from the colonialist system
prevail. In addition, a reflection on the impact of violence on the subjective constitution of the
protagonists is elaborated, considering the ambiguous disposition of the consciousness of both
characters. It is also discussed how the themes involving submission to death would be linked
to the aesthetics based on the discontinuity of the narration, that is, the use of a fragmentary
syntax in the literary work and a cinematographic montage based on the element of shock.
Finally, it is analyzed how the occurrence of ritualistic processes, associated with atonement
and liminality, not only influences the constitution of the protagonists of the Grande Sertéo:
veredas and Deus e o0 Diabo na Terra do Sol, but also impacts the structures of the works,
especially the narrative temporalities. It is thus indicated how the processing of rituals is tied to
the use of aesthetic procedures related to the concept of the ellipse and the construction of a
prophetic frame for the journey of the main characters. For the development of the
interpretations cited, premises of Comparative Literature are used as well as theoretical

references by Hannah Arendt, Michel Foucault, Walter Benjamin, and Mircea Eliade.

Keywords: Guimardes Rosa. Glauber Rocha. Violence. Literature. Cinema.
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INTRODUCAO

O processo de constituicdo de nacdes relaciona-se, em diversas perspectivas, com longas
experiéncias de colonizacdo e de conquista violenta, isto é, vivéncias pautadas na supressao
forcada da diferenca cultural. O Brasil se apresenta como um caso de colonizacao predatoria e
como uma territorialidade que, durante anos, esteve exposta a incidéncia de uma cultura externa
que inviabilizava a manifestacdo e o reconhecimento de costumes nacionais. Um dos principais
instrumentos utilizados para que o Brasil conseguisse se livrar do jugo da hegemonia cultural
promovido pelos colonizadores portugueses — e, em grande parte, pela Europa como um todo —
deu-se através do processo de construcdo e elaboracdo de uma literatura nacional.

Entretanto, ainda durante muito tempo ap6s a independéncia politica brasileira,
movimentos literarios apenas adaptaram a substancia de expressao brasileira a forma herdada
da tradicdo europeia. Em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda aponta o esforco da
producdo literaria brasileira do periodo romantico em ajustar os costumes heroicos dos
guerreiros da Idade Média, simbolos das novelas de cavalaria, a suposta bravura natural dos
povos indigenas nacionais, promovendo, para tanto, 0 apagamento de determinadas
caracteristicas culturais brasileiras em nome do estabelecimento de afinidades com os costumes
europeus: "(...) escritores do século passado, como Gongalves Dias e Alencar, iriam reservar ao
indio virtudes convencionais de antigos fidalgos e cavaleiros, ao passo que 0 negro devia
contentar-se, no melhor dos casos, com a posi¢do de vitima submissa ou rebelde”.!

A base teorica para construcdo da paisagem como retrato de um pais foi criada no
Romantismo europeu e, ao chegar ao Brasil nas primeiras décadas do século XIX, foi acolhida
pela elite intelectual da época, a qual desejava dar um sélido sustento cultural a construcao
politica do Estado independente através da fundacdo de uma paisagem nacional comum. O
espaco sertanejo foi escolhido, nesse momento, como nucleo territorial para o desenvolvimento
das narrativas regionalistas e, nesse contexto, a palavra sertdo em nada se relacionava com a
nocao de aridez, mas, sim, com a concepc¢do de um lugar que se encontra distanciado da costa
e afastado do mar, ou seja, no interior do pais.?

De acordo com Flora Sussekind®, é possivel destacar a existéncia de trés tipos de

narradores da literatura brasileira, caracteristicos do século XIX, e que se colocam em interacao

! DE HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1999. p. 56.

2 GALVAO, Walnice Nogueira. O império do Belo Monte: vida e morte de Canudos. Sdo Paulo: Fundagio
Perseu Abramo, 2001. p.16.

3 SUSSEKIND, Flora. O Brasil ndo ¢é longe daqui: o narrador, a viagem. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1990.



profunda com a figura de viajantes que perpassam diferentes paisagens nacionais. Dentre as
trés designacdes elaboradas Sussekind, cabe retomar duas delas, as quais tratam, em especifico,
da relacdo entre narrador e paisagem sertaneja. Segundo a autora, em meio ao contexto do
Romantismo, destacam-se dois tipos de narradores, 0s quais sdo responsaveis por introduzir a
representacdo do sertdo enquanto espacialidade caracteristica do interior do pais a literatura
brasileira: o narrador-gedgrafo, disposto, por exemplo, na obra Inocéncia, de Visconde de
Taunay, o qual se posiciona como um descobridor que organiza a paisagem brasileira a fim de
construir um mapeamento literario do pais em termos de representacdo territorial da nagdo; o
narrador-historiador, o qual incorpora informacdes dos relatos e tratados de Hans Staden e
outros viajantes estrangeiros aos modos de descrever a natureza brasileira, como se faz ver em
algumas obras de José de Alencar, ou entdo coleta casos presentes no cotidiano popular e
observa 0s costumes contemporaneos ao seu tempo, como o fazem, respectivamente, Bernardo
Guimarées e Joaquim Manuel de Macedo em suas narrativas. Ao observar as maneiras como
os narradores da literatura brasileira, nesse contexto, interagem com a paisagem sertaneja, fica
claro que essa espacialidade assume contornos pitorescos, uma vez que se toma como
parametro, para a composicdo dessas narrativas, uma perspectiva centrada em relatos de
estrangeiros e em modelos literarios herdados de tradigdes europeias.

Em algumas dessas narrativas, o sertdo se configurou como signo de uma nacao
inacabada. Devido ao projeto politico de unificacdo da territorialidade nacional, ou seja, do
movimento de representacdo horizontal do espaco brasileiro, mesmo que, por vezes, se
reconhecesse no sertdo um suposto cerne de brasilidade — aquilo que, nesse raciocinio, seria 0
mais genuino da cultura brasileira, pois intocado pelos ares europeus ou norte-americanos, essa
espacialidade permanecia sendo descrita em narrativas como um obstaculo a homogeneizacao
da identidade nacional, e, portanto, era alvo, nas narra¢cdes, de uma empreitada pedagogica de
cunho supostamente civilizatorio.

Segundo Willi Bolle, ¢ somente no século XX que o sertdo “irrompe com forc¢a total no
cenario da historiografia e da literatura universal™, de maneira a adquirir uma caracterizagéo
que se distancia do viés estereotipado assumido em grande parte das narrativas oitocentistas. E
sobretudo em decorréncia do desenvolvimento do Modernismo — movimento artistico que
mantém como uma de suas preocupacdes centrais a construcdo de uma arte que, tanto tematica
quanto estruturalmente, expresse a condicdo cultural brasileira — que a concepg¢éo que se propde

acerca do sertdo, nas narrativas literérias, vai sofrendo mudancas.

4 BOLLE, Willi. grandesert&o.br. Sdo Paulo: Editora 34, 2004. p.47.



O Modernismo surge, segundo Randal Johnson®, como uma resposta aos movimentos
artisticos de vanguarda que vigoravam na Europa no comec¢o do século passado, bem como
uma reagdo ao codigo literario que dominava as letras brasileiras desde o fim do século XIX.
Os modernistas, ao abrirem caminho para a pesquisa estética, permitiram que diversas obras da
literatura brasileira, a partir de 1930, empreendessem buscas por uma expressdo artistica
nacional, independente de parametros estrangeiros, e pela formacao de uma consciéncia acerca
do pais.

Um dos aspectos mais notaveis dessa tentativa de consolidacdo de um nacionalismo por
meio da arte consiste na pesquisa e na interpretacdo da realidade brasileira, especialmente no
que concerne a manifestacdo da lingua. Antonio Candido, em A revolucdo de 1930 e a cultura
elabora o seguinte comentario acerca do cenario literario brasileiro anterior ao desenvolvimento
do Modernismo, no que diz respeito ao tratamento dado a lingua nacional:

Até 1930 a literatura predominante e mais aceita se ajustava a uma ideologia de
permanéncia, representada sobretudo pelo purismo gramatical, que tendia no limite a
cristalizar a lingua e adotar como modelo a literatura portuguesa. Isto correspondia as

expectativas oficiais de uma cultura de fachada, feita para ser vista pelos estrangeiros,
como era em parte a da Republica Velha.®

E possivel afirmar, portanto, que é sobretudo a partir da década de 1930 que o &mbito
literario passa a romper com o artificialismo linguistico até entdo predominante. Os escritores
modernistas, dotados de um impeto de inovacdo e de rejeicdo a velhos padrdes formais e
tematicos vigentes nas Letras, se voltam para o estudo e para a representacdo de linguagens que
reflitam a verdadeira cultura nacional, considerando, para tanto, manifestacbes populares e
eruditas. Os autores ultrapassam, dessa forma, o dominio inicial de modelos estrangeiros e
discutem maneiras de descolonizar a literatura e a cultura brasileira como um todo.

No ensaio Literatura e Subdesenvolvimento, o literato e sociélogo Antonio Candido faz
um balanco acerca da influéncia do subdesenvolvimento nas producfes literarias latino-
americanas, construindo um trajeto reflexivo que compreende obras datadas do inicio do século
XX até 1970, ano de publicacdo do texto. Segundo o critico, até a década de 1930, a literatura
de cunho regionalista produzida no &mbito da América Latina se caracterizava, sobretudo, pela
construcao de narrativas centradas em cenarios pautados na exibicao de paisagens exdticas. A

idealizacdo de uma geografia composta pela exuberancia dos atributos naturais funcionava

5 JOHNSON, Randal. Literatura e cinema — Macunaima: do modernismo na literatura ao cinema novo. S&o
Paulo: T. A. Queiroz, 1982. p.46.

& CANDIDO, Antonio. “A Revolugdo de 1930 e a cultura”. In: Revista novos estudos Cebrap, Sdo Paulo, n° 4,
Abril, 1984. p.29.
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justamente como uma forma de representacao assertiva das nagoes latino-americanas. Por meio
da construcdo de obras que valorizavam os espagos nativos, 0s autores assumiam posturas de
exaltacdo de suas respectivas nacionalidades, fazendo da literatura um instrumento de
afirmacdo da premissa de que os paises latinos, finalmente independentes, encontravam grandes
possibilidades de desenvolvimento nos proximos anos. E somente a partir da terceira década do
século XX que ocorre uma mudanca em relagdo a tal ponto de vista, de maneira que os escritores
deixam de enxergar a América Latina a partir de uma Otica ingénua e romantica. Nesse
momento, o0s paises latinos passam a adquirir consciéncia acerca de sua situacdo de
subdesenvolvimento e, dessa forma, o empenho dos intelectuais volta-se para a visualizacdo de
suas nacdes de origem a partir de um viés mais critico, encarando a literatura como objeto que
possibilita a dendncia social. E, em parte, o que ocorre com a literatura de carater regionalista
produzida no Brasil ao longo da década de 30 do século XX, na qual o homem do interior deixa
de ser representado de maneira pitoresca para adquirir contornos mais realistas.

O romance do Nordeste inaugura a formagdo de uma ficcdo regional pautada na
“liberdade de narracdo e linguagem”’, elementos esses que recusam O carater pitoresco
conferido a territorialidade sertaneja e a populacio ambientada nessa localidade. E a partir do
desenvolvimento das narrativas regionais de 1930 que a paisagem sertaneja volta a ser evocada
na literatura nacional, operando uma mudanca na concepc¢ao que se mantinha acerca da palavra
sertdo, de maneira que passou-se a evidenciar, desde entéo, o carater arido dessa espacialidade,
em funcdo das mazelas sociais enfrentadas em funcdo da seca, as quais se encontravam
representadas nos romances do Nordeste. Os modernistas desenvolvem, assim, novas tematicas
envolvendo a paisagem sertaneja, bem como inauguram novas formas de narracdo, centradas
na cultura brasileira e independentes de ditames estrangeiros.

Outras linguagens artisticas, ao se desenvolverem ao longo do século XX, passam a se
apropriar da paisagem sertaneja, de maneira a compor novas representacdes acerca dessa
espacialidade. O cinema brasileiro, cuja trajetoria de formacéo é inaugurada em fins do século
XIX, configura um exemplo de expressdo artistica que, especialmente a partir de 1960, se
apropria do espaco sertanejo para tracar representacdes da nacdo brasileira, estabelecendo um
didlogo com tradi¢cdes modernistas de narracao.

O movimento conhecido como Cinema Novo, inaugurado a partir da década de 1950,
se assemelha, dentro do ambito da producdo audiovisual, ao que o Modernismo representa na

area literaria: tal como o movimento modernista, corresponde a uma tentativa de descolonizar

" CANDIDO, Antonio. “A Revolugdo de 1930 e a cultura”. In: Revista novos estudos Cebrap, Sdo Paulo, n. 4,
abril, 1984. p.30.
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a cultura brasileira. De acordo com Ismail Xavier, o vinculo entre os dois processos de
manifestacdo artistica se estabelece da seguinte forma:
Em parte inspirado nas vanguardas historicas europeias do inicio do século, o
Modernismo de 1920 criou a matriz decisiva dessa articulacdo entre nacionalismo

cultural e experimentacdo estética que foi retrabalhada pelo cinema nos anos 1960 em
sua resposta aos desafios do seu tempo.®

O Cinema Novo foi caracterizado como popular no sentido de haver tomado como seu
assunto principal os problemas do povo brasileiro, expondo tematicas relativas a miséria e a
exploracdo vinculadas ao subdesenvolvimento do pais. Assim, a partir do didlogo com o
Modernismo, o cinema brasileiro dos anos 1960 “expressou uma conexao mais funda que fez
0 cinema novo, no proprio impulso de sua militancia, trazer para o debate certos temas de uma
ciéncia social brasileira, ligados a questio do Brasil como formagao social”®.

Entretanto, 0 movimento cinemanovista néo se limitou a abordar a conflituosa realidade
social da nagcdo somente enquanto tema: a producdo cinematografica desse periodo volta-se
para a premissa de encontrar uma linguagem cinematografica essencialmente brasileira para
expressar as adversidades e impasses do pais. Ao inves de tentar industrializar o cinema
brasileiro segundo os moldes norte-americanos, os diretores cinematograficos cinemanovistas
fazem da precariedade técnica o fundamento de sua linguagem cinematografica, transformando
a escassez de recursos em forca expressiva — ou seja, 0 subdesenvolvimento aparece nao s
tematicamente, mas também estruturalmente nas producdes cinematogréaficas da época. Dessa
forma, o Cinema Novo Brasileiro cria “uma linguagem nova para dar expressdo a um realismo
critico da situacdo nacional”?, sintonizando forma e contetido.

A partir dos anos 60, o cinema brasileiro “monta um universo uno e mitico integrado
por sertdo, favela, subdrbio, vilarejos do interior ou da praia, gafieira e estadio de futebol™*, E
nessa década que o sertdo ganha evidéncia, especialmente a partir da composicao da chamada
trilogia do sertdo brasileiro!?, formada pelos filmes Vidas Secas, Deus e 0 Diabo na Terra do
Sol e Os fuzis, os quais foram dirigidos, respectivamente, por Nelson Pereira dos Santos,
Glauber Rocha e Ruy Guerra. Em nome da valorizacao e representacéo do que é nacional — por

ser considerado o local de origem de uma cultura brasileira intocada por costumes estrangeiros

8 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001. p.23.

® Ibidem. p.19.

10 BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobreo cinema brasileiro de 1958 a 1966.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. p.15.

I SALLES GOMES, Paulo Emilio. Cinema: trajetdria no subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996.
p.103.

12 XAVIER, Ismail. O cinema moderno brasileiro. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001. p.28.
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—, 0 sertdo assume, nas narrativas desse contexto, o papel de localidade representativa da
singularidade cultural da nagéo e da preservacao da esséncia brasileira em contraponto ao litoral
e aos grandes centros urbanos, palcos do desenvolvimento do capitalismo.

No universo das narrativas que de alguma forma abordaram relagdes entre sertdo e
narragdo, Grande sertdo: veredas, romance do escritor Jodo Guimarédes Rosa publicado em
1956, e Deus e 0 Diabo na terra do sol, filme do diretor cinemanovista Glauber Rocha langado
em 1964, destacam-se justamente por se caracterizarem como obras inovadoras quanto as suas
respectivas linguagens e as abordagens conferidas ao espago sertanejo.

Antonio Candido localiza Jodo Guimardes Rosa como representante do que ele
denomina como superregionalismo: uma modalidade literaria que confere expressdo,
simultaneamente, a realidade local e a totalidade, de modo que, por meio de um refinamento
técnico, “as regides se transfiguram ¢ os seus contornos humanos se subvertem, levando os
tragos antes pitorescos a se descarnarem e adquirirem universalidade”.® Grande sertdo:
veredas seria definido, segundo a perspectiva do critico literario, como uma obra solidamente
plantada na concepcéo de universalidade da regido, ou seja, que se caracteriza por transmutar a
particularidade do pitoresco regional a fim de transforméa-lo em fic¢do pluridimensional. Assim,
por meio do romance em questdo, Jodo Guimardes Rosa teria sido responsavel por discutir as
condicdes de subdesenvolvimento do Brasil, tracando um retrato das populagdes sertanejas que
se encontravam em meio a rusticidade do interior do pais, sem fazer uso de uma linguagem
caricata.

Apesar da literatura regionalista, desenvolvida a partir de 1930, ter configurado um
avanco no que diz respeito a forma como a paisagem sertaneja e sua populacdo aparecem
representadas nas narrativas literarias. 1sso se da sobretudo se compararmos ficgdes desse
contexto com obras do periodo romantico, de modo que um ponto de conflito foi estabelecido,
por parte da critica, quanto aos procedimentos estéticos utilizados pelos autores para a

composicao dos personagens em meio ao sertao:

Mundo diverso da ficgdo regionalistica, feita quase sempre “de fora para dentro” e
revelando escritor simpatico, compreensivo, mas separado da realidade essencial do
mundo que descreve; e que enxerta num contexto erudito elementos mais ou menos
bem apreendidos da personalidade, costumes, linguagem do homem rustico, obtendo
montagens, ndo a integracdo necessaria ao pleno efeito da obra de arte.!*

13 CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento”. In: . A educacéo pela noite e outros ensaios.
Sdo Paulo: Editora Atica, 1989. p.160.
14 CANDIDO, Antonio. Textos de intervengdo. S&o Paulo: Duas Cidades: Editora 34, 2002. p.191.
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Evidencia-se, nesse excerto, que as diversas formas de representacdo das regides
nacionais — o que inclui o espaco do sertdo — que permearam as letras brasileiras desde meados
do século XIX nasceram a partir do contato de uma cultura citadina e letrada com a matéria
bruta da porgdo rural do pais, caracterizada por seus tracos provincianos e arcaicos. Do contato
entre perspectivas de mundo tao diferentes resultava, por vezes, uma prosa hibrida “onde nao
alcangam o ponto de fusdo artistico o espelhamento da vida agreste e os modelos ideolégicos e
estéticos do prosador”.?®

A solucdo encontrada por Guimardes Rosa para essa questdo e que lhe permitiu
transcender a ficgdo de cunho estritamente regionalista, de modo a caracterizar Grande sertéo:
veredas como uma obra pluridimensional, foi construir um narrador em primeira pessoa, que
conta suas proprias vivéncias, o que rompe com o distanciamento até entdo existente entre
matéria narrada e narrador. O aproveitamento literario do material observado na vida sertaneja
se d&, nesse caso, de dentro para fora, de maneira que:

O autor inventa, como se, havendo descoberto as leis mentais e sociais do mundo que
descreve, fundisse num grande bloco um idioma e situacGes artificiais, embora regidos
por acontecimentos e principios expressionais potencialmente contidos no que
registrou e sentiu. Sob este aspecto, a0 mesmo tempo de anotagdo e construcao,
lembra os compositores que infundiram o espirito dos ritmos e melodias populares

numa obra da mais requintada fatura, como Bela Bartok. Comparada a semelhante
processo, a literatura regionalista ndo ultrapassa a esfera do programa caipira.*®

A impressdo de Candido, portanto, é a de que Guimardes Rosa foi capaz de elaborar
uma obra em que a ficcdo € relativa a questdes importantes para qualquer individuo, em
qualquer lugar do mundo. E por meio da composicéo de um narrador em primeira pessoa, cuja
linguagem se aproxima da paisagem sertaneja e a ela se imiscui, que essa perspectiva se
concretiza.

Antonio Candido defende, ainda, a interpretacdo de que Grande sertdo: veredas se
constitui, em termos de estrutura, a partir do entrelacamento de diversos planos nos quais a
ambiguidade se faz presente como matéria central, instituindo um principio geral de
reversibilidade que acaba por reger o romance como um todo. O soci6logo tece as seguintes

consideragdes acerca de tal perspectiva:!’

Estes diversos planos da ambiguidade compdem um deslizamento entre os pélos [sic],
uma fusdo de contrérios, uma dialética extremamente viva, - que nos suspende entre

15 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2006. p.141.

16 CANDIDO, Antonio. Textos de intervencdo. Sdo Paulo: Duas Cidades: Editora 34, 2002. p.191.

7 CANDIDO, Antonio. “O homem dos avessos”. In: Tese e antitese: ensaios. Sdo Paulo: T.A. Queiroz, 2002.
p.134-135.
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0 ser e 0 ndo ser para sugerir formas mais ricas de integracdo do ser. E todos se
exprimem na ambiguidade inicial e final do estilo, a grande matriz, que é popular e
erudito, arcaico e moderno, claro e obscuro, artificial e espontaneo.

Elementos tais como a paisagem geogréafica sertaneja que deslinda para a concepgao de
um espaco universal, a oscilacdo da consciéncia dos personagens em relacdo a violéncia, 0s
sentimentos dubios de Riobaldo em relacdo a Diadorim e a prépria impossibilidade de
afirmacdo categdrica acerca da efetividade do pacto metafisico configuram exemplos de
tematicas que permeiam o0 romance e que se caracterizam por serem abordadas por meio do
deslizamento entre ideias opostas.

Essa reversibilidade, no entanto, se manifesta também na propria estrutura do romance.
Depois de encerrar sua vida de jagunco guerreiro, Riobaldo dispde-se a narrar suas
experiéncias. Essa narragdo, porém, ndo & construida por meio da simples utilizacdo dos
recursos referenciais de discurso: para transmitir a pulsacdo e as duvidas relativas aos
sentimentos que assolam Riobaldo, Jodo Guimardes Rosa explora as potencialidades da
linguagem poética, o que resultaria numa fusao entre narrativa e lirica.

A ideia de uma fusdo de géneros em Grande sertdo: veredas foi discutida por Davi
Arrigucci Jr. No ensaio intitulado O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimaraes
Rosa, 0 autor dispde uma analise acerca de Grande sertdo: veredas e, com base nela, defende
a perspectiva de que a obra em questdo seria constituida a partir de um principio da mistura,
responsavel por quebrar a ordem linear de disposicdo do relato exposto ao longo da narrativa.
Nas palavras do critico, tem-se:

O desejo de Riobaldo de entender as coisas claras, delimitando os opostos, acaba por
se defrontar, portanto, com a mistura do mundo. Essa mistura do mundo que o livro
exemplifica sobejamente, em variadissimos aspectos e planos, coloca também uma

questdo decisiva, que é a mistura das formas narrativas utilizadas para representar a
realidade de que nos fala.'®

Assim, estabelece-se uma relacdo organica entre a forma de contar e a matéria da qual
trata a narrativa, de modo que a mescla das formas se articula de maneira consonante com o
processo historico-social que rege a realidade também misturada do sertdo rosiano — na qual
arcaismo e modernidade se enredam — e com a constituicdo ambigua do sujeito protagonista.

Outra referéncia importante no que diz respeito a discussdo acerca da caracterizacao da

ambiguidade em Grande sertdo: veredas consiste no estudo intitulado As formas do falso,

18 ARRIGUCCI JR., Davi. “O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimardes Rosa”. In: Novos
Estudos CEBRAP, n. 40, nov. 1994, p.10.
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publicado por Walnice Nogueira Galvdo. Nesse texto, a autora assume uma linha interpretativa
de cunho historico-social e atrela a questdo da reversibilidade estrutural presente no romance a
oscilacdo dos personagens em relacdo a violéncia. Walnice Galvao observa que o sertdo — tanto
0 histérico quanto o ficcional — configura um mundo permeado por um sistema juridico
fragilizado, de maneira que, em decorréncia da destituicdo de “formas organizatorias e
institucionais que regulamentem suas relagdes com os demais homens, os conflitos, por
minimos que sejam, s6 podem ser resolvidos mediante a violéncia”.'® Segundo a ensaista, 0
romance mostra como a condi¢do do sertanejo pobre é radicalmente ambigua, j& que o individuo
se V€ enredado em meio a situacdes em que pratica e sofre violéncia, assim como Riobaldo o
faz. Seria, principalmente, em decorréncia dessa constitui¢do subjetiva pautada na oscilagdo em
relacdo a violéncia que a ambiguidade se consolida enquanto principio organizador do romance.
Oito anos apds o lancamento do livro Grande sertdo: veredas, em 1964, Glauber Rocha
langa seu segundo longa-metragem, Deus e o Diabo na Terra do Sol. O diretor baiano desponta
em meio as classificacdes da historiografia cinematografica nacional como um dos principais
expoentes do Cinema Novo. O principio norteador da cinematografia glauberiana, bem como
do projeto cinemanovista como um todo, aparece pormenorizado em Estética da Fome,
manifesto escrito por Glauber Rocha, em 1965. No texto em questdo, o diretor postula que “a
mais nobre manifestagio cultural da fome é a violéncia”?® e defende a realizagdo de um cinema
cujas estruturas formais facam o colonizador compreender, pelo horror, a for¢a da cultura
brasileira, marcada pela exploracdo predatoria colonialista e pelo subdesenvolvimento
ocasionado pela violéncia da metropole. De acordo com Ismail Xavier, a relacdo entre o Cinema
Novo e a linguagem estética em questao se da da seguinte maneira:
Da fome. A estética. A preposi¢do “da”, ao contrario da preposi¢do “sobre”, marca a
diferenca: a fome ndo se define como tema, objeto do qual se fala. Ela se instala na
prépria forma do dizer, na prdpria textura das obras. Abordar o cinema novo do inicio
dos anos 60 é trabalhar essa metafora que permite nomear um estilo de fazer cinema.
Um estilo que procura redefinir a relacdo do cineasta brasileiro com a caréncia de

recursos, invertendo posicOes diante das exigéncias materiais e as convengdes de
linguagem prdprias do modelo industrial dominante.?!

Nessa ldgica, o subdesenvolvimento deixa de ser obstaculo e passa a ser assumido como
fator constituinte da obra, elemento que informa a sua estrutura e do qual se extrai a forca da
expressdo, num estratagema capaz de evitar a mera imitacdo do modelo cinematografico

imposto pela industria cultural estrangeira que, até entdo, se afirmava como canone. Dessa

19 GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1972. p.39.
20 ROCHA, Glauber. “Eztetyka da fome”. In: Revolugdo do Cinema Novo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004. p.66.
2L XAVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p.13.
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forma, o Cinema Novo coloca em suspenso a escala de valores dada, interroga e questiona a
realidade do subdesenvolvimento a partir de sua propria pratica.

Deus e 0 Diabo na Terra do Sol figura como uma das obras representativas do apogeu
cinemanovista em sua proposta original. O filme tem como enredo basico o desenrolar de
eventos da vida de Manuel, vaqueiro casado com Rosa. O casal habita uma regido marcada pela
seca e trabalha alternando-se entre moer mandioca e tomar conta do gado de Coronel Moraes.
Apos desentender-se com o proprietério de gado, Manuel acaba matando-o e tem que fugir com
sua esposa. Sua fuga o coloca na trilha de Sebastido, um pregador messianico que lhe promete
melhores condicdes de vida por meio da fé e, finalmente, de Corisco, ex-seguidor do cangaceiro
Lampido. Os personagens se encontram, portanto, expostos a situagdes de adversidade dentro
do contexto geografico sertanejo, nas quais predominam problematicas envolvendo a miséria e
a desigualdade social. A opressao sofrida pelos personagens, responsavel por Ihes condicionar
a uma vida de constante deslocamento, evidencia a perpetuacdo de uma violéncia de cunho
simbolico que culmina na excluséo social do povo sertanejo.

De acordo com Ismail Xavier, o cinema de Glauber Rocha se caracteriza por apresentar
um movimento expansivo, a partir do qual se articula temas como religido, politica, luta de
classes e anticolonialismo. Tal como Jodo Guimaraes Rosa dispde 0 espaco sertanejo em seu
romance, de modo que tal paisagem adquira universalidade, assim também o faz Glauber
Rocha, sobretudo em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol: nas palavras do critico cinematografico,
temos que o sertdo se expande “ao Brasil como um todo, e deste a8 América Latina e ao Terceiro
Mundo”.??

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol o povo sertanejo aparece representado como um
segmento da sociedade cuja identidade cultural ganha contornos mais nitidos, radicalmente
divergentes da Gtica que imperava até entdo e que 0s representava a partir de estere6tipos. No
filme, Glauber Rocha discute as consequéncias da implementacdo do modelo colonial no
processo de formacédo do pais, bem como evidencia os modos de opressdo que ainda vigoram
em meio a sociedade brasileira, especialmente aqueles que se encontram vinculados a
exploracdo do trabalhador. O passado e a violéncia sdo objeto de uma reflexdo tensa, dramatica,
que se volta para individuos marcados pela ambivaléncia, ou melhor, para uma licdo da histéria
marcada pela ambivaléncia. Dessa forma, o diretor dispde uma visao dualista do Brasil — que
opde 0 pais moderno ao pais arcaico — e demonstra que a cultura auténtica de nacdo esta fora

da esfera urbano-industrial.

22 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001. p.117-118.
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Tomando as respectivas obras de Jodo Guimarées Rosa e de Glauber Rocha, bem como
0s principais pontos da critica levantados até aqui, é possivel destacar certos aspectos que
permitem a aproximacao entre os autores. Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol se assemelham no que diz respeito a forte presenca do sertdo como espaco ficcional em
seus enredos e a focalizacdo do Brasil no processo de passagem para uma na¢cdo moderna, no
qual faltam condi¢cdes minimas de sobrevivéncia a populagcdo. Em meio a esse cenario, 0s
protagonistas e 0s principais grupos sociais que compdem as narrativas se encontram
frequentemente expostos a situagdes que impdem riscos de morte e em busca de melhores
condigdes de vida. Além disso, em termos formais, tanto Grande sertdo: veredas quanto Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol séo obras constituidas com recursos estéticos de fragmentacdo que
rompem com os padrdes narrativos de cunho tradicional.

No artigo Do texto ao filme?®, Ismail Xavier afirma ser necessario estabelecer ressalvas
ao se criar analogias entre obras literarias e produgdes cinematograficas, uma vez que esses dois
tipos de linguagem possuem especificidades proprias. Segundo o critico cinematogréafico, ainda
que a literatura e o cinema possuam diferencas quanto aos elementos que compdem sua
respectivas formas, é possivel identificar uma afinidade elementar entre essas linguagens:
ambas se constituem como expressoes artisticas com finalidade narrativa, ou seja, dispdem,
cada qual a sua maneira, acontecimentos e acdes envolvendo um ou mais personagens em um
determinado recorte temporal. E possivel assentir, ainda, que, para além dos procedimentos
formais, em termos tematicos, diversas obras, tanto cinematograficas quanto literarias, podem
ser aproximadas de maneira a identificarmos afinidades eletivas entre elas.

Valoriza-se, aqui, para a comparacao entre Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na
terra do sol, a perspectiva de que tanto o romance de Guimaraes Rosa quanto o filme de Glauber
Rocha apresentam tematicas similares, as quais sdo desenvolvidas de acordo com as
particularidades formais de cada linguagem artistica, e propde-se uma aproximacao entre as
obras de maneira a colocar em dialogo procedimentos estéticos. Ou seja, procura-se estabelecer
afinidades eletivas entre a narrativa literaria e a narrativa cinematogréafica, em termos tematicos
e quanto as suas respectivas formas, mas sem considerar, no entanto, a existéncia de
equivaléncias que tratem linguagens diferentes como sendo dotadas de elementos que se
igualam totalmente.

Em termos de fundamentacdo metodoldgica, parte-se aqui de pressupostos da Literatura

Comparada enquanto campo de investigagdo. POe-se em perspectiva, para tanto, a concepg¢ao

3 XAVIER, Ismail. “Do texto ao filme: a trama, a cena € a construcdo do olhar no cinema”. In: Literatura,
Cinema e Televisdo. Sdo Paulo: Editora SENAC - Instituto Itat Cultural, 2003.
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elaborada por Téania Franco Carvalhal no texto Literatura Comparada: a estratégia
interdisciplinar, no qual defende-se que “comparar nao ¢ justapor ou sobrepor mas ¢, sobretudo,
investigar, indagar, formular questdes que nos digam ndo somente sobre os elementos em jogo
(o literéario, o artistico) mas sobre 0 que 0s ampara (o cultural, por extensdo, o social)”.?* Dessa
forma, por meio do estabelecimento de relacdes estratégicas entre analises préprias da literatura
a reflexdes tedricas acerca de outras areas de conhecimento, procura-se criar um procedimento
de interrogagcdo mutua em relacdo a Grande sertéo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol,
0 qual pretende identificar semelhancas e diferencas quanto as maneiras que o escritor e 0
diretor cinematografico abordam tematicas afins.

Assim, esta dissertacdo propde um estudo sistematico especificamente focado na
aproximacdo entre Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, de modo a discutir
pontos semelhantes de representacdo do espago sertanejo em ambas as obras, bem como
procedimentos analogos no que diz respeito a caracterizacao da violéncia, das praticas mistico-
religiosas, da corporeidade dos personagens e da figuracdo da morte, sobretudo no que diz
respeito a forma como esses topicos se articulam com elementos estruturais das obras em
questéo.

A principal hipotese centrou-se na perspectiva de que tanto Jodo Guimaraes Rosa quanto
Glauber Rocha seriam responsaveis, por meio da composicao de Grande sertdo: veredas e Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol, por construirem uma representacao do Brasil, em meio ao contexto
de modernizacdo dos anos 1950, enquanto pais centrado em praticas autoritarias e que
evidenciam a violéncia enquanto elemento fundador da nagdo. O sertdo figuraria, de acordo
com essa leitura, como um corpo politico em que predominam o medo e o desamparo, e
enquanto espacialidade em que resistem formas arcaicas de sociabilizacdo herdadas a partir do
regime colonial. Além disso, 0s contextos sociais apresentados nas obras seriam permeados por
praticas pautadas na disciplinarizacdo de corpos. A violéncia teria, ainda, relacdo direta com o
desenvolvimento de préaticas mistico-religiosas, em ambas as narrativas, por parte dos
personagens. Por fim, buscou-se compreender como a violéncia impacta os modos de narrar de
Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol, levando a procedimentos de
descontinuidade em termos estéticos. No que se refere ao misticismo, deu-se particular énfase
ao estudo da ocorréncia de ritos de limiar envolvendo os protagonistas, demonstrando como
essas praticas impactam ndao somente a constituicdo dos sujeitos, mas também a prépria

estrutura das narrativas.

24 CARVALHAL, Tania. “Literatura Comparada: a estratégia interdisciplinar”. IN: Revista Brasileira de
Literatura Comparada, v. 1, n. 1. p. 11.
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Além disso, procurou-se investigar o que significa em termos de condic@es historicas e
sociais que esses mesmos topicos e artificios narrativos sejam encontrados em producdes
pertencentes a meios artisticos diferentes, mas que se situam temporalmente proximas em
termos de data de lancamento. Ou seja, através da aproximacao das duas obras, seria possivel
mapear a ocorréncia de caracteristicas comuns que se apresentam vinculadas a processos
historicos, extrapolando, assim, o estilo especifico de cada autor. O estabelecimento de dialogos
entre Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol, de acordo com esses
parametros, permitiu compreender, de maneira mais aprofundada, aspectos referentes a cada
uma das obras.

Cabe indicar, neste ponto, que compreende-se a polissemia do termo voz, o qual aparece
disposto no proprio titulo desta dissertacdo. E fundamental, portanto, frisar que, neste trabalho,
essa categoria assume, predominantemente, o sentido de instrumento por meio do qual se conta
uma histdria, estando préximo, assim, do conceito de voz narrativa. Eventuais exce¢des quanto

a significacdo deste termo estardo sinalizadas.
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CAPITULO 1

A violéncia e a formacéo do Brasil

O sertdo, enquanto nicleo de sociabilidade comum a narrativa literaria Grande sertao:
veredas e ao filme Deus e o Diabo na Terra do Sol, configura uma espacialidade composta por
agrupamentos de jaguncos, vaqueiros, roceiros, beatos, pessoas em situacdo de penuria e
diversos outros individuos que, sob a forma de personagens, encontram-se expostos ao “estatuto
de misérias e enfermidades™.?®> O medo constitui, nesses cenarios, um afeto latente, que acaba
por reger todos os vinculos entre individuos, sejam esses vinculos mantidos entre sujeitos de
uma mesma comunidade ou em relacdo a corpos politicos exdgenos aos contextos de
sociabilidade aos quais 0s protagonistas das obras pertencem.

De acordo com Thomas Hobbes, o afeto que impulsiona os individuos para a
constituicdo de vinculos sociais € 0 medo, pois, de todas as paixdes, é este 0 sentimento que
“menos faz os homens tender a violar as leis”. 2 Segundo a teoria hobbesiana, faz-se necessario
0 governo para aplacar a destrutividade do desejo excessivo presente nos sujeitos — desejo, esse,
resultante do fato de “a natureza ter dado a cada um direito a tudo”?’ —, 0 qual, por vezes, os faz
quererem tomar para si o0 objeto de desejo do outro, levando-os facilmente a morte violenta. A
saida do estado de natureza e de sua guerra de todos contra todos se faria pelas vias da
internalizacdo de um temor respeitoso constantemente reiterado, e produzido pela forca de lei
de um poder soberano, o qual tornaria possivel o estabelecimento de uma vida em sociedade.

A soberania representaria, de acordo com essa perspectiva, uma capacidade de amparo
e seguranca. Ela se mantém em operancia a partir da perpetuacdo continua da imagem da
violéncia desagregadora a espreita, da morte violenta iminente, caso o espaco social deixe de
ser gerenciado por um Estado de amplos poderes. A fundacdao do Estado ndo €, portanto, “um
evento que se cumpra uma vez por todas in illo tempore, mas é continuamente operante no
estado civil na forma da decisdo soberana”?®, ou seja, esse mecanismo de fundagio precisa ser
continuamente reiterado, o que significa que o medo segue sendo mobilizado para a manutencéo

dos vinculos sociais. Assim, 0 poder soberano provoca continuamente o sentimento de

25 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.60.

%6 HOBBES, Thomas. Leviata. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p.253.

27 |bidem. p.30.

8 AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2001.
p.115.
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desamparo, da iminéncia do estado de guerra, transformando-o em medo da vulnerabilidade
extrema, para assim legitimar-se como forca de amparo.

Se é através da perpetuacdo do sentimento de desagregacao iminente do lago social e de
risco constante da morte violenta que a autoridade soberana encontra seu fundamento, o Estado
deverd criar, assim, um discurso calcado no risco de contaminagéo da vida social pela violéncia
exterior a comunidade, pois é somente através dessa fantasia social que se justifica a
necessidade do poder pacificador da representacdo politica. O medo como afeto politico tende
a construir, portanto, a imagem da sociedade como um corpo que deve se imunizar contra toda
violéncia que coloca em risco o principio unitério da vida social, independentemente de essa
violéncia estar presente na relacdo entre individuos do mesmo corpo social ou exégena a prépria
comunidade.

O medo assume diferentes figuracbes em Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na
Terra do Sol: ora esse afeto impacta a constituicdo politica do espaco sertanejo, ora influencia
diretamente a vida individual de Riobaldo e Manuel, protagonistas das respectivas obras. Dessa
forma, em determinados pontos das narrativas, 0 medo, enquanto afeto predominante no campo
politico, conduz os personagens, por exemplo, a enredarem-se em conflitos envolvendo
jaguncos e cangaceiros em nome da afirmacéo de um poder soberano; em outras passagens, por
sua vez, 0 que se faz notavel sdo as maneiras como a possibilidade de morte violenta, de
despossessdo dos bens individuais e de desrespeito a integridade dos predicados dos sujeitos
impactam as relacfes interpessoais e a constituicdo subjetiva dos protagonistas. Do
macrocosmo ao microcosmo dessas sociedades, 0 medo se desdobra em episodios em que
predomina a violéncia.

Os protagonistas de Grande Sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol
participam de espacos tipicos da sociedade brasileira cuja relacdo de semelhanca se estabelece
por se tratar de localidades em que prevalecem modelos de organizacdo social herdados a partir
do antigo sistema colonialista. De acordo com Sérgio Buarque de Holanda?®, o processo de
exploracdo dos tropicos — sobretudo da territorialidade que, posteriormente, viria a constituir o
Brasil — ndo foi processado de maneira a constituir um empreendimento metddico e racional,
mas, sim, enquanto projeto calcado na ética da aventura, ou seja, pautado em esfor¢cos
individualistas que se dirigem a recompensas materiais imediatas. A formacdo de uma
sociedade pouco disposta a se organizar coletivamente em nome da cooperacao auténtica entre

as pessoas configura uma das principais consequéncias decorrentes desse processo de

29 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p.51.
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colonizagdo predatoria estabelecido em solo brasileiro. Desenvolveu-se, desse modo, uma
forma predominante de organizacdo social em que cada individuo pensa “em primeiro lugar,
nos seus interesses privados e s6 depois, bem depois, naqueles publicos”.

Além disso, a colonizacgdo do Brasil foi estruturada de maneira a delegar poderes a uma
série de colonos, uma vez que a metrépole portuguesa se encontrava impossibilitada de povoar
tdo vasto territdrio. Dessa forma, poucos homens passaram a concentrar grandes latifandios e,
devido ao poderio econdémico que esses sujeitos dispunham e que acabou por se expandir até
se imiscuir ao &mbito politico, desenvolveu-se um sistema de organizagdo personalista, pautado
em mandos e desmandos privados. Assim, criou-se uma “(quase) auséncia da esfera publica e
do Estado™®!, enquanto proprietarios de terra concentravam poderes em suas maos e
naturalizavam o seu dominio politico, exigindo favores de populacdes livres e pobres que a eles
recorriam a fim de sobreviver.

A atrofia das qualidades ordenadoras e a acentuacdo enérgica dos tracos de carater
passional culminaram, por sua vez, no estabelecimento de instituicbes publicas fracas, que
falhavam em suprir as necessidades das populagcdes sem poder politico. Mesmo apos a
independéncia politica do pais e com a entrada da nacdo nos anos republicanos, as areas
afastadas das capitais seguiram com a dinamica de alta concentracdo de poder nas méos de
grandes proprietarios, de maneira que “a invasio do publico pelo privado”®? tornou-se algo
fortemente presente no cenario social, o que configura uma atitude pouco condizente “ao que
parece convir a uma populacgdo em vias de organizar-se politicamente”.®

O sertdo desponta, no romance de Jodo Guimaraes Rosa e no filme de Glauber Rocha,
como espaco no qual se perpetuam as mencionadas estruturas sociais, as quais foram herdadas
do processo de colonizacdo estabelecido em solo brasileiro — ou seja, a localidade em questéo
aparece essencialmente vinculada a elementos arcaicos de organizacdo social. O descaso e a
negligéncia do Estado, decorrentes do individualismo e da falta de comprometimento no que
diz respeito a composicdo de projetos duradouros, fazem com que a populacéo sertaneja tenha
sua realidade marcada pelo conflito entre necessidade e hostilidade contextual, de modo que as
relacdes estabelecidas se fundamentam, sobretudo, nos sentimentos de desamparo e medo. Os

individuos que se estabelecem no sertdo, nessas obras, transitam entre a caréncia e a excluséo,

30 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p.41.
31 Ibidem. p.42.

32 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p.97.

33 Ibidem. p.71.
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levando uma vida sobrecarregada pela miséria, a qual, por vezes, € endossada pelo cenério de
seca que predomina em tal localidade geogréfica.

Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo deixa explicito, em diversos momentos de sua
narrativa, que o sertdo configura um universo em que a miséria desponta como elemento
constante. A perpetuacdo das situacdes de privacdo se faz ver no trecho em que o narrador
afirma a seu interlocutor que “Sempre, no gerais, é a pobreza, a tristeza”3*, indicando, por meio
do advérbio “sempre”, que a escassez configura um componente intrinseco ao sertdo. A
composicdo de um quadro social formado majoritariamente por individuos que vivem em
situacdo de caréncia material e desamparo, estando expostos, portanto, a0 medo da
impossibilidade de sobrevivéncia, se deixa entrever no seguinte trecho:

Porque, num estalo de tempo, ja tinham surgido vindo milhares desses, para pedir
cura, os doentes condenados: lazaros de lepra, aleijados por horriveis formas,

feridentos, os cegos mais sem gestos, loucos acorrentados, idiotas, héticos e
hidrépicos, de tudo: criancas que fediam.3®

E possivel observar, por meio da descrigio elaborada por Riobaldo acerca do vilarejo
Barreiro-Novo, que a condi¢do de miséria atinge milhares de pessoas que compdem 0 cenario
sertanejo. A associacdo promovida pelo narrador, de forma a situar a corporeidade dos
individuos como uma materialidade associada a um campo semantico relacionado ao conceito
de enfermidade — como visto, sdo utilizados vocabulos tais como cura, doentes, lepra e
aleijados —, fixa o contingente populacional em questdo como um grupo marcado fisicamente
por mazelas que decorrem da falta de acesso a dispositivos que garantam sua sobrevivéncia.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol®, a situacdo de pendria vivenciada por Manuel e
Sua esposa € apresentada desde os primeiros planos que compdem o longa-metragem. Por cerca
de trés minutos, observamos Rosa realizando longos processos de moagem de mandioca,
fazendo uso, para tanto, de sua propria forca fisica (Figura 1). Em determinado ponto do excerto
narrativo (Figura 2), Manuel passa a auxilia-la na execucdo dessa atividade e, assim, ambas as
personagens dao continuidade ao trabalho fazendo uso de um maquinario precario, o qual deve
ser movido manualmente para funcionar. Ao fim de todo o processo, um plano em close-up na
quantidade de mandioca moida (Figura 3) deixa posto que, apesar do grande esforco dispendido

por Manuel e Rosa, consegue-se apenas uma parcela reduzida de farinha. Além disso, o fato de

34 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.33.
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% Todos os fotogramas aqui exibidos possuem a seguinte referéncia: Deus e o Diabo na Terra do Sol. Direcéo:
Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Estudios Mega, 1964. 1 filme (125 min), 35 mm, p&b. Copia da
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0 trecho durar trés minutos — tempo relativamente longo se considerarmos as duas horas que
compBem a narrativa cinematografica —, focando em descrever, plano a plano, cada uma das
acOes envolvidas no processo de moagem da mandioca, mostra como o trabalho é custoso
fisicamente, exigindo grandes quantidades de forgca motriz por longos periodos. A
representacdo de um corpo exaurido e reificado, que funciona de modo semelhante ao de uma
maquina — ou seja, que ndo exige consciéncia —, fica visivel quando o enquadramento de um
dos planos dispde Rosa movimentando-se no mesmo ritmo em que a construcdo de moagem
opera (Figura 4). Dessa maneira, maquina e corpo humano parecem se fundir numa Gnica
estrutura, sugerindo, ao espectador, que a existéncia de Rosa se encontra essencialmente

atrelada a sua producdo material.

Figura 1 — Rosa moendo mandioca

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) ¥’

Figura 2 — Manuel moendo mandioca

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

37 Todos os fotogramas aqui exibidos possuem a seguinte referéncia: Deus e o Diabo na Terra do Sol. Direcéo:
Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Estudios Mega, 1964. 1 filme (125 min), 35 mm, p&b. Copia da Cinemateca
Brasileira.
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Figura 3 — Quantidade de mandioca

LS -

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 4 — Rosa movendo-se no ritmo da maquina

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

E possivel afirmar, diante do que foi apontado sobre os excertos narrativos, que 0s
habitantes dos espacos sertanejos de Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol
participam de um cenario fortemente hobbesiano, uma vez que o sertdo aparece como um corpo
politico de pouca coesdo social e no qual os sujeitos se encontram regidos pela lei de
sobrevivéncia. Em funcdo de um Estado fraco, ndo ha garantia de seguranca de maneira geral,
pois servigos como saude, educacdo, moradia e transporte assumem tracos de precariedade, o
que faz da populacgdo sertaneja um nucleo social em situacdo de vulnerabilidade. Predomina,
assim, o que Lilia Schwarcz denomina como uma “democracia exclusiva™®: sistema que
ameaca e, por vezes, tolhe o catadlogo de direitos dos cidad&os.

Ha outros episodios narrativos, em ambas as obras, que corroboram a leitura do sertdo
como contexto de sociabilidade em que o medo opera como afeto de regéncia. A paisagem

sertaneja assume nas narrativas um carater fortemente hobbesiano pela existéncia de conflitos

38 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p.62.
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violentos marcados pela exposi¢do direta a morte e pela ocorréncia de disputas que envolvem
0s poderes soberanos instituidos nas comunidades.

O sertdo — e aqui cabe considerar tanto a espacialidade historica quanto a imagem
ficcional construida pelas narrativas estudadas — configura um mundo permeado por um sistema
juridico fragilizado, o que implica condi¢bes de sobrevivéncia essencialmente vinculadas a
experiéncias extremas, proximas a morte, dado que, em tal contexto social, em decorréncia da
destitui¢do de “formas organizatdrias e institucionais que regulamentem suas relacdes com 0s
demais homens, os conflitos, por minimos que sejam, sé podem ser resolvidos mediante a
violéncia”.®® Em decorréncia do predominio de instituicdes fracas, o monopdlio da violéncia
por parte do Estado néo se consolida de maneira plena e ocorre, entdo, uma desintegracdo do
que Hannah Arendt define como poder, isto ¢, a “habilidade humana de nio apenas agir, mas
de agir em comum acordo”.*

Dado que o Estado atua de maneira negligente para com os cidaddos, assumindo um
tratamento omisso quanto a satisfacdo das necessidades da populacdo, sdo estruturadas
institui¢des sociais baseadas fundamentalmente na “violéncia sociopolitica difusa”*! — conceito
cunhado por Yves Michaud a fim de categorizar a violéncia de carater espontaneo, pouco
organizado, local e que aparece normalizada em meio a vida social e politica de determinadas
comunidades. Tal como Antonio Candido explicita em Varios Escritos, trata-se de uma forma
habitual de comportamento em meio a um cenario de miséria “onde a ordem privada
desempenha fungBes que em principio caberiam ao poder publico”?, o que indica uma grave
omissdo por parte do Estado no que diz respeito ao estabelecimento de um sistema judiciario
devidamente organizado.

Em meio a esses contextos, as tentativas de elaboracdo de um aparato que regule as
relacdes sociais, de maneira que essas se desenvolvam de acordo com ideias de justica e
prudéncia, acabam culminando na aplicacdo de penalidades que se dirigem essencialmente aos
corpos dos individuos. Em Grande sertdo: veredas, a utilizacdo de castigos corporais enquanto
método punitivo € indicada no seguinte trecho:

A estlrdia forca de enforcar, construida aprovada ali particularmente, porque néo
tinham recurso de cadeia, e pajear criminoso por viagens era dificultoso, tirava as

pessoas de seus servigos. Ai, entdo, usavam. As vezes, da redondeza, vinham até
trazendo o condenado, a cavalo, para a forca, publica. S6 que um pobre veio morar

3 GALVAO, Walnice Nogueira. As formas do falso. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1972. p.39.

40 Sobre violéncia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994. p.39. p.36. )

41 MICHAUD, Yves. “Histéria e Sociologia da Violéncia”. In: A violéncia. Sdo Paulo: Editora Atica,

1989. p.22.

42 CANDIDO, Antonio. “Jagungos mineiros de Cldudio a Guimardes Rosa”. In: VArios escritos. Sio Paulo: Duas
Cidades, 1977. p.157.
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proximo, quase debaixo dela, sobrava sua esmola, em cada Util caso, dando seguida
cavava a cova enterrava o corpo, com cruz. No mais nada.*®

O uso da forca denuncia a constituicdo de uma sociedade que se caracteriza por situar o
corpo como principal alvo da punicdo penal e que, além disso, prevé a explicitacdo do
sofrimento fisico, colocando a condenag¢do como um espetaculo supliciante. Riobaldo torna
notavel a impossibilidade de execucdo de medidas centradas na perda de um bem ou de um
direito em lugar da morte do individuo considerado criminoso ao afirmar que, na localidade em
questdo, ndo se dispunha de recurso de cadeia, indicando, dessa forma, a auséncia de um
mecanismo de jurisprudéncia legitimo.

Em outra passagem de Grande sertdo: veredas, um rapaz ¢ mantido prisioneiro pelo
bando de S6 Candelario. No entanto, o grupo define que ndo haveria condi¢es de manté-lo por
muito tempo e optam por mata-lo, pois po-lo em liberdade implicaria prover informacdes ao
bando de Zé Bebelo, rival de S6 Candelario. Riobaldo afirma ndo querer assistir a aniquilacéo
do jagungo e encara o evento como uma situacdo de horror: “A umas cem bracas para cima,
onde 0 cOrrego atravessava a capoeira, estavam esfaqueando o rapaz, e eu espiava para a agua,
esperando ver vir misturado o sangue vermelho dele — e que eu ndo era capaz de deixar de
beber”.** Mais uma vez, faz-se uso de uma sentenca de morte como forma de punicao para um
evento que poderia ser julgado segundo principios juridicos, caso o0 contexto de sociabilidade
das personagens ndo fosse pautado na atuacao de instituicdes fracas.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, podemos observar, na passagem em que assistimos
a Manuel sendo atacado por seu patrdo, um conflito fisico que se desenvolve por meio do
direcionamento da agressividade ao corpo do individuo rival e o reverberar de uma violéncia
que, segundo Hannah Arendt, coloca-se como “um recurso enormemente tentador quando se
enfrenta acontecimentos ou condices ultrajantes, em razio de sua proximidade e rapidez”.*®
Ao questionar o patrdo a respeito da parcela de ordenado que lhe caberia a partir da venda do
gado, Manuel é chicoteado por coronel Moraes, o qual recusa-se a assumir que esta pagando ao
vaqueiro menos do que deveria. Diante da afronta fisica, o sertanejo tem como reacao o impeto
de matar o proprietario de gado. Segue-se a tal acontecimento uma sequéncia de planos em que
observamos os capangas do coronel perseguindo Manuel pelo sertdo até chegarem na casa do
vaqueiro, onde desenvolvem um combate e matam sua mde. Na passagem em questdo, é

possivel observar que Manuel ora procura infligir danos corporais a um individuo que Ihe agride

43 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.72.
44 |bidem. p.203.
4 ARENDT, Hannah. Sobre violéncia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994. p.39.



28

violentamente dizendo que a lei esta ao lado do proprietério de terra, recusando-se a pagar ao
vaqueiro o que lhe deve, ora vé sua integridade fisica e a vida de sua mée ameacadas em
decorréncia de querelas mal resolvidas.

Assim, ocorrem processos semelhantes aos que Michel Foucault descreve como sendo
caracteristicos de sociedades em que o monopdlio da violéncia ainda ndo se encontra nas maos
do Estado. Em tais contextos, a sobriedade punitiva®® ndo se concretiza, ja que o corpo
supliciado, sob os quais recaem os elementos constitutivos da punicdo, passa por um processo
de espetacularizacdo, o que diverge da postura contemporanea, responsavel por suprimir o
sofrimento fisico do indice de componentes passiveis de serem mobilizados ao longo do periodo
de cumprimento da penalidade.

A aplicagdo de punigdes dirigidas ao corpo dos individuos — as quais, muitas vezes,
implicam a morte do condenado — remonta, ainda, as praticas de mandonismo irrestrito que
fizeram parte da formacdo social brasileira, principalmente durante os periodos em que a
escraviddo foi desenvolvida. Segundo Lilia Schwarcz, as estruturas de mando constantemente
se traduziram em formas de disciplinarizacdo de corpos, de modo que, mesmo com o fim do
Império, “Castigos eram considerados, pois, atos administrativos e de manutencdo da ordem,
mas igualmente como mais um momento de apresentacdo publica do poder do senhor, que
nessas ocasides confirmava seu arbitrio e mando”.*” As sociedades representadas em Grande
sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol revelam-se utilitarias dessa perspectiva, pois
é, sobretudo para aplacar a possibilidade de desrespeito as autoridades locais, que 0s castigos
se desenvolvem,

Devido a auséncia de instituicbes publicas devidamente operantes, 0s contextos de
sociabilidade do romance e do filme aparecem marcados por modos de organizacdo pautados
no regime privado de garantia da ordem. Em Grande sertdo: veredas, o narrador Riobaldo
evidencia o fato de o espaco sertanejo ser dominado por uma politica controlada por grandes
proprietarios de terras. O protagonista descreve os vinculos politicos entre os individuos da

seguinte forma:

Ah, a vida vera é outra, do cidaddo do sertdo. Politica! Tudo politica, e potentes
chefias. A pena, que aqui j& é terra avinda concorde, roncice de paz, e sou homem
particular. Mas, adiante, por ai arriba, ainda fazendeiro gratdo se reina mandador —
todos donos de agregados valentes, turmas de cabras do trabuco e na carabina
escopetada!*®

46 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da pris&o. Petropolis: Vozes, 1987. p.18.
47 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p.48.
48 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 101.
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O trecho caracteriza os fazendeiros como os verdadeiros mandantes em meio ao sertéo.
Para além de serem donos de terras, os grandes proprietarios dispdem de agregados
responsaveis por cuidarem de sua seguranca e da preservacao de seu territorio, portando, por
vezes, trabuco e carabina escopetada. Enquanto esse segmento da populagdo domina as
relacbes econbmicas e politicas, fazendo predominar praticas como o personalismo e o
mandonismo, o restante da populacdo, carente de uma série de recursos, se organiza de outras
maneiras a fim de supostamente garantir a propria seguranca, por exemplo, através da
jaguncagem.

Riobaldo vivencia experiéncias de carater violento em meio ao sistema jagungo. Apos
a morte de sua mae, ele passa a integrar o grupo liderado por Zé Bebelo, o qual tem como
projeto a modernizacdo do sertdo. Para que seu plano se concretize, Zé Bebelo quer eleger-se
deputado, mas, antes que isso acontega, vé como necessaria a eliminagédo de todos os bandos
jaguncos presentes no espaco sertanejo. Ze Bebelo, portanto, se une ao Estado e, junto aos
soldados do governo, inicia uma guerra contra os lideres do sistema jagunco e seus seguidores.
Antes que o conflito tenha inicio, no entanto, Riobaldo foge do dominio de Zé Bebelo,
sobretudo porque, ao refletir sobre a violéncia desmedida a ser utilizada pelo lider no ataque
inesperado aos grupos rivais, 0 protagonista sente-se incomodado, como se evidencia no
seguinte excerto narrativo: “Fugi. De repente, eu vi que ndo podia mais, me governou um
desgosto. N&o sei se era porque eu reprovava aquilo: de se ir, com tanta maioria e largueza,
matando e prendendo gente, na constante brutalidade. Debelei que descuidassem de mim, restei
escondido retardado”.*®

Riobaldo se abriga na casa de Malinacio até que encontra Reinaldo e o reconhece como
sendo o rapaz com quem atravessou 0 Rio Sdo Francisco na infancia. Ele resolve, entdo, seguir
caminho com o conhecido e passa a integrar o bando de Titdo Passos. Apesar de questionar,
mais uma vez, o uso da violéncia em meio ao novo bando de jaguncos do qual participava,
Riobaldo opta por permanecer nesse contexto em nome da companhia de Reinaldo. Inicia-se,
entdo, a guerra entre Zé Bebelo, acompanhado dos soldados do governo e em nome do Estado,
e os grupos formados por jaguncos. O narrador-protagonista descreve sua experiéncia em meio
a esse contexto de conflito da seguinte forma: “Tudo, naquele tempo, e de cada banda que eu
fosse, eram pessoas matando e morrendo, vivendo numa furia firme, numa certeza, e eu nédo
pertencia a razdo nenhuma, ndo guardava fé e nem fazia parte”.>° E possivel identificar, a partir

dessa passagem, que o sertdo configura um contexto em que predomina a violéncia, o que expde

49 Ibidem. p.120.
0 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.125.
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seus habitantes a um risco de morte constante. A situacdo emergencial de inseguranga que se
cria se d& em funcdo de o Estado, representado por Zé Bebelo, buscar acabar com toda e
qualquer manifestacdo de grupos que ameacem sua soberania. A cruzada travada pelas tropas
do governo contra os jaguncos soO faz crer que a lei jagunca € em si uma ameaca a soberania do
Estado, “nédo pelos fins que possa almejar, mas pela sua propria existéncia fora da algada do
direito”.>! Nesse caso, portanto, o Estado brasileiro, enfraquecido em termos de garantia de
poder, tenta fazer valer sua soberania por meio da violéncia e se coloca em guerra contra aqueles
que, por meio do sistema jagunco, estabeleceram principios de organizacao social, pautados no
uso da forca, em meio ao sertao.

A existéncia de um regime politico exclusivo do sertdo fica clara no trecho em que Titdo
Passos, no julgamento de Zé Bebelo, profere estas palavras: “Pode ter crime para o Governo,
para delegado e juiz-de-direito, para tenente de soldados. Mas a gente € sertanejos, ou ndo é
sertanejos? Ele quis guerrear, veio — achou guerreiros! Nos ndo somos gente de guerra?”.%
Nesse ponto da narrativa, demonstra-se que as leis que regem os meios de organizacgdo social
no sertdo sao diferentes daquelas elaboradas pelo Estado. Além disso, atribui-se ao povo
sertanejo a caracteristica de serem gente de guerra, ou seja, confere-se a essa populagéo o traco
de serem naturalmente dispostos a participarem de conflitos violentos.

Outra ocorréncia que deixa entrever a existéncia de uma lideranca paralela a
jurisprudéncia do Estado, a qual todos os jaguncos respondem como autoridade, se faz presente
neste trecho, enunciado por Riobaldo:

A guerra foi grande, durou tempo que durou, encheu este sertdo. [...] Pois entdo, xente,
hdo de se dizer que aqui na Sempre-Verde vieram se reunir os chefes de todos os
bandos, com seus cabras valentes, montoeira completa, e com o sobregovérno de Joca
Ramiro — sé para, no fim, fim, se acabar com um homenzinho sozinho — se condenar

de matar Zé Bebelo, o quanto fosse um boi de corte? Um fato assim é honra? Ou é
vergonha?...%

Joca Ramiro desponta como lider de um sobregoverno, isto, como autoridade que se
encontra ndo apenas acima dos poderes do Estado, mas que também funciona como soberano
em meio ao conjunto dos bandos jaguncos com seus respectivos chefes. E em decorréncia da
importancia politica que Joca Ramiro confere ao sistema jagun¢o, organizando 0s grupos em
torno de uma coesdo social, que, ao ser assassinado por Hermdgenes, um novo conflito é

desencadeado no sertdo. O ato de matar Joca Ramiro faz com que Hermdgenes seja encarado

51 BENJAMIN, Walter. “Critica da violéncia — Critica do poder”. In: Documentos de cultura, documentos de
barbarie: escritos escolhidos. S&o Paulo: Ed. Cultrix; Ed. Universidade de S&o Paulo, 1986. p.162.

52 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.225.

53 Ibidem. p.229.
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como um traidor, porém, o assassinato ndo é encarado como um ato de desonra apenas para 0s
jagungos. Zé Bebelo, ao resolver se juntar a vinganca da morte de Joca Ramiro, afirma que veio
cobrar a vida de seu amigo “E liquidar com esses dois bandidos, que desonram o nome da Patria
e este sertio nacional”.>* Dessa forma, é possivel assentir que trair Joca Ramiro é equivalente
a trair a patria, isto é, ha uma relacéo de igualdade entre o lider jagunco e a soberania nacional.
Seguindo essa perspectiva, portanto, € notorio que, no sertdo, aquele que € considerado
soberano é Joca Ramiro e é a ele e a suas leis que todos obedecem. A partir do momento em
que ele morre, se estrutura um processo de desagregacdo politica, pautado na violéncia, ndo sé
em defesa de sua honra, mas também porque perder o soberano implica perder a garantia de
manutencdo da seguranca.

A partir de sua experiéncia na jaguncagem, Riobaldo demonstra que esse nucleo de
sociabilidade, quando ndo se encontra em conflito com a macroestrutura estatal, desenvolve
conflitos entre seus proprios pares. Diante dos sucessivos embates armados vivenciados,
Riobaldo elabora estas descri¢es acerca de suas experiéncias no sertdo: “Vida, e guerra, ¢ o

”%5 ¢ “S¢ remontei um

que ¢é: esses tontos movimentos, s6 o contrario do que assim nao seja
pasmo e um consolo expedito; porque a guerra era o constante mexer do sertdo, e como com 0
vento da seca é que as arvores se entortam mais”.>® No primeiro trecho, Riobaldo equipara vida
e guerra, atribuindo-lhes uma caracteristica comum, a saber, tontos movimentos. No trecho
seguinte, o narrador coloca que a guerra configura o evento responsavel por promover
constantes movimentos no sertdo. Justapondo essas passagens, torna-se plausivel afirmar que a
vida sertaneja é entremeada pela guerra continuamente. O sertdo &, portanto, um corpo politico
fragmentado, em que recorrentes disputas impedem a formacdo de um estatuto socialmente
CO€eso0.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol existe uma representacdo semelhante do espaco
sertanejo. Manuel tenta escapar da situacdo de miséria em que vivia com sua esposa,
primeiramente, a partir da participacdo no movimento messianico e, depois, através do cangaco.
Assim como em Grande sertdo: veredas, fica claro que, no espacgo sertanejo elaborado por
Glauber Rocha, séo os grandes proprietarios de terra que dominam a politica local, fazendo uso
do mandonismo para fazerem valer seus interesses. Ao contestar coronel Moraes acerca do
valor da partilha de gado que Ihe cabia, Manuel percebe que esta sendo enganado e, ao insistir

na quantia correta, ouve do fazendeiro “A lei esta comigo!”, bem como sofre agressoes fisicas

% ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.83.
% Ibidem. p.193.
%6 |bidem. p.297.
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por parte do proprietario de terra. Manuel reage ao ataque e, na sequéncia, o fazendeiro manda
Seus capangas perseguirem o vaqueiro com tiros.

Além desse excerto narrativo, ha outro ponto que ilustra o poder politico exercido pelos
coronéis em meio ao sertdo de Deus e o Diabo na Terra do Sol. Ao contratar o servico de
Antbnio das Mortes, um coronel se dirige ao executor de cangaceiros e afirma que, naquele
local, sO existe a lei do governo e a lei da bala. Ele complementa sua fala dizendo que nunca
resolveu as elei¢des no voto, evidenciando, por contraste, que seus métodos de resolucdo de
conflitos ndo seguem as leis do governo, mas, sim, o uso da violéncia. Tanto essa passagem
como o episddio envolvendo Manuel e coronel Moraes demonstram que o0 espaco sertanejo de
Deus e 0 Diabo na Terra do Sol aparece permeado por um sistema de organizacao calcado na
figura de coronéis, o que, por consequéncia, revela o fato de o Estado brasileiro possuir
instituicOes frageis, dentre as quais se destaca um sistema juridico corrompido. A influéncia
politica dos coronéis € tamanha que, em outro ponto da narrativa, Corisco, o lider cangaceiro,
chega a dizer que “Foi o governo dos coronéis que matou ele também”, fazendo referéncia a
morte do beato Sebastido, o que demonstra que esses grandes proprietarios formam uma rede
de governabilidade paralela ao Estado.

Ao longo da narrativa, surgem outras duas formas de governabilidade, paralelas ao
Estado e ao sistema regido pelos coronéis: 0 messianismo e o cangaco. Manuel, na tentativa de
sair da situacdo de miseria, opta por integrar a comunidade de beatos liderada por Sebastido. O
agrupamento, semelhante a Canudos, mantém-se em operacdo por meio de doagdes realizadas
pelos beatos e atraves de saques, ordenados pelo lider messianico. Apesar de o foco da
organizacdo ter como principio um motivo religioso, Sebastido pode ser lido como um lider
politico, uma vez que as demandas que exige dos membros da comunidade envolvem a
desobediéncia a toda e qualquer autoridade institucionalizada que ndo possua vinculos com sua
figura. Sebastido e seu agrupamento de fiéis passam a incomodar ndo apenas a lgreja, pois
ocasionam a diminui¢do das contribuicbes monetarias dirigidas as paroquias locais, mas
também os coronéis da regido, que passam a perder mdo de obra e tém sua autoridade
fragilizada. E em funcdo da desestabilizacio politica promovida por Sebasti&o que os coronéis
chegam a contratar Antonio das Mortes para mata-lo, pois, segundo eles, “E preciso impedir
que Sebastido vire um novo Conselheiro”.

Assim como Sebastido, Corisco chama a atencdo de Manuel pela possibilidade de
oferecer o que o Estado ndo lhe prové e por indicar que o vaqueiro podera se vingar dos coronéis
que decretaram o assassinato de seu padrinho, a saber, o lider religioso. Ha, no entanto,

diferengas entre essas duas figuras politicas que habitam o sertdo: enquanto Sebastido é
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dogmatico e faz uso de um discurso profético, que promete a ascensdo a outro plano espiritual,
livre da miséria, por meio do cumprimento de peniténcias, Corisco faz uso de armas para se
opor ao governo dos coronéis e realizar saques, atitudes essas que, de acordo com sua
perspectiva, garantem alguma forma de justica social. Apds encontrar Manuel, o cangaceiro
formula frases, em dois momentos distintos, que revelam a iniciativa politica de suas ac¢des:
“Nao deixo pobre morrer de fome” e “Estd aqui o meu fuzil para ndo deixar pobre morrer de
fome”. Ou seja, Corisco justifica o ataque violento aos coronéis como uma maneira de subverter
a ordem politica sertaneja e compensar a desigualdade social, dando aos pobres aquilo que o
Estado e o sistema de coronéis lhes negam. Outra prova dessa perspectiva motivadora do
cangago é a sequéncia narrativa que coloca Manuel invadindo a casa de um coronel, sob as
ordens de Corisco, a fim de saquea-la e atacar violentamente o proprietario de terras.

Segundo Hannah Arendt, o poder e a violéncia se opdem, de maneira que “onde um
domina de forma absoluta, o outro estd ausente”.>’ Dessa forma, a violéncia aparece onde o
poder estd em perigo, mas, se deixar que siga seu curso natural, o resultado serd o
desaparecimento do poder. Essa perspectiva serve como base para interpretar ndo so a guerra
entre os jaguncos de Grande sertdo: veredas e os soldados do governo, mas também os conflitos
existentes entre a comunidade messianica e 0s cangaceiros de Deus e 0 Diabo na Terra do Sol
para com os coronéis. Na narrativa literaria, € por enxergarem a populacdo de jaguncos como
um empecilho para a modernizacdo do Estado brasileiro, justamente por representarem um
poder paralelo ao governo, que Zé Bebelo e os soldados fazem uso da violéncia para assegurar
a manutencdo de sua soberania. No filme de Glauber Rocha, por sua vez, € por sentirem que
seus poderes enquanto autoridades locais estdo sendo minados pela figura de Sebastido que 0s
coronéis decretam a morte do beato, além de colocarem Antdnio das Mortes como responsavel
por dar fim ao grupo cangaceiro liderado por Corisco. O dominio através da violéncia pura vem
a baila nessas narrativas, portanto, quando o poder esta em vias de ser perdido, o que demonstra
como o sertdo constitui um corpo politico em conflito com as macroestruturas de poder.

Para além disso, a partir da comparacdo dos excertos narrativos de Grande sertdo:
veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol, € possivel interpretar o espaco sertanejo, comum a
ambas as obras, como um corpo politico fragmentado. Isso ocorre, pois, nas duas narrativas, 0s
protagonistas estdo imersos em contextos constantemente assolados por conflitos de carater
violento que decorrem da falta de uma coeséo social capaz de articular vinculos duradouros em

torno de um poder soberano. No romance de Guimardes Rosa, cria-se uma disputa bélica de

5" ARENDT, Hannah. Sobre violéncia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1994. p.35
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jagungos contra Zé Bebelo, pois esse tem como objetivo tornar-se o Unico lider representativo
da regido. Na sequéncia, inicia-se uma guerra contra o bando de Hermogenes e Ricarddo,
justamente porque esses assassinaram Joca Ramiro, a autoridade soberana entre 0s jaguncos,
na tentativa de tomarem o poder para si. Ou seja, ha, com frequéncia, uma disputa pelo poder,
0 que instaura o predominio do medo e impede a formacdo de uma coesdo social. Na narrativa
de Glauber Rocha, por sua vez, messianismo e cangaco coabitam o sertdo enquanto
comunidades lideradas cada qual por um chefe, e, apesar de ndo haver conflitos explicitos entre
os dois segmentos, sdo representativos de dois poderes soberanos que correm em paralelo ao
governo dos coronéis e ao dominio do Estado.

E em func&o dos constantes conflitos entre os chefes politicos que despontam no sert&o
que os protagonistas das obras se encontram em situacGes nas quais predomina o medo
enquanto afeto instaurador e mantenedor das relagdes sociais, pois é justamente a “expectativa
de um mal”® — definicdo de Thomas Hobbes sobre medo — que conduz Riobaldo & formagéo
de vinculos com jagungos para a propria protecdo e que leva Manuel a participar do
messianismo e do cangaco a fim de garantir sua sobrevivéncia. Além disso, é devido a
existéncia de um Estado que caracteriza determinados grupos como sendo fontes a serem
imunizadas em nome da preservacdo do corpo politico nacional — isto €, que cria uma cultura
emergencial de inseguranca em relacdo a um Qutro — que o medo se faz presente de modo

continuo na vida dos personagens.

O medo e o poder teoldgico-politico

Como visto anteriormente, os conflitos de carater violento presentes em Grande sertao:
veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol se ddo, sobretudo, em funcédo de lutas pelo poder
soberano. Essa autoridade soberana aparece, nas narrativas, sob a figura do Estado, mas também
é percebida na construcao de sistemas politicos intrinsecos as comunidades sertanejas retratadas
nas obras, representados pelas imagens dos lideres jaguncos, no livro de Guimardes Rosa, e por
meio dos poderes conferidos a Sebastido e Corisco, chefes do movimento messianico e do
cangaco no sertdo construido por Glauber Rocha. Podemos afirmar, portanto, que existe uma
macroestrutura de poder que é reproduzida nas relacBes entre sujeitos no interior das
organizacg0es sociais construidas, de maneira que aquilo que é da ordem da politica em relacao

ao vinculo Estado-individuo se reproduz na construcdo do vinculo comunidade-individuo.

%8 HOBBES, Thomas. Os elementos da lei natural e politica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010. p.38.
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No livro O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo,
Vladimir Safatle®® postula que n&o ¢ possivel haver politica sem alguma forma de incorporacao,
isto é, ndo haveria politica sem a encarnagdo, em momentos precisos, do conjunto de relagdes
que regem a vida social. Essa encarnacdo ndo é necessariamente uma representacdo, mas um
dispositivo de expressao de afetos, e pode se dar sob a figura de um lider ou de uma organizacgao
politica, atraves da formacdo de classes, pela criacdo de uma ideia diretiva ou mesmo por meio
de arranjos institucionais.

Segundo Sigmund Freud®®, tanto em sociedades ditas democraticas quanto em
sociedades autoritarias, hd& uma demanda continua de expressdo do poder sob a forma de
liderancas, sendo que o lugar da autoridade soberana na modernidade — ao menos no que diz
respeito a experiéncia especifica da cultura ocidental — aparece dotado de certa fundamentacao
teoldgica. Assim, a teoria psicanalitica defende a perspectiva de que a modernidade ainda
aparece profundamente dependente de um nucleo teoldgico-politico e recusa a admitir que se
baseia numa viséo religiosa de mundo que visa construir sistemas de defesa contra a afirmacéo
do medo como afeto social.

Em O futuro de uma ilusdo®, Freud postula que a génese da visio religiosa de mundo
estaria baseada na experiéncia de inseguranca ontoldgica vinda de uma natureza que aparece
como forca superior opressiva. Essa visdo religiosa do mundo teria por caracteristica
fundamental desativar a inseguranca absoluta de tal violéncia por meio da constituicdo de
figuras de autoridade marcadas por promessas de providéncia que seguem um modelo infantil
proprio aquele que vigora entre a crianca e seus pais, de maneira que o motivo do anseio do
filho em relacdo a seus responsaveis seria equivalente a necessidade de protecdo contra os
efeitos da impoténcia humana sentida pelos adultos em relacdo a uma autoridade.

Esse fundamento religioso se expressa, no campo politico, na maneira como 0s
individuos de uma sociedade investem libidinalmente figuras de autoridade esperando que elas
Ihes proporcionem amparo, de modo a eliminar quaisquer comportamentos da vida social que
impecam a manutencdo de um ambiente de harmonia — ou seja, prevé-se a exclusdo da
inseguranca da divisdo, do conflito e da irredutibilidade de antagonismos —, assim como se
idealiza, nas religides de matriz crista-judaica, a existéncia de uma paz celestial garantida por

um deus. Dessa forma, pode-se afirmar que o fundamento religioso central do poder se refere a

%9 SAFATLE, Vladimir. O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo. Belo Horizonte:
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um clamor latente pela representagéo do Um, autoridade essa que, para ter for¢a de mobilizacao,
precisa lembrar a todos constantemente dos riscos produzidos por um desamparo eminente,
fazendo-os sentir o cuidado paterno e o medo diante de um inimigo a espreita.

A relagéo de equivaléncia entre investimento afetivo em autoridades soberanas e anseio
pela figura paterna em especifico seria derivada, de acordo com a teoria freudiana elaborada
em Totem e Tabu, do mito do assassinato do pai primevo.®? Assim como Thomas Hobbes, Freud
vincula o inicio da formacdo das sociedades a ideia de uma violéncia primordial. Como
teriamos vivido inicialmente em pequenas hordas, cada comunidade se viu dominada por um
macho mais forte que teria 0 monopolio das mulheres, o qual se caracterizaria como sendo o
pai primevo. ApoOs o assassinato dessa figura paterna por parte dos proprios filhos, um
sentimento de culpa abateria a todos os membros da comunidade, 0 que os conduziria a tentativa
de preencher o lugar ocupado pelo pai com uma representacdo totémica compensatéria. Esse
movimento de compensagdo ocorre porque esse pai ndo seria apenas responsavel pela crueldade
e pela coercdo, mas também configuraria um objeto perdido de amor e identificacdo. Por fim,
fica definido, segundo a perspectiva freudiana, que esse pai que ndo esta 14, mas que faz sua
laténcia ser sentida, retornara sob uma forma sublimada.

Haveria, portanto, considerando as teorias de cunho social elaboradas por Sigmund
Freud, o costume de a autoridade soberana, no campo politico, ter sua figura fundamentada em
um viés teoldgico, bem como funcionar como uma representacdo totémica do pai primevo.
Esses lideres politicos seriam imbuidos, ainda, do que Michel Foucault caracteriza como poder
pastoral.®® Assim como um pastor, essas autoridades soberanas seriam encaradas como
referéncias fundamentais de pertencimento, pois forneceriam o suplemento necessario para a
constituicdo do sentimento de comunidade por meio da garantia de amparo. Assim, através do
suposto cuidado em relagdo a comunidade — metaforicamente vista como um rebanho — e por
meio da garantia de bem-estar, os vinculos em relacdo a territorialidade séo fortalecidos.

Tanto Sigmund Freud quanto Michel Foucault defendem que esse poder soberano,
pautado numa figura masculina e que assimila tracos teoldgicos, permanece no presente como
referéncia maior para a constituicdo da autoridade politica. Ou seja, 0 que existe € uma estrutura

necessariamente teoldgica do poder politico nas sociedades modernas, a despeito dos discursos

2 FREUD, Sigmund. “Totem e tabu”. In: Obras completas — Volume 11. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
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socioldgicos sobre processos de modernizacdo como modalidade de desencantamento do
mundo.

Tanto em Grande sertdo: veredas quanto em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol podemos
observar representacfes de autoridades soberanas, responsaveis por liderar politicamente as
comunidades em que se inserem, que se caracterizam por estarem vinculadas a fundamentos
teoldgicos de poder — isto €, a construcdes religiosas que se imiscuem ao campo politico — e
que estdo associadas a tracos relativos a uma figura paterna, responsavel por fornecer amparo
a seus seguidores e fortalecer os vinculos territoriais.

Na narrativa de Glauber Rocha, ha duas figuras que representam lideres dotados de um
poder soberano em meio as suas comunidades: o beato Sebastido e o cangaceiro Corisco. No
que diz respeito a caracterizacdo de Sebastido, desde o primeiro encontro de Manuel com o
lider religioso, séo aliados procedimentos de composicdo de imagem e instancias de audio que
refor¢cam o trago teologico que define seu perfil. Logo no inicio do filme, apds vermos Manuel
saindo a cavalgar pelo sertdo, observamos uma imagem do céu que surge na tela em
concomitancia a introducdo de alguns acordes relativos a uma musica que passa a Ser
desenvolvida (Figura 5). Na sequéncia, a camera faz um movimento vertical descendente, de
modo que, se antes 0 espectador olhava para o céu, agora, apds essa mudanca de perspectiva,
ele passa a enxergar 0 espaco sertanejo, no qual se encontram Sebastido e seus seguidores. O
chefe messianico aparece de bracos abertos, com um figurino que se mistura a vegetacéo do
local, e empunhando um cajado — assim como um pastor o faria —, enquanto aqueles ao seu
redor se dedicam a louva-lo ajoelhados (Figura 6). No plano acustico, a muasica que toca reforca
o carater especial do encontro, ao afirmar, em sua letra, que Sebastido entra na vida de Manuel
e Rosa trazendo “bondade nos olhos e Jesus Cristo no coracdo”.

Figura 5 - Céu

s i

Fonte: Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (19_64)
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Figura 6 — Fiéis ajoelhados diante de Sebastido

5 - R o T R
Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Tanto o movimento de camera, que promove um deslocamento sem rupturas entre o céu
e terra, quanto a masica, que reforga o vinculo do beato com uma instancia sagrada da religido
cristda, promovem a caracterizacao do beato como um individuo dotado de tracos vinculados a
uma instancia teoldgica, proxima ao divino. Além disso, o fato de o beato estar disposto como
figura central e aparecer dotado de um cajado, bem como de uma linguagem corporal que imita
a imagem de uma cruz ao redor da qual seus seguidores se dispdem, reforca o seu carater de
autoridade em meio ao contexto apresentado.

Quando Manuel retorna a sua casa, ele comunica Rosa que viu 0 santo Sebastido e que
o lider Ihe disse que um milagre ocorreria, o qual seria responsavel por salvar a todos que o
seguissem. Em outro ponto da narrativa, apos a morte de sua mée, Manuel diz a esposa que eles
ndo possuem outra saida, naquele momento, sendo se dirigirem a Monte Santo a fim de que
Sebastido os proteja. Fica posto, nesse ponto, que o beato é visto ndo apenas como uma
autoridade que promove vinculos de pertencimento entre populacéo e territorio, mas também
como uma lideranca encarada como sendo responsavel pela garantia de amparo. Sebastido é,
portanto, um lider politico representativo do messianismo como fendmeno social, uma vez que
simboliza um poder soberano que funciona como uma compensacao totémica de uma figura
paterna, garantidora da seguranca de seus seguidores.

Outro ponto da narrativa que evidencia a dimensdo do poder conferido a Sebastido diz
respeito ao momento em gque Monte Santo é apresentado ao espectador. A localidade sagrada é
apresentada no fim de um plano-sequéncia que parte do solo de uma colina para realizar um
caminho ascendente em direcdo ao ponto mais alto da montanha (Figura 7). Apds o céu
preencher a tela, a subjetiva realiza um movimento descendente e passa a enquadrar Sebastiédo,
0 qual discursa a um aglutinado de camponeses e empunha seu cajado, com a forma de uma

cruz, em meio a uma série de bandeiras (Figura 8).
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Figura 7 — Monte Santo

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) )

Figura 8 — Sebastido discursando aos fiéis

-

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

O discurso do beato se pauta na contestacdo das justificativas dadas pelos coronéis e
autoridades governamentais quanto a miséria ocasionada pela seca, de modo a convencer 0s
fiéis de que a Unica autoridade capaz de garantir a todos uma vida livre da penuria corresponde
ao proprio Sebastido. Além disso, o religioso chega a afirmar que algum grupo — possivelmente
as tropas republicanas — tirou D. Pedro do trono e que agora esses individuos querem matar
aqueles que ainda amam o monarca, 0 que torna clara a relacdo do beato com o campo politico.
Enquanto Sebastido enuncia suas palavras, a muasica Magnifica Alleluia, de Villa-Lobos, toca
ao fundo, de maneira que “Imagem e som imprimem um tom de solene grandiosidade ao
momento, capaz de expressar a for¢a e o valor do éxtase coletivo”.®* Mais uma vez, a
representacdo do lider de Monte Santo evidencia sua associacdo a um discurso politico
fundamentado em bases religiosas e que o dispde como autoridade provedora da seguranca e

da coesdo comunitaria.

8 XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.119.
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A representacdo de Corisco, lider cangaceiro, também se da de modo a configura-lo
como uma autoridade soberana cujo poder politico aparece relacionado a bases teoldgicas. No
entanto, os métodos de composicao de imagens mobilizados para tanto sdo distintos daqueles
empregados na caracterizacdo de Sebastido. Apesar de 0s dois personagens possuirem a mesma
voz ao proferirem seus discursos — ambos sdo dublados pelo ator Othon Bastos — e
compartilharem a musica de Villa-Lobos em momentos cruciais da narrativa — a saber, quando
Manuel adere ao movimento messianico em Monte Santo e, posteriormente, quando decreta
Sua participacdo no cangaco ao participar de uma invasdo violenta a casa de um coronel —,
Corisco é apresentado, na maioria das cenas, como estando vinculado ao plano terreno, sem
que, no entanto, o cangaceiro deixe de encarnar posturas politicas que o aproximam de um
nucleo teologico.

A primeira montagem visual que circunscreve Corisco é produzida da seguinte maneira:
um plano-sequéncia com foco na vegetagdo seca e cheia de espinhos da caatinga é deslocado
até exibir um plano panoramico horizontal de uma clareira, na qual se encontram o lider
cangaceiro e seus discipulos (Figuras 9 e 10). Enquanto isso é disposto no plano imagético, a
sonografia do filme inclui o cantador de cordel a versejar que, assim como Sebastido, Corisco
entra na vida de Manuel ¢ Rosa “pelo sim e pelo nao”. Corisco entdo caminha de modo errante
pelo espaco, matando todos os beatos que ali se encontram. Depois, a0 mesmo tempo em que
levanta a arma em direcdo aos céus (Figura 11) gira em torno de si préprio, o Diabo de Lampido
enuncia que age da maneira como age em relacao aos fiéis a fim de cumprir sua promessa a
Padre Cicero, a qual se pauta na premissa de “néo deixar pobre morrer de fome”. E enquanto

processa sua fala que a cAmera finalmente se centraliza nele, tornando-o foco da imagem.

Figura 9 - Caatinga

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (964)
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Figura 10 — Clareira com Corisco e seus discipulos

. S_—1
Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 11 — Corisco empunhando a arma em direg&o ao céu

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Ap0s vociferar um discurso narrando a morte de Lampido e Maria Bonita, Corisco
levanta seu punhal em direcdo ao céu e diz que ndo s6 carrega o espirito de Virgulino dentro de
si, mas também S&o Jorge lhe emprestou sua lanca para que ele combatesse o suposto Gigante
da Maldade, o qual esta “comendo o povo para engordar o governo da Republica”. Nesse ponto
da narrativa, a cdmera faz um percurso, sob a forma de um plano sequéncia, que vai do zoom
no rosto de Corisco (Figura 12) até a lanca que se encontra em sua mao, terminando, por fim,
em um plano no qual o punhal contra o céu preenche a tela (Figura 13). Em seguida, a cdmera
faz o percurso contrario, e mostra a outra mao de Corisco tomando o fuzil que se encontra sob
a posse de Dada. Ele entdo anuncia que “Estd aqui o fuzil para ndo deixar pobre morrer de
fome” e a camera o enquadra no centro da tela, com uma arma em cada mao e com os bracos
estirados em dire¢do ao céu (Figura 14) — linguagem corporal essa que remonta a imagem
religiosa do sacrificio por meio da crucificacdo. Um corte brusco ocorre e barulhos de sinos
invadem o plano sonoro, mostrando Manuel deitado aos pés de Corisco, beijando-os em sinal
de devogdo, a0 mesmo tempo em que 0 vaqueiro anuncia que Antdnio das Mortes matou o

beato Sebastido.
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Figura 12 — Zoom no rosto de Corisco

i .

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 13 — Punhal contra o céu

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 13 — Corisco com bracos levantados empunhando armas

R\

- -
Fonte: Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (1964)

O fato de o Diabo Loiro elaborar um discurso missionario, o qual recebe aceitacao por
parte de Manuel e de seus seguidores, demonstra a encarnagdo de um poder politico exercido
por Corisco. Manuel se coloca em posi¢do de obediéncia absoluta em relacdo a esse poder
através do gesto de beijar 0s pés do cangaceiro, reconhecendo-o como autoridade soberana do
grupo (Figura 14).
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Figura 14 — Manuel beijando os pés de Corisco

Ednte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Outro procedimento imagético que marca a importancia conferida a Corisco em meio
ao contexto no qual ele se encontra inserido relaciona-se ao fato de a camera seguir
continuamente seus movimentos: € ele quem predomina nos enquadramentos e cada gesto seu
é evidenciado na tela —isto é, Corisco configura o centro narrativo a partir do momento em que
aparece ao espectador. Além disso, os instrumentos de luta por ele empunhados estdo sempre
em associacdo com o céu, o que confere um viés de transcendéncia as suas acgoes. Afirma-se,
dessa forma, que todos esses dispositivos funcionam como indices que levam a uma
caracterizacdo do cangaceiro como um lider representante de um poder politico cujo
fundamento retoma bases teoldgicas. E ele quem, dotado de um poder que o situa enquanto
autoridade, ird guiar Manuel e Rosa pelo sertdo, isto &, é ele quem assume a figuracao totémica
de uma figura paterna, a qual é encarada, ao mesmo tempo, como individuo responsavel pela
seguranca daqueles ao seu redor e como incitador do medo, uma vez que lembra a todos da
existéncia de uma violéncia que pode vir a se manifestar caso sua soberania ndo seja respeitada.

No que se refere a Grande sertdo: veredas, 0 personagem gque mais se destaca como
autoridade soberana em meio as relacdes politicas estabelecidas entre grupos jagun¢os no sertao
é Joca Ramiro. O lider dos bandos jaguncos é percebido por todos a seu redor como detentor
do poder, de maneira que outros individuos, além do proprio narrador Riobaldo, chegam a
aproximar sua descricdo a de uma figura teoldgica. Essa perspectiva se manifesta, por exemplo,
na passagem narrativa em que Riobaldo passa a fazer perguntas, acerca de Joca Ramiro, a Titdo

Passos:

Quando que conversamos, perguntei a ele se Joca Ramiro era homem bom. Titdo
Passos regulou um espanto: uma pergunta dessa decerto que nunca esperou ninguém.
Acho que nem nunca pensou que Joca Ramiro pudesse ser bom ou ruim: ele era o
amigo de Joca Ramiro, e isso bastava. Mas o preto de-Rezenda, que estava perto, foi
quem disse, risonho bobeento: - “Bom? Um messias!...%°

% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.204.
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Ao qualificar Joca Ramiro como messias é evocado, por parte do personagem preto de-
Rezenda, um fundamento religioso para caracteriza-lo e situd-lo como um individuo ungido,
com uma missdo a ser cumprida. Biblicamente, Jesus recebe o titulo de messias e é considerado
o salvador prometido por Deus a fim de operar mudancas no mundo. O lider jagunco estaria
préximo, portanto, de qualificativos que o aproximam das caracteristicas de Jesus, o que situa
seu poder como sendo atrelado a um traco teoldgico. Essa associa¢do justificaria, ainda, o fato
de Riobaldo e seus aliados denominarem Hermdgenes como Judas, uma vez que, assim como
0 personagem biblico, o rival de Joca Ramiro teria sido responsavel por uma traicéo.

Além dessas relacdes, o fato de os jaguncos solicitarem ao soberano um gesto de ben¢édo
ao encontra-lo também demonstra o trago religioso atribuido a Joca Ramiro. Essa postura fica
posta neste trecho: “Saiam os chefes todos — assim o desenrolar dos bandos, em caracol, aos
gritos de vozear. Ao que reluzia o bem belo. Diadorim olhou, e fez o sinal-da-cruz, cordial. —
‘Assim, ele me botou a bengdo...” — foi o que disse”.%® Diadorim frisa, nesse excerto, o
tratamento sagrado conferido a Joca Ramiro, como se 0 jaguncgo representasse uma entidade
transcendental, a quem se devem liturgias e de quem se recebe béncéos.

Em outro ponto da narrativa, fica posto ndo somente como Joca Ramiro era visto por
todos como a autoridade maxima dentre os chefes jagungos, como também € indicado como o
proprio lider lidava com seus seguidores assumindo uma postura que evoca tracos paternalistas.
Ao lembrar de suas memorias relativas ao julgamento de Zé Bebelo, promovido pelos jaguncos
ao fim da guerra contra o governo, Riobaldo descreve o evento da seguinte maneira:

Que visse o senhor os homens: o prospeito. Aqueles muitos homens completamente,
0s de cé e os de 14, cercando 0 oco em raia da roda, com as coronhas no chdo, e as
tantas caras, como sacudiam as cabegas, com 0s chapéus rebugantes. Joca Ramiro
tinha poder sobre eles. Joca Ramiro era quem dispunha. Bastava vozear curto e
mandar. Ou fazer aquele bom sorriso, debaixo dos bigodes, e falar, como falava

constante, com um modo manso muito proveitoso: - “Meus meninos... Meus filhos...”.
Agora, advai que aquietavam, no estatuto.’

A partir do excerto narrativo é possivel identificar que Joca Ramiro é aquele que
organiza os bandos jaguncos, autoridade que incorpora o poder politico. Basta vozear e mandar
que seus ditos se cumprem. No entanto, a ordem emitida pelo chefe, a0 mesmo tempo em que
incorpora um traco de severidade, é atravessada por uma semantica que traduz um afeto tipico
de uma figura paterna. Chamar os jaguncos de meninos e filhos promove uma aproximacédo em

relacdo aos interlocutores, conjugando coercdo e identificacdo, assim como a sociedade o faria,

% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.238.
57 Ibidem. p. 218.
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segundo Sigmund Freud, ao tentar investir libidinalmente uma autoridade que represente o pai
primevo.

E importante ressaltar a existéncia de outro personagem, que, apos a morte de Joca
Ramiro, torna-se um lider politico, cujo poder se assenta em fundamentos de ordem teoldgica:
0 proprio Riobaldo. Justamente nesse ponto reside a diferenca fundamental entre os
protagonistas de Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol. O personagem
principal do romance refere-se a si proprio desta maneira, logo depois de assumir a lideranca
de modo definitivo: “Mas somente prezar que eu era Riobaldo, com meus homens, trazendo
gloria e justica em territorio dos Gerais de todos esses grandes rios que do poente para 0
nascente vao, desde que o mundo é, enquanto Deus dura!”.®® Riobaldo se porta, ao definir-se
como o responsavel pela gloria e pela justica, como o individuo escolhido para garantir a
seguranca daqueles que, com ele, desenvolvem vinculos politicos, isto €, ele se coloca no lugar
de um salvador com a funcdo de transformar o sertéo, tal como se descreve biblicamente Jesus.

N&o apenas Riobaldo se percebe dessa maneira, mas é imbuido deste poder pelos outros
individuos ao seu redor. Seo Ornelas, ao hospedar o bando de jagungos que se dirigia rumo ao
conflito com Hermdgenes, diz a sua filha: “Agradece, minha filha, as todas palavras deste
grande Chefe, que € declarado sagrado nosso amigo, perante as voltas todas que o mundo da e
der!”.%° Nesse trecho, para além do uso da palavra sagrado para qualificar o vinculo
estabelecido com Riobaldo, a grafia da palavra Chefe, iniciada com letra maiuscula, evidencia
o carater de unicidade conferido ao lider, criando uma titulacdo que o difere de todos os demais.

Por fim, é valido ressaltar que Riobaldo assume uma postura que oscila entre oferecer
modos de identificacdo aos jaguncos que lhe seguem, despertando neles a admiracdo por sua
pessoa, e agir de maneira severa, instituindo dispositivos de coer¢do. Ao pensar na relacdo com
outros jaguncos, sobretudo na sua responsabilidade, enquanto lider, para com os membros de
seu bando, Riobaldo demonstra uma parcela de afeto positivo ao chama-los, assim como Joca
Ramiro, de “Meus filhos”.”® Na sequéncia, no entanto, ele logo comeca a ponderar sobre como
precisa manter uma postura severa e afirma ‘“Mas, ndo durava dai, menosmente, eu esquentava
outra vez meus altos planos, mais forte; eu refervesse (...) E, veja, se vinha, eu comandei: — ‘E

guerra, mudar guerra, até quando onga e couro... E guerra!..’ Todos me aprovavam”.’

% ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.334.
8 Ibidem. p. 373.
70 Ibidem. p.363.
1 Ibidem. p.442.
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Riobaldo lembra a todos, nessa passagem, da existéncia de um inimigo a espreita — inimigo,
esse, que deve ser combatido a fim de se defender a coesdo do grupo e a eliminacdo do medo.

Tanto em Grande sertdo: veredas quanto em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol podemos
enxergar, portanto, representaces de figuras de autoridade soberana dotadas de um poder
politico, em meio aos grupos aos quais pertencem, cujo fundamento reside, assim como enuncia
Sigmund Freud’?, em perspectivas teoldgicas de organizacio social, uma vez que Sebastio,
Corisco e Joca Ramiro sdo interpretados por seus pares como messias, responsaveis pela
seguranca do grupo. O investimento libidinal de figuras que retomam a postura de um patriarca
que garante o bem-estar de seus filhos seria derivado, por sua vez, da fantasia das sociedades
em relacdo a imagem do pai primevo. Além disso, essas liderancas articulam o estabelecimento
de vinculos para com a territorialidade, mobilizando o que Foucault categoriza como poder
pastoral®, dado que criam um sentimento de comunidade em torno de suas figuras.

Segundo Lilia Schwarcz’™, mesmo com a implantacdo de uma democracia no pais,
permanece, no Brasil, uma continuidade entre nosso passado e nosso presente quanto a uma
politica de raiz autoritaria, centrada na imagem de um presidente-pai, que atua de modo a
lembrar constantemente seus seguidores de que somente ele é capaz de manter um estado de
seguranca. Medo e autoridade constituem, dessa forma, pares indissollveis na sociedade
brasileira. Tomando essa perspectiva a fim de interpretar as figuras de lideranca em Grande
sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, propde-se que as duas obras indicam que a
formacéo social brasileira ndo teria realizado uma ruptura com essa figura mitica do pai politico,
do herdi destacado e excepcional, do lider idealizado. Dessa maneira, ainda que a nagao passe
por processos de modernizacdo que supostamente seriam responsaveis por promover uma
ruptura para com fundamentos teologicos de organizacdo social, a tonica religiosa se mantém
como ideologia dominante e se imiscui ao ambito politico.

De acordo com Angela de Castro Gomes’®, o processo de formacao da América Latina,
de modo geral, teve como uma de suas bases a organizacao social centrada no caudilhismo. O
caudilho, no que diz respeito ao Brasil, configurava um tipo de autoridade que abarcava

vinculos politicos e sociais, e que recorria a fidelidade e a afetividade, orientando-se por valores

2 FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilus&o. Porto Alegre: L&PM, 2018.

8 FOUCAULT, Michel. Seguranca, territorio, populag&o: curso dado no Collége de France (1977 — 1978). Séo
Paulo: Martins Fontes, 2009.

74 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019. p.63.
S GOMES, Angela de Castro. “A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o publico e o
privado”. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz. (Org). Histéria da vida privada no Brasil — Volume 4. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p.509.
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ndo estritamente materiais e utilitdrios. Tomando essa figura como centro, instalava-se um
sistema politico personalizado e pulverizado no territorio nacional.

A partir do inicio do século XX, implementou-se a perspectiva de que, para sermos
conduzidos a modernidade, seria necessario neutralizar caudilhismos locais e personalismos,
pois tais caracteristicas eram responsaveis pela producdo de uma multiplicidade de poderes
ameacadora a unidade do espaco publico. De acordo com Schwarcz e Starling®, desde a década
de 1930 até os anos de 1950, com os governos de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, o
projeto de modernizacdo do pais visou a construcdo de uma homogeneidade social, a qual se
constituiria por meio de processos de desenvolvimento econdmico capazes de unificar a nagdo
em termos da industrializacdo e urbanizacédo, eliminando, assim, as herancgas de uma sociedade
desigual e tradicional no seus modos de vida. Esse projeto sustentava-se na crenca de que a
fundacdo de uma nova sociedade dependia da vontade unificadora do Estado e do desejo
coletivo de um povo que, finalmente, teria encontrado seu destino.

Existiria, assim, uma situacdo de fronteira’’ que definiria a politica nacional desse
periodo. De um lado, o reconhecimento de um certo paradigma de politica moderna, entendida
como o mundo dos cidaddos racionais e dos procedimentos publicos impessoais, mundo
existente de fato nos paises desenvolvidos. De outro, a necessidade de compreensdo de uma
realidade social que com ele se confrontava, pois fundava-se em padrbes de autoridade
tradicionais — personalizada e emocional —, que ndo podiam ser ignorados e menosprezados,
sob pena de total insucesso. Porém, historicamente, esses dois projetos de pais ndo se mostraram
tdo antagdnicos assim, haja vista que, ao invés de ter havido uma ruptura radical com as
estruturas sociais arcaicas, a modernizacao brasileira se fez por meio de arranjos politicos e
econémicos estabelecidos de cima para baixo, ensejando 0 que a economia e a sociologia
brasileiras ttm chamado de modernizacao conservadora.

Grande sertdo: veredas, tendo sido escrito e publicado nos anos 1950, critica, por meio
da apresentacdo de autoridades soberanas, representadas de acordo com os tragos anteriormente
descritos — isto é, calcadas em praticas paternalistas e que misturam-se a um tom discursivo
messianico —, a raiz autoritaria e o carater fortemente manipulador embutido na pretensao
identitaria nacional dos anos 50, sobretudo em seu contexto nacional-desenvolvimentista e

democratico-populista. Além disso, o romance de Guimardes Rosa indicaria a presenca

76 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Maria Murgel. Brasil: uma biografia. So Paulo:
Companhia das Letras, 2015. p.147.

" GOMES, Angela de Castro. “A politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o ptiblico e o
privado”. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz. (Org). Histéria da vida privada no Brasil — Volume 4. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1998. p.499.
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capilarizada, em meio a nucleos brasileiros de sociabilidade, de um autoritarismo violento e
paternalista, que governa ndo so as rela¢fes politicas entre individuo e Estado, mas também os
vinculos estabelecidos entre os sujeitos de uma mesma comunidade.

Apesar de Deus e 0 Diabo na Terra do Sol ter sido langado somente em 1964, a primeira
versdo de seu roteiro foi esbogcada em 195978, o que permite relacionar o contexto de producio
do filme aos projetos modernizadores implementados ao longo da década de 1950. Seria
possivel, portanto, tomando as caracteristicas da obra evidenciadas anteriormente, interpretar a
narrativa cinematografica de Glauber Rocha como manifestacdo artistica que, assim como
Grande sertdo: veredas, tece uma critica a presenca de um autoritarismo latente na sociedade
brasileira. Deus e 0 Diabo na Terra do Sol exp®e, assim, a representacdo de lideres que, por
mais que se autoproclamem comprometidos com a operacdo de mudancas que garantam bem-
estar e seguranca as populacdes com as quais convivem, fazem uso de comportamentos
autoritarios e que se pautam no medo enquanto afeto politico predominante.

O romance e o filme tratam de apresentar, portanto, uma imagem da sociedade brasileira
como um corpo politico fortemente sedimentado na crenca esperangosa em uma providéncia
por vir, a qual promoveria o bem-estar de todos e a defesa irrestrita do territorio. No entanto,
os constantes conflitos, os quais culminam na desatomizacédo social em funcéo da morte dos
soberanos, impedem a completude do processo de inscricdo dos segmentos sociais em uma
totalidade. Além disso, ambas as narrativas demonstram como essa relacdo para com um poder
soberano, encarado como Unico garantidor possivel da seguranca social, ndo se limita ao
vinculo entre Estado e individuo, mas também acaba sendo reproduzida no interior de
comunidades, de maneira que “micropoderes despdticos capilarizam em toda a sociedade a

violéncia”’®, a qual se espraia e torna o despotismo a regra na sociabilidade brasileira.

8 MONZANI, Josette. Génese de Deus e o diabo na terra do sol. Sdo Paulo: Fapesp, 2005.
9 CHAUI, Marilena. Sobre a violéncia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017. p.43.
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CAPITULO 2

O risco de morte e a subjetividade

Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol expdem a constituicdo de
subjetividades permanentemente tensionadas pelo constante risco de morte. A violéncia
assume, nos contextos de sociabilidade de ambas as narrativas, um papel de protagonismo, pois
perpassa as atividades cotidianas e define os modos como as rela¢fes entre individuos se
organizam. Pode-se dizer, assim, que a violéncia é caracterizada, tanto no romance quanto no
filme, como um elemento efetivamente constitutivo das vidas dos protagonistas.

De acordo com Jaime Ginzburg, “A consciéncia rodeada pela morte ndo tem a mesma
disposicdo da consciéncia do homem comum”®°, de maneira que, uma vez que essa instancia
psiquica tem de lidar com a gravidade de uma destruicdo radical do sujeito cotidianamente,
condicdes de funcionamento singulares Ihes séo exigidas e podem acabar sendo desenvolvidas
por parte do sujeito. Desse modo, é possivel afirmar que uma subjetividade cuja consciéncia
interna se apresenta fortemente marcada pelo constante risco de morte tende a se fundamentar
de modo diferente daquele que é colocado como parametro de normalidade.

A perspectiva de que o sujeito exposto a situacdes em que predominam a violéncia em
larga escala possa vir a elaborar suas vivéncias de modo instavel encontra-se em oposi¢édo a
tradicdo cartesiana, a qual postula que todo e qualquer individuo é capaz de compreender a
natureza humana e de domina-la de acordo com seus interesses, desde que, para tanto, articule
seu pensamento de forma logica. Portanto, segundo a orientacdo cartesiana exposta em
Discurso sobre o Método®!, seres humanos sdo caracterizados, principalmente, por dominarem,
com rigor, a propria racionalidade, construindo, dessa forma, pensamentos calcados na auséncia
de contradicdes e na ordenacdo plena. Essa tradicdo de pensamento, que vem se perpetuando
ao longo dos séculos e que tem origem ja em Aristoteles — que propunha que “a submissao ao
principio de identidade e a exclusdo de todas as formas de contradigio”? constituiriam o critério

fundamental para o bem pensar —, indica que essa estabilidade constitutiva dos sujeitos

8 GINZBURG, Jaime. A desordem e o limite: a propdsito da violéncia em Grande Sertdo: Veredas. Sdo Paulo:
Universidade de Sdo Paulo, 1993. 111 f. Tese (Mestrado em L.iteratura Brasileira) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. 1993. p.23.

81 DESCARTES, René. Discurso sobre o método. Sdo Paulo: Livraria Exposicdo dos Livros, s.d.

82 BORNHEIM, Gerd. “Racionalidade e acaso”. In: . Temas de filosofia. Sdo Paulo: EDUSP, 2015. p.89.
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garantiria, dessa forma, que 0 mundo passasse “a Ser esse enorme objeto, atravessado de
racionalidade e sempre mais submisso ao controle humano”.®

Esse tipo de orientacdo filos6fica € fundamental para que pensemos convencdes
narrativas. De acordo com Paul Ricoeur, toda historia contada, ainda que transmitida oralmente,
“visa a um saber, a uma visdo ordenada, estabelecida sobre cadeias de relagcdes causais ou
finalistas”®*, isto é, as narrativas que permeiam nosso imaginario tém seus elementos
articulados de modo a seguirem o critério da causalidade. Ademais, acredita-se que a voz que
enuncia a historia desenvolve sua narracao de maneira estavel, o que proporcionaria ndo apenas
a ordenacdo ldgica do material narrado, mas também o estabelecimento da confianca, por parte
do leitor ou do ouvinte, de que aquele que conta a historia apresenta a seu interlocutor algo
verossimil.

Essas consideracOes sdo essenciais para que se compreenda o Realismo no que se refere
a Literatura. Segundo a teorizacdo de Georg Lukécs acerca da narracdo de cunho realista, “0
romance procura edificar a totalidade secreta da vida”®®, ou seja, o romance realista tem como
premissa apreender a realidade “tal como ela é de fato constituida”®, em sua totalidade objetiva.
Desse modo, a narrativa realista se concretiza como um reflexo da realidade, a qual seria
apreendida em sua inteireza e representada, por um narrador, em todos os seus detalhes.

Esse narrador, por sua vez, seria dotado da capacidade de construir, ao longo de sua
exposicdo, uma imagem de conjunto sobre aquilo que é objeto de sua narragdo,
independentemente de critérios externos de verdade. Tal como um sujeito cartesiano, aquele
narra, de acordo com os parametros literarios realistas, domina rigorosamente o andamento de
seus pensamentos, constituindo, assim, uma imagem confiavel de si préprio, a qual transmite
confianca ao seu interlocutor. Tem-se, entdo, o seguinte cenario:

O leitor pode assumir confiabilidade na voz da enunciagdo, de modo a acreditar, na
recep¢do, na imagem construida.

Com essa concepcdo totalizante, os conflitos humanos tenderiam a ser etapas do
processo constitutivo, em que o passar do tempo corresponde a uma acentuacao da
capacidade de selecionar os critérios necessarios para discernir a acdo correta, o

pensamento legitimo, a atitude adequada. Cada etapa do percurso pode ser encarada
como sintese de etapas anteriores.®’

8 BORNHEIM, Gerd. “Racionalidade e acaso”. In: . Temas de filosofia. Sdo Paulo: EDUSP, 2015. p.94.

8 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Campinas: Papirus, 1994. v.1. p.142.

8 LUKACS, Georg. “Epopeia e romance”. In. ___. Teoria do romance. Lisboa: Presenca, s.d. p.66.

8 Idem.

87 GINZBURG, Jaime. “Impacto da violéncia e constitui¢do do sujeito: um problema de teoria da autobiografia”.
In: . Critica em tempos de violéncia. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, Fapesp, 2012. p.164.
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J& no que se refere ao cinema, Ismail Xavier postula que narrativas cinematogréficas
realistas, por ele denominadas como transparentes, tem como caracteristica central a busca por
uma “representacao fiel do fato imediato em todos os seus detalhes”®8, bem como permitem ao
espectador “reconhecer relagfes entre elementos particulares e processos globais a que
pertencem, mesmo que as relagdes ndo sejam inteiramente visiveis”.®° Dessa forma, ainda que
a narrativa seja ficcional — o que ndo implica qualquer tipo de compromisso com a realidade —
a perspectiva de verossimilhanga se concretiza, sobretudo em decorréncia da sequenciacao
I6gica que rege o encadeamento de eventos do enredo e da impresséo de unidade que as demais
instancias narrativas, ao operarem juntas, transmitem ao espectador.

Riobaldo e Manuel, protagonistas de Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol respectivamente, possuem subjetividades que se constituem pautadas em sentimentos de
instabilidade, em consequéncia da pungente manifestacdo do limite da existéncia, o que torna
impossivel uma estabilidade neutra do olhar. Em funcéo disso, a obra literaria e a pelicula ndo
sdo constituidas a partir de padrdes realistas de narracdo, os quais preconizam a “confianca nas
ideias de objetividade e verdade”®®, mas sim a partir de uma relativa desordem, que se manifesta
nas narrativas em questdo a partir de fraturas nas linguagens literaria e cinematogréfica,
descontinuidades temporais a permearem 0s enredos e recorréncias ambiguas — elementos,
esses, que operam de modo a nos lembrar constantemente que a continuidade da experiéncia
ou a capacidade de apreensdo do mundo em sua totalidade é uma iluséo.

Em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, podemos observar na passagem em que assistimos
a Manuel sendo atacado por seu patréo a incidéncia do limite da existéncia e a manifestacdo de
uma violéncia que aparece na obra ndo apenas como indice tematico, mas que também repercute
na forma da narrativa. Apds atacar coronel Moraes com um facdo, de modo a se defender das
chicotadas que o proprietario de gado lhe dava, a narrativa cinematografica exibe uma
sequéncia de planos em que observamos Manuel sendo perseguido pelo sertdo, até chegar na

sua casa, onde é desenvolvido um combate que culmina na morte de sua mae (Figuras 15 a 20).

8 XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008.
p.55.

8 Idem.

% NUNNING, Ansgar. “Reconceptualizing unreliable narration”. In: PHELAN, James; RABINOWITZ, Peter
(Orgs.). A companion to narrative theory. Oxford: Blackwell Publishing, 2008. p.96.
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Figura 15 — Manuel questionando o patrdo

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 16 — Coronel Moraes chicoteando Manuel

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 17 — Manuel esfagueando coronel Moraes

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 18 — Capangas de coronel Moraes perseguindo Manuel

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)
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Figura 19 — Manuel lutando com os capangas

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 20 — Mé&e de Manuel morta

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Na passagem em questdo, podemos observar a ocorréncia de uma relacdo de ressonancia
entre a violéncia tematica e a execucdo formal da narrativa cinematografica: a montagem do
filme é construida a partir de cortes rapidos e fracionados, de forma a apresentar, em um curto
periodo de tempo, acbes que representam as situacdes de limite a que Manuel é exposto, bem
como o extravasar explosivo e instavel, por parte do sertanejo, de sua tensdo acumulada. S&o
cenas em que prevalecem a alta concentracdo de atividades e um ponto de vista associado ao
enquadramento desordenado®, o qual se caracteriza por um movimento agitado por parte da
propria camera de filmagem, de modo a simular o estado de animo do protagonista e decuplicar
a participacao sensivel do espectador no conteddo da imagem.

A montagem encadeia, portanto, imagens cujas angulaces e rapidez de processamento
ndo poderiam ser realizados pelo olho humano de modo natural. Devido a esse tipo de
construgdo, temos uma situacdo em que “A associacao de ideias do espectador é interrompida
imediatamente, com a mudanca da imagem®2, gerando um efeito de choque no individuo que

assiste ao filme.

1 MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Lisboa: Dinalivro. p.54.
92 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e
técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. p. 207.
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O efeito de choque, segundo Walter Benjamin®, seria o elemento fundamental de
composi¢do do cinema enquanto expressédo artisticas. Enquanto outras formas de manifestagao
artistica tradicionais, tal como a pintura, oferecem aqueles que delas usufruem a possibilidade
de estabelecerem uma relagdo de recolhimento individualizado e de contemplagédo por tempo
ilimitado, no cinema, por sua vez, as imagens imp&em uma visibilidade rapida e fragmentada,
baseada na mudanca abrupta de lugares e angulos e na realizacdo de movimentos com a camera
que fornecem perspectivas visuais impossiveis de serem processadas, por qualquer individuo,
naturalmente. O choque exercido pelo cinema sobre a sensibilidade do espectador em estado de
distracdo molda, assim, seu aparelho perceptivo, contribuindo para a constituicdo de uma nova
sensibilidade. Desse modo, o que ha de essencial na utilizacdo do choque engquanto recurso
estético € o fato de que ndo se trata de adequar o olhar para a contemplacao da beleza, senédo de
restaurar a perceptibilidade e a capacidade de enxergar além de um estado de alienacéo.

Glauber Rocha, ao fazer uso de uma montagem descontinua no excerto que expde a fuga
de Manuel, exige que o espectador se posicione criticamente para entender o que se passa na
narrativa, ao invés de meramente contemplar sua beleza enquanto objeto estético. Além disso,
é possivel afirmar que o diretor cinematografico constréi uma narrativa empatica para com o
sofrimento de Manuel, dado que os elementos formais tratam de traduzir os sentimentos de
horror vivenciados pelo personagem.

No caso do romance de Rosa, essa mesma funcionalidade se expressa de outra maneira.
Riobaldo, ao narrar suas experiéncias, constroi seu discurso de modo fragmentario. No ensaio
intitulado O mundo misturado: romance e experiéncia em Guimaraes Rosa, Davi Arrigucci Jr.
dispde uma analise acerca de Grande sertdo: veredas e, a partir da mesma, defende a
perspectiva de que a obra em questdo seria constituida a partir de um principio da mistura,
responsavel por quebrar a ordem linear de disposicdo do relato exposto ao longo da narrativa.
Em outro ensaio do mesmo critico literario, é elaborado o seguinte comentario acerca dessa
estrutura:

A lingua, analitica e linear, ndo pode, certamente, suprir as exigéncias de expresso de
universos hipertensos, perpassados de violentas descargas emotivas e sensoriais,
como os de Rosa e Gdngora. E necessério refundi-la, deixar correr para dentro do
cadinho o manancial das possibilidades linglisticas, aproveitar ao maximo, na liga

poética, as suas virtualidades, em busca da diferenciacdo expressiva, da fuga ao
lexicalizado, ao bem comportado e esteticamente morto.%

9 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Magia e

técnica, arte e politica. S8o Paulo: Brasiliense, 2012. p. 2017.

% ARRIGUCCI JR., Davi. “Guimarées Rosa e Gongora: metaforas”. In: ___. Achados e perdidos. S&o Paulo:
Polis, 1979. p.133.
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Assim, estabelece-se uma relacdo organica entre a forma de contar e a matéria da qual
trata a narrativa, de modo que a mescla das formas — a saber, a aboli¢do das “fronteiras entre
narrativa e lirica”® — se articula de maneira consonante a oscilagdo de sentimentos vivenciada
pelo protagonista.

Em Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo descreve da seguinte forma o momento em que,
em meio a guerra jagunca, alguns soldados do governo convocados por Zé Bebelo atiram contra
o grupo de Hermogenes: “Os pragas? O tiroteio deles, pegando os Hermdgenes de supetdo,
surpresa bruta, de retaguarda. Os tiros, que eram: ...a bala, bala, bala... bala, bala, bala... a bala:
bal... — desfechavam com metralhadora”.%® Podemos perceber, nesse trecho, a caracterizagéo
da vida jagunca como uma condi¢do violenta, a0 mesmo tempo em que a propria narrativa
adquire uma estrutura formal fragmentada que, buscando reproduzir a instabilidade de
Riobaldo, pauta-se na utilizacdo de uma pontuacdo excessivamente marcada e na repeti¢éo
continua de vocabulos e de unidades silabicas de forma a imitar a emissdo sonora das balas
disparadas.

A fragmentacdo do discurso de Riobaldo nesse trecho pode ser lida como um indice de
ruptura com a perspectiva realista de narracéo e, portanto, com a nogéo cartesiana de sujeito.
Como explicado por Arrigucci®’, para representar universos hipertensos, os quais, em Grande
sertao: veredas, estdo associados a exposi¢cdo do protagonista a contextos em que se processam
o0 constante enfrentamento da morte, Guimaraes Rosa constroi uma linguagem que transmite a
tensdo experienciada pelo protagonista. Assim, ao narrar situaces em que predominam grandes
cargas de violéncia — como, por exemplo, a passagem citada anteriormente — a narracdo de
Riobaldo aparece desenvolvida de maneira descontinua, permeada por elementos que
promovem fraturas na linguagem logicamente ordenada, usando as palavras como se elas
pudessem de fato transmitir a pulsacdo dos sentimentos e as ddvidas do protagonista do

romance.

A consciéncia ambigua e a estética fragmentéria

Ginzburg®® defende que a violéncia rosiana € um horizonte em relagdo ao qual o sujeito

% BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1987. p.486.

% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.293.

9 ARRIGUCCI JR., Davi. “Guimardes Rosa e Gongora: metaforas”. In: . Achados e perdidos. Sdo Paulo:
Polis, 1979.

% GINZBURG, Jaime. A desordem e o limite: a propdsito da violéncia em Grande Sertdo: Veredas. Sdo Paulo:
Universidade de Sdo Paulo, 1993. 111 f. Tese (Mestrado em Literatura Brasileira) - Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. 1993. p.23.
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se coloca de forma visivelmente ambigua, vivendo atracdo e repulsa. No que se refere a seu
passado, Riobaldo € apresentado como alguém que se sente alternadamente repelido e atraido
pela violéncia, ora com ela identificando-se, ora encarando-a com estranhamento. Em um
determinado momento da narrativa Riobaldo afirma: “Eu era um homem bastante trivial. A
verdade que diga, eu achava que n&o tinha nascido para aquilo, de ser sempre jagunco nao
gostava”.®® Em outra passagem, o protagonista, ao relatar a cena em que é chamado por
Hermdgenes para acompanha-lo numa missdo em nome de Joca Ramiro, declara: “Com ele me
apartar assim, me conferindo valia, um certo aprazimento me deu. (...) Com a dureza de querer,
que espremi de minha sustancia vexada, fui sendo outro — eu mesmo senti: eu Riobaldo,
jagunco, homem de matar e morrer com a minha valentia”.2® Podemos perceber, assim, ao
contrastarmos as duas passagens, que Riobaldo oscila entre o cismar com a condigéo de viver
como guerreiro e o orgulho de ser matador, o que lhe confere uma disposicdo ambigua em
relacdo a violéncia.

E possivel afirmar que a obra de Glauber Rocha também dispde um protagonista que
apresenta relacdes ambiguas para com a violéncia. O protagonista de Deus e 0 Diabo na Terra
do Sol, por sua vez, expressa tal oscilacdo em relacéo a violéncia ao entregar-se a uma vida de
peniténcia e dedicacdo ao movimento messianico — que postula a garantia de uma vida
harmdnica e pacifica por meio de oracgdes e sacrificios religiosos —, ao mesmo tempo que,
posteriormente, envolve-se diretamente na jaguncagem ao entrar para o bando de Corisco, 0
que implica seu envolvimento em acbes de ataque armado a determinados grupos sociais.
Podemos perceber, portanto, os respectivos protagonistas atuam de maneira violenta conforme
a necessidade de sobrevivéncia se faz presente.

Walter Benjamin®®! afirma que a experiéncia se forma a partir do momento em que o
sujeito é capaz de atribuir significado a um determinado acontecimento. Tal significado
depende de um conjunto socialmente construido de valores e ideias, que, transmitidos pela
tradicdo, orienta as acOes e o0 pensamento dos individuos. Numa realidade social pautada pela
violéncia e pela catastrofe, predomina o esvaziamento da experiéncia, dado que o individuo é
obrigado a assimilar abruptamente os acontecimentos sem quaisquer mediacdes, isto é, sem

contar com um esquema previo no qual acomoda-los. Assim, a partir desse choque, formam-se

9 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.65.

100 |hidem. p.172.

101 BENJAMIN, Walter. “Sobre alguns temas em Baudelaire”. In: Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975.
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subjetividades pautadas por antagonismos e ambiguidades, impossibilitadas de desenvolverem
uma sintese orientadora.

Essa reflexdo benjaminiana pode ser utilizada no que diz respeito a caracterizagdo dos
protagonistas de Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol: o oscilar da
consciéncia de Manuel e de Riobaldo quanto a violéncia sugere a constituicdo de sujeitos
pautados por antagonismos, incapazes de atribuir um significado totalizante as situacoes
negativas que vivenciam e que, portanto, rompem com a no¢ao cartesiana de sujeito.

Os antagonismos constitutivos da subjetividade dos protagonistas de Grande sertéo:
veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol se encontram atrelados as formas das respectivas
obras. Assim como Riobaldo e Manuel apresentam comportamentos ambiguos em relacdo a
violéncia em decorréncia da dificuldade de elaboracdo de uma sintese para suas vivéncias
imersas em situagOes de enfrentamento da morte, também a estrutura formal das respectivas
obras de Guimardes Rosa e Glauber Rocha se caracterizara por apresentar antagonismos
formais. Esses antagonismos, por sua vez, se expressam por meio de uma tensdo entre
fragmento e unidade.

Em Grande sertdo: veredas, na passagem em que Riobaldo expde a cena do embate
entre Hermdgenes e Diadorim, que ocorre enquanto o jagungo se encontra impossibilitado de
participar ativamente do combate, sdo usados recursos de fragmentacdo do discurso como

forma de expressar o estado emocional de Tatarana naquele ponto do passado:

Diadorim a vir — do topo da rua, punhal em mao, avangar — correndo amouco...

Ali, eles se vinham, cometer. Os trezentos passos. Como eu estava depravado a Vivo,
quedando. Eles todos, na flria, tdo animosamente. Menos eu! Arrepele que ndo
prestava para tramandar uma ordem, gritar um conselho. Nem cochichar comigo pude.
Boca se encheu de cuspes. Babei... Mas eles vinham, se evinham, num pé-de-vento,
no desadoro, bramavam, se investiram... Ao que — fechou o fim e se fizeram. E eu
arrevessei, na ansia por um livramento... Quando quis rezar — e s6 um pensamento,
como raio e raio, que em mim. Que o senhor sabe? Qual: ... 0 Diabo na rua, no meio
do redemunho... O senhor soubesse... Diadorim — eu queria versegurar com os olhos...
Escutei 0 medo claro nos meus dentes... O Hermdgenes: desumano, dronho - nos
cabelBes da barba... Diadorim foi nele... Negaceou, com uma quebra de corpo,
gambetou... E eles sanharam e baralharam, tercaram. De supet&o... € s6...

E eu estava vendo! Trecheio, aquilo rodou, encarnigados, rolddo de tal, dobravam para
fora e para dentro, com bracos e pernas rodejando, como quem corre, nas
entornagdes... O diabo na rua, no meio do redemunho... Sangue. Cortavam toucinho
debaixo do coro humano, esfaqueavam carnes. Vi camisa de baetilha, e vi as costas
de homem remando, no caminho para o chdo, como corpo de porco sapecado e
rapado... Sofri rezar, e ndo podia, num cambaleio. Ao ferreiro, as facas, vermelhas, no
embrulhavel. A faca a faca, eles se cortaram até os suspensorios. ...O diabo na rua,
no meio do redemunho... Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim
cravar e sangrar o Hermogenes... Ah, cravou —no vao — e ressurtiu o alto esguicho de
sangue: porfiou para bem matar! Solugo que ndo pude, mar que eu queria um socorro
de rezar uma palavra que fosse, bradada ou em muda; e secou: e s6 orvalhando em
mim, por prestigios de arrebatado no momento, foi poder imaginar a minha Nossa-
Senhora assentada no meio da igreja... Gole de consolo... Como la em baixo era fel de



58

morte, sem perddo nenhum. Que enguli vivo. Gemidos de todo 6dio. Os urros... Como,
de repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano de nuvens... Diadorim! Naquilo,
eu entdo pude, no corte da dér: me mexi, mordi minha mao, de redoer, com ira de
tudo... Subi os abismos. De mais longe, agora davam tiros, esses tiros vinham de
profundas profundezas. Trespassei.

Eu estou depois das tempestades.

O senhor nonada conhece de mim; sabe muito ou o pouco? O Urucuia é &zigo. Vida
vencida de um, caminhos todos para tras, é historia que instrui vida do senhor, algum?
O senhor enche uma cardeneta... O senhor vé aonde € o sertdo? Beira dele, meio
dele?... Tudo sai é mesmo de escuros buracos, tirante o que vem do Céu. Eu sei.%?

Algumas consideraces acerca do modo como esse episddio aparece narrador por
Riobaldo sdo cabiveis. Em primeira instancia, é possivel notar que, na sequéncia narrativa
supracitada, a légica da subordinacdo da lugar a descontinuidade dos fragmentos, representada
graficamente por diversos tracos e reticéncias. Tatarana revela uma consciéncia atenta ao que
esta diante de seus olhos, mas ndo aloja a matéria da narracdo em uma ordem sintatica, de forma
gque ndo se constitui uma organizacdo esquematica ou uma causalidade sucessiva aos
acontecimentos. Desse modo, imprime-se a fala de Riobaldo uma alta carga de tensdo, o que
acaba por gerar uma relativa desordem em seu discurso, a qual nos impede de formar uma
imagem da cena em sua totalidade, isto €, ndo € viavel definir claramente a sucesséo de acoes
que forma o conflito.

E possivel afirmar que, nesse trecho, ha o predominio de um recurso linguistico
conhecido como parataxe, o qual se caracteriza como um procedimento que parte da
sequenciacao de frases justapostas, sem que haja um encadeamento das partes por meio do uso
de conjunc@es subordinativas, para produzir uma imagem residual da linguagem. De acordo
com Theodor Adorno, esse instrumento, que imprime um viés de desordem a estrutura sintatica
dos textos em que aparece em operancia, funciona de modo a romper com a "hierarquia l6gica
da sintaxe subordinativa".1%® A parataxe €, portanto, contraria ao processo de sintese, uma vez
que implica a eliminacdo de elementos sintaticos que apresentam como funcdo central o
estabelecimento de conexdes entre periodos.

No caso do excerto de Grande sertdo: veredas anteriormente citado, no qual o conflito
entre Diadorim e Hermdgenes é narrado, 0 uso da parataxe para a construcdo da fala de
Riobaldo estaria associado a perspectiva de imprimir ao discurso do protagonista caracteristicas
que reflitam o estado de perturbacdo vivenciado pelo jagunco ao ver seu objeto de afeto,

Reinaldo, em uma luta mortal com um inimigo. Temos, dessa forma, o processamento de uma

102 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.481-482.
103 ADORNO, Theodor W. "Parataxis". In: . Notas de literatura Il1. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1973. p.100.
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ruptura com os codigos realistas de narracdo, os quais pressupdem a existéncia de um narrador
que faca uso da estabilidade para compor uma imagem objetiva da realidade.

A parataxe tem ligagdo com o aspecto fragmentario do romance moderno. Em A
procura do mito perdido, Anatol Rosenfeld defende a perspectiva de que grande parte dos
romances elaborados no seculo XX — dentre os quais estariam obras de Faulkner e Proust, por
exemplo — teriam como caracteristica comum a constituicdo de um narrador, cada qual a sua
maneira, que abala a no¢do de uma consciéncia psicoldgica univoca, de maneira que "Ante a
tumultuosa ampliagdo da experiéncia, a realidade como que se esfacela e se torna incoerente"%4,
Posteriormente, em Reflexdes sobre o romance moderno, Rosenfeld postula que essa tendéncia
a fragmentacdo estaria associada a “uma nova experiéncia da personalidade humana, da
precariedade da sua situagio num mundo cadtico, em rapida transformacio” 1%, o qual seria
permeado por uma série de mudancas que, desencadeadas pela acdo dos homens, passam a
ameaca-los a partir de um determinado momento.

No caso de Grande sertdo: veredas, a exposicao cotidiana de Riobaldo a gravidade da
possibilidade da morte constitui precisamente uma situacdo-limite, a qual prevé a imersao do
sujeito em uma realidade cadtica e leva a problematizacdo constante dos parametros que
formam sua consciéncia. No romance de Guimardes Rosa é elaborada ficcionalmente a
perspectiva de uma condicdo humana perpassada e constituida pela precariedade, o que se deixa
entrever, sobretudo, em trechos narrativos como o da morte de Reinaldo.

E possivel, ainda, fazermos outro apontamento acerca do modo como a fala de Riobaldo
se estrutura ao narrar, a seu interlocutor, o confronto fisico entre Hermdgenes e Diadorim. Ao
iniciar o processo de narragao do evento ocorrido no passado, Tatarana enuncia “Diadorim a
vir — do topo da rua, punhal em mao, avangar — correndo amouco...”*%, indicando que, a partir
daquele momento, seu olhar se prende a figura de Reinaldo, acompanhando, assim, a trajetoria
do amigo ao longo de toda a querela. O protagonista de Grande sertdo: veredas descreve, entéo,
cada uma das acbes tomadas por Diadorim, porém, devido ao uso da parataxe, em diversos
momentos, suas frases assumem um carater desordenado, isto é, que rompem com a exatiddo
da articulacdo légica.

Temos, nesses trechos em que sdo descritas as acGes de Reinaldo e do suposto pactario

Hermogenes, a configuracdo de um ponto de vista narrativo no qual pode-se reconhecer

104 ROSENFELD, Anatol. “A procura do mito perdido”. In: . Doze estudos. S&o Paulo: Conselho Estadual
de Cultura, 1959. p. 34.
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Perspectiva, 1969. p. 86.
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elementos associados a linguagem cinematografica. Dentre esses trechos, cabe destacar as
seguintes formulagdes: “Al, eles se vinham, cometer”’?’, “Mas eles vinham, se evinham, num
pé-de-vento, no desadoro, bramavam, se investiram... Ao que — fechou o fim e se fizeram.”*°;
“O Hermogenes: desumano, dronho - nos cabeldes da barba... Diadorim foi nele... Negaceou,
com uma quebra de corpo, gambetou... E eles sanharam e baralharam, tercaram. De supetao...
e 50...”1%% “Vi camisa de baetilha, e vi as costas de homem remando, no caminho para o chéo,
como corpo de porco sapecado e rapado..”'!%; “A faca a faca, eles se cortaram até os

111 ¢ «“Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e sangrar

suspensorios.
0 Hermadgenes... Ah, cravou — no vao — e ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou para bem
matar!”12, Nessas passagens, o relato de Tatarana se encontra mais proximo do ato de mostrar
do que propriamente da atividade de contar — distingéo, essa, elaborada por Norman Friedman
no ensaio O ponto de vista na ficcdo. A narracao, nesse trecho, assume contornos ainda mais
imageéticos devido a reiteracdo de verbos, substantivos e adjetivos, em um unico paragrafo, que
trazem coloracdo a cena e imprimem-lhe um traco de horror. Dentre esses elementos, que
operam de modo a elaborar uma hipérbole, temos: sangue, carnes, corpo de porco sapecado e
rapado, facas, vermelhas, sangrar, esguicho de sangue e matar.

Misturados aos trechos em que Riobaldo indica as acdes desenvolvidas por Diadorim e
seu inimigo, encontramos uma série de comentarios proferidos por Tatarana, e a introducédo de
algumas imagens que nao encontram referente na cena que estd sendo descrita. Algumas
consideracOes elaboradas por Riobaldo frisam sua impossibilidade de expressao diante do ato
conflitivo e a paralisia fisica que lhe toma conta naquele contexto: “Arrepele que nédo prestava
para tramandar uma ordem, gritar um conselho. Nem cochichar comigo pude.” e “[...] eu queria
um socorro de rezar uma palavra que fosse, bradada ou em muda” sdo exemplos desse tipo de
construcéo.

No entanto, os principais comentarios tecidos por Riobaldo nesse ponto da narrativa
evocam figuras ou introduzem elementos ao seu discurso que nao encontram um ponto de
referéncia preciso, o0 que impede o pleno encadeamento l6gico das cenas e a formacgédo de uma
unidade. O protagonista repete trés vezes, nesse excerto narrativo, a frase “O diabo na rua, no

meio do redemunho...”, sendo que a segunda vociferacdo pontua 0 momento em que a briga
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passa a envolver o derramamento de sangue, e a terceira, por sua vez, indica o esfagueamento

de Hermogenes por parte de Diadorim. Depois disso, Tatarana diz:

Soluco que ndo pude, mar que eu queria um socdrro de rezar uma palavra que fosse,
bradada ou em muda; e secou: e sé orvalhando em mim, por prestigios de arrebatado
no momento, foi poder imaginar a minha Nossa-Senhora assentada no meio da
igreja... Gole de consolo... Como la em baixo era fel de morte, sem perddo nenhum.
Que enguli vivo. Gemidos de todo 6dio. Os urros... Como, de repente, ndo vi mais
Diadorim! No céu, um pano de nuvens... Diadorim!*®

As consideracOes do protagonista nesse trecho sdo permeadas por lacunas no que se
refere aos seus respectivos sentidos. Riobaldo afirma “imaginar a minha Nossa-Senhora no
meio da igreja”, mas ndo fica claro a que igreja ele se refere em especifico. Na sequéncia, cria-
se outra duvida: ao dizer que “la em baixo era fel de morte”, Tatarana esta falando de qual
espacialidade? “La em baixo” pode, nesse caso, assumir diversas acepcOes: o local onde
Diadorim e Hermdgenes lutavam, situado em um espaco que esta em nivel inferior ao seu
campo de visao; o lugar onde Nossa-Senhora se encontra; ou, ainda, o inferno.

Essa Gltima ideia se manifesta como possibilidade de leitura pois, em dado momento da

narrativa, Riobaldo tece a seguinte caracterizacao do inferno ao seu interlocutor:

A gente viemos do inferno - nds todos - compadre meu Quelemém instrui. Duns
lugares inferiores, tdo monstros-medonhos, que Cristo mesmo 4 s6 conseguiu
aprofundar por um relance a graca de sua substancia alumiavel, em as trevas de
véspera para o Terceiro Dia. Senhor quer crer? Que la o prazer trivial de cada um é
judiar dos outros, bom atormentar; e o calor e o frio mais perseguem; e, para digerir o
que se come, € preciso de esforcar no meio, com fortes dores; e até respirar custa dor;
e nenhum sossego n&o se tem.14

Compreende-se, assim, que o inferno, para Riobaldo, estaria situado em “lugares
inferiores” e constituiria um palco no qual predominam grandes sofrimentos, concepcao essa
gue assume contornos muito semelhantes aos do espaco “la em baixo” que o protagonista indica
no trecho “Como la em baixo era fel de morte, sem perddo nenhum. Que enguli vivo. Gemidos
de todo odio. Os urros...”. 11

Ainda que essa seja uma leitura possivel, ndo é possivel precisar, no entanto, qual
localidade Riobaldo estd indicando de fato. Apds essa elucubracdo, quando o protagonista

enfim retoma a narracdo da cena de embate, seu olhar perdeu Diadorim de vista. Ele, entéo,
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postula: “No céu, um pano de nuvens...”.!'® Mais uma vez, temos a insercdo de uma
espacialidade que ndo encontra um ponto de referéncia exato. Cria-se, assim, outra duvida,
dessa vez centrada nas possibilidades de Riobaldo estar falando do céu que aparece para ele
enquanto narra sua historia ao seu interlocutor ou descrevendo como o céu estava no passado,
enquanto o contexto de luta entre Reinaldo e o assassino de Joca Ramiro se processava. De todo
modo, novamente, ndo ha como definir com certeza nem mesmo se esse céu remete a paisagem
encarada por Riobaldo enquanto conversa com aquele que o0 escuta ou se estamos diante de uma
lembranca evocada pelo narrador.

Por fim, apds essas consideracdes, Tatarana constroi um ultimo comentério, o qual finda
a descricdo da cena de conflito. O protagonista de Grande sertdo: veredas afirma “Subi os
abismos. De mais longe, agora davam tiros, esses tiros vinham de profundas profundezas.
Trespassei”.!!” Aqui, temos novas lacunas de sentido. Primeiramente, ndo identificamos um
referencial para os abismos que Riobaldo menciona. Para além disso, em termos concretos, é
impossivel que qualquer individuo suba por diversos despenhadeiros ao mesmo tempo. Em
segundo plano, ndo temos qualquer indicativo acerca de quais pessoas processavam os tiros que
0 protagonista menciona, tampouco sabemos quais sao essas “profundezas” citadas. Enfim, o
jagunco letrado comenta ter trespassado, entretanto, os pontos que formam esse deslocamento
de sua parte também néo séo evidenciados.

Assim, se tomarmos cada uma das frases que descrevem 0s comportamentos de
Reinaldo e Hermdgenes, bem como as elucubracgdes proferidas por Riobaldo, os dispusermos
de forma sequenciada, teriamos um texto que se assemelha, em termos de forma, a um roteiro
cinematogréafico. O instrumento de montagem, responsavel por agenciar os planos narrativos
de modo a estabelecer um sentido entre eles, por sua vez, seria pautado na utilizacao de cortes
abruptos, os quais levariam a um encadeamento de cenas compostas por imagens que guardam
pouca ou nenhuma relagéo entre si.

E possivel afirmar que, nessa passagem narrativa, predomina o que Theodor Adorno
define como variacdo da distancia estética. Referindo-se a obra de Proust, o fil6sofo enuncia
a seguinte perspectiva acerca desse procedimento:

Quanto em Proust o comentario esta de tal modo entrelagcado na agéo que a distin¢do
entre ambos desaparece, entdo isso quer dizer que o narrador ataca um elemento

fundamental na sua relagdo com o leitor: a distancia estética. Esta era inamovivel no
romance tradicional. Agora ela varia como as posi¢Ges da cAmara no cinema: ora 0
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leitor é deixado fora, ora guiado, através do comentario, até o palco, para tras dos
bastidores, para a casa das maquinas.!®

O procedimento de enredar acdo e comentario é constante em Grande sertdo: veredas e
se coloca de modo continuo no excerto narrativo que descreve a querela de Diadorim e
Hermogenes. E possivel percebermos que Riobaldo apresenta esse embate de Diadorim a seu
interlocutor de maneira a extrapolar a mera exposi¢éo dos fatos. O protagonista intercala trechos
em que predomina a descri¢do de a¢des com comentarios de ordem pessoal, de forma que o
acontecimento narrado é disposto ndo apenas enquanto fato, mas se encontra submetido a
diversos movimentos de consciéncia por parte do narrador, movimentos esses que condicionam
a significagdo que sera atribuida ao evento que esta sendo considerado.

Adorno afirma que a variacdo da distancia estética passa a figurar nos romances
modernos devido a uma série de mudangas historicas, as quais seriam responsaveis por instituir
um contexto em que que "a ameaca permanente de catastrofe ndo permite a mais ninguém a
observacdo desinteressada".!*® Assim, desenvolve-se um processo que Anatol Rosenfeld
descreve da seguinte forma: "A consciéncia como que pde em duvida o seu direito de impor as
coisas - e a propria vida psiquica - uma ordem que ja ndo parece corresponder a realidade
verdadeira”.'?° Desse modo, ao tomarmos ambas as consideracdes, € valido afirmarmos que o
romance moderno incorpora a sua estrutura a impossibilidade de uma neutralidade do olhar e
confere focalizacdo ampliada a certos mecanismos psiquicos, 0 que faz com que perca-se “a
no¢ao de personalidade total e do seu ‘carater’, que ja nao pode ser elaborado em sequéncia
causal, através de um tempo de cronologia coerente"'?, isto é, observa-se a dissolugdo do
narrador de contornos bem definidos e do encadeamento logico de motivos e situacfes do
enredo, 0 que, por sua vez, opera um desmascaramento do sendo comum e abre a possibilidade
de visdo de uma realidade mais profunda.

Em suma, entende-se que o narrador, em textos representativos da ficcdo
contemporanea, se caracteriza por apresentar uma consciéncia pautada na instabilidade, ou seja,
aquele que narra ndo possui mais a garantia de que consegue articular suas referéncias de modo
a construir uma representacio coesa da realidade. E tomando essa concepgdo que se torna

possivel afirmar que Riobaldo, devido ao contexto que o enreda, que potencializa condi¢des de
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exposicdo constante a morte, se caracteriza como um narrador cuja desordem inerente as
vivéncias que experiencia se manifesta como inseguranga no controle do pensamento, o que
condiciona a forma de sua narracao.

Tatarana, para além de dispor seus relatos de modo fragmentério, elabora comentarios
acerca da descontinuidade que embasa sua narragdo. Em algumas passagens, Riobaldo
problematiza as condi¢fes de producdo de sua narracdo, demonstrando autoconsciéncia em
relacdo a maneira como conta sua histéria. Neste excerto, essa perspectiva se faz presente:

Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas néo € por disfargar, no
pense. De grave, na lei do comum, disse ao senhor tudo. No crio receio. (...) No. Eu
estou contando assim, porque é o meu jeito de contar. (...) A lembranga da vida da
gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e sentimento, uns com
os outros acho que nem no misturam. Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as
coisas de rasa importancia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou
pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido
desgovernado. Assim eu acho, assim eu conto. O senhor é bondoso de me ouvir. Tem

horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de recente data. O
senhor mesmo sabe.!??

Riobaldo reflete, nesse trecho, sobre seu papel de narrador. Ele associa o ato de narrar
de forma organizada a um procedimento que so é passivel de ser desenvolvido quando a historia
comporta acontecimentos rasos e sem importancia. O contar errado, aqui, ndo se associa a um
viés de mentira deliberada; ele remete a maneira tortuosa com que o protagonista lida com a
“matéria vertente”.}?® Tatarana assume, para cada episddio de sua vida com um sentido e valor
emocional especifico, um modo de narrar diferente. Dessa forma, como suas lembrancas se
relacionam de modo irregular, também a percepg¢édo que o jagungo possui acerca de sua propria
trajetdria seguird esses contornos, sendo caracterizada como um fluxo sucedido desgovernado,
ou seja, como algo que ndo apresenta orientacdo univoca. Essa posi¢ao assumida por Riobaldo
—aqual se transmuta na imagem da boca que “nao tem ordem nenhuma’*?* — pode ser observada

em outra passagem narrativa:

Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu desminto. Contar é muito, muito
dificultoso. No pelos anos que j& passaram. Mas pela astlcia que tém certas coisas
passadas - de fazer balancé, de se remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato?
Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem no. S6o tantas horas de pessoas, tantas
coisas em tantos tempos, tudo muito recruzado.?®
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Riobaldo reitera, nesse trecho, a dificuldade que experencia quanto ao ato de narrar. O
falo falso, aqui, se encontra associado, mais uma vez, ao impacto especifico que cada evento
que permeia sua memoria desperta em sua pessoa. Assim, compreende-se que Tatarana, em vez
de atribuir um significado definido para cada lembranca, passa por um processo em que oS
eventos se deslocam, em sua memdria, em termos de sentido, apresentando, assim, potencial
polissémico. O protagonista pode, dessa forma, pode interpretar as coisas de maneira diferente
a depender do momento, pois as lembrancas tém astlcia, isto €, podem enganar o sujeito.

Também é possivel constatarmos a presenca de padrdes de narracdo que fogem da 6Gtica
realista em Deus e o Diabo na Terra do Sol. No filme, a cena do massacre no Monte Santo,
desenvolvida em cerca de um minuto, configura uma exemplificacdo do principio de violéncia
a repercutir na estrutura da obra. A montagem fragmentada e descontinua, que parte do closer
para os planos abertos, faz referéncia a cena nas escadarias de Odessa, de O Encouragado
Potemkin, dirigido por Sergei Eisenstein. Planos de gritos e correria (Figura 21) sao
contrapostos com planos em que se detalham feridos e mortos (Figura 22). Anténio das Mortes
sO aparece no final da sequéncia e, nesse momento, um Unico plano é repetido diversas vezes,
criando um efeito de multiplicacdo, como se o matador se transformasse em exército (Figuras
23 e 24).

Figura 21 — Planos de grito e correria durante 0 massacre em Monte Santo

”’

Fonte: Deus e o Diabo na Terra>do Sol (1964)

Figura 22 — Plano detalhando individuo ferido durante 0 massacre em Monte Santo
-l
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Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 23 — Plano focando em Antonio das Mortes

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 24 — Contraplano focando em Anténio das Mortes

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Nesse ponto da narrativa ocorre a contraposicao de planos de conjunto e grandes planos.
De acordo com Marcel Martin, o primeiro tipo de plano tem como caracteristica exprimir a
soliddo das personagens, bem como imprime a sensacéo de que um conflito entre impoténcia e
fatalidade se desenvolve. Temos, portanto, nesses casos, uma disposicdo que situa o individuo
como parte do mundo; porém, essa disposicao € perpassada por uma “tonalidade psicologica
bastante pessimista, uma ambiéncia moral bastante negativa”.'?® Os grandes planos, por sua
vez, correspondem ““a uma invasao do campo da consciéncia, a uma tensao mental consideravel,
a um modo de pensar obsessivo”.'?’

Na pelicula de Glauber Rocha, e mais especificamente na cena do massacre em Monte

Santo, as cenas com plano de conjunto representam a fuga desesperada dos beatos, enquanto as
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passagens em que se detalham feridos e mortos, carregadas de tenséo, séo dispostas em grandes
planos. Temos, assim, uma continuidade tematica, a saber, a indicacdo de que o contingente de
fiéis se encontra exposto a um contexto em que predomina a violéncia. A montagem que
encadeia os planos situa-0s numa progressdo que se desenvolve de modo extremamente rapido,
fazendo com que acgdes que estdo sendo expostas nas cenas sejam cortadas abruptamente para
dar lugar a outras ocorréncias. Ademais, sO € possivel identificar que aquele que atira nos beatos
é Antdnio das Mortes ao fim da sequéncia narrativa. Nesse ponto, vé-se, mais uma vez, a
mobilizacdo de uma montagem cinematogréfica pautada na descontinuidade, pois a insercao de
planos e contraplanos com a imagem do matador — a qual sugere que Antdnio das Mortes atira
por todos os lados, encurralando os beatos — surge abruptamente e dispde a personagem a partir
de &ngulos muito variados em um curto periodo de tempo.

A concretizagdo, no filme, de movimentos impossiveis de serem realizados
naturalmente pelo olho humano torna possivel afirmarmos que esta passagem de Deus e 0
Diabo na Terra do Sol apresenta tracos de opacidade, isto &, de ruptura para com o preceito de
“representagdo fiel do fato imediato em todos os seus detalhes”.'?® Assim como em Grande
sertdo: veredas, portanto, existe uma impossibilidade de conferir unidade temporal ao que foi
vivenciado pelo protagonista, o que sugere a inviabilidade de uma representacdo univoca dos
conflitos que Manuel experiencia.

Existe, portanto, um acuimulo de tensdo, relativo ao contexto de violéncia que o
protagonista de Deus e o Diabo na Terra do Sol experiencia, que se transmuta em uma forca
responsavel por impactar diretamente os modos de construcdo formal dessa passagem narrativa,
gerando, assim, uma linguagem cinematografica de cunho fragmentario. A descontinuidade,
enquanto instrumento estético, segundo Jean Louis Baudry, “provoca efeitos perturbadores” 1%
Tomando essa consideracdo, € vidvel afirmarmos que a cena do conflito em Monte Santo
proporciona ao espectador um efeito de choque, o qual, como visto anteriormente, de acordo
com Walter Benjamin, permite a retirada do sujeito que assiste a obra cinematografica de um
contexto de distracdo e proporciona constituicdo de uma nova sensibilidade.

Temos nessa cena, portanto, o estabelecimento de uma tensdo entre fragmento e
unidade, isto é, a montagem cinematografica mobilizada para articular as acdes processadas

nesse evento, por estar atrelada a um indice de descontinuidade, contrasta fortemente com a
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construgdo de um encadeamento univoco para as cenas. Para além do fato de essa disposicao
ser algo predominante nessa cena, também é importante salientar que esse tipo de procedimento
é caracteristico de toda a fase em que Manuel atua como seguidor de Sebastido. Ismail Xavier
comenta essa perspectiva no livro Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome, dizendo:
Os episodios da fase Manuel-beato, nos intervalos da agdo rarefeita, sdo montados
sem a preocupacao de respeitar a integridade de cada cena ou de encadea-las, sem a

preocupacdo de fornecer antecedentes e consequentes dentro de uma continuidade
factual que prepara o espectador para o que vem em seguida.*®®

Podemos perceber, portanto, que o tratamento estético dado a determinados episodios
de Deus e o Diabo na Terra do Sol pauta-se essencialmente em antagonismos, fazendo uso de
um contraste entre fragmento e unidade que se afasta do tipo de construcdo preconizada por
padrdes realistas de narragdo, o que, segundo Theodor Adorno, pode indicar uma “constitui¢ao
de mundo na qual a atitude contemplativa tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a
permanente ameaca de catastrofe ndo permite mais a observacéo imparcial”.**!

Cabe, ainda, analisarmos mais uma cena referente a Deus e 0 Diabo na Terra do Sol de
modo a identificarmos ndo somente outros modos de construcdo formal da narrativa que se
pautam na instrumentalizacdo de uma estética associada a fragmentacdo, mas também
indicarmos a ocorréncia de procedimentos associados a uma variacdo da distancia estética, a
depender das experiéncias vivenciadas pelo protagonista.

Na fase Manuel-cangaceiro, por exemplo, algo de equivalente a fase de Manuel-beato
acontece na linha de recusa da perspectiva realista de narracdo, mas algumas nitidas diferencas
tornam possivel afirmar que existe uma mudanca de ponto de vista assumida pelas instancias
narrativas que, juntas, assumem o papel de narrador.

Na cena em que Corisco desenvolve seu monoélogo, a cdmera assume um movimento
erratico. A primeira parte do discurso do cangaceiro volta-se a narracdo de sua versdo da
desavenca processada com Lampido, bem como evoca a morte do bando nos Angicos.
Posteriormente, Corisco “faz dois papéis, o dele proprio e o de Lampido, numa conversa direta
com a camera que o focaliza isolado na caatinga feita placo para este nimero especial, num dos
lances brechtianos do filme”.'%2

Enquanto Corisco fala, em ambas as circunstancias, a cAmera persegue seus movimentos

ao longo de um dnico plano-sequéncia, o qual ndo descola de sua imagem. N&o ha, portanto,
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qualquer corte processado pela montagem cinematografica que fragmente a encenagéo por ele
desenvolvida. No entanto, essas encenagfes promovidas pelo cangaceiro sao responsaveis por
promover uma quebra com o tempo da agéo, ou seja, as declamacGes de Corisco instituem a
suspensao da temporalidade factual, de maneira que “Tal como num flashback, a imagem
dessas encenacdes € emoldurada claramente, como se, ao final do plano, tivéssemos de retomar
a linha de acfio de onde ela foi rompida”.**®
Nos momentos em que Corisco ndo assume o protagonismo da representacao, as demais
personagens desenvolvem ac6es em um ritmo rarefeito. Nesses trechos, a cdmera segue sendo
operada de maneira a desenvolver um plano-sequéncia que se articula a movimentos de vaivém,
0s quais promovem a alternancia do enfogue entre as personagens presentes na cena.
Nessas passagens narrativas, nas quais ora detemos o olhar em Corisco, ora assistimos
ao grupo formado por Manuel, Rosa e Dadé se deslocando pela clareira em meio a caatinga, o
procedimento conhecido como camera na mao assume uma perspectiva interrogativa,
justamente porque ndo se fixa em qualquer ponto por um vasto periodo de tempo, isto e,
predomina a instabilidade do enquadramento. Nesse momento, o filme define uma dindmica
especifica na representacdo cinematografica, a qual é caracterizada por Ismail Xavier do
seguinte modo:
O equilibrio e a coordenacdo de atores e camera sdo substituidos pela interacdo
improvisada, pela instabilidade, pela movimentacdo que da efeito de procura, como

se 0 narrador renunciasse ao seu saber do fato para se ajustar a0 comando de uma
disposicdo, para agir ou refletir, que vem das personagens.3*

De modo geral, os planos-sequéncia dessa fase do filme tendem a criar uma tensdo que
se caracteriza por ser derivada da liberdade de movimento da camera — liberdade, essa, que
acaba por denunciar a existéncia de uma subjetividade por tras da objetiva, ou seja, a oscilacdo
do enquadramento revelam a presenca de um narrador que procura sua perspectiva assim como
Corisco e Manuel também lancam interrogacfes acerca de qual caminho seguir enquanto
caminham pelo espaco da caatinga.

Essas consideragfes, se comparadas com os modos de execuc¢do da montagem das cenas
do massacre em Monte Santo, evidenciam a presenca de diferentes registros na relacdo entre
narrador e objeto narrado, indicando, assim, diferentes tipos de intervencdo da figura
mediadora, ou seja, desenvolve-se uma variacdo da distancia estética. Dessa forma, se na fase

em que Manuel se caracteriza como beato adere-se ao seu ponto de vista, incorporando as cenas

133 XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.106.
134 |bidem. p.102.
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em que predominam situa¢Oes de violéncia um encadeamento descontinuo, na fase em que o
protagonista aparece associado ao cangago — sobretudo na passagem narrativa em que Manuel,
Rosa e 0 bando de Corisco se encontram reunidos — procura-se a significagdo menos pela
montagem e mais pela duragdo e movimento interno do plano, levando cada episddio a
saturacdo. Assim, a figura do narrador-camera “Multipla em suas vozes, pelo som e pela
imagem, ora permanece colada a experiéncia dos protagonistas, ora a observa de um ponto de

vista mais distante”.1%®

A desordem e o demoniaco

Tomando as andlises até aqui elaboradas, é possivel afirmar que tanto Grande sertéo:
veredas quanto Deus e o Diabo na Terra do Sol se caracterizam como narrativas em que a
nocdo de causalidade se encontra abalada, 0 que se expressa, principalmente, por meio de
principios estéticos de cunho fragmentario. Segundo Mircea Eliade'®, a imagem do Diabo
encontra-se simbolicamente associada aos conceitos de ruina, caos e morte, de forma que o
carater descontinuo das respectivas narrativas pode estar relacionado, ainda, a propria questao
do conflito mistico entre Deus e o Diabo abordado tanto na producao literaria quanto na obra
cinematogréafica. Considerando essa perspectiva, postula-se a existéncia de um componente
demoniaco que atravessa as respectivas obras, responsavel por instituir um carater de desordem
a estrutura de ambas as producdes artisticas, o que significa que o diabolico nele ndo se reduz,
no romance e no filme, a um aspecto tematico, mas se estende aos modos como as narrativas
se estruturam.

De acordo com Carlos Roberto Nogueira®*’, enquanto no Antigo Testamento biblico os
deménios existentes eram caracterizados como anjos destinados a execucdo da vontade de
Deus, no Novo Testamento observa-se que a figura de Sata aparece como entidade autbnoma
cujo objetivo resume-se a desvirtuar os homens, afastando-os de Deus. O Diabo era entdo
representado imageticamente como um anjo bestial, capaz de adotar diferentes disfarces,
entusiasta do frio e do dominio da noite. Além disso, os seres demoniacos se caracterizam por
ocupar uma regido intermediaria na terra, entre Deus, localizado nas regides mais elevadas, e
os homens, habitantes das localidades mais baixas. E justamente essa perspectiva, introduzida

em solo brasileiro a partir da colonizagéo, que ira permear o imaginario das populacées rurais
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e sertanejas no Brasil, associando-se a elementos folcloricos locais que tornam tal entidade mais
préxima dos homens.

E somente ap6s os movimentos de Contrarreforma e as Revolugdes Burguesas que o
medo plantado pelos missionarios cristdos em relacdo ao Diabo é substituido por um prazer
estético em relacdo ao Mal. Deus, neste momento, é visto como um tirano que condenou a
humanidade ao sofrimento e a morte como puni¢do por nutrirem sede de conhecimento e o
Diabo passa a representar a oposi¢do fundamental contra a fé, uma forca rebelde contra a moral
tradicional. Segundo Laura de Mello e Souza'®, os pactos com entidades demoniacas, apesar
de se assemelharem aos contratos feudais, corresponderiam a uma prética de carater moderno,
dado que se desenvolvem a partir de uma corrente demonoldgica erudita. Enquanto o conceito
de demonio familiar pertence a uma tradicdo magica medieval, a caracteriza¢do do pacto com
o Diabo se relaciona com a crenga ideologica do satanismo e com a premissa de que, a partir
da Idade Moderna, “os homens que antes sujeitavam demdnios tornaram-se seus servidores”*°,
E a partir de obras tais como Fausto, de Goethe, que a perspectiva do pacto com o deménio
passa a ser representada ndo sé como uma alianga com o Mal, mas também como o derradeiro
fim do terror da fé absoluta, uma possibilidade de encontrar no Diabo uma entidade capaz de
suprir as necessidades e desejos que Deus recusou aos homens.

No pacto retratado na obra de Goethe, 0 sujeito busca obter onisciéncia em relacédo ao
conhecimento, eliminando assim a vulnerabilidade estabelecida por Deus através do pecado
original. Mefistdfeles assume a figura de um céo e ao transformar-se em humano realiza um
acordo com Fausto selado com sangue. Em Grande Sertdo: Veredas observa-se que o motivo
gue move Riobaldo em direcdo a realizacdo de um suposto pacto com o Diabo € o desejo de
eliminar Hermédgenes. Guimardes Rosa retoma o imaginario erudito presente na obra de Goethe
em determinadas passagens de Grande sertdo: veredas, tal como podemos visualizar no

seguinte excerto:

Do Tristonho vir negociar nas trevas de encruzilhadas, na morte das horas, soforma
dalgum bicho de pélo escuro, por entre chorinhos e estados austeros, e dai erguido
sujeito diante de homem, e se representando, canhim, bei¢udo, manquinho, por cima
dos pés de bode, balan¢ando chapéu vermelho emplumado, medonho como exigia
documento com sangue vivo assinado, e como se despedia, depois, no estrondo e forte

enxofre. 140

Ao referir-se ao Diabo como um animal com pelagem escura que se ergue como homem

e que uma assinatura feita com sangue, Guimardes Rosa retoma a imagem de Mefistofeles e,

138 SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a terra de Santa Cruz. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2014. p.335.
139 Idem.
140 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.336.
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portanto, a tradicdo erudita referente ao pacto faustico. Ao mesmo tempo, ao situar o Demonio
como entidade de habitos noturnos e denomina-lo Tristonho, Riobaldo retoma alcunhas
tipicamente populares que tornam o Diabo proximo aos seres humanos.

No caso da referida obra de Guimardes Rosa, a realizacdo efetiva do pacto ndo é
comprovada, de forma que se levanta um questionamento ético em relacdo ao Mal que, no
entanto, ndo possui resolucdo e que se mantém ambiguo. Podemos observar a postura dubia de
Riobaldo em relacdo a realizacdo do pacto neste trecho, no qual o jagunco elabora acep¢des

quanto a credibilidade do Diabo:

Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu — que é um falso imaginado. Mas eu
supri que ele tinha me ouvido. Me ouviu, a conforme a ciéncia da noite e o envir de
espacos, que medeia. (...) Assim parava eu, por reles desanimo de me aluir dali, com
efeito; nem firmava em nada minha tengdo. As quantas horas? E aquele frio, me
reduzindo. Porque a noite tinha de fazer para mim um corpo de méae — que mais nao
fala, pronto de parir, ou, quando o que fala, a gente ndo entende? Despresenciei.
Aquilo foi um buracdo de tempo.1#

Nessa passagem, ao colocar o Diabo como entidade que habita um entre-espaco, faz-se
referéncia a um imaginéario popular. Ao mesmo tempo em que Riobaldo afirma que o Diabo
ndo existe, garante que a entidade o escutou de alguma forma — ou seja, estrutura-se uma
ambiguidade que torna impossivel garantir a efetividade do pacto. Como ndo ha uma resolucéo,
ndo ha como determinar se o que fez com o que o lider Urutu-Branco ganhasse a guerra jagunca
e derrotasse Hermdgenes foi a realizacdo de uma aliangca com o Demdnio ou se foram as
proprias acdes de carater violento realizadas por Riobaldo, sem qualquer interferéncia de
entidades mistico-religiosas. Dessa forma, € impossivel distinguir se 0 Mal seria algo absoluto
e externo que se manifesta através da entidade do Diabo, responsavel por levar o sujeito a agir
de forma violenta, ou se o individuo, enquanto ser humano, apresenta forcas destrutivas como
algo interno e inerente a sua constituicdo, revelando uma vocagdo humana para o Mal.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, apresenta-se no proprio titulo a polaridade que
perpassa a obra como um todo: no sertdo, tanto Deus quanto o Diabo sdo entidades atuantes.
Manuel resolve buscar no movimento messianico, comandado pela figura divina de Sebastido,
a realizacdo de suas necessidades, simbolizando assim a busca de que Deus atenda suas preces.
Posteriormente, ao frustrar-se com a eficacia do movimento, junta-se a Corisco, simbolo da
rebeldia e da desordem e que, através da alcunha de Diabo Loiro, retoma a simbologia do

Demonio como entidade do universo do caos. Assim, ao passar por um rito de iniciagdo que o

141 1bidem. p.345-346.
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transforma em Satanas e que o admite como membro do bando jagungo, Manuel est4, na
verdade, realizando um pacto com o Diabo na tentativa de que tal entidade supra as
necessidades que Deus foi incapaz de Ihe prover. Da mesma forma que Grande Sertdo: Veredas
estabelece uma ambiguidade sem solucédo, Deus e 0 Diabo na Terra do Sol também o faz: somos
incapazes de mensurar se Manuel age violentamente por estar possuido pelo Mal ou se o
mesmo, enquanto sujeito, apresenta uma maldade interior inerente a sua condi¢do humana.
Essas situacOes de possivel enredamento com instancias pertencentes a ordem do
misticismo teriam ligacdo com o problema do desenraizamento transcendental. No que se
refere a Literatura, o romance, enquanto género, se caracteriza por apresentar uma estrutura que
se coloca em consonancia a um modo de vida em que a experiéncia é encarada como algo a ser
buscado — ou seja, que nao configura algo dado com base em uma relagéo entre o divino e 0
humano e que pode ser apreendida em sua totalidade, como na epopeia grega — e que Se encontra
limitado aos indices de precariedade humana. Segundo Alfredo Bosi, temos:
O romance, estrutura formada em uma sociedade heterogénea, contraditéria e
descontinua, procede sem modelos prévios, como toda busca ou arriscada travessia: o
seu herdi é problematico, pois deve construir para si mesmo - em meio aos acasos e

as rupturas da existéncia - um sentido que, contrariamente ao que ocorre na antiga
epopeia, ndo lhe é dado jamais e podera fugir-lhe para sempre.'4?

Como visto anteriormente, em Grande sertdo: veredas Riobaldo se caracteriza como
um narrador que atribui as suas vivéncias significados incognitos, de modo que sua narragéo se
desenvolve com falta de encadeamento causal e, portanto, pautada na descontinuidade.
Defende-se que essa desordem constitutiva da narracdo promovida pelo protagonista pode estar
associada a um componente demoniaco que Ihe atravessa, uma vez que o estranho, aquilo que
ndo pode ser compreendido, conforme define Carlos Nogueira'®®, pode ser associado a
simbologia do Diabo.

Na medida em que a causalidade é problematizada, é viavel afirmar que o universo no
qual Riobaldo se insere manifesta-se como um contexto em que predomina uma auséncia de
leis regulares capazes de explicar os modos como 0s eventos se processam. Ha, assim, o
estabelecimento de uma estrutura de narracdo que se pauta na desordem como elemento
constitutivo.

E em func&o dessa sinuosidade caracteristica da rememoracéo do protagonista — a qual
pode ser considerada uma narracdo de forma demoniaca — que, em Grande sertdo: veredas, por

vezes, Riobaldo define ndo apenas a sua vida de modo geral, mas também a sua propria

142 BOsl, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Sao Paulo: Atica, 1985. p.46.
143 NOGUEIRA, Carlos Roberto. O Diabo no Imaginario Cristdo. Bauru: EDUSC, 2002.



74

esquematizacédo narrativa, como sendo construcoes erigidas por meio do erro. Isso fica evidente,
por exemplo, na seguinte passagem: "Em desde aquele tempo, eu j& achava que a vida da gente
vai em erros, como um relato sem pés nem cabeca, por falta de sisudez e alegria. Vida devia de
ser como na sala do teatro, cada um fazendo com forte gosto seu papel, desempenho. Era o que
eu acho, € o que eu achava."** Nesse trecho, Riobaldo estabelece uma comparagéo entre “vida”
e “relato”, estipulando uma relagéo de similitude entre as duas instancias. Essa igualdade entre
as partes se processa a partir do traco de desordem por elas compartilhado. Dessa forma,
Riobaldo promove uma associacdo que pode ser tomada como uma justificativa para a forma
como constrdi sua narracdo: se a sua vida ndo é passivel de ser definida de maneira totalizante,
isto €, se faltam predicados para caracteriza-la a partir de um significado univoco, também sua
narracdo assim o sera, estruturando-se, assim, através da descontinuidade entre as partes que a
compde.

Para além disso, Tatarana confessa 0 desejo de que se cada pessoa tivesse definido, para
si, 0 papel que ira desempenhar ao longo de sua propria vida. Isso garantiria, de acordo com
sua perspectiva, que a possibilidade de cair em erros diminuisse, uma vez que a indicagédo
efetiva de como se portar, assim como em uma peca de teatro, cada individuo tem certeza do
que deve fazer. 1sso é o que Riobaldo achava no passado, mas configura também uma opinido
gue se estende a0 momento em que enuncia sua narracdo. Permanece para ele, entdo, a ideia de
que a verdade ndo se apresenta as pessoas de modo transparente; predomina, ao longo da
travessia, a suscetibilidade ao caos.

Assim como em Grande sertdo: veredas a desordem opera como base para o
encadeamento narrativo e para a consciéncia narradora, em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol
processo semelhante se concretiza no que se refere a linguagem cinematogréafica. De acordo
com Ismail Xavier'*®, o percurso de Manuel, protagonista da narrativa cinematografica, pode
ser definido como um movimento regido por uma ldgica de aproximacdo de uma lucidez
transformadora. Desse modo, cada fase pela qual o protagonista passa estaria inserida em uma
trajetéria que tem como funcdo conduzir o sertanejo a um estado de emancipa¢do, momento
esse em que, segundo Antdnio das Mortes, ocorreria “A grande guerra sem a cegueira de Deus
e do Diabo”.

Entretanto, como visto anteriormente, a trajetdria de Manuel configura um percurso
erratico. Na primeira parte da narrativa, constroi-se a realidade do sertdo nordestino: o sol

escaldante no céu, o vaqueiro, a seca, 0 gado morto, a casa pobre, a procissao e a lentiddo que
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simboliza o exaspero de quem vive da esperanca de um futuro melhor que nunca chega.
Tentando fugir desse contexto de miséria, 0 vaqueiro e sua esposa deixam a antiga casa e
dirigem-se a comunidade de Sebastido, mantendo no horizonte a perspectiva de que uma vida
dedicada ao servico religioso sera capaz de lhes prover uma situacdo mais confortavel. No
entanto, o grupo de beatos de Monte Santo se revela como uma populagdo que, por vezes,
aparece exposta a dificuldades até maiores que aquelas vivenciadas pelo sertanejo que atua
como vaqueiro ou que trabalha para garantir a subsisténcia, pois, ndo so6 os fiéis devem seguir
uma série de contricBes cobradas por Sebastido, como ainda sdo perseguidos e atacados
instancias relacionadas a Republica e a Igreja Catdlica.

Na terceira parte da narrativa, Corisco, Dada e o que restou do bando de Lampido entram
em contato com o protagonista. Ao transitarem da comunidade para o bando, Manuel e Rosa
novamente se empenham na busca desesperada de um novo sentido para suas vidas, uma vez
que o messianismo foi violentamente extirpado do contexto de sociabilidade no qual se
inseriam. Agora, integrando o cangago e seguindo, assim, a premissa de Corisco, a qual se
baseia em “desarrumar o arrumado”, Manuel coloca-se em luta direta contra aqueles que,
politicamente, controlam o governo. Com a morte do Diabo Loiro, por sua vez, o protagonista
e sua companheira lancam-se em uma corrida pelo sertdo, a qual ndo apresenta ponto final
definido.

Tomando esse percurso, € possivel identificarmos que Manuel e Rosa apresentam uma
trajetdria pautada na instabilidade, de modo que ambas as personagens permanecem em transito
pelo espaco sertanejo. Devido a processos de violéncia que impactam os modos de vida por
eles adotados, 0 vaqueiro e sua esposa nao permanecem em um mesmo contexto de
sociabilidade por um longo periodo, o que significa dizer que predomina o continuo
deslocamento.

Manuel pode ser interpretado como uma personagem cinematografica que guarda
caracteristicas comuns as de um protagonista do romance moderno, o qual se encontra em um
contexto de desenraizamento transcendental. Isso porque a personagem principal de Deus e 0
Diabo na Terra do Sol tenta construir para si, em meio a uma série de acontecimentos que
imprimem processos de ruptura para com determinadas perspectivas de vida, um sentido para
sua existéncia. Assim, se em determinados momentos Manuel adere a crenca religiosa de
Sebastido, em outros, toma para si o fuzil do canga¢o — movimentos, esses, que conferem a sua
jornada uma estrutura sinuosa.

Por mais que percebamos a disposicéo cronoldgica da trajetoria de Manuel e Rosa — ou

seja, ainda que todas as fases experienciadas pelo vaqueiro sejam indicadas, ao longo do enredo,
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de forma a seguirem uma ordenacao temporal que se baseia na sequenciacao légica —, cada
parte da vida do protagonista € representada por meio de procedimentos estéticos especificos,
o que forma uma pluralidade de elementos formais atraves dos quais a narrativa é concretizada.

E valido, portanto, associarmos o deslocamento erratico de Manuel a um trago
demoniaco que se manifesta, também, na estrutura de Deus o Diabo na Terra do Sol. Temos,
desse modo, uma disposicdo em que a linguagem cinematografica e os temas se vinculam em
profundidade: assim como a subjetividade de Manuel é perpassada pelo elemento da desordem,
imprimindo-lhe uma trajetoria erratica, também a configuragdo estética de Deus e 0 Diabo na

Terra do Sol adquire contornos associados & descontinuidade narrativa.
A violéncia e o sacrificio

Tanto em Grande sertdo: veredas quanto em Deus e o Diabo na Terra do Sol a violéncia
também aparece como veiculo de expressdo do sagrado. René Girard postula que, nas
sociedades arcaicas, “a fun¢do do sacrificio ¢ apaziguar as violéncias intestinas e impedir a
explosdo de conflitos”14, ou seja, nas comunidades que n&o dispdem de um sistema judiciario
organizado, o sacrificio tem a funcdo de evitar o desenvolvimento de um processo de
generalizacdo da violéncia reciproca e infinita.

Ainda segundo o antropologo, “o sacrifico faz convergir as tendéncias agressivas para
vitimas reais ou ideais, animadas ou inanimadas”**’, de forma que se escolhe um bode
expiatdrio socialmente eleito para que o mesmo, de forma ritualizada, receba a violéncia
acumulada de toda a comunidade. Por meio desse processo, a sociedade define, unanimemente,
como conduzir a violéncia de modo a evitar o risco de autodestruicéo.

De acordo com Mary Douglas, o impuro “é aquilo que ndo pode ser incluido se se quiser
manter esta ou aquela ordem™*, isto é, a nogdo de impureza remete simbolicamente a
significados que extrapolam consideragfes relacionadas aos conceitos de limpeza ou saude,
fazendo referéncia a seres ou objetos que perturbam a manutencdo organizada de um sistema
por meio do desrespeito aos limites ou as regras estipuladas.

Aliando as perspectivas tedricas de René Girard e Mary Douglas, torna-se possivel
assentir que Hermogenes representa um bode expiatdrio no enredo de Grande sertdo: veredas.

O suposto pactario, ao matar o lider Joca Ramiro, desrespeita o codigo de honra jagunco,

146 GIRAD, René. A violéncia e o sagrado. So Paulo: Paz e Terra, 1990. p.26.
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introduzindo a impureza e a desordem na comunidade em questdo. Para que ocorra a purificacdo
do nucleo social, tal impureza deve ser expiada, de forma que ndo s6 se elimine aquele que
introduziu o conflito dentro da sociedade, mas também se aniquile o préprio bando de
Hermdgenes, evitando que se desencadeie um processo de vinganca no futuro. Esse massacre
restitui simbolicamente a condicdo de irmandade, avessa ao viés de traicdo, ao bando jagungo.

Ginzburg!*® chama atenco ao fato de que a personagem de Hermdgenes apresenta uma
caracterizacdo ambigua, a qual, de certa forma, se assemelha a ambiguidade que constitui
Edipo, considerado, por René Girard, um dos modelos de bode expiatdrio que temos em nosso
imaginario coletivo. Hermdgenes, assim como Edipo, é impuro, sobretudo por ter traido a
confianca de Joca Ramiro, e, portanto, esta préximo do que € considerado baixo; mas o suposto
pactario tambeém possui algo de elevado, uma vez que configura uma das liderangas jaguncas.
E devido a essa configuracdo especifica que o 6dio de Riobaldo em relagdo a Hermogenes —
sentimento esse que, a principio, ndo apresenta qualquer motivacdo, mas que, ainda assim,
move o protagonista a ponto de ele afirmar "A modo que o resumo de minha vida, em desde
menino, era para dar cabo definitivo do Hermogenes (...)"**° — acaba se transmutando na
imagem do bode expiatorio a partir do momento em que a comunidade se vé maculada pelo
rival de Tatarana. Hermdgenes tem uma posicao central na vida jagunca, portanto, ao assassinar
Joca Ramiro, introduz uma mécula para dentro da comunidade que deve ser extirpada a fim de
que ndo se reproduza.

A morte de Hermdgenes é ndo apenas expiacdo da traicdo que permeia a sociabilidade
jagunca, mas também extirpacdo do mal particular que aflige Riobaldo, uma vez que o
protagonista nutre um édio desmedido pelo rival. De acordo com Antonio Candido, "a vinganca
contra o bando traidor de Hermdgenes e Ricarddo s6 pode ser efetuada quando Riobaldo, novo
chefe do bando que representa o lado justo das coisas no sertdo, passa por um processo de
mudancas de personalidade, simbolizada no pacto com o diabo, que completa a riqueza da
situacdo, instalando-o também no terreno do mal".**! Assim, assume-se que, para derrotar
Hermaogenes, Riobaldo deve equiparar-se a ele, tornando-se pactario também. O processamento
eficaz do pacto ndo é garantido, porém, Tatarana, ap6s o episodio nas Veredas-Mortas, passa a

assumir um comportamento agressivo, o qual ele mesmo questiona como sendo proximo do
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demoniaco. Dessa forma, pode-se assumir que “Matar Hermogenes ¢ também matar a figura
especular, igualmente (virtualmente) pactaria, demoniaca, e pelo componente mimético, matar
a si proprio enquanto pactario; livrar-se, como num suicidio parcial, do proprio Riobaldo-
demonio”?®. E importante notar, ainda, que a morte de Hermdgenes implica, no enredo de
Grande sertdo: veredas, o 6bito de Diadorim, isto &, outro individuo, além daquele que funciona
simbolicamente como bode expiatorio, acaba por ser imolado.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol também se processam rituais de cunho sacrificial,
0s quais se encontram relacionados com questdes vinculadas ao principio de organizacgdo social.
O primeiro sacrificio a figurar no enredo da narrativa cinematografica tem como propdsito a
purificacdo de Rosa, esposa de Manuel. Enquanto 0 vaqueiro encontra-se comprometido com
o ideério de justica proclamado por Sebastido, sua esposa apresenta resisténcia em acreditar nas
propostas do movimento messianico. Como Rosa aparece como um individuo dissidente do
movimento sebastianista, ela é classificada como pecadora e vista como aquela que introduz o
elemento da desordem no interior da comunidade messianica. Manuel, seguindo o discurso
profético de Sebastido, acredita que deve lavar a alma dos pecadores com o0 sangue dos
inocentes para que toda a comunidade possa, enfim, atingir a llha Sagrada, Unica localidade a
ser preservada ap6s o dilavio que inundaré o sertdo. Manuel escolhe um bebé a ser sacrificado
em nome de Rosa, ou seja, elege-se uma vitima real e animada como bode expiatorio, cujos
“direitos e deveres sdo praticamente inexistentes”'*3, dado que, por ser uma crianca, ndo foi
iniciada plenamente na vida social. E através da morte da crianca e da utilizagdo do seu sangue
que se purificaria Rosa, simbolo da impureza na comunidade de Sebastido.

Aqui, assim como em Grande sertao: veredas, a realizacdo do rito sacrificial acaba por
culminar na morte de outro individuo que ndo aquele que ja havia sido estabelecido previamente
como vitima a ser imolada. Rosa, esposa do protagonista de Deus e o Diabo na Terra do Sol,
mata Sebastido antes que ele possa finalizar o rito de purificacdo que ele vinha desenvolvendo
junto de Manuel e antes que Antonio das Mortes o encontre e cumpra a missao de matar o lider
religioso. A morte do beato institui um momento de crise na vida de Manuel, que permite ao
vaqueiro e sua esposa mudarem os rumos de suas trajetdrias. E apds o assassinato de Sebasti&o
que Antonio das Mortes consente que o protagonista e sua companheira fujam a fim de

contarem pelo sertdio o que lhes havia ocorrido, deixando claro para todos que lhes
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encontrassem que o autoritarismo de Sebastido e o dominio da mistica religiosa tinham chegado
ao fim. Na saida, o casal se depara com o cego Julio, que os levam ao encontro de Corisco. O
significado desse ritual para a jornada de Manuel seré trabalhado de modo mais especifico no
préximo capitulo da dissertacéo.

Cabe, ainda, tragarmos algumas consideracgdes a respeito dos modos como 0 romance a
narrativa cinematografica dispdem as cenas em que ritos sacrificiais sdo processados. Em Mito
e Realidade, Mircea Eliade postula que a realizacdo de rituais é responsavel por abolir o tempo
profano e cronoldgico, na tentativa de recuperar o tempo o sagrado em que ocorrem irrupgdes
de entidades sobrenaturais. Em Deus e o Diabo na Terra do Sol podemos verificar o impacto
de tal consequéncia dos rituais na prépria estrutura formal da obra. Durante a ocorréncia do
sacrificio que visa a purificacdo de Rosa, as cenas que se passam dentro da capela sdo marcadas,
no plano sonoro, pela predominancia do siléncio cerimonial, e no plano imagético, pela
realizacdo de gestos lentos e marcados. Esse tempo de relativa imobilidade, em que predomina
0 uso da cadmera fixa e do plano-sequéncia, gera uma sensacao de equilibrio e tranquilidade no
espectador que contrasta de maneira pungente com os planos que focalizam o exterior da capela,
nos quais a camera permanece girando mistura-se a histeria por parte dos fiéis ao som estridente
do vento.

Estabelece-se, portanto, segundo os termos de Ismail Xavier, uma “dialética de
rarefacdo-condensacdo”®* no que diz respeito as agdes: nos momentos de ritual, temos poucas
atividades sendo representadas em uma longa extensdo temporal, 0 que gera uma sensacdo de
suspensdo da percepcédo habitual do que se passa, 0 que condiz com a infinidade do tempo das
entidades sagradas; nos periodos em que se escapa da realizacdo de rituais sagrados, acdes
rapidas e bruscas se condensam em curtos periodos de tempo, produzindo uma sensagdo de
desordem instaurada que ndo condiz com a temporalidade harmonica associada a
transcendéncia.

No livro Grande sertdo: veredas ocorre uma construcdo formal semelhante. No
momento em que Riobaldo convoca o Diabo na expectativa de realizar um pacto com tal
entidade, nos deparamos com comentarios por parte do protagonista em que 0 jagungo sugere
a passagem do tempo de maneira prolongada e a predominancia do siléncio no plano auditivo.
Riobaldo tece os seguintes comentarios enquanto se encontra na encruzilhada das Veredas

Mortas: “Sé outro siléncio. O senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo, demais”*®®, “O
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7156 & “Aquilo foi um buracdo de tempo”.>" Além disso,

ndo sei quanto tempo foi que estive
poucas agdes sdo, de fato, realizadas nesse ponto da narrativa e quando o sdo, pautam-se na
repeticdo de gestos, como quando Riobaldo enuncia repetidamente alcunhas referentes ao
Diabo, na tentativa de invoca-lo. Essa estrutura formal pautada na rarefacdo de agcGes em um
longo periodo de tempo ocasiona no leitor uma sensacdo de imobilidade condizente com a
temporalidade infinita das entidades sobrenaturais, o que suspende a no¢do de tempo histérico
e cronoldgico dos homens. Entretanto, a efetividade do pacto ndo € garantida, ja que Riobaldo,
como visto anteriormente, afirma néo ter obtido qualquer resposta da entidade sobrenatural que

chamava.

1% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.346.
157 Idem.
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CAPITULO 3

Soberania e necropolitica

A década de 1950, periodo da publicacdo de Grande sertdo: veredas, se caracteriza
como um momento histérico cuja premissa politica se pauta na definicdo de um novo projeto
moderno de nagédo, o qual, por meio de um processo de desenvolvimento econdmico, seria
capaz de eliminar os modos de vida arcaicos da sociedade brasileira.®® Essa ldgica
desenvolvimentista, voltada para a modernizacdo do pais, implicou a eliminacao dos restos do
passado em favor de um novo tempo histérico que reconfigurasse o sentido de compartilhar um
espaco comum e que promovesse 0 sentimento coletivo de identificagdo para com uma imagem
Unica da nacéo.

Grande sertao: veredas apresenta alguns dos impasses que tomaram conta da sociedade
brasileira a partir do momento em que a afirmacédo do moderno passou a ser instituida pelo
Estado. A aparicio “dos indices e assinaturas do arcaico”®® no sertdo rosiano produz, desse
modo, a emergéncia de modos de vida que, durante a implementacdo do projeto de
modernizacdo do Brasil, foram criminosamente apagados. Temos, assim, um universo ficcional
que, por ser fortemente marcado pela ocorréncia de tensfes entre 0s mecanismos de poder,
materializados no “catalogo articulado de soberanias™*°, rompe com as concepgdes totalizantes
gue embasaram o projeto desenvolvimentista de 1950, conferindo uma representacao a grupos
sociais gque se caracterizam como vozes excluidas a histéria.

O universo narrativo de Grande sertdo: veredas interpela o esquecimento subjacente a
ideia unitaria de historia do Brasil para abrir um campo discursivo no qual circulam as formas
de vidas apagadas na construcdo do ideario nacional. Desse modo, como coloca Ettore Finazzi-
Agro®t a costura de suas tramas visa ndo apenas langar um olhar critico ao passado brasileiro,
mas tornar o presente o tempo da memdria, sobre cujos restos mnémicos se compde um mapa
espectral que confere lugar aos mortos. Portanto, a obra de Guimardes Rosa assume a

responsabilidade de conferir uma face imagética a essas alteridades, tradicionalmente sufocadas
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por uma identidade brasileira imposta como Unica possivel durante o processo de modernizacao
nacional.

Uma das caracteristicas de Grande sertdo: veredas que parece indicar a preocupacéo do
autor para com o retrato de um universo fortemente marcado pelo negativo — e, aqui, essa
negativacdo assume o sentido de apagamento e eliminagéo — diz respeito ao fato da narrativa
ser iniciada com a palavra Nonada e com uma imagem que evoca a morte. O trecho é construido
da seguinte forma:

- Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem ndo, Deus esteja.
Alvejei mira em arvore, no quintal, no baixo do corrego. Por meu acerto. Todo dia
isso faco, gosto; desde mal em minha mocidade. Dai, vieram me chamar. Causa dum
bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser - se viu -; e com méascara de
cachorro. Me disseram; eu ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu,
arrebitado de beigos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cdo:
determinaram - era o demo. Povo prascévio. Mataram. Dono dele nem sei quem for.
Vieram emprestar minhas armas, cedi. N&o tenho abus6es. O senhor ri certas risadas...
Olhe: quando é tiro de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir, instantaneamente
- depois, entdo, se vai ver se deu morto. O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem
gue ndo seja: que situado sertdo é por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem,
fim de rumo, terras altas, demais do Uruclia. Toleima. Para os de Corinto e do
Curvelo, entdo, o aqui ndo ¢ dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga:
é onde os pastos carecem de fecho; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar

com casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de
autoridade.®?

No excerto em questdo, observa-se que Riobaldo da inicio ao didlogo com seu
interlocutor por meio de uma negativa, a qual se manifesta na palavra Nonada, vocabulo que,
de acordo com Jodo Adolfo Hansen'®, pode assumir as funcdes de substantivo, advérbio ou
predicacdo, mas que, de todos os modos, remete a algo sem importancia, préximo ao nada.
Nonada é precisamente a origem da obra. E, portanto, uma negatividade que funciona como
base para o desenrolar narrativo.

Além disso, essa passagem narrativa comporta o ato de Riobaldo contar um episddio
envolvendo a morte de um bezerro que teria nascido com tragos que, segundo a cultura popular,
sdo suficientes para classifica-lo como um animal no qual o Diabo se manifestava. Em seu livro
As formas do falso, Walnice Galvao registra que ¢ “a presenga do gado que unifica o sertdo’®4,
0 que nos permite afirmar que o bezerro descrito por Riobaldo pode funcionar como uma

metéfora do universo sertanejo. Além disso, 0 jagunco evidencia que “Isto € o sertdo” - ou seja,
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que a realidade do povo sertanejo comporta o uso desmedido da violéncia no que diz respeito
a resolucdo de conflitos e se apresenta marcada pela morte.

Glauber Rocha, por sua vez, ao elaborar a narrativa de Deus e o Diabo na Terra do Sol,
compde “uma teleologia — a da formacgdo nacional — que tem seu parentesco com outros
exemplos de narrativas de fundacdo, mas exibe nitida diferenca”.'®® Essa diferenca reside
justamente no reconhecimento de que essa formagéo ndo se completou. O diretor cinemanovista
coloca o sertdo como geografia representativa do subdesenvolvimento, de modo a evidenciar
as populacBes que, durante o processo de modernizacdo do pais, foram relegadas a
marginalizagdo, o que as conduziu a experiéncias de miseria e de exposi¢do a vulnerabilidade.

Assim como em Grande sertdo: veredas, a narrativa cinematografica de Glauber Rocha
também inicia evocando a presenca simbolica da morte no espaco sertanejo. Em Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol, apés o travelling do inicio, que percorre a paisagem arida da caatinga a fim de
situar espacialmente o espectador, hd um plano fechado de uma carcaca de boi ainda em
decomposicdo (Figuras 25 e 26). A isso, segue-se um close em Manuel (Figuras 27 e 28), o0 que
estabelece certo paralelismo entre sertanejo e cadaver animal e sugere, portanto, que a condi¢édo
miseravel do animal reflete, em certa medida, os modos de existéncia do vaqueiro. Esses planos,
segundo Ismail Xavier, “concentram a carga de informagao e a forca dramatica da apresentagao

da seca e das condi¢des precérias de vida no sertdo”. 168

Figura 25 — Carcaca animal

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

185 X AVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.11.
186 |hidem. p.96.
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Figura 26 — Animal em decomposi¢édo

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 27 — Manuel olhando o cadaver animal

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)
Figura 28 — Manuel olhando para a paisagem ao seu redor

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Os cadaveres gque aparecem na abertura de Grande sertdo: veredas e Deus e o0 Diabo na
Terra do Sol podem ser interpretados, assim, como uma metonimia: eles representam uma
paisagem caracteristica do Brasil, na qual vivem populacdes violentamente soterradas pelo
esquecimento constitutivo do processo historico e cultural da nacdo, uma vez que seus modos
de vida, pautados em indices arcaicos de organizacdo social, foram interpretados como entraves
para o pleno estabelecimento da proposta desenvolvimentista. Trata-se, assim, de um sinal de
subtracdo e da expressdo de uma falta por cuja abertura emerge a proliferacdo de espectros

esquecidos e excluidos nos processos de construcdo da suposta unidade nacional.
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Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol sdo colocadas, assim, como
narrativas capazes de dissolver as mitologias nacionais construidas a partir da ideia de coeséo
e homogeneidade, abrindo o caminho para a construcao de uma imagem do pais que comporta
a apresentacdo de grupos sociais impactados pela excluséo e de formas de vidas enterradas na
vala do esquecimento nacional.

Além disso, tomando a perspectiva de Julia Kristeval®’ de que o cadaver pode ser
definido como simbolo da morte a infestar a vida, € pertinente considerar a interpretacdo de que
as duas obras, ao inaugurarem seus enredos por meio da disposi¢do de imagens que fazem
referéncia a animais ou pessoas mortas em meio ao contexto da paisagem sertaneja, introduzem
metaforicamente a ideia de que a situacdo social daqueles que ali habitam aparece permeada
pelo dbito. Cabe considerar, no entanto, que o processo de morte ao qual nos referimos néo se
vincula exclusivamente a deterioracdo do corpo fisico, mas diz respeito, simbolicamente, a
morte social enfrentada pela populagéo sertaneja, ou seja, aos procedimentos de excluséo e
marginalizacdo das massas populares estruturados pela classe dominante — que organiza o
Estado como um aparato de poder exclusivo, dissociado da sociedade — a fim de manter a
parcela economicamente desfavorecida submetida a diversas praticas exploratérias, “seja pela
opressao e coercdo direta seja pela cooptacéo, favor, clientelismo ou pela privacdo dos mais
elementares direitos de cidadania”®%. Assim, delineia-se a interpretacdo de que as populacoes
sertanejas expostas em Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol representam
individuos que, apesar de vivos em termos bioldgicos, passam por experiéncias marcadas pela
auséncia de direitos politicos, o que implica a configuracdo de uma morte social.

De acordo com Jeanne Marie Gagnebin®®, o limiar designa uma zona intermediaria
entre duas categorias, muitas vezes opostas, bem como aponta para um lugar e um tempo
indeterminados, 0s quais podem ter uma extensdo variavel. Os cadaveres expostos no inicio do
romance de Guimardes Rosa e do filme de Glauber Rocha funcionam, portanto, como metaforas
de um entrelugar social, isto, de uma experiéncia de limiar.

Cabe considerar, para fins interpretativos, como o conceito de limiar se relaciona com
o conceito de biopolitica. Jeanne Marie Gagnebin, ao retomar as reflexdes de Giorgio Agamben
acerca dos campos de concentracdo instituidos pelo regime nazista, postula que a biopolitica

contemporanea se fundamenta em uma “abundancia de ‘zonas cinzentas’, indeterminadas, onde
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se amontoam mortos-vivos na indiferenca generalizada dos vivos ditos normais™’®. Nesses
contextos, predomina a incapacidade “de ndo ousar mais experimentar nem a intensidade da
vida nem a dor da morte”!’!, de modo que os sujeitos inseridos nesses contextos seguem
vivendo num limiar de indiferenca e indiferenciacdo, como se essa existéncia administrada
fosse a Unica vida real e possivel.

O biopoder, segundo Michel Foucault, pode ser definido como “o direito soberano de
matar”l’? e seus mecanismos de manifestacdo se apresentam inscritos na forma em que
funcionam todos o0s Estados modernos. Em tais instancias, “o poder (e ndo necessariamente o
poder estatal) continuamente se refere e apela a excecdo, a emergéncia e a uma nogdo ficcional
do inimigo™*"® e opera com base em uma divisio entre vivos e mortos, isto &, entre aqueles que
devem viver e aqueles que devem morrer a fim de que se garanta a soberania nacional. Esse
controle prevé, para garantia de sua eficécia, a distribuicdo da espécie humana em grupos, a
subdiviséo da populacdo em subgrupos e a criagdo de uma cesura biologica entre uns e outros.

Para Achille Mbembe!’™, a expressio maxima da soberania é a producdo de normas
gerais por um corpo social composto por homens e mulheres livres e iguais, 0s quais Sao
considerados sujeitos completos devido ao fato de serem capazes de autoconhecimento,
autoconsciéncia e autorrepresentacdo. A politica, portanto, poderia ser definida como “um
projeto de autonomia e a realizagcdo de acordo em uma coletividade mediante comunicacédo e
reconhecimento”.}”® No entanto, segundo o filésofo camaronés, existem formas de soberania
cujo projeto central ndo ¢ a luta pela autonomia, mas a “instrumentalizagdo generalizada da
existéncia humana e a destrui¢io material de corpos humanos e populagdes”.t’® Tais formas de
soberania, assim como 0s campos da morte nazistas, constituiriam o nomos do espaco politico
em que ainda vivemos.

Os espacos colonizados seriam exemplos de localidades regidas por essa necropolitica.
Neles, os regimes governamentais relegam o colonizado a uma terceira zona, “entre o estatuto
de sujeito e objeto”!", isto é, produz-se uma condicgdo de limiar: determinadas parcelas de uma
populacdo sdo classificadas como um segmento desprovido de estatuto politico e reduzidas aos

seus corpos bioldgicos. Os espacos colonizados revelam, ainda, um mosaico de direitos de
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governar — ou seja, uma pluralidade de soberanias -, incompletos e sobrepostos, nos quais
sobejam “fidelidades plurais, suseranias assimétricas e enclaves”.’® Em decorréncia dessas
autoridades concorrentes, “ndo ha distingiio entre o inimigo interno e o externo”'’®, 0 que expde
a todos a uma vida permeada pela guerra constante.

Em Grande sertao: veredas, é possivel observar a representacao de populacGes expostas
a guerra de modo constante devido, sobretudo, a luta pela soberania. O sistema de jagunco e o
conjunto de conflitos que envolvem esse segmento social revelam uma organizagéo que, em
funcdo da existéncia de autoridades concorrentes, encontra-se em continua disputa violenta pelo
poder. A guerra que se estabelece em funcdo do assassinato de Joca Ramiro configura um
exemplo representativo de uma biopolitica que permeia esse nucleo de sociabilidade, uma vez
que ndo so conflito tem inicio em decorréncia de uma afronta a um poder soberano, mas também
se desenvolve com uma delimitacédo clara de quais grupos devem ou ndo morrer.

No entanto, a maior parte das praticas de necropolitica que se fazem presentes no
universo narrativo de Grande sertdo: veredas envolvem a figura do Estado brasileiro. O
primeiro conflito, em nome da soberania do governo, envolve o objetivo de Zé Bebelo de
eliminar os jaguncos do sertdo. Zé Bebelo afirma “Eu tenho ¢é a Lei. E soldado tem ¢ a lei...”®
a Riobaldo, demonstrando o quanto sua autoridade se encontra calcada numa instancia superior
de autoridade — a saber, o governo. Como representante do Estado — aquele que personifica a
Lei, com letra mailscula, em contraposicao a lei, de letra minuscula, dos simples suditos —, Zé
Bebelo almeja desenvolver um grande projeto de modernizagédo, o qual € descrito por Riobaldo
da seguinte forma:

Como estava reunindo e pervalendo aquela gente, para sair pelo Estado acima, em
comando de grande guerra. O fim de tudo, que seria: romper em peito de bando e
bando, acabar com eles, liquidar com os jaguncos, até o dltimo, relimpar o mundo da
jaguncada braba. — “Somente que eu tiver feito, si6 Baldo, estou todo: entro direito na

politica!” Antes me confessou essa Unica sina que ambicionava, de muito coraco: e
era de ser deputado!8!

Z¢ Bebelo completa seu discurso dizendo que “Agora, temos de render este servigo a
patria — tudo é nacional!”*®2. Por meio da analise desses trechos, pode-se identificar que o entéo
chefe jagunco opta por empreender tais medidas em nome da pétria, ou seja, pela soberania

nacional. A fim de defender o poder do Estado, Zé Bebelo situa 0s jagungos como um inimigo

178 MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sdo Paulo: n-1 edigGes, 2019. p.53.
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interno a ser combatido, como um grupo que impede a coesdo social. Essa perspectiva
imunitéaria — isto é, de lidar com o Outro como um corpo estranho a ser eliminado do corpo
politico nacional — se coloca a partir do uso da palavra “relimpar” para definir a morte dos
jagungos. Além disso, Zé Bebelo comenta que seu pré-requisito para entrar direito na politica
seria, no limite, decretar quem deve viver e quem deve morrer, ou seja, € por meio do exercicio
de um biopoder, o qual relega os jaguncos a uma categoria sem direitos politicos e os reduz a
mera matéria bioldgica, que o aspirante a deputado ganha reconhecimento de soberania.

Outra passagem da narrativa, em Grande sertdo: veredas, que evidencia a instituicao de
um Estado brasileiro que se pauta em ditames biopoliticos ao se modernizar, diz respeito ao
encontro de Riobaldo com o grupo de catrumanos e com os habitantes doentes do povoado de
Sucruiu. O protagonista descreve os catrumanos nos seguintes excertos narrativos: “Que viviam
tapados de Deus, assim nos ocos. Nem ndo saiam dos solapos, segundo refleti, dando cria feito
bichos, em socavas”!8%, “A{ plantavam suas rocinhas, as vezes ndo tinham gordura nem sal.
Tanteei pena deles, grande pena. Como era que podiam parecer homens de exata valentia?184,
“Que aqueles homens, eu pensei: que nem mansas feras; isto ¢, que no comum tinham medo
pessoal de tudo neste mundo”.*®® Além desses trechos, Riobaldo elabora um grande comentario
acerca dos catrumanos logo que seu bando se afasta deles:

Raca daqueles homens era diverseada distante, cujos modos e usos, mal ensinada.
Esses, mesmo no trivial, tinham capacidade para um ddio tdo grosso, de muito
alcance, que ndo custava quase que esfor¢o nenhum deles; e isso com os poderes da
pobreza inteira e apartada; e de como assim estavam menos arredados dos bichos do
gue nos estamos: porque nenhumas mas artes do demonio regedor eles nem

divulgavam. [...] De homem que ndo possui henhum poder nenhum, dinheiro nenhum,
o senhor tenha todo medo!#

De modo geral, predomina uma caracterizacdo acerca desses individuos que os situa
como sendo alteridades vulneraveis, vivendo em um contexto de grande miséria, e que ndo sdo
reconhecidas como iguais pelos jaguncos — segundo Riobaldo, eles estdo mais proximos dos
bichos do que qualquer outro tipo humano que habita o sertdo, o que os afasta da possibilidade
de reconhecimento politico, uma vez que ndo seriam capazes de desenvolver uma
autoconsciéncia, pré-requisito para a formacfo de uma soberania. E possivel dizer, portanto,
que os catrumanos configuram uma parcela da populacdo sertaneja reduzida a seus corpos

bioldgicos, sem estatuto politico, 0 que os situa como um grupo vitimado pelo biopoder do

183 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.315.
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Estado. Esse biopoder, neste caso, ndo se exerce por meio de uma guerra que promove a morte
direta desses sujeitos, mas através do processo de retirada constante de direitos dessa populagéo,
0 que, segundo Roberto Esposito®®’, também configura uma biopolitica, dado que uma
autoridade soberana esta a determinar quais seres sdo descartaveis e implementando sistemas
de planejamento e procedimentos em que o poder se exerce através do controle de corpos.

O excerto narrativo que mais evidencia o fato de os catrumanos néo serem reconhecidos
politicamente refere-se a0 momento em que um desses individuos pergunta a Zé Bebelo de
onde ele e seus agregados estdo vindo e o0 obtém a seguinte resposta: “— ‘Ei, do Brasil, amigo!’
— Zé Bebelo cantou resposta, alta graca. — ‘Vim departir algada e foro: outra lei — em cada
esconso, nas toesas deste sertdo...””.18 Fica claro, assim, que, se Z¢é Bebelo vem do Brasil, 0s
catrumanos que ali se encontram diante dele ndo configuram parte desse pais, ou seja, séo
individuos apartados da soberania brasileira. Eles habitam, portanto, um limiar: eles estdo no
Brasil em termos geogréaficos, mas ndo sdo parte do que é considerado o pais enquanto corpo
politico. N&o por acaso, lembrava o proprio Riobaldo em sua narrativa, 0s catrumanos pareciam
tdo solidamente fundados na miséria geral como espiritos na sepultura, impossibilitados seja de
morrer ou de viver. Eles configuram, assim, um retorno espectral, cuja ambiguidade espelha o
funcionamento da cisdo biopolitica®®®, a qual opera um recorte entre os viventes, separando
aqueles que fazem parte do perfil identitario do povo nacional dos que se tornam o residuo de
vidas sem existéncia politica.

Além disso, a imagem dos catrumanos, construida pela constituicdo dos seus corpos
como elemento central de diferenciacdo e estranhamento representa para Riobaldo a iminéncia
do perigo que deve ser controlado, combatido ¢ mesmo suprimido: “Como €é que iam saber ter
poder de serem bons, com regra e conformidade, mesmo que quisessem ser?**°, Olhar essa
populacdo causa uma despossessdo do narrador, pois esta diante do que ele considera uma
alteridade estranha e que lhe causa medo, cuja aparéncia e cultura foi reprimida e recalcada,
mas que, agora, a partir da sua presenca que ndo é imagem e semelhanca do protagonista,
desperta todo um desejo imunitario. A vontade de imunidade revela, assim, de acordo com
Ettore Finazzi-Agro'®!, a brutalidade que rege a construcéo da identidade pessoal e também

nacional, uma vez que a diferenca desperta a vontade de proteger os dois corpos politicos (tanto
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o individual como o coletivo) do risco representado pela contaminagdo da convivéncia
compartilhada na comunidade. O carater imunitario da visdo de Riobaldo demonstra, dessa
forma, uma dupla violéncia: de um lado, a vontade de criar barreiras identitarias e politicas para
se proteger da alteridade, sobretudo por meio de divisdes arbitrarias que fundamentam o corpo
social da nacgdo; de outro, a atribuicdo de caracteristica medonha e animalesca a essa populagéo
como forma de legitimar sua destruicdo, para eliminar tudo que esta fora das fronteiras
individuais e coletivas de si.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, por sua vez, a expressdo da instrumentalizagéo de
dispositivos biopoliticos por parte de determinados grupos sociais também se faz presente.
Primeiramente, é necessario ressaltar que Manuel, protagonista da obra, encontra-se, desde o
inicio da narrativa, em situacéo de grande pendria. Como dito anteriormente, a abertura do filme
de Glauber Rocha evoca um paralelismo imageético entre a carcaca de um animal morto e o
sertanejo. O cenario de seca que se faz presente nos planos de abertura, bem como os excertos
narrativos em que Manuel e Rosa encontram-se promovendo a moagem de mandioca, funciona
como indices de um contexto de penuria articulado a uma omissao estatal prevalente no espaco
sertanejo. A biopolitica se manifesta, aqui, por meio de uma falta de acesso pleno a direitos
que, a principio, seriam cabiveis a todos os cidadédos brasileiros. Neste caso, o0 Estado configura
uma autoridade soberana que lida com a populagéo sertaneja como um grupo caracteristico do
que Judith Butler define como vidas precarias. De acordo com a filésofa, pode-se definir a
condicdo precaria desta maneira:

A condicdo precaria designa a condi¢do politicamente induzida na qual certas
populagdes sofrem com redes sociais e econdmicas de apoio deficientes e ficam
expostas de forma diferenciada as violaces, a violéncia e & morte. Estas popula¢des
estdo mais expostas a doencas, pobreza, fome, deslocamentos e violéncia sem
nenhuma protecéo. A condigéo precaria também caracteriza a condi¢do politicamente
induzida de maximizacdo da precariedade para populaces expostas a violéncia

arbitraria do Estado que com frequéncia ndo tém opcdo a ndo ser recorrer ao proprio
Estado contra o qual precisam de protegéo. 1%

Manuel e Rosa vivem em situacdo de precariedade justamente porque estdo expostos —
sobretudo se sua condi¢do for comparada a disponibilidade de recursos dos coronéis que
aparecem em alguns pontos da narrativa — a fome, a violéncia sem protecdo e a um
deslocamento constante em busca de melhores condi¢Ges de vida. Eles sdo individuos sem

garantia de direitos politicos e que sdo alvos de uma necropolitica, a qual prevé a sua destruicédo

192 BUTLER, Judith. Quadros de guerra: quando a vida é passivel de luto?. Rio de Janeiro: Civilizagdo
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ndo por meio de uma violéncia que lhes atinge diretamente, mas em funcéo da falta de acesso
a redes sociais e econdmicas de apoio organizadas pelo Estado.

Para além de uma disposicdo necropolitica do governo brasileiro, Deus e o Diabo na
Terra do Sol apresenta a ocorréncia da destruicdo material de corpos humanos promovida por
grupos que competem com o poder estatal. Os coronéis sdo os principais promovedores de uma
violéncia, dirigida a populagdo sertaneja, que é projetada com o objetivo de reforcar a
perpetuacdo de soberania dos grandes proprietarios de terra. Em dois momentos da narrativa
cinematogréfica, essas figuras de autoridade que operam em paralelo ao poder estatal agem de
maneira violenta para com os sertanejos: o primeiro diz respeito a atitude de coronel Moraes de
chicotear Manuel e, na sequéncia, ordenar que seus capangas persigam-no, o que culmina no
assassinato da mée do vaqueiro; o outro ponto se refere a decisdo de um proprietario de gado,
em articulacdo com a Igreja, de contratar Antdnio das Mortes para matar Sebastido e os beatos
de Monte Santo, pois, segundo a perspectiva dos mandantes do crime, essa hova comunidade
Ihes subtraia poder. Tanto Manuel quanto os beatos sdo vitimas, portanto, do exercicio de um
biopoder que tem como fundamento a tentativa de disciplinarizacdo de seus corpos e a
eliminacéo de seus direitos politicos.

Desse modo, tomando o que foi exposto acerca de Grande sertdo: veredas e Deus e 0
Diabo na Terra do Sol, é possivel afirmar que ambas as narrativas revelam a existéncia de
indices necropoliticos no processo de modernizagdo do Brasil. O romance e o filme indicam
que, no interior do corpo nacional, opera-se uma cisdo, por parte de um soberano — o qual pode
ser tanto o Estado brasileiro quanto outros individuos que competem pela posicédo de autoridade
maxima —, a qual define quais vidas s@o desprovidas de existéncia politica, isto €, quais vidas
nuas'®® sdo mataveis pelo biopoder.

Ao contrario de vocalizar a continuidade ininterrupta da ordem estatal, Guimardes Rosa
e Glauber Rocha trazem a tona vozes fantasmagoricas pelas quais se enunciam as guerras
praticadas ndo apenas no surgimento e construcdo do Estado moderno, mas também exercidas
como o motor de seu funcionamento. A guerra revela-se, assim, tal como elabora Michel
Foucault!®, um mecanismo fundamental para a manutenc&o da soberania e tem como finalidade
o0 estabelecimento de mdltiplas relacdes de dominacdo na vida social. Ao expor os conflitos
violentos como sendo permeados por uma trama de relacdes de poder subjacente as instituicdes

juridicas e politicas, tanto Grande sertdo: veredas quanto Deus e o Diabo na Terra do Sol
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levantam, portanto, problematizagdo envolvendo projetos de desenvolvimento da nacdo que

escondem rastros de violéncia e crime.

Imagens espectrais e arcaismo

Em certa passagem de Grande sertdo: veredas, o grupo de jaguncgos ao qual pertenciam
Riobaldo e Diadorim se estabelecem em uma casa-grande recém-abandonada denominada
Fazenda dos Tucanos. Sob o comando de Zé Bebelo, que lidera a todos na luta contra
Hérmogenes e Ricarddo, o bando acampa nessa localidade. No entanto, trés dias ap6s a
ocupacdo, o entorno da propriedade é inesperadamente sitiado pelos assassinos de Joca Ramiro
e seus seguidores. Ocorre, entdo, um confronto armado, o qual € responsavel pela morte de
diversos jaguncos. E também neste ponto da narrativa que se desenvolve o episodio em que 0s
cavalos pertencentes ao grupo de Zé Bebelo séo atingidos por uma chuva de tiros promovida
pelos executores que ocupam o perimetro do complexo da casa-grande, atitude essa que conduz
0s animais a uma morte agonica. A batalha so se encerra uma vez que as tropas do governo,
convocadas por Zé Bebelo, interferem no conflito.

O episddio da Fazenda dos Tucanos é narrado de modo detalhado por Riobaldo: cerca
de quarentena paginas do romance sdo dedicadas a contar cada um dos momentos desse
encadeamento de ocorréncias, que comeca com a chegada do bando de Zé Bebelo a propriedade
e termina com a partida desse grupo rumo ao norte de Minas Gerais. O inicio desse arco
narrativo vem acompanhado de uma descri¢do minuciosa da Fazenda dos Tucanos por parte de
Riobaldo. Ele fala da localidade da seguinte forma:

Andei andando, vi aquela fazenda. Essa era enorme — o corredor de muitos grandes
passos. Tinha as senzalas, na raia do pétio de dentro, e, na do de fora, em redor, o
engenho, a casa-dos-arreios, muitas moradas de agregados e os depositos; esse patio

de fora sendo largo, lajeado e com um cruzeiro bem no meio. Mas 0 capim crescia
regular, enfeito de abandono.'®

Segundo Gilberto Freyre, a sociedade colonial, no Brasil, desenvolveu-se tendo como
centro de poder a casa-grande, comandada por um patriarca, e a sombra dos engenhos e da
exploracdo da mdo de obra escrava.!®® Formando um verdadeiro complexo, a casa-grande e
suas estruturas anexas, tais como a senzala e o engenho, funcionam como espagos

representativos desse modo de organizacdo social, especifico da realidade brasileira, que se

19 ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.267.
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perpetuou até o inicio dos tempos republicanos. Riobaldo, no excerto narrativo reproduzido
anteriormente, indica a seu interlocutor uma série de caracteristicas da propriedade que fazem
dela uma construcéo representativa dessas formas de sociabilidade arcaicas.

Essas reminiscéncias do passado também se fazem presente quando, em outro momento
da narrativa, ja durante a investida do bando de Hérmogenes e Ricardao contra os jagungos de
Zé Bebelo, Riobaldo descobre uma série de papéis que retomam o contexto histérico imperial:

Que era que estava escrito nos papéis tdo velhos? Um favor de carta, de tempos idos,
num vigente fevereiro, 11, quando ainda se tinha Imperador, no nome dele com
respeito se falava. E noticiando chegada em poder, de remessa e ferramenta, remédios,

algodado trancado tinto. A fatura de negdcios com escravos, compra, 0s recibos, por
Nicolau Serapido da Rocha.*®’

Nesse trecho do romance, o narrador-protagonista encontra documentos que, por
metonimia, retomam todo um contexto politico de cunho monarquista e formas de producéo
economica calcadas na exploragdo escravocrata. Mais do que descrever o espago no qual se
encontra, a referéncia detida que Riobaldo faz a elementos do sistema colonialista, nessa
passagem e na anterior, acaba por incorporar ao presente narrativo uma temporalidade pretérita.

Devido a esse procedimento, a casa-grande descrita por Riobaldo pode ser interpretada
ndo apenas como um espaco fisico ocupado por jaguncos em meio a uma batalha, mas como
metéafora de um modo de vida arcaico que persiste na territorialidade sertaneja. Por fim, cabe
ressaltar que essas reminiscéncias, as quais presentificam um tempo passado, se apresentam por
meio de rastros e ruinas, o que fica evidente quando Riobaldo afirma que a Fazenda Tucanos
contava com capim enfeito de abandono, bem como quando o jagunco encontra papéis
envelhecidos.

Esses indices de decadéncia que evocam uma temporalidade pretérita podem ser
interpretados como elementos fantasmagadricos presentes na narrativa. De acordo com Stephen
Frosh, uma assombracdo configura um elemento fantasmagorico caracteristico de um processo
em que “o presente é preenchido pelo passado”.!® Ademais, um fantasma pode ser encarado
ndo somente como um simbolo de projecdes psicoldgicas individuais, mas também como
entidade representativa de traumas histéricos socialmente compartilhados. Assim, esse
elemento configura, ainda, “uma ‘figura social’ que, se seguirmos seus rastros, ira nos conduzir

a um ‘denso local’ da vida social”.1®°
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A casa-grande constitui uma edificagdo especifica da sociabilidade brasileira. De acordo
com Roberto Da-Matta, essa construcdo, ao ser estudada por Gilberto Freyre, adquiriu
notoriedade ndo apenas enquanto sede dos poderes econdmicos do pais em seu periodo colonial,
como também passou a operar como metafora de outras caracteristicas sociais notadamente

brasileiras:

Quando Gilberto Freyre escreveu seus originalissimos Casa-grande & senzala e
Sobrados e mocambos, ele estava certamente estudando um dos espacos mais
significativos de nossa estrutura social, espacos que reproduziam em suas divisdes
internas a prépria sociedade com seus multiplos cddigos e perspectivas. Hoje
podemos ver que ndo se trata apenas de dois modos especificos de habitagdo, mas que
esses espacos sdo dominios por meio dos quais a propria sociedade brasileira se
atualiza e ganha vida. A prova desta importante metafora ¢ uma outra metafora. O
fato de que também nos referimos a “casa" como local de trabalho ou até mesmo ao
pais como um todo.?%°

Assim, € possivel enxergarmos a casa-grande ndo apenas como um espaco habitacional
caracteristico dos tempos coloniais, mas também como um simbolo que metaforiza o Brasil.
Tomando essas definicGes, € possivel interpretar o complexo da casa-grande em que Riobaldo
se insere como uma construcdo que metaforiza o pais, e 0s itens documentais por ele
encontrados como vestigios fantasmagaricos do sistema colonialista.

De acordo com Walter Benjamin®®!, a fantasmagoria pode ser entendida como um
fendmeno calcado na tensdo entre o arcaico e 0 moderno. Tomando essa consideracao teorica,
defende-se a perspectiva de que a introducdo da espacialidade da casa-grande a passagem
narrativa de Grande sertdo: veredas anteriormente referenciada, bem como a descoberta, por
parte de Riobaldo, de elementos remontam a praticas caracteristicas da época colonial,
poderiam ser interpretadas como indices fantasmagoricos, os quais indicam formas decadentes
de organizacdo social. Desse modo, mais do que uma localidade, a casa-grande se integraria,
nesse contexto, a “um conjunto estético-social que a desvenda como construcdo complexa,
postulando a leitura da morada como categoria espago-temporal”.2%2

No caso, a articulacdo dos elementos desse rastro revelaria a presentificacdo da violéncia
mantenedora dessa forma de organizacdo social, isto €, a associacdo dos indices de
fantasmagoria encontrados por Riobaldo revelaria e permanéncia, na sociabilidade brasileira,
de préticas arcaicas derivadas do colonialismo. A violéncia associada a esse contexto historico,

reelaborada ao longo dos séculos de modo a assumir diferentes roupagens, invade o presente e
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se concretiza no episddio narrado por Tatarana. Esse processo, promovido por elementos
fantasmagoricos, se materializa em trechos da narrativa em que o Riobaldo caracteriza a propria
casa-grande com contornos humanos e opta por frisar o desgaste que a construcdo estaria
sofrendo tal como se um corpo bioldgico padecesse de dores fisicas. Um exemplo dessa
associacao entre fantasmagoria e violéncia aparece neste trecho: “Um pudesse narrar — falo para
0 senhor crer — que a casa-grande toda ressentia, rangendo queixumes, e em Seus escuros pacos
se esquentava”,?%3
A casa ocupada pelos jaguncos durante o conflito contra o bando de Hermdgenes, além
de funcionar como indice de um arcaismo em estado de decadéncia, também aparece
personificada e vinculada a pessoa de Riobaldo. O narrador denomina esse espaco, ao longo do
episodio, como Casa, fazendo uso da letra mailscula para demarcar que essa localidade se
constitui como um elemento impar. Ademais, logo no inicio do cerco que envolve a
propriedade, Riobaldo afirma “Senti como que em mim as balas que vinham estragar aquela
morada alheia de fazenda®, 0 que cria uma associacio entre o personagem principal do
romance e a casa-grande, simbolo de um pais permeado por espectros de modos arcaicos de
vida.
Durante o periodo em que fica na moradia em questdo, Riobaldo vivencia uma discussdo

com Zé Bebelo em um quarto recondito da propriedade. O futuro lider Urutu-branco passa a
desconfiar do chefe em questdo a partir do momento em que ele, fazendo uso de sua influéncia
politica, ordena que Riobaldo escreva cartas a uma série de politicos da regido solicitando que
essas autoridades enviem tropas governamentais a Fazenda dos Tucanos para capturarem “toda
a jaguncada maior reinante no vezvez desses gerais sertdes”.?%> Sabendo do interesse de Zé
Bebelo por acabar com o sistema jagunc¢o vigente no espaco sertanejo, a fim de modernizar a
regido, uma vez que se torne deputado, Tatarana cré que o aspirante politico convoca soldados
para eliminar todos os jaguncos ali presentes e ndo somente aqueles que participam do bando
de Hermdgenes. Nesse momento de confronto, os dois homens estabelecem o seguinte dialogo:

Ele disse: - Eu tenho € a Lei. E soldado tem é a lei...”

Eu disse: - “Entdo, estdo juntos.”

Ele disse: - “Mas agora minha lei e a deles sdo as diversas: uma contra a outra...”

Eu disse: - “Pois nos, a gente, pobres jagungos, ndo temos nada disso, a coisa
2 2
nenhuma...”2%
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A polaridade entre Zé Bebelo e Riobaldo se da ndo apenas no plano das ideias que
possuem, mas também se deixa entrever na propria construcdo do dialogo mantido: o alternar
das expressoes “eu disse” e “ele disse”, as quais introduzem as falas dos personagens, acaba
por concretizar uma estrutura especular, tal como Riobaldo e Zé Bebelo representassem duas
faces de uma mesma moeda. Assim, seria possivel assentir que as intencGes diversas de
Riobaldo e Zé Bebelo trazem para o palco da batalha, respectivamente, duas perspectivas
politicas divergentes: de um lado, o sistema jagunco, com raizes no passado da regido e no
modelo arcaico da organizagéo social; do outro, a nova ordem institucional, os soldados da
Republica, cuja intencdo configura exterminar a jaguncagem justamente com tudo o que
remetesse ao passado derrubado e que ndo fosse uma base de sustentacdo do moderno Estado
recém-criado.

E justamente devido a essa suspeita de trai¢do que Riobaldo passa a considerar tornar-
se lider jagungo. As reflexdes de Tatarana acerca dessa questdo tém inicio quando ele se
encontra com Z¢ Bebelo nesse quarto em especifico, no qual, segundo o narrador “ndo entrava
a guerra”.?” No centro da casa-grande estdo, portanto, todas as possibilidades e intencdes de
mudanca, as quais se associam a Riobaldo, enquanto que, na parte externa da Fazenda dos
Tucanos, afastados do perimetro da propriedade, estdo aqueles que representam a modernidade
e que, por isso, contrastam com os modos de sociabilidade dos jaguncos, fortemente marcados
pelo arcaismo.

Se, por um lado, Riobaldo frisa a descri¢cdo do espaco, bem como toda a movimentacao
que se da nos momentos de conflito, por outro, a percepcao temporal do narrador ndo assume
a mesma precisao:

Va de retro! — nanje os dias e as noites nao recordo. Digo os seis, e acho que minto;
se der por os cinco ou quatro, ndo minto mais? S6 foi um tempo. Sé que alargou
demora de anos — as vezes achei; ou as vezes também, por diverso sentir, acho que se
perpassou, no zlo de um minuto mito: briga de beija-flor. [...] A ser que aqueles dias

e noites se entupiram emendados, hum ataranto, servindo para a terrivel coisa, s6. Ai
era um tempo no tempo.2%

Riobaldo ndo consegue precisar com exatiddo por quanto tempo se estenderam o0s
episadios de confronte bélico que ali se desenvolveram. Ao afirmar que a experiéncia constituiu
um tempo no tempo, fica evidente que o personagem vivencia um processo de suspensao da
percepcao temporal. Assim, diante do horror vivenciado, a capacidade de racionalizacdo do

tempo, por parte de Riobaldo, se esvai, bem como a propria possibilidade de organizar as

207 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.271.
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palavras numa estrutura causal. Uma vez que Riobaldo afirma ndo ter conta dos dias em que
permaneceram na casa, e, ao dizer que, em alguns momentos, o conflito pareceu durar anos
enquanto que, em outros, tudo pareceu ocorrer em cerca de minutos, temos uma estrutura
narrativa que rompe com “uma visao ordenada, estabelecida sobre cadeias de relagdes causais
ou finalistas”?%°, Essa impossibilidade de conferir uma unidade temporal ao que foi vivenciado
estaria, por sua vez, vinculada a uma situagdo em que “o que se desintegrou foi a identidade da
experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua”?!°, 0 que se traduz na forma de uma
lacuna na linguagem do narrador protagonista do romance.

Essa ruptura com a consciéncia racional responsavel pelo estabelecimento de uma
ambiguidade em relacdo & delimitacdo temporal, também estd associada a elementos
fantasmagoricos, pois, de acordo com Stephen Frosh, “A perturbacao temporal produzida pela
assombracdo é possivelmente sua principal caracteristica, e um dos atributos que possui
utilidade critica: algo que deveria ser ‘passado’ ¢ vivenciado no presente como se fosse ao
mesmo tempo fantastico e real”.?!! Dado que Riobaldo experiencia episodios que se relacionam
com elementos que evocam o passado colonialista brasileiro, é valido assentir que a perturbacgéo
temporal marcada nesse ponto da narrativa configura um elemento que reforca a disposicao de
imagens fantasmagoricos em Grande sertdo: veredas.

E importante indicar que é durante a estadia na Fazenda dos Tucanos que Riobaldo
vivencia dois episddios de horror, os quais impactam-no diretamente. O primeiro deles diz
respeito a morte agbnica, e em massa, vivenciada pelos cavalos que acompanhavam o0s
combatentes; 0 segundo se refere ao assassinato em larga escala de seus companheiros jaguncos
e a manutencdo dos cadaveres no interior da casa.

Uma vez findo o disparar de balas do bando de Hermdgenes em direcdo aos cavalos —
processo esse que Riobaldo qualifica como o “destapar do demédnio”?*? por inserir um contexto
em que predomina a “desordem”?'3 — os animais passam por um processo de agonia, vivendo
no limiar da vida e da morte. O narrador descreve esse momento, durante o qual 0s jagungos

choram enquanto observam o sofrimento dos bichos, sem poder ajuda-los, desta forma:

Aquilo pedia que Deus mesmo viesse, carnal, em seus avessos, 0s olhos formados.
NoOs rogdvamos as pragas. Ah, mas a fé nem vé a desordem ao redor. Acho que Deus
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ndo quer consertar nada a ndo ser pelo completo contrato: Deus é uma plantagdo. A
gente —e as areias. Aturado o que se pegou a ouvir, eram aqueles assombrados rinchos,
de corposo sofrimento, aquele rinchado medonho dos cavalos em meia-morte, que era
a espada de aflicdo: e carecia de alguém ir, para, com pontaria caridosa, em um e um,
com a dramada deles acabar, apagar o centro daquela dér. Mas ndo podiamos! O
senhor escutar e saber — 0s cavalos em sangue e espuma vermelha, esbarrando uns nos
outros, para morrer e ndo morrer, e o rinchar era um choro alargado, despregado, uma
voz deles, que levantava em couros, mesmo uma voz de coisas de gente: os cavalos
estavam sofrendo com urgéncia, eles ndo entendiam a dor também. Antes estavam
perguntando por piedade.?**

Riobaldo compfe uma cena em que predominam elementos associados a abjecao.
Segundo Julia Kristeva, “Contrary to what enters the mouth and nourishes, what goes out of the
body, out of its pores and openings, points to the infinitude of the body proper and gives rise to
abjection”?®, isto é, todos os fluidos que saem do corpo, justamente por configurarem matéria
morta, podem ser vistos como elementos que evocam a nogéo de abjeto. O discurso de Tatara,
ao narrar a morte dos cavalos ao seu interlocutor, assume um Iéxico que se pauta em uma carga
semantica de polaridade negativa. A saber, as seguintes expressdes sdo utilizadas para transmitir
a sensacdo de horror que o assola: assombrados rinchos, corposo sofrimento, rinchado
medonho, meia-morte, aflicdo, dér [sic], sangue e espuma vermelha, choro alargado e
urgéncia. Temos, assim, um cenario fortemente marcado pela violéncia, a0 mesmo tempo em
que predominam caracterizacfes que situam a corporeidade animal como algo em processo de
destruicéo.

Cabe notar que, nesse trecho, Riobaldo reitera continuamente o som agénico emitido
pelos cavalos, conferindo énfase a essa ocorréncia. As expressdes rinchos, rinchado e rinchar,
derivadas de um mesmo radical, s@o dispostas ao longo da passagem de modo a evocar a
sonoridade veiculada pelos animais, e, por estarem concentrada em téo curto espaco — rinchos
e rinchado, por exemplo, aparecem na mesma frase —, assumem um carater hiperbélico. E a
partir do foco nos ruidos feitos pelos cavalos que Tatarana opera, ainda, uma personificacéo
dos animais, atribuindo-lhes tragos humanos: “uma voz deles, que levantava em couros, mesmo
uma voz de coisas de gente: os cavalos estavam sofrendo com urgéncia, eles ndo entendiam a
dor também”.?'® Aqui, Riobaldo assume que, assim como gente, também os cavalos nio
entendem a dor [sic]; por sua vez, o relinchar agdnico, uma voz de coisas de gente, aparece

como tentativa de se expressar algo que nao se pode expressar, pois € incompreensivel.
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O guinchar dos cavalos lembram Riobaldo de sua prépria possibilidade de morte. Essa
perspectiva fica evidente quando o narrador afirma ao seu interlocutor: “E quando a gente ouve
uma porcao de animais, se ser, em grande martirio, a mencao na ideia € a de que 0 mundo pode
se acabar”?!’. Tatarana aproxima o cenario em que se insere de uma visdo apocaliptica do
mundo e adquire, nesse ponto, consciéncia acerca do risco de exposi¢do a morte. Sem poder
ajudar os animais, 0 jagungo e seus companheiros assistem a cena da matanca de longe. Quando

0 processo acaba, Riobaldo comenta:

Ai, entdo, se esperou. Durado de um certo tempo, descansamos os rifles, nem um
tirozinho ndo se deu. O intervalo para deixar a eles folga de matarem em definitivo
nossos pobres cavalos. Mesmo quando o arraso do Ultimo rincho no ar se desfez de
vez, a gente ainda se estarrecia quietos, um tempo grande, mais prazo — até que o0 som
e o siléncio, e a lembranca daquele sofrer, pudessem se enralecer embora, para algum
longe. Dai, depois, tudo recomegou de novo, em mais bravo. E nisto, que conto ao
senhor, se vé& o sertdo do mundo. Que Deus existe, sim, devagarinho, depressa. Ele
existe — mas quase s6 por intermédio da acdo das pessoas: de bons e maus. Coisas
imensas no mundo. O grande-sertdo é a forte arma. Deus é um gatilho?

Mas conto menos do que foi: a meio, por em dobro ndo contar. Assim seja que 0
senhor uma ideia se faga. Altas misérias nossas. Mesmo eu — que, o senhor ja viu,
reviro retentiva com espelho cem-dobro de lumes, e tudo, graido e mitdo, guardo —
mesmo eu ndo acerto no descrever 0 que se passou assim, passamos, cercados
guerreantes dentro da Casa dos Tucanos, pelas balas dos capangas do Hermdgenes,
por causa.?8

Se na cena anterior predominava o relinchar aflitivo dos cavalos, aqui, o siléncio ganha
protagonismo. Faltam palavras para descrever o ocorrido, seja para Riobaldo, seja para 0s
demais homens. Todos desejam que a lembranca daquele sofrer desapareca e, por isso, evitam
comentar o episodio, permanecendo quietos. O protagonista assume um posicionamento em
relacdo ao processo de narracdo muito semelhante ao descrito por Walter Benjamin como sendo
caracteristico dos homens que, ao retornarem da Primeira Guerra Mundial para os seus lares,
se encontram destituidos da capacidade de narrar plenamente, “pobres em experiéncias
comunicaveis”.?*® Tatarana chega afirmar que conta “menos do que foi” e “a meio” — ou seja,
com imprecis@es e lapsos —, implicando gue ndo narrara o ocorrido outra vez devido ao impacto
gue o acontecimento lhe ocasiona. De acordo com Kristeva, esse tipo de procedimento narrativo
é comumente mobilizado quando se enunciam cenas em que predomina o horror:

For, when narrated identity is unbearable, when the boundary between subject and
object is shaken, and when even the limit between inside and outside becomes
uncertain, the narrative is what is challenged first. If it continues nevertheless, its

makeup changes; its linearity is shattered, it proceeds by flashes, enigmas, short cuts,
incompletion, tangles, and cuts. At a later stage, the unbearable identity of the narrator
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and of the surroundings that are supposed to sustain him can no longer be narrated but
cries out or is descried with maximal stylistic intensity (language of violence, of
obscenity, or of a rhetoric that relates the text to poetry). The narrative yields to a
crying-out theme that, when it tends to coincide with the incandescent states of a
boundary-subjectivity that | have called abjection, is the crying-out theme of suffering
horror.2%

A narracdo de Riobaldo assume, nesse ponto de Grande sertdo: veredas, uma estrutura
pautada na incompletude, uma das caracteristicas mencionadas por Kristeva. Ao descrever o
episddio em que os cavalos recebem continuos disparos de balas, Tatarana foca em pontuar o
viés de abjecdo que percorre a cena, porém nao fica evidente como cada um dos fatos que
envolvem esse evento estdo articulados, uma vez que o jagunco foca em construir uma imagem
dos cavalos como um grande aglomerado de animais, marcados pelo sangue e pelo choro.
Posteriormente, essa ruptura com a linearidade narrativa é endossada quando o protagonista se
recusa a narrar, na integra, o episddio em questao, justamente porque o limite entre sujeito e
objeto esta por demais abalado pelo horror, o que leva-o a dizer “ndo acerto no descrever o que
se passou assim”.

O segundo evento que se processa no espaco da casa-grande, referente a morte dos
jaguncos, comeca a ser contado por Riobaldo na sequéncia daquele envolvendo os cavalos. O
protagonista indica a dinamica que foi estabelecido no local de reflgio e como o continuo
disparar de balas por parte do bando de Hermdgenes acaba levando diversos homens de Zé
Bebelo a ébito. Proximo ao fim do conflito, o narrador descreve a situacéo no interior da casa-

grande:

E, quando dava que rondava o vento, o curral fedia. Mas — perdoando Deus —
tresandava mais era dentro da casa, mesmo sendo enorme: 0os companheiros falecidos.
Se taramelou o quarto, por tapar a soleira da porta se forrava com algodao em rama e
aniagens. O fedor revinha surgindo sempre, trespassava. A tanto, depois, a gente ouviu
miados. — “Sape! O gato esta 14...” — algum gritou. Ah, era o gato, que sim. Saiu,
soltado surripiadamente, foi tornar a se ocultar debaixo dum catre, noutro cémodo.
Carecia de se oferecer a ele de comer, que quem bem-trata gato consegue boa-sorte.
No menos, na sala-de-fora, ocupei meu oficio, de mosquetear. A ganho, conforme as
vazas, mais de um homem derrubei, que rolou, em réu, sei que defini. Avistante que
0s urubus ja destemiam o se combater dos tiros, assaz eles baixavam, para o chdo do
curral, rebicavam grosso, depois paravam as filas, na cerca, acomodados acucados.
Quando pulavam de asas, abanassem aquele fedor. O dia andando, a catinga no ar
aumenta. Ai eu ndo queria provar de sal, roi farinha seca, com punhado de rapadura.
Na casa toda, como que ndo se achava um litro de cal, um caneco de creolina, por vil
remédio. Morreu o Quim Piddo, se botou o corpo por cima dum banco da sala,
provisorio: ninguém ndo queria mais coragem de ir abrir com presteza o quarto dos
defuntos.??!
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Em adicdo a esses comentarios, o personagem principal de Grande sertdo: veredas

ainda descreve o espago, em outras partes de sua narracdo, como estando repleto de “cheiro de

99222

morte velha”??? e de “mau-fétido”??®, bem como enuncia que “A Casa estava se enchendo de

moscas, dessas de enterro, as produzidas”.??* Nesse ponto da narrativa, a fala de Riobaldo
apresenta vocabulos que imprimem um traco de abjecdo aos corpos mortos que se encontram
na habitacdo. O cheiro de putrefacdo que domina o ambiente é descrito de modo enfatico,
sobretudo devido a repeticdo de palavras, em um mesmo pardgrafo, que evocam essa
caracterizacdo: fedia, fedor e catinga. A presenca dos urubus, se alimentando da matéria morta,
endossam esse quadro de abjecdo, além de evocaram um viés de horror.

E possivel afirmarmos que essa contextualizagio acaba por associar os cadaveres ao

simbolo da impureza. Em The power of horror, temos que:

A decaying body, lifeless, completely turned into dejection, blurred between the
inanimate and the inorganic, a transitional swarming, inseparable lining of a human
nature whose life is undistinguishable from the symbolic — the corpse represents
fundamental pollution. [...] In other words, if the corpse is waste, transitional matter,
mixture, it is above all the opposite of the spiritual, of the symbolic, and of divine law.
Impure animals become even more impure once they are dead (Leviticus 11:24-40),
contact with their carcasses must be avoided. The human corpse is a fount of impurity
and must not be touched (Numbers 19:13ft). Burial is a means of purification.??

Assim, no contexto apresentado por Riobaldo, ha um estado de polui¢do, no qual a
morte, simbolicamente, encontra-se a infestar o ambiente no qual aparecem 0s jaguncos Vivos.
A casa-grande, entdo, surge como uma figuracdo associada a impureza, uma vez que se encontra
tomada por ruinas e elementos abjetos.

Diante desse cenario, o protagonista de Grande sertdo: veredas passa a refletir sobre

sua situacdo em meio a esse contexto:

Alta manha — em tudo repetido igual: o cantar do rifleio, afora o feder ruim dos mortos
e cavalos, e a moscaria, que se esparramava. Mesmo com a minha vontade toda de
paz e descanso, eu estava trazido ali, no extrato, no meio daquela diversidade,
despropositos, com a morte da banda da méo esquerda e da banda da mé&o direita, com
a morte nova em minha frente, eu senhor de certeza nenhuma. Sem Otacilia, minha
ndiva, que era para ser dona de tantos territérios agricolas e adadas pastagens, com
tantas vertentes e veredas, formosura dos buritizais. O que era isso, que a desordem
da vida podia sempre mais do que a gente? Adjaz que me aconformar com aquilo eu
ndo queria, descido na inferneira. Carecia de que tudo esbarrasse, momental meu, para
se ter um recomeco. E isso era. Pela Gltima vez, pelas Ultimas. Eu queria minha vida
prépria, por meu querer governada.??8
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Podemos perceber que, para Riobaldo, o ciclo de destruicdo repete-se todos os dias, de
maneira que se perde conta da passagem exata do tempo. A morte aparece como elemento
regente da situacdo, e, para o narrador, essa realidade estd associada a ‘“desordem” e
“inferneira”. Ele, entdo, preza por um recomeco, por uma possibilidade de levar a vida longe
do impacto da morte.

E notavel, portanto, que, ao longo do episodio narrativo que tem como espacialidade
central a Fazenda dos Tucanos, processa-se a mobilizacdo de elementos fantasmagoricos,
associados ao horror e a abjecdo, a fim de se criar um quadro de ruinas para definir ndo apenas
a casa-grande, mas também para metaforizar o impacto dos processos de violéncia na prépria
consciéncia de Riobaldo. Dessa forma, analisa-se o0 episédio como sendo uma metéfora que
representa a presenca de componentes de ordem arcaica e que se encontram em processo de
destruicdo durante o processo de modernizacao do Brasil nos anos 1950.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, filme de Glauber Rocha lancado em 1964,
elementos de cunho fantasmagorico, responsaveis por tornar presente, na narrativa, uma
violéncia que perpassa a formacéo do pais, como forma de criticar a permanéncia de praticas
herdadas a partir do sistema colonialista na sociedade brasileira, também se fazem presentes.

A figura de Sebastido, lider messianico que cruza o caminho de Manuel, ocupa papel de
destaque no que diz respeito a presenca de figuras fantasmagoricas na narrativa cinematografica
em questdo. Manuel, na tentativa de sair da situacéo de miseria, opta por integrar a comunidade
de beatos liderada por Sebastido. O agrupamento mantém-se em operacao por meio de doacdes
realizadas pelos beatos e através de saques, ordenados pelo lider messianico. Apesar de o foco
da organizacéo ter como principio um motivo religioso, Sebastido pode ser lido como um lider
politico, uma vez que as demandas que exige dos membros da comunidade envolvem a
desobediéncia a toda e qualquer autoridade institucionalizada que ndo possua vinculos com sua
figura.

Sebastido e seu agrupamento de fiéis passam a incomodar ndo apenas a Igreja, pois
ocasionam a diminui¢do das contribuicbes monetarias dirigidas as paroquias locais, mas
também os coronéis da regido, que passam a perder mdo de obra e tém sua autoridade
fragilizada. E em funcdo da desestabilizacio politica promovida por Sebasti&o que os coronéis
chegam a contratar Antonio das Mortes para mata-lo, pois, segundo eles, “E preciso impedir
que Sebastido vire um novo Conselheiro”. Nesse ponto da narrativa, observa-se que existe uma
associacdo entre figura messianica presente na vida de Manuel na obra de ficcdo e Antbnio
Conselheiro, lider religioso responsavel pela organizacdo do Arraial de Canudos. Em outro

ponto da narrativa essa aproximagcao € reiterada: Rosa, esposa de Manuel, ao tentar dissuadi-lo
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da ideia de seguirem participando do grupo de beatos, pede ao marido que eles deixem o
agrupamento antes que venham as tropas do governo e acabem com tudo, assim como foi feito
em Canudos e Pedra Bonita.

O fato de o lider messianico da narrativa de Deus e o Diabo na Terra do Sol chamar-se
Sebastido permite, ainda, a associacao entre a personagem e outras duas figuras presentes no
imaginario cultural brasileiro: S&o Sebastido, santo da religido catdlica, e Dom Sebastido, antigo
rei de Portugal cujo desaparecimento, em 1578, deu origem ao mito do sebastianismo.

Sdo Sebastido, no imaginéario religioso catélico, é considerado simbolo dos bons
cristdos. Na narrativa cinematogréafica de Glauber Rocha, o lider messianico de Monte Santo é
denominado Santo Sebastido em algumas passagens e, para além dessa conexao literal entre
nomes, ha também o fato de que o chefe religioso em questao solicita aos seus seguidores que
cumpram uma serie de desafios e contrigdes a fim de que, em funcdo dessa boa indole crista,
tenham acesso a salvacao divina quando a profecia de que o sertdo ird virar mar se concretizar.
Essa associagdo com uma transcendéncia se faz presente desde o primeiro momento em que
Sebastido aparece na narrativa cinematografica, pois, j& na primeira cena de encontro com
Manuel, o chefe messianico aparece de bracos abertos e empunhando um cajado — assim como
um pastor o faria —, enquanto aqueles ao seu redor se dedicam a louvéa-lo ajoelhados. No plano
acustico, a masica que toca reforca o carater especial do encontro, ao afirmar, em sua letra, que
Sebastido entra na vida de Manuel e Rosa trazendo “bondade nos olhos e Jesus Cristo no
coracgao”.

Por sua vez, 0 mito do sebastianismo permeia Deus e o Diabo na Terra do Sol pois
Sebastido vé na realeza de Dom Pedro Il e na Casa de Braganca o direito divino de governar o
Brasil. O chefe religioso ndo apenas defende a volta da monarquia, como também acredita ser
a figura responsavel por conduzir a todos a um processo de salvacdo, o qual garantira
prosperidade e fartura aos bons cristaos, assim como Dom Sebastido o faria quando reocupasse
o trono de Portugal, de acordo com o imaginario sebastianista.

Os tracos que envolvem a figura de Sebastido — o de lider messianico, tal como Antdénio
Conselheiro; o de santidade catélica, como Sdo Sebastido; e de imperador restituidor da
monarquia e da bem-aventuranca de seu povo, como Dom Sebastido — podem ser interpretados
como elementos fantasmagdricos. Sebastido apresenta uma composi¢do, enquanto personagem,
que evoca episodios historicos da formacéo brasileira, 0s quais se estenderam até o inicio dos
anos republicanos: ele representa a formacao catolica brasileira, 0 passado monarquista e o
massacre promovido contra grupos populares dissidentes do governo no inicio dos anos

republicanos. Ele esta associado, portanto, a formas arcaicas de organizacao social no Brasil.
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Esses vestigios do passado nacional — os quais se materializam na personalidade de Sebastido
— relacionam-se, ainda, a praticas de violéncia, as quais sdo derivadas do sistema colonialista.

A articulacdo da figura de Sebastido com comportamentos de carater violento que se
perpetuam ao longo da histéria do pais se sustenta, para além dos pontos mencionados, devido
ao fato de que a personagem, enquanto lider do movimento messianico, apresenta
comportamentos autoritarios: ele demanda a contricdo constante dos fiéis, exige que sua
comunidade cometa crimes e inflige castigos fisicos a todos que ndo o obedecerem. Sebastido
pode ser interpretando, portanto, como uma personagem dotada de tracos fantasmagéricos, 0s
quais indicam a persisténcia, ao longo dos séculos, de uma violéncia que esta no centro da
formacédo social do pais e que se manifesta seja sob a forma de um genocidio em nome da
difusdo do catolicismo, seja atraves de massacres, ordenados por autoridades do governo, que
promovem o assassinato de determinados grupos da sociedade brasileira.

Como contraponto a imagem de arcaismo, representada pelo beato Sebastido, Deus e 0
Diabo na Terra do Sol introduz Anténio das Mortes ao enredo de narrativa. Ao longo do filme,
0 matador de cangaceiros é constantemente associado a um ideario de progresso e chega a
caracterizar-se como alguém que apresenta um destino a ser cumprido — destino, esse, que se
pautaria na missdo de conduzir Manuel e Rosa rumo a ruptura com o estado de alienagdo no
qual se encontram. Anténio das Mortes pode ser interpretado, portanto, como uma personagem
gue metaforiza um movimento progressista: ele atua como uma forca motriz — que age sob as
ordens do Estado, mas também por conta prépria —, a qual tem a funcdo de libertar o
protagonista da narrativa do dominio autoritario de Sebastido e libera-lo rumo a uma nova etapa
de sua jornada.

E valido afirmar, portanto, que, assim como Grande sertdo: veredas dispde modos
arcaicos de organizacao social representados fantasmagoricamente — a saber, por meio da figura
da casa-grande na qual os jagungos se escondem e dos documentos em papel que fazem
referéncia aos tempos do Império — Deus e 0 Diabo na Terra do Sol também o faz, concentrando
esses elementos na personagem de Sebastido. Ademais, em ambas as narrativas, existem
personagens que se opdem a esses procedimentos herdados do sistema colonialista,
representando, assim, movimentos de superacdo de arcaismos presentificados no espaco
sertanejo: no filme de Glauber Rocha, Antdnio das Mortes representa essa categoria; no
romance de Guimaraes Rosa, por sua vez, € Zé Bebelo e as tropas do governo que se associam
a essa categoria.

Cabe salientar, por fim, que, tomando o fato de que Sebastido pode ser interpretado

como uma representacdo fantasmagorica de Antdnio Conselheiro, a cena do massacre em
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Monte Santo poderia ser vista, portanto, como uma reatualizacdo do sangrento conflito de
Canudos. De acordo com Stephen Frosh??’, fantasmas podem ser encontrados no tecido da
historia e da cultura, estando geralmente vinculadas a alguma injustica, a algo com o que nao
se lidou adequadamente. Tomando essa perspectiva, 0 assassinato do aglomerado de fiéis,
seguidores de Sebastido, em Deus e o Diabo na Terra do Sol, concretiza um processo de
transmissdo fantasmagorica em que a violéncia atentada, no passado histdrico, contra a
populacdo de Canudos, liderada por Anténio Conselheiro, € encenada, de modo ficcional, no
tempo presente da narrativa cinematografica.

Nesse ponto da narrativa ocorre, portanto, uma situacdo de perturbacdo temporal, em
que “o passado invade o presente para for¢a-lo em sua propria forma”??8, Essa forca, por sua
vez, vem disposta nos modos de constru¢do formal dessa passagem narrativa. Como visto no
capitulo anterior desta dissertacdo, a cena do massacre em Monte Santo se passa em poucos
segundos de filme e, além disso, nesse ponto da narrativa, tem-se uma montagem fragmentéria
e descontinua, que alterna planos em close-up, detalhando feridos e mortos, com planos abertos
de gritos e correria. Antdnio das Mortes so aparece no final da sequéncia e, nesse momento,
planos e contraplanos com uma mesma imagem sdo repetidos diversas vezes, gerando um efeito
que sugere o matador se transformando em exeército.

Como visto anteriormente nesta dissertacdo, a concretizagédo, no filme, de movimentos
impossiveis de serem realizados naturalmente pelo olho humano impede o encadeamento causal
dos eventos dispostos nesse excerto da narrativa, 0 que torna possivel afirmarmos que esta
passagem de Deus e o Diabo na Terra do Sol apresenta tracos de opacidade, isto €, de ruptura
para com o preceito de “representacio fiel do fato imediato em todos os seus detalhes”.??° Assim
como em Grande sertdo: veredas, portanto, existe uma impossibilidade de conferir unidade
temporal ao que foi vivenciado pelo protagonista, 0 que sugere a inviabilidade de uma
representacdo univoca dos conflitos que experienciam.

Outra cena de Deus e o Diabo na Terra do Sol que se caracteriza como sendo perpassada
por elementos de cunho fantasmagorico diz respeito ao excerto narrativo em que Corisco
proclama um de seus discursos, mais especificamente aquele em que o cangaceiro alterna falas

proprias e uma representacdo de Lampido. Essa passagem do filme tem inicio com o Diabo

227 FROSH, Stephen. Assombragdes: psicanalise e transmissGes fantasmagoéricas. Sdo Paulo: Benjamin
Editorial, 2018. p.58.

228 |bidem. p.137.

229 X AVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sao Paulo: Paz e Terra, 2008.
p.55.
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Loiro sendo enquadrado na tela a partir de um angulo contrapicado®®, o que Ihe confere uma
impressao de superioridade e exaltacdo. Com a voz mais grave do que vinha se delineando até
aquele momento, a personagem interpretada por Othon Bastos pergunta se tem macaco por
perto, remetendo coloquialmente aos soldados do governo.

Na sequéncia, Corisco da um salto que promove o rebaixamento de seu rosto, fazendo
com que, agora, a camera enquadre-o sem inclinacdo. Ele, entdo, assume um tom de voz mais
agudo e afirma que ndo s6 estava esperando um sinal, como também diz “Sonhei com o fim.
Vamos morrer hoje!”. Depois disso, a objetiva volta a situagdo de angulo contrapicado e passa
a acompanhar o deslocamento de Othon Bastos pelo espaco sem que seu rosto deixe de
permanecer em zoom. Com a voz grave de antes, ele pergunta “Morrer como?”, e, com um
movimento brusco de camera, a objetiva se coloca em um plano aberto para mostrar Corisco
dizendo que, em seu sonho, ele viu o fuzil do Diabo dar dois tiros no olho de Virgulino — e,
aqui, cabe ressaltar o fato de que o cangaceiro especifica a dire¢do das balas dizendo “No teu,
Virgulino!”, dirigindo-se diretamente a Lampido ao usar um pronome de segunda pessoa,

enquanto aponta seu fuzil para a cAmera (Figura 28).

Figura 28 — Corisco apontando fuzil em direcdo a camera

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 29 — Corisco interpretando Lampi&o

230 MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Lisboa: Dinalivro. p.51.
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Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Modulando a voz, Othon Bastos aparece enquadrado (Figura 29) e, transformado em
Lampi&o, rebate-o: “Bote seu azar pro lado, t6 fechado com a clave do Padim Cigo”. VVoltando
a voz aguda, o ator volta a ser Corisco e insiste que o chefe sera vitimado na hora em que o sol
nascer. Na sequéncia, incorpora-se novamente a representacao de Lampido, que acusa o Diabo
Loiro de traicdo. Corisco aparece em cena como na figura 30, de costas, e diz que quem traiu o
lider do cangacgo foram “Eles 14!”, referindo-se aos macacos e ao governo. O ultimo plano dessa
sequéncia que simula um dialogo entre Corisco e Lampido enquadra Othon Bastos atuando
como o chefe cangaceiro, conforme demonstrado na figura 31. No plano sonoro da narrativa,
uma trilha que reproduz o disparo continuo de balas € introduzida, o que sugere o assassinato

de Lampido, tal como seu seguidor havia previsto.

Figura 30 — Corisco de costas

Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Figura 29 — Corisco-Lampido ouvindo tiros
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Fonte: Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964)

Temos, nessas cenas, representacdes dramaticas que simulam um didlogo entre
Lampido, chefe do cangaco assassinado, em 1932, na Gruta de Angico, e Corisco. Aqui, retoma-
se, portanto, uma imagem fantasmagorica, a saber, a do finado Virgulino. Se tomarmos a
definicéo de fantasma postulada por Erick Felinto, a saber, “O fantasma ¢ simbolo e expressdo
de um acontecimento dramatico, de uma historia que almeja ser contada”?®!, podemos
interpretar a introducdo da figura fantasmagorica de Lampido como sendo indicativa da historia
do desmantelamento do cangaco no Nordeste brasileiro a partir do assassinato de Virgulino por
parte de tropas do governo.

De acordo com Ismail Xavier, 0 modelo onirico de cinematografia se caracteriza por
“imitar a articulagdo dos sonhos” em vez de “imitar o verossimil (denominador real)”?*,
Mobilizando essa perspectiva para fins de interpretacdo da cena em que Othon Bastos oscila
entre representar Corisco e Lampido, defende-se que a passagem narrativa em questdo
configura um excerto em que ha o predominio do discurso onirico. 1sso decorre do fato de que,
na cena em questdo, desenvolve-se um estranhamento quanto a figura de Corisco — e, aqui,
dialoga-se com o conceito freudiano de Unhelimche, segundo o qual “ (...) esse estranho ndo ¢
nada novo ou alheio, porém, algo que é familiar e hd muito estabelecido na mente, e que
somente se alienou desta através do processo de repressdo”.?® No excerto narrativo analisado,
pois, a personagem que até entdo parecia familiar ao espectador passa a representar, sem
qualquer indicativo evidente, uma outra pessoa. No caso, a montagem cinematografica, por
permanecer utilizando um mesmo plano sequéncia para enquadrar tanto Corisco quanto sua

dramatizacdo de Lampido, acentua ainda mais esse efeito.

231 FELINTO, Erick. A imagem espectral: Comunicagdo, Cinema e Fantasmagoria Tecnoldgica. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2008. p.24.

232 X AVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2008.
p.114.

233 FREUD, Sigmund. “O estranho”. In: Edi¢do Standard Brasileira das obras psicolégicas completas de
Sigmund Freud. v.17. Rio de Janeiro: Imago, 1976. p.301.
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Comparando as narrativas aqui abordadas, percebemos, portanto, que tanto o romance
de Jodo Guimardes Rosa quanto o filme de Glauber Rocha fazem uso de elementos associados
a categoria da fantasmagoria para representar modos arcaicos de organizacao social presentes
no Brasil. Essas formas pretéritas de sociabilidade entram em choque, em determinados pontos
das narrativas, com comportamentos e ideologias relacionados a perspectivas que propde a
superacao de arcaismos regentes da formacéo social brasileira. Por sua vez, esse conflito entre
arcaismo e modernidade se apresenta, nas narrativas, fortemente marcado pela ocorréncia de
eventos marcados pelo horror, 0 que sugere, para além de uma ambiguidade constitutiva da
sociedade brasileira, a persisténcia de comportamentos violentos — sobretudo por parte do
Estado — ao longo da histéria do pais.
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CAPITULO 4

O limiar e a morte

Como visto no capitulo anterior, as populac@es sertanejas expostas em Grande sertéo:
veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol representam individuos que, apesar de vivos em
termos bioldgicos, passam por experiéncias marcadas pela auséncia de direitos politicos, o que
implica a configuragcdo de uma morte social derivada do estabelecimento de uma ordem
necropolitica. O conceito de limiar, no entanto, extrapola essa categorizacdo e pode ser
mobilizado a fim de se interpretar questdes de ordem antropoldgica, as quais se conectam a
temética do misticismo.

Jeanne Marie Gagnebin elabora a perspectiva de que rituais ligados a periodos de
transformacdo podem ser classificados como ritos de limiar. De acordo com a pesquisadora:
“Ainda que sejam marginais com rela¢do aos estados mais longos, tais periodos séo essenciais,
porque permitem atravessar um limiar, deixar um territorio estavel e penetrar num outro”.?%*
Esses ritos de passagem configuram, portanto, procedimentos associados a processos de
mudancga, isto €, que permitem a transicdo de um sujeito de um estado a outro, uma vez que a
travessia da zona intermediaria entre os polos dicotdmicos seja concluida.

Esse principio pode ser mobilizado para a interpretacdo de Grande sertdo: veredas e
Deus e o Diabo na Terra do Sol. Ambas as narrativas apresentam episdédios em que seus
respectivos protagonistas se encontram enredados em ritos de passagem que provocam
mudancgas em suas caracterizacdes subjetivas. Essas situacdes de limiar, por sua vez, sao
inauguradas a partir da ocorréncia de situac@es que envolvem a morte de personagens proximos
a Riobaldo e Manuel. Para além disso, a nocdo de travessia se faz presente em Grande sertéo:
veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol ndo apenas atraves da mencéo direta ao termo no
caso da narrativa literaria, mas também funciona como elemento que orienta a trajetdria fisica
dos protagonistas pelo sertdo, bem como suas formacges individuais.

No filme de Glauber Rocha, trés eventos sdo fundamentais para a trajetoria de Manuel
e inauguram processos de transformacdo de sua personalidade: o assassinato da mée do
vaqueiro por parte dos jaguncos de Coronel Morais; a morte do beato Sebastido; e o 6bito de
Corisco, provocado por Antonio das Mortes. Cabe notar que esses episddios narrativos tém
inicio a partir da morte de trés personagens, os quais guardam fortes relacdes com o protagonista
da obra.

234 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememorac&o. S&o Paulo: Editora 34, 2014. p.39.
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Segundo Ismail Xavier?®, é possivel considerar que cada um desses acontecimentos
seja responsavel por dar fim a um ciclo da vida de Manuel ao mesmo tempo em que inaugura
um novo movimento na trajetoria do protagonista, 0 que tornaria possivel categorizar a
experiéncia do personagem principal como sendo dividida em trés fases, sendo que cada uma
delas evoca o nicleo de sociabilidade ao qual o sujeito pertence: Manuel-vaqueiro, Manuel-
beato e Manuel-cangaceiro.?%®

Na primeira fase, somos introduzidos as condi¢des de vida de Manuel e Rosa em meio
ao sertdo de maneira sintética. Os primeiros momentos da narrativa, 0s quais inauguram o
periodo em questdo, tém como proposito descrever os modos de subsisténcia do vaqueiro e sua
esposa, e, por isso, assumem um estilo mais realista se comparados com os procedimentos
estéticos encontrados nas fases seguintes. Nessa parte, faz-se uso de uma montagem que
conjuga fragmentos de situagOes cotidianas vivenciadas por Manuel, isto é, constroi-se uma
apresentacdo esquematica e condensada de momentos essenciais das atividades de rotina do
protagonista, de maneira a caracterizar a totalidade de um modo de viver. Percebemos, assim,
que, nessa primeira fase, Manuel vive na roca com sua mulher e sua mée. Ele alterna seu
trabalho entre moer mandioca e cuidar do gado de coronel Moraes, procedimentos esses que,
apesar de exigirem grande esforco, ndo sdo suficientes para garantir sua subsisténcia plena. E
nesse excerto da narrativa que Manuel cruza o caminho de Sebastido e sente-se estimulado pela
perspectiva de participar do agrupamento messianico liderado pelo beato, 0 que, no entanto, é
rechacado por Rosa.

A condicdo de Manuel enquanto vaqueiro se encerra quando, ao perceber-se vitima de
um logro na partilha do gado, o protagonista se revolta e mata o proprietario de terras, o que
motiva os jaguncos de Coronel Morais a perseguirem-no pelo sertdo até chegarem em sua
morada, onde matam sua mée. Manuel interpreta o 6bito de sua mde como um sinal, enviado
por Deus, a fim de que ele aceite aderir ao conglomerado de Sebastido, o santo milagreiro, e
em funcdo disso abandona o casebre que ocupava rumo ao local em que a comunidade
messianica se estabelecia.

E interessante perceber que, justamente no excerto narrativo em que Manuel é
perseguido pelos capangas de Coronel Morais e enfrenta-os na sua propriedade, a montagem
visual assume um carater descontinuo e é combinada a uma sonoplastia saturada, a qual conjuga
a superposicao de ruidos de acdo e a musica Cancao do Sertdo, uma peca sinfénica de Villa-
Lobos. ApGs a morte de sua mée, quando o personagem principal sela a primeira ruptura do
filme e coloca fim a sua fase como vaqueiro, o siléncio prevalece na narrativa enquanto
acompanhamos Manuel fechar os olhos da matriarca ja no timulo ao longo de um extenso

235 XAVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007.p.92.
236 |hidem. p.92-93.
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plano-sequéncia. Percebe-se, assim, que no interior dessa sequéncia de ruptura, “tempos
dilatados de relativa imobilidade e siléncio emolduram o tempo contraido de multiplas a¢6es
onde tudo se precipita”.?3’

A segunda fase de Manuel, durante a qual o protagonista caracteriza-se como beato, tem
inicio a partir do momento em que ele e sua esposa encontram com Sebastido e seus fiéis no
alto de uma montanha, na qual se localiza Monte Santo. Apesar da oposi¢do de Rosa, que nao
acredita em Sebastido, Manuel segue fielmente a doutrina postulada pelo lider religioso e
cumpre com devocgao os rituais exigidos, segundo o viés dogmatico, para que sua alma seja
purificada. E nessa parte da narrativa que acompanhamos, ainda, para além dos sermdes de
cunho profético proferidos por Sebastido, as investidas de roubo e linchamento realizadas pelos
fiéis a mando do chefe messianico. Uma vez concentrados em Monte Santo, aguardam o
milagre da salvacdo dos eleitos, o qual foi prometido por Sebastido. Enquanto isso se processa,
o0s proprietarios de terra da localidade, bem como o bispo da regido, representante da Igreja
Catolica, apelam a Antonio das Mortes, o “matador de cangaceiros”, a fim de que ele assassine
0 Santo Sebastido, dado que o conglomerado vem diminuindo, progressivamente, o poder
dessas organizacdes sociais.

A ocorréncia que leva Manuel a abandonar o traco de beato de modo a assumir outra
caracterizacdo, ou seja, 0 que impele o protagonista rumo a um processo de mudanca &
justamente a morte de Sebastido. Enquanto Anténio das Mortes promove um assassinato em
massa do lado de fora da capela onde se encontram o lider religioso, o beato e Rosa, a esposa
de Manuel, em meio a um ritual de cunho expiatorio, mata Sebastido, pondo fim a sua luta para
recuperar o marido. Assim como no ponto de ruptura anterior, marcado, naquele momento, pelo
Obito da mae do protagonista, tem-se, aqui, uma dinamica que privilegia o excesso de imagens
e sons. Se, antes, no interior da capela, predominava o siléncio cerimonial e as acdes rarefeitas,
as quais se distendiam ao longo de um extenso plano-sequéncia, no momento da narrativa em
gue Rosa mata Sebastido, por sua vez, introduz-se um efeito de fragmentacdo. Essa ruptura é
descrita por Ismail Xavier da seguinte forma:

A disposi¢do hieratica se rompe quando Sebastido, apunhalado por Rosa, derruba as
velas e icones do altar na tentativa de recuo, produzindo ruidos que funcionam como
um sinal para a irrupcéo dos tiros e da gritaria que nos trazem o massacre. A camera
recua bruscamente em linha reta, Rosa e Manuel correm em dire¢des opostas e tem
inicio a “estenografia”, a montagem descontinua em flashes répidos, da agitacédo e

queda dos beatos sob o ininterrupto de um Anténio das Mortes multiplicado: sua

violéncia € representada de modo semelhante & metralha que atinge os operarios em

Outubro [1927], na sequéncia que narra “os dias de junho”.?®

237 XAVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p.97.
238 |hidem. p.98.
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Um procedimento de montagem dessa cena tem particular importancia. Enquanto
Sebastido reza, de frente para o altar, ouvimos a voz de Manuel dizendo “Eu nio posso vingar
a morte de Jesus Cristo com o sangue dos inocentes”. Nao vemos Manuel na cena, ele se
encontra no extracampo do enquadramento. Enquanto Manuel questiona a propria fé, Rosa
esfaqueia Sebastifo trés vezes. E, portanto, no momento em que Manuel questiona os dogmas
promovidos pelo beato que se déa a perda do poder por parte do lider religioso. Por fim, o santo
morre, diante do altar, assumindo um posicionamento que emula a imagem da crucificacao.

Apos esse episodio, a narrativa volta a uma nova etapa de acdo rarefeita, durante a qual
avoz do cantador de cordel, somada a presenca explicita de Cego Julio, invade a tela e anunciam
os passos de Manuel e Rosa. As personagens caminham por entre a caatinga até encontrarem
com Corisco e seus seguidores, o que engendra uma nova fase do filme.

A terceira fase da jornada de Manuel atribui-lhe a ocupacéo de cangaceiro. Vendo em
Corisco a manifestacdo de um outro sinal de cunho transcendental, o protagonista adere ao
cangago, mas, por ainda manter-se vinculado ao seu passado como beato, enfrenta diversas
discussdes com o ex-integrante do bando de Lampido sobre a significacdo da violéncia e da
religido na luta para mudar uma realidade calcada na miséria.

A ruptura final se processa quando Antonio das Mortes cumpre a sua missao engquanto
“matador de cangaceiros” e elimina Corisco. O sertdo se abre para a corrida de Manuel e Rosa,
sobreviventes. Momentos antes da morte de Corisco, Antonio das Mortes vaga solitario pelo
sertdo. Um plano geral nos mostra Corisco, Dada, Manuel e Rosa reunidos. Antdnio das Mortes
observa-o0s, examinando os movimentos das vitimas sem ser notado. Nesse ponto predominam
o siléncio absoluto e a rarefacdo de acdes. Ele aponta o rifle, comodamente. Enquanto néo atira,
movimentos de camera e sonoplastia permanecem em suspenso. De subito, a trilha sonora
retorna e Antonio, em perfeita sintonia com a balada do cantandor que grita “Se entrega,
Corisco”, retira seus gestos do congelamento que suspendera a agdo verossimil. Do plano geral
gue marca a aproximacao de Antdnio e o comeco do tiroteio, passamos a planos fechados, com
rapidos flashes, os quais mostram Corisco jogando seu rifle no chdo, Manuel e Rosa deitados,
Dadé ferida no pé e a chegada de Antbnio das Mortes, que da seu tltimo aviso, “Se entrega,
Corisco” — dessa vez, pela sua prépria voz, ndo por meio da can¢do. A montagem nos fornece
uma composicao que se recusa a procurar aquela exposicdo clara de uma sucessao de gestos
continuos e perfeitamente situados; temos, na verdade, imagens que esquematizam a agdo
diegética de modo a conforma-la com o ritmo rapido da cancdo. Conseguimos, assim, ver
fragmentos de gestos, instantes particulares da acdo, num entrecruzar de movimentos ndo muito
claros que se seguem de forma descontinua.

Apdbs a morte de Corisco, o casal de camponeses aparece correndo pelo sertdo. Essa
trajetoria se da sob a forma de um vetor em linha reta, que define e reforca o sentido de projegéo
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de Manuel e Rosa rumo ao futuro. Entretanto, essa travessia ndo apresenta ponto de destino
definido. Apesar de Rosa cair, 0 protagonista continua correndo, mas sua movimentacao nao
determina a perspectiva: nada confere direcdo ao seu trajeto e o ponto final dessa movimentacao
permanece opaco e fora do seu alcance.

Enguanto acompanhamos a jornada rapida de Manuel por meio de um plano-sequéncia
aberto com angulacdo plongée, a sonoplastia insere um coro que repete o refrdo musical “O
sertdo vai virar mar, o mar virar sertdao” — a frase sintese das profecias de Sebastido e Corisco —
€ que se mistura aos seguintes versos do cantandor de cordel: “T4 contada a minha historia /
Verdade, imaginacdo / Espero que o Sinhd / Tenha Tirado uma li¢do: / Que assim mal dividido
/ Esse mundo anda errado / Que a terra € do homem / Nao é de Deus nem do Diabo!”. Tem-se,
assim, um cenario em que, enquanto o refrdo afirma a certeza metafisica de destino, a musica
popular propde uma perspectiva laica de historia.

A narrativa, entretanto, ndo se encerra nesse ponto do filme. Ao fim da can¢éo de cordel,
uma imagem do mar invade a tela e a toma por completo, substituindo a caatinga. Na trilha
sonora, por sua vez, passamos a ouvir uma mausica de coral de Villa-Lobos, a qual evoca vozes
de tom celebratério. A camera, ainda em movimento de plano-sequéncia, nos mostra 0 mar
visto de cima, como uma massa viva construida pelo vaivém das ondas. Percebe-se, assim, que
existe um hiato entre o trajeto de Manuel e o futuro que vira, o qual é preenchido pela presenca
do mar. Em vez da contiguidade espacial, da-se uma descontinuidade: o protagonista ndo chega
a0 seu destino final.

Uma das questdes que se coloca como essencial para se discutir o final dessa narrativa
cinematogréafica diz respeito a simbologia da agua. Segundo Mircead Eliade, “purificagdes
rituais com a agua tém como finalidade a atualizacdo fulgurante do momento intemporal (in
illo tempore) em que se deu a criacdo; elas sdo a repeticdo simbolica do nascimento dos mundos
ou do ‘homem novo’®° de forma que a agua caracteriza-se como um elemento cuja
simbologia, associada tanto a ideia de morte quanto de renascimento, comporta sempre o
conceito de regeneracdo. Em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, Sebastido prega a fé crista a
partir de um discurso messianico que anuncia um dilivio. O que vemos no final da pelicula é
justamente o mar invadindo a tela, assim como a agua invadiria o sertdo durante a ocorréncia
de um diltvio. Essa ocorréncia pode ser interpretada, portanto, como o indicativo de um
momento de renascimento, durante o qual o0 mundo seria purificado e ressurgiria inteiramente

novo.

239 ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos. Lisboa: Arcadia, 1979. p.148.
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Podemos perceber, assim, a disposicdo de duas ideias ambiguas ao final da narrativa:
por um lado, temos a imagem de Manuel atravessando o sertdo, sugerindo a ideia de que o
personagem corre em direcdo a algo localizado a sua frente, situado no futuro, e que se encontra
em um plano externo ao da camera, a0 mesmo tempo em que se coloca no plano sonoro uma
ambiguidade entre o refrdo que anuncia um dilGvio no sertdo e a cancdo de cordel, que
determina o homem como dono da terra; por outro, temos a sugestdo de que o mar, de fato,
invade o sertdo, tanto em decorréncia dos planos aéreos que preenchem a tela com a agua
maritima, quanto devido a ascensdo da mdusica de Villa-Lobos. Dessa forma, temos a
configura¢do de um antagonismo: “Enquanto o refrdo reafirma a certeza metafisica de beato e
cangaceiro, os versos do cantador propem a moral humanista que coloca o futuro nas méos do
proprio homem” 240

Tomando o que foi exposto anteriormente quanto a estrutura da narrativa, notamos a
configuracdo de uma modulagéo recorrente, a saber: um episodio de morte marca a ocorréncia
de um rito de limiar, responsavel por operar uma transformagéo no protagonista de Deus e 0
Diabo na Terra do Sol. De acordo com Jodo José Reis, a morte se caracteriza como evento
essencialmente vinculado ao conceito de desordem, de modo que a ocorréncia de
acontecimentos envolvendo o fenbmeno em questdo sempre “representa uma ruptura com o
cotidiano”.?** Considerando essa perspectiva, é possivel assentir que, na narrativa
cinematografica, os eventos envolvendo o assassinato de personagens deflagram a ocorréncia
de momentos de crise, 0s quais sdo representados por meio de procedimentos de montagem
filmica baseados na descontinuidade. Em Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome,

Ismail Xavier comenta essa disposicao:

Através dela, a narrativa, na sua propria textura, apresenta uma cunhagem do tempo
que define um primado da transformagdo, da interacdo constante que gera
necessariamente o desequilibrio. Onde imagem e som nos oferecem a evidéncia de
imobilidade, esta €, no fundo, acumulacéo de energia, movimento subterrdneo. Os
momentos de contengdo mascaram ou expressam uma canalizacdo de forcas nao-
aparentes. Os tempos fracos sdo neutros, pura extensdo, mas participam da geracao
dos tempos fortes, dos saltos qualitativos. O movimento interno da narrativa, na sua
desmedida e nos seus saltos, afirma uma presenca descontinua, mas necesséria, da
transformacgdo.?*?

E possivel afirmar, portanto, que o tempo acumula energias e basta a concretizacéo de
um episodio de violéncia — que culmina em uma situacdo de morte — para se instaurar a brecha

por meio da qual se impde a for¢a transformadora. Essa temporalidade ciclica, a qual se associa

240 X AVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p.90.
241 REIS, Jodo José. A morte é uma festa. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999. p.138.
242 X AVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p.111.



116

a uma ténica do destino, por sua vez, pode ser interpretada como um fundo mitico que permeia
a narrativa. Esse carater mitico assume, neste caso, o significado descrito por Walter Benjamin
ao analisar o livro As Afinidades Eletivas, de Goethe, concepg¢do essa que é recuperada por
Jeanne Maria Gagnebin da seguinte maneira:
O mitico e o mito ndo designam uma época da humanidade definitivamente superada
pela racionalidade, mas sim um fundo de violéncia que sempre ameaga submergir as
construgGes humanas, quando estas repousam sobre a obediéncia as convencdes
sociais e ndo sobre decisdes tomadas por sujeitos que se arriscam a agir historica e

moralmente (lembre-se que para o jovem Benjamin a moral ndo tem a ver com a
aceitagdo do direito, mas sim com a busca da justica).?*3

Desse modo, temos um cenario em que a ruina toma conta da convivéncia social devido
ao esvaziamento do conceito de esclarecimento, o qual passou a se contentar em obedecer a
conveniéncias e normas de uma racionalidade rasa. Essa dindmica, por consequéncia, cria a
brecha necessaria para que as forgas destrutivas do mito irrompam no espago esvaziado da
convivéncia social.

Tomando essa concepcéo, é possivel assentir que Deus e o Diabo na Terra do Sol
constréi uma modulacdo temporal que se baseia em uma moldura mitica. No entanto, ao fim da
narrativa, a corrida de Manuel rumo a um futuro desconhecido parece sugerir a esperanca de
consolidacdo de uma temporalidade histérica, justamente porque, nesse ponto do enredo, nao
nos é apresentada a nova condicdo a ser assumida pelo protagonista. Sabe-se, portanto, qual é
seu estado inicial no momento em que o rito de limiar comeca a se processar; entretanto, o
estado final permanece eliptico. Resta, assim, a perspectiva de que “Diante da injustica, da
realidade que solicita a violéncia como condicdo de humanidade, a insurreicao esta sempre no
horizonte. Nao importa se consciente, passivo ou mergulhado na franca alienacdo, o oprimido
traz uma disponibilidade para a revolta, mesmo que subterranea”.?**

Modulacdo temporal de carater semelhante é encontrada em Grande sertdo: veredas.
Assim como Manuel, protagonista de Deus e o Diabo na Terra do Sol, passa por trés fases de
caracterizacao subjetiva, as quais estdo atreladas ao desenvolvimento de ritos de limiar. Esses
processos ritualisticos, por sua vez, também possuem como elemento catalisador episodios que
envolvem a morte de determinados personagens da narrativa literaria.

A primeira fase experienciada por Riobaldo se processa até 0 momento em que sua mée

vem a Obito. O narrador-protagonista descreve essa ocorréncia da seguinte forma:

243 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Limiar, aura e rememorac&o. S&o Paulo: Editora 32, 2014. p.58.
244 XAVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p.112.
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Adiante? Conto. O seguinte é simples. Minha mae morreu —apenas a Bigri, era como
ela se chamava. Morreu, num dezembro chovedor, ai foi grande a minha tristeza. Mas
uma tristeza que todos sabiam, uma tristeza do meu direito. De desde, até hoje em dia,
a lembranca da minha mée as vezes me exporta. Ela morreu, como a minha vida
mudou para uma segunda parte.?*°

E possivel notar que Tatarana atribui um carater simbdlico a morte da mae,
categorizando esse evento como um elemento que promove uma cisio em sua vida. E
significativo, também, o fato de que essas reflexdes sdo dispostas por Riobaldo imediatamente
apos o excerto narrativo em que o protagonista conta sua experiéncia com o Menino no Rio So
Francisco.

Riobaldo sugere a existéncia de um vinculo entre o episddio que se processa no porto
do Rio-de-Janeiro e a morte de sua mae, o que torna essencial a realizacdo de uma analise e de
uma leitura interpretativa do primeiro encontro entre a personagem principal e Diadorim. O
protagonista introduz o assunto a ser narrado desta maneira:

Foi um fato que se deu, um dia se abriu. O primeiro. Depois 0 senhor vera por qué,
me devolvendo minha raz&o.

Se deu h4 tanto, faz tanto, imagine: eu devia de estar com uns catorze anos, se.
Tinhamos vindo para aqui — circunstancia de cinco léguas — minha mée e eu. No porto
do Rio-de-Janeiro nosso, o senhor viu. Hoje, 14 é o porto do seo Jodozinho, o
negociante. Porto, 14 como quem diz, porque outro nome ndo ha. Assim sendo,
verdade, que se chama, no sertdo: € uma beira de barranco, com uma venda, uma casa,
um curral e um paiol de depdsito. Cereais. Tinha até um pé de roseira. Rosmes!...
Depois o senhor v4, veré. Pois, naquela ocasido, ja era quase do jeito. O de-Janeiro,
dali abaixo meia-légua, entra no Sdo Francisco, bem reto ele vai, formam uma
esquadria. Quem carece, passa 0 de-Janeiro em canoa — ele é estreito, ndo estende de
largura as trinta bragas. Quem quer bandear a cdmodo o S&o Francisco, também
principia ali a viagem. O porto tem de ser naquele ponto, mais alto, onde néo da febre
de maresia. A descida do barranco € indo por a-pique, melhoramento nao se pode pér,

porque a cheia vem e tudo escavaca. O Sdo-Francisco represa o de-Janeiro, alto em
grosso, as vezes ja em suas primeiras aguas de novembro.?46

Cabe ressaltar algumas caracteristicas desse excerto narrativo. A primeira delas diz
respeito ao paragrafo que introduz a historia a ser contada por Riobaldo ao seu interlocutor. O
protagonista afirma que o fato a ser narrado configura “0 primeiro”, entretanto, nao se deixa
claro, nesse ponto do enredo, em qual série de acontecimentos esse evento, que sera transmitido,
esta incluso.

E também nessa passagem que se introduz uma temporalidade pretérita: as marcagoes
verbais “foi” e “se deu” bem como a expressdo “se deu ha tanto, faz tanto” sdo representativas

de uma rememoracdo que tem como cerne episodios do passado. No entanto, essa

245 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 100.
246 1hidem. p.93.
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temporalidade ndo assume uma marcagdo especifica. Riobaldo diz que “devia de estar” com

cerca de catorze anos quando vivenciou a situa¢ao, mas permanece a duvida em relagdo a data.

Se, por um lado, Tatarana faz do tempo uma categoria fluida, caracterizada por

descrigdes genéricas, por outro, o espaco ganha indices de detalhamento. O protagonista lembra

da regido do porto do Rio-de-Janeiro e a descreve de modo a conferir-lhe especificidade. Ele

chega até mesmo a convidar seu interlocutor a visitar a localidade a fim de checar que as
descricdes que Ihe estavam sendo passadas eram de fato verdadeiras.

Essa légica que articula imprecisdo da temporalidade e detalhamento do espago se

repete ao longo da experiéncia de travessia do Rio Sdo Francisco. A principio, ao encontrar o
Menino as margens do porto, Riobaldo tece as seguintes afirmacdes:

Mas eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por ninguém

eu ndo tinha sentido. Achava que ele era muito diferente, gostei daquelas finas fei¢des,

a voz mesma, muito leve, muito aprazivel. Porque ele falava sem mudanca, nem

intencdo, sem sobejo de esfor¢o, fazia de conversar uma conversinha adulta e antiga.

Fui recebendo em mim um desejo de que ele ndo fosse mais embora, mas ficasse,

sobre as horas, e assim como estava sendo, sem parolagem mitda, sem brincadeira —
s6 meu companheiro amigo desconhecido.?*’

Temos, aqui, a utilizagdo de um campo semantico que evoca sentimentos de vies
positivo: prazer, gostei, muito aprazivel e desejo. Nesse ponto, Riobaldo chega até mesmo a
manifestar a vontade que tinha de se manter em estado de suspensdo da temporalidade, isto é,
gostaria de eternizar a convivéncia com o Menino de modo que se mantivessem “sobre as
horas”.

Quando os dois jovens resolvem atravessar 0 Rio-de-Janeiro e o Rio S&o Francisco, 0
estado de animo de Riobaldo sofre alteracdes sucessivas. Depois de descrever detalhadamente
a beleza dos arredores do primeiro rio, dotado de aguas claras, o narrador de Grande sertéo:
veredas investe na caracterizacdo do segundo rio:

Mas, com pouco, chegdvamos no do-Chico. O senhor surja: € de repentemente, aquela
terrivel agua de largura: imensidade. Medo maior que se tem, é de vir canoando num
ribeirdozinho, e dar, sem espera, no corpo dum rio grande. Até pelo mudar. A feiura
com que o S&o Francisco puxa, se moendo todo barrendo vermelho, recebe para si o
de-Janeiro, quase s6 um rego verde s0. [...] O canoeiro, sem seguir resolucéo, varejava
ali, na barra, entre duas aguas, menos fundas, brincando de rodar mansinho, com a
canoa passeada. Depois, foi entrando no do-Chico, na beirada, para o rumo de acima.
Eu me apeguei de olhar o mato da margem. Beiras sem praia, tristes, tudo parecendo

meio pddre, a deixa, lameada ainda da cheia derradeira, o senhor sabe: quando o do-
Chico sobre os seis ou 0s onze metros.?4¢

247 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.94.
248 1hidem. p.96.
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Aqui, somos introduzidos a um cendrio indspito, composto por meio de elementos que
carregam uma polarizacdo semantica de tom negativo: terrivel, medo, feiura, barrendo
vermelho, tristes, meio podre [sic] e lameada. Os detalhes dessa espacialidade contrastam
fortemente com a fauna e flora de grande beleza encontradas proximas ao de-Janeiro e é devido
a essa condicdo de temor — a qual é acentuada pelo fato de que Riobaldo se encontra em uma
fragil canoa, em meio ao rio, sem que, no entanto, saiba nadar — que o protagonista passa a
sentir medo nesta situacao:

Tive medo. Sabe? Tudo foi isso: tive medo! Enxerguei os confins do rio, do outro
lado. Longe, longe, com que prazo se ir até 1a? Medo e vergonha. A aguagem bruta,
traicoeira — o rio é cheio de baques, modos moles, de esfrio, e uns sussurros de
desamparo. Apertei os dedos no pau da canoa. Ndo me lembrei do Caboclo-d’Agua,
ndo me lembrei do perigo que é a “onga-d’agua”, se diz — a ariranha — essas

desmergulham, em bando, e bécam a gente: rodeando e entdo fazendo a canoa virar,
de estudo. N&o pensei nada. Eu tinha o medo imediato.?4°

E possivel observar que a palavra “medo” aparece quatro vezes nesse pequeno trecho,
ou seja, faz-se uso de um efeito hiperbdlico a fim de se transmitir a intensidade do terror
vivenciado por Riobaldo naquele contexto. Para além disso, o vocabulo “medo” aparece
associado, em uma das referéncias, a “vergonha”, o que guarda relacdo com o fato de que o
protagonista sente um estranhamento em relacdo ao grau de prazer que experiencia diante da
companhia do Menino. Por ter sido ensinado que relagdes entre homens configura “sujice”?*° —
é assim que Riobaldo descreve, ao Mulato que lhe ataca na companhia de Reinaldo, a
intimidade fisica entre dois homens —, 0 rapaz de catorze anos sente vergonha da atracdo intensa
que o Menino lhe provoca. Ademais, junta-se a esse fato a possibilidade de que o protagonista
se sinta embaracado por ndo saber nadar e estar, portanto, inseguro, enquanto seu colega
mantém-se destemido e afirma ndo saber o que é medo, pois nunca vivenciou semelhante
sensacao.

E possivel afirmar que, até aqui, seque-se privilegiando a descricdo espacial, a qual
guarda relacdo direta com as emocdes de Riobaldo. Se Tatarana se apresenta enternecido pelo
Menino, a paisagem assume uma caracterizacdo positiva; se o que predomina é o medo, 0s
arredores sdo narrados pela Otica da negatividade. De qualquer forma, € importante frisar, ainda,
que essa descricdo detalhada das localidades ocupadas pelo narrador-protagonista sé ganha

contornos nitidos quando o protagonista se encontra na presenca de Diadorim. Em contraste,

249 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.96.
250 1hidem. p.98.
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por sua vez, a percepcdo temporal de Riobaldo, nesses excertos narrativos, permanece sem
indices de especificacao.
Ao fim desse episddio, quando a personagem principal de Grande sertdo: veredas e
Reinaldo resolvem voltar ao porto em definitivo, a passagem € descrita da seguinte forma:
Dessa volta, ndo lhe dou desenho — tudo igual, igual. Menos que, por vez, me pareceu
depressa demais. — “Vocé ¢ valente, sempre?” — em hora eu perguntei. O menino
estava molhando as méaos na agua vermelha, esteve tempo pensando. Dando fim, sem
me encarar, declarou assim: — “Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu
careco de ser diferentes, muito diferente...” E eu ndo tinha medo mais. Eu? O sério
pontual é isto, o senhor escute, me escute mais do que eu estou dizendo; e escute
desarmado. O sério € isto, da estoria toda — por isto foi que a estdria eu lhe contei

— : eu ndo sentia nada. S6 uma transformacdo, pesavel. Muita coisa importante falta
251
nome.

Nesse excerto, nota-se que, assim como nas demais passagens desse episddio da vida de
Riobaldo, a percepcdo temporal sofre modulagdes que a levam a assumir um carater fluido. O
narrador afirma ndo conseguir precisar quanto tempo levou para que cruzassem o rio de volta
ao porto e comenta que, de acordo com sua percepgao, a agao foi “depressa demais”.

Outra reflexdo elaborada pela personagem principal do romance chama a atengéo nesse
trecho: livre de medo ou de vergonha, o jovem rapaz ndo sente nada, apenas uma
transformacéo, a qual ndo consegue descrever em detalhes ou atribuir um nome. Podemos
perceber, portanto, que se estabelece um lapso entre as condic¢des de assimilacdo e compreensédo
da experiéncia e o teor dos acontecimentos, de forma que a linguagem se mostra insuficiente
para expor em palavras o real sentido das transformac6es vivenciadas durante a travessia do
Rio S&o Francisco. Riobaldo enxerga Diadorim, nesse momento, como uma figura enigmatica
que o coloca diante da possibilidade de morte que o leva a se comportar de uma maneira que
ndo seria capaz de prever, calcular ou compreender. Essa situacdo em que prevalece o medo e
a vergonha, impossivel de ser narrada de maneira plena, se repete posteriormente quando
Riobaldo, ao narrar a seu interlocutor a revelacdo do cadaver de Diadorim, elabora o seguinte
comentario: “O senhor ndo repare. Demora, que eu conto. A vida da gente nunca tem termo
real”.?°2 Assim, temos que 0 enigma que Diadorim apresenta a Riobaldo ja na infancia, e que
se arrastard por toda a sua vida, € o enigma que circunda a natureza de seu proprio
comportamento.

Tomando a afirmacéo elaborada por Riobaldo, a qual referencia a ocorréncia de uma

“transformacdo pesdvel”, bem como os elementos narrativos analisados até o momento,

251 ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p.99.
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prople-se a interpretacdo de que o episddio da travessia dos rios de-Janeiro e S&o Francisco
indica a ocorréncia de um rito de limiar, o qual seria responsavel por mediar uma transicdo, da
parte de Riobaldo, de um estado de personalidade a outro. Nesse contexto, o préprio ato de se
atravessar 0s rios em uma canoa, indo de uma margem a outra, funcionaria como metafora desse
processo ritualistico de transformacgdo. Ademais, como foi indicado anteriormente, de acordo
com Mircea Eliade?®3, a agua funciona, simbolicamente, como elemento associado aos
conceitos de purificacdo e renascimento. Tomando essa perspectiva, o fato de que estamos
lidando com uma paisagem em que predomina a &gua como objeto central do cenério reforga a
leitura de que, no contexto de travessia do Rio-de-Janeiro e do Rio Sdo Francisco, Riobaldo
vivencia uma experiéncia limiar.

Esse rito, no entanto, ndo é concluido quando o protagonista deixa a canoa e se despede
do Menino. Tatarana termina a narracdo desse evento perguntando a si proprio e a seu
interlocutor por qual motivo ele acabou conhecendo Reinaldo, bem como questiona o que se
processou de tdo especial naquele contexto que o levou a jamais esquecer da figura do Menino.
Logo depois desse encerramento, Riobaldo postula “Adiante? Conto. O seguinte é simples”?>*
e anuncia a morte de sua mée. O uso dos termos “adiante” e “seguinte” parecem guardar relagcdo
com o ato do narrador de colocar sua experiéncia de encontro com o Menino como sendo 0
“primeiro” fato de uma sequenciacdo que, naquele momento, nao apresenta referencial. Apods a
ocorréncia da travessia, é plausivel pensarmos nesta formulacao: o primeiro evento encabeca o
processo de transformacéo; o que vem seguinte a esse fato € a morte de sua mae, o0 que, por sua
vez, encerra a jornada de mudancas do protagonista.

No caso, esse arco de metamorfose revela que o narrador-protagonista estaria em
processo de transito da infancia para um contexto em que passa a assumir-se parte do universo
jagunco. Apds o 6bito da mae, Riobaldo vai morar com Selorico Mendes, seu padrinho, em Sao
Gregorio. E devido as decisbes tomadas pelo fazendeiro que o jovem rapaz passa a estudar e,
para além disso, entra em contato com os diversos bandos de jaguncos que circulam pela regido.

Um paragrafo de poucas linhas separa o ponto da narrativa em que Riobaldo comenta o
falecimento da Bigri e esta fala de Selorico Mendes ao receber seu afilhado na fazenda: “— Ah,
a vida vera € outra, do cidaddo do sertdo. Politica! Tudo politica, e potentes chefias. [...] Mesma
coisa no barranco do rio, e se descrer esse Sdo Francisco, que aprova, cada lugar é s6 de um

grande senhor, com sua familia geral, seus jagungos mil, ordeiros [...]”.?*®> Consagra-se, nessa
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passagem, o ponto final da transformacé&o vivenciada por Riobaldo. Desse momento em diante,
0 protagonista deixa de participar do circulo da infancia e passa adentrar o circuito politico, o
qual conjuga direitos e deveres em meio a um dado contexto de sociabilidade.

E justamente nessa parte da narrativa, antes do estabelecimento do segundo ponto de
ruptura, que Riobaldo passara a integrar o bando de Zé Bebelo e, posteriormente, apos
reencontrar 0 Menino do rio, participara do grupo de jaguncos liderado por Titdo Passos. E
durante esse periodo de sua vida, portanto, que o protagonista do romance assume o seu perfil
como jagunco, chegando até mesmo a receber uma nova alcunha, a saber, Tatarana, 0 que
configura mais um indicativo da consolidagédo do estado final do rito de limiar que o envolveu.

O segundo episddio narrativo que marca o processamento de uma mudanga em relagdo
a trajetoria de Riobaldo refere-se ao assassinato de Joca Ramiro. E enquanto se encontra sob as
ordens de Titdo Passos e em companhia de Diadorim, logo apds o episddio de julgamento de
Ze Bebelo — em que se decide condena-lo ao ostracismo —, que Tatarana recebe a noticia de que
Joca Ramiro havia sido morto em uma emboscada promovida por Hermogenes e Ricardao.
Riobaldo conta que sua reacdo ao incidente, naquele momento, foi pensar que “Ao que nao
havia mais chdo, nem razdo, o mundo nas juntas se desgovernava”?®, o que indica o
estabelecimento de um processo de cisdo entre as experiéncias anteriores a esse contexto e as
que estdo por vir. Tatarana detalha a recepcdo da mensagem desta forma:

Diadorim tanto empalidecesse; ele pediu cachaga. Tomou. Todos tomamos. Titdo
Passos ndo queria ter as lagrimas nos olhos. — “Um homem de tdo alta bondade tinha
meso de correr perigo de morte, mais cedo ou mais tarde, vivendo no meio de gente
tdo ruim...” — ele me disse, dizendo num modo que parecia ele ndo fosse também
jagunco, como era de se ser. Mas, agora, tudo principiava terminado, s restava a
guerra. Mo do homem e suas armas. A gente ia com elas buscar dogura de vinganca,

como rominhol no paneldo da calda. Joca Ramiro morreu como o decreto de uma lei
nova.?’

A morte de Joca Ramiro inaugura um novo contexto no sertdo, contexto, esse, marcado
pela guerra. Riobaldo reitera, no excerto narrativo supracitado, que toda a ordem que havia sido
construida até entdo caira por terra nesse momento e dava-se inicio a um percurso pautado na
violéncia extrema. A trajetéria de Riobaldo, portanto, sofre uma alteracdo: se, antes, 0 jagunco
planejava seguir sob comando de Titdo Passos pelo sertdo afora, apenas cumprindo com as
tarefas que lhe seriam dadas, agora, Riobaldo vé-se diante da prerrogativa de vingar o
assassinato de Joca Ramiro. Passa-se, assim, de uma realidade organizada a um contexto de

instabilidade.
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Tatarana adere imediatamente a jornada de vinganca proposta por Titdo Passos. O
jagunco ndo apenas se coloca a disposicao dessa iniciativa, como também estabelece um pacto
com Reinaldo, prometendo-lhe que, junto dele, daria fim a Hermogenes. Riobaldo e Diadorim
passam, assim, a categorizar essa agdo como sendo um destino compartilhado por ambos. Ele
afirma:

Por que era que eu precisava de ir por diante, com Diadorim e os companheiros, atras
de sorte e morte, nestes Gerais meus? Destino preso. Diadorim e eu viemos, vim; de
rota abatida. Mas, desse dia desde, sempre uma parte de mim ficou 14, com Otacilia.
Destino. Pensava nela. As vezes menos, as vezes mais, consoante é da vida. As vezes
me esquecia, as vezes me lembrava. Foram esses meses, foram anos. Mas Diadorim,
por onde queria, me levava.?®®

Mesmo associando sua sorte as atitudes decididas por Diadorim e tomando para si a
responsabilidade de ocupar-se da vingancga referente ao assassinato de Joca Ramiro, Riobaldo
SO aceita tornar-se chefe jagungo posteriormente. Quando o pai de Reinaldo morre, portanto,
temos a ocorréncia de um rito de limiar, no entanto, a plena transformacéo de Tatarana so se
concretiza quando este assume a ocupacéo de lider, tornando-se Urutu-Branco.

De acordo com o antrop6logo Arnold Van Gennep®®, ritos de passagem podem ser
decompostos em trés categorias: “ritos de separacao”, “ritos de margem” e “ritos de agregacao”.
Todos os ritos de passagem contém as trés fases, porém cada qual enfatiza um dos aspectos da
passagem. A fase de margem, especificamente, pode vir a destacar-se nas realizacfes
cerimoniais, constituindo uma etapa autdbnoma. Esses ritos de margem sao também chamados
de liminares, e se encontram em posi¢do intermediaria entre os ritos de separacéo, preliminares,
e os de agregacdo, pos-liminares.

Tomando essa perspectiva, € possivel afirmar que a introducdo da morte de Joca Ramiro
na vida de Riobaldo configura o inicio de um rito de limiar, o qual se estende até o0 momento
em que Tatarana opta por aceitar a chefia dos jaguncos a fim de conduzi-los no embate com 0s
grupos de Hermogenes e Ricarddo. O protagonista assume essa nova funcdo apos tentar
estabelecer um pacto com o Diabo, nas Veredas-Mortas, pacto esse, no entanto, que nao possuli
efetividade comprovada.

Como visto no segundo capitulo desta dissertacdo, apesar de a narracdo de Riobaldo
assumir, no trecho em que se descreve o episddio nas Veredas-Mortas, uma estrutura pautada
na rarefacdo de acdes e que indica uma suspensdo da temporalidade — o que, segundo Mircea

Eliade?®°, ¢ caracteristico de processos ritualisticos —, a efetividade do pacto ndo é garantida, ja
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que Riobaldo afirma n&o ter obtido qualquer resposta da entidade sobrenatural que estava a

evocar. Podemos observar a postura dibia de Tatarana quanto a realizagdo do pacto no seguinte

excerto, no qual o jagunco elabora reflexdes acerca da credibilidade do Diabo:

Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu — que é um falso imaginado. Mas eu
supri que ele tinha me ouvido. Me ouviu, a conforme a ciéncia da noite e o envir de
espacos, que medeia. [...] Assim parava eu, por reles desanimo de me aluir dali, com
efeito; nem firmava em nada minha tencdo. As quantas horas? E aquele frio, me
reduzindo. Porque a noite tinha de fazer para mim um corpo de mae — que mais nao
fala, pronto de parir, ou, quando o que fala, a gente ndo entende? Despresenciei.?s!

Nessa passagem, ao mesmo tempo em que Riobaldo afirma que o Diabo néo existe,

garante que a entidade o escutou de alguma forma — ou seja, estrutura-se uma ambiguidade que

torna impossivel garantir a efetividade desse ritual. Como ndo h& uma resolucéo, ndo ha como

determinar se a motivagdo que faz com que o protagonista de Grande sertdo: veredas aceite a

funcgéo de lider jagunco advém dessa experiéncia ritualistica ou néo.

Independentemente disso, Tatarana torna-se Urutd-Branco, isto é, o processo de

mudanca de personalidade que tem inicio com a morte de Joca Ramiro se concretiza. O rito de

agregacao que materializa essa alteracdo € o batismo de Riobaldo. O protagonista narra o

momento em que se reconhece como lider dos jaguncos desta forma:

— “Quem ¢ que ¢ o Chefe?” — eu quis.

Se quis, foi com muita serenidade. Zé Bebelo retardou. Eu social, encostado. Conheci
que ele tardava e pensava, para ver o que fazer mais vagarosamente.

— “Quem é-que?” — eu brando apertei.

Eu sabia do respirar de todos. Durasse mais, aquilo eu ja largava, por me cansar, por
estar achando cacete. Minha vontade estrdina de paliar: — Seu Zé Bebelo, velho, tu
me desculpe... — eu calei. Zé Bebelo se encolheu um pouco, sé. Ai ele ndo tremeu,
no sucinto dos olhos.

— “A rente, Riobaldo! Tu o chefe, chefe, é: tu o Chefe fica sendo... Ao que vale!...
— ele dissezinho fortemente, mesmo mudando em festivo, gloriando um fervor. Mas
eu temi que ele chorasse. Antes, em rosto de homem e de jagun¢o, eu nunca tinha
avistado tantas tristezas.

— “Sendo v0s, companheiros...” — eu falei para em volta.

Tantos, tantos homens, 0s nos rifles, e eles me aceitavam. Assim aprovaram. O Chefe
Riobaldo. Aos gritos, todos aprovavam. Rejuravam, a pois. A esses resultados. No
que eram com solenidade, sinceridade. Tudo dado em paz. S6 aqueles dois
amaldigoados irméos, baldeados mortos, na ponta da unha. Ali, enterrar aqueles dois
seria faltar a meu respeito. Amém. Tudo me dado. O senhor, mire e veja, 0 senhor: a
verdade instantdnea dum fato, a gente vai departir, e ninguém cré. Acham que é um
falso narrar. Agora, eu, eu sei como tudo é: as coisas que acontecem, é porque ja
estavam ficadas prontas, noutro ar, no sabugo da unha; e com efeito tudo € gratis
quando sucede, no reles do momento.?®?

2

Nesse trecho, Riobaldo conta nédo apenas a interpelacéo que faz aos colegas a fim de que

eles o reconhegam como chefe, como deixa claro que a medida passou pelo crivo de Zé Bebelo.
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Ao fim do processo, Tatarana, mais uma vez, retoma a retorica do destino — “as coisas que
acontecem, é porque ja estavam ficadas prontas”?® — atribuindo, assim, a uma transcendéncia
as alteracOes que se manifestam em sua vida.
Subsequente a elevacdo de Riobaldo a categoria de lider dos grupos jaguncos, efetua-se
a troca de sua alcunha. Tatarana conversa com Zé Bebelo, a fim de sondar quais seriam 0s
préximos passos do antigo chefe, quando as seguintes acbes de processam:
— “Mas, vocé é o outro homem, vocé revira o sertdo... Tu ¢ terrivel, que nem um
uruta branco...”
O nome que ele me dava, era um nome, rebatismo desse nome, meu. Os todos
ouviram, romperam em risos. Contando que logo gritavam, entusiasmados:
— “O Urutu-Branco! Ei, o Uruti-Branco!...”
Assim era que, na rudeza deles, eles tinham muita compreensdo. Até porque mais ndo

seria que, eu chefe, agora ainda me viessem e dissessem Riobaldo somente, ou aquele
apelido apodo conome, que era de Tatarana. Achei achava.?%

A troca de nomes ocorrida opera simbolicamente como um rito de batismo. Esse tipo de
liturgia configura, ainda, um ritual de agregacéo, isto &, que incorpora um novo estado, pos-
liminar, a caracterizacdo do sujeito. Inaugura-se, portanto, a partir desse ponto da narrativa,
uma nova fase da jornada de Riobaldo, durante a qual ele assume uma posicdo de autoridade
em meio aos jaguncos.

Por fim, o terceiro ponto de ruptura em Grande sertdo: veredas diz respeito a morte de
Diadorim. Riobaldo narra o episodio em que Diadorim peleia com Hermdgenes desta forma:

Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e sangrar o
Hermaogenes... Ah, cravou — no vao — e ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou
para bem matar! Soluco que ndo pude, mar que eu queria um soc6rro de rezar uma
palavra que fosse, bradada ou em muda; e secou: e s6 orvalhou em mim, por prestigios
do arrebatado do momento, foi poder imaginar a minha Nossa-Senhora assentada
meio da igreja... Gole de consolo... Como la em baixo era fel da morte, sem perdao
nenhum. Que enguli vivo. Gemidos de todo édio. Os urros... Como, de repente, ndo
vi mais Diadorim! No céu, um pano de nuvens... Diadorim! Naquilo, eu entdo pude,
no corte da dér: me mexi, mordi minha méo, de redoer, com ira de tudo... Subi os
abismos... De mais longe, agora davam uns tiros, esses tiros vinham de profundas

profundezas. Trespassei.
Eu estou depois das tempestades.?®

De acordo com a analise desse trecho, realizada no segundo capitulo da dissertacao,
podemos perceber que, na sequéncia narrativa supracitada, a l6gica da subordinacéo da lugar a
descontinuidade, representada graficamente por diversos tracos e reticéncias. Riobaldo revela

uma consciéncia atenta ao que esta diante de seus olhos, mas € incapaz de alojar a matéria da
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narracdo em uma ordem sintatica completa, de forma que ndo se constitui uma organizacao
esquematica dos acontecimentos dispostos. Temos, aqui, ndo apenas o predominio de uma
estrutura paratatica, como também a ocorréncia de procedimentos associados a variacdo da
distancia estética.

Riobaldo parece vivenciar um estado de consciéncia alterada, provocado pelo trauma de
ver seu objeto de afeto a beira da morte, em um duelo brutal, sem que, no entanto, ele possa
realizar qualquer intervencdo. Assim, diante do horror vivenciado, a capacidade, por parte de
Urutd-Branco, de racionalizacdo do tempo se esvai, bem como a prépria possibilidade de
organizar as palavras numa estrutura causal, o que se traduz na forma de uma lacuna na
linguagem do narrador-protagonista do romance.

Para além disso, Riobaldo faz uso de um vocabulo, no fim do trecho no qual conta ao
seu interlocutor como a briga entre rivais se processou, que remete a nocdo de travessia: trata-
se da expressdo “trespassei”. Esse verbo aparece associado a significados como atravessar e
transpor, podendo até mesmo assumir o sentido conotativo de morrer. O protagonista ndo
evidencia em relacdo ao que ele trespassa, ou seja, ndo ha um referencial que indique a
existéncia de um objeto ou espaco a ser trespassado. A frase sequente a esse comentario — a
saber, “Eu estou depois das tempestades”?%® — evoca aimagem da 4gua, mas, assim como ocorre
guanto ao uso de trespassar, ndo é possivel atribuir materialidade a esse enunciacao, isto é, no
que se refere ao plano da realidade, ndo é possivel que qualquer pessoa esteja antes ou depois
das tempestades. E plausivel pensar, portanto, que a fala de Riobaldo, nesse ponto da narrativa,
se afasta da linguagem referencial a fim de assumir um viés metaférico. O chefe Urutd-Branco
estaria enunciando a passagem de um estado de consciéncia a outro, o que pode ser interpretado
como indice da ocorréncia de um rito de limiar. Depois desse excerto narrativo, Tatarana traca
0s seguintes comentarios acerca do ocorrido:

Conforme conto. Como retornei, tarde depois, mal sabendo de mim, e querendo
emendar n6 no tempo, tateando com meus olhos, que ainda restavam fechados. Ouvi
0s rogos do menino Guirigd e do Borromeu, esfregando meu peito e meus bragos,
reconstituindo, no dizer, que eu tinha estado sem acordo, dado ataque, mas que ndo
tivesse espumado nem babado. Sobrenadei. E, dai, ndo sei bem, eu estava recebendo
socOrro de outros — o Jacaré, Pacamd-de-Presas, Jodo Curiol e o Acaud — que
molhavam minhas faces e minha boca, lambi a 4gua. Eu despertei de todo — como no
instante em que trovdo ndo acabou de rolar até o fundo, e se sabe que caiu o raio...

Diadorim tinha morrido — mil-vezes-mente — para sempre de mim; e eu sabia, e ndo
queria saber, meus olhos marejaram.®”
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A partir desse paragrafo, compreendemos que Riobaldo passa por uma situagdo em que
experiencia uma condicdo alterada de consciéncia, a qual, inclusive, provoca efeitos em seu
corpo. Ao retornar dessa espécie de transe, 0 jagungo procura emendar né no tempo, isto €,
busca recuperar o senso de realidade anteriormente suspenso. Mantendo o campo semantico
relativo a fendbmenos naturais — como visto anteriormente, Urut(-Branco afirma estar depois
das tempestades —, a fala do protagonista aparece associando a retomada de sua consciéncia
plena a incidéncia de um trovdo. O fim desse processo de suspensao da realidade, relacionado
a ocorréncia de um rito de limiar que transformar Riobaldo, se da a partir da indicacdo da morte
de Diadorim.

Uma vez que seu objeto de afeto falece tragicamente, o protagonista deixa de atuar como
o chefe Urutu-Branco e decide dedicar-se a ocupacao de proprietario de terra. Até o fim do
romance, quando Riobaldo afirma estar “barranqueiro”?%® e diz “para a velhice vou”?®°, é esta
a condicdo que o narrador ocupa. Entretanto, apesar de sabermos desse novo traco de Riobaldo,
existe uma duvida em relagdo ao seu comportamento que néo e solucionada: a efetividade ou
ndo do pacto com o Demaonio.

Assim como em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, o que prevalece, ao final da narrativa
literaria € aambiguidade. A relacdo de Riobaldo para com a violéncia permanece como enigma:
é impossivel determinar de maneira categorica se 0 pacto com o Diabo se concretiza de fato,
ocasionando o comportamento agressivo de Riobaldo em diversas situacGes, ou se 0 que
prevalece é a disposicdo humana para a maldade — assim, a violéncia se desenvolve sem que
haja uma causalidade fixa para tanto. Nem mesmo o protagonista consegue atribuir significado
de maneira plena as suas experiéncias, problematizando-as constantemente durante toda sua
narrativa. Apos receber uma resposta ambigua de seu Compadre Quelemém em relacdo a
efetividade do pacto com o Diabo, Riobaldo encerra a narracdo da seguinte forma:

O Rio de Séo Francisco — que de tdo grande se comparece — parece € um pau grosso,
em pé, enorme... Amavel o senhor me ouviu, minha ideia confirmou: que o Diabo néo
existe. Pois ndo? O senhor é um homem soberano, circunspecto. Amigos somos.

Nonada. O diabo ndo ha! E o que eu digo, se for... Existe é homem humano.
Travessia.2’

Ap0s essa passagem, o livro apresenta o simbolo do infinito desenhado de maneira
irregular, o que sugere que o narrar de Riobaldo permanece em aberto: ndo ha, portanto, um

ponto final, uma linha de chegada para essa travessia. Riobaldo retoma, ainda, a imagem do
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Rio S&o Francisco, imprimindo-lhe uma magnanimidade que sugere uma percepc¢ao associada
a inundacdo, tal como num diltvio. Essa construcéo, além de relacionar-se diretamente com a
imagem do mar que invade a cena final de Deus e o Diabo na Terra do Sol, retoma o objetivo
de purificacdo da fala de Riobaldo, bem como faz referéncia ao episddio de travessia do Rio
Séo Francisco com Diadorim, ainda quando crianca — episodio, este, que inaugura a relagdo de
Riobaldo com a violéncia e a introdugcdo do enigma na vida do sertanejo a partir da figura do
Menino. Como as linhas divisorias entre as forgas do Bem e do Mal ndo se definem de maneira
clara, permanecendo ambiguas, os predicados das a¢Bes narradas por Riobaldo mantém-se
precérios, de forma que o sentido de cada episodio € incerto, constituindo um enigma. Desse
modo, assim como em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol é impossivel determinar em que lugar
termina a trajetoria de Manuel ao deslocar-se pelo sertdo, também ndo ha como inferir qual € o
estado final atingido por Riobaldo no romance.

Assim, temos que os protagonistas de ambas as obras podem ser categorizados como
personagens liminares, em constante transito, e que ndo se deixam categorizar de modo
definitivo. Ademais, é justamente durante esses momentos de suspensdo, isto €, quando se
processam ritos de limiar, que tanto 0 romance quanto a narrativa cinematografica assumem
estruturas elipticas. Essas rupturas, por sua vez, alteram, sobretudo, o encadeamento dos
eventos sob a forma de uma ordenacao causal, de modo que a temporalidade das narrativas

acaba sofrendo impactos em funcéo da ocorréncia de processos ritualisticos de cunho liminar.

O entrelugar e a identidade nacional

Tomando o exposto acerca de Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do
Sol, é possivel afirmar que ambas as produces artisticas, cada qual a sua maneira, possuem
enredos nos quais o Obito de personagens que representam nucleos familiares ou a soberania de
determinados corpos politicos inaugura experiéncias de crise, vinculadas a processos que
impelem os protagonistas a mudancas relacionadas as suas personalidades, bem como
impulsionam suas jornadas rumo a vivéncias com novos grupos sociais.

Os eventos citados podem ser interpretados como pontos dos enredos em que se
processam rituais vinculados a mitologia do eterno retorno, a qual, segundo Mircea Eliade,

baseia-se no movimento, por parte de determinados povos, de “regenerar-se periodicamente,
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por meio da aboli¢io do tempo passado e de uma reatualizacdo da cosmogonia”.?’* De acordo
com o antropologo, esses procedimentos de imitacdo do arquétipo divino tém como premissa a
representacdo simbdlica de um novo nascimento para a comunidade em que o gesto ritualistico
se processa. Assim, temos um contexto em que “Uma ‘nova era’ abre-se a partir deles [desses
rituais] inaugurando um novo comego absoluto; ou seja, tende a restaurar o instante inicial, a
plenitude do presente, que ndo contém qualquer sinal de historia” 2’

Essa recusa em preservar a memoria do passado indica, dessa forma, uma antropologia
particular, a saber, a recusa do homem das sociedades tradicionais no sentido de aceitar-se como
ser historico. Ainda segundo Mircea Eliade, esse desejo do individuo de confinar-se a uma
infinita repeticdo dos arquétipos funciona como testemunho do “terror pela ‘perda’ de si
mesmo”?3, implicado na falta de significado presente na existéncia profana. A partir da morte,
encena-se a restauracdo do momento de origem in illo tempore, de maneira que “Tudo comega
de novo, no principio, a cada instante. O passado nada mais é do que uma prefiguracdo do
futuro. Nenhum acontecimento é irreversivel, e nenhuma transformagao ¢ final”.2’*

Em acordo com essa reflexdo, € possivel afirmar que Grande sertdo: veredas e Deus e
o Diabo na Terra do Sol compartilham uma afinidade eletiva no que se refere as suas
respectivas modulacdes temporais: as figuracdes da morte imprimem, no romance e no filme,
uma moldura de carater mitico a trajetoria dos protagonistas. Dessa forma, em cada ponto das
narrativas em gque a morte aparece como elemento que catalisa a ocorréncia de um rito de limiar,
estamos diante de um gesto que tem como premissa 0 reestabelecimento de uma unidade
primordial.

Para além disso, uma estrutura de ordem profética articularia os eventos das narrativas.
De acordo com Erich Auerbach, a figura se caracteriza como “algo real e historico que anuncia
outra coisa que também ¢ historica e real”.?’”> Assim, tomando esses referenciais tedricos,
defende-se que tanto Grande sertdo: veredas quanto Deus e o Diabo na Terra do Sol fariam
uso da figura da morte para representar alegoricamente um traco caracteristico da constitui¢éo
identitaria brasileira: o impeto de fundar a constituicdo de um corpo politico efetivo,
eliminando, para tanto, os pontos de anomia da sociedade.

Essa associacdo entre jornada do individuo e formacdo da identidade nacional é

abordada por Ettore Finazzi-Agré em O duplo e a falta: construcdo do outro e identidade

271 ELIADE, Mircea. Mito do eterno retorno. Sdo Paulo: Editora Mercuryo, 1992. p.74.
272 1bidem. p.76.

273 1bidem. p.89.

274 1bidem. p.87.

215 AUERBACH, Erich. Figura. S&o Paulo: Editora Atica, 1994. p.27.
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nacional na Literatura Brasileira. Nesse estudo, o autor postula que a construgdo de uma
identidade nacional, na tentativa de diferenciar-se da cultura de seu colonizador, néo encontra
termo que possa expressa-la, de modo que a caracterizacdo da especificidade brasileira se
processa de modo lacunar. Dessa forma, “a identidade nasce, por assim dizer, a sombra dum
grande remorso que é, a0 mesmo tempo, consciéncia do ‘roubo’ ideoldgico perpetrado em
detrimento da cultura europeia, mas também tentativa de exorcizar a perda de imagem, de
justificar, consigo mesmo, a sua arrogancia iconoclasta”.2’® Ainda segundo o pesquisador, em
uma série de obras literdrias do periodo modernista — durante o qual discutiu-se, de diversas
formas, a questdo da identidade nacional — deixa-se entrever “com efeito, exatamente um
sentido de ‘falta’; falta, repare-se, seja como ‘caréncia’, como ‘auséncia’, seja também como
‘culpa’ ou “defeito’”.2”” Em seu livro Entretempos, Ettore Finazzi-Agro identifica que:
A cultura brasileira do século XX se abre, como se v&, com a mesma procura pertinaz
de um “rizoma”: de um sentido fixo e familiar enchendo o vazio perturbador do
deserto, de uma forma certa encobrindo a auséncia de uma patria, com que tinha
comecado (e acabado) o século anterior. Desejo que se tinha expressado, nos autores
de inspiracdo nativista, na construgcdo do mito, e que se manifesta, em Euclides e em
outros, na vontade de “desenterrar” uma histéria possivel e finalmente comum, cientes

de que s6 um trabalho de cunho arqueolégico podia levar a nagdo a se reconhecer em
uma origem subterranea, na “rocha viva” de uma raga em formagao.?™

Vladimir Safatle, por sua vez, define o horizonte historico-social da experiéncia literaria

de Guimardes Rosa, permeado pela politica nacional-desenvolvimentista, da seguinte forma:

E um horizonte histérico [...] de integrago e conciliagio garantido pela pretensa forga
de regulacdo do Estado brasileiro e capaz de aparentemente acomodar dindmicas
contraditérias entre capital e trabalho a partir das expectativas de desenvolvimento
partilhado, de urbanizagdo modernizadora. Desenvolvimento que, em sua versao
cepalina, realizaria dindmicas de substituicdo de importac&o e de industrializacdo que
ndo deixavam de ressoar no campo da cultura com sua procura em constituir linhas de
“formagio” capazes de enfim estabelecer uma ossatura que faltaria o pais.?’

O horizonte destinal de desenvolvimento teria, assim, como contraponto central, o
desfibramento. A politica dos anos 1950 procura opor-se a perpetuacdo desse decomposicéo e
tem como pressuposto o apagamento dessa “narrativa do pais sem forma, que acredita, a todo

momento, que deve ser refundado, cortado de sua zona morta de indeterminacao, para encontrar

216 FINAZZ1-AGRO, Ettore. “O duplo e a falta: construcéo do outro e identidade nacional na Literatura
Brasileira”. In: Rev. Bra. Lit. Comp. Niteroi, v.22, n.39, jan./abr. 2020. p.57.

277 1bidem. p.58.
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enfim sua hora no interior do mundo desenvolvido, com sua lei, seus pretensos lugares claros e
individuagdes estabelecidas”.?®

Considerando esse contexto, Grande sertdo: veredas pode ser lido como obra que ndo
apenas desvela as contradi¢gdes imanentes a forma social, mas como uma literatura cuja matriz
estética representa “uma desintegracdo capaz de abrir espaco a reordenagdo global dos

contetdos”?8!

e nos leva a uma “singular travessia da fantasmagoria nacional e seus sistemas
de extorsdo de pactos”.?8? Cada ponto da narrativa literaria em que se processa um episodio de
morte, responsavel pela ocorréncia de mudancas quanto a jornada de Riobaldo, seria um
indicativo dessa tentativa de superagéo do fantasma de decomposigédo que permeia a experiéncia
nacional. No entanto, essa prerrogativa de reencenacéo da origem a fim de que a anomia da
formacé&o brasileira seja superada nunca concretiza seu objetivo, uma vez que as metamorfoses
pelas quais Tatarana passa ao longo de sua travessia pelo sertdo tém como ponto final o infinito,
isto é, a repeticdo da cadeia de abismos de virtualidades que tentam, a partir da reencenacédo da
origem in illo tempore, superar a anomia e a deformidade.

Essa mesma interpretacdo se aplica a moldura de carater profético que engloba a
temporalidade narrativa de Deus e o Diabo na Terra do Sol. Como visto anteriormente, a morte
da mae de Manuel impulsiona a adesdo do vaqueiro ao coletivo messianico liderado por
Sebastido, enquanto que, posteriormente, a morte do beato leva-o a cruzar os caminhos de
Corisco, chefe cangaceiro. E com o assassinato do Diabo Loiro, por parte de Antonio das
Mortes, que Manuel e Rosa iniciam uma nova trajetoria, a qual, dessa vez, ndo tem local de
destino estabelecido.

O protagonista da pelicula passa por trés momentos de crise ao longo da narrativa, todos
deflagrados por eventos envolvendo a morte de determinados personagens. Esse movimento da
narrativa, na sua desmedida e nos seus saltos, afirma uma sequéncia de transformacéo. Essas
sucessivas metamorfoses operam de modo a evidenciar a desautorizacdo do messianismo e do
cangago como praticas revolucionarias capazes de gerar uma ordem de sociabilidade justa em
substituicdo a politica dos proprietarios de terra — isso porque, ao fim da narrativa, Manuel e
Rosa dao as costas a esses modos de vida e rumam em direcdo ao desconhecido.

Cada ingresso de Manuel em um novo nucleo social representa, assim, um movimento

rumo a formacéo de uma identidade menos alienada que a anterior. Alegoricamente, cada ponto

280 SAFATLE, Vladimir. Dar corpo ao impossivel: o sentido da dialética a partir de Theodor Adorno. Belo
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de morte é também um locus originario de uma nova constitui¢do politica. Porém, assim como

em Grande sertdo: veredas, o dilaceramento permanece como tbnica, pois a travessia do

protagonista ndo tem estado final definido. Temos o seguinte cenario, segundo Ismail Xavier:
Caminhando num terreno de impasses, enquanto visao da historia, Deus e o Diabo
totaliza, reafirma a certeza da salvacdo com base numa teleologia que da sentido a
toda experiéncia passada com fases de um processo; no entanto, suas contradi¢des ndo
fazem dessa armacao teleologica, de tipo figural-cristdo, uma resolucéo fechada onde

a revelacdo — que, a principio, se entendeu como marxista — se desenhe em contornos
nitidos.?3

Heloisa Starling afirma que a atualidade da fundacéo do pais em Grande sertdo: veredas
se dé, sobretudo, devido & recusa do modelo acritico de construgo da ideia de brasilidade.?®* E
possivel afirmar que o mesmo se passa com Deus e o Diabo na Terra do Sol. Ambas as
narrativas sdo construidas enquanto projetos artisticos que comentam, distorcem e
desconstroem a tentativa de composicao de um carater nacional essencial de forma a recusar a
ideia de uma nacionalidade em paz consigo mesma. Por fim, uma vez que a cadeia de
acontecimentos que permeia a vida dos protagonistas ndo tem como desembocadouro nada que
se parega com um ideal progresso, temos a concretizagdo de uma perspectiva de “catastrofe

tinica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina”.?®

283 X AVIER, Ismail. Sertdo Mar: Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 143.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, procurou-se demonstrar, por meio do desenvolvimento de
aproximacdes que consideram ndo apenas motivos tematicos, mas também elementos estéticos,
que Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol caracterizam-se como producées
artisticas que compartilham similitudes.

A principio, buscou-se ilustrar que tanto Jodo Guimardes Rosa quanto Glauber Rocha
seriam responsaveis, através da composicao de Grande sertdo: veredas e Deus e o Diabo na
Terra do Sol, por construirem uma representacao do Brasil enquanto nacgao centrada em praticas
autoritarias e que evidenciam a ocorréncia de processos de violéncia dirigidos a determinados
grupos da sociedade brasileira. Ademais, 0s contextos sociais apresentados nas obras seriam
permeados por praticas pautadas na disciplinarizacdo de corpos.

O sertdo, enquanto nucleo de sociabilidade comum a narrativa literaria e ao filme,
aparece como espaco no qual se perpetuam as estruturas sociais herdadas a partir do processo
de colonizacéo estabelecido em solo brasileiro. Nesse contexto, tem-se um mundo permeado
por um sistema juridico fragilizado, o que implica em condi¢cdes de sobrevivéncia
essencialmente vinculadas a experiéncias extremas, proximas a morte.

Nas duas narrativas, 0S protagonistas estdo imersos em contextos constantemente
assolados por conflitos de carater violento que decorrem da falta de uma coesao social capaz
de articular vinculos duradouros em torno de um poder soberano. No romance de Guimaraes
Rosa, narra-se a ocorréncia de uma disputa bélica de jaguncos contra Zé Bebelo, pois esse tem
como objetivo tornar-se o Unico lider da regido. Além disso, Riobaldo narra as experiéncias
pelas quais passou durante a guerra contra o bando de Hermdgenes e Ricarddo — combate esse
motivado pelo assassinato de Joca Ramiro, personagem que figurava como autoridade entre 0s
jaguncos. Na narrativa de Glauber Rocha, por sua vez, messianismo e cangaco coabitam o
sertdo, sendo que cada um desses nucleos de sociabilidade é liderado por figuras que operam
como representantes de poderes soberanos que correm em paralelo ao governo dos coronéis e
ao dominio do Estado.

E em func&o dos constantes conflitos entre os chefes politicos que despontam no sert&o
que os protagonistas das obras se encontram em situacdes de exposicdo a violéncia. Em
consequéncia dessa pungente manifestacdo do limite da existéncia, Riobaldo e Manuel
desenvolvem subjetividades que se encontram pautadas em sentimentos de instabilidade. Essa

desordem constitutiva que permeia a consciéncia dos protagonistas impacta 0os modos de
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estruturacdo de ambas as narrativas. Desse modo, tanto a linguagem da obra literaria quanto a
configuracdo formal da producdo cinematografica ndo sdo constituidas a partir de padrbes
realistas de narracdo, mas, sim, por meio de descontinuidades, elementos esses que indicam
uma ruptura com 0s preceitos cartesianos que regem a construgdo de narrativas de cunho
tradicional.

O carater descontinuo das respectivas producdes relaciona-se também as questdes de
cunho mistico que se colocam a partir das situagdes vivenciadas por Riobaldo e por Manuel.
Uma vez que a imagem do Diabo se encontra simbolicamente associada ao conceito de
desordem, o carater descontinuo das respectivas narrativas pode ser lido como estando
associado a prépria questdo do conflito mistico entre Deus e o Diabo abordado tanto na
producdo literaria quanto na obra cinematografica.

Em Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo busca realizar um pacto com o Diabo a fim de
eliminar Hermadgenes. No caso da referida obra de Guimarées Rosa, a efetividade do pacto ndo
é comprovada, de forma que se levanta um questionamento ético em relacdo ao Mal que, no
entanto, ndo possui resolucdo, mantendo-se ambiguo. Em Deus e o Diabo na Terra do Sol,
Manuel associa-se a Corisco, simbolo da rebeldia e da desordem e que, através da alcunha de
Diabo Loiro, retoma a simbologia do Deménio como entidade do universo do caos. Assim, em
ambas as narrativas existe a indicacdo de uma reversibilidade entre as forcas do Bem e do Mal,
a qual impede o estabelecimento de uma linha diviséria que, de maneira clara, permita ordenar
o mundo moralmente ou mesmo identificar os predicados especificos de cada protagonista.
Assim, o conhecimento pleno no que diz respeito a causalidade e ao sentido das a¢des realizadas
por ambos 0s protagonistas se torna comprometido, constituindo-se como incerto.

A violéncia aparece também como elemento vinculado a processos ritualisticos. Tanto
no romance quanto no filme, ritos de expiacdo sdo processados pelas comunidades a fim de que
0 corpo social seja simbolicamente purificado. A morte de Hermogenes configura, no enredo
de Grande sertdo: veredas, ndo apenas uma expiacdo da traicdo que permeia a sociabilidade
jagunca e que introduz o elemento da desordem no interior da comunidade, mas também uma
ocorréncia que promove a eliminacdo do mal desmedido que Riobaldo nutre por seu rival.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol também se processam rituais de cunho sacrificial,
0s quais se encontram articulados a um principio de organizacéo social. O primeiro sacrificio a
figurar no enredo da narrativa cinematografica tem como propdésito a purificacdo de Rosa,
esposa de Manuel. Como a companheira do vaqueiro aparece como um individuo dissidente do
movimento sebastianista, ela € classificada como pecadora e vista como aquela que introduz o

elemento da desordem no interior da comunidade messianica. E em nome da purificagdo de
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Rosa que Manuel opta por sacrificar um bebé, isto €, o protagonista elege uma vitima a ser
imolada a fim de garantir que a desordem introduzida na comunidade de Sebastido, por parte
da companheira, seja expiada.

Por fim, elaborou-se uma reflexdo acerca dos modos com que a categoria do limiar se
encontra articulada ndo somente a ocorréncias de cunho politico, mas também a questdes de
ordem antropoldgica, as quais se conectam a tematica do misticismo. Assim, identificou-se que
as populacdes sertanejas expostas em Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do
Sol representam individuos que, apesar de vivos em termos bioldgicos, passam por experiéncias
marcadas pela auséncia de direitos politicos, o que implica a configuracdo de uma morte social
derivada do estabelecimento de uma ordem necropolitica.

Para além disso, ambas as narrativas apresentam episodios em que seus respectivos
protagonistas vivenciam ritos de passagem que provocam mudancgas em seus comportamentos.
Essas situacdes de limiar, por sua vez, sdo inauguradas a partir da ocorréncia de eventos que
envolvem a morte de figuras de autoridade pertencentes aos nucleos de sociabilidade nos quais
Riobaldo e Manuel se encontram inseridos. Esses 0bitos operam, entdo, como instauradores de
momentos de crise, os quais deflagram processos responsaveis por alterarem a formacao
subjetiva das personagens principais. E possivel afirmar que essa temporalidade ciclica, a qual
se associa a uma tonica do destino, introduz um fundo mitico a ambas as narrativas, bem como
constréi uma moldura de carater profético para os enredos de Grande Sertdo: Veredas e Deus
e 0 Diabo na Terra do Sol. Ademais, cada ponto do romance e da pelicula em que se processa
um episodio de morte, responsavel pela ocorréncia de mudangas quanto a jornada dos
protagonistas, pode ser interpretado como um processo vinculado a perspectiva de superacdo
do desfibramento que permeia a experiéncia politica nacional.

Por fim, cabe notar que tanto o romance de Jodo Guimardes Rosa quanto o filme de
Glauber Rocha fazem uso de elementos associados a nocdo de fantasmagoria para representar
modos arcaicos de organizacdo social presentes no Brasil. Essas formas pretéritas de
sociabilidade entram em choque, em determinados pontos das narrativas, com comportamentos
e ideologias relacionados a perspectivas pautadas nas tdnica do progresso. Por sua vez, esse
conflito se apresenta, nas narrativas, fortemente marcado pela ocorréncia de eventos em que
predomina o horror, 0 que sugere, para além de uma ambiguidade constitutiva da sociedade
brasileira, a persisténcia de comportamentos violentos — sobretudo por parte do Estado — ao
longo da histéria do pais.

Grande sertdo: veredas e Deus e 0 Diabo na Terra do Sol podem ser interpretadas,

portanto, como produgdes cujos elementos formais apontam para um processo de formacao
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social do Brasil em que prevalecem componentes de carater brutal. Essas narrativas surgem,
dessa forma, como um método de ruptura com a ilusdo de que a modernizacdo do Estado
brasileiro se deu de modo harménico e pacifico e evidenciam a imagem de uma nacao que,
apesar de ter adentrado o circuito politico democrético, continua fazendo uso de um
autoritarismo violento para garantir sua soberania. Assim, € possivel afirmar que Grande
sertdo: veredas e Deus e o Diabo na Terra do Sol trazem & tona elementos que rompem com 0
que Marilena Chaui define como o mito da n&o violéncia brasileira?®, de maneira a evidenciar
como a nossa formacéo enquanto pais moderno se encontra fortemente assentada no sofrimento
de determinados grupos sociais e na existéncia de uma realidade social excludente,
antidemocratica, opressiva e discriminatdria.

A fragmentagdo surge como meio de ruptura com a ilusdo de conhecimento objetivo
total da realidade e com as convencdes conservadoras de representacdo do processo historico.
Glauber Rocha defende o estabelecimento de um cinema que, pautado na premissa de que “a
mais nobre manifestagdo cultural da fome é a violéncia”?®’, realize-se a partir de estruturas
formais que faca o espectador compreender, pelo horror, a for¢a da cultura brasileira, cuja
origem aparece associada a exploracdo colonialista e, até hoje, convive com as marcas do
subdesenvolvimento ocasionadas pela violéncia da metrépole. O diretor cinemanovista propde
articulacdo entre forma e conteddo, trazendo a violéncia historica dos processos sociais
brasileiros para o centro do debate. E possivel pensar que Guimaraes Rosa, por meio de Grande
sertdo: veredas, realize 0 mesmo processo, encaminhando, a partir da literatura, reflexdes de
interpretacdo do Brasil que denunciam as praticas autoritarias e que rompem com a nogao

totalizante de historia.
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