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RESUMO

Esta dissertacdo se concentra em dois pontos principais. O primeiro, apresentado no capitulo
inaugural, se debruca em entender uma circulagcdo mais da obra de Dante Alighieri (1265-1321)
no Brasil. Partindo da definicdo das consideragdes de “classico” feitas por italo Calvino, foi
feito um extenso levantamento desta circulacao, indo desde o arquivo histérico do jornal Folha
de Sao Paulo — um dos principais jornais em circulacdo do pais com maior numero de tiragens
— até outras midias como HQ’s, videogame e live action, além de tratarmos das edicfes e

reedigdes da obra.

Esse caminho se torna fundamental para adentrarmos na segunda parte do trabalho, que
quer traz uma discussdo tradutdria mais pontual sobre o elemento do fogo no Purgatdrio a partir
de trés edicdes especificas. O objetivo desse trabalho, portanto, é refletir sobre a presenca de
Dante e sua circulacdo no Brasil e a analise de como trés tradutores — Cristiano Martins, Xavier
Pinheiro e italo Eugénio Mauro — lidaram com trés cantos do Purgatdrio, o XXIV, XXV e o
XXVI.

Palavras-chave: Literatura italiana. Dante Alighieri. Traducdo. A Divina Comédia.

Purgatorio. Fogo.



RIASSUNTO

Questa tesi si concentra su due punti principali. Il primo, presentato nel capitolo di apertura,
si concentra sulla comprensione di un'ulteriore circolazione dell'opera di Dante Alighieri (1265-
1321) in Brasile. Partendo dalla definizione di Italo Calvino delle considerazioni sul "classico”,
¢ stata fatta un'ampia ricognizione di questa circolazione, passando dall'archivio storico del
quotidiano Folha de S&o Paulo - uno dei principali giornali in circolazione in Brasile con il
maggior numero di stampe - ad altri media come fumetti, videogiochi e live action, oltre a

trattare le edizioni e riedizioni dell'opera.

Questo percorso diventa fondamentale per entrare nella seconda parte del lavoro, che porta
una discussione piu specifica sulla traduzione dell'elemento fuoco nel Purgatorio, basata su tre
edizioni specifiche. L'obiettivo di questo lavoro, quindi, € quello di riflettere sulla presenza di
Dante e sulla sua circolazione in Brasile e sull'analisi di come tre traduttori - Cristiano Martins,
Xavier Pinheiro e Italo Eugénio Mauro - hanno affrontato tre canti del Purgatorio, il XXIV, il
XXV e il XXVI.

Parole-chiave: Letteratura italiana. Dante Alighieri. Traduzione. A Divina Commedia

Purgatorio. Fuoco.



ABSTRACT

This dissertation focuses in two main parts. The first, presented in the first chapter, tries to
understand the circulation of the italian poet, Dante Alighieri (1265-1321) work in Brazil. For
that, we carried out a survey on Dante Alighieri, taking into account the definition of classic
used by italo Calvino. We also did a survey in Folha de S&o Paulo, which is the most popular
newspaper of the country and presents the largest print run. We also presented different midia,
like comics, videogames and live-action without forgeting to talk about the Editions and

reissues.

This path becomes fundamental to us enter in the second part of this dissertation which is
presented in the second chapter: The fire of Purgatory, presented in the Divine Comedy, book
by Dante Alighiery. The purpose of this dissertation is to bring some reflections about the role
Dante has in Brazil and the circulation of his work and to analize three translators — Cristiano
Martins, Xavier Pinheiro and italo Eugénio Mauro- dealt with canto XXIV, canto XXV and
canto XXVI — all from Purgatory. It is centrally in this parts that Dante experiences fire in
complex and different ways, helping to form not only the image off fire in these parts but also

shaping the vision we have until today in our society.

Keywords: Italian literature. Dante Alighieri. Translation. The Divine Comedy, Purgatory,

Fire.
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INTRODUCAO

A Divina Comédia de Dante Alighieri €, sem davida, um dos grandes classicos, ao lado
de William Shakespeare (1564 -1616) e Miguel de Cervantes (1547-1616). Considerando a
literatura italiana traduzida, a obra dantesca traz consigo grande nimero de traducdes, seja em

livros ou outras midias, havendo mais ainda reedicdes.

Traducgdes como a do Bardo da Vila da Barra, datadas do final do século XIX sdo mais
antigas, mas ainda hoje podem ser encontradas em sebos. Apesar disso, hoje em dia, quando
fala-se em Dante Alighieri, € possivel pensar também na grande quantidade de reescritas que
foram feitas e inspiradas pela sua obra-prima e o papel que essas reescritas passam a ter na
cultura contemporanea. A partir disso, pode-se pensar ndo apenas nas traduc@es integrais da
obra para fins de publicacbes em livro, mas também nas adaptacbes que foram feitas, como
HQs e audiobooks em varias linguas, inclusive o portugués. Tem-se também o exemplo dos
jogos de computador, tdo atuais, que usam uma obra classica tdo grande como a Comédia como
pano de fundo e transfiguram-na para um novo cenério, construindo um novo mundo em cima
daquele tdo famoso do autor florentino, mas sem deixar de reconhecer os principais elos que

cria com a obra que 0s inspiram.

O objetivo final dessa pesquisa € fazer uma analise da traducdo de trés cantos do
Purgatorio por trés diferentes tradutores. Mas, antes de adentrar nessa analise mais especifica,
fiz a seguinte pergunta: como pensar hoje a circulagdo de Dante no Brasil? Quem seria o
publico-alvo? Quais os meios? E importante termos presente que a referéncia bibliografica
acerca de Dante é muito vasta e um campo infinito de pesquisa, mas é necessario adentrarmos
um pouco nele, mesmo sabendo que é inesgotavel. Diante disso, este estudo esta estruturado
em duas partes principais: Peregrinacdes de Dante no Brasil: pequenos passos; O fogo
Dantesco: analise dos Cantos do Purgatério. Cada um desses momentos corresponde a um

capitulo dessa dissertacao.

PeregrinacGes de Dante no Brasil: pequenos passos traz como principal objetivo
apresentar, justamente, alguns aspectos da circulacdo da obra de Dante publicada no Brasil.
Sendo a obra dantesca um cléssico, também na acepcéo de Italo Calvino e, parte do canone,
segundo Bloom (1994), é importante notarmos as diferentes maneiras pelas quais ela circula, a

partir de noticias em jornais de grande circulacdo, como € o caso da Folha de Sdo Paulo. Dante
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aparece em mais de 128.037 entradas no acervo histérico da Folha. Esse nimero chama atengéo
por deixar evidenciado como Dante é um assunto “popular”. Para desdobrar ainda mais esse
aspecto, fiz um recorte, selecionei e usei artigos que tratam de Dante e da traducao de sua obra
no pais. Cada um dos artigos escolhidos trabalha um dado especifico que gostaria de deixar em
evidéncia. No primeiro artigo, irei analisar as metaforas e analogias (DUIT, 1991) ao usar a
Comédia como pano de fundo para fazer referéncias a outros assuntos contemporaneos tais
como desnutri¢do, tragedias e fenbmenos da natureza. Aqui, notei que as imagens vindas das
paginas da Comédia acabaram por influenciar os autores enquanto estes desenvolviam seus

artigos.

No segundo artigo, irei trabalhar com a publicacdo da edicdo em HQ da Divina Comédia
no Brasil. Ele é de suma importancia, pois mostra um crescimento na abrangéncia da Comédia:
0 que uma adaptacao infanto-juvenil em um outro formato pode significar para o alastramento
da obra em territorio nacional. O terceiro artigo também fala sobre a chegada de uma nova
edicdo, mas, desta vez, a chegada traducdo completa publicada pela editora 34. Aqui, gostaria
de trabalhar e analisar o proprio conceito de traducdo discutido por Umberto Eco, a partir da
ideia de “negociacdo” de (ECO, 2007) e iniciar um debate entre ela e a “transcria¢ao” de
Haroldo de Campos (2013). Os dois artigos seguintes usam Dante como pano de fundo para
contar outras histdrias. Seus personagens, seu cenario, 0 mundo que o poeta florentino criou €
visto de forma tdo vasta que outros autores bebem em sua fonte para contar e explorar novas
historias, novas vertentes. Meu olhar aqui € o de justamente entender essa influéncia que Dante
tem em novos autores e como seu mundo parece apropriar novas formas de contar diversas
historias, mesmo através do tempo. Apos passar pelos recortes de Dante, chegarei em outras
reescritas de sua obra. HQs, audiobooks e jogos sdo alguns dos destaques que mostram a

expansao da obra dantesca para além dos livros.

No segundo capitulo, O fogo Dantesco: analise das trés traducbes de Cantos do
Purgatorio, irei adentrar ao Purgatdrio. E importante antes, contudo, entender e levar em
consideracao o simbolismo do Purgatério dentro da visao catolica e da construcdo religiosa e
sua estrutura. Para isso, vou me debrugar centralmente, mas nao apenas, nos estudos de Jacques
Le Goff (2019) acerca do Purgatdrio, Gianfranco Contini (2001), Erich Auerbach (1997) e
também Eduardo Stezi (2008).

Nesse capitulo, é importante ter em mente que um processo de traducao € algo muito
intimo, muito delicado e muito ténue. O tradutor precisa, antes de mais nada, dominar (sabendo

das lacunas) aquele mundo, aquele objeto de estudo e pensar na melhor maneira de trazé-lo para
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0 nosso mundo. Dominar nas lacunas aquele mundo é muito mais do que dominar a lingua. E
dominar todo um percurso social, historico e saber se encontrar, ler e visualizar um periodo no
qual o individuo ndo estava presente para ajudar na interpretacdo. Para isso, 0 tradutor precisa
fazer uma extensa pesquisa, de muita leitura. Dominar algo ndo significa vivenciar aquele
momento, mas destrinchd-lo através de um extenso e arduo trabalho. Vasco Gragca Moura
(ALIGHIERI, 2015: 9), no prefacio da edicdo portuguesa da Divina Comédia, abriu seu texto
afirmando que “traduzir, era, antes de mais nada uma luta corpo a corpo entre dois adversarios

principais e varios outros, de toda ordem e de importancia muito diversa”.

Para mim, a traducéo tem mais sentido se pensada como uma danca ao inves de pensada
como uma luta. Um tango, talvez, em que temos o texto em sua lingua original, no papel da
pessoa que guia, e o tradutor, na posicao daquele que deve ser guiado, mas ndo domado. Quando
falamos em Dante, essa danca se torna muito mais complexa e intima, com passos mais
elaborados, em que ambos os lados precisam ter uma exatidao, talvez, passando de um nivel
amador para profissional. Como, entdo, aprender os passos dessa coreografia, desfazé-los,
dancar com o autor e conseguir, da melhor forma possivel, fazer uma nova coreografia? No
final da luta, o que se tem é uma recriacdo, algo que veio e rompe com um molde, mas que

apresenta suas proprias particularidades.

Apds o primeiro momento de reflexdo sobre a circulacdo de Dante no Brasil, o estudo
se concentra nas diferencas e/ou aproximacdes entre as traduces do Purgatério da Divina
Comédia de Dante Alighieri feitas por Xavier Pinheiro®! (publicada em 1888 pela Editora
Companhia Brasil), Cristiano Martins (publicada em 1976 pela Editora Itatiaia/Universidade
de Sdo Paulo) e italo Eugénio Mauro(publicada em 1998 pela Editora 34), através de uma
analise pontual de alguns dos versos dos Cantos XXIV, XXV e XXVI do Purgatorio. Para tal
analise, focar-se-a na imagem do fogo, usando como guia, mas ndo somente, as definicbes de
Umberto Eco (2007), Haroldo de Campos (2006) e Henri Meschonnic (2020), acerca da
“negociagdo”, da “transcriacdo” e do “ritmo e traducdo” desenvolvidos nos livros “Quase a
mesma coisa”’, € “Transcriacdo” e Poéticas do Traduzir”, respectivamente, com o intuito de
discutirmos as aproximacdes e diferencas encontradas nos trés cantos escolhidos da Comédia.
Os cantos foram escolhidos por conter o simbolismo do fogo — sobre o qual discorreremos mais

a frente ao tratarmos do Purgatorio.

Para o presente trabalho de andlise, foram usadas as seguintes edicdes: Traducdo de Xavier Pinheiro pela editora Nova
Fronteira, 122 edicéo, 2017; Italo Eugénio Mauro, pela editora 34, 22 edigdo, primeira reimpressdo em 2011; Cristiano Martins,
pela editora Garnier/Itatiaia, 9% edicdo em 2020
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Xavier Pinheiro traduziu sua versdo da Comédia entre o século XIX e inicio do XX - 0
Inferno saiu em 1888 e, depois, as trés partes sairam juntas em 1907 -, com um Brasil passando
por momentos politicos conturbados — independéncia, ciclo da borracha, guerra do Paraguai e
entrada na Republica — contando com uma lingua muito diferente do portugués hoje em dia, o
que causa um grande estranhamento no leitor dos dias de hoje. Apesar disso, Xavier Pinheiro
trabalha as questdes linguisticas e ritmicas de forma delicada e precisa. italo Eugénio Mauro
comeca a trabalhar em sua edi¢do em 1980 - publicando-a apenas no final de 1998 e ganhando
0 prémio Jabuti em 1999 pela traducéo -, ao final de uma ditadura militar que oprimiu e atacou
os intelectuais e académicos do pais. Ja trabalhando com um portugués mais proximo ao atual,
italo Eugénio Mauro deu atengdo as rimas e ritmos da Comédia e a melhor maneira de trazé-
los a nossa lingua. Ja Cristiano Martins publica a sua Comédia_em meio a ditatura militar, em
1976.

E importante pensar nessas questdes apresentadas e também em como trazer a Italia dos
séculos XIIl e XIV para o Brasil dos séculos XIX e XX de forma que ela seja entendida
seiscentos anos apos sua publicacdo. Onde buscar a relevancia para adentrar esse mundo tdo
distante hoje em dia? Como fazer o leitor do século XXI se relacionar com aquilo que esta
sendo dito — ou como trabalhar esse estranhamento? Como mostraremos mais adiante, Calvino
(2015) trabalha com o conceito de “classico” justamente partindo do pressuposto de que a obra
classica traz consigo ou uma proximidade ou um estranhamento inerente ao leitor que se

debruca sobre a obra.

Nesse caso, o trabalho do tradutor se torna algo muito mais complexo do que apenas
verter palavras entre a lingua materna do texto e a lingua materna do tradutor (pensando, nesse
caso, em traduc@es diretas, ndo secundarias). Em outras palavras, dominar a lingua e conseguir
verté-la ndo significa saber trabalhar com ela e muito menos entendé-la. Torna-se necessario
mais do que decorar a coreografia do tango. E preciso muda-la e torné-la sua, apropriar-se dela.
E preciso saber usar a danca a seu favor e ndo dancar apenas com os pés, mas com todo 0 corpo
e alma. Traduzir passa a ser o sentimento expresso daquele que trabalha da melhor forma para
criar, recriar uma obra na altura do original, e que, ao falarmos de Dante, néo se trata de algo
pequeno. E necessario que o tradutor saiba como o tango pode ser ardiloso, quase tdo ardiloso
quanto o seu par, sabendo que perdas e mudangas Sdo necessarias em certos momentos

justamente para poder encontrar-se no final da melhor forma possivel.

Todos os cantos serdo apresentados tendo como base a edicdo italiana da BUR Rizzoli,

por Daniele Mattalia, na edicdo de 2009 e de forma individual para melhor comparacéo entre
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0s textos. Mattalia faz uma consistente apresentacéo de termos e escolhas do poeta e logo em
seguida nos entrega exemplos do significado em nossa época e como pode ser entendido no
texto original. Mais do que isso, em certos momentos, ele nos entrega uma analise bem
necessaria de certas partes, certos versos e certas expressdes idiomaticas da época, o que torna
a sua edicdo uma agradavel surpresa enquanto nos enveredamos pelo caminho tortuoso de

Dante e Virgilio.

Para as traducdes, escolhi as edi¢cGes de cada um dos tradutores contemplados aqui
contendo - algumas mais, outras menos - notas de rodapé explicativas para guiar-nos pela
trajetoria de Dante, sendo elas a traducao de Xavier Pinheiro pela editora Nova Fronteira, 122
edicdo, 2017, a de Italo Eugénio Mauro, pela editora 34, 22 edico, primeira reimpressio em
2011, e, por ultimo, a de Cristiano Martins, pela editora Garnier/Itatiaia, 92 edicdo, 2020. Cada
uma dessas edicdes traz o texto de partida, sem atualizacéo da lingua portuguesa, sendo mantido
exatamente como foi feito desde a primeira edi¢do, cada qual em sua época.

Ao pensar no enfoque com as andlises individuais, também contarei com 0s textos
integrais apresentados em cada uma das edigdes para entendermos o trabalho separadamente
antes de analisar o conjunto completo. Irei conduzir a comparagdo da mesma forma para
garantir que cada parte receba a atencdo que desejo. Nessa parte da pesquisa, a pratica,
propriamente, 0 que me guia de maneira mais certeira e objetiva € o trabalho atento e minucioso
de ver como cada detalhe se encaixa na obra como um todo. E preciso termos em mente, desde
0 inicio, que tanto a escrita quanto a tradugdo sdo duas atividades que trabalham lado a lado
com a aproximacao, a diferenca, e, juntas, veem ressurgir a recriacdo da obra em uma outra

lingua que ndo a materna.
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CAPITULO 1 - PEREGRINACOES DE DANTE NO BRASIL: PEQUENOS PASSOS

1.1  Os recortes dantescos e novas midias: Dante sob outras lentes

Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de si 0s tragos que deixaram na cultura ou nas
culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos costumes).
(CALVINO, 1991:10)

No inicio dessa jornada que farei pelo mundo do poeta florentino, irei conhecer o mundo
dantesco por outras lentes. A Divina Comédia de Dante Alighieri é um livro cléssico e, como
tal, acaba por ter valores diferentes ao ser lido em momentos diversos da vida. Ao ler um livro
guando jovem, tem-se a sensacao de descobrimento, a sensacdo de algo novo com o qual o
individuo consegue se conectar de maneira primitiva, inicial. Uma conexdo que nao era
conhecida antes. E um descobrimento n&o apenas da literatura, mas de emocdes, de sensacdes.
Ao ler-se 0 mesmo texto ja adulto, o individuo experimenta detalhes, minuciosidades que antes
passavam despercebidos. Sdo esses detalhes que voltam para dar um novo gosto aquilo que
novamente se apresenta. E o familiar que tem um sabor novo. Ao seguir essa linha de raciocinio,
tem-se como fundamental voltar aos livros, uma vez lidos em outra épocas, outras idades. Se
as leituras das histérias podem mudar (dada uma outra perspectiva histérica), os individuos —
sendo todos subjetivos e envelhecendo — também podem apresentar mudancas. Um classico,

nas palavras de Calvino, “¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”
(CALVINO, 1991: 11).

Ao ler —ou reler —um classico, é importante que alguma novidade se apresente ao leitor,
ndo apenas pelo elemento da surpresa, mas pelo fator do redescobrimento. Justamente tendo
esse argumento, nada consegue ser mais importante do que ler a obra em si. O leitor precisa
desse contato direto com o texto que critica nenhuma em nenhum momento consegue passar. E
importante ter a experiéncia de leitura, o contato com as palavras do autor, para seguir o fluxo

do que esta sendo dito sem usar nenhuma forma de muleta entre o leitor e o texto.

Ao abracar essa dindmica entre leitor e obra, o individuo consegue estabelecer uma
relacdo com a obra que esta lendo. Essa relagdo ndo pode ser forjada na obrigacédo, deve, antes

de tudo, vir do amor e da necessidade de cada individuo. Sdo nessas leituras feitas por amor
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que o individuo pode encontrar o livro com o qual se sente mais a vontade. Aquele com o qual
ird encaixar, que ird representar o seu tipo de classico, aquele com o qual ird nutrir uma relacéo
de descoberta e redescoberta. Para Calvino (1991), a relagéo entre leitor e a obra classica € algo
tdo profundo e Unico que serve para definir o individuo para si mesmo. Através dessa relacdo
entre obra cléassica e leitor, o individuo consegue projetar uma imagem de si mesmo onde se

reconhece e vé-se como senhor de si mesmo.

A obra classica € aquela que mantém sua importancia, mantém seu significado muito
embora o tempo passe e a sociedade se transforme em outra. A obra classica tem um lugar fixo,
imutavel, dentro da Historia, e ndo importa quantos livros sejam lidos antes e depois, o classico
consegue encontrar seu momento cronoldgico exato e ainda se destacar nele, € uma obra que o

leitor sabe o que fala, mesmo antes de ler. Nas palavras do proprio Calvino (1991: 11):

13. E classico aquilo que tende a relegar as atualidades a posicao de barulho de fundo,
mas ao mesmo tempo ndo pode prescindir desse barulho de fundo.

14. E classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel

Ao adentrar do século XIX, as institui¢cbes de ensino sdo obrigadas a adotar um grupo
de livros cléssicos para fazer parte da formacao de seus estudantes. No texto ja citado, Calvino
(ibid.) defende que as escolas passem a ter um papel muito importante na formacdo do
individuo, mas que o encontro entre estudante e a “‘sua” obra ndo aconte¢a no meio académico,
pois trata-se de leituras obrigatdrias. Essa conexdo s6 ocorre sem essa obrigatoriedade de

leituras.

Exceto na escola: a escola deve fazer com que vocé conheca bem ou mal um certo
namero de cléssicos dentre os quais (ou em relacdo aos quais) vocé podera depois
reconhecer 0s "seus" classicos. A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar
uma opg¢do: mas as escolhas que contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de
cada escola. E s6 nas leituras desinteressadas que pode acontecer deparar-se com
aquele que se torna o "seu" livro. (1991:12)

O leitor que acessa uma obra como a Divina Comédia em momentos distintos da vida,
muito provavelmente ira se deparar com essas sensacfes a0 comecar a se conectar com o texto.
A incompreensdo da obra, logo de inicio, a curiosidade para entender o mundo que ali se
apresenta, a jornada de Dante, sempre tdo dificil, ardua e com uma narrativa sempre téo
fascinante, acabam por atrair o leitor para esse mundo. Voltar a essa obra, anos depois, com

uma visdo de mundo diferente da visao juvenil, pode lancar um novo olhar: agora, as questfes
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politicas e sociais podem dividir o palco com a narrativa e tornarem-se tdo fascinantes quanto

a histéria ali contada.

Quando o individuo primeiramente escolhe a Divina Comédia, sendo essa uma obra
classica, com a intencéo de a ler pela primeira vez, ele se depara justamente com isso: essa obra
com a qual ndo consegue se relacionar, mas que em sua esséncia puxa o leitor para mais perto.
N&o ha nada de facil interpretacdo para um leitor leigo que pega a obra dantesca pela primeira
vez. N&o € uma historia de amor, mas uma histéria de salvacéo e fé. Ja ha, portanto, um primeiro
elemento para o estranhamento: A Divina Comédia foi escrita na Idade Média, sendo que, ao
longo do século XX, ndo é mais possivel simplesmente relacionar-se com a ideia de salvacéo
que a Igreja prega. Dito isso, a Comédia é uma histéria de salvacdo, mas também uma histéria
de aceitar passar pelas provacOes necessarias para isso. Apesar de todos (religiosos)
conseguirem se relacionar com o querer, o perddo e a salvacdo divinas, poucos realmente
conseguem aceitar a responsabilidade pelos seus atos enquanto em vida. Socialmente falando,
o individuo tem sempre a tendéncia de colocar a culpa no outro pelas suas aces. Aqui, Dante
ndo deixa isso acontecer. Ele aponta e condena no Inferno todos os que pecaram. Ele deixa
claro que a salvacao €é possivel, sim, no Purgatorio, mas s6 para aqueles que conseguem arcar

com as consequéncias do que fizeram em vida e que se arrependeram ainda vivos.

O autor consegue usar muitos recursos ao longo da obra — alegorias, teologia, imagens,
descricdes; a sua originalidade é o que o mantém no centro, ao lado de Shakespeare. Como
pontua Claudia Fernandez no texto “Dante intempestivo: a Comédia como texto

contemporaneo™:

Essa consideracdo de Dante como cléssico, como se sabe, é recuperada durante o
século X1X: depois da marginalizagdo do poema durante quase quatro séculos, devido
a afirmacdo da tese bembiana, é somente a partir do Romantismo que o poema
dantesco comecga a ocupar o centro do canone literdrio — bem como escolar —
italiano e ocidental em geral. Uma evidente reconfirmacéo dessa centralidade é a
posicdo que Harold Bloom lhe atribui, quase junto com Shakespeare, no topo da sua
hierarquizacdo, além do mais, principalmente angléfona; e Borges, que, ao inves
disso, considera Dante superior a Shakespeare, vendo na Comédia o livro que mais
justamente merece a leitura devocional, da qual outros classicos sdo frequentemente
objeto arbitrario (2020: 20).

Essa passagem, além de colocar Dante e Shakespeare lado a lado como grandes autores,
também nos confirma que Dante passa séculos esquecido pelos grandes criticos e pelas
academias ao redor do mundo. A definicdo de grande obra e de grande autor, portanto, depende
de um momento politico e social que seja oportuno, e mais, depende também da opinido daquele

gue escreve. Borges (2019), autor de ascendéncia latina, coloca Dante como superior a



17

Shakespeare, mas Bloom (1994), autor britanico, acha que o poeta inglés era superior ao poeta

florentino.

Para Bloom (1994), era apenas na familiaridade e estranheza que Dante e Shakespeare
diferiam. Ambos tinham uma vis&o diferente acerca do Amor — o que remete a figura de Beatriz
e como ela é construida por Dante. A Beatriz da Comédia existiu para Dante, de forma exata,
sem duvidas, mesmo que ele ndo tenha existido para ela e mesmo que ela ndo tenha existido de
forma alguma. Para Dante, Beatriz € real, concreta. Nada importa, nada muda e nada acrescenta
para os leitores se Beatriz ndo passa de um devaneio, pois quando leem a Comédia, fica claro
que, para o poeta, enquanto personagem, Beatriz é o Paraiso. Ao longo do caminho, enquanto
cruza o Inferno e o Purgatdrio, Dante desmaia diversas vezes e inUmeras vezes pensa e disserta
sobre a dificuldade de seguir em frente. Mas é justamente a ideia de conseguir encontrar Beatriz
que da forcas para o poeta seguir em frente. No final do Purgatdrio, Dante ndo aguenta mais a
jornada ardua que iniciou ao lado de Virgilio e o poeta latino evoca Beatriz para fazer Dante
sequir em frente. Beatriz deixa de ser uma imagem para Dante. Ela é a propria salvacéo, a

personificacdo da fe.

Tudo o que se apresenta na Divina Comédia, sendo uma alegoria, uma metafora, uma
ironia ou qualquer outro recurso estético, € apresentado como algo em que o poeta acredita tdo
piamente que passa a ser visto como uma verdade absoluta daquele momento, algo que nédo esta
aberto para debate e discussdo. Bloom (1994) ira defender essa mesma ideia como fica
apresentado no trecho abaixo

O que ele [Borges] astutamente sublinha é a escandalosa despropor¢do entre o que
quer que fosse que Dante e Beatriz fizeram em conjunto (pouco mais que nada) e a
visdo que Dante tem da sua apoteose mutua n' «O Paraiso». A despropor¢éo é a estrada
real de Dante para o sublime. Tal como Shakespeare, ele consegue levar a melhor em
tudo, porque ambos os poetas transcendem os limites dos outros poetas. A penetrante
ironia (ou alegoria) da obra de Dante é que ele reconhece aceitar limites mesmo
quando esta a viola-los. Tudo quanto é vital e original em Dante é arbitrario e pessoal
e, no entanto, é apresentado como sendo a verdade, como estando em consonancia
com atradicéo, a fé e a racionalidade. Quase inevitavelmente, tudo isso é lido de modo
desviante, até se misturar com o normativo, e somos finalmente confrontados com um
resultado que néo seria aceito de bom grado por parte de Dante. O Dante teoldgico da
moderna investigacdo americana é uma mistura de Agostinho, Tomas de Aquino e
seus companheiros. Este € um Dante doutrinal, tdo abstrusamente erudito e tdo
assombrosamente pio que sé pode ser bem apreendido pelos seus professores
americanos (1994:90).

E aqui é importante diferirmos o Dante personagem e o Dante poeta. O poeta que
escreve a Comédia ndo é o mesmo Dante que faz sua jornada pelo Inferno, Purgatério e

Paraiso. O Dante poeta acredita naquilo que esta escrevendo, mesmo que o Dante personagem
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possa questionar, duvidar e negar. O mundo construido pelo Dante poeta e experimentado pelo
Dante personagem traz uma conexdo com a nossa sociedade que permeia as mais diversas

midias de formas diferentes, como veremos a seguir.

1.1.1 Dante em Recortes

Fundada em 19 de fevereiro de 1921 por um grupo de jornalistas liderados por Olival
Costa e Pedro Cunha, a Folha de S&o Paulo tinha a intencédo de fazer oposicéo ao jornal Estado
de S&o Paulo, que representava a elite e demonstrava ter uma postura mais conservadora.
Fundada sob o nome de Folha da Noite, trazia em suas paginas assuntos mais préximos dos
trabalhadores paulistas: textos curtos e focados em noticiar e ndo tanto em opinar. A fundacgéo
foi bem-sucedida: em 1925 nascia a versdo matutina, Folha da Manha, que trazia o famoso
personagem Juca Pato, idealizado por Belmonte, que criou um dos maiores borddes brasileiros

de todos os tempos: “podia ser pior”.

Figura 1 - Figura do Juca Pato, criado por Belmonte para o Jornal Folha de S&o Paulo, década de 1920

Fonte: Folha de Sao Paulo
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A partir da década de 1930, eventos importantes acontecem em S&o Paulo, no Brasil e
no mundo: S&o Paulo passa pela Revolucdo de 1932 (patrocinada pelo concorrente Estado de
S&o Paulo). O Brasil se vé preso pelo Estado Novo, de 1937 até 1945, e 0 mundo passa pela
Segunda Guerra Mundial, de 1939 a 1945. Nesse momento de grandes incertezas politicas e
sociais, o jornal traz o poeta Guilherme de Almeida, Rubens do Amaral e Herminio Sachetta
(que chegou a ser preso pelo Estado Novo), formando, assim, uma redacéo de forte critica e
antivarguista. De 1940 a 1945, o principal concorrente fica sob guarda do Estado Novo, e a

Folha de S&o Paulo assume sozinha a oposi¢do ao governo ditatorial.

Ao longo das décadas, a Folha de Sdo Paulo se destacou pelo pluralismo, lideranca,
apoiando a derrubada do governo de Jodo Goulart e posicionando-se contra a Ditadura Militar
que se instalou no pais de 1964 a 1985. A partir de 1986, Folha de Sao Paulo passa a ser o

jornal de maior circulacdo do pais, mantendo essa lideranca até os dias de hoje.

O acervo histérico da Folha de S&o Paulo contém todas as edi¢des do jornal, desde seu
langamento em fevereiro de 1921. Por ser um acervo completo, foi usado para comegar a seguir
o rastro da passagem dantesca pelo Brasil. Quais noticias tinham sido publicadas? Quais artigos

eram mais buscados sobre Dante? Em qual tipo de caderno elas eram publicadas?

Em primeiro momento, ao fazer a busca no acervo digital pela expresséo “Dante
Alighieri”, tem-se 127.978 resultados. Nem tudo é referente & Dante. Muitos desses resultados
sdo de palavras parecidas, como “Dantas” ¢ “datado”. Ao longo de dois meses, logo no inicio
do curso de pds-graduacdo, foquei em ler o maximo que podia sobre as noticias que realmente
achei sobre Dante. Usei muitas variagdes para ir testando e ver o que aparecia. “Dantesco”,
“inferno e purgatorio”, “Beatriz”, “beatitude”. Todas, sem excecdo, entravam em trés lacunas:
ou apareciam em exemplos, metaforas - quando algum jornalista mencionava algo de “caos
dantesco” ou “pertencia ao inferno de Dante”. Ou aparecia em algo conectado com educacgéo
ou, ainda, a terceira e mais importante para a pesquisa, aparecia em algo cultural, no caderno

“Ilustrissima”. Esse terceiro viés foi o escolhido para ser usado para 0s dados da pesquisa.

A maioria dos textos falava sobre edic¢Oes, langamentos de boxes de edi¢bes anteriores
sendo reeditadas. Algo que foi interessante notar é que um fio condutor parece ligar todos os
textos lidos no acervo, a saber, eles tratavam o texto de Dante como algo inalcangével. A obra

¢ tratada dessa forma em todos o0s textos observados, ndo necessariamente com 0S mesmos
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termos, mas sempre enaltecido. Muitos desses textos tratavam do poeta sendo traduzido no

Brasil, as vezes, com novas traducdes e outras com traducdes reeditadas.?

Como mencionado anteriormente, as referéncias bibliograficas, textos, artigos que
tratam sobre o poeta florentino sdo vastos. N&o seria realista tentar trabalhar com todas essas
apari¢des ao longo de 100 anos de jornal. Sendo assim, foi necessario fazer um recorte sucinto,
porém, que abrangeria 0s pontos mais necessarios para enriquecer a presente pesquisa:
selecionei seis recortes que chamam atencao pelo tratamento que Dante recebe por todos os que
escrevem sobre ele, tanto para novas edi¢cGes da Comédia quanto para adaptagdes, e também
outros textos que citam a obra de Dante para criar e desenvolver novas narrativas, além de um

artigo que analisa a sociedade contemporanea usando o Purgatdrio dantesco como fio condutor.

ZDisponivel em:
http://acervo.folha.com.br/busca.do?keyword=dantesco&periododesc=Todo+0+per%C3%ADodo&por=Por+Per
%C3%ADodo&startDate=&endDate=&periodo=ALLPERIOD&days=&month=&year=&jornais=&jornais=1&j
ornais=2&jornais=3. Acesso em 05/04/2023



http://acervo.folha.com.br/busca.do?keyword=dantesco&periododesc=Todo+o+per%C3%ADodo&por=Por+Per%C3%ADodo&startDate=&endDate=&periodo=ALLPERIOD&days=&month=&year=&jornais=&jornais=1&jornais=2&jornais=3
http://acervo.folha.com.br/busca.do?keyword=dantesco&periododesc=Todo+o+per%C3%ADodo&por=Por+Per%C3%ADodo&startDate=&endDate=&periodo=ALLPERIOD&days=&month=&year=&jornais=&jornais=1&jornais=2&jornais=3
http://acervo.folha.com.br/busca.do?keyword=dantesco&periododesc=Todo+o+per%C3%ADodo&por=Por+Per%C3%ADodo&startDate=&endDate=&periodo=ALLPERIOD&days=&month=&year=&jornais=&jornais=1&jornais=2&jornais=3
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Figura 2 - Reportagem "Missionarios levaram gripe que matou 20% do grupo ”, de 20 de agosto de
2020
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Fonte: Folha de Sdo Paulo®

Na reportagem acima, o reconhecido fotografo brasileiro Sebastido Salgado usa a
expressdo “cena dantesca”. O texto propriamente dito ndo diz respeito a Dante, mas trata da

morte de varios indigenas que ndo tinham contato com povos de fora da sua reserva e, apds
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missiondarios terem contato com eles, acabaram falecendo. Ao longo do texto, o autor vai
descrevendo o que aconteceu: os indigenas pegaram gripe dos missionarios, que acabou
evoluindo para uma pneumonia. Sem defesas para doencgas dos homens brancos, os indigenas

acabaram ndo tendo como se proteger.

Em determinado momento do texto, o autor diz: “Ele descreve uma cena dantesca: ‘era
um cenario dramatico de epidemia. Os indios todos ferrados, muitos cegos por um tipo de
deficiéncia visual causada pela gripe, pareciam desnutridos’ . A imagem que segue a matéria

é a de um indigena com a méo na agua e de outro atravessando o rio. Ambas em preto e branco.

A expressao usada pelo autor “cena dantesca” € usada com uma intengdo: demonstrar
forca, expressividade. As imagens da Divina Comédia feitas por grandes autores como Doré,
Dali e Botticelli, mostram um Inferno extremamente gréafico. E isso se da porque a descrigdo
de Dante acerca do sofrimento das almas é algo muito detalhado e bem construido no texto, o
que é recuperado pelos ilustradores do jornal aqui: imagens fortes, cruas, focando no corpo dos
indigenas, na formacdo muscular e em suas expressdes evocam a forca contextualizada pelos

ilustradores da Divina Comédia.

As expressdes, as posices dos corpos, a forca das palavras, foram traduzidas em
imagens atraves dos séculos de forma vivida, dando a muitos autores a oportunidade de usar
expressodes exatamente como essa “cena dantesca” para transformar algo tragico e funebre em

algo ainda mais expressivo.

Ainda na Folha de Sao Paulo foi feita uma sinopse sobre dois livros que tratam a respeito
da Divina Comédia de Dante. Trata-se de um dos artigos que elevam Dante como autor de uma

obra inalcancavel.

4 Disponivel em: https:/arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/sebastiao-salgado/zoe/missionarios-levaram-gripe/.
Acesso em 05/04/2023



https://arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/sebastiao-salgado/zoe/missionarios-levaram-gripe/
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Figura 3 - Artigo “A Divina Comédia ganha duas vers6es em quadrinhos em um més”, em 06 de junho de 2011

06/06/2011 - 13h00

"A Divina Comédia" ganha duas versoes
em quadrinhos em um més

da Livraria da Folha

Nao ha como negar que o poema "A
Divina Comédia", considerado um dos
textos mais importantes da lingua
italiana, escrito pelo poeta Dante
Alighieri (1265-1321), merega muita
atengao. No entanto, a coincidéncia
de duas adaptagdes do texto para os
quadrinhos invadirem as prateleiras
das livrarias brasileiras ao mesmo
tempo chega a ser engracada.

"A Divina Comédia de Dante", lancada pela
Companhia das Letras, € uma experiéncia
marcadamente autoral, fruto da imaginagao do
designer americano Seymour Chwast. O artista da um
tom "noir" de historia de detetive dos anos 1950 a
obra original italiana.

Dovsioucss

“" Na versao, Dante e seu guia Virgilio
vestem chapéus e casacos enquanto
vagam pelos circulos do inferno, do
purgatério e do paraiso. Pessoas
conhecidas da historia da
humanidade aparecem no meio das
criagoes imagéticas de Chwast.

Mais narrativa e apegada ao texto
== original,"A Divina Comédia em
Quadrinhos" tem arvore genealdgica da Italia, mas
esta cheia de cores canarinhas. Foi produzida para a
editora brasileira Peirépolis pelo quadrinista italiano
radicado no Brasil Piero Bagnariol com roteiro de seu
pai Giuseppe Bagnariol.

0 estilo das aquarelas do artista varia de acordo com
o local por onde passam os personagens. A obra usa
o poema literal, nas versoes traduzidas por Jorge
Wanderley (Inferno) Henriqueta Lisboa (Purgatério) e
Haroldo de Campos (Paraiso).

-

0
Autor: Seymour Chwast
Editora: Quadrinhos na Cia.
Paginas: 128

Quanto: RS 29 (prego promocional, por tempo
limitado)

Onde comprar: pelo telefone 0800-140090 ou pelo
site da Livraria da Folha

Autores: Piero Bagnariol e Giuseppe Bagnariol,
Editora: Peirépolis

Péginas: 72

Quanto: RS 34,90 (pregco promocional, por tempo

Fonte: Folha de Sdo Paulo®

5 Disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtmI?https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2011/06/927982
-a-divina-comedia-de-dante-visita-as-tiras-dos-quadrinhos.shtml. Acesso em 05/04/2023



https://www1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtml?https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2011/06/927982-a-divina-comedia-de-dante-visita-as-tiras-dos-quadrinhos.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtml?https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2011/06/927982-a-divina-comedia-de-dante-visita-as-tiras-dos-quadrinhos.shtml
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Diferentemente do artigo anterior, aqui ndo cabe analisar a cena dantesca, mas as
palavras usadas para enaltecer a obra do poeta: “uma das obras mais importantes da lingua
italiana” (CHWAST, 2013: 14). Nesse texto mais curto e direcionado para uma reescritura da
Comédia, a Folha nos chama atencdo para duas edi¢cGes em quadrinhos da Comédia, a primeira
da Companhia das Letras (esgotada e apenas encontrada em sebos hoje em dia) e a outra da
Peirdpolis (essa ainda em circulacdo até os dias de hoje). Considerando as dificuldades do
mercado editorial nos Gltimos anos - a pouca venda de livros, livros cada vez mais caros, menor
acesso a leitura, fechamento de varias editoras -, € muito interessante notar que, dez anos atras,
em 2011, duas edi¢cdes em quadrinhos da mesma obra estavam sendo lancadas por duas grandes
editoras — principalmente a Companhia das Letras, tida hd anos como uma das principais
editoras do pais. Algo muito interessante a ser notado € que a obra de Dante recebe tratamento

bem diferente em cada uma das edi¢cdes apresentadas.

Encontra-se, portanto, uma tentativa de abranger e chegar em um novo mercado: o das
HQs. Enquanto a venda de livros segue em declinio no Brasil ha anos, (com exce¢do de
2021/2022, que teve um aumento considerado expressivo), como atestado pelo centro
universitario IESB®, os quadrinhos foram, aos poucos e ,principalmente nos Gltimos 15 anos,
ganhando um maior destaque e novo lugar entre os leitores. Faz sentido, portanto, apostar em

uma edicdo da Comédia em HQ.

H4, entretanto, notaveis e fundamentais diferencas entre ambas: a edigdo da Companhia
das Letras ndo é uma adaptacao da obra original de Dante. Aqui, Seymour Chwast narra uma
historia de detetives: Dante € uma inspiracdo, mas ndo o objetivo final. J& na edicdo da
Peiropolis, a historia é exatamente a do poeta florentino, contando com um Dante muito
expressivo e uma nova linguagem: nosso poeta e Virgilio agora usam a linguagem do dia a dia
para aproximarem-se mais de um publico-alvo. A ilustracdo, feita por Piero Bagnariol, conta
inclusive com o paratexto de um mapa da Italia para conseguir transportar o leitor do século

XXI para a Italia de 700 anos atras.

®Disponivel em: https://www.iesb.br/noticias/dia-mundial-do-livro-habito-de-leitura-aumentou-durante-a-
pandemia-e-seque-em-alta-em-

2022/#:~:text=2022%20tamb%C3%A9IM%20come% C3%A70u%20aquecido%2C%20com,%2C56%25%2 0mai
0r%20que%202021.&text=A%20expectativa%20%C3%A9%20que%200,a%20possibilidade%20de%20criar%2
0hist%C3%B3rias. Acesso em 02/01/2023.
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https://www.iesb.br/noticias/dia-mundial-do-livro-habito-de-leitura-aumentou-durante-a-pandemia-e-segue-em-alta-em-2022/#:~:text=2022%20tamb%C3%A9m%20come%C3%A7ou%20aquecido%2C%20com,%2C56%25%20maior%20que%202021.&text=A%20expectativa%20%C3%A9%20que%20o,a%20possibilidade%20de%20criar%20hist%C3%B3rias
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Figura 2 - llustracdo da HQ da Cia das Letras
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Fonte: A Divina Comédia de Dante, por Seymour Chwast’

As ilustracdes trazem como principal objetivo aproximar um novo puablico da obra de
Dante. Publico este que ndo estd nem no mesmo século que o autor florentino nem na mesma
sociedade. Portanto, torna-se imprescindivel alterar ndo apenas a linguagem verbal do texto,
mas também a linguagem ndo verbal a fim de conseguir dialogar com uma nova geracéo que

ndo conhece a jornada de Dante.

" CHWAST, Seymour. A Divina Comédia de Dante: Inferno, Purgatério e Paraiso. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2010.



Figura 3 — Artigo "O desafio da Comédia", de 25 de julho de 1999

ITALIANOS

A obra-prima de Dante ganha nova
traducao para o portugués

O desafio da "Comédia"

MAURICIO SANTANA DIAS
da Redagio

Toda nova edigdo da "Divina Comédia”, de
Dante Alighieri (1265-1321), € um
acontecimento louvavel. Também é certo

que toda nova tradugdo integral do poema

de Dante é, em certa medida, uma tarefa
de antemao votada ao fracasso. Isso

porque é impossivel sustentar, sem deixar

esmorecer, a exceléncia e a intensidade
desse poema de cem cantos. S6 um outro
Dante para conseguir isso -talvez nem ele,
ja que estaria tolhido pela necessidade de
conformar-se  letra de um outro poeta.
Recentemente a Editora 34 publicou uma
nova versao da "Comédia” (o adjetivo
"divina” foi acrescentado posteriormente,
por leitores maravilhados, ao titulo

escolhido por Dante), com tradugdo e notas

de Ttalo Eugénio Mauro. A edigéo, bem-
cuidada, tem muitos méritos: além de ser

bilingue, com o texto original impresso em

caracteres legiveis, ao lado de cada verso
em portugués, o poema de Dante vem

encadernado em trés volumes, os quais sao

arrematados por um bhelo estojo. Erros
tipogréficos, pouquissimos. Um deles, o
mais grave, foi a supressao da palavra
“outro” no quinto canto, verso 108, do
"Purgatério”.

Talvez o leitor acostumado as edicdes
ilustradas da "Comédia” sinta falta das
poderosas imagens que artistas como

Gustave Doré criaram para retratar os trés

reinos visitados por Dante: Inferno,
Purgatorio e Paraiso. Mas a auséncia de
ilustragdes ndo chega a comprometer o
resultado da edigao. O que deve ser
discutido, e o que é de fato discutivel, é o
valor de sua tradugio.

Muitos poetas e escritores brasileiros ja se
aventuraram na tradugao de alguns
trechos da "Comédia”, como Machado de

Assis (canto 25 do "Inferno"), Dante Milano

(cantos 5, 25 e 33 do "Inferno”) e, mais
recentemente, Augusto e Haroldo de
Campos. Mas até hoje bem poucos se
deram ao trabalho de traduzi-la
integralmente em versos. Uma coisa é
verter fragmentos esparsos da "Comédia";
outra muito diversa é enfrentar o poema
como um todo.

Para essa tarefa monumental é necessdrio,

além de um perfeito conhecimento de
ambas as linguas, uma certa dose de
loucura, no melhor dos sentidos: loucura
dos que se apaixonam por um
determinado objeto e o perseguem,
obsessivamente, até o fim.

0 trabalho de Mauro, levado a cabo apds

12 anos de dedicagio exclusiva, revela um

rigor e uma meticulosidade que

impressionam. Mas, como criagao poética,

o resultado é bastante irregular, embora
em alguns momentos o tradutor tenha

superado todas as tentativas anteriores de

traduzir o poema de Dante para a lingua
portuguesa.

principais problemas da tradugdo
€ justamente, por paradoxal que possa
parecer, o seu excessivo apego a
literalidade, em nome da qual o tradutor
muitas vezes sacrificou toda a graca e
musicalidade do poema. Vérios criticos de
Dante, entre eles Borges e T. S. Eliot, ja
notaram que um dos “milagres” da
"Comédia” se deve & sua extrema variagio
ritmica e linearidade sintatica -o que
alguns chamaram no Brasil de
"diretidade”. Dante modula seus versos
conforme a matéria que trata, quase
sempre optando pela sintaxe direta.
Raramente incorre em grandes inversaes.
0 tradutor, para manter o sentido literal
sem sacrificar a estrutura métrica do
poema (todo em “terza rima”, forma fixa
em que o primeiro e o terceiro versos de
um terceto rimam entre si, enquanto o
segundo rima com o primeiro da estrofe
seguinte), frequentemente adotou solugdes
pouco felizes, mormente ali onde nao
podia falhar, isto é, em passagens que sao
pedras de toque para qualquer tradugédo da
"Comédia", como o inicio dos cantos 1 e 3
do "Inferno”.

A famosa abertura do poema, por exemplo,
foi traduzida por "A meio caminhar de
nossa vida/ fui me encontrar em uma selva
escura:/ estava a reta minha via perdida”; e
0 ndo menos célebre "Per me si va ne la
citta dolente,/ per me si va ne l'eterno
dolore,/ per me si va tra la perduta gente"
("Inferno”, 3, 1-3) virou "Vai-se por mim &
cidade dolente,/ vai-se por mim a
sempiterna dor/ vai-se por mim entre a
perdida gente". O sentido literal, o metro e
arima foram preservados, mas a for¢a do
original se perdeu na distancia. O ritmo da
versao portuguesa é francamente
claudicante.

E provivel que alguns desses
contorcionismos tenham decorrido de uma
espécie de "angustia da influéncia”, a
necessidade que tem todo poeta, segundo o
critico Harold Bloom, de distinguir-se e
desviar-se de seus precursores. E o
principal precursor de Mauro é sem
duvida Cristiano Martins, cuja tradugao da
"Comeédia" talvez ainda seja, na média, a
melhor que se tem em portugués.

Outro fato digno de nota é a pudicicia do
tradutor, que, tao fiel a literalidade, evita
cuidadosamente a traducao direta de
certas expressoes dantescas, preferindo
recorrer a eufemismos. Por exemplo, a
palavra "merda” (assim mesmo, em
ltaliano) nunca é traduzida por "merda”
(em portugués), mas por "fezes” ("Inferno”,
28, verso 27) ou "borra humana"
("Inferno”, 18, 116).

Mas.a traducio de Mauro mmb|ém tem

Finalmente cabe ressaltar o engenho e, por
vezes, a ousadia da metrificacdo. Como
quando Mauro corta ao meio o advérbio
"futuramente”, deslocando sua terminagao
para o verso seguinte: "Os Ravagni
estavam, donde iria/ provir o conde Guido
e os que futura-/ mente grao Bellincione
nomearia” ("Paraiso", 16, 97-99); ou
quando, utilizando um recurso consagrado
pelo poeta portugués Camilo Pessanha em
fins do século 19, separa o pronome
enclitico do verbo a que se subordina: "E:
"De tudo cuidou Maria, por onde/ boa

princip nos
trechos em que o sentido literal do poema
¢é plasmado pela misica dos versos de
Dante. Exemplos disso podem ser lidos
nessas trés estrofes do canto 29 do
“Inferno” (versos 67-75), quando Dante e
Virgilio entram na décima vala do oitavo
circulo, onde sdo punidos os falsarios:
“Quem sobre o ventre, e quem sobre o
costado/ um de outro jazia ou, de cansaco,/
mal se arrastava no hérrido valado.
Sem conversar seguiamos, passo a passo,/
vendo e ouvindo as enfermas almas
postas,/ incapazes de erguer o corpo lasso.
Duas vi sentadas, costas contra costas,/
como assadeiras postas pra esquentar,/
cobertas. da caheca aos nés. de crostas”.

Fonte: Folha de Sdo Paulo®

r aboda, até esquecer-/ se de sua
boca, que ora a vds responde”
("Purgatorio”, 22, 142-144).

De modo geral, pode-se dizer que a
tradugdo de Mauro cresce a medida que o
poema avanga do "Inferno” ao "Paraiso",
como se o tradutor tivesse assimilado e
descoberto, durante o percurso, a melhor
forma portuguesa para a obra italiana.

A OBRA

A Divina Comédia - Dante Alighieri. Trad. Italo
Eugénio Mauro. 3 vols. Editora 34 (r. Hungria, 592,
CEP 01455-000, SP, tel. 0/xx/ 11/816-6777). RS 49,00.
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O artigo acima, de autoria de Mauricio Santana Dias®, estudioso, tradutor e professor de

literatura italiana, tem como foco a pentltima “nova” edigdo da Comédia, cuja traducdo é de

italo Eugénio Mauro, publicada pela editora 34 em 25 de julho de 1999. Logo no primeiro

paragrafo do texto, o autor diz que uma nova edicdo desse classico é um “acontecimento

8 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs25079913.htm Acesso em 05/04/2023

° Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs25079913.htm. Acesso em 05/04/2023
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louvavel”, mas também que a tarefa voltada a traducdo integral do texto é “fadada ao fracasso”,

pois argumenta ser impossivel traduzir a intensidade e exceléncia dos cem cantos.

Mas por que um tradutor estaria fadado ao fracasso ao mexer com uma obra como a
Comédia? O que seria esse fracasso que o autor comenta? Nao ha davidas de que o texto de
Dante traga a tona uma intensidade inquestiondvel e um dominio de linguagem que, talvez, até
exceda a exceléncia, mas € importante lembrarmos que a traducdo ndo fala propriamente em
passar com exatiddo algo para uma nova lingua. Essas perguntas que foram levantadas, ao ler
0 artigo, acabam por se tornar centrais para este trabalho e retornardo no terceiro capitulo
quando estivermos lidando com as tradugdes e comparag6es entre 0s trés cantos do Purgatdrio.

Torna-se interessante, entdo, abrir a discussdo de como a Divina Comédia é um texto
com muitas particularidades, as quais, obviamente, ndo a tornam um texto facil de ser
trabalhado. Como veremos de forma detalhada nos capitulos posteriores, a terza rima, por
exemplo, unidade de trés versos, com encadeamento de tercetos, os quais rimam em ABA,
BCB, CDC, DED e assim por diante, segue todos os versos da Comédia (ALIGHIERI, 2009),

do inicio ao final.

Nel mezzo del cammin di nostra vita (A)

mi ritrovai per una selva oscura (B)
ché la diritta via era smarrita. (A)

Ahi quanto a dir qual era é cosa dura (B)
esta selva selvaggia e aspra e forte (C)
che nel pensier rinova la paura! (B)

Tant’¢ amara che poco ¢ pit morte; (C)
ma per trattar del ben ch’i’ vi trovai, (D)
diro de I’altre cose ch’i’ v’ho scorte.(C)

Io non so ben ridir com’i’ v’intrai, (D)
tant’era pien di sonno a quel punto (E)
che la verace via abbandonai. (D)

Manter esse arranjo em uma outra lingua ndo é uma tarefa facil e muito menos uma
tarefa feita sem mudancas bruscas na estrutura da lingua. Claro que, ao tentar traduzir essa
estrutura ao pé da letra, um tradutor iria falhar, uma vez que a estrutura sintatica da lingua
italiana — ainda mais o italiano medieval - é diferente da estrutura da lingua portuguesa. Porém,
a traducéo ndo se trata de traduzir tudo ao pé da letra, como coloca Umberto Eco no seu livro

Quase a mesma coisa:
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(...) a conclamada “fidelidade” das tradugdes ndo ¢ um critério que leva a tinica
traducdo aceitavel (...). .A fidelidade €, antes, a tendéncia a acreditar que a traducéo é
sempre possivel se o texto fonte foi interpretado com apaixonada cumplicidade, é o
empenho em identificar aquilo que, para nés, é o sentido profundo do texto e é a
capacidade de negociar a cada instante a solugio que nos parece mais justa. (...) se
consultarem qualquer diciondrio, verdo que entre os sinbnimos de fidelidade ndo estéa
a palavra exatiddo. La estdo antes lealdade, honestidade, respeito, piedade (ECO,
2007: 426).

N&o se trata de traduzir um texto palavra por palavra para uma nova lingua, mas de
recriar, transformar, adaptar, aproximar para um novo idioma, como coloca Haroldo de Campos
(2013), em seu texto Transcriacdo. Ser fiel, para Eco (2007), €, antes de mais nada, ser
apaixonado pela obra e ter a capacidade de ampliar e negociar a cada instante com o autor a ser
traduzido. A ideia, portanto, ndo seria a de ficar a margem do poema de partida, mas de
conseguir criar um novo, sendo fiel a quem iniciou essa trajetoria. Para isso, volto a ideia do
tango. Traduzir é conseguir trabalhar juntos, poeta e tradutor, mas ndo é possivel ver o poeta
como um condutor. No tango, ha uma briga, uma autonomia de ambos os lados, que outras

dancas, como a valsa, pecam em ndo conseguir conceber.

Nesse caso, portanto, ndo cabe pensarmos em uma ideia que pode ser fadada ao fracasso,
mas talvez pensarmos em como essa tradugdo pode se aproximar mais do texto de Dante,
criando um novo poema em outra lingua. Ser exato, ser o mais “correto”, nao significa,
necessariamente, ser o mais fiel. Cabe muito mais o envolvimento do tradutor com a obra, com
0 seu comprometimento em desenvolver uma melhor transi¢éo entre linguas, de querer negociar
com a obra, conseguir identificar aquilo que ha de mais fundamental no poema, o mais

necessario que ha e como isso pode ser adaptado para desabrochar em uma nova lingua.

Ao longo deste texto publicado na Folha, Mauricio Santana Dias, professor e tradutor,
ao apontar para o fracasso do tradutor como um dos pontos que abrem o texto, coloca mais uma
vez o texto de Dante como superior, 0 que continuaremos a ver nos proximos artigos. Segundo
o texto, ndo ha uma forma de “vencer” o texto de partida, pois, para ele, autor e tradutor nunca
estardo no mesmo nivel, uma vez que o nivel de Dante ndo pode ser alcangado. Isso difere
daquilo que afirma Eco (2007) em seu texto, pois, para o autor italiano, a fidelidade ndo esta
em ser exato com as palavras traduzidas, mas de demonstrar uma lealdade para com o texto e o

autor escolhidos.



29

Figura 4 - Artigo "Autor faz a descida de Dante e Beatriz para a vida Banal", de 20 de julho de 2002

"A DIVINA PARODIA"

Autor faz a descida de Dante e
Beatriz para a vida banal

XICO SA

DA REPORTAGEM LOCAL

O divertido em "A Divina Parddia” é a graca
que o autor faz com a dita grande
literatura. O grandioso e o sagrado descem
do altar para a vida normal, pequena,
desesperada até. E 14 se vio os pobres
simulacros de Dante e Beatriz sem a
arrogancia, sem véus ou mofo de antiga
prosa.

Alvaro Cardoso Gomes, autor de tal
aventura picaresca, rouba a rpompa e
circunstancia dos herdis da famosa e
dantesca comédia. Diogo Cdo, o
protagonista de caminhos errantes, sofre
uma lobotomia, para comego de conversa e
reconhecimento do inferno -essa eterna
invencao dos outros.

0 menino Diogo é um lesado, sem controle
sequer sobre urina e fezes. Sua mamadeira
contém um veneno que ira influencid-lo
até as profundezas: a narrativa
melodramatica da mae. Ela o maltrata com
histérias inventadas sobre o pai, nunca
visto pelo pequeno.

Na boca materna, Edipo é uma desgraga
ainda maior, como fosse narrada por
algum Almodévar ou por Janete Clair,
resultado das novelas que a desalmada
senhora consumiu nos verdes anos.
Maiores, porém, sdo os poderes de Deus.
Diogo é internado no colégio O Sagrado
Pulmado de Jesus, escola de perversoes e
sadomasoquismos do jogo supostamente
catélico, ""Vos que entrais deixai toda
esperanga”, eis a inscrigio da entrada de
tal casa de corretivos.

E o rapaz, calouro no inferno, sofreu a
primeira sabatina do Padre Hermeneuta,
curioso sobre a contabilidade das
masturbagdes do pequeno, sobre as
diferengas entre desmaio e gozo, sobre o
sexo anal, traduzido na ocasido pelo
inocente e idilico "troca-troca".

O proprio padre fez as contas: "Doz mil,
novecentas e sessenta masturbacoes”.
Soma da safadeza do menino Diogo
registrada no livro da moral pura e dos
bons costumes do citado colégio interno.
"A Divina Parddia” é dividida, e preste
atengdo sempre na ironia do formato, em
trés jornadas: "0 Sagrado Pulmdo de
Jesus", "The Creatures of Night Circus” e
"0s Circulos do Paraiso”.

Mas o livro ndo brinca apenas com a
comeédia na qual Beatriz poderia ser uma
noiva drabe de trejeitos a Jade, a da novela
"0 Clone". Tem a Biblia a correr solta,
"Odisséia", "Os Lusiadas”, o "Candido"
possivel de Voltaire e, pasmem senhores,
"King Kong", o filme.

Uma gozacdo bacana, sem medo de
divertir o leitor, desse autor de Batatais
(SP), homem sério de 58 anos, ganhador de
um Prémio Nestlé de literatura com outra
boa prosa, "0 Sonho da Terra".

A Divina Parodia & .l
Autor: Alvaro Cardoso Gomes
Editora: Globo

Quanto: RS 39 (459 pags.)

Fonte: Folha de S&o Paulo®

10 hitps://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2007200221.htm Acesso em 05/04/2023
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No presente artigo, publicado em julho de 2002, Xico Sa também comeca enaltecendo
0 poema original. Assim como os anteriores, deixa clara a importancia dantesca ao nomear
como “grande literatura”, que é uma relacdo direta a nocdo de classico e canone. Diz ainda que
o “grandioso” ¢ “sagrado” descem dos céus para existir entre os mortais. O texto ira discorrer
sobre uma outra obra: trata-se de um livro chamado de “Divina Parédia!?, publicado em 2002
pela Editora Globo e de autoria de Alvaro Cardoso Gomes, que usa a histdria italiana como
pano de fundo. O protagonista também estava em um caminho errante e passa por uma
lobotomia — que simboliza o Inferno dantesco. A crianca, filho do protagonista, sofre maus
tratos da mée, que o atormenta psicologicamente, falando mal do pai que ele nunca conheceu.
Ainda, 0 menino estuda em um colégio catélico que se 1€ na entrada as famosas palavras “v0s
que entrais, deixai todas as esperancas”, com direito a torturas psicoldgicas por conta de padres
gue usam sadomasoquismo e conotacdes sexuais para manter as criangas controladas. A obra
ainda usa outras referéncias classicas como Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes, e a Odisseia,
de Homero. Assim como a obra de Dante, essa parddia divide sua historia em trés partes: “O

Sagrado Pulméo de Jesus™, "The Creatures of Night Circus"” e "Os Circulos do Paraiso".

Assim como a versdo de HQ da Companhia das Letras, que usa a obra de Dante como
pano de fundo para construir uma nova histéria, aqui fica clara a grande influéncia que o autor
florentino tem em varios autores que apreciam e fazem literatura. A abrangéncia da obra de
Dante continua em expansdo, independentemente do meio pelo qual se propague, pois trata-se
de uma obra deveras rica, muito profunda e que pode ser explorada de vérias formas diferentes.
Neste &mbito, essas parddias sao importantes ndo apenas para enaltecer a importancia de Dante,
mas para abrir mais ainda o espectro da recepcao da obra dentro do Brasil. Um leitor mais
jovem que pegue a “Divina Parddia” pode se interessar a ponto de ir atras da obra de Dante, de

continuar a conhecer o trabalho do poeta florentino.

Outra obra que usara Dante como pano de fundo é o Purgatorio: a verdadeira histéria
de Dante e Beatriz, publicado em 2007, de Mario Prata - autor, cronista, jornalista e dramaturgo
brasileiro, nascido em Minas Gerais. Agora, ndo se trata mais de concentrar alguns elementos
da Comédia e divertir o leitor. Trata-se de escrever uma satira a respeito da sociedade do dia a
dia.

11 para saber mais sobre o assunto, indica-se a dissertacdo de Alvaro Cardoso Gomes encontrada em:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/106988. Acesso em 02/05/2023
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Mario Prata usa Dante em satira
feita para fisgar leitor

Em "Purgatério”, autor revé a metiafora
do inferno para descrever a vida
cotidiana

MARCELO PEN
CRITICO DA FOLHA

A obra que ostensivamente sustenta o
enredo deste romance de Mario Prata é,
claro, a "Divina Comédia”, de Dante
Alighieri. Como 14, a musa do protagonista,
uma antiga paixao da juventude, pretende
guiar-lhe na trajetoria do além-tumulo.
Como 14, igualmente, hd um Virgilio, aqui
um subalterno do hancério Dante. Ele
acompanha o herai pelo inferno que, na
ficgao de Prata, também é sinonimo de
nossa vida cotidiana. Em reforco bhiogréfico
ao pastiche, o Dante de Prata, como o
Alighieri, também deixou de casar-se com
Beatriz para contrair esponsais com uma
dama chamada Gemma.

Essa aproximacao ostensiva &, porém, no
mitdo e no acirrado da analise, no
méximo superficial. Enquanto o florentino
procurou, em sua obra maxima,
compendiar todo conhecimento, toda
literatura, paixao e ideologia de sua época,
0 objetivo do paulista é bem menos
pretensioso.

Prata pretende divertir. Escrita
originalmente na forma de folhetim, sua
ficgdo vale-se de todos os recursos para,
digamos, fisgar o leitor: humor, escracho,
suspense, ganchos, reviravoltas e paralelos
espertos ou nao.

No romance de Prata, o inferno é bem
aqui. Virgilio nao é o grande poeta que
compds a monumental "Eneida”, mas um
escritor frustrado que, nas horas vagas, se
entretém com rapazolas. Ninguém parece
destinado ao Paraiso, nem mesmo Beatriz,
que fica mesmo no Purgatorio -e, depois
descobrimos, nem isso. Nesta narrativa em
que o cliché é a norma e a ascese é
impossivel, tudo é reduzido, tipificado,
infantilizado. Hd uma preferéncia aos
extremos sem meios-tons, verificada na
tendéncia de até literalmente esticarem-se
Ou encurtarem-se os personagens.

A figura que "materializa” Beatriz na Terra
(a amada morreu num desastre aéreo), por
exemplo, é uma médium ana. Gemma, em
dado momento, é acometida de certa
"sindrome de Pantagruel”, que a faz
crescer diariamente.

Mais significativo, o psicanalista que tenta
escrever "A Verdadeira Histdria de Dante e
Beatriz" é chamado Junior, e depois,
apenas Juninho. Ao contrario do "pai”,
Freud claro, criador da psicanalise, Prata
nao se ocupa dos duplos sentidos, das
camadas de significado que se ocultam sob
o texto, do vortice tenebroso das paixdes,
das razoes que a propria razao
desconhece. Dizer que a sédtira nao
comporta profundidades é uma injustica a
satira.

s _ras PP S L U

satira.

H4 sdtiras e sétiras, e a de Prata é refém de
nossos dias -refém da idéia de que a
atencao de leitores apressados, que nao
léem jornal e muito menos folhetins,
precisa ser capturada a todo custo, nem
(que seja por intermédio de estimulos rasos
e espetaculares, como numa novela de
televisao. As telenovelas, sabemos,
beberam nos antigos folhetins.

Hoje sao os folhetins que se inspiram no
"vale a pena ver de novo". Um autor
bastante citado em "Purgatério” é Machado
de Assis. Bacamarte, protagonista de "O
Alienista” é, alias, nome do chefe de Dante.
A obra do carioca, cujas "Memoérias
Postumas de Bras Cubas” e cujo préprio "0
Alienista” foram publicados em folhetim,
serve de contraponto a este romance. A
distancia que separa a sdtira de Machado
do sucedaneo de Prata é o melhor exemplo
da falta de rumo em que se encontram
hoje nossos autores, leitores e, por que nao
dizer, nossa sociedade.

PURGATORIO: A VERDADEIRA HISTORIA DE
DANTE E BEATRIZ

Autor: Mario Prata

Editora: Planeta

Quanto: RS 39,90 (272 pags.)

Cotagdo: regular

Fonte: Folha de S&o Paulo®?

12 hitps://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3006200715.htm Accesso em 05/04/2023
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Figura 5 - Artigo "Mario Prata usa Dante em satira feita para fisgar o leitor", de 30 de junho de 2007


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3006200715.htm
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Nesse texto, escrito por Marcelo Pen, a obra de Dante ¢ tida como a que “sustenta” a
satira proposta por Mario Prata. Nesse artigo, o autor disserta sobre as semelhancas entre a
satira e a obra dantesca: hd um Virgilio, um Dante e uma Beatriz, mas nesses novos
desdobramentos, Virgilio € um autor frustrado e homossexual que ndo consegue escrever.
Beatriz estd longe de ser a personificacdo da fé e mal consegue sair e se distanciar do
Purgatorio, e nosso herdi florentino, aqui, ndo consegue também se casar com Beatriz e assina

matrimdnio com uma moca chamada Gemma, que representara sua esposa.

E interessante ver que nesse texto, ha uma outra referéncia: Shakespeare. O autor do
texto afirma que a satira deixa claro que o Inferno ndo é um local para onde as almas vao apés
a morte, mas a propria vida, o viver em sociedade aqui, ainda em vida, o que nos torna a ideia
de “O inferno esta vazio e todos os demonios estio aqui”*® escrita pelo poeta inglés. Podemos,
inclusive, voltar ao artigo trabalhado anteriormente, sobre os indigenas mortos. Para eles,

aquela vida, aquela gripe, € o equivalente ao Inferno.

Assim como o texto anterior, a ideia de ambas as obras estarem sendo influenciadas por
Dante, evocam-no, mas dele se distanciam: é divertir, mas cada uma & sua maneira. Na primeira,
temos uma obra que ndo é colada em Dante ou em sua jornada e que cria um novo universo a
partir do florentino. Ja na segunda, temos uma satira com a intencdo de divertir, sim, mas
segundo o autor do texto, com a intencdo também de criticar a sociedade contemporanea. Pen

diz em seu texto que:

Prata ndo se ocupa dos duplos sentidos, das camadas de significado que se ocultam
sob o texto, do vortice tenebroso das paixfes, das razfes que a propria razao
desconhece. Dizer que a satira ndo comporta profundidades é uma injustica a satira.
H4 satiras e satiras, e a de Prata é refém de nossos dias -refém da ideia de que a atencédo
de leitores apressados, que ndo leem jornal e muito menos folhetins, precisa ser
capturada a todo custo, nem que seja por intermédio de estimulos rasos e
espetaculares, como numa novela de televiséo. As telenovelas, sabemos, beberam nos
antigos folhetins. Hoje séo os folhetins que se inspiram no "vale a pena ver de hovo".
Um autor bastante citado em "Purgatério" é Machado de Assis. Bacamarte,
protagonista de "O Alienista" é, alids, nome do chefe de Dante®.

Nesse segundo caso, usa-se da obra dantesca para criar uma nova obra na qual, assim
como a obra de Dante, a sociedade esta no centro, mesmo que dessa vez seja observada de outra

maneira por lentes diferentes.

13 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3006200715.htm. Acesso em 05/04/2023
14 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3006200715.htm. Acesso em 02/01/2023
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Figura 6 - Artigo "Fantasias no Purgatdrio”, de 20 de fevereiro de 1999

Fantasias no purgatério

ALBERTO DINES
Colunista da Folha O Carnaval impoe-se.
Mesmo que o assunto seja a paisagem e a
cartografia do além-timulo descritas por
Dante Alighieri na "Divina Comédia". O
intelectual florentino (1265-1321) merece
um samba-enredo se ainda ndo teve: para
esquecer a dor pela perda da Beatriz
escreveu tocantes versos, depois
enveredou pelos caminhos da politica, foi
exilado e, finalmente, produziu um dos
pilares da literatura mundial.
Encontramos de tudo no extraordinério
relato sobre a visita de sete dias ao
universo tripartite que até hoje marca
nossa imaginacdo -inferno, purgatério e
paraiso. La encontramos seus idolos, como
Virgilio e Platdo, sua amada Beatriz e,
natural os desafetos nas disp
politicas em torno do papado. Também
seus valores morais, suas reflexdes
filosdficas e percepgdes psicologicas.
Sobretudo, o terror do sobrenatural que
transformou o nome do poeta em adjetivo -
dantesco.
Na panoramica que Alighieri oferece dos
vérios compartimentos do purgatorio, esta
uma pérola de sabedoria: "Poi Piovve
Dentro a L'Alta Fantasia” (Pois Chove
Dentro da Alta Fantasia, XVII, 25). Nos
pincaros da imaginagdo, na esfera superior
dos devaneios em que o ser humano
equipara-se aos deuses, ha brechas
irremedidveis. Nos impecdveis arranjos
para materializar os sonhos, 14 estd a
inconfortavel falha. A chuva que penetra é
a adverténcia para as inevitaveis
imperfeigoes que ronda os projetos que se
distanciam da realidade.
A constatagdo sobre a fragilidade das

ias ocorre j quando Dante
descreve o circulo dos coléricos, mais
vulnerdveis aos delirios que desconjuntam
os mais belos projetos. (Quem apontou e
elaborou essa preciosidade foi o cubano-
italiano Italo Calvino, no seu brevidrio
inacabado sobre a arte de escrever, "Seis
Propostas para o Préximo Milénio", Cia.
das Letras, 94, tradugdo de Ivo Barroso,
pag. 97).
Nao choveu neste Carnaval, mas algumas
fantasias mostram-se visivelmente
esgarcadas. Nao aquelas que desfilaram
pelas passarelas da alegria neste
maravilhoso espeticulo de criatividade em
que se transformou o triduo hoje nada
momesco. Na mesma ala em que Dante
encontrou irados e iracundos purgando os
pecados percebe-se claramente a
inconsisténcia das retéricas inflamadas.
Isso vale em qualquer quadrante, do
Curdistao bravio as Gerais.
A tragédia do povo curdo ganhou
dramatica dimensao nos ultimos dias com
a prisdo de Abdulah Ocalam, lider da ala
esquerda dos separatistas. Esmagados por
quatro paises rivais (Turquia, Siria, Ira e
Iraque), os 25 milhdes de curdos viram
esfumar-se a esperanca de emancipagio
quando o cla dos Barzani (Mustafd e
Massoud) e depois os Talabani foram
derrotados a ferro e fogo pela facgdo mais
radical, o PKK liderado por Ocalam. Ele
representa a fiiria libertaria e liberticida,
conseguiu encarnar a esperanga e, ao
mesmo tempo, a descrenga numa solugao
politica e democratica.
Qane rantarec nin menac firinenc o

Seus captores, ndo menos furiosos e
sanguindrios, fazem parte de uma mal
disfarcada ditadura militar que converteu
a Turquia numa mistificagao de
democracia, campea ocidental das
violagoes dos direitos humanos, nao
obstante a insisténcia em ingressar na
Uniao Européia. Ficou remota a hipétese
de um Estado curdo multinacional, um dos
mais antigos e veementes projetos de
resgate ético a desafiar a comunidade das
nagoes.
No momento, importa evitar a execugio de
Ocalam ja brandida pelo governo de
Ancara. Mas ¢ indispenséavel lembrar a
inoperéncia das ilusoes de confronto e do
messianismo guerrilheiro num cenério
cada vez mais interdependente e inclinado
as negociagoes. O sucesso de Nelson
Mandela ao vencer pacificamente o
apartheid na Africa do Sul e as boas
perspectivas da dupla Ramos Horta-
Ximenes Belo em dobrar os indonésios
para uma autonomia de Timor af estao
para lembrar como a "alta fantasia”,
quimeras fetichistas, esta sujeita as
intempéries.
Chove muito, principalmente na seara de
lideres que se pretendem iluminados, mas
ndo possuem luz prépria para enxergar
adiante do nariz. Itamar Franco produziu
um milagre ao longo dos 50 dias de poder:
inventou sucessivas formulas para se
manter nas primeiras paginas, mas s6
consegue perder pontos e simpatias. Ficou
isolado no picadeiro. Se no inicio da
temporada nao tinha razao, mas
reivindicou razoes, agora perdeu-as todas.
Sua ultima facanha ao convocar o
comando da PM mineira para enfrentar o
"caos social" revela a estreiteza de um
repertério démodé. Assim como em 1993
num arroubo de saudosismo tentou
ressuscitar o Fusca agora procura imitar o
Magalhaes Pinto de 1964. Protagoniza
charges com tanto gosto que breve sera
dificil dizer se é o caricaturista ou o
caricaturado.
A fantasia da infalibilidade também
encharcou o guru da economia, Paul
Krugman. Nao estava no purgatorio
quando Dante o visitou sete séculos antes.
Mas, se insistir na presungéo e na
paranoia, Krugman candidata-se a um
Iugar cativo no mesmo circulo dos

fezados. Embalado pelo séquito de
basbaques e pelo barulho que produz na
midia, o profeta da débécle dos tigres
asidticos fez insinuagoes levianas sobre a
probidade do presidente indicado do BC,
Arminio Fraga. Ja pediu desculpas trés
vezes, E terd que fazé-lo outras tantas para
escapar das penas que cabem aos afoitos e
arrogantes. Conseguiu, pelo menos,
relativizar a fantasia de que a ciéncia
econdmica é tdo absoluta como as demais.
A CNBB deve ter suas motivagdes
estratégicas para enveredar pelo caminho
da pregacéo politica. Fantasiou uma
justificativa para o crescimento
exponencial das seitas evangélicas e partiu
para um agressivo marketing ideolégico. A
luta contra o desemprego -que deve
mobilizar todos setores da sociedade-
acrescentou uma cruzada contra o ajuste
g'slca]_e 0 acor)do como vall .

Fonte: Folha de S&o Paulo®®

Ha trés anos desfechou idéntica campanha
contra o Proer repetindo slogans
inteiramente emocionais contra o
programa de saneamento bancario que
salvou a poupanga dos correntistas. Hoje,
os Krug da vida sao i em
afirmar que a crise atual ndo atingiu
proporgoes asidticas ou russas justamente
porque nosso sistema financeiro mostra-se
razoavelmente articulado. Gragas ao Proer.
A "alta fantasia” alighieriana nao é
exclusividade secular, também contagia a
religido. Para sacudi-la da irrealidade, a
Divina Providéncia abre as torneiras da
chuva reparadora.

A Copa do Samba no Rio, fulgurante
exibigdo de uma nagao de artistas, teve a
fantasia como roupa, saldo e desfecho. Na
Quarta-Feira de Cinzas, pelas profecias e
projegdes dos jornais e da TV, os
vencedores seriam Mocidade, Viradouro,
Beija-Flor, Salgueiro ou até a lendéria
Mangueira. Acontece que os prognésticos
basearam-se num item falacioso e
fantasioso, nao conta pontos: empolgagao
do publico. A vitoriosa Imperatriz
Leopoldinense desfilou com os pés no chao
e de olho nos critérios dos jurados. Fez
chover forte e feio na cumeeira dos
entendidos.

Céu

Aos interessados na "Divina Comédia" de
Dante Alighieri recomendam-se duas
recentissimas versoes em lingua
portuguesa. Uma, portuguesa mesmo, de
Vasco Graca Moura (Circulo dos Leitores,
Lisboa, outubro de 98). A outra, brasileira,
em versos e metrificada, de Italo Eugénio
Mauro (editora 34, Rio, dezembro de 98).

O ultimo artigo a ser analisado se inicia com uma aproximagéo entre Brasil e Italia:

Dante merece um samba-enredo. Em apenas um paragrafo, faz-se um breve resumo de Dante e

sua trajetoria para justificar o merecimento do samba-enredo: “para esquecer a dor pela perda

15 https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fg20029923.htm Acesso em 15/05/2023
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da Beatriz escreveu tocantes versos, depois enveredou pelos caminhos da politica, foi exilado
e, finalmente, produziu um dos pilares da literatura mundial . Sucinto, objetivo e direto, o
artigo se chama “Fantasias no Purgatorio”, como uma referéncia direta da segunda parte da
obra dantesca. Logo no inicio é bem-sucedido em conseguir aproximar Brasil e Italia, unindo,

assim, o leitor brasileiro com o objeto a ser tratado.

O autor segue o artigo fazendo um breve resumo sobre a Comédia e, através de palavras-
chave, consegue destacar os personagens e pedacos do enredo que julga serem centrais para
entender a obra e alinhar com a critica que vem a ser seu objeto principal: as fantasias no
Purgatorio de Dante. A ideia do artigo ndo é dissertar a respeito do Purgatorio propriamente,
mas de usa-lo para mostrar a fragilidade das fantasias ainda hoje na sociedade contemporanea
e, para isso, o autor chama novamente a ideia do carnaval: as fantasias dantescas do Purgatorio
se misturam com as fantasias das roupas do carnaval e perdem-se de vez nas puni¢des que almas

precisam para salvar-se quando o autor descreve as atrocidades do Oriente Médio.

Ao longo do artigo, o autor descreve varios momentos historicos, voltando para o Brasil
e afastando-se novamente, sempre mantendo como fio condutor a fragilidade das fantasias e
como a sociedade contemporanea se encontra em um caos. Dante ndo é apenas um pano de
fundo, mas é o inicio desse fio condutor que leva o leitor a conseguir entender e seguir 0

raciocinio que esta sendo formado.

Em todos os artigos trabalhados acima, a presenca onipresente do poeta florentino fica
clara. Sua influéncia, sua forca, ndo s6 poética, mas de manter-se relevante através dos tempos.
Dante carrega em si ndo apenas a sua obra, mas todas as traduc@es que vieram depois e que se
desenvolveram. Justamente por isso, torna-se tdo ardua a ideia de traduzir Dante, apesar de ndo

ser impossivel.

1.1.2 As traducdes dentro do Brasil

Walter Benjamin diz em seu texto A tarefa do tradutor:

Desse modo, a finalidade da tradugdo consiste, em Gltima instancia, em expressar o
mais intimo relacionamento das linguas entre si. Ela propria ndo é capaz de revelar,
nem é capaz de instituir essa relagdo oculta; pode, porém, apresenta-Ila, realizando-a

16 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq20029923.htm
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em germe ou intensivamente. E essa apresentacdo de um objeto significado pela
tentativa, pelo germe de sua produgdo, € um modo muito peculiar de apresentagdo, o
qual dificilmente pode ser encontrado no ambito da vida ndo-linguistica. Pois esta
altima conhece, nas analogias e nos signos, outros tipos de referéncia, além da
realizagdo intensiva, isto é, alusiva, antecipatdria. Mas aquela relagdo muito intima
entre as linguas, na qual se pensou, é de uma convergéncia muito particular. Consiste
no fato de que as linguas ndo sdo estranhas umas as outras, sendo a priori — €
abstraindo de todas as ligacdes histéricas — afins (...)naquilo que querem dizer. Pois
na sua pervivéncia [Fortleben] (que ndo mereceria tal nome, se ndo fosse
transformacdo e renovacdo de tudo aquilo que vive), o original se modifica. Existe
uma maturacao postuma mesmo das palavras que ja se fixaram: o que a época do autor
pode ter obedecido a uma tendéncia de sua linguagem poética, poderad mais tarde
esgotar-se; tendéncias implicitas podem surgir como novas da forma (2010: 209-211).

Com tal pensamento, pode-se dizer entdo que traduzir um texto, uma obra, € muito mais
do que verter palavras de uma lingua para outra. Trata-se de trabalhar com essa dindmica de
intimidade entre ambas as linguagens, de fazé-las duelar em um tango intenso, ndo para ver
guem vence, mas para, juntas, apresentarem um espetaculo que o leitor consome apenas no
produto final.

Como j& mencionado anteriormente, a primeira traducdo da Divina Comédia para o
portugués do Brasil feita de maneira integral foi em 1888, por Bardo da Vila da Barra, e
publicada apenas postumamente. Nas palavras de Eduardo Sterzi, em seu livro Por que ler
Dante (2008) “nao se trata de uma boa tradugao, tanto pelo que toca ao rendimento poético em
portugués quanto pelo que se refere a replicacdo dos valores seméanticos do original: seu valor

é antes histdrico, por sua primazia” (STERZI, 2008: 38).

A segunda traducdo integral a chegar no Brasil é justamente a de Xavier Pinheiro, um
dos focos da atual pesquisa e que pode ser encontrada em dominio publico. Nessa edicao, se
comparada a anterior, nota-se que o portugués envelheceu menos, o que torna a leitura mais
facil do que a da sua antecessora. Esse € um dos fatores determinantes que torna possivel o
acesso a versao de Xavier Pinheiro. Muitas edi¢des sdo feitas com sua traducéo, seja em formato
de bolso ou boxes, sendo reeditados por diversas editoras, tais como Cia. Brasil Editora,
Ludmig, Principis e Edigraf, além disso, € muito facil encontrar essa versdo na internet com a
grafia atualizada, mas a grafia original ja ndo é tdo facilmente encontrada. A titulo de
curiosidade, é sabido que Xavier Pinheiro era amigo proximo de Machado de Assis. Quando o
criador de Bentinho traduziu o Canto XXV do Inferno, Xavier Pinheiro se sentiu impelido a
traduzir o Canto XXVI do Inferno, o famoso Canto de Ulisses, e, sendo muito elogiado pelo

colega, sentiu vontade de partir na saga de traduzir a Comédia por completo.
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Ap0s o trabalho de Xavier, outras traducGes foram concluidas, mas uma que merece
total destaque é a feita por Cristiano Martins em 1976, saida originalmente em uma parceria
pela Editora Itatiaia e pela Universidade de Séo Paulo, e, ainda hoje, disponivel pela editora
Garnier. A lirica de Cristiano Martins é bastante elogiada pelo professor Mauricio Santana Dias,
justamente no artigo ja analisado anteriormente, no qual declara ser a edigdo de Cristiano
Martins “a melhor que se tem em portugués "', pelo seu trabalho na Comédia e, junto com a
de italo Eugénio Mauro pela editora 34, é a mais conhecida, pois Cristiano teve um cuidado
especial ndo apenas com a sintaxe, mas principalmente em tornar a Comédia “entendivel”,

“acessivel” poeticamente, em transportar o mundo de Dante para o leitor brasileiro.

italo Eugénio Mauro enfrentou a Comédia de Dante em 1998 e é a mais recente das
edicdes completas. Apesar de apresentar alguns problemas quanto a sintaxe (exploraremos esse
ponto mais a frente, no terceiro capitulo), principalmente no primeiro livro, Inferno, € uma das
edicOes mais facilmente encontradas e mais famosas do Brasil e isso é devido néo s6 a Ed. 34,
mas também ao fato de ser uma edi¢do bilingue — a Unica na nossa lingua, até entdo — o que
mudou quando Landmark langou a edi¢cdo em 2005. As duas ultimas edi¢cdes da Comédia sao
bastante faceis de trabalhar paralelamente junto ao texto original, pois o portugués de ambas €
bem proximo ao portugués atual, trazendo uma aproximagdo semantica, lexical e também

sintatica, as quais facilitam o trabalho de comparacéo.

Por altimo, hd em circulacdo no Brasil a traducdo do poeta portugués Vasco Graca
Moura, publicada integralmente, em 2005, em uma edi¢do bilingue da Landmark. Fora

publicada em Portugal primeiramente antes de chegar por aqui. Segundo Sterzi:

Trata-se, provavelmente, de todas as tradu¢es da Comédia para o portugués, daquela
que consegue de modo mais adequado equilibrar o respeito as constri¢des da forma
original — a terza rima — inventada pelo préprio Dante — e 0 ndo menos necessario
respeito aos sentidos do texto (2008:148).

Esse cuidado com a forma e com o sentido do texto é, na poesia, algo impossivel de ser
trabalhado separadamente. E imprescindivel para o tradutor trabalhar esses dois aspectos
concomitantemente. Ao trabalhar com um poema do tamanho da Comédia, é possivel que nem
sempre essa atencdo seja dada em sua totalidade. Porém, quando se analisa as versdes parciais
da Comédia de Dante, nota-se que o tradutor, seja por afinidade com o texto escolhido, ja que

se trata de apenas uma parte, ou mesmo por afinidade ou ainda por néo precisar lidar com a

17 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs25079913.htm. Acesso em 05/04/2023
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parte burocréatica de verter um texto em seu formato integral, consegue dar uma atencdo mais
intima a cada um desses aspectos. E o que se nota na versdo de Augusto de Campos, traduzida
em 1986 e publicada pela Companhia das Letras no livro O Anticritico (1986). Campos fez a
traducdo de dois Cantos do Inferno e depois, em um outro livro, Invencédo (2003) juntou mais
alguns cantos do Inferno e do Purgatdrio. Ainda nas versdes parciais da Comeédia, pode-se
destacar os seis Cantos do Paraiso traduzidos por Haroldo de Campos e publicados de forma
integral no livro Pedra e luz na poesia de Dante'®, editado pela Imago, 1998, com a organizagio
de Andrea Lombardi.

H& mais uma versdo parcial que merece destaque: a de Henriqueta Lisboa. Segundo o
préprio Haroldo de Campos, na entrevista concedida no livro Céu acima (CAMPQOS, 2005) a
traducdo de Henriqueta Lisboa para os 14 Cantos do Purgatorio sdo as melhores traducgdes
feitas no Brasil. Como a propria Henriqueta Lisboa coloca acerca do Purgatdrio, em seu texto
“Do Purgatorio”:

O Purgatdrio é a casa do poeta. Sei que também o Inferno, com seus embates de
paixdo. E o Paraiso também, com seus éxtases. Mas diz e repete meu coracdo que 0
Purgatdrio é a casa natural do Poeta. E aqui mora e demora o poeta nas pegadas do
Irm&o Maior, com seu coracdo sofrido porém ndo desamoroso. Aqui se restauram suas
forcas, daqui parte para novos degraus de purificacdo e mansuetude. Nestas plagas
encontra velhos amores sempre verdes, mortos amigos sempre vivos, confidentes
repletos de complacéncia, mestres de amor. [...] No Purgatério se concebe em névoas,
além do longe, a transcendéncia das cousas que passam mas nao se perdem. O homem
compreende e confia, embora desconheca a derradeira palavra. E a contensédo e o
sofrimento da espera se traduzem com nobreza, profunda e moderadamente. Aqui
existe siléncio, um siléncio vindo de outrora, contido em si mesmo [...], o siléncio que
suspende 0 respiro na expectativa da musica, o siléncio que preludia o fim dos
trabalhos da alma, a anunciar o cantico. O Purgatério é o reino do fazer, ndo mais o
do agir, nem ainda o de contemplar. [...] Aqui se consagra e se coroa o Poeta dos
poetas, em nome da liberdade de criar (1965: 5-6).

A autora demonstra um sentimento de intimidade com o seu entendimento do papel do
Purgatorio. Justamente essa intimidade € a forca propulsora que permite a poeta-tradutora
Henriqueta Lisboa se conectar com o texto e conseguir traduzi-lo de forma tdo satisfatoria
quanto a afirmacdo de Haroldo de Campos sobre ser a melhor traducdo feita do Purgatério.

Todas essas edi¢Oes conseguem trazer uma aproximagao com a obra de Dante, cada uma
desenvolvendo da sua maneira um ponto forte que néo tinha sido trabalhado anteriormente.
Essa aproximacéo é cada vez mais importante quando adentramos o universo de Dante para

além da obra Divina Comédia, pois é em cada uma dessas reedi¢fes, reescritas, que moram o

18Hoje encontrado apenas em sebos.
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novo publico que vird a ter contato com Dante Alighieri e sua saga pelos reinos do Inferno,
Purgatorio e Paraiso.

1.1.3 Dante na Cultura Pop

Uma das reescritas de maior destaque da obra dantesca dos ultimos tempos que
apresentou e aproximou muito Dante de uma nova geracgao, ndo académica e mais jovem, veio
justamente do mundo dos jogos online. Langado em 2010, Dante’s Inferno®®, ¢ um jogo de live
action, desenvolvido pela Visceral Games, para jogar no Xbox 360 e PlayStation. Aqui, €

interessante voltarmos a um trecho de Walter Benjamim que foi usado anteriormente:

Existe uma maturagdo postuma mesmo das palavras que ja se fixaram: o que & época
do autor pode ter obedecido a uma tendéncia de sua linguagem poética, podera mais
tarde esgotar-se; tendéncias implicitas podem surgir como novas da forma criada
(2010: 211)

Trata-se de uma inspiracdo em Dante, usando uma linguagem totalmente diferente da
esperada e usada até entdo, mas traz exatamente o que Benjamim diz em seu texto quando
afirma que “tendéncias implicitas podem surgir como novas da forma criada” (ibid.: 211). A

linguagem é uma ciéncia viva e, portanto, sempre em constante evolug&o.

O jogo € baseado na primeira cantica da Divina Comédia, mas, no game, 0 poeta
florentino ndo esté peregrinando em busca da salvagdo. As mudancas sdo bem bruscas: Dante
é um cavaleiro das cruzadas o qual, guiado pelo espirito de Virgilio, precisa lutar nos nove
circulos do Inferno para salvar Beatriz das garras de Lucifer. No jogo, pode-se controlar Dante
e assistir a tudo por uma perspectiva em terceira pessoa. O poeta — agora cavaleiro - tem uma
foice e sabe lutar artes marciais. Quanto mais deménios Dante mata em seu caminho em busca
da salvacdo de seu amor, mais almas ele consegue salvar e enviar para o Paraiso. Ao longo de
muitas fases, pode-se enfrentar todos os monstros e deménios, em todos os circulos, passando
por todos os pecados capitais, até enfrentar o “chefao” final, LUcifer, e retirar a donzela Beatriz

de suas garras.

A publicidade do jogo em 2010 foi feita de forma tdo atraente que o jogo foi sucesso
absoluto na faixa etaria de 14 -16 anos, apesar de o jogo ter classificagdo indicativa para maiores

de 18 anos (seu publico alvo inicial), pois contém cenas com referéncias sexuais € um demonio

%para maiores informagdes acerca desse jogo, ver o trabalho de Gizelle Kaminski Corso em
https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/100368. Acesso em 02/05/2023
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mostra de forma explicita o 6rgao sexual. A parte artistica do jogo, conhecido como gréfico, foi
muito elogiado pela construgdo do Inferno, baseando suas imagens nas famosas gravuras de
varios artistas, entre eles Gustave Doreé e Salvador Dali, trazendo a vida um pouco do mundo
de Dante.

Apesar de a narrativa do jogo fugir totalmente da narrativa original do poema épico do
poeta florentino, constata-se que, em 2011 e 2012, anos ap6s o lancamento do jogo, o
crescimento pelas versdes infanto-juvenis do livro de Dante comecgou a ser mais buscada pelo

publico adolescente.

Além disso, em 2019%°, quase 10 anos ap6s o lancamento do jogo, foi confirmado que
as proximas aventuras do cavaleiro Dante seriam renovadas para mais uma aventura — nao se

sabe se ainda no Inferno ou uma continuacéo pelas proximas fases.

Figura 7 - Imagem ilustrativa do Jogo Dante’s Inferno, lancado em 2010 pela Eletronic Arts para Xbox e
PlayStation

20 Disponivel em: https://meuxbox.com.br/noticias/eletronic-arts-renova-ip-de-dantes-inferno-apos-10-anos-de-
seu-lancamento/. Acesso em 05/04/2023
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Fonte: Site da Amazon?

Baseado no sucesso do video game, também havia uma preparacdo para um filme em
live action??, contando a histdria do cavaleiro Dante. A ideia acabou ndo saindo do papel por
falta de patrocinio de estidios cinematograficos — mas, em 1991, o titulo de Dante foi usado
pelo diretor portugués Manoel de Oliveira para fazer um filme que nédo traz representacdao
alguma (de forma explicita) ao Inferno, Purgatorio e Paraiso dantesco, mas que faz uma

reflexd@o acerca da condi¢do humana.

1.1.4 Uma HQ infernal

Entre tantas op¢des de veicular a histéria da peregrinacdo de Dante, ndo poderia faltar
uma adaptacédo aos quadrinhos, como ja citada anteriormente. Trés foram feitas, entre elas, uma

pertencente a Disney e as duas ja mencionadas: a da Cia. das Letras, ja esgotada, e a da editora

2L Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Dantes-Inferno-Steven-Blum/dp/B002XJDUVM. Acesso em
05/04/2023

22Disponivel em:http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL1064215-7086,00-
STUDIO+PREPARA+ANIMACAO+BASEADA+NO+INFERNO+DE+DANTE.html. Acesso em 05/04/2023
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Peirdpolis. A obra da Cia. das Letras ndo trazia a obra adaptada, mas uma reencenacao da obra
dantesca com novos elementos € no mundo contemporaneo. J& a edicdo feita pela editora
Peiropolis em 2011, a histéria chega ao publico adolescente com ilustracdes de Piero e
Giuseppe Begnariol, trazendo o texto de trés autores que fizeram traducgdes parciais da Comédia
e ja& foram mencionados anteriormente: Jorge Wanderley assina o Inferno dantesco enquanto
Henriqueta Lisboa e Haroldo de Campos assumem o Purgatorio e Paraiso respectivamente. A
selecéo dos autores foi feita por Maria Teresa Arrigoni?3, que também foi consultora da edicao,

uma vez que € especialista em Dante.

A edigdo muito caprichada conta com 64 paginas nas quais encontram-se 0S momentos
mais marcantes e essenciais da trajetoria de Dante, buscando a sintese e, a0 mesmo tempo,
importando-se com os detalhes da linguagem dantesca, mantendo, em muitas passagens, as
rimas mais famosas e, ainda assim, conseguindo trazer a lingua para o século XXI. Dante €
muito expressivo, sofre, reclama, pede ajuda e diz ndo entender o que Virgilio expressa de
forma mais formal. As imagens sdo bem coloridas, tracando um contraste entre 0s personagens
e as fases da jornada dantesca. Inferno, Purgatorio e Paraiso recebem cores mais opacas, secas,

diferindo de Dante, que usa seu manto vermelho e se destaca entre as almas e o proprio Virgilio.

O mesmo selo da Peirdpolis é responsavel pelos quadrinhos do Dom Quixote, (em dois
volumes) de Cervantes, Os Lusiadas, de Camdes, O Corvo, de Poe, a Odisseia, de Homero,
Fausto, de Goethe, Frankenstein, de Shelley, A morte de Ivan llitch, de Tolstéi, A méo e a luva
e Conto de escola, ambos de Machado de Assis, Macunaina, de Mario de Andrade, o Auto da

Barca do Inferno, de Gil Vicente, e muitos outros.

Figura 10 - Capa da HQ da Divina Comédia, editora Peirdpolis, 2011

ZDisponivel em:

https://www.academia.edu/88869571/Dante Petrarca_Boccaccio e a_ Tradu%C3%A7%C3%A30?f ri=139671.
Acesso em 05/04/2023

http://www?2.assis.unesp.br/cilbelc/MariaTeresaArrigoni.pdf. Acesso em 05/04/2023
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Figura 11 - Paginas 8 e 9 da HQ da Divina Comédia

24Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Divina-Com%C3%A9dia-em-Quadrinhos/dp/8575962299 Acesso em 05/04/2023
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Fonte: Site da Amazon®

Essa HQ da Divina Comédia sintetiza a importancia de levar em frente um projeto de

levar a historia de Dante para novas geracdes através de séculos de distancia. Assim como 0s

quadrinhos da Companhia das Letras e o live action, o objetivo € o de demonstrar como 0

universo de Dante é atemporal e quantas historias, além da original, ainda podem ser contadas,

mas, mesmo que outras portas possam se abrir, a historia de Dante ainda consegue prender a

atencdo de uma nova geracgdo depois de tantos anos.

Além disso, neste capitulo vimos o alcance cultural da Divina Comédia, a qual

consegue, de forma fluida, se manter no imaginario de autores, escritores, jornalistas e publico,

mesmo que seja através de pequenas expressoes como “dantesco”, “inferno de Dante”, como

vimos no primeiro recorte acerca dos missionarios. Esses recortes de jornais que aqui foram

analisados comecam a nos abrir um leque de possibilidades para entender o alcance e a

circulacdo de Dante, mas, mais do que isso, como a histdria do poeta florentino conseguiu

influenciar varias vertentes, saindo da literaria, passando por jogos, por outras formas de midias

mais juvenis (algumas sem se tratar do texto de Dante, inclusive), ou, ainda por cima, como

25 Disponivel em:

https://www.amazon.com.br/Divina-Com%C3%A9dia-em-Quadrinhos/dp/8575962299. Acesso em 05/04/2023
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conseguiu trazer uma mudangca lexical a partir de palavras que foram escolhidas. Nesse caso,
ao vermos a importancia que o poeta segue tendo na cultura atual, torna-se necessario pensar
em como Dante e as trés edicdes trabalhadas nessa pesquisa adentram o Brasil, justamente para

conseguirmos verificar a circulacdo de sua obra em solo brasileiro.

No seculo XIX, a literatura que circulava no Brasil era advinda da Europa
(WATAGHIN, 2013). Textos literarios passam a ser publicados no Brasil apenas a partir de
1808 (CECHINEL, 2021), e precisavam contar com o crivo do Império. Dante entra no Brasil
através de Portugal, como é comentado por Lucia Wataghin em “Para um mapeamento da
recepcdo da literatura italiana no Brasil”, capitulo do livro Literatura Italiana Traduzida no
Brasil 1900-1950 (2013), quando diz que “A maioria dos classicos da literatura mundial (Dante,

Milton, Ariosto) chegavam ao Brasil importados do Portugal” e

H4& noticias de um importante fluxo de importagdes do Portugal para o Brasil de
cléssicos da literatura e de romances da moda em edic¢des populares portuguesas por
todo o século XIX; entre os classicos da literatura mundial editados pela casa editora
David Corazzi de Lisboa (que aparentemente tinha, em 1885, uma filial no Rio de
Janeiro) estdo o Inferno de Dante e Orlando Furioso de Ariosto, em traducGes
portuguesas. (WATAGHIN, 2013: 23)

Segundo Pedro Falleiros Heise, em sua dissertagdo de mestrado, A introdugdo de Dante
no Brasil: o Ramalhete poético do parnaso italiano de Luiz Vicente De Simoni (2007), a
primeira noticia que se tem da Divina Comédia em portugués é no Rio de Janeiro, em 1843, na
obra Ramalhete poético do parnaso italiano, do médico, poeta e tradutor Luiz Vicente De

Simoni. Nas palavras de De Simoni:

[...] desembarcara no Rio de Janeiro em 1818, com 25 anos. D. Jodo VI nomeara-o
médico primério da Santa Casa e D. Pedro | concedera-lhe, em 1823, a direcdo geral
dos hospitais do Estado. Junto com os Andrada lutou que fossem fundadas, quase ao
mesmo tempo, as faculdades de Direito de S&o Paulo e Olinda e as de Medicina no
Rio de Janeiro e da Bahia. Versado que era em literatura e teatro, foi professor
particular das princesas, no Il reinado, sendo sua casa um dos lugares preferidos pelos
intelectuais e centro de grande influéncia. (CENNI, 1958: 36 apud BERNARDINI,
2013: 10)

O Ramalhete foi dedicado a Dom Pedro Il e a Imperatriz Teresa Cristina, como consta
em seu prefacio. Sendo assim, o primeiro publico a ter acesso a essa tradugdo eram 0s proprios
imperadores e a sua corte (WATAGHIN, 2013). De Simoni faz parte de uma tradugdo que
contém os trés primeiros cantos de cada uma das partes da Comédia (Inferno, Purgatorio e
Paraiso) e ainda os versos de 70 a 142 do V canto do Inferno, o inicio do canto XXXIII do
Inferno até o verso 88 e o canto XXXI do Paraiso (HEISE, 2007).

Em 1864, Gongalves Dias se aventurou a traduzir o canto VI do Inferno e, no mesmo

ano, Machado de Assis publicou a traducdo do canto XXV do Inferno no jornal O Globo
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(ARRIGONI, 2011). Foi essa tradugdo que estimulou José Pedro Xavier Pinheiro a traduzir a
Divina Comédia completa, sendo essa uma das traducdes que usamos em nossas analises no
presente estudo. Em 1886, h4, ainda, uma traducdo portuguesa do Inferno feita por Joaquim

Pinto dos Campos, um brasileiro.

Em 1888, sai uma versao integral e em verso pela Imprensa Nacional no Rio de Janeiro
que traz a traducdo do Bardo da Vila da Barra (STERZI, 2008). José Luiz de Freitas publica,
no mesmo ano, a traducéo feita por Xavier Pinheiro (PINHEIRO, 1918). O proprio imperador
do Brasil, Dom Pedro Il traduziu, do Inferno (ARRIGONI, 2011), os versos 1 ao 90 do canto
XXXIII e do canto V, os versos 73 a 142.

Trechos da Divina Comédia circulavam pelo Brasil no final do século XI1X, tendo sido
traduzidos por Bernardo Guimardes, Francisco Octaviano, Adherbal de Carvalho Pires de
Almeida, Silva Nunes, Jodo Francisco Gronwell (GARNIER, 1910), Gondin da Fonseca e
Generino dos Santos (ARRIGONI, 2011). Mas a primeira publicacdo integral da Divina
Comédia é justamente uma das usadas nesse trabalho — e por isso escolhida como fonte de
andlise —, a de Xavier Pinheiro, ocorreu em 1907, mesmo ano que a Garnier faz uma reedicao
da tradugéo do Bardo da Villa da Barra, sendo reimpressa em 1908 (CECHINEL, 2021). Xavier
Pinheiro também é republicado em 1918 pelo editor Jacinto Ribeiro dos Santos, em 1946 e em
1958 pela Leia e pela Edigraf. Em 1949, Xavier Pinheiro sera publicado por Jackson
Editores/Grafica Editora Brasileira e, em 1962, pela Atena Editora (ibid.).

Na década de 20, é possivel ainda identificar uma edi¢do com a tradu¢édo do canto V do
Inferno feita por Eduardo Guimardes e lancada pela Editora Livraria Americana. Na década de
30, a Livraria Jodo do Rio publicou o Inferno, com a traducgéo que Joaquim Pinto dos Campos

tinha feito (ibid.). Sobre essa edicdo, o que se sabe é que foi

Publicada pela primeira vez em Lisboa, essa traducdo do Inferno da DC encontra-se
atualmente nos dois primeiros livros da coletdnea das obras de Dante Alighieri
traduzida em portugués e publicada em dez volumes pela Editora das Américas. E
uma traducdo em prosa na qual, além de ser precedido por uma longa apresentagéo,
cada canto traduzido é seguido de um capitulo com longas notas explicativas e
comentarios a respeito de fatos histdricos e dos episddios. (ARRIGONI, 2011: 52)

Henriqueta Lisboa também traduziu alguns cantos do Purgatdério em 1969 que foram
publicados pelo Instituto Cultural talo-Brasileiro (CECHINEL, 2021). Em 1976, o Instituto
Cultural italo-Brasileiro junto com a Editora Fontana publicou seis cantos do Paraiso que

tinham sido traduzidos por Haroldo de Campos (ibid.).
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Outro autor que trabalhamos nessa pesquisa, Cristiano Martins, publicou sua edicdo em
1976 pela Itatiaia e pela Edusp. Em 1979, h4, também, uma reedi¢édo da traducgdo de Cristiano
Martins que foi langada pela Abril Cultural. Em 1991, a traducdo dele sai editada pela Villa
Rica Editoras Reunidas (ibid.).

Segundo Arrigoni (2011), na segunda metade do seculo XX, outros tradutores
trabalharam com a Divina Comédia, entre eles, Augusto de Campos, Jodo Wanderley, Jodo
Ziller e Italo Eugénio Mauro — este ultimo também objeto de estudo do presente trabalho, que
langou sua edicdo pela Editora 34 no final da década de 90 e ganhou o prémio Jabuti em 1999.
Além da edicdo bilingue, ha também uma edi¢do de bolso lancada pela mesma editora, em
2016.

Em 2021, ano que se comemorou 0s 700 anos da morte de Dante Alighieri, ainda foram
lancadas edigdes comemorativas da Martin Claret, que trouxe mais uma reedi¢do da traducéo
de Xavier Pinheiro. Além disso, foi langada uma edicdo do Inferno pela Companhia das Letras
com traducdo inédita de Mauricio Santana Dias, professor da Universidade de Sao Paulo, em
parceria com Emanuel Franca de Brito e Pedro Falleiros Heise e que venceu o prémio da
Biblioteca Nacional em 2022.

Segundo o Dicionario de Literatura Italiana Traduzida, DLIT?®, dezoito editoras
traduziram Dante no Brasil ao longo do século XX (CECHINEL,2021). Dentre essas editoras,
a larga maioria fica no Rio de Janeiro, berco do mercado editorial do século XX no Brasil
(SILVA, 2013). Em destaque no mercado brasileiro, temos a Garnier, considerada a principal
editora do pais (PAES, 1990 apud ARRIGONI, 2011), de origem francesa e com sede no Rio
de Janeiro, que publicou a Divina Comédia em 1907 e que, nos anos subsequentes, fez diversas

reimpressoes da obra.

Segundo Ivair Carlos Castelan (2013) no texto “Mercado Editorial Brasileiro na

primeira metade do século X1X: breve panorama”, baseado nos escritos de Hallewell, diz que,

[...] a Garnier, sem sombra de duvida, foi a mais importante na constituigdo e
desenvolvimento, pode-se dizer, do mercado editorial brasileiro, funcionando de 1844
a 1934. A Garnier destacou-se, principalmente, pela publicagdo de romances em
folhetins, livros de poesia, livros escolares, tradugdes e métodos comerciais. Seus
maiores interesses de impressdo constituiam-se em escritores jovens, nos grandes
nomes da literatura nacional e universal, pois o ‘consumo’ era garantido e, também,
por colegdes ‘em que a oferta de algum titulo individual atrairia o leitor, levando-0 a
adquirir outros volumes da série. Isto se aplicava aos autores ja falecidos cujas obras

A partir de julho de 2022, o site mudou para www.dblit.ufsc.br
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pudessem ser reeditadas numa colegdo completa’. (HALLEWELL, 2005 apud
CASTELAN, 2013: 55)

A respeito da Divina Comédia de Dante que a Garnier publicou, encontrou-se no

Catalogo Geral da Livraria Garnier, de 1913, a seguinte informacao:

Dentre as traducgdes feitas em portuguez da Divina Comedia ocupa um posto de
merecido destaque, ndo so pela fidelidade, se ndo também pela pureza castica de
linguagem, a do bardo da Villa da Barra, uma das mais fortes organizacGes
intellectuaes do Brazil.

Esta magnifica traduccdo dos Immortaes tercetos da epopéa dantesca néo era, porém,
encontrada a venda pelas centenas de pessoas que a reclamavam (1913: 72).

Em relacdo a outras editoras brasileiras que traduziram e publicaram Dante - com
excecao da Garnier, que marcou o mercado brasileiro -, pouco ou nada se sabe sobre elas, com
suas historias se diluindo ao longo dos anos (CECHINEL, 2021). Mesmo assim, nota-se, pela
pesquisa de Fernanda Cechinel, que havia um grande fluxo de tradugbes da Divina Comédia
sendo feitas, sejam elas parciais ou completas. Nas palavras da autora: “Apesar do
desconhecimento que ronda essas editoras, o que se V&, é que elas contribuiram para a

divulga¢do e popularizagdo de Dante no Brasil” (ibid.: 112).

Além disso, ao ter em mente os dados aqui apresentados, torna-se clara a importancia
de Dante tanto ao vermos o caminho que a Divina Comédia percorreu nas publicagdes como ao
vermos seu percurso dentro de outras midias. Por isso, a primeira parte deste trabalho tratou da
diversidade e variedade da circulacdo da Divina Comédia, indo desde resenhas de jornais a
traducdo em versos e a adaptacdo em quadrinhos, trazendo também a publicacdo das edicdes
que aqui sdo trabalhadas e releituras que tracam um percurso da obra de Dante no sistema

cultural brasileiro.

Apds demonstrarmos a circulacdo da Divina Comédia em varios suportes, é importante
retomar a estrutura da obra, especialmente a do Purgatdrio, antes de adentrarmos na analise da
traducdo dos trés cantos escolhidos. Escolher, entdo, analisar trés cantos do Purgatorio, nessa
segunda parte do trabalho que irei adentrar, significa também analisar como Dante se insere no
cenario brasileiro através de voz de trés tradutores diferentes, cada um com um olhar Gnico a

respeito de Dante e sua obra.
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CAPITULO 2 - DENTRO DO PURGATORIO DANTESCO

2.1 As traducdes de Dante

A Divina Comédia de Dante Alighieri é, sem duvidas, um dos grandes classicos, ao lado
de William Shakespeare (1564 -1616) e Miguel de Cervantes (1547-1616). Considerando o
grande ramo da literatura italiana traduzida, a obra dantesca traz consigo grande nimero de
traducdes, seja em livros ou outras midias, havendo ainda mais reedi¢Ges. Tradugdes como a
do Bardo da Vila da Barra, datadas do final do século XIX, sdo mais antigas, mas ainda hoje
podem ser encontradas em sebos. As mais encontradas, tanto em sebos quanto livrarias, sao
justamente as traducdes de Xavier Pinheiro e italo Eugénio Mauro por serem bilingues — caso

da segunda — e por serem encontradas no dominio publico — caso da primeira.

Neste segundo capitulo, pretende-se mostrar as diferencas e/ou aproximacdes das
traducdes de alguns cantos especificos do Purgatdrio - XXIV, XXV e XXVI - feitas por Xavier
Pinheiro (1888, Editora Companhia Brasil), Cristiano Martins (1976, Editora
Itatiaia/Universidade de S3o Paulo) e italo Eugénio Mauro (1998, Editora 34). Os cantos foram
escolhidos por conter o simbolismo do fogo — como veremos mais adiante ao tratarmos do
Purgatorio. Ao longo do trabalho, escolhi usar a edi¢do de Cristiano Martins como referéncia

por ser uma traducdo que consegue ter um equilibrio entre a sintaxe e manter a forma poética.

Para as traducOes, escolhi trabalhar com as edi¢cGes dos tradutores mencionados
anteriormente, pois trata-se de edi¢6es que contemplam (algumas mais, outras menos) notas de
rodapé explicativas para guiar-nos pela trajetoria de Dante, sendo elas a traducdo de Xavier
Pinheiro pela editora Nova Fronteira, 122 edi¢éo, 2017, a de italo Eugénio Mauro, pela editora
34, 28 edicdo, primeira reimpressao em 2011, e, por Gltimo, a de Cristiano Martins, pela editora
Garnier/Itatiaia, 9% edicdo em 2020. Cada uma dessas edicGes traz o texto original, s6 a de
Cristiano passou pela revisdo ortografica, sendo que nas outras duas perdura o portugués antigo,
exatamente como era feito desde a primeira edicao, cada qual em sua epoca. Alem disso, trata-
se de edicOes que trazem formas muito distintas de falar sobre o elemento do fogo, que € o tema

central da nossa pesquisa.

O primeiro tradutor, em uma perspectiva cronologica, é Xavier Pinheiro, que traduziu
sua versdo da Comédia entre o século XIX e inicio do XX (o Inferno saiu em 1888 e, depois,

as trés partes sairam todas juntas em 1907), com um Brasil passando por momentos politicos
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conturbados — independéncia, ciclo da borracha, guerra do Paraguai e entrada na Republica.
Por ter sido publicada no inicio do século passado, a lingua da traducdo de Xavier Pinheiro

pode causar uma sensacdo de estranhamento no leitor.

E importante notarmos que, independentemente da qualidade da traducdo, a lingua é
viva e, portanto, passivel de envelhecer. Sua edicao trabalha as questdes linguisticas e ritmicas
de forma delicada e precisa. Xavier Pinheiro nasceu em Salvador, foi professor e migrou para
0 Rio de Janeiro com a finalidade de continuar seus estudos, onde conheceu pessoalmente
Machado de Assis, que ja tinha traduzido o canto XXV do Inferno, como mencionado
anteriormente. Xavier levou quase dez anos para concluir seu trabalho e ndo conseguiu ver o
resultado publicado em vida. Seu filho € quem precisou, ainda durante anos, se esforcar para

ver o trabalho do pai finalmente publicado.

O segundo tradutor, ja na segunda metade do século passado, ¢ italo Eugénio Mauro,
gue comeca a trabalhar em sua edi¢cdo em 1980, (publicando-a apenas no final de 1998 e
ganhando o prémio Jabuti?’em 2000 pela traducdo, aos 90 anos de idade) no final de uma
ditadura militar que oprimiu e atacou os intelectuais e académicos do pais. Ja trabalhando com
um portugués mais proximo ao atual, focou em dar atengdo as rimas e ritmos, tentando manter
a terza rima da Comédia e a melhor maneira de trazé-la & nossa lingua. italo nasceu em S&o
Paulo em 1909, mas viveu grande parte de sua vida entre a Italia e o Brasil e, apesar de ser um

grande amante da literatura, formou-se em Engenharia, em Néapoles, na Itélia.

O terceiro tradutor é Cristiano Martins, que publica a sua Comédia_em meio a ditatura
militar, em 1976. Nascido em Minas Gerais, na cidade de Montes Claros, formou-se em Direito
e foi professor universitario, poeta, ensaista e tradutor, tendo escrito livros de poesia e
trabalhado intensamente para verter a Divina Comédia para a lingua portuguesa. Temos,
portanto, duas Comédias inteiramente do século XX e uma entre o final do século X1X e inicio

do século XX — todas lidando com as questdes linguisticas diferentes.

E importante pensar no recorte apresentado dos trés tradutores e em como trazer a
Florenca dos séculos XIII e XIV para o Brasil dos séculos XX e XXI de forma que ela seja
entendida setecentos anos apds a publicacdo da obra. Onde buscar a relevancia para adentrar
esse mundo tdo distante hoje em dia? Como fazer o leitor do século XXI se relacionar com

aquilo que esta sendo dito?

2" Disponivel em: https://www.premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premiacao/?ano=2000. Acesso em
25/12/2022
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Nesse caso, o trabalho do tradutor se torna algo muito mais complexo do que apenas
verter palavras entre a lingua materna do texto e a lingua materna do tradutor - pensando, nesse
caso, em traducgdes diretas, ndo secundarias. Em outras palavras, dominar a lingua e conseguir
verté-la ndo significa saber trabalhar com ela e muito menos entendé-la. Traduzir passa a ser o
sentimento expresso daquele que trabalha da melhor forma para criar, recriar, uma obra na

altura do original e que, ao falarmos de Dante, ndo se trata de algo pequeno.

Tomarei como referéncia para esse trabalho, os cantos da edicdo italiana da BUR
Rizzoli, por Daniele Mattalia, de 2009, em forma integral. Mattalia faz uma apresentacdoque
parece mais adequada para a escolha desse trabalho em consideracéo aos termos e escolhas do
poeta e, logo em seguida, entrega-nos exemplos do significado em nossa época e como pode
ser entendido no texto original. Seus apontamentos acerca de Dante e da Divina Comédia
formam uma andlise completa e, mais do que isso, em certos momentos, ele nos entrega uma
analise bem necessaria de certas partes, trabalhando certos versos e certas expressdes
idiomaticas da época, e consegue explicar para o leitor em suas notas de rodapé de forma sucinta
e pontual, o que torna a sua edicdo uma agradavel surpresa engquanto enveredamo-nos pelo

caminho tortuoso de Dante e Virgilio.

2.1.1 O Purgatorio Dantesco

Dante vivenciou acontecimentos importantes, sofreu com eles e, acima de tudo,
sobreviveu a eles. Justamente por isso ndo se separa a biografia de Dante da obra dantesca: a
obra de Dante é o palco onde o poeta-politico discute tudo 0 que pensa, tudo o que compactua
e exerce. A Comédia €, essencialmente, o resultado de uma vida. E ndo digo isso de forma
alegdrica, mas como um fato. A obra reside na totalidade de englobar em seus versos nao apenas
0 homem medieval, mas de trazer um posicionamento politico e um projeto linguistico, o qual
definia mundo medieval naquela época. E o resultado de Dante, de sua formacdo, de sua
vivéncia e de tudo 0 que nosso poeta viveu e presenciou em seu tempo; € a visdo de um homem

exilado que se repensa enquanto individuo; sem isso, ndo hd Comédia.

Dante € claramente influenciado por todos aqueles que ele julga ser grandes homens com
um papel decisivo na Histdria e essa influéncia molda seu pensamento e ajuda-o a desenvolver

(concordando ou nédo) seu préprio senso do que vem a ser moral e eticamente correto. Inclusive,
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podemos ver essas influéncias ao longo de sua obra quando, por exemplo, ele cita Enéias,

Ptolomeu e tantos outros nos primeiros passos no Limbo:

Trad. Cristiano Martins
Inf. Vv.121- 144

Cercada Eletra eu vi de nobres gentes,
Em meio as quais Enéias, mais Heitor
e César, na Armadura, olhos luzentes
Miram-no todos com fervor atento:
Vi Sdcrates ali e vi Platdo,

Ambos mantendo perto dele assento;
Dem@crito, do mundo a s6 razéo

No acaso vendo, e Didgenes real,
Empédocles, Heraclito e Zendo;
Dioscorides, sondando o vegetal,
Mais Tales, Anaxagoras e Orfeu,

E Tdlio e Lino e o Séneca moral;

O gedmetra Euclides, Ptolomeu,

Com Avicena, Hipdécrites, Galeno,

Mais Averrois, que o comentario deu.

Como Leonardi coloca na sua Introducdo do Inferno:

Proponendo oggi una lettura della Divina Commedia non si puo non domandarsi quale
sai questa concezione dell’uomo che essa ci propone, quale il senso storico, e quale
sia d’altra parte il segreto, I’intima fonte caratterizzante, della grande lingua poética
con cui essa ancora I’impone (...). Perché il mondo che egli vide, e racconto nei suoi
versi — I’umo, la natura,la storia, la realta divina e il destino finale della persona — ha
uma sua precisa e determinata connotazione storica € la visione del mondo e
dell’uomo che il cristianesimo porto in Europa, nell’Europa greco-romana,
transformandone la cultura e la storia pur mantenendo, anzi assumindo in préprio, i
lineamenti razionali che il piensiero greco aveva dato uma volta per tutte all’universo.
(LEONARDI, 2005: 15)

Dante esta escrevendo sobre uma jornada que leva em consideracao seus pensamentos sobre
o homem, a natureza, sua realidade divina, sua histéria e o destino dessa pessoa. Trata-se
justamente dessa jornada final e ndo apenas a formacao do Ser, mas também a individualizacéo

das instancias.
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Para Dante, o que importa é justamente essa trajetdria, ndo necessariamente o produto
final, mas ver como as almas se comportam ao serem penalizadas. O poeta narra, entdo, o
destino dessa jornada. Com excecdo das almas do Purgatorio, todas as outras almas ja estdo
exatamente onde deveriam estar e onde passardo a eternidade. Isso difere de varias outras ideias
de vida ap6s a morte que conhecemos. O proprio Virgilio, guia de Dante, acreditava em algo
completamente diferente. Para o autor da Eneida, ap6s a morte, ha uma incursdo no “outro
lado”, as almas reencarnavam em outras pessoas € viviam outras vidas com outras experiéncias,
por exemplo. Sendo assim, notamos que dentro da Comédia, o individuo mantém as
caracteristicas de sua personalidade de quando ainda estava vivo. Na historia de Dante, isso
sera preservado e nunca mudado. Na vida ap6s a morte, o individuo passa a ser eternizado na
maneira como era em vida. Esse momento nos ajuda a entender a forma da Comédia, pois, ao
morrerem, Dante os prende em momentos de harmonia e perfeita plenitude. Em suma, isso
significaria que cada personagem da Comedia representaria da forma mais pura a esséncia de

quem era em vida. Como diz Auerbach:

[...Jtornou-se necessario, entdo, para Dante que 0s personagens do seu outro mundo,
em sua situacao e atitudes, representassem a soma deles mesmos; que deixassem ver
num unico ato o carater e a sina que lhes enchiam as vidas (AUERBACH, 1997: 116).

Ao manter as caracteristicas Unicas de cada individuo, Dante ganha uma liberdade
enorme para lidar com os personagens da forma como melhor Ihe agradar. Ao mesmo tempo
em que isso se torna, pelo mesmo motivo, uma responsabilidade enorme. O tema central da
Comédia — essa jornada humana na vida apds a morte coloca sobre os ombros de Dante um
peso enorme. O poeta d& a vida a centenas de almas, de individuos Unicos e diferentes e, por
ISSO mesmo, precisa, agora, falar por todos sem perder sua personagem protagonista ao longo

do processo. Auerbach concorda com esse apontamento quando observa que:

O contetdo humano da Comédia, produto do seu génio singular e da sua vida infeliz,
é deveras enorme. Ele foi capaz de penetrar em cada um dos seus personagens sem
deixar de ser Dante. Foi capaz de falar nas suas mil vozes, e, ndo obstante, o que se
houve é sempre a voz de Dante (ibid.: 117)

Ao adentrarmos o Purgatorio, estamos lidando com os pecados do amor, pois nenhum
dos pecados cometidos trata de malicia, mas dos pecados capitais. Para entrar no Purgatorio,
0S poetas precisam passar por um portdo que simboliza a sua converséo a Deus e, a partir desse

momento, ndo sofrem mais tentacGes. A purificagdo acontece na seguinte ordem de pecados:
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soberba, inveja, ira, preguica, avareza, gula e luxdria. Nota-se a rela¢cdo com o Inferno — como

completa Anna Maria Leonardi:

Il Purgatorio dantesco appare subito fin dai primi versi, ben diversi dall” Inferno. Molti
critici, osservano che i due regni sono concepiti insieme, con struttura parallela
(peccati- pene) somiglianza narrativa (incontri con personaggi sotto la guida di
Virgilio, simmetrie del viaggio) (...), Ma se questo € vero, e tale somiglianza & dovuta
al fato che Dante ha significato nei due regni i due aspetti, quasi i due volti, della vita
dell’'uvomo pecattore sulla terra, cio¢ 1’allontanamento da Dio e il ritorno a
lui.(LEONARDI, 2005:13)

Um pouco menos chamativas do que as imagens das torturas do Inferno, aqui no
Purgatorio, Dante escolheu as peniténcias, demonstrando exatamente a mesma racionalidade
que anteriormente. As almas sdo expurgadas atraves do sofrimento. Podemos exemplificar com
os arrogantes sendo dobrados por cargas pesadas, 0s pregui¢cosos ficam correndo de um lado
para 0 outro, sem parar, os gulosos ficam passando fome, olhando comida e bebida. E
importante lembrar que, no Purgatdrio, assim como no Inferno, as expiacfes sdo ligadas as

caracteristicas que os individuos apresentavam em vida.

Porgue como o castigo no Inferno, a peniténcia aqui ndo é algo novo e adicional, capaz
de submergir o carater do individuo, fazendo com que ele desapare¢a na massa dos
que tém a mesma falta e cumprem a mesma peniténcia, mas uma atualizacdo (no
sentido aristotélico) de potencialidades que ja se continham no seu carater e séo,
portanto, continuag&o e intensificacdo dos tragos desse carater. Por isso, e, a despeito
da uniformidade da peniténcia, a individualidade esta na maneira pela qual ela, a
peniténcia é cumprida e no modo pelo qual ela se relaciona com os acontecimentos da
vida individual pregressa do penitente. Essa vida individual ndo fica esquecida,
prossegue na peniténcia, na qual permanece presente com todas as particularidades,
seu habitus mental e fisico, seu temperamento, a atividade a que se dedicava.
(AUERBACH, 1997: 143)

O recorte principal dessa pesquisa vai se debrucar especificamente sobre trés cantos do
Purgatorio, XXIV, XXV e XXVI, com o objetivo de refletir sobre a questdo da traducdo do
elemento do fogo e seu campo semantico, que tem uma importancia simbolica e alegérica

relevante na estrutura de toda a obra.

Os cantos XX1V, XXV e XXV foram escolhidos por estarem em um ponto fundamental
da trajetoria de Dante. O poeta esta se direcionando para o final de sua jornada pelo Purgatorio,
ja se encontra cansado e visando, agora, enfrentar as ultimas provacgdes pelas quais precisa
passar e como isso vai modificando tanto elas — em seu caminho pela expia¢do dos pecados —

guanto a ele mesmo em seu caminho para ascender ao Paraiso. O fogo atinge Dante, ndo apenas
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fisicamente, mas no modo como ele se sente tocado, cansado, fatigado pelo contato com o calor,

com o ar quente, com o sol, com tudo o que emana da ideia das chamas, como vemos nesse

trecho:

conversar com 0s espiritos que expiram os pecados da gula e assiste enquanto as almas estdo

Trad. Cristiano Martins
Purg, w.109-111
vv.115-117

vv. 124-126

A dor final haviamos chegado:

e fomos a direita, caminhando,

ja preso a novo mal nosso cuidado.
[...]

Avancamos por ele, lentamente,

temendo tanto o fogo que saia

como uma queda, ali, a borda rente.
[]

vi sombras lentas pela chama a andar

fitando-as, e meus passos observando,

entre uns e as outras alternava o olhar.

No canto XXIV, enquanto esta atravessando o circulo dos gulosos, Dante resolve

sendo punidas e, nesse momento, até a visdo do poeta parece ficar cansada, afetada pelo calor,

ja remetendo ao fogo, como vemos nos seguintes versos:

da importancia do fogo para a expiacdo das almas. Logo no inicio, na apresentagdo do canto,

Trad. Cristiano Martins
Purg. vv 70-72

Mas a jeito de quem, sob o cansaco,

para, enquanto os demais seguem a frente,

por repousar 0 corpo ansioso e lasso

Esse canto é de grande importancia, pois é nesse momento que Dante toma consciéncia
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fica clara a ideia de que o tempo esta passando (/.../ ma ragionando andavam forte,/ si come
nave pinta da buon vento- v.2-3). O tempo, alids, tem uma importancia muito grande na obra

dantesca.

Figura 82 - Canto XXIV - Dante com os Gulosos, de Gustavo Doré

Fonte: Blog da internet?®

A viagem de Dante e Virgilio pelo Purgatério dura quatro dias. No primeiro dia, 0s
poetas estdo no antepurgatdrio, marcando o domingo de Pascoa. No segundo e terceiro dias,
estdo no monte do Purgatdrio e no quarto e Gltimo dia, encontram-se no Paraiso Terrestre. Todo
o Purgatdrio é marcado pelo tempo e pelo Sol. Nas passagens dos cantos, enquanto 0s poetas
andam e passam por chamas, o Sol geralmente se encontra no ponto mais alto — e sabe-se
quando é meio-dia. Logo, a acdo de passar pelo fogo se torna mais intensa, pois é mais

28 Disponivel em: https://www.stelle.com.br/pt/purgatorio/canto_24.html. Acessado em 05/04/2023
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torturante, mais cansativo e mais extenuante passar por provacoes quentes e fortes tanto com o
Sol que se move (mas também obedece a nogdo de tempo, 0 que é importante, pois é a passagem
do Sol que o marca no texto) quanto com as chamas que queimam e purificam as almas. O sol,
portanto, une o Purgatorio com dois pontos bem importantes: o tempo e o fogo. Nas palavras
de LeGoff:

Durante toda essa viagem Dante observa cuidadosamente o movimento do sol e dos
astros que os iluminam em sua ascensdo circular, e que simboliza a graca de Deus que
0s acompanha e carrega para o céu as almas do purgatorio (2019: 534).

Algo que difere o Purgatorio ndo apenas do Inferno, mas também do Paraiso é a
maneira como Dante ird descrever o tempo. No Purgatério, a ideia da passagem do tempo é
nitida, uma vez que a ideia € justamente expurgar os pecados para ascender ao Paraiso. Ainda

seguindo as palavras de LeGoff:

Nessa temporalidade sinfonica, o tempo é feito da sobreposi¢do do tempo da viagem
de Dante com o tempo vivido das almas do purgatorio por entre as quais ele passa, é
feito principalmente dos diferentes tempos emaranhados dessas almas experimentadas
entre a terra e 0 céu, entre a vida terrena e a eternidade. Tempo acelerado e tempo
retardado, tempo no vai e vem da memaria dos vivos a inquietude dos mortos, tempo
ainda ligado & histdria e j& aspirado pela escatologia. No purgatério, mesmo a duracéo
é ritmada pela progressdo das almas. Prodigios marcam esta articulagdo do tempo dos
homens na eternidade divina (ibid.: 535).

Portanto, é como se existisse um tempo que rege 0s muitos tempos — todos Gnicos em
sua totalidade — de cada uma das almas do Purgatério, como se fosse um fio condutor daquilo

gue o0s poetas estdo conhecendo em seu caminho. Temos um exemplo disso nos versos abaixo:

Trad. Cristiano Martins
Purg. vv. 73-78

“Almas eleitas, ainda no degredo”,
disse Virgilio, “por aquela paz

que espero vos sera dada bem cedo,
Mostrai-nos onde o prumo se desfaz,
para o podermos ir, enfim, galgando;

que o tempo, aquém a mais sabe, mais apraz:”
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Nesses versos, notamos a progressdo das almas no Purgatorio, “almas eleitas, ainda no
degredo /.../ mostrai-nos onde o prumo se desfaz, /para o podermos ir, enfim, galgando; /que o
tempo, aguém a mais sabe, mais apraz”, seguindo o ritmo temporal. Aqui, também, o poeta traz
a nogdo de “cedo” — ou seja, ha a passagem de tempo, ha o claro e o escuro. Virgilio fala das
almas eleitas que espera que encontrem a paz “bem cedo” — ou seja, que ndo demore. E termina,

ainda, falando-nos que o tempo “mais apraz”, ou seja, ¢ agradavel.

Esse ritmo temporal entre as almas do Purgatorio € o que as conduz em direcao a luz
celeste. Ali, tudo € voltado para o alto, para os céus, para as estrelas. O Purgatorio de Dante é
um lugar banhado pelo meio-termo: as peniténcias e a esperanca. As imagens intensas e a
ascensdo. O fogo e a salvacdo. Estar preso e a ideia de escapar € 0 meio-termo entre a escuriddo
eterna e a salvacdo. Toda essa dualidade existe dentro de um ciclo temporal muito bem

estruturado:

Trad. Cristiano Martins

Purg, vv. 1-3

Hora néo era de ir com lentidé&o,
pois a Touro o meridio o sol cedia,

como o cedia a noite a Escorpido

Dante usa muito a astrologia em determinados momentos de sua obra. No trecho acima,
em especifico, hé justamente uma maneira de demarcar o tempo, pois 0s astros estdo alinhados
com 0 momento em gue o0 Sol cede, deixando explicito que os poetas estdo finalizando mais
um dia — dentro dos quatro que passam no Purgatdrio. A astrologia serve tanto para ajudar na
demarcacdo temporal como também para mostrar justamente que Dante ndo acredita em
fatalismo ou na tendéncia que os individuos tém de justificar as préprias falhas como uma

influéncia celeste.
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Trad. Cristiano Martins
Purg. vv 70-81

Mas com isto se vira erradicado
o livre arbitrio, e senso ndo faria

haver-se o mal punido e o bem premiado

O céu 0s vossos atos inicia,
ndo direi todos, mas se assim fizesse,

dado vos foi a luz que aponta a via.

Quem contra o0 mal, seguro, se enrijece,
e a luta adentra, de consciéncia dina,

acaba por vencer e ndo perece.

A uma ordem superior, por ser divina,
livres, vos sujeitais; e ela é que a mente

criou em v@s, a propria disciplina

Dante deixa explicito nesses que cabe a cada individuo escolher — ou seja, usar o livre
arbitrio — o que fara com suas escolhas. A astrologia aparece para nos mostrar que “os céus os
vossos atos inicia” (ALIGHIERI, 2020: 462) — ou seja, mais uma vez, a demarcacao de tempo.
Né&o faz sentido para o poeta que a vida e seus momentos sejam pré-determinados por astros,
signos e que haja fatalidades. Como, entdo, 0 poeta se pergunta: poderia haver o triunfo do
bem? Para 0 poeta, nesse trecho, o livre-arbitrio ndo apenas existe, mas também é fundamental.
E necessario que cada individuo possa fazer suas proprias escolhas justamente para o
julgamento final poder ser justo. Os que escolhem conscientemente seu caminho precisam

aceitar as punicdes do Inferno ou, entdo, desfrutar das bencéos e salvacdo do Paraiso.

No canto XXV, Dante, novamente, se depara com o fogo e, dessa vez, com passos
calmos, parando, visa o poder dessa chama enquanto purifica as almas que gritam, gemem e
cantam pelo perdao de seus pecados. O fogo se encontra em seu apice e seu momento de maior
destaque; a imagem construida pelo poeta, nesse momento, € muito poderosa, tdo poderosa
quanto o fogo, que, aqui, queima e limpa tudo, trazendo ainda consigo a esperanca de que as

almas necessitam para continuar.
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Figura 13 - Dante no sétimo circulo, de Gustavo Doré

Fonte: Wiki Art?®

Aqui, ainda notamos a referéncia das marcac6es temporais. Sabemos através dos versos
que ja sdo 14 horas da terca-feira de Pascoa (Ora era onde ‘1 salir non volea storpio- v.1), e a
tarde estava avancando e era importante que conseguissem aproveitar a luz do dia porque eles

ndo conseguiriam subir a montanha do Purgatorio a noite.

Neste momento da jornada, os poetas estdo passando pelo circulo dos gulosos e Dante
se questiona como eles estdo perdendo peso “allor sicuramente apri’ la boca /e
cominciai: “Come si puo far magro/ la dove I’uopo di nodrir non tocca?”” (ALIGHIERI, 2009,
canto XXV: 524 -525) e ouve a explicacdo diretamente da boca — principal 6rgéo ligado ao ato

de comer — de Estacio:

2 Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/o-setimo-circulo-ii. Acessado em 05/04/2023


https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/o-setimo-circulo-ii
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Trad. Cristiano Martins
Purg, vv.61-66

Mas como o criado embrifo em ser pensante
se muda, inda o ndo vés: e nisto errou

alguém que tu mais sabio e penetrante,

quando em sua doutrina proclamou
ndo estar o intelecto a alma do sujeito,

posto que a sede prdpria ndo Ihe achou.

Estécio passa grande parte do canto em seu monélogo enquanto os poetas avangam pelo
circulo, temendo o fogo. De um lado, ha um precipicio; do outro, chamas. Dante chega,
inclusive, a ter uma vertigem e se sentir incapaz de passar por ali, mas um vento muito forte
sopra nesse momento e eles conseguem atravessar as chamas. As imagens de Gustave Doré*

conseguem trazer a tona o sofrimento vivenciado pelas almas que ali estdo.

Na imagem abaixo, notamos a expressdo do poeta, mais cabisbaixo. Diferentemente dos
outros dois que acompanham Dante, o poeta florentino € o Gnico que tem suas expressdes mais
desenvolvidas, justamente em um momento da jornada em que se sente fatigado e desafiado

pelo fogo como se sua propria alma fosse uma das que precisam de expiacéao.

Figura 14 - Sétimo Circulo do Purgatdrio, de Gustave Doré

%paul Gustave Doré foi um pintor, desenhista e 0 mais produtivo e bem-sucedido ilustrador francés de livros de
meados do século XIX.
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Fonte: Wiki Art3!

O canto XXVI é marcado por um cansago do poeta, que ja ndo tem mais forcas fisicas
para continuar sua jornada e, ainda assim, sabe que precisa continuar. Eles ainda estédo andando
pela estreita faixa do circulo dos luxuriosos, com medo de cair no precipicio. Aqui, as imagens

conectadas ao fogo, ao calor, ao Sol, parecem cansar Dante, que ndo consegue encontrar forgas

81 Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/o-setimo-circulo-os-luxuriosos. Acessado em
05/04/2023


https://www.wikiart.org/pt/gustave-dore/o-setimo-circulo-os-luxuriosos
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para continuar, logo no final da sua trajetoria. O poeta esta tdo perto e, ao mesmo tempo, longe
demais de seu destino — o paraiso celestial.

O poeta esta andando com Virgilio ao seu lado quando comeca a questionar muitas
almas sobre o motivo delas estarem ali. O poeta quer conseguir entender como tantos
conseguiram cair em tentagdo enquanto estavam em vida. Apesar de nem todos falarem com o
poeta, uma das almas se apresenta a Dante. Trata-se de Guido Guinizzelli, poeta italiano
considerado o pai do “Dolce Stil Nuovo”. Farotti ben di me volere scemo:/ son Guido
Guinizzelli, e gia mi purgo/ per ben dolermi prima ch’a lo stremo. (ALIGHIERI, XXVI, 2009:
91-93).

Guido Guinizzelli, nascido em Bologna, foi o primeiro a escrever seguindo o estilo do
Dolce Stil Nuovo. Dante se considera um discipulo de Guido Guinizzelli, como vemos nos

versos abaixo:

Trad. Cristiano Martins
Purg, vv. 97-102

A0 ouvir a si mesmo se nomear
meu velho mestre e de outros mais que sei

foram, do que eu, melhores no poetar

E sem nada a dizer, ali fiquei,
a contempla-lo, pensativo e atento:

do fogo a medo s6, ndo o abracei.

Nota-se, portanto, um respeito de Dante para com o poeta italiano. Dante o contempla,
como se o estudasse, como se 0 notasse. Mais do que isso, Dante o reconhece como seu superior
quando diz “melhores no poetar”. E, ao pensar, Dante se mantém distante, ndo o toca, ndo o
abraca.

Figura 15 - Dante entre os luxuriosos, de Amos Nattini
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Fonte: Blog “Curtindo o Purgatério”?

Levando essa breve apresentacdo dos cantos em consideracdo, pretende-se nos cantos
escolhidos focar nas referéncias ao fogo, incluindo todo um campo semantico que a ele remete,
para depois analisar comparativamente as estratégias e escolhas de cada tradutor diante dos
versos de Dante. A tradugdo nédo é e nem poderia ser feita de forma linear e ao pé da letra, pois
n&o se trata de passar para outro idioma exatamente como foi escrito, mas de conseguir carregar
a esséncia do que contém no texto de partida. Além disso, toda e qualquer traducdo é uma
leitura. Cada tipo de traducdo tem sua especificidade e sua necessidade prépria, como coloca o
poeta, tradutor e linguista Henri Meschonnic em seu livro Poética do Traduzir:

32 Disponivel em: http://curtindoopurgatorio.blogspot.com/2016/03/. Acessado em 05/04/2023



http://curtindoopurgatorio.blogspot.com/2016/03/
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A literatura é a prova da traducdo. A traducdo é um prolongamento inevitavel da
literatura. Assim, a literatura pede contas a traducédo. Ela é o que importa mais para a
experiéncia e a traducdo do traduzir. Nao porque a literatura seria 0 que mais ocupa a
traducdo, ou ha mais tempo. Nem porque traduzir a literatura seria mais prestigioso
ou mais dificil do que a traducdo técnica ou cientifica, e resultaria em outros
principios. Nao que traduzir seja diferente para uma receita de caldo em pd.um artigo
de fisica nuclear, um poema, um romance. E a receita, o artigo, 0 poema, 0 romance
que ndo se encontram na linguagem da mesma maneira. [...] (2020: 25)

Seguindo Henri Meschonnic, portanto, a traducdo é uma extensdo da literatura e a
literatura permanece no centro do escopo usado pelo tradutor justamente por exigir mais do que
um conhecimento técnico. A escolha pela traducéo acaba, entdo, por se tornar algo organico do
caminho a ser seguido pelos tradutores. Para se traduzir um texto, é necessario, primeiramente,
ter conhecimento linguistico da lingua da qual se parte e da lingua de chegada, mas, mais do
que isso, é necessario ter um conhecimento sociocultural do periodo em questdo e, ainda mais,
€ necessario ter uma visdo muito ampla das transformacdes linguisticas e como isso afeta o
texto que ira nascer. Nao é possivel tentar traduzir um poema, por exemplo, sobre o final da
Segunda Guerra Mundial sem ter conhecimento sobre o que foi aquele periodo, sobre o que
significou e o que aconteceu, sobre como o periodo era visto. 1sso porque, muitas vezes, as
linguas (de partida e de chegada) apresentam limitac6es diferentes de significado e significante,
havendo, assim, por vezes, perdas — ou como coloca o tradutor, escritor e fildésofo italiano
Umberto Eco em seu livro Quase a mesma Coisa: uma negociacdo acerca dos termos usados

pelos tradutores, marcando uma diferenga de perspectiva.

Seria facil dizer que, num processo de tradugdo em que devesse verter o termo mouse,
souris, topo ou Maus, o tradutor deveria escolher o termo que, em sua lingua, melhor
canaliza o Contetdo Nuclear correspondente. Mas isso € 0 que 0 autor de um
dicionario bilingue tenta fazer. Um tradutor traduz textos e pode acontecer que, uma
vez esclarecido o Conteldo Nuclear de um termo, ele decida, por fidelidade as
intengdes do texto, negociar vistosas violagdes de um abstrato principio de literalidade
(ECO, 2007: 104).

O principio de literalidade trata de trabalhar de forma literal algum trecho ou poema.
Sendo assim, o que Eco (ibid.) chama de abstrato é o fato de tratar-se de algo que ndo tem uma
limitacdo clara e concreta e que, muitas vezes, pode acabar por deixar 0 poema menos
“entendivel” em sua lingua de chegada. O texto que nasce ndo é um mero espelho que reflete o
texto de partida, mas, antes, um novo texto, com suas préprias particularidades, mas mesmo
esse conceito de nova criagdo passa por muitos processos até ser definido permanentemente. E

necessario, entdo, “libertar em sua propria aquela lingua pura, que esta desterrada na lingua
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estranha; liberar, através da transpoetizacdo (Umdichtung), aquela lingua que esta cativa
(gefangen) na obra, eis a tarefa do tradutor” (CAMPOS, 2013: 98).

Como lidar — negociar - com a estrutura, rimas, ritmos de uma lingua diferente da
materna? O poeta, professor e tradutor Haroldo de Campos, que traz em seus trabalhos uma
profunda reflexdo sobre a obra de Dante e, ao longo dos anos, seu trabalho como tradutor o
levou a transcriacao, conceito que defende o fato de toda traducédo néo ser uma copia, mas um
texto novo, transcriado a partir de um outro. O proprio nome “transcriagdo” passou por

progressivas fases que espelhavam o momento de recriagdo poética.

Nessas sucessivas abordagens do problema, o proprio conceito de tradugdo poética foi
sendo submetido a uma progressiva reelaboracdo neoldgica. Desde a ideia inicial de
recriagdo, até a cunhagem de termos como transcriacdo, reimaginacdo, (caso da
poesia chinesa), transtextualizagdo ou — ja com timbre metaforicamente provocativo
— transparadisacdo (transluminacdo) e transluciferacdo, para dar conta,
respectivamente, das operacgdes praticadas com Seis Cantos de Paraiso de Dante
(Fontana, 1976) e com as duas cenas finais do “Segundo Fausto” (Deus e o Diabo no
Fausto de Goethe, Perspectiva, 1981) (CAMPQS, 2013).

Sendo assim, ter um manual de rimas, ritmos e métricas ndo seria o bastante e o
suficiente para manter as relacGes necessarias, uma vez que as negociacdes de significado e
significante se cruzam com outra dificuldade encontrada em poesia: a estética do texto, que ndo
é Unica e pode abranger inimeras questdes, tais como a apresentagdo do texto - que vai desde
guantos espacos ha entre as palavras até o trabalho de rimas, ritmo e a apresentacdo do poema
- tornando necessario transcriar um novo texto, diferente do ponto de partida, e tendo cautela

nas particularidades apresentadas por cada uma das linguas tratadas.

2.1.2 O fogo e a 4gua na Comédia

Um dos campos semanticos que chamam a atencdo na Comédia é o do fogo, do calor,
gue esta presente em diferentes momentos dos trés canticos, como coloca o professor e linguista
italiano Lino Pertile (1991: 29) em seu estudo “L’Antica fiamma: la metamorfosi del fuoco

nella Commedia di Dante’:

[...] nella Commedia di Dante”Il campo semantico del fuoco e del calore ¢ fra i piu
capillarmente diffusi nella Commedia Per saggiarne la consistenza reale abbiamo
cercato di ricavare dalla Concordanza le frequenze di tutti i lessemi pertinenti nelle
tre cantiche. Ne offriamo qui i resultati mettendo tra parentesi per ogni lessema il
numero delle presenze relative nell'ordine a Inferno, Purgatorio e Paradiso: foco (22
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23 28), ardere (7 10 15), ardente (0 2 11), ardore (4 3 10), (ri)acendere (7 13 26),
affocare (2 1 3), (ab)brusciare (2 1 0 ), fiamma (17 11 17), fiammella (2 3 1),
fiammetta (1 0 1), infiammare ( 3 1 6), flammeggiare (1 3 7), incéndio (3 2 3) vampa
(00 1), avwampare (0 1 1) favilla ( 2 2 11 ) disfavillare (0 1 2) sfavillare (1 0 6),
scintilla (0 0 1) scintillare (00 5), caldo (agg.: 53 8; nome: 4 1 7), calor (0 3 1) scaldare
(244)

Esses nimeros apontados por Pertile, ao longo da saga de Dante e Virgilio, se tornam
relevantes para entendermos o papel mutavel do fogo dentro da jornada que estd sendo
percorrida. Inferno, Purgatorio e Paraiso tém fungdes distintas dentro da historia e, sendo
assim, o fogo e todo o seu escopo sdo tratados, também, de forma distinta. O Purgatdrio,
especificamente, € um local onde as almas podem sofrer uma ou mais penalidades, como iremos
mostrar ao longo deste capitulo. Essas penalidades acabam por se assemelharem com as do
Inferno e, justamente nesse ponto, notamos a importancia do fogo dentro do Purgatorio. E
muito interessante lembrarmos que a ideia do fogo, antigamente, era associada justamente a
ideia de purificacdo de almas e que, provavelmente, Dante ir& recuperar esse significado em
seu Purgatorio, trazendo ou fazendo um contraste com a fungdo do fogo no Inferno. Le Goff

traz em sua obra O nascimento do Purgatdrio que:

O fogo como simbolo sagrado é bem conhecido dos antropélogos, folcloristas,
historiadores das religides. No purgatorio medieval e nos esbogos que o precederam,
ele se encontra sob quase todas as formas observadas pelos especialistas da
antropologia religiosa: circulos de fogo, lagos e mares de fogo, anéis de chama, muros
e fossos de fogo, carrancas de monstros lanca-chamas, carvfes igneos, almas sob a

forma de centelhas, rios, vales e montanhas de fogo (2019:19).

Dante usa o elemento do fogo através de toda sua dualidade ao longo da sua obra. O
fogo carrega em si 0 poder de transformacéo, de desejo, de purificagdo, do bem e do mal e no
Purgatdrio assume outras nuances, uma vez que pode ser lido como uma espécie de prova pela
qual as almas precisam passar e superar a fim de conseguir sair do proprio Purgatério,
tornando-o essencial uma vez que “é o fogo que apaga o periodo da existéncia ja deixada para

tras e que torna possivel uma nova”, segundo Van der Leeuw (2013: 53)

Nota-se, em varias passagens da Biblia, que o fogo aparece como um simbolo de poder
e forca, igualando-se a Deus como em “porque o nosso Deus € um fogo consumidor” (Hebreus
12:29) ou “porque ele faz raiar o seu sol sobre maus e bons e derrama chuva sobre justos e
injustos” (Mateus 5:45). Ou mesmo, ainda como forma de mostrar a purificacdo e

arrependimento dos pecados como em Mateus (3:11-12):
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Eu vos batizo na dgua para que vos arrependais, mas aquele que vem depois de mim
é mais forte do que eu, e ndo sou digno de tirar-lhe as sandalias; Ele vos batizara com
o0 Espirito Santo e com o fogo. Com a pa que tem na méo ele vai separar o trigo da
palha. Guardara o trigo no seu depdsito, mas queimara a palha no fogo que nunca se

apaga.

Algo muito interessante de se notar ao adentrar nas multiplas facetas do fogo e que
chamou muito minha atengdo ao ter contato com os trechos da Biblia é a relagdo que existe
entre o Purgatdrio, o fogo e a 4gua. Parece haver uma relagdo entre eles, quase como se a agua
viesse para aliviar os sintomas do fogo. Nos textos medievais, o fogo sempre aparece com seu

par: a agua. O frio. O imido. Como LeGoff nos atestara:

A segunda caracteristica é que o fogo purgatério medieval, mesmo se ocupou um lugar
proeminente e, de alguma forma, exclusivo, quase sempre fez parte, no entanto, de
um par: o fogo e a agua. Nos textos medievais que se situam na pré-histéria da Idade
Média este par aparece na maioria das vezes sob a forma da justaposi¢do de um lugar
igneo e de um lugar imido, de um lugar quente e de um lugar frio, de um elemento
escaldante e de um elemento gelado. E a provagdo fundamental a qual sdo submetidos
0s mortos do purgatdrio ndo é a simples passagem pelo fogo, é a passagem alternativa
pelo fogo e pela agua, uma espécie de “ducha-escocesa” probatéria. O par fogo/dgua
(fria) encontra-se em um rito evocado nos primeiros tempos do cristianismo e que
deve ter desempenhado um papel na pré-historia do purgatdrio: o batismo pelo fogo
(...) No cristianismo “ortodoxo” o batismo pelo fogo permaneceu metaforico (2019:
22).

Essa relacdo entre fogo e agua acaba por aparecer em alguns pontos do Purgatério,
como nos versos abaixo. Na primeira estrofe, encontramos uma relacéo direta com a agua, e
essa relacdo retorna nas traducdes brasileiras. Para verificar a passagem e releitura desse
elemento tdo intrinseco a obra de Dante, optamos por trazer as trés traducdes que foram
escolhidas como corpus deste trabalho e que serdo analisadas mais adiante. Foi feita, ent&o,
uma selecdo de alguns trechos, retirados dos cantos XXIV, XXV e XXVI, para ver e refletir

como que as traducgdes lidaram e trabalharam com esse campo semantico.

Trad. ftalo Eugénio Mauro Trad. Xavier Pinheiro Trad. Cristiano Martins
Purg. vv. 91-93 Purg. vv. 91-93 Purg. vv. 91-93

E, como o ar chuvoso no retorno Bem como o ar de chuva E como, no ar pluvioso, a nuvem
Do Ultimo raio, ao termo da carregado, fria,

procela, Se dos raios solares € ferido, pelos raios do sol iluminada,
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de suas diversas cores veste 0 De cores varios mostra-se de cores numerosas se atavia

adorno adornado

O sentido que Dante traz para seu verso “‘e come l'aere, quand'é ben piorno” é de que o
ar esta carregado, pesado — como a chuva, mas isso ndo fica explicito no verso do poeta. Ja
Xavier encontra uma forma de adjetivar o ar com o sintagma “chuva carregado”, trazendo uma
construcdo de imagem mais fria que cria um contraste com a imagem avermelhada (em

italiano), quente de antes.

Na traducdo de Cristiano Martins, vé-se que ha um trabalho com a palavra “pluvioso”
para adjetivar o ar e traz uma nuvem fria, criando um contraste com a ideia do sol e do quente.
O Sol aparece ligado com o adjetivo “iluminada”, mais uma vez realgcando a ideia de

luminosidade.

italo Eugénio Mauro, a traducdo mais recente como ja indicado, seguiu 0 mesmo
caminho inicial de Xavier Pinheiro ao trabalhar com a ideia de usar o substantivo “chuva” e
adjetiva-lo com o termo “chuvoso”. Os dois trabalham também com a palavra “adorno”. Porém,
de formas trocadas. Italo Eugénio Mauro apresenta um adjetivo (chuvoso) e depois um
substantivo (adorno) enquanto Xavier Pinheiro apresenta um substantivo (chuva) e depois um
adjetivo (adornado). Cristiano é o Unico que ndo traz o adorno em nenhuma forma e nem a
chuva — adjetivando ou como substantivo em ambos os casos. O tradutor prefere encerrar o seu

verso com o verbo “ataviar” — que é usado como um sinénimo de adornar.

Dante Alighieri
Purg, Vv.133-135

Poi, forse per dar luogo altrui secondo
che presso avea, disparve per lo foco

come per ’acqua il pesce andando al fondo

No canto XXVI, Dante, Virgilio e Estacio ainda estdo caminhando pela borda do
precipicio em torno do sétimo circulo — que é também o ultimo terraco do Purgatorio. Nesse
trecho, fogo e agua aparecem juntos, criando uma imagem de velocidade e forca - cabe ao peixe
correr para o fundo do mar tdo rapido quanto a alma entra nas chamas para se purificar e

ascender aos céus.



69

Trad. ftalo Eugénio Mauro Trad. Xavier Pinheiro Trad. Cristiano Martins
Purg, v.136-135 Purg, w.136-135 Purg, w.136-135

Depois, pra dar lugar, creio, aum “Por dar lugar ao ‘spirito segundo, | E como a abrir lugar para o
segundo Ja proximo, no fogo desaparece, segundo,

inquiridor, o fogo que vi adentrar Qual peixe, quando imerge de 4gua | chamando-o, se embrenhou na

como na &gua o peixe indo para o ao fundo chama brava,
fundo tal o peixe veloz, que some ao
fundo

No caso desse terceto, ambos os tradutores apresentam uma semelhanca muito grande,
seja de sintaxe como de escolhas de palavras com as quais os trés trabalharam. As diferencas
sd0 menores e, nesse caso, ficam registradas na opcdo que Cristiano faz pela palavra “chama”
enquanto os outros optam pelo “fogo”. A chama, por defini¢do, ¢ uma mistura de gases
acompanhada de luz e energia térmica e é formada durante uma combustdo. Ja o fogo € o
resultado dessa chama — é um desprendimento de calor e luz que sdo produzidos pela
combustdo. A diferenca ocorre apenas em ambito tedrico, uma vez que ambas as palavras sao
usadas como sinbnimos ndo apenas pelos tradutores, mas também pelo préprio Dante ao longo

de seu poema.

A ideia que Dante usa em seu Purgatdrio é, justamente, a da purificacdo. Assim como
no Antigo Testamento, pode, ainda, embasar a ideia de juizo, uma vez que as almas que ali
estdo precisam se arrepender e tomar ciéncia de seus erros para poderem ascender ao Paraiso
e ndo serem mandadas em definitivo ao Inferno. Segundo Gutierres Siqueira, tedlogo e escritor,

no artigo “Batismo com Fogo”:

O fogo no Antigo Testamento muitas vezes indica juizo, mas quase sempre aponta
para a purificacdo (cf. Nimeros 31.23; Isaias 6.6; Exodo 29.34 etc.). J& no contexto
litrgico o fogo remete a ideia da presenca divina (cf. Levitico 6.12) que,
naturalmente, leva o homem a santidade. A presenca de Yahweh acompanhava a
comunidade de Israel no deserto como uma “coluna de fogo” (Exodo 13.21, 22;
14.24), ou seja, ndo indicando juizo, mas sinalizando a presenca e a protecdo do
Senhor. Os eleitos também tinham relacdes de experiéncia com o “fogo” ndo no
sentido de juizo aos impenitentes, mas de depuracdo da vida diante do Santo de Israel.
O fogo simbolizava, inclusive, o beneplacito de Deus diante do sacrificio que Lhe
agradava (Génesis 15.7; Levitico 9.24; Juizes 6.21; 1 Reis 18.38). Em o Novo
Testamento o fogo igualmente indica a gldria de Cristo (cf. Apocalipse 1.14;2.18).(...)
E é bem verdade que na maioria das vezes quando a palavra fogo é mencionada em o
Novo Testamento ha a ideia de juizo embutida (cf. Mateus 7.19; 13.40; Lucas 9.54;
17.29; Jodo 15.6; 1 Corintios 3. 13, 15; Hebreus 10.27; 12.29; Tiago 5.3; 2 Pedro 3.7;
Apocalipse 8.7; 9.17; 11.5). Além disso, os textos de Mateus 3. 11-12 e Lucas 3. 15-
17 ndo apresentam conotacdo litlrgica ou sacramental, mas preditiva. O fogo como
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elemento litlrgico esta tdo somente associado ao altar e, nesse ponto, essa figura perde
sentido como elemento do culto neotestamentario (2016, ndao paginado).

Assim como no canto XXVI, no canto XXV do Purgatdrio, também hé as colunas de
fogo por onde perpassam as almas que visam expurgar seus pecados. Nesse canto, 0s poetas
irdo encontrar os luxuriosos e precisam tomar cuidado para, de um lado, ndo cairem no abismo

e do outro, ndo se queimarem com as chamas, como vemos nos versos abaixo:

Trad. Cristiano Martins
Purg. Vv. 124-126

Vi sombras lentas pela chama a andar:
Fitando-as, e meus passos observando

entre uns e as outras alternava o olhar.

Nesses versos, as almas caminham pelas chamas conscientes do motivo que as levam
sentir tais dores e de que iSSO € necessario para conseguirem expiar seus pecados, uma vez que
o0 contato fisico com o fogo as torna puras. Tais versos muito se assemelham com as descritas
em lsaias 6:6,7, onde também, aquilo que toca o fogo consegue se tornar puro e as almas tém

sua culpa removida.

Entdo um dos serafins voou até mim trazendo uma brasa viva, que havia tirado do
altar com uma tenaz. Com ela tocou a minha boca e disse: "Veja, isto tocou 0s seus
labios; por isso, a sua culpa serd removida, e seu pecado serd perdoado (ISAIAS,
6:6,7)

Como podemos perceber, toda uma terminologia ligada ao fogo estd presente em
diferentes momentos no Purgatorio. Sendo assim, o fogo é visto como um elemento importante
e possui um papel central no modo como as almas seriam salvas ou entdo condenadas. E
interessante notarmos também que essa distin¢do entre 0 modo como o fogo é usado no Inferno
e no Purgatorio, o Antigo e no Novo Testamento trazem, também, uma conex&o entre como as
almas séo tratadas em cada uma das instancias da Divina Comédia, como embasa o critico Erich

Auerbach em sua obra Dante, Poeta do mundo secular:

No Inferno, reino do castigo eterno, ndo pode haver classificacdo por virtudes; no
Paraiso ndo ha pecados ou vicios; e no Purgatério ha as duas coisas. L4, uma vez que
0 objetivo é a purificacdo, a base da classificacdo tem de ser os maus impulsos que
precisam ser expiados. Mas nem por isso a classificacdo coincide com a classificacéo
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dos pecados do Inferno, onde a punicdo é dada por atos cometidos e dos quais 0
pecador nao se arrependeu de maneira eficaz. Ja a purificacdo se aplica a inclinagdes
corruptas depois que atos individuais foram confessados por pecadores arrependidos.
(...) Essa a classificagdo do Purgatério, onde as almas que se arrependeram e
confessaram os seus pecados se purificam, e as estacfes ascendentes vao dos pecados
mortais para os veniais. (...) A diferenga fundamental de ordem ética entre os dois
reinos (...) explica (...) cada alma é posta na esfera do corpo celeste que tenha exercido
a influéncia principal sobre ela. (AUERBACH, 1997: 134-136)

Logo, considerando o que Auerbach coloca, ndo teria como o fogo ter o mesmo papel
em ambos 0s espacos, uma vez que as puni¢des no Inferno, a expurgacdo do Purgatério e a
salvacdo do Paraiso dependem do livre-arbitrio com o qual cada individuo fez suas escolhas
ainda em vida. Apesar de parecer se tratar de fogos diferentes — o do Inferno e o do Purgatério,
ambos sdo 0 mesmo fogo, mas empregados de forma diferente, como traz a observacéo feita
por LeGoff:

Pode se ter a impressdo de que néo se fala do mesmo fogo e esta diversidade se explica
pela polissemia do antigo fogo divino. Ora aparece sobretudo como purificador, ora
principalmente como punitivo, ora também como probatorio, as vezes parece atual e
as vezes futuro, com frequéncia real, mas algumas vezes espiritual, diz respeito a
certos humanos ou a todos. Mas sempre se trata do mesmo fogo, e o fogo do
purgatorio, em sua complexidade, é herdeiro das faces multiplas do fogo divino, do
fogo sagrado das origens indo-europeias. [...] O fogo do purgatério, mesmo testando
um simbolo portador de sentido, o da salvagdo pela purificagdo, tornou-se um
instrumento a servico de um sistema complexo de justica, ligado a uma sociedade bem
diferente daquelas que acreditavam no fogo regenerador (2017: 23-25).

Ao comegar a refletir sobre o fogo e sua importancia para a obra de Dante, comecei a
me questionar qual era a simbologia do fogo dentro e fora do &mbito religioso. Em muitas
religiBes, entre elas o cristianismo ortodoxo, o fogo era visto como um ritual de passagem — o
que chamou muito minha atencdo visto que o purgatdrio é justamente isso — um ritual de
passagem entre a salvacdo e a condenacao eterna. Segundo o filésofo da religido e historiador
Gerard van der Leeuw (2013: 53) “nos ritos de iniciacdo ¢ o fogo que apaga o periodo da
existéncia ja deixada para tras e que torna possivel uma nova”. Essa defini¢cdo da funcéo do
elemento do fogo vai de encontro com a prdpria funcdo do purgatério, mas LeGoff (2017),
quando nos direciona ao mostrar que o fogo tem uma funcdo divina de purificar, de apagar o
gue aconteceu anteriormente e de iniciar uma nova jornada, dando uma segunda chance as

almas ao perdoar 0 que se passou ao permitir que ascendam aos céus.

Mas a significacdo do fogo é ainda mais rica (...), a presenga de fogos regeneradores
analogos aos que na Antiguidade se encontram entre 0s romanos, 0s gregos €, mais
distante, entre os iranianos e os indios, onde esta concepgao de um fogo divino — Ignus
divinus, parece ter nascido (2017: 20).
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O fogo tem, portanto, um papel fundamental na Historia, desde a antiguidade e permeia
toda a obra de Dante. Ha, entdo, de se pensar que esse é o fogo, na obra, que torna a alma
imortal, que a salva. Passar pelo fogo do purgatorio passa a carregar consigo um significado de
ordem divina — e esse conceito é justamente 0 mais aceito pela sociedade medieval porque “o
modelo do purgatério se desenvolverd como um modelo judicial. A provacéo pelo fogo é um
ordalio” (LeGoff, 2017: 21).

Como é sabido, no sexto circulo do Inferno, (canto 1X) fica a cidade de Dite, cujos muros
sdo de ferro e cercados por fogo. Os muros da cidade separam aqueles que pecaram
conscientemente dos que ndo sabiam que estavam pecando. Dentro da cidade, hd um cemitério
que abriga varios hereges, inclusive, os que ndo acreditam em Deus e em Jesus Cristo e
negavam a sobrevivéncia da alma apos a morte. Essas almas sdo encontradas presas em timulos
abertos de onde sai 0 fogo eterno que as queima, fazendo um paralelo com a punicdo que a
Igreja Catdlica dava aos hereges da época — 0s queimava vivos na fogueira.

Trad. Cristiano Martins
Inf, vv. 118-126

Entre as tilias um fogo se reparte

que os sepulcros esparsos acendia,

como ao ferro ndo faz a melhor arte.

Das lapides suspensas ressaia

um crescendo de gritos estridentes,

como os dos torturados, na agonia.
“Mestre, quem sdo, eu perguntei, “as gentes
Que, de dentro das arcas inflamadas,

se veem, assim, a lamentar, dolentos?”

Nos versos do canto IX do Inferno, o fogo ndo apenas pune, mas tortura as almas que
gritam agoniadas, de forma estridente, com as almas de cabeca para baixo. Tal imagem — de
punicdo - faz o poeta questionar quem séo as almas que estdo sofrendo, o motivo de tal
sofrimento e, mais tarde, ira ressuscitar essa imagem de dor para justificar seu medo das chamas
quando voltarem a ser apresentadas no Purgatorio, pois quando o Dante personagem se depara
com as chamas no Purgatdrio, sua primeira impressao é a de temer, e io temea il foco,

(ALIGHIERI, 2009: 462), pois suscita em si 0 retorno das memarias vivenciadas no Inferno e,
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entdo, caminha “lentamente, temendo tanto o fogo que saia como uma queda” (ALIGHIERI,

2020: 528), - e, depois, nos versos seguintes, passa a entender sua conexao com a salvacao.

Trad. Italo Eugénio Mauro

Purg. vv 115-117
vv.122-123
vv.136-139

Trad. Xavier Pinheiro
Purg. vv 115-117
vv.122-123
vv.136-139

Trad. Cristiano Martins
Purg. vv 115-117
w.122-123

vv.136-139

gue seguimos entdo com 0 passo
atento
S0 de um em um, e eu sempre a
recear
por ca o fogo e por la o
tombamento.
()

Do grande incéndio ouvi vozes

cantando
Que o meu olhar volveram para o
seu meio
Nas chamas vi 0s espiritos
andando
()
Que lhes dure creio eu tal
tratamento
Por todo o tempo em que o fogo os
queimar
Pois deverd essa cura e esse

alimento,

Por fim, a Gltima chaga remendar

Ao longe da ardua borda
caminhava
Um por um: precipicio temoroso
De um lado, e do outro o fogo eu
receava
(...)
Do grande incéndio as almas
entoando,
E de voltar-me o ardor entdo me
veio
Vi nas chamas espiritos andando

(.)

Este modo hpa de ser, creio,
alternado,
Enquanto os rodear a chama
ardente:
A chaga por tal balsamo e cuidado

H& de ser guarnecida finalmente

Avangamos por ele, lentamente,
temendo tanto o fogo que saia
como uma queda, ali, & borda rente
()
do grande incéndio, o canto se
elevar;

e, pois, volvendo o rosto, hum

anseio,

vi sombras lentas pela chama a

andar:

()

E assim, suponho, ali serdo
mantidos,
sob a vasta fogueira a crepitar,
até que estes cuidados e gemidos

de sua chegada os possam libertar

No Canto XXV, saindo do sexto e chegando ao sétimo terraco — dos luxuriosos —

“encontram tomadas pelas chamas, em meio as quais os luxuriosos expiam o seu pecado”

(ALIGHIERI, 2020: 522). Apresenta-se um problema — como pode a alma sofrer uma pena

fisica? Dante questiona isso, pois tinha percebido o emagrecimento das almas gulosas. Anna

Maria Chiavacci Leonardi, uma estudiosa da obra de Dante, em sua “Introduzione al canto

XXV del Purgatorio” (2005) ira nos pontuar que:
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(...) si poneva ai teologi perché esse dovevano in qualche modo conciliare il fuoco di
cui parla la Scrittura, letteralmente preso con la teoria dell’anima separata, che non
puo avere sensibilita corporea. E Dante parte infatti impostando cosi la sua domanda,
come il suo testo richiedava. (...) se I’anima mantenga una sua qualita corporea
nell’aldila, non solo per soffrire pene fisiche, ma per sussistere.

Assim, a alma € imortal e conserva todas as virtudes que tinha em vida, conservando-as
mesmo apds a morte, sendo capaz de sentir felicidade, engordar, emagrecer e sentir dores
extenuantes, sendo possivel, portanto, expiar seus pecados. Dante e seus acompanhantes,

Virgilio e Estacio, entdo, chegam ao ultimo terraco que esta tomado pelo fogo:

Trad. Cristiano Martins
Purg. vw.121-126
vv.136 -139

“Summae clementiae Deus” — ouvi do meio
Do grande incéndio, o canto se elevar;

E, pois, volvendo rosto, num anseio,

Vi sombras lentas pela chama a andar:

Fitando-as, e meus passos observando,

Entre uns e as outras alternava o olhar
(...)

E assim, suponho, ali serdo mantidos,

Sob a vasta fogueira a crepitar,

Até que estes cuidados e gemidos

De sua chaga os possam libertar.

O fogo nessa passagem do Purgatorio mostra uma intencdo bem distinta do fogo que
aparece no Inferno. O poeta parece olhar as almas de forma inquieta e, a0 mesmo tempo, detém

seu olhar em cada uma delas. Aqui, o fogo liberta “Sob a vasta fogueira a crepitar/ até que estes
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cuidados e gemidos/ da sua chaga os possam libertar” (ALIGHIERI, 2020: 528) enquanto no

Inferno, o fogo traz o sentido de punicéo eterna, dor e sofrimento.

O canto XXVI do Purgatdrio trata da luxuria, pecado capital que esta conectado com o
excesso do desejo sexual. Como apresenta Anna Maria Chiavacci Lombardi em sua
“Introduzione al canto XXVI”:

E questo il canto dedicato alla cornice dei lussuriosi, tutto come avvolto dal cerchio
di fuoco che la occupa, dai versi d’inizio nei quali i tre poeti camminano sull’orlo
della fiamma su cui Dante proietta la sua ombra, a quello finale, nel quale 1"ultimo
spirito incontrato nel Purgatorio si nasconde allo sguardo sprofondando in quel fuoco
purificatore. Questa figura, che accompagna tutto il canto con il suo intenso ardore, &
come il segno della forte unita di ispirazione che lo distingue. Il contrapasso evidente
— il fuoco della passione d’amore che brucio in vita queste anime ¢ ora la loro pena —
si determinera infatti in modo tutto singolare in questa cornice dove gli abitanti
appaiono cosi profondamente legati alla vita di Dante, che & in modo evidente uno di
loro, e fara tutt’uno della pena, della storia, di ognuno e di colui che li incontra, dei
dialoghi che li accomunano, dello stesso distacco finale. 1l canto sembra svolgere due
temi (...) quello, detto <<strutturale>>, del peccato di lussuria e della pena del fuoco
che vi corrisponde, e quello a tutti pit noto e piu celebrato — dell’incontro co il padre
dello Still Nuovo, il commosso riconoscimento e dialogo com Guido Guiizelli, a cui
segue, quasi un corollario, quello con Arnaut Daniel che suggella il canto (2005, sem
paginacao).

E é com essa expressdo que se costuma nomear 0 movimento poético toscano, por volta
dos séculos X1l e X1V, que marcou a historia da literatura italiana. Formado por um grupo de
florentinos, entre eles, Dante, seu amigo e colega Guido Cavalcanti e outros grandes nomes da
poesia como Guido Guinizelli (que aparecera no Canto XXVI, versos 88 -135 do Purgatdrio),

Lapo Gianni, Gianni Alfani e Cino da Pistoia.

Os poetas do “Stilnovismo” trouxeram uma originalidade e transformaram por completo
a poesia que cultuava o Amor. Era uma poesia escrita em toscano e buscava explorar os efeitos
filoséficos, espirituais, psicolégicos e sociais do amor, expressando, assim, tudo o que o poeta

sentia e pensava em formato de sonetos, baladas e cancdes.

O Still Nuovo vem como sucessor da escola Siciliana, apresentando novas caracteristicas
poéticas tanto no conteddo como na forma. Vemos, por exemplo, trés distingbes quanto as
caracteristicas do conteudo. Como coloca Rita Marnoto em A Vita Nuova de Dante Alighieri:
Deus, 0 amor e a palavra, na escola siciliana:

A mulher tem contornos esfumados, mostrando-se, ndo raro, indiferente. O amor ndo

é vivido enquanto frémito sensual, mas como perturbagdo interior, perdicdo, ou
doenga descrita através de uma cadeia de reagdes fenomenoldgicas (2001: 19).
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Primeiramente, nota-se uma mudanga no tratamento do Amor. Se antes estamos
acostumados com o antigo modelo de vassalagem — que € a base do sistema feudal, agora temos
um Amor baseado na gentileza, conforme esperado pela sociedade italiana da época. A
gentileza, de Guinizzelli, mencionada no caso, é uma qualidade de espirito e ndo se transmite
entre geracBes. Em segundo lugar, muda-se também a concepg¢do da musa inspiradora, a mulher
que serd aclamada. Antes descrita como “indiferente”, agora, a musa passa a despertar no seu
cavalheiro o desejo de bondade, honra, perfeicdo moral e ética e, acima disso, a elevacao
espiritual. Por altimo, em terceiro lugar, o papel do cavalheiro que, ao lembrar da beleza da
musa inspiradora, sente medo de perdé-la, medo de ndo poder mais admirar sua beleza e que,
por esse medo, passa a procurar formas de manter um equilibrio com a pureza de coracéo dela,

achando que ndo a merece.

Essa mudanca dentro do contetdo confere uma ruptura com 0 que era apresentado
anteriormente. E ndo se trata unicamente de uma mudanca no contetdo, mas uma quebra e
separagdo sobre o que ird acontecer no refinamento e mudanca da forma. Para esse alinhamento
acontecer, passa a ser usada uma maior variedade de versos e tonalidades entre silabas curtas e
longas, entre eles o hendecassilabo — verso de onze silabas usado até hoje pelos italianos. Por
ser muito tradicional, quando tinham a Gltima palavra grave, consideravam sempre a silaba
postdnica. O decassilabo passa a ser acentuado ou na 42 ou na 8% ou mesmo na 102 silaba
(conhecido popularmente como verso safico) ou mesmo na 62 e 102 silabas — 0s versos heroicos.
Dentro da forma das estrofes, a larga maioria usava suas construcdes em sonetos, baladas,

sextinas e composicdes que permaneciam apenas como tercetos e oitavas.

No canto XXVI, temos uma conversa entre Dante, Guido Guinizzelli, um dos pais do

Still Nuovo, e Arnaut Daniel, poeta provencal. Como explica a professora Cecilia Casini:

No canto XXVI do Purgatdrio, Dante leva & maturidade a polémica acerca da
capacidade de elaboracdo artistica de uma lingua poética em vulgar (locutio primaria),
em relacdo ao latim (locutio secundaria). O encontro com Guido Guinizzelli,
renovador da poesia florentina do Stil Novo, “il padre/mio e delli altri miei”, e Arnaut
Daniel, poeta provengal e autor em lingua francesa, o “miglior fabbro del parlar
materno”, € a ocasido para mais uma defesa da lingua vulgar, ja vista no De Vulgari
Eloguentia e no Convivio; e para reafirmar a superioridade dos modernos sobre os
antigos (Guittone de Arezzo; Giraut de Borneill) (2019, sem paginacéo).

Essa discussdo acerca da lingua ocorre enquanto os poetas estdo observando que as
almas ndo fogem do fogo — trata-se do oposto: elas andam em direcéo ao fogo voluntariamente,

esperando que o encontro com as chamas as possa livrar dos pecados e ajuda-las a ascender ao
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Paraiso. Enquanto anda, Dante as ouve cantando. A cantoria segue, cada vez mais alta, cantando
pelas esposas, pelos maridos que foram castos, pelos que eram puros em vida e sem hesitar —
ou seja, as almas clamam por aqueles que ndo cometeram 0s mesmos pecados que elas. 1sso
acontece como uma conexao entre o0 mundo dos vivos e 0 dos mortos, pois uma das formas de
ascender ao Paraiso ocorre quando os familiares das almas oram por elas. S8o por esses
individuos que as almas clamam em suas cang¢des enquanto enfrentam as chamas, movidos pela

esperanca de expurgarem seus pecados.

E interessante notarmos que, como tratado anteriormente, no canto X1X do Inferno, as
almas estavam gritando “Das lapides suspensas ressaia/ um crescendo de gritos estridentes/
como os dos torturados, na agonia.” (ALIGHIERI, 2020: 148) enquanto aqui, no Purgatdrio,
tanto no canto XXV quanto no XXVI, as almas estdo cantando e a cantoria aumenta aos poucos,
como uma forma de clamar pelos seus entes queridos ainda em vida. Temos, entdo, dois tipos
de sons: o grito no Inferno e o canto no Purgatorio. O grito tem a fungdo de exprimir a sensagédo
de dor, raiva ou espanto, trata-se de uma emocdo forte, incontrolavel. Ja o canto traz consigo a
melodia, o entoar de versos, o significado de emitir ou ainda celebrar. Ambas as emogdes —
gritar e cantar — sdo trazidas a tona pelas imagens das chamas, porém, tendo consequéncias bem
distintas, assim como o significado do fogo em cada uma delas. No final do canto XXV, elas
se tornam, entdo, gemidos, 0s quais se tratam de perseverar - ou Seja, continuar tentando,

esforcar-se, empenhar-se pela salvacao.

Dante ainda precisa, em outro momento, no canto XXVII, passar por uma parede de
fogo para conseguir, de fato, sair do Purgatorio e ascender ao Paraiso. Nessa parte da jornada,
0S poetas precisam passar ndo apenas pela prova do fogo, mas também por uma subida ingreme
que os levara até a saida do Purgatdrio e a entrada do Paraiso Terrestre. O poeta parecer ficar
apreensivo e, mesmo com Virgilio tomando a dianteira, Dante ndo parece seguro com a situacao
de transpassar o fogo. E necessario que o autor da Eneida traga a lembranca de Beatriz & tona

para 0 poeta conseguir concluir sua jornada.
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Trad. Cristiano Martins
Purg. vv. 19-36

Volveram-se os dois sabios para mim:
e Virgilio me disse: Filho meu,

aqui se enfrenta a dor, mas ndo o fim.
Relembra o que passamos, vé que se eu
sobre Gerién te trouxe salvo e ileso,
que nao farei, tdo perto ja do céu?

Inda que tu, em meio ao fogo aceso,
ficasses por dez séculos, em pranto,

de um s cabelo néo serias leso

Est4 € a pura verdade, eu te garanto:
chega, pois, e por teres a certeza,
estende & chama a fimbria de teu manto
Esquece o vdo temor, deixa a tibieza:
move o teu passo firme, entra seguro!”
Minha vontade, entanto, estava presa.
Ao ver-me quedo, irredutivel, duro,
prosseguiu, com tristeza: “Quem diria

que de Beatriz te separasse um muro?

Passar pelas chamas € a Gltima prova de Dante no Purgatorio, € o que separa 0 poeta
ndo apenas do Paraiso Terrestre, mas também de Beatriz, imagem que o instiga ao longo de
todo o percurso da Comédia e que precisa guia-lo ainda outra vez nesse trecho final.

(...) questo ¢ un canto d’azione, dopo il lungo sostare e dialogare di quelli che lo
precedono; ma tutta 1’azione, condotta entro un paesaggio tanto piu ricco di fascino
quanto piu & vicino a sparire — ultimo sole, ultime stelle, ultimo tempo umano —,
racconta in un susseguirsi di grandi immagini di rara bellezza che si incalzano, senza
nessuna giuntura, nessuna pausa o cedimento, la storia di un evento spirituale, intimo
e profondo, che é il mutamento interno del protagonista. (LEONARDI, 2005: ndo
paginado)

Virgilio abre os versos explicando a Dante que o Purgatério € justamente um local de
transicdo, que ndo guarda o fim. Depois, segue pedindo que Dante ndo esqueca de tudo o que
passaram até entdo, relembrando ndo apenas 0 Purgatorio, mas também o Inferno e, com isso,
munindo Dante para o que ha por vir. Como colocado por Leonardi (2005), todo o caminho

percorrido pelo poeta € de uma profundidade tamanha que muda Dante internamente.
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Nessa passagem, as palavras de Virgilio que se conectam com o fogo sdo “aceso”,
“pranto”, “chama” — vocabulos que denotam dor e sofrimento, mas que também demonstram a
superagdo do poeta em conseguir chegar até ali. Dante precisa apenas dar “0 teu passo firme,

entra seguro!” (ALIGHIERI, 2020: 538)

O fogo [do Purgatorio], que lembra o do Inferno e que, no entanto, € distinto dele.
(LeGoff, 2019: 525) No Purgatdrio, o fogo é, entdo, temporario, pois a puni¢do também é
temporéria. O fogo é uma forma de expurgar os pecados em busca da salvagcdo. Engquanto no
Inferno, o fogo é eterno e traz consigo o sentido de tortura, sofrimento eterno, como o préprio
guia Virgilio ird lembré-lo ja na saida do Purgatorio, tentando mostrar que, em ambos 0s casos,

Dante ndo pode mais ser atingido por nenhum deles:

Trad. Cristiano Martins
Purg. vv.127-129

Meu filho, o fogo eterno e o temporal
Ja comtemplaste, e eis-te chegado a parte

Que ultrapassar ndo posso, por meu mal

Dessa forma, Dante consegue entender e compreender que as almas que ali estdo
expurgando os seus pecados conseguem ascender aos céus no final de tudo, assim como ele,
que agora se prepara para a Ultima etapa de sua jornada: o paraiso celeste, onde nosso poeta nao

mais encontra as chamas do fogo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No canto 1X do Purgatério, Dante tem um sonho com o fogo antes mesmo de adentrar
amontanha de fato. Esse pesadelo chega a acorda-lo, como vemos nos versos 31-34: “Ardiamos
os dois, a aguia e eu;/e tanto aquele incéndio me abrasava, /que, a seu calor, meu sono se

rompeu”. Por isso, como coloca LeGoff (2019: 524) “Dante acreditou ter retornado ao Inferno”.

A imagem do fogo é tratada na Comédia em dois momentos centrais: no Inferno, quando
¢ tida como modelo de punicdo para as almas condenadas — o que corrobora com o medo
experimentado por Dante nos versos acima — e no Purgatorio, quando o fogo é vinculado a um
rito de passagem das almas que esperam expiar seus pecados para conseguir, através da dor,
ascender aos céus. O fogo é reverenciado em ambos os canticos e, no Inferno, as descricdes
fisicas de tortura — algumas, inclusive, destacando o papel do fogo, ganham um espaco central
na mente dos leitores. Mas é no Purgatdrio que Dante consegue atingir seu apice como coloca

Jacques LeGoff quando fala da criacdo do Purgatério de Dante:
N&o é apenas para mostrar 0 acaso novamente em acao na histéria do purgatério que
termino esta pesquisa pela Divina Comédia. N&do é apenas para no fim deste livro
deixar o Purgatorio nas alturas, onde Dante o colocou. E também, e sobretudo, porque
Dante, através de uma obra excepcional, reuniu em uma sinfonia a maioria dos temas
esparsos cujos passos acompanhei aqui. Il Purgatorio é uma conclusao sublime a lenta
génese do purgatorio. E também, entre estas imagens possiveis e as vezes antagdnicas
do purgatoério, que a Igreja, mesmo afirmando o essencial do dogma, deixara a escolha

da sensibilidade e da imaginacéo dos cristdos a mais nobre das representaces do
purgatério nascidas do espirito humano (2019: 509).

O sucesso de Dante ao desenvolver o Purgatorio se da por muitos motivos e,
centralmente, a aparicdo do simbolismo do fogo se encontra entre um desses principais motivos
e é justamente por isso que trouxemos o fogo como o elemento para a analise da traducéo dessa
pesquisa. Nossa ideia era encontrar um elemento central para a poesia dantesca e, atraveés disso,

conseguir desenvolver uma analise das tradugdes.

Por tratar-se de traducgdes feitas em épocas diferentes, achamos necessario tratar dos
vocabulos, ndo focando apenas na palavra “fogo”, mas em tudo o que 0 cercava e era usado
como sinbnimo, como vemos nos dezoito versos que foram trabalhados nas analises, entre eles,

29 ¢ 2 ¢ % ¢¢

“iluminado”, “avermelhado”, “calor”, “quente”, entre outros. Nosso ponto principal era o de
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levantar uma reflex&o de como essas traducGes foram trabalhadas de formas distintas e como

isso acabaria por aproxima-las ou distancia-las.

Como dito ao longo dessa pesquisa, o trabalho de um tradutor ndo € apenas verter um
texto de uma lingua a outra. Se fosse assim, todo e qualquer tradutor estaria fadado ao fracasso.
O trabalho de um tradutor é o tango que trouxemos, com autor e tradutor trabalhando juntos e,
este Gltimo, fazendo nascer um novo texto. O modo como Cristiano Martins, Italo Eugénio
Mauro e Xavier Pinheiro dancaram seu tango com o poeta florentino trouxe a tona trés
Comedias distintas, que trataram o fogo de formas também diferentes, mas cada uma delas
deixando como destaque uma parte que enaltecia o texto de partida de uma forma singular.
Aqui, justamente, esta a particularidade do trabalho do tradutor: cabe a ele conseguir manejar
todos os sentidos que fogo e seus sinbnimos passam a apresentar em um so sentido para manter
aquele pretendido pelo autor do texto de partida. O tradutor precisa negociar. “Traduzir
significa sempre ‘cortar’ algumas das consequéncias que o termo original implicava” (ECO,

2007, p.107) e continua:

Nesse sentido, ao traduzir ndo se diz nunca a mesma coisa. A interpretacdo que
precede cada traducdo deve estabelecer quantas e quais das possiveis consequéncias
ilativas que o termo sugere podemos cortar. Sem nunca estarmos completamente
seguros de que ndo perdemos uma reverberacdo ultravioleta, uma alusdo
infravermelha. Mas a negociacdo nem sempre é uma tratativa que distribui perdas e
ganhos com equanimidade entre as partes em jogo. Também posso considerar
satisfatoria uma negociacdo em que concedi a contraparte mais do que ela me
concedeu e, contudo, considerando meu propésito inicial e sabendo que ja parti em
condigdes de nitida desvantagem, considerar-me igualmente satisfeito (ibid.: 107).

Cada tradutor, portanto, traz para o texto sua propria forma de negociar com o texto de

partida e podemos ver isso nas analises apresentadas ao longo de todo o segundo capitulo.

Quando adentramos o mundo das trés edigdes desses tradutores — italo Eugénio Mauro,
Cristiano Martins e Xavier Pinheiro — pensamos para além da tradugdo propriamente dita. Para
podermos pensar na traducdo da Comédia, pensamos primeiro em quem a leria, qual seria seu
publico-alvo e qual era o percurso que Dante tinha feito em sua trajetdria pelo Brasil e como

hoje ele era representado.

Foi assim que nasceu a primeira parte desse trabalho. Era importante para mim saber
como Dante circulava nessas outras midias e foi por isso que procuramos entender essa
circulacdo, seja através de termos usados em matérias de jornais, seja em HQ’s, que contam e
reformulam a histdria que o poeta florentino criou, ou mesmo em outras midias, como é o caso

do videogame em live-action. O escopo de circulagdo de Dante e seu mundo € enorme e rico o
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bastante para continuar chegando em novos publicos, que continuam descobrindo e
redescobrindo a jornada tracada por Dante no Inferno, Purgatorio e Paraiso. Em todos os
casos, vemos que mesmo apds 700 anos, Dante ainda consegue se manter atual, relevante e

presente em geracdes novas, que seguem descobrindo o seu mundo.
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