UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS MODERNAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUA,
LITERATURA E CULTURA ITALIANAS

Silvia Pozzati

“A CHAVE DO TAMANHO: PROPOSTA DE EDICAO
DA OBRA DE MONTEIRO LOBATO NA ITALIA”.

Sao Paulo
2014



Silvia Pozzati

“A CHAVE DO TAMANHO: PROPOSTA DE EDICAO
DA OBRA DE MONTEIRO LOBATO NA ITALIA”.

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduaca
em Lingua. Literatura e Cultura Italianas da Faeddéd

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Unidads

de Séo Paulo, para a obtencao do titulo de Mesire e
Letras.

Orientador: Prof. Dr. Mauricio Santana Dias

Sao Paulo
2014



FOLHA DE APROVACAO

POZZATI, S. “A Chave do Tamanho: proposta de eddzobra de Monteiro Lobato na Italia”.
2014. 108 f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdad&ilbsofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Letras Modernas, Programa de RaB:&ao em Lingua, Literatura e Cultura
ltalianas, S&o Paulo, 2014.

Dissertacédo apresentada ao Programa de Pés-Graduaca
em Lingua. Literatura e Cultura Italianas da Faeddéd

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Unidads

de Séo Paulo, para a obtencao do titulo de Mesire e
Letras.

Orientador: Prof. Dr. Mauricio Santana Dias

Data: / /

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr.:
Instituicao: Julgamento:
Prof. Dr.:
Instituicao: Julgamento:
Prof. Dr.:

Instituicao: Julgamento:




AGRADECIMENTOS

A realizagdo desta Dissertacdo de Mestrado sO dssipel gracas a colaboracdo e
contribuicdo, de forma direta ou indireta, de \gpassoas e instituicdes, as quais gostaria de
exprimir algumas palavras de agradecimento e pdofoeconhecimento, em particular:

ao Prof. Dr. Mauricio Santana Dias, pela dispoidibie manifestada para orientar
este trabalho, pela preciosa ajuda na definicdobgieto de estudo, pela constante orientacéo
cientifica, pela revisao critica do texto, pelasfisuos comentarios, esclarecimentos, opiniées e
sugestoes, pela indicacao de bibliografias releggpdra a tematica em analise, pelos oportunos
conselhos, pela acessibilidade, cordialidade eatimgemonstradas, pela confianga que sempre
me concedeu e pelo permanente estimulo que, pes\&ztornaram decisivos em determinados
momentos da elaboracédo desta tese;

a Profa. Dra. Karine Marielly Rocha da Cunha, i@tentivo a inscricdo neste programa
de Mestrado, por ter proporcionado o encontro cdPnod. Mauricio e pelo apoio prestado ao
longo deste trabalho;

a Profa. Dra. Lucia Sgobaro Zanette, que desdalanchegada no Brasil para trabalhar
como Professora Leitora junto & Area de ltalian@BBR, sempre me encorajou e apoiou, Nao
s6 como amiga, mas também no papel de Professdpésdalina de Pos-Graduacdo que eu
pude cursar fora da USP;

aos colegas da Area de ltaliano da UFPR, pelo hmriapoio e incentivo recebidos
durante todo o tempo de convivéncia;

a Profa. Dra. Lucia Wataghin, pelo incentivo, den8, interesse e presenca em todas as
etapas de realizacdo deste trabalho;

a Profa. Dra. Angela Maria Tendrio Zucchi, pelakbcacdes preciosas no exame de
qualificacéo;

as minhas alunas do Curso de Graduagéo Julianilirblen, Camila Afonso e Jessica
Dalmolin pela ajuda com as tabelas e formatacameéamas, e pelo suporte em todas as minhas

atividades de promocéo da lingua e da culturaitalem Curitiba,;



a minha querida amiga Marlene Eunice Beck, queadetxou de oferecer seu ombro
Nnos momentos em que mais precisei, ao longo deatogiaha estada no Brasil - suas palavras
de incentivo sempre valorizaram minhas iniciaterasalizacoes;

a Adriano Perissutti, pela formatacdo final do dfthb, pelo imenso carinho e
disponibilidade com que sempre me presenteou, aesglapo em que foi meu aluno, de uma
formainesquecivel;

Por ultimo, mas ndo menos importante, a minha m&euws familiares, pelo apoio e
compreensao que ultrapassaram a distancia e petante encorajamento a fim de prosseguir
na elaboragéo deste trabalho;

A todos aqui ndo mencionados, que contribuiram gpancretizacao desta dissertacao,

estimulando-me intelectual e emocionalmente, mezcape gratidao.



ABSTRACT

POZZATI, S. “A Chave do Tamanho: proposta de eddzobra de Monteiro Lobato na Italia”.
2014. 108 f. Tesi (Master) — Faculdade de Filosafdras e Ciéncias Humanas, Departamento
de Letras Modernas, Programa de Pds-Graduacaorgyud. iLiteratura e Cultura Italianas, Sao
Paulo, 2014.

Questo lavoro nasce da una serie di considerazmriernenti le opere per l'infanzia
come parte importante della produzione di uno dagiori brasiliani piu ricchi ed interessanti
del XX secolo, Monteiro Lobato. Il valore semindiequesti suoi romanzi viene messo in luce,
esaminandone gli aspetti piu significativi.

Mentre la prima delle opere considerdigrizinhqg ha trovato traduzione ed e stata
presentata ai lettori italiani (anche senza in@eirper una serie di motivi a cui si accenna, il
successo che avrebbe meritato), 'aky&have do Tamanhmon é ancora stata tradotta.

Gran parte della presente dissertazione € perdicata ad un’analisi dei termini la cui
traduzione appare piu ardua e complessa.

Il compito di tradurre questa seconda opera di tmbda sfida piu interessante, quella
che si auspica di poter affrontare in un futur@gagsossimo.

Parole-chiave Lobato, Traduzione, Chave do Tamanho, Nariziithbano.



RESUMO

POZZATI, S. “A Chave do Tamanho: proposta de eddziobra de Monteiro Lobato na Italia”.
2014. 108 f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdadéiltsofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Letras Modernas, Programa de RaaB:&ao em Lingua, Literatura e Cultura
ltalianas, S&o Paulo, 2014.

O presente trabalho nasce de uma série de corggidsraobre as obras infanto-juvenis
como parte importante da producdo de um dos n@s B interessantes autores brasileiros
do século XX, Monteiro Lobato. O valor seminal @éssseus romances é evidenciado, e séo
examinados seus aspectos mais significativos.

Enquanto a primeira das obras consideradas, Nawoizfoi traduzida e apresentada aos
leitores italianos (embora ndo tenha encontradoypa série de motivos apontados, o sucesso
gue merecia), a outra, A Chave do Tamanho, ainoléon&raduzida.

Grande parte da presente dissertacéo €, portagdasada a analise dos termos que
parecem ser de traducdo mais ardua e complexa.

A tarefa de traduzir esta segunda obra de Lobatalésafio mais interessante, e que
espera-se poder enfrentar em um futuro préximo.

Palavras-Chave Lobato, Tradug¢ao, Chave do Tamanho, Narizinladafto.



ABSTRACT

POZZATI, S. “A Chave do Tamanho: proposta de eddzobra de Monteiro Lobato na Italia”.
2014. 108 f. Thesis (Master Degree) — Faculdad€&ildsofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Letras Modernas, Programa de RaaB:&ao em Lingua, Literatura e Cultura
Italianas, Sao Paulo, 2014.

This work started from a number of consideratiooscerning children’s fiction as a
relevant part of the literary production of ondha most interesting and original Brazilian writers
of the XX century, Monteiro Lobato. The seminalugabf these works of his is highlighted by
examining their most significant aspects.

Whilst the former of the works dealt witNarizinhq was translated for and presented to
Italian readers (even if, for a number of reasantet at, it did not fully achieve the success it
would have deserved), the latt@rChave do Tamanhbas not been translated yet.

A large part of this dissertation is therefore datkd to an analysis of words and terms
in this fictional work whose translation seems édilarder and more complex.

The task to translate this second children’s bogkLbbato is the most interesting
challenge, one that it would be most stimulatingeable to face in the near future.

Keywords: Lobato, Translation, Chave do Tamanho, Narizittatian.
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1 INTRODUZIONE

Monteiro Lobato fu scrittore, editore, uomo di audt a tutto tondo, riformatore sociale e
politico. Nell'ambito della letteratura, trovo larma espressiva a lui pit consona e piu efficace in
rapporto al pubblico dei lettori nel campo dellideatura per l'infanzia. Promosse, soprattutto,
'innovazione nel modo di creare e raccontare fidl®io primo libro per bambini, Saci-pereré,
fu un grande successo. In esso era gia evidehitealetteraria che Monteiro Lobato intendeva
seguire: costruito sullo stile di un’inchiesta gialistica, il libro introduce il Saci, che crea ®m
personaggio fortemente autoctono, legato all” imnaa brasiliano.

Gia negli anni giovanili, Lobato si dedico intengante alla produzione giornalistica,
collaborando prima a giornalini scolastici, poiiargali universitari per approdare a riviste di
maggiore spessore ed importanza. Al centro delirseoesse erano sempre la societa, i suoi
problemi, il modo in cui la vita dell'individuo egarofondamente condizionata dall'interazione
con il mondo che lo circondava. Il suo spiritoicat la “velha mania de dizer, sem meias-voltas,
exatamente o que pensayaiovano un’eco forte e importante in ogni suat&grma, in
particolare neSitio do Picapau Amarelta Fattoria del Picchio Giallo, che diviene ennigica
della sua produzione per l'infanzia.

Dopo aver venduto la fazenda ereditata dallo Zoonte ed essere ritornato a Sdo Paulo,
nel 1928, Lobato acquista la Revista do Brasilgigsto un passaggio importante nella sua
vita: da giornalista-scrittore diviene editoreraffita con I'abituale determinazione i problemi
connessi ad un’attivita complessa, ma che lo affagrofondamente. Al centro dei suoi interessi
culturali pone la cultura brasiliana in ogni supe#o, i rapporti con I'Europa e le avanguardie, la
necessita, per lui impellente, di mettere in cosioe® diretta il Brasile e il mondo occidentale.
Il modernismo lo affascina in modo particolare gattiene rapporti stretti e fecondi con molti
autori d’avanguardia brasiliani, in particolareni@o di sempre Godofredo Rangel.

Il suo interesse per gli aspetti piu complessiedaliltura del suo tempo non gli fa mettere
in disparte, tuttavia, i progetti per opere letterger I'infanzia e, nel 1931, pubbli€einacdes

de NarizinhoSecondo Edgard Cavalheiro, nella sua biografiaahteiro Lobato, all’origine

! AZEVEDO; CAMARGO; SACCHETTA, 2000, p. 54.
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di questa sua opera ci fu l'idea che gli venne @noo a dama con un amico e sentendogli

raccontare una storia surreale e, al tempo stegspessante:

O tal peixinho pusera-se a nadar em minha imaginag&uando Malta saiu, fui
para a mesa e escrevi a “Histéria do Peixinho qoeréd Afogado” — coisa curta.
Do tamanho do peixinho. Publiquei isso logo depod® sei onde. Depois veio-me
a ideia de dar maior desenvolvimento a histora éazé-lo acudiram-me cenas da
roga, onde eu havia passado a minha meninice.

E’ un altro racconto, pero, “D’aprés Nature”, pubsio diciassette anni prima da
Monteiro Lobato e gia rivolto a un pubblico infdatiche dimostra la sua decisione a dedicare
uno spazio importante della sua vita a questaglditéettori. La serie del Picchio Giallo verra
creandosi in maniera consequenziale e coinvolgpoteendo come centro d’'interesse non solo
il racconto come tale, ma il dibattito sulla lingua crociata di Monteiro Lobato contro un
modo di esprimersi lontano da quello dei bambitale da allontanarne I'interesse per la lettura
invece di stimolarlo € e rimane di grande imporéame tutta la produzione di questo autore-
imprenditore culturale.

In tutte le opere del Picchio Giallo, il nemicolakttere € il linguaggio difficile e troppo
distante da quello realmente usato dai bambiniataberca una lingua vicina all’espressione
orale, ma che non banalizzi, comunque, ne" i coiter" il modo di gestire il racconto.

L’autore crea uno stile nuovo e vicino ai suoidaftin una continua riscrittura dei testi
per precisare meglio la forma espressiva e plasmaantisura sia dei contenuti che del pubblico
che ne avrebbe fruito. Monteiro Lobato e primaudiot un creatore-inventore di parole, di
neologismi con cui vuole svecchiare il portoghdassico non piu in grado, a quanto egli pensa,
di rispecchiare gli interessi e le forme espressivan mondo in continuo cambiamento. La
lingua che sceglie per i suoi racconti fiabesama lingua plasmabile e malleabile, il portoghese
brasiliano che si lascia alle spalle il portoghelessico ormai obsoleto rispetto al modo di
pensare e parlare di una nazione grande e sempiredggendente a ogni possibile livello quale
e il Brasile in cui Lobato vive e opera.

Un insieme di fattori viene precisandosi e rendepipchiaro il complesso apporto

di Lobato alla crescita della realta culturale deb paese: la brasilianita, soprattutto, la

2 E. CAVALHEIRO, Monteiro Lobato, vida e obr&&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 2002. p. X
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rivendicazione di un modo di pensare e di esseeerehdano la nuova nazione pienamente
ed orgogliosamente autonoma, il nazionalismo, dseguenza e il rifiuto di ogni ossequio e
dipendenza da altre tradizioni. Questo non signifaze a meno della tradizione, ma superarla
e rivisitarla, non rimanere ad essa pedissequanfegds. Uno dei modi per asserire in maniera
decisa la propria individualita € la creazione dauingua nuova, ricca, vicina al modo di
esprimersi dei giovani per trasmettere contenuaiiga parte autoctoni, profondamente radicati
nella tradizione culturale brasiliana.
Questi due ultimi elementi, l'inventiva linguistieail rapporto stretto e profondo con
il folclore brasiliano, rappresentano una sfiddiaié e a volte impervia per il traduttore.
Contenuti e forma devono essere attentamente aatkzconsiderati se si desidera avere una
resa traduttiva di qualche spessore. Tradurre bobatn'impresa ardua e complessa, ma, in
certo modo, ancora piu appagante, se il successmadiaduzione efficace puo essere raggiunto,
perche uno dei grandi ideali dell'autore era créareponte di libri”, un legame ideale che
connettesse il Brasile al mondo moderno. Tradwreule opere, rendendo comprensibili e
fruibili i contenuti e dando un’idea chiara delterha € un modo di realizzare questo suo sogno.

La proposta di questa tesi e, quindi, mappareilisuio A Chave do Tamanhmettendolo
alla portata del pubblico dei lettori preadolesiagaitani. Le due traduzioni esistentieinacoes
de Narizinhovengono esaminate commentandone, le problematarnergcative e traduttive.
Non ci si propone di presentare, in questa disgerta, una traduzione completaAliChave
do Tamanhoma di studiare approfonditamente il testo attravens esame propedeutico alla
traduzione vera e propria delle sue complessitaralile linguistiche.

Per rendere possibile questo studio, i vari problenranno suddivisi in categorie. Ogni
categoria, a sua volta, viene esaminata e discoss&erando sia le complessita intrinseche che
le possibili esigenze interpretative del pubblieoldttori e dell’ambiente linguistico e culturale
a cui essi inevitabilmente si trovano a rapportarsi

Il primo capitolo verra dedicato alla vita e opdidvionteiro Lobato e alla complessita
delle imprese a cui si dedico. Il secondo affrantétema del linguaggio creato da Lobato
nelle sue opere per l'infanzia. Il terzo discutierdraduzioni di Narizinho per giungere, infine,

all’'esame dA Chave do Tamanlead una proposta traduttiva per 'inizio del libro
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2 MONTEIRO LOBATO, UOMO DI CULTURAE DI IDEE

“Homem de multiplas facetas, José Bento Monteirbato passou a vida engajado em
campanhas para colocar o pais no caminho da mdddgi? Da un punto di vista epistemologico,
la ‘sfaccettaturd’della personalita di Monteiro Lobato € la chiave jnportante di lettura di
guesto autore e, soprattutto, personaggio imporistige cultura brasiliana della prima parte del
ventesimo secolo. Il titolo stesso del testo d&dratta la citazione iniziale di questa introdns
ha un valore simbolico, “la barca di Gleyre”, ureada per chi vuole essere il traghettatore di
una cultura, di un intero popolo che vuole fortetagrortare nel secolo in cui vive, uscendo
dalle nebbie delle foreste primordiali che gli seaNmogliano tenerlo lontano dal progresso.

Il socialismo utopistico dei grandi autori ingléanto ammirati da Lobato, primo fra
tutti Charles Dickens, ma anche e soprattutto itesdfi come Herbert Spencer e Nietzche, é
evidente sia nelle sue scelte letterarie matureneiheauoi primi scritti: “Nesta etapa também
afloram as questbes de ordem filosofica que preeumprofondar na fonte inglesa com Herbert
Spencer, na alemé, nas paginaédskm falava Zaratustta.

José Bento Renato Monteiro Lobato e, appunto, mmousfaccettato’, dai molti talenti
e dalle molteplici attivita cui si dedica con feitddimpegno: scrittore, traduttore, editore, uomo
d’affari, uomo politico, puo fare proprio il mottatino “humani nihil a me alienum putdPer
lui, infatti, 'uomo €& al centro della scena cudligr, letteraria, di progresso, di vita, nulla puo
prescindere dall'uomo, tutto deve essere a luindotto. Crede fortemente, in maniera quasi
illuminista, nella possibilita infinita di miglioraento dell’'uomo e proprio per questo si interessa
fortemente all'educazione dell'infanzia, perchétlene simili alle giovani piante della foresta
umana del Brasile che vuole curare, salvare dadieento, far crescere vigorose. Domani puo
e deve essere meglio di oggi, ma lo potra essdévesscsi sapranno afferrare le possibilita di

miglioramento senza abbandonarsi all'inerzia meraleca Tatu

® MONTEIRO LOBATO, A Barca de Gleyre, Sao Paulo: GipP008, p. 9.

4 Vedibibliografia completa dell’autore in Appendit@ questo capitolo.

® M. LOBATO, Ibidem,p. 15.

& Cfr., Ibidem,pp. 31-93. Jeca Tatu & un personaggio presentibmelUrupés, nel quale Lobato critica ferocemente
'uomo dei campi e il culto di cui era oggetto e@fibca. Per attaccare questo mito nazionale, Lohagtra il
contadino Jeca Tatu come indifferente ai grandadiogenti, incapace di organizzare il lavoro, di teaere
un'abitazione decente, e di coltivare sentimenti lpepropria patria. Egli inoltre & superstiziogoseguace
di una religione distorta, essenzialmente fatalistdbato lo descrive inoltre come indifferente dikllezza e
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Monteiro Lobato nasce a Taubaté il 18 aprile 18Bf#p primogenito di José Bento
Marcondes Lobato, proprietario terriero di noteviaiportanza, e di Donna Olimpia Augusta
Monteiro Lobato. In famiglia gli danno il soprannemi Juca e lo chiamano cosi fino a quando,
a undici anni, decide di cambiare il nome di battes José Renato, in José Bento. Il motivo é
bizzarro, ma emblematico della sua persorfaR#rende il nome paterno, infatti, per poterne
usare le iniziali che sono impresse in oro suldrestia passeggio del padre e che, a quel tempo,
era un accessorio indispensabile dell'eleganza miasd.obato sara, crescendo, un ardente
sostenitore della necessita di educare le mass#ptmatore, un idealista politico, ma rimarra
sempre uomo di eleganza e di classe quale memhnoadiamiglia importante e nipote di un
nobile.

Dopo essere stato educato a casa, dalla madraefteqil Colégio Americano, prima,
poi il Colégio Paulista. In questa fase della suranbzione, si trovano, con ogni probabilita,
le fonti del fascino che sentira per tutta la yi&a il mondo anglosassone, come sara provato
dalla sua traduzione ed adattamento, in eta piwnaatli Peter Pane Alice in Wonderland
l'influenza dell’educatrice della sua adolescerlzdandese Miss Stafford, avra un influsso
duraturo sulla sua vita culturale futura.

Intanto, collabora a molteplici giornali scolaseai interessa ad ogni aspetto della cultura
a Sao Paulo. Purtroppo, prima suo padre, nel 189&nno successivo, sua madre muoiono.
Nonostante il suo desiderio di seguire studi latielo zio visconte, divenuto tutore suo e delle
sorelle, lo fa iscrivere al corso che accogliemivgni aristocratici della zona, la Facolta di Dirit
Poco motivato allo studio, il giovane Monteiro Labaive anni di sregolatezza tipica degli
universitari con troppa intelligenza e poco desudr applicarsi al lavoro metodico. Collabora
a molteplici riviste di avanguardia letteraria, daTartarin de Tarascon di Daudet la bibbia
comportamentale del suo gruppo di scapigliati. Ntente tutto, si laurea e torna, dottore, a
Taubate.

Inganna la noia dei giorni in provincia pianificanibbriche e intrecciando un rapporto
affettivo, che si rivelera insospettabilmente swmlaricco, con Maria Pureza da Natividade, la

sua Purezinha. La loro vita matrimoniale e felio@, Lobato non trova uguale appagamento

all'esuberanza della natura brasiliana.
7 Cfr. M. LAJOLO, Monteiro Lobato um Brasileiro sob medjdsao Paulo: Moderna, 2000, p. 12- 20.
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nella vita professiondlela situazione cambia drammaticamente, per Lolocato|a morte dello

zio visconte del quale é I'unico erede. Con la rieogli due figlioletti nati nel frattempo, Marta
ed Edgar, si trasferisce nella sterminata fazehdaa ereditato. La situazione finanziaria, pero,
non e rosea, il terreno troppo grande non ¢ feitikeddito non € all’'altezza delle aspettative.
Mentre, in Europa, scoppia la prima guerra mondladato si batte con la sua arma preferita,
le parole, contro l'arretratezza delle pratichacade in uso, i metodi antiquati di coltivazione
che causano piu danni che profitto. Sono di questmdo due opere importanti che segnano
I'inizio del suo percorso letterario in manierarsfigativa: "Velha praga”’e “Urupés”, in cui
compare la figura di Jeca Tatu. Lobato si poneditefcontrasto con l'iconografia sociale del
suo tempo che idealizzava la minoranza contadiiséa ¢ome custode fedele di tradizioni e
costumi. L’autore mette invece in luce gli aspe#gativi di coloro che rifiutano il nuovo per
pigrizia e paura, che si rifiutano di accettarlefprendo la ripetivita della tradizione accettata
acriticamente: “Definido emVelha pragacomo piolho da terra e como orelha de pau, o Jeca
contradizia frontalmente ndo so a retorica pair@tenas também o processo de idealizacdo das
minorias — indios, caboclos, negros e caipiras guass a tradicao literaria romantica atribuia
perfil épico e idealizad8”

Nonostante il successo dei suoi scritti, Lobatofessa all'amico fraterno, Godofredo
Rangel, la propria profonda insoddisfazione: a Bagunella sua fazenda, si sente prigioniero,
insegue progetti vari e audaci, ma capisce bensaresolo sogni. Allamico parla anche, molto
e diffusamente, delle letture a cui si dedica copagnd’. legge classici francesi e opere celebri
come Capitan Fracassa e Mademoiselle de Maupaggel il prediletto Daudet e quelli che
definisce nelle sue lettere all’amico i classidiglenere erotico, Mirabeau, Aretino, il Marchese
De Sade, John Cleland. Parallelamente, progettanad@rnizzazione e rinarrazione, in chiave
brasiliana, delle favole di Esopo e La Fontaineaé@ que nossas criangas podem ler? N&o vejo
nada. Fabulas assim seriam um comeco da litergiieraos falta™.

Nei suoi noiosi giorni alla fazenda, Lobato cominciel settembre del 1916, a sviluppare

molte delle idee che mettera in pratica in seguitoriflessione sulle favole e cruciale: si

& Cfr. M. LAJOLO,cit, pp 21-58.

® M. LAJOLO,cit, p. 26.

0 M. LOBATO, A barca de Gleyre, Gipp.359-417.
1 bid., p. 370
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interroga, infatti, sulla mancanza di una tradieiéewvolistica per I'infanzia di stampo totalmente
brasiliano, ma che non si limiti a riproporre ratt@ miti autoctoni. Vede la favola come
elemento formativo per le giovani menti, molto gificace di ogni narrazione moralistica e
apertamente didattica. E’ interessante notare atffeta, in questo periodo, sullimportanza
formativa di un libro straniero, italiano in effetih particolare: il libroCuoredi Edmondo de
Amicis:* Mais tarde sO poderei dar-lhe€oracédode De Amicis — um livro tendente a formar
italianinhos...”2.

Finalmente, nel 1917 Lobato, Purezinha e i lorh fggiattro, ormai) riescono a lasciare
la fazenda: viene trovato un compratore, Antoniibe,.@ la famiglia puo andare a Sédo Paulo:
Lobato si sente libero e il suo spirito traboccprdetti e speranze. L’autore si tuffa nel mondo
letterario e artistico della citta: e di questoipao la sua polemica con la pittrice modernista
Anita Malfatti. “Monteiro Lobato (...) condena suatate estética forcada, no sentido das
extravagancias de Picasso & Companfi&hche a seguito di questa polemica, ma soprattutt
perché sente il bisogno di una cassa di risonanpartante per le sue idee, Monteiro Lobato,
nel maggio 1918, compie il grande passo che lovientare da scrittore un editore: compra la
prestigiosdRevista do Brast cui ha collaborato per anni, ma che ora pudetigigon autorita
e competenza. “Na direcao da revista, Monteiro tamf@demonstra o espirito empreendedor
moderno e vigoroso que ao longo de toda sua vidaarcar sua atividade de empresario de
cultura: para recuperar a Revista do Brasil Moatedbato investe na divulgacéao, multiplica os
assinantes, tornando, enfim, comercialmente lwerath empreendimento que era deficitario”

Lobato si rende conto che i progetti culturalireolhid appagarlo intellettualmente, sono
remunerativi sul piano pratico: invece di perdeneado e speranza cercando di coltivare prodotti
agricoliin unafazendairrimediabilmente arretrai&rova a vivere nell'atmosfera culturalmente
stimolante di una grande citta ed € a capo di préasa commercialmente produttiva e che da
profitto. “O sucesso comercial do empreendimenttaliece o projeto de Monteiro Lobato de
ganhar dinheiro com livro¥’ Il progetto in cui si impegna sia come autore abme editore

si rivela uno straordinario successo: riunisce nnvalume,Urupés i racconti pubblicati in

12 lhidem.

3 M. LAJOLO,cit, p.. 27.
4 lbid., p. 28.

Ibid., p. 29.
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precedenza in varie riviste, e la sua strategimecscrittore, ma anche come editore, si rivela
vincente. “Ao longo desta experiéncia, vai se nesténdo una filosofia editorial moderna que
pode ser acompanhada na assidua correspondénci@adofredo Rangel. Nessa época, as
cartas de Monteiro Lobato registram os impassdegiades, escrupulos e sustos de um escritor
travestido de editot®.

Un elemento importante nel processo che vede Lotrasformarsi in imprenditore
culturale e letterario € la cura con cui si occdeavari aspetti del prodotto- libro, non solo dei
contenuti, ma della veste editoriale, dalla qualé@Ba carta alla veste grafica in ogni suo aspetto
Lobato segue con passione ogni aspetto del perdetbopera letteraria, da quelli letterari a
quelli pratici, alla distribuzione che vuole capilt per accentrare I'attenzione del lettore sul
libro. | libri esistono, secondo lui, per esserti,|@er essere discussi, senza una interazione
attiva e fattiva fra consumatore-lettore e prodetgcrittore non si puo parlare di vero successo.
Il libro non esiste in astratto, & soprattutto cetw, fatto di idee, ma espresse in parole, impress
su pagine, illustrate in maniera interessante edtti¢ante, messi a disposizione di tutti perché
possano pienamente fruirne. Interessante il caagigiMonteiro Lobato all’amico Godofredo
Rangel, un suggerimento pratico sul preferire, sdiaplice numerazione dei capitoli, una frase
o un termine che ne indichino il contenuto: “Redélda OciosaParece-me aconselhavel trocar
a simples enumeracao dos capitulos, coisa anticahgrela denominacao dos capitulos, coisa
comercialissimal”. Lobato concentra I'attenzione sugli aspetti praella commercializzazione
dell'opera: se una scelta grafica puo miglioraa@petibilita del libro per il pubblico dei lettori,
guella e la strada da scegliere.

Fondamentali, dunque, per Lobato sono la scelta tihguaggio di facile comprensione
per un ampio pubblico di lettori e le scelte grhadéice compositive capaci di essere
commercialmente accattivanti: “Ha em Lobato, cumente, uma evolucdo que se realiza
de modo inverso a norma. Geralmente, 0os jovensrpaie suas experiéncias vitais (...) Ao
contrario, Lobato a medida que foi vivendo, pan&atiente foi trocando o convivio dos livros

pela acdo e a linguagem dos autores consagradcsiagbropria linguagem, isto €, a linguagem

% lbid, p. 31.
17 A barca do Gleyrecit., p. 433.
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caseira, do quotidiand® La trasformazione di Lobato da scrittore in ed@itoon & scevra per
lui da una serie di contrasti interiori ben risgeat nelle lettere allamico Godofredo Rangel.
Soprattutto, resta centrale al suo modo di corsidde opere proprie e altrui il problema della
fruizione delle stesse da parte del pubblico, siapdnto di vista della comprensione che da
guello dell’acquisto dei libri e, quindi, del prité per la casa editrice: “Cada livro considero
uma vaca Holandesa que me da o leite da subset&aneu estabulo no Brasil conta com
23 cabecas no Octales, mais 12 na Brasiliense £ ana80 obras completas. Total: 65 vacas
de 40 litros. E 0 meu estabulo na Argentina conta 87 cabecgas. Grande total, la e ca: 102
cabecas®. La spregiudicatezza imprenditoriale di Lobatoiagge una sfaccettatura importante
al suo profilo umano e letterario. In un Brasilechel primo quarto del ventesimo secolo, si
affaccia timidamente sulla scena culturale mongdialesua visione imprenditoriale moderna e
progressista acquista particolare signifiéato

Un’altra crociata alla quale Monteiro Lobato si idadfin dalla giovinezza e quella per
il miglioramento delle condizioni igienico-sanitael Brasile e dei suoi abitanti: “No conjunto
de artigos, a clareza sem meias palavras com quaeMwLobato denuncia a realidade sanitaria
brasileira de novo atrai contra ele a sanha do®fmtos.? . Attraverso il personaggio di Jeca
Tatu che diviene Jeca Tatuzinho al centro di ungbden in favore del miglioramento dell'igiene
anche in un contesto rurale, Monteiro Lobato miteo talento e le sue capacita sia al servizio de
miglioramento delle condizioni di vita del paese efi’espansione dell’industria farmaceutica:
“Na passagem do texto do jornal para o almanaqibstitii-se a medicina caseira da erva- de-
santa-maria (na versao original) pela Ankilostongneelo Biotonico, o que traz para o curriculo
de Monteiro Lobato a experiéncia da publicidadé&ooimdice de modernidadé&.”

Nonostante le idee e 'impegno di Lobato, la suapravventura editoriale confRevista
do Brasiltermina con il fallimento economico: la rivoluziodel 1924 paralizza S&o Paulo e la
politica economica impone restrizioni al creditgpwssibili da affrontare per qualsiasi impresa

commercialé. Lobato, tuttavia, non si perde d’animo e, nel5l9@nda la Companhia Editora

2 NUNES,A Felicidade pela literaturaRio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1983, p. 24
¥ M. LAJOLO,cit, p. 35.

2 Cfr. M. LAJOLO,cit, p. 35-52.

2 |bid., p. 55.

2 |bid., p. 56.

% Cfr. M. LAJOLO,cit, p. 58- 68.
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Nacional, la prima delle grandi case editrici Hrase moderne. Come scrittore, Lobato si dedica
in particolare, in questo periodo, alla letteratpea I'infanzia: la Fattoria del Picchio Giallo
diventera un luogo mitico per I'immaginazione dnggazioni di giovani brasiliani. Questa e
I'altra crociata a cui Lobato si dedica con passiama letteratura per l'infanzia presuppone
un pubblico di giovani lettori abbastanza scolaizda saper leggere i testi presentati e, anche,
con sufficiente tempo per godere dei racconti fitiapresentati. Lobato vuole rivolgersi a
un’infanzia moderna in un Brasile moderno, in cbambini non siano schiavi di una societa
che li mette al lavoro in tenera eta impedendo tiroondividere le esperienze letterarie dei
coetanei degli altri paesi occidentali, ma evitamdacile escapismo di una favolistica disgiunta

dalla realta:

E por certo nem se deve separar, de maneira a@rtammo entre nés geralmente se
faz, a infancia do mundo adulto. A sociedade \atmaide saudosa memoria exilou as
criangas em nurseries distantes, irreais... Aquece, outros tipos de cultura menos
sofisticadas tém obtido maior sucesso na educafwtil

La grande, fondamentale lezione della letterateral’mfanzia di Lobato e lironia, la
capacita di affrontare il mondo in maniera critiparfino irriverente: “Ao mesmo tempo que
profundamente enraizada na realidade cultural lbrasia obra infantil de Monteiro Lobato
transcende os limites do ruralismo, transfiguramadtio — metafora do Brasil? — em territério
livre, onde tudo é permitidé’.

Fondamentale per lo sviluppo della storia persooi&ie che letteraria di Monteiro Lobato
e il suo soggiorno a New York come addetto comrakrgiresso 'ambasciata del Brasile. I
presidente brasiliano in quel periodo, Washingtofs [Pereira de Sousa, aveva gia avuto modo
di valutare le capacita imprenditoriali di Lobatodccasione della questione dell'importazione
di carta per I'editoria, ora gli permette di rapposi con un gigante del mondo industrializzato.

Lobato trarra da questa esperienza il massimatiarofi

Residindo em Nova lorque, Monteiro Lobato mergdillralo no seu sonho (...) Toma
conhecimento de novas técnicas de beneficiamentmidério de ferro, visita as
industrias Ford e deslumbra-se todo. Reaviva-ggemsifica-se sua velha paixao
pelo moderng®

2 C.NUNEScit., p. 43
% M. LAJOLO,cit., p. 62.
% |bid., p. 72.
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Il sogno americano di Lobato s’infrange bruscamente la crisi economica del 1929.
Perde il denaro che aveva investito in borsa, demdere le azioni della casa editrice brasiliana
per sopravvivere e rientra in Brasile dovendo, emcma volta, ricominciare da capo e lavorare
per mantenere le famiglia. Riprende, quindi, Retii di scrittore e traduttore a tempo pieno, ma
non riesce a evitare di trascendere i limiti impbistlallo stato di ristrettezze economiche in cui
si trova.

La sua nuova crociata € il petrolio, ma le varig@r@se in cui simpegna in maniera
totale e generosa falliscono per una serie di mékwn 1936 publicaD escandalo do petréleo
livro que narra os percalcos de seu projeto p#roliem constantes tropecos na politica
governamental®’ Getulio Vargas €, in questo periodo, dittatore e gdisce le critiche e lo
spirito indipendente di Monteiro Lobato. Il suorbbsul problema del petrolio € sottoposto a
censura ed egli stesso viene perseguitato, dudiglimnuoiono in giovane eta, suo cognato Si
suicida, la situazione finanziaria di Lobato e @alua famiglia é difficilissima: a sessant’anni
sopravvive ormai con i soli diritti d’autore e igwenti di alcune traduzioni. Nel marzo del 1941
viene messo in prigione e vi resta fino a giugno.

Abbattuto e sentendo svanire la speranza in ueipies un futuro migliore per il Brasile,
sceglie di andare in esilio volontario in Argentitel 1946 e qui fonda, con alcuni amici, la casa
editrice Acteon. Scrive, con lo pseudonimo Miguaré&sa, un libro a sostegno della politica
peronista,La nueva Argentinama vivere lontano dal Brasile gli pesa troppo &,197 fa
ritorno a S&o Paulo.

La sua vita nell’'ultimo periodo e precaria ed ecoitamente disagiata. Vive in piccoli
alberghi, € malato e si sottopone a cure autopttes@lternando periodi in cui sente tornare la
voglia di vivere con altri in cui predomina il désrio di abbandonarsi all’oblio della morte che
sente avvicinarsi inesorabile. Muore il 4 luglid 11848.

Come spesso avviene, mentre in vita era statdultieio periodo, quasi dimenticato,
la morte ne fa un eroe: “Seu enterro € uma apotgigamtesca, conduzida pela multiddo que
o vela na Biblioteca Municipal e que depois carrega ataude nos bracos, até o Cemitério da

Consolagéo?®s

2 |pid., p.. 76.
2 |pid., p. 82
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Exegi monumentum aere perennimgi come nel caso di Monteiro Lobato le parole de
poeta latino Orazio trovano piena e ricca rispomdeavversato, messo in discussione, alla fine
della vita umiliato, Lobato trova, dopo la mortectansolazione estrema di un monumento alla
sua vita e al suo lavoro piu duraturo del bronpitesplendido nella memoria e nell'ossequio
di coloro che non lo conobbero personalmente, neahemno il privilegio di conoscere le sue

opere.
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3 MONTEIRO LOBATO: LA FIABA PERFETTA

Il nucleo centrale della copiosa opera letterariddnteiro Lobato, quello che viene
posto al centro di questa dissertazione e la sodupione di opere per l'infanzia. Si é gia
parlato delle sue molte, importanti “crociate” sdice culturali alle quali dedico la sua energia
e la sua vita. Nell'ambito del Brasile all'inizi@bdsecolo ventesimo, un gruppo sociale attiro in
particolare la sua attenzione, i bambini e i présgbe@nti. In una societa in evoluzione sociale,
i bambini non hanno il tempo di vivere i loro giofra giochi e tempo libero: devono aiutare
gli adulti per poter essi stessi sopravvivere. @uesn significa che il Brasile fosse in una
condizione piu arretrata di altri paesi: nell’'Iniggira vittoriana i bambini erano spazzacamini a
sei anni, venduti come schiavi a imprenditori seszapoli da genitori troppo poveri e disperati
per pensare ad altro che a sopravvivere. In ogietsorurale, inoltre, i bambini imparano presto
ad eseguire i compiti loro affidati, giocare € usslo che spesso non possono permettersi.

Quando Lobato traduce Barrie e Carroll, si rendéetiamente conto che i bambini al
centro delle loro opere sono dei privilegiati, dadoro condizione esistenziale & lontana da

guella dei bambini brasiliani del suo tempo:

O surgimento de livros para criangas pressup8eangamnizacao social moderna, por
onde circule uma imagem especial de infancia: un@gem da infancia que veja nas
criangas um publico que, arregimentado pela espodajsa ser iniciado em valores
sociais e afetivos que a literatura torna sedut@@sresumo, um publico especifico,
que precisa de uma literatura diferente da destinad adulto¥.

La letteratura per l'infanzia esiste, dunque, iargo esiste un pubblico di lettori bambini
abbastanza alfabetizzati e con sufficiente tempalpdicarvisi e goderne. Come il romanzo,
in Inghilterra, si & sviluppato quando un numeregato di persone erano in grado di leggerlo
e, nel caso della borghesia a cui fu prima dediaateva agio di farlo, cosi la letteratura per
l'infanzia si sviluppa quando é possibile la coneazione con il pubblico dei lettori che ne é
I'obbiettivo. Una serie di problemi deve, peraltessere affrontata quando si scelga di scrivere,
come fa Lobato, per I'infanzia e di essi lo scrité pienamente cosciente.

Il primo punto da affrontare € la necessita chesio sia in grado di evocare immagini

2% M. LAJOLO,cit., p. 60.
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nella mente del lettore:

O poeta norte-americano Ezra Pound (1976) propésyofanopeiapara designar a
capacidade de um texto langar imagens na mentgtdo D ficcionista italiano Italo
Calvino (1991), por sua vez, denomwiaibilidadetanto essa caracteristica textual
como a capacidade de o leitor transformar o textineagens mentaié.

Lo psicologo Bruno Bettelheim evidenzia I'importarzell’aspetto delle fiabe di cui lo
stesso Lobato intuisce la centralita: “Perche wodasriesca realmente a catturare I'attenzione
del bambino deve divertirlo e suscitare la susosita” 3!

Insieme alla storia, meglio, connaturato a esfdinguaggio, I'altro elemento primario
con cui attirare I'attenzione del lettore. Montelrobato fu di questo sempre completamente
convinto e a questo dedico la propria attenziomagmente cosciente del fatto che I'importanza
delle fiabe e favole fosse innegabile e fondamemtal processo di maturazione spirituale del
bambino: “As fabulas constituem um alimento egmtitcorrespondente ao leite na primeira
infancia” 32

Quando decide di scrivere per I'infanzia, Lobatbdisce che il suo “prodotto letterario”
mettera sempre al primo posto i lettori che vuaaqeuiistare e affascinare: “Assim, quando
decide escrever fabulas, Lobato além de assunspeciidade de seu publico, preocupa-se
sobretudo com a form&L’'approccio di Lobato alla composizione di opere pmfanzia
richiama, anche se l'autore brasiliano fu piu mietmdquello dellitaliano Gianni Rodari:
“Raccontavo ai bambini, un po per simpatia un pdaeoglia di giocare, storie senza il minimo
riferimento alla realta né al buonsenso, che iraxenservendomi delle ‘tecniche’ promosse e
insieme deprecate da Breton.” Entrambi gli auigsrsoccupano di coniugare forma e contenuto
per ottenere il prodotto piu accattivante possibile

Per Lobato, I'esigenza di base e narrare la fithogare il filo d’oro per connettersi
al mondo magico dell'infanzia. Secondo quanto afferLajolo: “Embora ja tivesse escrito
algumas histérias infantis, a ideia de escreves rmmtematicamente para o publico infantil

surge a partir da observacédo de cenas doméstieasua preocupacao com as necessidades de

w

° M. LAJOLO — J. L. CECCANTINIMonteiro Lobato, Livro a livro. Obra InfantiSdo Paulo: Unesp, 2008, p.
41.

! B. BETTELHEIM, Il Mondo Incantatg Milano: Feltrinelli, 1977, p. 10.

2 LOBATO, 1921, in M. LAJOLO - J. L. CECCANTINEit, p. 105.

® Ibidem p. 106.
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um receptor especifico — a crianéa”.

Ancora secondo Lajolo nell'operaiteratura Infantil Brasileirg scritta con Regina
Zilberman®la letteratura per I'infanzia in Brasile inizia gilael XX secolo con la pubblicazione
ufficiale di testi. Tuttavia, queste pubblicazi@poradiche non erano sufficienti a creare un
interesse sostenuto e una produzione letterareamay “portanto insuficientes para caracterizar
uma producao literaria brasileira regular pardamnicia” 3

Quando la Repubblica si afferma politicamente iasiBe, si diffondono e rafforzano
I'urbanizzazione e 'industrializzazione. Di padgs0, dal punto di vista letterario, si diffondono
riviste, giornali, romanzi, in particolare, pemfanzia, si producono materiale scolastico e libri
di fiabe.

Sull'onda di questo progresso, nel 1906, viene dteda rivistaO Tico-Ticoche aiuta
a creare nel pubblico il gusto per le fiabe, lagssita di leggerle e di trovare spazio per questo
genere. Nelle nuove metropoli come Rio de Janigpopolo riesce a comprendere e valorizzare
l'istruzione e a mettere al primo posto gli intdlli. Per Lobato si viene a creare un terreno
fertile, € un’opportunita che non puo e non vuaedpre: “O Brazilian dream de Lobato ndo &
edénico, tem pouco a ver com o mito do parais®gugio Buarque de Hollanda estudou. E um
sonho mais construtivo, operoso, que colorido,idmrtropical. Sonho mais apoiado na prosa
gue na poesia.

Il problema che si pone con maggiore pregnanzeetogdi una forte presenza di opere
straniere sul mercato, tradotte, naturalmente nelég grande maggioranza dei casi, lontane dal
modo di vedere, di pensare e sognare dei bamiaisililani.

Le difficolta sono tanto maggiori in quanto, mengk intellettuali continuano ad
enfatizzare I'importanza dell’alfabetizzazionesakto dei libri li pone al di sopra delle possthili
economiche di molti dei possibili lettori. Monteitobato, in una lettera al presidente del Brasile
Washington Luis Pereira de Sousa, afferma con ferm@cessita di combattere I'oscurantismo

dellignoranza con I'arma del libro che é l'unicmusnento veramente efficace, nonostante i

w
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pregiudizi e i fraintendimenti.

Come si € messo in luce nel capitolo precedentetdito Lobato dedico una parte
rilevante della propria vita e della propria enargl compito che scelse d’imporsi: cambiare e
modernizzare il Brasile. Si dedico a questo ceraatighrecisare e seguire i propri ideali anche
se, a volte, le mete che si prefiggeva erano dissiea ambizione e difficolta: “Durante toda a
sua existéncia, a imagem da miséria brasileiraalangou a seu espirito. E nesse ponto Lobato
diferiu dessa classe média que ele gloriosamemtesentou, pois nossa classe média é alienada,
e, como alienada, fridZUno degli aspetti della letteratura per l'infangiacui Lobato soffermo
in particolare la propria attenzione € il fatto ajeelle disponibili non corrispondessero alle
esigenze e alle aspettative del pubblico a cuiaialiano di essere rivolte. All'inizio del secolo,
percio, il panorama della lettura per l'infanzigiéttosto grigio e tendenzialmente privo delle
qualita motivazionali che sono fondamentali pera#to@re i giovani lettori. L'intento didattico
€ dominante, ma la fantasia trova poco spazio.

Non si pud certo affermare che mancasse completani@meresse politico per i
problemi riguardanti questo aspetto della vitawrale, anche se in un periodo di transizione e

grandi trasformazioni sociali non era questo tifaldell’attenzione di politici e legislatori:

A justificativa para tantos apelos nacionalistapedlagdgicos, estimulando o
surgimento de diversos livros infantis brasileiers, o panorama fortemente marcado
por obras estrangeiras. E nas Ultimas décadascdto ggassado que se multiplicam
as tradugbes e adaptagOes de obras infantis; daté880, circulavam no Brasil,
aparentemente, apenas as traducdes do na Europsubedido em vendas Cénego
(Christophe) von Schmid: O canério (1856), A cdwtidle flores (1858) e Os ovos
de Péascoa (186©)

Come si e gia accennato, tuttavia, non mancavaeedgazioni ad acquistare libri per
migliorare la cultura e incoraggiare la diffusiodenuove idee. In un’altra lettera a Pereira
de Sousa, Lobato si indigna per il fatto che iilil Brasile a lui contemporaneo siano non

promossi, ma perseguitati:

V. Exa sabe que o Brasil vive atolado até as osaflaaignorancia, como sabe que s6
um instrumento é capaz de combater a ignorancialiwo Mas o livro no Brasil é
vitima de uma verdadeira persegui¢cédo, dando atteader que o Estado é contrario

% C. NUNES, cit., p. 57.
% LAJOLO, ZILBERMAN, 1985, p. 29
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a sua expansao e o considera perigoso.

L’'originalita del pensiero di Lobato & evidente remio nella sua scelta consapevole di
scrivere opere per l'infanzia, un mondo ancora pmwiderato ed esplorato nel Brasile del suo
tempo, ma anche e soprattutto nell'avversare 2 adeurantiste e immobiliste che perduravano,
scambiando Il'accidia per tradizionalismo. La suaeltione ideologica si cristallizzo nel
personaggio di Jeca Tatu: "Sabemos da principahgéo deste livro pela composi¢cdo de sua
dedicatéria:” A Martin Francisco personalidadeddifiomem — este grito de guerra contra o
macaco™!

Nella prefazione al libro su Jeca Tatu, Monteird&im mette in luce un altro aspetto
della cultura brasiliana che intende cambiare:olggezione al mondo culturale europeo che
arriva a scimmiottare in maniera indecorésa.

Gli adattamenti di opere europee in portoghese sthteovavano in circolazione sul
mercato letterario brasiliano, inoltre, erano ¢&iper la comprensione dei giovani lettori, poco

interessanti e linguisticamente quanto mai scoeaqgi

Diante da falta de livros acessiveis a populacéstava ler o que havia, e eram
geralmente livros adaptados que circulavam em edigértuguesas, numa linguagem
absolutamente distante daquela compreensivel pgequenos leitores brasileirgs.

Si trattava per lo piu di opere che non solo esafu@te in contesti socio-culturali lontani
da quelli dei lettori, ma che non avevano nepplupgdgio dell’esotismo: la quotidianita che
rappresentavano era aliena e il mondo che raffigm@con intento didattico non appetibile per

i lettori:

E, por menos que esses pregdes signifiquem, signifao menos que, a semelhanca
do que ocorreu na Europa, ao tempo do aparecintrolivios especialmente
voltados para a infancia, o surgimento da liteeafpara criancas entre nos deu-se,
igualmente, sob o patrocinio de um projeto s6 ceivplacom sociedades modernas,
nas quais vigoram canais seguros de circulacae emt piblico mais vasto, sensivel
e permeavel a inculcacgédo ideoldgica inserida nwjefir aparentemente estétito.

4 LOBATO, 1959, p. 194

. V.BONAFINI LANDERS, De Jeca a Macunaima: Monteiro Lobato e 0o modernjgtitode Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1988, p. 129.

2 Cfr., Ibidem pp. 113-125.

4 LAJOLO, ZILBERMAN, 1985, p. 31

4 LAJOLO, ZILBERMAN, 1985, p. 44
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Monteiro Lobato, imprenditore culturale attentogakto e alle aspettative del pubblico
oltre che formatore e fine psicologo, comprendelrfemte come le opere per linfanzia

disponibili sul mercato siano del tutto al di sattdle aspettative e perfino dannose:

Em consequéncia surgiu toda uma flora de livros maimenos morais e instrutivos,
escritos por professores e impostos por outrosepsofes com influéncia na
administracdo. Tudo 6timo, tudo perfeito, absol@am® em concordancia légica
com o conceito de que a crian¢a € um adulto reduid idade e estatura, e com a
mesma psicologia. O defeito Unico desses livras est que as criangas os refugam
sistematicamente, como o organismo refuga sisteamaéinte o alimento que a sua
natureza repelé.

Quando, nel 1921, Monteiro Lobato pubbldarizinho Arrebitadal suo primo obiettivo
e esprimersi in una lingua che sia facile e intrigaseicolo culturale per i contenuti proposti,
“um ser especialissimo, do qual o homem vai sais gue ainda tem muito pouco de honfém”
Per Lobato, il punto focale della ricerca espressiwallontanarsi dal Parnaso, dalla lingua colta
e ricercare le radici autoctone brasiliane: “No med/undo da Lua Lobato anota: “Como
€ viva a lingua do povo! E como é fria e mortangua erudita, embalsamada pelos grandes
escritores!™’

La novita vera, sconvolgente apportata da Loba#bugsce dalla sua profonda fede
nella parola-oggetto, opposta alla parola-astratiaconcretezza del linguaggio € per lui un
assunto inderogabile e in questo & supportato gaglologi infantili che studiano sia la sua
opera che il suo pubblico: “Para Lobato, as pakestdo ligadas as coisas, como um livro
de figuras, num album de estampas, e, portantpedasn una visualiza¢do repentina, que se
resolve espontaneamente em agéo, em dramatiz4¢ao”.

Si situa a questo punto la creazione della Fatt@idicchio Giallo, un luogo mitico per
generazioni di brasiliani: “No dia em que o noskmeta ficar inteirinho como é o sitio, ndo sé
teremos paz eterna como a mais perfeita feliciddde”

| personaggi che popolano la fattoria, Dona Bel&rinho, Narizinho, l'impertinente

bambola Emilia, solo per elencare i piu noti, imtipalare, ritorneranno negli altri libri per

% LOBATO, 1959, p. 251.

¢ Ibidem p. 250.

7 C. NUNEScit., p. 31.

¢ |bidem p. 32.

® LOBATO, apudLAJOLO, ZILBERMAN, 1985, p. 55.
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bambini, amati dai lettori non come maschere, rmecoompagni di gioco ed amici: “O Sitio
do Pica-Pau Amarelo, marco geogréafico de suas fi#ist6é um Eden terrestre, o Paraiso
reconquistado onde se vive em paz e sem restrigdase um Brasil utdpico no sentido do
reencontro com a natureza brasileira e a sua atffur

Gli stessi personaggi guideranno la lettura dgilere che Lobato tradurra, adattandole,

Peter Pan o Don Chisciotte e le molte altre riaisdni anche di opere piu togate:

Dona Benta always tries to open up the horizonseofgrandchildren, encouraging
them to read Darwin'sThe Voyage of the Beaglend openly discussing the
anthropophagy of the various Indian tribes in Brgzi.) Narizinho says she enjoys
Peter Panbecause it is a modern story, funnier and so diffefrom the traditional
stories by Grimm, Andersen, Perrault, with theivereending succession of kings,
queens, princes, princesses and fafties.

Davanti ai problemi che travagliano e minaccianwaliolgere Botocundia (come Lobato
chiamava il Brasile), la salvezza puo solo venaeldmbini che saranno in grado di mettere
in pratica i necessari cambiamenti, di inventatazsoni che gli adulti non sono in grado ne di
vedere ne di implementatre.

Cruciale, tuttavia, resta la forma espressiva aomigestire i molti e vari contenuti che
la mente vulcanica di Lobato intende proporre: “atobbelieved in developing the Brazilian
language, and that after 400 years of subservienBertugal, it was now time to definitively
break away from Lisbon and develop a separate Ignatanguage®?

Lobato affronta il problema dell’affrancamento datiuova lingua brasiliana in maniera
scientifica, anche con il suo Dizionario BrasiliaiBm ‘O Dicionario Brasileiro’ Monteiro
Lobato havia proposto, justamente, a compilacasoede todos os brasileirismos e eliminacéo
dos lusitanismos ‘atravancadores’, inlteis ao msxeriador brasileird™

La crociata in favore di una lingua brasiliana léeéall’assoggettamento alle regole e

ai vocaboli del portoghese ‘puro’ e particolarmerdea al cuore di Lobato in quanto le parole

% V. BONAFINI LANDERS,cit, p. 255.

51 J. MILTON, “The Political Adaptations of Monteiro Lobataty Cadernos de Traducéatniversidade Federal
de Santa Catarina, n.1, 1996, p. 220.

2 La visione lobatiana dell'infanzia €, in parte, idealizzazione, richiama la figura del fanciullollagooesia
romantica di Wordsworth The Child is Father to the M&@no in quella tardo-metafisica di Thomas Traherne
(“Boys and girls like jewels in the Sin

% J. MILTON,cit., p. 218.

% V. BONAFINI LANDERS,cit., p.144.
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sono le pietre con cui costruisce il suo mondo, faatastico, ma fantastico-concreto. Profondo
conoscitore della mentalita infantile, infatti, Utare era ben cosciente del modo di pensare e
interagire dei bambini: la fantasia e realta peo,lmon disgiunta dal mondo reale, ma parte
integrante di essa: “Cio dipende dal fatto cherfiaginazione non € una qualche facolta separata
della mente: € la mente stessa nella sua inter@zgaale, applicata ad un’attivita piuttosto che
ad un’altra, si serve sempre degli stessi procediine

Proprio per questo, perche per i bambini 'immagioae non €& astratta ma concreta,
Lobato sceglie una lingua oggettivata, arricchd#aud umorismo spesso dissacrante facilmente
comprensibile, peraltro, ai suoi giovani lettorl.obato tinha horror das explicacbes sem
exemplos concretos, vivos. Manifestava forte ogedantra a linguagem abstrata. Tudo isto se
relacionava com um tipo de imaginacao que chardaranimista’®

Per i bambini, infatti, come sottolinea lo scrié@r critico italiano Gianni Rodari, il drago
della fiaba esiste veramente, la sedia con cunitano muta la propria identita per acquisire
guella di cui la investono, ma senza mai perdeirtretezza. Puo essere un drago shilenco,
ridicolo, ma, dissacrandolo, in un certo modo, @gaano il terrore della sua presenza e della
sua violenza: la sedia-sputafuoco cancella il terdel mitico animal&’

Monteiro Lobato creo storie fantastiche nuove plearnbini del nuovo Brasile, di una
terra che profondamente ama e, proprio per questie, cambiare e migliorare: “Na arte de
Lobato - que talvez foi mais sonhada que conckizaoncordo — entramos na regiao da

simplicidade pura®®

o

® G. RODARI,Grammatica della fantasjda orino: Einaudi, 1973, p. 17.
¢ C. NUNESit, p. 35.

7 Cfr. G RODARI,cit., p. 20-30

8 C. NUNEScit., p. 72.
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4 MONTEIRO LOBATO: LA TRADIZIONE COME REALTAE
RAPPRESENTAZIONE

Monteiro Lobato amava appassionatamente la prdpria d’origine e ad essa era
legato in maniera profonda. La Fattoria del Picchiallo e i suoi abitanti, lo stesso Jeca Tatu,
rappresentano vari aspetti di una realta brasilitveavuole portare alla ribalta: “ A exaltacdo do
vital, do vivencial, acompanha toda a sua carggrascritor, permanentemente comprometido
com a sua gente e com o seu tentpo”.

La qualita del vivere brasiliano contemporaneoicetd, mai disgiunta dal passato a cui
e legata da una rete fitta e forte di tradiziopeé Lobato un patrimonio inestimabile. Come tale
lo vuole prima di tutto trasmettere agli altri pbpma anche e soprattutto agli eredi primari di
quella tradizione, i bambini, a cui dedica tantdgéella sua opera.

Una delle qualita importanti della Fattoria deldpio Giallo € il suo aspetto reale. Emilia
€ una bambola parlante, ma spannocchia il grantaerdre ascolta le storie che Dona Benta de
Oliveira racconta. La realta in quanto tale € senmpesente, Lobato non racconta eventi astratti
ai suoi lettori, egli ama prima di tutto la verit®rofessor de Verdade, ele nos ensinou a amar
a realidade, a estudar a realidade. Desde meretestdu a mentira e os ilusionismos que sao
perigosas mentiras. Quando formos — como ele quedignos da realidade, depararemos a
Poesia, que promessa de felicidadeé®.La poesia di cui parla Nunes, non e solo quellssaia,

il Parnaso che Lobato considerava inutile se ndimpedannoso, poesia €, invece, la campagna,
il sorgere del sole, Narizinho che sorride al \iiteo

| personaggi della fattoria, come si e detto priragpresentano gli aspetti della vita e

della cultura brasiliana autoctona. La fattoriaetie, pertanto il microcosmo del macrocosmo

Brasile, della cultura vera della nazione, coroi sispetti positivi e negativi:

Histérias de Tia Nastaciaontains a selection of such traditional folk talextold
by Tia Nastacia, the black cook, who is semi-literasuperstitious, religious and
somewhat looked down upon by Lobato as a representsf the Jeca Tatu indolent
backward Brazilian mentality

% lbidem, p 39.
0 lbidem, p 43.
& J. MILTON,cit., p. 218.
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Tutti i personaggi della Fattoria compongono ilatteno del Brasile’: Dona Benta e
il modello della brasiliana adulta, Emilia, Pedoné Narizinho sono i bambini, il Visconte
rappresenta lo scienziato e Tia Nastacia il sattetariato. Ciascuno, attraverso l'interazione dei
racconti, la rivisitazione delle tradizioni divieaepieno titolo un rappresentante della Nazione
futura. Tutti loro aiutano a comporre lo scenahe guole divertire i lettori, ma, come secondo
obbiettivo, formare e trasformare il paese.

Tia Nastécia, in particolare, trasmette i valorieetradizioni del popolo e nelle sue
narrazioni il tema centrale € la cultura popol&'da narratrice di queste storie che recupera da

un passato personale e corale:

The tales are a mixture of folk tales, traditioBahzilian animal fables, often based
on those by La Fontaine, which were collected byiGGRomero from the Northeast
of Brazil. Many of them reflect the conservativea&atu mentality, with Dona Benta
telling us that they have been passed down uraltififrom generation to generation,
usually by people who are illitterat&”.

Le reazioni degli abitanti della Fattoria a quesderazioni sono diverse, ma spesso non
positive. Emilia le considerdobas (stupide), Narizinho molto inferiori Reter Pan Pedrinho
le ritiene un materiale antropologico interesséhte.

Secondo Raquel Afonso, nel suo saggio critico ssiguaspetto dell'opera di Lobato,
'autore sovverte nella sua opera la relazione tathdmbino, caucasico/persona di colore,
persona colta/popolano. La cuoca di colore e kadbna Benta, infatti, non riescono facilmente
a comprendersi, come é provato dal testo che Rédaeso cita ad esempio della differenza

frale due figure:

— E o que digo — ajuntou Emilia— O povo, coitado, tém a delicadeza, ndo tem
finuras, néo tem arte. E grosseiro, tosco em tugigecfaz.

— Sim — disse Dona Benta — N6és ndo podemos exigpalm o apuro artistico
dos grandes escritores. O povo... Que é o povo2&&s pobres tias velhas, como
Nastéacia, sem cultura nenhuma, que nem ler salggm® @utra coisa ndo fazem sendo
ouvir histérias de outras criaturas igualmente igntes, e passa-las para outros
ouvidos, mais adulteradas airfda.

Emilia considera grossolane e prive di valaréstico le storie di Tia Nastacia,

2 |bidem,p. 219.
8 Cfr. J. MILTON,cit., p. 219-220.
& LOBATO, apud, AFONSO DA SILVAR., 2005, p. 377.
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identificando in esse, fra l'altro, gli apporti pemi, russi, islandesi e di altre culture a rigrov
dellinsieme caotico di influenze che si esercitawvaulla cultura brasiliana. Effettivamente,
Lobato utilizzo il lavoro di Silvio Romerd&;ontos Populares do Brasil,885, per scrivere il
proprio libro di racconti di Tia Nastacia. SecoriRaquel Afonso, I'autore cambio i titoli per
awvicinarsi al linguaggio del suo pubblico di lettgostituendo i vocaboli pit arcaici con quelli
di uso piu diffuso nella sua epo€a.

Come si e accennato, Narizinho, invece, prefetesseorie dei grandi scrittori, pur senza
disprezzare completamente, come Emilia, i racdcadizionali e la loro rappresentazione della
realta folkloristica brasiliana. Questo rende e#glila preferenza dello stesso Lobato per i
classici, il cui amore vuole fortemente trasmettdreuo pubblico di giovani lettori. Come si
e visto, infatti, si impegno nel corso degli arper fornire adattamenti e traduzioni di opere
europee famose, allargando cosi in maniera sigtifec gli orizzonti culturali di bambini e
adolescenti brasiliani.

Raquel Afonso ritiene che i raccontitdistérias de Tia Nastaciabbiano come obiettivo
l'intrattenimento, ma siano anche al tempo stegppresentate come un modo per analizzare la
personalita del popolo brasiliano. Secondo ilaitiohn Milton, la maniera di Lobato di usare

by

il materiale disponibile & “antrop6faga’

Though Lobato is adapting popular literature witaircommercial setting and the
Campos brothers are translating much more erudit@, commercial literature,

Vieira believes that both Lobato and the Camposhlers use the original text in an
anthropophagic way, adapting the original and pgttheir own characteristic mark
on it®®

Fra tutti i personaggi folkloristici presentati dabato due spiccano per significato,
Cuca e Saci. E’ di importanza cruciale, fra I'alitomprendere l'inserimento di questi elementi
folkloristici per il lavoro di traduzione che ciggoniamo di fare. Anche se € vero che nessuno
dei due personaggi appare attivamentd i@have do Tamanho nomi di entrambi vengono
menzionati e le loro personalita sono profondameaticate nellimmaginario del popolo

brasiliano. La difficolta per il traduttore e traspe elementi cosi autoctoni e caratterizzati in

% ldem, p. 382
% J. MILTON,cit., p. 225.
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una lingua e cultura diversa da quella in cui ssiab creati..

La figura del Saci, in particolare, desto interasseobato, come dimostra un brano di

una sua lettera all'amico Godofredo Rangel :

Tens lido os meus artigos? Produziram efeito issaete: um despertar de

consciéncia adormecida. E por causa deles relagiomeom uma porcao de artistas
daqui, escultores e pintores. Entusiasmaram-sestodm a ideia da arte regional.

O saci, sobretudo, impressionou-os muito, e eleagg todos italianos ou de outras
terras) vém consultar-me sobre o saci, como sévesseé uma criagdo de sacis na
fazenda. Finjo autoridade, pigarreio e inventceles tomam notas. Mas na realidade
nada sei sobre o saci, jamais vi um e até descquémao exista. Manda-me as tuas
luzes. Como é o saci em Minas? Minha ideia é desgueate dum molecote pretinho,

duma perna so, pito aceso na boca e gorro verrfielho.

Oltre a Saci e Cuca, altri elementi del folklorezinaale appaiono nella saga della

Fattoria: lara e Mula sem Cabeca. Entrambi rapptase il pensiero del popolo brasiliano:

Pedrinho, na varanda, lia um jornal. De repentepae disse a Emilia, que andava
rondando por ali:

— Va perguntar a vové o que quer dizer folclore.

— Va? Dobre a lingua. Eu s6 faco coisas quando menp@dr favor.

Pedrinho, que estava com preguica de levantaedeua existéncia da boneca.

— Emilinha do coragdo — disse ele — faga-me o mdmasd favor de ir perguntar a
vovO que coisa significa a palavra folclore, sietéia?

— Dona Benta disse que folk quer dizer gente, powre fuer dizer sabedoria,
ciéncia. Folclore séo as coisas que o povo sabbguar, de um contar para o outro,
de pais a filhos —os contos, as historias, as aagdas supersticdes, as bobagens, a
sabedoria popular, etc., e tal. Por que pergusta Redrinho?

O menino calou-se. Estava pensativo, com os othtlmnfje. Depois disse:

— Uma ideia que eu tive. Tia Nastacia é o povo. Tqudoo povo sabe e vai contando,
de um para o outro, ela deve saber. Estou comno jpla espremer Tia Nastacia para
tirar o leite do folclore que ha néfa.

Curupira, la Mula sem Cabeca, lara e Saci rappi@sen quindi, I'incontro delle
tradizioni popolari brasiliane, mentre le credepogolari sono invece rappresentate da Tio
Barnabé e Tia Nastacia. Come si € gia indicatopiitrasto e fra il loro modo popolare di

pensare e rapportarsi al mondo che li circondaeéiajcolto di Dona Benta:

Caracterizando os dois principais personagensaaddé sua histéria — Dona Benta
e Tia Nastécia — como fontes do saber erudito alpggele quebra a hierarquia que

67 LOBATO, 1944, p. 343-344.
% LOBATO, 1995, p. 5.
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separa a crianca da gente grande e subverte gdaglantre ambos. A autoridade
da av6 nasce de sua sabedoria e experiéncia eoré@rticio do poder. Ela esta ali
para acolher afetivamente os menores com aterggxindo. Sua disponibilidade em
ouvi-los, responder as infindaveis perguntas sersura ou méa vontade nao encontra
paralelo na vivéncia real, ampliando extraordimagate o campo de possibilidades
para o aprendizado, que se transformava nhumaadigiblidica e divertida.

La preparazione del cibo, i rimedi casalinghi pan malanni, le filastrocche e le storie
tramandate oralmente sono elementi vivi della caltocale. Essi servono, a livello narrativo, a
dare spessore alle avventure di Pedrinho, Nariziahmlia e il Visconte nella Fattoria.

Se, da un lato, Lobato vuole portare il mondo w@angiovani lettori, dall’altro non vuole
che dimentichino le loro radici: “Essa atitude @sabnfianca critica, e a de inconformismo face
a realidade, propostaspriori pelos livros, além de provavelmente reforcadasipelaificacdo
dos leitores com Emilia, 0 personagem mais simpa&icjue se caracteriza exatamente pela
rebeldia e pela irreverencia, podem exercer, neamestender, um efeito emancipador sobre as
criangas que leram a obra muito maior que o olpteda influencia das concepc¢des diretamente
defendidas nela”®

Con le sue storie della Fattoria del Picchio Gjatla anche con i raccontiMarizinhoe A
Chave do Tamanhépbato riusci a dimostrare che era possibile nasstorie che coniugassero
gli input del mondo europeo con le tradizioni drase piu vere e profonde. Soprattutto,
diede interesse e spessore ai racconti folklorisstbmolando nei giovani lettori I'orgoglio
dell'appartenenza al mondo e alla cultura bragiliamuesto proposito, puo essere interessante
citare il parere critico di Carvalho de Vasconcalobatteggiamento di Lobato verso la propria

opera per l'infanzia:

“(...) a obra de Lobato poderia ter exercido unfu@mcia emancipadora sobre seus
leitores em relacdo as verdades aprendidas eneaasascola; que essa influéncia,
no entanto, se teria dado dentro de limites qoena$sem conciliavel com a ideologia
tipica de uma familia de classe média”.

¢ AZEVEDO; CAMARGO; SACCHETTA, 1997, p. 317

0 Z. M. CARVALHO DE VASCONCELOSQ Universo Ideolégico da Obra Infantil de Montelirobato,Santos:
Traco Editora, 1982, p. 164.

" |bidem,p. 161.
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5 MONTEIRO LOBATO: DIFFICOLTA DI UNA TRADUZIONE

Le questioni sul linguaggio e sulla struttura delere per I'infanzia di Lobato saranno
affrontate a partire da due suoi libNarizinho e A Chave do Tamanhauest'ultimo, in
particolare, al centro dell’ analisi della presedigsertazione. Oltre ai testi verranno affrontati
anche gli aspetti culturali e produttivi che liteoidono. Gia nel 1916, infatti, Lobato, in una
lettera allamico Godofredo Rangel, evidenzia le pteoccupazioni rispetto alla letteratura per
l'infanzia dell’epoca, manifestando il proprio d#eiio di scrivere piu sistematicamente per
il pubblico piu giovane: “Ando com varias ideiasmb: vestir a nacional as velhas fabulas de
Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nadigaoes. Coisa para criangas”.

La preoccupazione dell’autore scaturiva sia daffecdita di trovare favole e fiabe che i
bambini (e quindi anche i suoi figli) potesseragege (ed egli sottolinea, invece, la loro curiosita
e attenzione quando la madre le racconta loro.9¥4m dice con orgoglio Lobato, le imparano
a memoria e le trasmettono agli amici!), sia dalncanza, in generale, di opere che possano
interessarli e stimolarne 'immaginazione: “Ora, tabulario nosso, com bichos daqui em vez
dos exaticos, se for feito com arte e talento daiga preciosa™

Monteiro Lobato, comunque, quando mise mano ala mwnumentale opera per
l'infanzia, non si limitd a trasformare le favofmiché non intendeva fossero esclusivamente un
veicolo di trasmissione di idee moralizzanti: des&ya, invece, ricreare un prodotto letterario
che potesse essere fruito dal pubblico, compresgeaire parte dell'immaginario comune.

Crea, quindi, la Fattoria del Picchio Giallo, undo-favola popolato, come si € visto, da
personaggi con cui i bambini creano presto legamaffdttuosa familiarita: “E, ainda assim, o
sitio é idilico, o que se deve a una soma de el@®earacteristicos da arquitetura da obra e da
visdo do mundo lobatiand®.

Il narratore delle storie € Dona Benta, che infecaggcon i suoi interlocutori della fattoria,
mentre i commenti di questi ultimi fungono da vatalo stesso lettore dentro il testo, il che

ha la duplice funzione di avvicinare la storiaahibino e di stimolare un approccio critico alla

2 LOBATO, A barca de Gleyre, cip. 370
 lbidem p. 370.
* M. LAJOLO, R. ZILBERMANTCit., p. 57
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favola, alimentando nel lettore la capacita di argntazione.

Lobato curava con estrema attenzione la semplititiaguaggio, e ad ogni revisione
eliminava le espressioni troppo erudite. Usavaessjiwni popolari e perfino gergali, e, in modo
creativo, metteva in discussione la grammaticazi@uale. Poiché intendeva creare una favola
brasiliana, tutte le sue risorse linguistiche dbatrono al suo scopo.

Tutti questi aspetti giustificano la centralitaldetue opere per l'infanzia in Brasile,
ma la ricchezza della sua creazione estetica ragsks complesso il lavoro di traduzione. Ed
e considerando l'importanza di Monteiro Lobato peBrasile, la sua attenzione a cio che
era nazionale, la sua riscrittura delle favolesu@a appropriazione delle leggende autoctone
brasiliane, la sua inventiva linguistica, il su@getto modernista, che si € giunti allo studio
traduttivo deA Chave do Tamanhopera emblematica del lavoro di Monteiro Lobatche ¢
racchiude le caratteristiche tematiche e linguistigia presenti nelle opere della stessa serie:
“Em A Chave do Tamanhassim como en® Picapau Amareloo sitio significava cada vez

mais 0 mundo come Lobato gostaria que fo&se”.

s |bidem p. 57.
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6 L'OPERA PER L’'INFANZIA DI MONTEIRO LOBATO: STRUTTUR AE
LINGUAGGIO

Quando decise di scrivere opere per linfanzia chppresentassero una novita
significativa per la letteratura brasiliana di doesettore, Monteiro Lobato prima di tutto
assunse radicalmente un linguaggio colloquialeuinpcedomina l'oralita. Con le storie della
Fattoria, Lobato cred un luogo mitico per la faigadei suoi lettori bambini, privilegiando il
gusto moderno per il linguaggio parlato, per laazrene di vocaboli, senza eccessiva rigidezza

sintattica. Nel 1943, Lobato scrive a Godofredogeéin

a mim me salvaram as criancas. De tanto escrevea mdas, simplifiquei-me,
aproximei-me do certo. [...] Na revisdo dos meub a sairem na Argentina estou
operando curioso trabalho de raspagem - estou tiiatudo quanto é empaste.

Con la pubblicazione dei racconti Niarizinhq Monteiro Lobato, avendo spogliato
la lingua di qualsiasi ricercatezza, vuole condukrsuo lettore a sviluppare idee proprie,
stimolando il senso critico per mezzo dei problpnesentati nelle speculazioni dei personaggi.
In quest’ambito, la visione critica della brasiitane uno degli impegni di Monteiro Lobato con
il lettore.

Uno degli elementi chiave che rendono piu facilreeatcessibili le opere per l'infanzia
di Lobato ai giovani lettori € il loro dinamism@alio, infatti, la narrazione delle descrizioni
che, in qualche modo, potevano appesantire lo snelgo delle vicende e distrarre i lettori. |l
flusso narrativo doveva essere veloce e contirer@aslungaggini che potessero interromperlo:
il ritmo con cui si sviluppano le vicende narratdatti, € tanto piu importante nella fiaba e nel
racconto per non permettere al lettore di distrarsi

Marisa Lajolo mette in luce come le opere di Lobatssiedano in maniera ottimale

caratteristiche adeguate alla letteratura pewfafa:

A obra infantil lobatiana é um projeto literaripedagogico sob medida para o Brasil
gue a viu nascer e multiplicar-se ao longo de maisinte anos. Monteiro Lobato
aposta alto na fantasia, oferecendo a seus leitowdslos infantis — as personagens
— cujas acdes se pautam pela curiosidade, pelanat#p, pela independéncia, pelo

s M. LAJOLO,cit, p. 60.
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espirito critico, pelo humdt.

Immaginazione, spirito critico e umorismo, per stiane I'indipendenza di giudizio e di
scelta, sono parole-chiave nel modo in cui Lobttgtara la sua opera per l'infanzia.

Anche se evita I'uso di vocaboli arcaici, pero,ut@e non banalizza I'espressione
verbale, ma fornisce gli strumenti perché il picctdttore possa capire nuovi termini, a volte
complessi: in questo modo, ne sviluppa il vocalmlamon ne disperde I'attenzione. Esempio

di cio é l'uso della parola “subsistir’ nel seguehtano dé Chave do Tamanho:

[...]Mas agora com a reducdo do tamanho, nada seai® e, portanto, o que vocé
fez, Emilia, foi destruir a civilizacdo! Des-truar ci-vi-li-za-¢&do!... Do tamanhinho
que os homens ficaram, eles tém de criar outrlizgigdo muito diferente — isso na
hipétese de subsistirem. O Visconde gostava maitgathvra “subsistir”.

— Pois podem subsistir muito bem — resolveu Em##a.Eu estou subsistindo
perfeitamente. Ja escapei de varios perigos — dpagainha” feroz, do Manchinha,
da aranha caranguejeira, do beija-flor, do vergtethpestade — e posso ir escapando
de mil outros. Juro que vou subsistir. Apliquei rau corpo este mimetismo do
algodéo e pront&.

Qui l'autore inserisce nella battuta del visconte wocabolo che & coerente con le
caratteristiche del personaggio, ma la cui compraaspuo sfuggire al bambino. In questo
caso, la soluzione e stata dare la chiave dellggapione ad Emilia: “ Giuro che continuero ad
esistere. Ho applicato al mio corpo questo mimetigied cotone ed ecco fatto”. La bambola da
I'esempio: sopravvivere € cavarsela, risolver@bfmmi con cio che si ha. In questo modo, senza
l'ausilio del dizionario, avviene la comprensionevdcaboli non comuni, senza peraltro che
'autore debba sacrificare la verosimiglianza deispnaggi. Il linguaggio funge da mediatore
tra il bambino e il mondo, e propizia, attraveraddttura, un ampliamento del suo dominio
linguistico.

Lobato era pienamente consapevole del fatto chedtixatura per I'infanzia avesse un

ruolo primario nell'acquisizione e nello sviluppelld conoscenza. Come sostiene Zilberman:

[...] o ler relaciona-se com o desenvolvimentoliisgico da crianca, com a formacéo
da compreensao do ficticio, com a funcao espectficdantasia infantil, com a
credulidade na historia e a aquisicédo de s8ber

7 M. LAJOLO,cit, p. 60.
8 LOBATO, 1972, p. 81.
" ZILBERMAN, 1987, p. 13.
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La creazione della Fattoria del Picchio Giallo bastopo di mettere a disposizione
dei lettori un mondo a loro misura, ma profondameaticato nel modo di vivere e pensare
brasiliano:

Se Peter Pan, infatti, offre ai bambini il rifugiell’lsola che non c’eMonteiro Lobato
crea per loro una Fattoria ideale dove personaggise servono da mediatori culturali per
un’esplorazione della realta che non prescindématiaginazione, ma la usa in maniera piena
e vivace. In questo universo narrativo crea pegginaazionali e una mitologia originale
brasiliana, mettendo i bambini al centro dell’'azon

Monteiro Lobato alternd nelle sue storie persondaggiastici, come il Saci-pereré, e
personaggi storici come Hans Staden. Tra le leggeogolari, utilizzo quelle del giaguaro e
della tartaruga dalle zampe rosse. Decise posdete nell’ampio e complesso arazzo letterario
che veniva componendo alcune narrazioni pertiradiatimitologia classica, il Minotauro e le
dodici fatiche di Ercole a fianco di personagguiachari della cultura inglese e spagnola, Peter
Pan e Don Chisciotte, ad esempio, insieme a miglii iategrando all’'universo infantile dei
suoi personaggi quello della storia nazionale eecotale per mezzo della intertestualita.

Il modello sociale che Lobato vuole trasmettersuwai giovani lettori mette in primo
piano un individuo vivace, dinamico, in opposiziad stagnazione del piccolo agricoltore.
| suoi eroi principali, Pietrino e Emilia, hanno égomune un carattere anticonformista e sono
soddisfatti solo quando stanno mettendo in prdégaroprie idee. Incarnano la caratteristica
dell’essere produttivo, imprescindibile all’interrdd una societa progressista e fortemente
industrializzata, in piena crescita economicapfatjuesti auspicati dall'autore nel suo ideale
di nazione brasiliana moderna.

Considerato dalla critica come un pre-modernistdato fu inquadrato in questo gruppo
per la sua inventiva linguistica e per il suo nretia discussione la grammatica normativa, come
dimostrato gia nei testi pubblicati neRevista do Brasih cui 'autore dimostra la sua capacita
di plasmare la lingua: “Como ja se viu, as verdadeiiguras do Modernismo ou estrearam na
Revista do Brasil ou acabaram sendo publicadospateiro Lobato™°

Marisa Lajolo, inLinguaggi nella e della letteratura infantile di Monteitambato,ha

8 lbidem,p. 255.
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segnalato gli esempi di inventiva dell’autore auak delle sue nette prese di posizione contro
il linguaggio arzigogolato e difficile. Lajolo haeto ad esempio una storia nella quale un
coleottero viene descritto come qualcuno molto swie antipatico a causa del suo modo di
parlare ampolloso, pieno di citazioni e latinismi.

Lajolo mette inoltre in risalto il fatto che, arpiu tardi, Lobato fece una nuova versione
del testo e sostitui il terminmerobacon pau, dimostrando un’attenta sensibilita nei confronti
della lingua parlata nel suo paese e delle possibiezioni che le parole assumevano al di
la del significato che si poteva trovare sul diaiwo. Un altro esempio fornito da Lajolo,
sempre proveniente dall’opera che diede origine stbrie di Narizinho, € contenuto nella
seguente battuta del dottor Chiocciola:” La signmatessa soffre di una anemia nucleare nel
cosciotto pancioide sinistro”. In questo caso, 8 pogliere facilmente la satira nei confronti
del linguaggio pedante e pretenzioso, che vuotstaharsi dal modo semplice di espressione
per scegliere contorsionismi linguistici alla fipevi di senso. Il modo in cui Lobato sceglie di
costruire neologismi per dare maggiore espres®uitggettivita al linguaggio fa si che si possa

definirlo un autentico prestigiatore della parola:

Segundo o ideal de Lobato, para a expresséo dedivaualidade, o artista devia
naturalmente achar uma linguagem téo diafana queifEse, sem nada de permeio,
0 aparecimento da personalidade em sua unicidadeterizagdo e idiossincrastas

In Narizinhq un esempio di questa capacita sincretica neliaméel linguaggio
e il verbo ‘tondessdr usato per thnalzare Emilia al rango di contessadn questo caso |l
dislocamento, la creazione di un nuovo verbo, pravieffetto comico che strizza 'occhio
alla capacita inventiva dell'universo infantile.rormale, infatti, che i bambini, nel periodo
dell'acquisizione del linguaggio, compiano operazilinguistiche analoghe a dimostrazione
dell'incredibile capacita dellessere umano di plase la propria lingua e il processo di
acquisizione e di utilizzazione delle regole chestzgono.

Altri esempi, citati da Lajolo sono quelli dei tém inspetoradagquando l'ispettore
aggredisce qualcuno gli daspetoradas nazinhoarrebitadicegper riferirsi alla passione del

principe per Nasino); e ancovassa Cavalénciaentretantibugversione latina creata da Emilia

& C. NUNEScit., p. 29.
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perentretantd. Su questa capacita inventiva Lajolo commenta:

Ou seja, na oficina de Lobato, a lingua portugéesatada como matéria maleavel
— argila que guarda as digitais do oleiro, na lmiagem de Walter Benjamin. O
escritor a molda em neologismos criados a partiumeagudo senso da tradicéo
vernacula e a inventividade explode em jogos devpad??

Un ulteriore esempio di questa capacita creativzarante sincretica € il gioco di parole
basato sul genere in uno dei sostantivi usatin“mmcerto paura di lampade e lampioni” risponde
Tom Mix interrogato da Rabico su cio che avrebli® fse Lamfio e 50cangaceirosossero
apparsi all'improwviso. Lobato investigava, annetde frasi che gli piacevano, e ricreava un
insieme di frasi basate su termini che mescolaiy@@poneva come carte da gioco.

Questo impegno dell’autore di ricreare la lingumeovarla, deve essere tenuto in attenta
considerazione al momento di fare una traduziotia dea opera, tenendo a mente, peraltro,
uno dei piu severi ammonimenti del traduttore gocriJosé Paulo Pa&s'Pelo simples fato de
ter sido feita e publicada, traducéo alguma popigaasa dignidade de tal estado”. Si comprende
che una soddisfacente traduzione di Lobato sargbbka che riuscisse ad inventare vocaboli
in maniera analoga a quella in cui egli li invenédia lingua di partenza e ricrearli nella lingua/
obiettivo. Tuttavia, la difficolta non consiste awlente nel ricreare la lingua nella traduzione,
ma anche nel considerare che, all’epoca di Loligportoghese era diverso da quello odierno,
ed é anche per questo motivo che 'autore rivedewspre i suoi testi tenendo in considerazione
i mutamenti della lingua, che sapeva bene esserdenmento vivo e in continua evoluzione.
Tradurre tutto cio, pertanto, implica anche unalistulel modello di lingua in vigore nel paese
obiettivo della traduzione, ricreando il mondo dibiato fuori dal Brasile, per bambini che
appartengono ad una cultura diversa da quellaaksepall’epoca del creatore della saga della
Fattoria del Picchio Giallo.

Oltre all’analisi degli aspetti strettamente lingjigi di A Chave do Tamanhaevono
essere presi in considerazione gli aspetti cultuiralconsiderazione del fatto che lingua e
cultura sono strettamente connessi e che 'autor@,é noto, aveva una proposta di Brasile e

un’ideologia nazionale che propugnava con forzawtso la sua opera.

8 M. LAJOLO,cit., p.
& ], P. PAESraducéo: a Ponte NecessarBédo Paulo: Atica, 1990, p. 116.
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7 LIMITI E POSSIBILITA: TRADURRE IL BRASILE ATTRAVERS O
LOBATO

Lobato pensava che, perché un paese avesse urtke destieratura, fosse necessario
stimolare i bambini a leggere e non a farlo paolb piacere epidermico e superficiale di una
lettura “divertente”: le opere che sceglie di Ggantare sono, spesso, i grandi classici, le fiabe
avranno radici autoctone profonde, la stessa katgranche e soprattutto, un laboratorio di idee.
In questa sua impresa, Lobato e sostenuto dalepdremn autore da lui lontano temporalmente

e geograficamente, ma vicino spiritualmente e calltoente, Giacomo Leopardi:

Cosi accade [...] nella lettura. Chi legge un litsia {l piu piacevole e il piu bello del
mondo) non con altro fine che il diletto, vi si @ anzi se ne disgusta alla seconda
pagina®
| personaggi creati da Lobato hanno, quindi, uretsgomunicativo-morale, sia nella
letteratura per l'infanzia che nelle opere rivaig un pubblico adulto. Ikrupés,suo primo
libro di racconti incentrato sui tipi brasilianiugjlo che divenne piu famoso e il rozzo Jeca
Tatu, che si trasformo in una specie di simboldideéblente campagnolo: non ama le idee
politiche innovatrici, coltiva manioca (il che rielde minimo sforzo) e si dedica alla pesca (che
gli permette lunghe ore di 0zio), non ama i camigiatined e soddisfatto di ripetere all'infinito
gli stessi movimenti, quasi di pensare gli stessisgeri. Uno dei suoi motti preferiti € “non
compensa’”, ossia, non vale lo sforzo, ed e contgumastto che giustifica la sua passivita.
La crociata di Lobato per trasformare un Brasilenstento e arretrato (come Jeca Tatu
stesso) in una nazione moderna e progressistag megprimo piano i bambini come risorse e
protagonisti del cambiamento.

Una strategia espressiva e comunicativa importagitepera di Lobato e 'umorismo,

spesso assurdo e iperbolico, particolarmente adaafaccoli lettori:

No conjunto destes livros, as criticas a escold&ipentes e impiedosas, mas nem
por isso comprometem — antes reforgam — o valondtivo da obra lobatiana. Se
seus livros tém alguma grande licdo, esta € ardeeiéncia, da ironia, da leitura
critica e do questionamento, da independénciaabdordd®

8 G. LEOPARDI, in P. BOERQAlla Frontiera, Torino: Einaudi, 1997, p. 95.
8 M. LAJOLO, Monteiro Lobato: um Brasileiro sob Medida, cf.,61.
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L’'umorismo, spesso satirico, dell’autore evidenaidabilita particolare nel costruire
immagini forti, usa una prosa che si basa sul womune. Per questo motivo, il suo personaggio,
Emilia, la bambola di stoffa irriguardosa e chesprime senza peli sulla lingua, € uno dei suoi
personaggi piu riusciti, divenendo a volte un patz delle idee e dell'insofferenza per la
tradizione dello stesso Lobato: “Essas historigddncas sao bastante bobas (...) Por isso ndo
sou ‘democratica’! Acho o povo muito idiota. 8.

Emilia si ribella spesso e mette in discussior&tiazione in cui vive, ne discute ogni
aspetto, pretende cambiamenti e miglioramenti eadizzino le sue aspettative, in questo
nettamente all'opposto di Jeca Tatu. Emilia e Pddrisono promotori del cambiamento,
avventurosi e senza paura, condensano le carittezgishe Lobato desiderava fossero assunte
e stimolate nei bambini in cui intendeva inoculger, cosi dire vaccinandoli contro I'indolenza
e l'arretratezza culturale, valori contrari allasp@ita ‘botocundia’ del contadino. Bisogna
considerare, tuttavia, che la posizione di Lobatoaonfronti di Jeca Tatu non si mantenne
sempre totalmente negativa. Con il passare degiiranonsidero, almeno in parte, la rigidezza
della sua posizione di rifiuto e ammise alcuniaglirdi positivita nella figura cosi crudelmente
satireggiata all'inizio:

Sentimentos singulares nesse nacionalista, ou me#fgionalista, que nas Ideias de
Jeca Tatu defendia um caboclismo cultural, em querdrei certas afinidades com
o regionalismo de Gilberto Freyre. Esse jecatatoipositivo foi discutido com fina
ironia pelo escritor Ribeiro Couto [. &.

Lobato cerco, attraverso la sua opera, di rappt@seiideale di Brasile, tuttavia
sottolineando anche gli aspetti che lo irritavanoteneva dovessero essere assolutamente
cambiati. Nella Fattoria, si percepisce lintenaodell’autore di dare ai bambini le chiavi
comunicative e culturali per effettuare questi s8ae cambiamenti. Lobato non era fanatico
del suo paese, ma lo amava e credeva fermamenseloh&ttraverso la conoscenza si sarebbero
potuti risolvere i problemi della societa brasiiam particolare I'analfabetismo, lo sfruttamento

degli strati popolari, la mancanza di condiziomitaie essenziali, la miseria, la fame.

8 in J. MILTON,cit, p. 219.
8 C. NUNEScit., p. 56.
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La scelta della Fattoria come scenario per le estohie Lobato intende raccontare e
particolarmente significativa. Infatti, in un petm di massima urbanizzazione, Lobato rifugge
dall’ambiente-citta, dai palazzi e dall'asfaltigifugia in una realta pienamente e perfettamente
rurale, in cui il tempo scorre tranquillo, in ceich Tatu si sente a suo agio. Mentre Jeca, tuttavia
e felice dellimmobilismo quasi completo, Dona Beetgli altri membri della banda del Picchio
Giallo sono in cerca continua di novita e avventlitero sono sogni fatti senza prescindere
dalla ragione, sogni che vogliono vedere un Brasitgiore esaminando le proposte culturali di
altri paesi e altri modi di pensare, confrontandosi senza perdere le proprie radici.

L’atmosfera campestre, sfondo delle avventure nhagtt Emilia, Pedrinho, Narizinho
e del Visconte, promuove lo spirito critico del bano. Nellambientare le sue storie in questo
luogo, I'autore contribuisce a far si che si passdtere in discussione I'ambiente della grande
citta, fornendo il distanziamento necessario pengrendere vari aspetti della civilta moderna,
come la guerra. La fattoria & presentata comegdudel meraviglioso e del fantastico e questi
elementi favoriscono il confronto. Emilia, in padiare, mette in discussione le convenzioni: di
fronte alle situazioni piu diverse si pone sempkediomande, non accetta imposizioni né idee
preconcette, mai accomodante, nonostante I'atnao&orevole alla conciliazione e perfino
alla pigrizia, la natura e la tranquillita dstio.

Lobato crea personaggi marcanti, li trasforma ireznger criticare vari aspetti della
realta brasiliana e per creare modelli di compoetatim Narizinho e Pedrinho sono modelli di
bambino: il bambino é coraggioso e idealista, laltiaa, delicata e ingenua. Le loro conoscenze
provengono dagli anziani, Dona Benta e Zia Nast&e#é al tempo stesso, devono fare le loro
verifiche sul mondo attraverso I'azione. E attraedle avventure che rafforzano le conoscenze
acquisite e formano nuove opinioni, giungendo ad comprensione completa e reale del
proprio mondo.

La bambola Emilia é testarda e anticonvenzionaasg in un modo molto originale,
non e buona né cattiva, solo totalmente (e, a vatenosamente) sincera. E’, in effetti, come

si e detto, il personaggio-simbolo di Lobato:

Emilia, mais do que um ser humano, é uma ideigpemsamento. E Lobato-crianca.
Mas é também Lobato-adulto. Nela, mais do que emlqgar personagem,
encontra-se o autor. Tracar-lhe o retrato psicotb@i levantar, de certo modo, os
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véus que ocultam a personalidade de Monteiro Ldbato

Anche gli altri personaggi della fattoria simbolegg elementi significativi della cultura
brasiliana, ma l'importanza cruciale di Emilia @d& bambola porta in sé il discorso dell’autore
stesso. E la voce dell’autore dentro I'operapetaonalita di Lobato nel mondo della letteratura.

Dona Benta € il simbolo della ragione e della coanga, saggia e comprensiva, connotata
dalla sua stessa eta che appare miticamente amtiambini: “Dona Benta de Oliveira, uma
velha de mais de sessenta affpshentre Zia Nastacia, “a negra de estimacao”eagodi
superstizioni, e rappresenta, pertanto, il modeedsare del popolo. All'inizio della saga, nelle
prime storie di Lobato, le due donne vengono stgitafe non sanno come reagire davanti
alle avventure dei bambini: questa reazione rapptasl mondo dell’adulto in contrasto con
'universo infantile. A poco a poco, pero, cessandemere gli esseri magici che vengono
loro presentati e cominciano a capire meglio questovo universo in cui Si trovano smarrite
all'inizio, ma poi sempre piu capaci di orientagsinel caso di Dona Benta, di gestire i mutamenti

in cui si trova coinvolta:

Dona Benta esta sempre atenta ao que se passando,npossui cultura invejavel
e ndo se escandaliza com a tecnologia, emborauersegconsequéncias desta, que
considera nefastds.

Lobato, come si €& detto, critica sia i grammatice complicano la comunicazione
stabilendo 'obbligatorieta dell’'uso di regole dH#osofi oscuri e complicati, e chi parla troppo
senza aver niente da dire. Il Visconte quando aplinizio, pare essere uno di loro, ma
poi, nello sviluppo della saga, si rende respohsabiscoperte interessanti. Non solo questo,
ma €& anche portatore di idee e cultura politica sgmbrano, di primo acchito, di difficile

comprensione per una platea di lettori bambini:

Ha um momento em que o Visconde diz que como sécuima aumenta a eficiéncia
do homem, o problema do Brasil € um sé: produzipfe petr6leo para com eles ter
a maquina que aumentara a eficiéncia do brasilBigo mais é bobagem (PV, 96)

®

¢ CAVALHEIRO, 1956, p.172.

® LOBATO, Narizinho ArrebitadoSao Paulo: Globo, 2001, p. 3.
° M. LAJOLO - R. ZILBERMANcit., p. 57.

% Z. M. CARVALHO DE VASCONCELOS¢it., p. 87.
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L'intellettuale da un apporto utile solo nella misun cui € in relazione con gli altri
personaggi della fattoria e media per loro faticeperte. Nonostante, o forse proprio per la
loro grande diversita di carattere e formazion¥jstonte nutre un grande affetto per Emilia e
guesta relazione promuove molti dei passaggi tiegiuadivertenti della fattoria, poiché, data la
personalita della bambola, 'autore ha avuto larté di creare, a partire dalle sue osservazioni,
molti giochi di parole in cui ne contrappone scheemente il modo libero di esprimersi alla
lingua ricercata del visconte.

Emilia si trasforma in una specie di intermedidréoi lettori e il Visconte, e quello che
si potrebbe definire ‘il linguaggio della panno&liil Visconte si presenta, all'inizio, come una
pannocchia su un lungo stelo) serve per arricahirecabolario dei bambini e insegnare loro
l'interesse per la scienza senza bisogno di usitezin linguaggio impossibile da comprendere,
che allontani il lettore invece di avvicinarlo.

Aldila dei personaggi, Lobato fa ricorso al monatunale per trasmettere al lettore alcuni
ideali di morale, ma senza il tono fondamentalmemdealistico delle favole, trasferendo invece
in un mondo naturale di animali e vegetali valanauni, promuovendo il distacco necessario
perché il lettore possa giudicare i fatti da sédomthnando i valori etici dagli esseri umani,
Lobato li ridimensiona e ne facilita la discussiaé comprensione. Questa umanizzazione
del mondo naturale recupera I'atmosfera delle fay@tte e adattate in traduzione da Lobato
prima della pubblicazione della saga della fatjotia favola € una narrazione breve che utilizza
animali per rappresentare i vizi e le virtt umanghe si conclude con una morale. Lobato fa
entrare gli animali nella sua opera in maniera@gal ma la sua critica va in direzione della
situazione del paese nel periodo a lui contempotafgartire dall’esuberanza naturale del
Brasile l'autore si abbandona ad una serie dissfteni sulla natura della nazione, cercando
di creare una societa piu giusta, capace di pregredi stare al passo con il resto del mondo
industrializzato. Tradurre tutto questo imponenteame di idee, pensiero filosofico e vicende

€ un compito stimolante al massimo, anche se dbinid e ardua difficolta.
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8 LA SCELTA DI LOBATO: LA CREAZIONE DI UN MONDO FANTA STICO E
TRADUZIONE COME PONTE VERSO IL MONDO

“Tutto questo ci dice che il mondo possibile del&rativa & I'unico universo in cui
noi possiamo essere assolutamente sicuri di qualeahe ci fornisce una idea molto
forte di Verita.™?

| LUOGHI TOPICI DELLA FIABA: IL SITIO DO PICAPAU AMARELO

La citazione posta all'inizio di questo capitolaratta dal libro piu recente di Umberto
Eco, come sempre opera seminale, di stimolo assifi@i profonde e feconde sull’'universo
letterario. In rapporto al lavoro di Monteiro Lobate, in particolare ai romanzi e racconti
dedicati all'infanzia, la frase di Eco serve a mdare i concetti di verita narrativa e reale, a
ricordare come il mondo creato con le parole pdsgenire un luogo “altro” di fondamentale
importanza.

Insomma, le terre e i luoghi leggendari sono diovgenere e hanno in comune solo una
caratteristica: sia che dipendano da leggendehgsgime la cui origine si perde nella notte dei
tempi, sia che siano effetto di una invenzione muaaeessi hanno creato dei flussi di credenze

La Fattoria del Picchio Giallo, il Sitio do PicapAmarelo, che segna l'inizio della
mappatura dell’'universo fantastico di Lobato, duogo leggendario, quanto mai simile agli
antipodi e alle terre cui Umberto Eco fa riferimenel suo atlante fantastico. “A mundanga no
Sitio se inicia: ha a costrucdo de castelos, jardiasas, bosques e mesmo a acomodacao de

parte de um mar dos piratas”

Ci sono costruzioni fantastiche a circondare leofet in cui Lobato pone la sede delle
avventure e della vita dei suoi personaggi e peim “mare con pirati” che richiama I'isola di
Peter Pan, uno dei luoghi narrativi piu cari aliGae brasiliano.

Nel Sitio, Lobato vuole creare un microcosmo fdigasin diretta relazione col

macrocosmo brasiliano in cui vive: “E@ Picapau Amarelpodemos perceber que ha certa

2 U. ECO,Storia delle terre e dei luoghi leggenddBiompiani, Milano, 2013, pag 440.
% |bidem pag.9.
% M. LAJOLO - J. L. CECCANTINIcit, pag. 411.
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sintonia entre o Sitio e o Brasil, refletindo-seSitio a trasformacdo da sociedade brasikeira

Nella sua mappa del mondo meraviglioso, Lobato po8&io nel medesimo territorio in cui

si trova il Castello della Bella Addormentata, atainza di un ponte dalla terra delle Mille e
una Notte: “Nesse mapa, como ficcionalmente emd@dau Amarelo o Sitio de Dona Benta,
fazendo parte da rapresentacdo do mundo das nhaswidonvive com ‘lugares’ consagrados
na literatura e no imaginario infantil ganhandejmas ‘status’ e certa importancia no ‘mundo da
fantasia™. La capacita sincretica di Lobato si esplica appi® questa creazione magica che,

tuttavia, come il fagiolo di Jack, affonda salddicanel fecondo terreno brasiliano.

IL MONDO MAGICO DEL SIiTIO

La produzione letteraria di Monteiro Lobato, quantai vasta ed articolata, mantiene
al centro dell'attenzione la scelta di un modulpressivo che lo porti il piu vicino possibile
al pubblico dei suoi lettori, una veste comunicaitvletteraria avvincente ed accattivante, che
coniughi realta e fantasia creando un coraggioswmmagico di riferimento: “Nao se costuma
discutir, por exemplo, o ajuste da rubrica a ficighantil, ajuste ja feito a propoésito da obra de
Monteiro Lobato. Nelly Novaes Coelho, é¥xliteratura Infantil chegou a admitir a existéncia
de uma corrente realista magica no ambito daftitexanfantil™’.

L’elemento fondamentale del Sitio € la creazionerdiuogo utopico in cui i personaggi
riescono a interagire senza porsi al di fuori degirenimenti, ma svincolandosi, comunque,
dalle pastoie del quotidiano. L'accostamento fr&itio e Macondo non € solo dovuto alla
topicita geografica dei due luoghi fantastici, man&ece, in relazione al fatto che entrambi
sono strettamente legati al realismo magico dpada Rodrigues nel suo articBlaun realismo
vivido e delicato a un tempo, riferito all'elemergeaforico di quanto e descritto, in misura
ancora maggiore di quanto sia in connessione caalt fisica della descrizione.

Questo luogo, il Sitio, appunto, €, inoltre, foregrte legato alla realta brasiliana: Lobato

usa una fitta rete di referimenti a piante, aninealiogni aspetto del reale che si collegano

©

> Ibidem pag 416.

¢ |bidem,pag 415.

° M. H. RODRIGUES, Antecedentes Concetuais e Ficcionais do Realisngidd&o Brasil”, Revista Letras,
Curitiba, n. 79, Editora UFPR, 2009, pag.131.

¢ Cfr, Ibidem pag. 132-134.

©

©



5C

direttamente e strettamente con essa. Il folclmsilano fa parte integrante della narrazione, la
connota e le da carattere, impedendo I'omologazitleheacconto, la perdita di personalita che
sarebbe inevitabile se I'autore si limitasse aararte storie di Nasino senza appoggiarle ad un
sostrato nazionale fortemente connotato: “Montkeobato é tido como referencia maxima na
valorizacao do folclore e na producéo da literatnfi@ntil nacional. Isso ndo significa que antes
dele nenhum outro autor tenha se dedicado a ura tisas, mas sim que Lobato simbolizou

una revolucao no génef’

LA FINALITA DIDATTICO-EDUCATIVA DELLE OPERE DI LOBATO PER
LINFANZIA

Nella sua prefazione a quella che e la prima tiadezitaliana dell'opera di Lobato
dedicata alla bambina col nasino all'insu, la ttate, Anna Bovero, scrive che lo scopo della
collana, in cui 'opera € inserita, e, per quaigaarda le illustrazioni, “agevolare il formarsilde
gusto estetico dei fanciulli”, mentre le stesseotevessere “in appoggio alla educazione morale
e culturale della parte narrative’

Nel 1945, quando Bovero esprime le proprie valotazsull’opera di Lobato, sono
passati vent’anni da quando l'autore brasiliané dedicato a creare il suo mondo fantastico,
ma la finalita didattica € ancora in primo pianonrsolo per lui, ma perfino per la persona che
ne rende I'opera in italiano. Prima di pensareidi@nbini debbano fruire in maniera ludica del
racconto, viverne le vicende e immergersi nell’afe magica della fiaba, sia I'autore che il
traduttore ritengono che I'obiettivo pit importasta quello educativo, che i ‘fanciulli’ debbano
trarre dalla lettura insegnamenti e linee guidalpeoro vite. Questo modo di intendere la
letteratura per l'infanzia, vista pit come un véaclinguistico per precetti e ammonimenti che
come mero divertimento, € tipico del diciannovessaoolo, ma, come si vede, continua anche
nella prima parte del ventesimo. Fortunatamenteni@sia di Lobato gli prende la mano e gli fa
creare un mondo di situazioni e interazioni inl@gpetto educativo non e tale da rendere meno

vivo e colorito il divertimento che propone ai “tanlli”, che sono i suoi lettori.

% M. GOMES - A. DE BRITES DA COSTA,0 Elemento Folclérico em Monteiro Lobato: Estudbrglise das
Interfaces entre Obra Literaria e Audiovisual ‘OcBa INTERCOM, Brasilia, 2009, pag.3.
10 MONTEIRO LOBATO,Nasinq traduzione di Anna Bovero, Eclettica, Milano, $9gag.5.
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LE PORTE DELLA FANTASIA

La scelta di Lobato di creare un mondo fantasticaifdrimento si allinea con la
tradizione europea, in particolare quella britaanidvisita I'lsola che non c’é e il fantastico
mondo di Alice, tra la Lepre Marzolina, il Conigligdanco e la Regina di Cuori. La storia della
bambina col naso all'insu inizia con la presentagidei personaggi-chiave (I'anziana donna
Benta, quasi una strega buona, zia Nastacia, léapét bambola Emilia, la stessa Nasino dagli
occhi scuri come more di rovo), ma, appena lasstamiinizio richiama direttamente i romanzi di
Carroll e Barrie. In riva al ruscello Nasino, coAlee, si addormenta. Come Wendy, incontra i
personaggi con cui vivra le sue avventure, il P&peamalucente, il Calabrone, sulle soglie del
sonno, nella magica dimensione del dormiveglia.

Si impongono qui, in rapporto soprattutto alla @itraduzione che Bovero fa nel 1945,
alcune considerazioni in rapporto al lavoro tradathon basate solo sul lavoro della traduttrice
italiana, ma su quello di Lobato stesso che fuuttade fecondo e infaticabile. | romanzi per lui
fondamentali, come quelli inglesi gia citati, malaa il Don Chisciotte e molte opere classiche,
non vengono semplicemente “tradotti”, ma “rinaftauindi adattati attraverso un filtro
gnoseologico, non presentati semplicemente in igaid comprensibile per i giovani lettori
brasiliani. Infatti, Donna Benta, ad esempio, lefjgjbro di Barrie, poi se ne innamora e decide
di volerlo proporre ai giovani abitanti del Siti&screveu a uma livraria de Sado Paulo pedindo
gue lhe mandasse a historia do tal Peter Pandejass recebeu um lindo livro em inglés, cheio
de gravuras coloridas... O titulo dessa obra era Pete and Wendy. Dona Benta leu o livro
inteirinho e depois disse: ‘Pronto! Ja sei quensérthor Peter Pan, e sei melhor do que o gato
Felix, pois duvido que ele haja lido esse livrd&’dbbatq 1952 c, p. 1503

Come narratrice, poi, 'anziana ma indomita signooapie scelte precise su come
presentare ogni storia e il modo in cui si svol@@na Benta, como mediadora entre o texto
€ seus ouvintes, ndo € neutra e manifesta sua@egeacopinides, quando, por exemplo, ao
comentar sobre a méae de Wendy, generaliza, aodlieegla ‘Assustou-se, esta claro, porque as

boas maes se assustam por qualquer coisinhatiap, 1952c, p. 156%.

102 jn M. LAJOLO - J. L. CECCANTINIgit, pag.. 173.
102 |bidem pag 177
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E chiaro, a questo punto, che non solo la fornfetier Pan viene ad essere cambiata in
maniera profonda, ma, in qualche modo, la soststezsa del testo di Barrie viene sottoposta a
mutamenti di rilievo: “Nelle interpretazioni intraguistiche intervengono questioni di sostanza:
qualsiasi tipo di riformulazione porta alla produs di una sostanza diversa da quella del
termine riformulato™3, La “sostanza diversa” in rapporto al testo oadgre la rilettura annotata
e chiosata di donna Benta. Non la si deve necassanite considerare un fatto intrinsecamente
negativo per superare la traduzione, per trasfdangssa, infatti, una resa fedele di termini
dalla lingua di scrittura alla lingua obiettivo persmettere contenuti narrativi, non sarebbe,stata
peraltro, utile agli scopi di Lobato, al suo voléeducare divertendo”, allargare gli orizzonti dei

suoi giovani lettori mantenendo vivo il loro intese e stimolandone la motivazione.

TRADURRE, TRASFORMARE, TRADIRE FORSE

Il riferimento al modo in cui Lobato si pone nenfnti dell’opera di Barrie acquista
molta importanza in rapporto al problema traduttietle opere per I'infanzia di Lobato stesso,
in particolareNarizinhoe A chave do Tamanho.

Si possono prendere le mosse, ancora una volta, dizinanda fondamentale posta
ancora da Eco all'inizio del suo libro sulla congsiéa della traduzione: “Che cosa vuol dire
tradurre? La prima e consolante risposta vorreggere: dire la stessa cosa in un’altra lingua”.

Sempre importante € rilevare come il traduttore possa esimersi dall'interpretare e

dal ricreare, in qualche modo, il testo di partefikza liberta di scelta del traduttore raggiunge
una dimensione i cui limiti sono posti dalla capadli interpretare per ricreare l'originale
decodificandolo e dandogli forma in termini di fédenon alla lettera, quindi alla lingua, ma al
messaggio e quindi al linguaggia”

Certamente Dona Benta (o meglio, &€ ovvio, Lobatw) i limita a dire le stesse cose di
Barrie in portoghese. Le filtra, le cambia ben piafondamente che se si limitasse a trovare i
termini corrispondenti nei due diversi codici limgfici. La chiosatura di D ona Benta puo essere

una traduzione? O e invece un esempio di quellatattl'interpretazione che Umberto Eco

103 . ECQ Dire quasi la stessa cosBompiani, Milano, 2003, pag. 255.
104 hidem pag.9.
15 £ BERTOLAZZI,Oltre la lettera. Tre studi di traduzione fra itatio e portogheséracne, Roma, 2006, pag.17.
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ritiene abbia radici profonde nella tradizione enmgtica?e.

Se si considera, infatti, che la traduzione sia st&ssa una forma aihlogo ermeneutico
ne consegue necessariamente che la rinarrazioatalod di Peter Pan € una forma rilevante,
ma non convenzionale di traduzione. “La traduziéndunque condannata sul piano stesso
dell’'obiettivo che le e stato imposto. L’affermazgoche il senso possa viaggiare e quella che
€sso non puo farlo coesistono perché emanano r@acsfesistenti: una e teologico-speculativa,
I'altra quella delle immagini empiriche attraverso la traduzione é vissutd”.

Le immagini dell’'opera di Barrie, d’altra partensdortemente radicate in un universo che
accosta e sovrappone il quotidiano col fantastihe,pone i mondi del reale e dellimmaginario
in assoluta prossimita. Tradurle € molto piu corsgdeche trasmettere il senso-base di una serie
di stringhe di vocaboli, di significanti affererstd una struttura narrativa. Dona Benta, l'alter
ego di Lobato, non traduce, trasmette. Manipokidda di base, prende gli aspetti che sono piu
lontani dal mondo e dalla vita dei giovani let®ii rende comprensibili, rende familiare cio che
e estraneo: “Il sincretismo e tipico della tradunei@dattatrice e fa appello in generale a esigenze
al contempo letterarie (eleganza ecc) e puramamgeistiche, in quanto la non-corrispondenza
delle strutture formali obbligherebbe a tutto wola di ri-formulazionet®,

Per far comprendere una fiaba situata in un cansestio-culturale definito, come Peter
Pan, e in esso robustamente radicata, € neceseanfmere una serie di operazioni che vanno
ben oltre la semplice trasposizione linguistica:téimine ‘trasposizione di senso’ & adatto in
guanto indica un avvenuto processo di mutamentattth della trasposizione di senso prova
che nella vita del popolo sono sopravvenuti cetttamenti che hanno portato con sé anche |l
mutamento del motivoi®.

Narizinho, tuttavia, non € stato sottoposto a quisb di operazione ermeneutica quando
e stato reso in italiano ad esempio, da un ottimoesto traduttore quale senza dubbio alcuno é
stata Anna Bovero. Quest’ultima, infatti, si sfoessenzialmente di “dire quasi la stessa cosa”
di quanto faccia Lobato nel testo di partenza,adrgendere la prosa lobatiana con il massimo

della fedelta e il minimo tradimento, facendo cagt lettore in maniera chiara e inequivoca

106 7 Cfr. U. ECOgit, pag 229.

7 A, BERMAN, La traduzione e la lettera o L’Albergo della Lontaniza Quodlibet, Macerata, 2005, pag. 39.
18 |bidem pag 33.

109V, Propp,Le Radici Storiche dei racconti di fa@gllati Boringhieri, Torino, 2012, pag. 39.
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di che cosa parla il testo di partenza: “[...] umaglia, e in generale una qualsiasi semiotica,
seleziona in un continuum materiale una forma eglifessione e una forma del contenuto,
in base alla quale si possono produrre sostanziegesspressioni materiali come le righe che
sto scrivendo, che veicolano una sostanza del motate- detto in parole povere, cio di cui
guell’espressione specifica ‘parla?”’

La trama €& chiaramente comprensibile, le desciizono l'interfaccia esatta di quelle
dell’autore, ma si sente, sottesa, la mancanzaalcgsa, di indefinibile, ma di fondamentale
importanza: “In un testo verbale &€ senz’altro fondatale la sostanza prettamente linguistica,
ma non sempre € la piu rilevarite”

Procedendo in maniera sistematica, la traduzioBewro e stata esaminata attentamente,
verificando una serie di scelte traduttive (Apperdi a questo capitolo). E’ subito evidente che
molte espressioni rendono in maniera fedele e aivlidesto di Lobato (come I'espressione
“andare in visibilio” riferita all’entusiasmo di &ao per I'abito con strascico che le viene fatto
indossare per la festa a corte). Ci sono, com&ie,@icune scelte non pienamente soddisfacenti
e altre in cui si nota una carenza nella resachiglplesso, tuttavia, il testo nella traduzione di
Bovero rende in maniera chiara e fedele quantatittos_obato.

Cio che lascia perplessi (e, in qualche modo, idisfatti) € il tono: il mondo magico
di Nasino non riesce a risaltare nella sua santi# complessita. C’é, quindi, una certa diffusa
piattezza, un modo di narrare che non incantariofene abbastanza piano, per non dire piatto.
Il parallelo con Alice di Carroll viene alla mentemaniera importante. Il paragone viene subito
alla mente anche perché entrambe le bambine, Alicacia-Nasino, si ritrovano nel mondo
fantastico rispettivo dopo essersi appisolaterilag perché annoiata dalla lezione di storia, la
seconda cullata dallo sciabordio del ruscello. Anithinguaggio di Carroll € piano, fattuale per
buona parte della narrazione, ma riesce comungumaaere, anche in traduzione, piu ricco e

interessante.

110 |, ECO,Dire quasi la stessa cogait, pag 49.
11 |bidem pag. 54.
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Tabella riguardante alcune scelte traduttive di Anra Bovero (1945)
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PAGINA
—— PORTOGHESE RIGA ITALIANO RIGA
Com ar de quem néo TR
5 14 estd compreendendo | 10/11 con l'aria di chi non 7
coisa nenhuma siractapezza
8 21 E estal 24 Ma dunque! 7
Dormia a somno ) Dormiva della grossa
10 23 solto, num regalo 15-17 beatamente 9/10
11 | 24 Aagugé?ggﬂgggg 4 Tratteneva a stento le risa 3
11 25 Espantado 23 Smarrito 3
13 | 29 ng ﬁgens]teenrggt](éﬂgs 18 | Le porgano il debito omaggid 3
14 | 29 '\fo(')t%;eﬁggg 6/7 Impettito a cassetta 11
14 33 Tomou por uma toca 13/14 S'infilo in una buca 6
15 34 Suando em bicas 2 Tutti sudati 1
16 37 Bem feito! 29 Ben le sta! 8
17 42 Gordo 17 Rubicondo 11
18 42 Preciosidades 2 Leccornie 16
Ria-se muito das gracas - : -
; Rideva di cuore alle facezie e
19 1 44 gorgg?j%eggrt%ufzg a 3-5 agli scherzi del buffone di corte 8/9
N&o parou de fazer : .
- & Non smise um momento di far
19 ] 44 dlab[)utrgﬁ]gorr}gldegagena 12113 diavolerie, come un monello. 12/13
9 44 Incontinenti 24 In un momento 2]
19 | 45 I\?aﬁ;ﬁhrga'sofg&anfgu 27 Ma Nasino ando in visibilio | 5 ¢
um vestido F()je cauda per um abito com strascico..
Deixando a aranha Empiendo d’orgoglio
20 45 toda cheia de si 3/4 la tarantola 9/10
22 47 Nem por isso! 5 Tutto qui! 17
Caranguejos cascudos Granchi corazzati
24 48 gue s6 andam de lado 213 dal passo storto 14/15
Caramujos que carregam Chiocci
2 ) iocciole com la casa
24 | 48 | @ aclza;la gﬁdzogtggrﬁiﬁﬂgdm 5/6 sul dorso e i tentacoli 16/17
P copm as trombas protesi a tastar la strada
Estava doidinha Era tutta trepidante, dal
25 49 por dancar 2 desiderio di ballare 12/13
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25 49 Foguetinho 11 Folletto 22
Que suava em bicas ‘
26 50 numa grande afobacio 14 Tutta sudata e scalmanata 14
Comecaram a bailar, S
26 | 51 | treme-tremendoaslindgs 19 le ];La(lj?enz;[lrietgg"%rdelnti 1
asas transparentes 99 P
27 52 Com ataque de nervos 6 Presa da convulsioni 9
Disse ele trincando Disse, con uno
27 o4 os ferroes 14 scricchiolar di tenaglie 4f5
28 Si um facto assombroso Se un fato strabiliante
29 55 nao viesse mudar 28/1 non fosse sopraggiunto 4/5
a situacéo a mutar le cose
A coroca nao se : | 4
30 56 enxergava 2 Non si vedeva, quel rudere! 20/21
30 57 Bem que esperneou elg 5/6 Ebbe un bel &tar ¢ 1
30 61 Galantes 2 Civettuole 3
31 63 Engracar-se 28 Incapricciarsi 7
33 | 64 E bem feito 3 Ben gli sta! 17
33 65 Criadas de cesta 27/28 Fantesche 8
35 67 Pandego 20/21 Gaudente 4
Pelas avenidas de areia T :
muito alva perfilavam-se P?lr ! V'?l' d'fsa%b'? stavano
vagalumes iméveis alineate a far da :ampioni
36 | 71 ’ 2/3 lucciole immobili, con 2-4
de olhos arregalados : - :
- gli occhi spalancati e
como tochas, servindo ardenti come torcie
de lampides. '
Arpa piccolina, vibrante sottg
le dita del maestro Mantide
Pequenina harpa tangida (tangercomunque significa
36 1 por mestre Louva-a-Deus 10711 anche $uonare o far suonare 11712
uno strumenty la trad.
potrebbe averlo ignorato)
37 72 Apesar do medinho 5 Benché tremasse un po’ 9
Que a menina teve o . o
37 | 73 gosto de tocar coma | 13/14 to c(c:;greeli obrwa?ausr:t(zja:\éjeerltld%ino 4/5
pontinha do dedo P
38 78 Encorujar-me 16 Rimpiattarmi 6
39 80 Desfiou 24/25 Snocciolo 5
41 84 Dormia a bom dormir 15 Dormisse sodo 17
42 88 Pererecou 18 Guizzo 8
Ao lado da cabeca,
om s olhos estaa
42 | 88 gravado o espanto pelg 18/19 .dIp g : 9/10
: : sbalordimento per I'imprevisto
imprevisto desenlace esito della conaiura
da conspiracdo 9
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Dopo il tentativo di Bovero, passano piu di trentia prima che Narizinho venga
nuovamente preso in considerazione come operardfankia da proporre al mercato italiano.
La scelta del romanzo e fatta da una casa ed#peeializzata, Giunti Marzocco, il traduttore &
noto ed esperto, Giuliano Macchi. Siamo nel 1978 |enfiabe, come si sa, sono senza tempo.
Tuttavia, non c’€ un’accoglienza entusiasta, neppur plauso adeguato: I'opera passa quasi
sotto silenzio.

Macchi compie, per quanto riguarda la traduziormeg sgerie di scelte, non tutte da
accettare con incondizionato entusiasmo. Non sigastare di adattamento, questa & ancora,
sotto molti aspetti, una traduzione tradizionale on sono scelte traduttive e omissioni ben
determinate (vedi Appendice 2 — Nasino, traduzdir@. Macchi, 1979).

Ricordiamo con il gia citato traduttore e criticederico Bertolazzi: “La traduzione € un
particolare tipo di interpretazione che si prefiglyanodificare uno degli elementi del codice
espressivo di un testo, la lingua. Questo impladgerazione di una serie di elementi che devono
essere gestiti in maniera consapevole per potgiuagere gli scopi desideratf’

Nel caso topico del lavoro di Macchi, le omissieni cambiamenti a cui il testo di
Lobato viene sottoposto non sono sufficienti a tgfioarli, a dare un adeguato impulso alla

modernizzazione del testo, se questo € l'interagfigzato dal traduttore.

12 F BERTOLAZZI,cit, pag. 81.
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Alcuni esempi di traduzione e omissioni nella tradaione
in italiano di G. Macchi (pag. 1 —9)

Chi passa per la strada e la vede sulla verg

1laem passa pela estrada e a ve na varan(

lda, de

con il cestino da lavoral collo e gli occhiali| cestinha de costues coloe oculos de ouro na
d’oro sulla punta del naso, tira dritto pensarngmnta do nariz, segue seu caminho pensando:
“Che tristezza vivere cosi sola in queste Que tristeza viver assim tao sozinha neste
deserto!...” (p.5) deserto...
(“ao colo”=in grembo)
Ma Nasinone va matta (p.5) Apesar disso Narizinlgosta muito dela
(“andarne matta” non appare indicato, in quanto
in italiano I'espressione e solitamente utilizzat@on
riferimento ad alimenti)
Oltre alla bambola, l'altro passatempo | diém da boneca, o outro encanto da menina é o
Nasino e il ruscello che scorre in fondibeirdo que passa pelos fundos do pomar. Suas

all'orto con le sue acque rapide e mormora
Tutti i pomeriggi Nasino prende la bambol
va sulla Riva del ruscello. Si siede sulle ra

di un vecchio albero e getta molliche di pan@dattato, con aggiunte ed omissioni)

ai pesciolini. (p.6)

ritguas, muito apressadinhas e mexerique
acerrem por entre pedras negras de limo,
dlaiicia chama as “tias Nastacia do rio”. (p.3

Appena compare, tutiiccorrono mostrando
grande appetito. (p.6)

[...] assim que ela aparece, todm®dem
numa grande faminteza. (p.3)

(Qui non e chiaro se ha tradotto da &acodaf =
affrettarsi OPPURE se esiste il lemma dcodaf’ nel
senso ormai perduto di “mettersi in fila”)

[...] finché zia Anastasia compare sul canc
dell’'orto egrida con la sua voce tranquilla

(p-6)

ello] até que tia Nastacia apareca no portag
pomar gyrite na sua voz sossegadép.3)

(Qui latraduzione azzera I'ironia del testo origirale,
e il risultato € estraniante)

[...] e si mise a seqguire le nuvole che passa
nel cielo esembravano castelli o animali

(p-6)

vanpe ficou seguindo as nuvens que passes
pelo céy formando ora castelos, org
camelos (p.3)

(Eliminato il gioco di parole)

iras,
que

do

ivam
1

E gia stava per addormentarsi, cullata
mormorio dell’acqua, quando senti wimno
solletico sul viso. (p.6)

daja ia dormindo, embalada pelo mexerico
aguas, quando sentiu cocegas no rosto (p.

(Aggiunta dellaggettivo “strano”, di cui non
si ravvede la necessita. Si poteva optare per \

das
3)

n

diminutivo: solletiching)
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[...] un pesciolinovestito come una persond [...] um peixinhovestido de genteestava de|
stava in piedi sulla punta del suo naso. (p.6)pé na ponta do seu nariz. (p.3)

(Se il pesce é “vestito”, non ha senso aggiungere
“come uma persona” — Alternativa: “di tutto punto”

Lucia stette ancora piu ferma, perché tutto claiciaimobilizou-se aindamais, tdointeressada
le aveva messo addosso una grande curigsitstava achando aquilo. (p.3)

(p.7) (Adattato)
Perché da queste parti, principe?- Mi sgroQue novidade traz Vossa Alteza por agui,
slogatodue squame [...] (p.7) principe?

- E quelasqueiduas escamas do filé [...] (p.3)

(Puo trattarsi di un errore o di una soluzione
umoristica, che non pare ben riuscita: “lascar” =
scheggiare)

Si curvo,inforco gli occhiali, esamino il nasg Abaixou-se, ajeitou 0s 0Oculos no bicq,
di Nasino e disse: (p.8) examinou o nariz de Narizinho e disse: (p.3)

(Errore: “ajeitar’= “sistemare, (qui) aggiustare”)

- Troppo molle per essere marmo. Sempra Muito mole para ser marmore. Parece antes
piutostomozzarella (p.8) requeijao. (p.3)

(I “requeijao” & un formaggio molto morbido,
spalmabile. Non pare appropriata la traduzione
“mozzarella”, che tanto molle non &.)

Non usci fuori alcumnimale, ma siccome il| N&o saildfera nenhuma (p. 4)
bastone faceva il solletico nel naso di Luci@a traduzione di “fera” con “animale” elimina la

sfumatura ironica
[.](P.9) :
[...] andarono a gambe all'aria e caddero pgr.] caindo um grande tombo no chao. (p. 4)
terra con un gratonfo. (p.9) (Errore: “tombo” & la caduta stessa, non il suonotee
produce)

- L'avevo detto, io! — esclamo il maggioline— Eu ndo disse? — exclamou o besouro,
rialzandosi espazzolandocon la manica il levantando-se @scovandocom a manga g
cilindro sporco di terra. (p.9) cartolinha suja de terra. (p. 4)

(La traduzione appare troppo letterale, I'opzione
“spolverando” appare piu appropriata)

Di maggiore interesse e, forse, la tabella in onbsstate inserite le ‘Omissioni’, le scelte
del traduttore di eliminare frasi o espressionisiberate in qualche modo ridondanti.

Mentre non cambia il senso globale della narrazibisegna pero considerare che questo
modo di procedere e senza dubbio arbitrario:tibtesn viene sottoposto ad un adattamento, non c'e
riedizione, ma ci sono molteplici omissioni che rs@mbrano trovare una spiegazione funzionale

(vedi di seguito una prima tabella esemplicatigaiardante le pag.6 — 23 del testo tradotto).
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NASINO

REINACOES DE NARIZINHO

Pg. 6 — Oltre alla bambola, I'altro passaten
di Nasino € il ruscello che scorre in fon
all'orto com le sue acque rapide e mormora

(X)

npg.3 — Alem da boneca, 0 outro encantd
duenina e o ribeirao que passa pelos fur
o pomar. Suas aguas, muito apressadint
mexeriqueiras @missione correm por entr
pedras negras de limo, que Lucia chama
“tias Nastacias do rib)

da
dos
nas e
2]

as

Pg. 12 — La grotta si illumino fin git in fondg

(X)

) Pg. 5 -A gruta clareou ate long@rtissione e
a “boneca” perdeu o medo. Entraram).

Pg. 12 — Durante il tragitto furono salutati (}
da un gran numero di civette e di pipistrelli

XIPg. 5 - Pelo caminho foram sauda
(Omissione com grandes marcas
respeito,) por varias corujas € NUMerosissir
morcegos.

jos

Nnos

Pg. 14 — Ma che bella cosa, maggig
Dormite come un maiale e per di piu vest
da vecchia befana... (X)

ey. 6 - Bela coisa. Major! Dormindo comj
tam porco e ainda por cima vestido de ve
coroca...Qmissione Que significa isto?)

0
ha

Pg. 18 — Chi é questa vecchia? — domand
bambina all’'orecchio del principe. (X)

OHg. 7 - Quem e esta velha? — pergunto
menina ao ouvido do principe. -Ofhissione
Parece que a conheco...)

u a

Pg. 20 - Omissione dell’lonomatopea

Pg. 8 - lepi! le

Pg. 20 - ... miglia di incredibile creatu
marine. (X)

reg. 8 - Conchas de todos os jeitos e cores

Polvos, enguias, ouricos — milhares
criaturas marinhag)missione tao estranhag
gue até pareciam mentiras do bardo
Munchausen.)

de

de

Pg. 22- (X) Nasino batteva le mani e griday

&g. 10 - Omissione Encantada com tud

de alegria.

D

aquilo), Narizinho batia palmas e dava gritos

Pg. 22 — Senti, signor Spaccamonti, fi
vedere la a casa della nonna. Vieni a stare
me... (X)

afg.10 - Apareca la no sitio de vovo, sen
Eona-Bolos. Qmissione Tia Nastacia fa
bolinhos muitos bons para serem furados
morar comigo, em ar essa vida idiota de b

hor

N

Va
Dbo

da corte.
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8.5.1 LOBATO TRADUTTORE E COMUNICATORE

Lobato, infatti, pur tenendo sempre presente |uib@ primario di rivolgersi ad un
pubblico di giovani lettori brasiliani, non trasaunai di considerare I'importanza di far conoscere
la propria opera oltre i confini del suo paesegrdare il “ponte di libri” che unisca il Brasile
al resto del globo, facendo uscire il paese daromincialismo soffocante e aprendo nuovi
orizzonti culturali, creando nuovi contenuti edréggndoli in un linguaggio piu autenticamente
autoctono, che si svincoli dal portoghese classibisse bem Edgard Cavalheiro, seu fiel
biografo, que, como tradutor, Lobato foi ‘0 prinwe@scritor brasileiro de homeada a reabilitar
esse género de trabalho intelectual até entao adbgelo anonimato ou discretamente velado
por pudicas iniciais®s?

Fondamentale, fra l'altro, & la considerazioneedeihzione maieutica che Lobato intende
sottendere alla propria opera. Infatti, 'autor@keuche il suo lavoro serva a collegare il Brasile
al resto del mondo, faccia assaporare ai suoi gide#ori i gusti e gli odori di un universo a
loro sconosciuto. Creare curiosita, stimolare dameafa parte della tecnica comunicativa di
Lobato, contribuisce a rendere ancora piu impogtdmmontributo che ha dato alla letteratura, in
particolare a quella dedicata all'infanzia: “E, §otomo iniciador no Brasil, da literatura para
crianca, que Monteiro Lobato acrescenta mais urtoseu curriculo. A obra infantil lobatiana
€ um projeto literario e pedagdgico sob medida pdeasil que a viu nascer e multiplicar-se ao
longo de mais de vinte anos.”

Fondamentale &, inoltre, il fatto che, nel suo ptmgletterario, Lobato offra ai lettori
non solo I'opportunita di scoprire nuovi orizzontia offra modelli abbordabili e imitabili di
vita “Oferecendo a seus leitores modelos infants personagens — cujas acdes se pautam pela
curiosidade, pela imaginacao, pela independéneiagspirito critico, pelo humor

In questo, I'autore si adegua ai principi del siemao utopistico a cui, in qualche modo,
sente di aderire. Cambiare il modo di essere eodsiderare la vita degli adulti pud essere

difficile, se non addirittura impossibile, per ibhini. Rendere consapevoli i giovani di come

13 jn J. P. PAESTraducaio a ponte necessaritica, Sao Paulo 1990, pag. 27.
14 M. LAJOLO, Monteiro Lobato, citpag. 60.
15 |bidem pag 60
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la realta pu0 essere interpretata €, invece, ibraatlel cambiamento sociale che per Lobato
era essenziale allo sviluppo della societd brasilieome entitad nuova in opposizione ad un
universo stantio e non piu adeguato alle aspettalivchi si trovava a vivere nel suo contesto
socioculturale.

La riprova della vitalita dell’opera per l'infanzidi Monteiro Lobato & rappresentata
dalle riedizioni, del 2001, sia di Narizinho che ldgori incentrati sul Sitio, illustrati in manger
accattivante e decisamente ‘modernizzati’ sottsgupunto di vista. Anche una resa in cartoni
animati per la televisione cerca di attualizzanmélssaggio lobatiano, e cio € in qualche modo

la prova che quanto I'autore ha creato riesceistees al logoramento della sabbia del tempo.
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9 MONTEIRO LOBATO E L'UTOPIA DEL TAMANHO

LA CHAVE DO TAMANHQUTOPIA, DISTOPIA, FIABA

UTOPIA

Piu di dieci anni dividonés Reinacdes de Narizinft®31) da quello che &€ uno degli ultimi
libri per linfanzia di LobatoA Chave do Tamanh@942). Scritta in pieno conflitto mondiale,
'opera si raccorda, in ambito britannico (da sesmyma fonte privilegiata per Lobato) sia con il
romanzo utopico settecententesco di Swittlliver’s Travelsche con la distopia novecentesca di
C.S. LewisThat Hideous Strengtbal primo estrapola l'idea di ridurre le dimemsidei personaggi,
togliendo in questo modo loro importanza e pesmfuggico. Il libro di C.S. Lewis, invece, mette in
luce I'angosciante minaccia della dominazione t&z&u una nota di maggiore leggerezza, c’'é un
ulteriore richiamo a C.S. Lewis, ma ad una sergpére specifiche per l'infanziae Cronache di
Narnia. Lobato, infatti, non si sottrae alla tentazionemt citazione che richiama la fortunata serie
di libri dellautore inglese attraverso I'uso di oggetto simbolico: 'armadio attraverso il quale i
giovani eroi di Lewis passano i confini fra i duemdi, il reale e quello di Narnia. Nella storia del
Tamanho c’e un grande armadio nel quale, alladeldibro, sta nascosto uno dei personaggi, o

Coronel, ancora spaventato dalle varie trasformaajmerate grazie alla chiave:

“- Que é do Coronel? — Ninguém sabia
Procura que procura, foram encontra-lo escondidmaoda-roupa de Dona Bent#".

Pur non trasformando la propria operain una peiama che non sarebbe stata in grado di
trattenere I'attenzione dei giovani lettori, Lobatdlega in maniera molto piu stretta il presente,

la situazione storica reale del mondo sconvolt@adplerra e il mondo fantastico della Fattoria:

“E valendo-se da imaginacdo que beira o nonsenkmjiz do absurdo), a boneca
de pano nascida no Pica-Pau Amarelo fica frenterae com os principais lideres da
Segunda Guerra Mundial e discursa pelapaz”

Cio che viene definito nonsense o logica dell’assunel testo critico di Lajolo e

Ceccantini & decisamente parte integrante dell@fmdratiana, ma viene anche a rafforzare il

116 MONTEIRO LOBATO,A chave do Tamanho, cipag.127.
17 M. LAJOLO — J. L. CECCANTINIMonteiro Lobato, Livro a livro, citpag. 465.
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legame cor\lice in Wonderlandi Lewis Carroll: 'espediente del cambio di dimieme risultera
anch’esso in qualche modo mutuato dal libro-icoeliaditore inglese, oltre che da Swift, in
guanto anche Alice cambia dimensioni, divenendasaalterne, gigantesca e piccolissima (e,
quindi, trasformando il proprio modo di rapportaafia realta che la circonda) rosicchiando
pezzetti di fungo.

Emilia e il Visconte non cambieranno dimensioni egsssi, ma useranno la chiave per
mutare le dimensioni di altri. La ‘dimensione’, ita di grandezza in rapporto agli altri, sara
cio che informa e regola i rapporti fra i persoriagguovi abitanti del mondo di Lobato come
quelli della Fattoria.

Come sottolinea Lobato nella propria prefazionditab, i personaggi della nuova
avventura, oltre alla bambola petulante e al Vise®annocchia, sono ancora quelli che hanno
continuato a popolare la Fattoria del Picchio @jdllogo mitico, edenico creato dall'autore e

posto come sfondo rassicurante alle proprie opere:

O sitio do Picapau Amarelo constitui sempre o paigentrada de todas a narrativas
—ou, pelo menos, daquelas cuja acao principalsedgenhada pelos netos de Dona
Benta, como em Reinancdes de Narizinho (1931)ejcionado, O Saci (1921),0
Picapau Amarelo ( 1939), A Chave do Tamanho (1942).

L’aspetto magico e meraviglioso viene accrescitbuso costante della “polvere di
pirlimpimpim”, che richiama sia isomadi Huxley nella sua opera distopi¢ae Island che,
piu probabilmente, la ‘polvere di fata’ Peter Panche permette ai personaggi di librarsi al di

fuori del tempo e dello spazio:

(...) e, com o po6 de pirlimpimpim, soltou as amardasfantasia. Nas asas da
imaginacédo seus leitores viajam com a turma do &iitavés do tempo e do espéto

Grazie alla polvere, con al fianco il fedele VisigrEmilia si libra nel mondo, viaggia da

una nazione all’altra, travalica con facilita gleani:

Emilia vai direto ao mundo da imaginacao e, dab/ta& ao seu préprio mundo,
praticamente 0 mesmo, somente 0 encontrando sod enspectiva®.

18 M. LAJOLO - R. ZILBERMAN, Literatura Infantil Brasileira,Atica, S&o Paulo, 1985, pag.55.

19 M. CAMARGOS — V. SACCHETTA!O Inventor do nosso faz-de-contaty MONTEIRO LOBATQ, A Chave
do Tamanho, citpag.8.

120 |bidem,pag. 456.
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Questo ultimo libro per l'infanzia nella ricca pradone di Lobato € un’opera che, pur
collegata in maniera decisa con il mondo fantastreato dall'autore in un lungo dialogo con
i propri lettori, richiede una ricerca di paramettiovi per essere ben analizzata e compresa.
Appartiene ad un coraggioso mondo nuovo della cizaaione con i lettori adolescenti, mescola
realta e fantasia, ma richiede un coinvolgimentellgituale ed emotivo per decodificare le

varie situazioni presentate:

Sono finzioni nate da altri dubbi, create per dgdoe con nuove ansie, per dar conto
di inestricabili difficolta e chiedono, come semgravvenuto, del resto, chiavi di
lettura davvero preparate per nuovi usi e nuovespHitivé®,

Il testo dialoga con l'ansia creata da una guemdicibilmente crudele e violenta,
una rappresentazione reale del male metafisicq, aghe se percepita con lo straniamento
inevitabile dovuto alla lontananza (si svolge d@dtita parte del globo rispetto al Brasile)
coinvolge gran parte delle nazioni note ai giodaasiliani, 'Europa, ma anche gli Stati Uniti e
il Giappone, a cui il Brasile dichiara guerra n@42. L'autore cerca, con la sua opera, di fornire
ai lettori i mezzi per interpretare una situazifisieamente lontana da loro, ma da cui si sentono
egualmente minacciati.

Il fatto che Emilia e il Visconte, usando il potetella Chiave, riescano a ridurre gli
esseri umani a dimensioni decisamente lillipuziaiperta sotto controllo, nel racconto utopico,
la situazione che appariva terribile e minaccidglinizio, infatti, il dittatore (Hitler) affonda

navi, mitraglia e uccide:

Aqui morava o ditador que levou o mundo inteiro @an das guerras, e destruia
cidades e mais cidades com o0s seus avifes, e sfurmanavios com 0s seus
submarinos, e matava milhares e milhares de hoownwos seus canhdes e as suas
metralhadoras — 0 homem mais poderoso que jamiatiueXMonteiro Lobato, cit.,
pag. 98).

2L A, FAETI, | Diamanti in cantina,Bompiani, Milano, 1995, pag. IX. Antonio Faeti épili autorevole studioso
italiano di letteratura per l'infanzia, che, graaiesuo lavoro scientifico e critico, ha determinaba diversa
attenzione e sensibilita riguardo alla letterapea I'infanzia. E’'considerato il vero padre dekdtératura per
l'infanzia quale disciplina di studi aperta a unalteplicita di contributi e collegamenti con ['iitrazione, i
fumetti, i giornalini, il cinema, i cartoni animation I'universo demass medi& dellimmaginario giovanile.
In questo importante saggio, l'autore fissa il 19®me data simbolica di inizio della nuova letteratper
I'infanzia, “perché allora fu creata una collana tia dato simbolicamente il segnale a una sv@idratta della
collana “Gli istrici”, dell'editrice Salani.
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Questa terrificante elencazione di distruzionetewza porta alla domanda fondamentale:

“Tudo isso por qué??®. La risposta da al lettore la chiave interpretatigntrale a tutto il libro:

Porque tinha oito palmos e meio de altidta

La spiegazione € data dalla dimensione, e I'alteheadetermina il problema: quando il
grande dittatore diventa un lillipuziano di quattentimetri“o seu poder evaporou-setome
Sansone perde la forza quando Dalila gli tagliapetli, la perdita della statura determina la
perdita del potere.

Il discorso della loquace Emilia a un “grande ditta” di quattro centimetri (identificato
fra le altre creaturine alte come lui daigode’, il piccolo baffo a farfalla, che lo connota) é
un esempio insigne di nonsense, a riprova delladai@paffabulatrice di Lobato. La minaccia
finale di usare itamanhacome punizione per lo sciagurato e impietoso ideatella ‘soluzione

finale’, & un capolavoro di ironia:

E se por acaso algum dos futuros poderosos rompeato, o castigo sera terrible.
Sabe qual ser& o castigo? O tal “alguém” desce avehduma vez, e o tamanho fica
reduzido a zero. Em vez de quatro centimetros, enosj que Vossa Exceléncia tem
hoje, passara a ter quatro millimetros, ou menosei devorado até pelas moscas
e pulgas. Esta entendendt?

L'opera ha un aspetto utopico importante, intrazldét Emilia quando auspica un mondo

con“paz e harmonidfra gli uomini e fra questi e la natura.

O sonho de uma sociedade dirigida por “pessoasrecldas” esta claramente
exposto em A Chave do Tamanho, na representacatdgaca cidade de Pail City,
dirigida por um sabid®

La citta utopica proposta e Pail City, a Cidad@&dtle:

Que espectaculo maravilhoso! Um verdadeiro nucleaigilizacdo nova que se ia
formando — um comeco de tribd.

Il saggio governatore dell'inconsueta citta, o ouBarnes, propone a Emilia e al

1

N

2 |bidem pag. 98

* lbidem,pag. 98.

4 MONTEIRO LOBATQ, cit, pag. 99.

125 7. M. CARVALHO DE VASCONCELLOSQO Universo Ideoldgico da obra infantil de Monteirobato,Traco,
Santos, 1982, pag. 113.

¢ Ibidem pag. 104.

1

N

1

N

1

N
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Visconte, suscitando il loro entusiasmo, un’utoiceieta libera dalla schiavitu del fuoco:

Livres do fogo, ndés vamos agora construir uma ie&gdo muito mais natural e

vantajosa para n0s mesmos — sem guerras, sem nadgsem aquele desvario das
invencdes que nos iam levando para o bel&léu

Pail City, oltre a fare a meno del fuoco, vive msistema di riciclaggio totale: i giornali

vecchi sono alla base del sistema costruttivo:

Massa de papel — responde o doutor Barnes — Enamts no jardim um jornal
velho. E um dos melhores materiais de construcdgueedispomos. Note que tudo
aqui é de papel ou massa de pafel

L'ironia della situazione non e sprecata per oleftiu adulti: i giornali vecchi, la “massa
di carta” sono alla base della Citta Ideale ddlui@arnes, vecchie notizie, idee, pensieri, rilott
alla forma-base essenziale servono a dare corpseedla nuova civilta. Una civilta, peraltro,
di insetti e altri microanimali, raccolta sotto sgrchio (Pail, appunto, o, in portoghese, Balde).
Il messaggio, qui, € complesso. Come il Sitio e kett#oria, in cui vivono personaggi
semplici, che solo grazie al gioco dellimmagina&csul reale acquisiscono caratteristiche
magiche e si trasformano nel qualcosaritit*and strangédi shakespeariana memoria, cosi
le situazioni e gli ambienti che Emilia e il Vis¢éenncontrano hanno molto di quotidiano, di
usuale anche se cio non significa necessariambatquotidianita sia banalizzazione: “A vida
em Pail City era um encant&”.
L'incanto di Pail City € un brulicare di insettidaisfatti e felici sotto un secchio rivestito
di fogli di vecchi giornali. La realta, da un law®,della piu semplice, ordinaria quotidianita.
Dall’altro, la fantasia, la polvere magica, il sognutano il quotidiano nel diverso, nel fantastico.
E’, tuttavia, un fantastico-quotidiano quale pudess costruito dai bambini che giocano in
giardino, a contatto diretto e continuo con la reatila realta delle cose. L'Utopia del Secchio
e un’altra delle stupende invenzioni di Lobatoguii dobbiamo rendergli pienamente merito. E
un’invenzione, per di piu, che ci trasporta neltrmsecolo, con i molti problemi del riciclaggio

e dell’ecologia che Lobato, mente fertile e innoeat intui e traspose nelle sue opere.

127 |bidem pag.112.
128 |bidem pag. 107.
129 |bidem,pag. 114.
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LA DISTOPIA

L’elemento distopico € in qualche modo presentatino della visione del mondo di
Lobato in quest’opera. L'universo in cui i persogiadella Fattoria del Picchio Giallo vivono, si
muovono e svolgono le loro avventure € un’intertacel reale, un piccolo mondo semplice, a

volte triste, deprimente:

Quanto poi alle utopie negative, esse ci sono aggpaere ogni qual volta abbiamo
riconosciuto nella nostra realta quotidiana situazi che sembravano dar ragione al
fosco pessimismo di quei raccofiti.

Le terre su cui una guerra crudele ha posto ilssgitto di sangue sono presenti sullo
sfondo dell’opera. Non rappresentano, tuttavia, parée essenziale del racconto e, soprattutto,
non sono l'obiettivo primario di Lobato. Si puoeliquindi, che I'elemento distopico € marginale

e non serve a trasmettere il messaggio della naineaz

Claro que as solucdes apontadas por Lobato emlseas que tratam de problemas
sociais e politicos — fé na legalidade, na demoergolitica, no valor da educacao
e da iniciativa privada — sdo, como ja dissemosalidtas e facilmente classificaveis
como originadas de uma ideologia libet&l.

La visione politica di Lobato, progressista, desida di traghettare il Brasile nel
ventesimo secolo, di superare ogni oscurantismmgé tuttavia dal discorso distopico che

forse gli appare troppo immediatamente negativoneconsono come veicolo per le sue idee.

LA FIABA

Per quanto riguarda l'alternativa della fiaba, ® peeglio dire, usando la definizione
proposta da Vladimir Propp nella sua trattazioriBasgomento, del “racconto di fat€? gli
elementi chiave sono gli oggetti magici di cui siv®no Emilia e il Visconte. Se Emilia, la
bambola parlante e il suo fedele accompagnatokésdonte Pannocchia, si presentano come

personaggi fatati piuttosto inusuali, gli “oggettagici” (la chiave e la polvere di pirlimpimpim)

1% . ECO,Storia delle Terre e dei luoghi leggendari, pi&g. 310.
181 7. M. CARVALHO DE VASCONCELLOSc it, pag 113.
132 Cfr. V. PROPPLe radici storiche dei racconti di fate, gitag. 29.
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sono strumenti fiabeschi a pieno diritto, intrusidall'inesplicabile, del magico, nel mondo

reale:

(...) lly achaque fois le ‘mystére’, I'inexplicahléinadmissible, qui s'introduit dans
la ‘vie réelle’, ou le monde réel’, ou encore déihsalterable |égalité quotidienné.

All'interno dell’equilibrio narrativo dell’opera ttavia I'intrusione del magico non é tale
da motivare una lettura in chiave fiabesca.

La componente utopica € senza dubbio di rilievo gitag e guida linterpretazione
primaria del testo cui da spessore e interessetrengin elementi fiabeschi si configurano solo
come elementi di contorno, non marginali, ma naémentali rispetto alle istanze politiche e

sociali cui Emilia da corpo e voce:

E quando vai ser o plebiscito, Emilia? — pergunddarizinho. — Agora. Apressei
minha viagem de regresso justamente por causaalnggito. Sou democratita

L’affermazione di fede politica di Emilia I'alline qualche modo con quanto afferma

Propp nel suo trattato sulle radici storiche didiba:

Noi viviamo nell’epoca del socialismo. La nostrabep ha elaborato anch’essa le
sue premesse, sulla cui base occorre studiareoinfiemi della cultura spiritualé.

Non si puo tuttavia affermare che Emilia € un peaggio totalmente fiabesco. Resta
cosi, in bilico fra realta e utopia, intingendodait® una mano nel fiume fresco e segreto della

fiaba.

133 T, TODOROV,Introduction a la littérature fantastiqu@arigi, Du Seuil, 1970, pag. 31.
1 MONTEIRO LOBATO,cit, pag. 123.
1% V. PROPRcit, pag 31.
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10 ACHAVE DO TAMANHO: PROPOSTE PER AFFRONTARE LA
TRADUZIONE

A Chave do Tamanhnizia con I'annuncio di un evento che si presagisitaordinario:

“o p6r do sol é de trombeta’Poiché & uno degli ultimi libri della serie iniaaton la Fattoria del
Picchio Giallo, non contiene presentazione deigrexggi € preamboli esplicativi: fin dall’inizio
compare la polemica bambola Emilia che discutenalgsi della lingua vigente.

Gia nelle prime pagine, Lobato mette in campo tattgua inventiva linguistica, facendo
vari giochi di parole con I'espressiof@r do sol”. Il compito del traduttore si presenta arduo
fin dall'inizio: la sfida che si trova ad affronggrinfatti, &€ tanto piu complessa in quanto non
puo limitarsi semplicemente a tradurre I'espressipdr do sol”: & necessario inventare nella
lingua obiettivo giochi di parole equivalenti a tuereati dall’autore.

E solo il primo dei molti ostacoli in cui ci si iratte affrontando il compito di tradurre
quest'opera. E principalmente una sfida linguisiicaelazione con I'uso dei termini della frase
e le loro interrelazioni sincroniche, senza la seita di maggiori approfondimenti riguardanti la
cultura e la societa brasiliane. Piu oltre, si prapuna traduzione del passo cui si fa riferimento.

Allo scopo di mantenere I'effetto del testo origea stato necessario trasferire il gioco di
parole in italiano. Per questo si € smembratarhitge “tramonto”, cercando al suo interno altre
parole. Si é optato, pertanto, per tradurre I'espomne'P6r do sol de trombetacon “tramonto
da fanfard. Smontando la parokaamonto (tra i monj)j & stato possibile creare nuovi giochi di

parole, come é possibile vedere di seqguito:

ORIGINAL
— Que maravilhoso fendbmeno é o pér do S

PROPOSTA DE TRADUCAO
ol-‘Che fenomeno meraviglioso &
tramonto!” — disse. Emilia fece I'occhiolin
iah Visconte per via di quel “fenomeno”,
decise di dargli un po’di filo da torcere.
ra‘Perché si dira “tramonto”, Dona

— disse ela.

Emilia deu um pisco para o Visconde por cal
daguele “fenbmeno”, e resolveu encrencar
— Por que é que se diz “pdr do sol”, Dqg

(0]

Benta? — perguntou com o seu célebre g
anjo de inocéncia. — Que € que o Sol p

rRBnta?’- chiese con la sua famosa 4
pda@ angelo innocente. “ll sole si nascong

Algum ovo?

ria
e

TRA-I-MONTI anche al mare?
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Dona Benta percebeu que aquilo era
pergunta-armadilha, das que forcavam G
resposta e preparavam o terreno para o far
“entdo” da Emilia.

Wfona Benta si rese conto che era una dom
attta a trabocchetto, di quelle che obbligava
reb@na certa risposta e preparavano il terre

al famoso “QUINDI?” di Emilia.

an-
ANO
N0

— O Sol néo pbde nada, bobinha. O sol pde
a si mesmao.

-se |l sole e gli astri ad una cert'ora CALAN
oltre Il'orizzonte, ma non necessariame
dietro ad un monte, sciocchina. Si dice chg
Sole tramonta anche se cio accade al mare

O
hte
il

D
=

— Entéo ele é o ovo de simesmo. Que gra

1ica! “Quindi si dovrebbe dire TRA-CALARE
invece che tramontare!

LILALI U

Dona Benta teve a pachorra de explicar.

Dona Benta si dimostro paziente e si accif
a spiegare.

nse

7

— POr do sol” € um modo de dizer. Vocé b
sabe que o0 Sol ndo se pbe nunca; a Te
0s outros planetas € que se movem em I
dele. Mas a impressao nossa € de que 0 9
move em redor da Terra — e portanto na
pela manha e pde-se a tarde.

em Tramontare € un modo di dire: e la parg
rche si riferisce al fenomeno del calar del s
egirhe se all'orizzonte non vi sono montag
s&@adoene che il Sole non si muove mai; sor
Jara e gli altri pianeti che si muovono intor
a lui. La nostra sensazione e che il Sol
muova intorno alla Terra, e che quindi
lui ad andare OLTRE i monti, ma & appur
solo una sensazione”.

q

v

la
ole
ne.
ola

B Si
Sia

— Estou cansada de saber disso— decl
Emilia. — A minha implicancia é com o t
de por. “Por” sempre foi botar uma coisa
certo lugar. A galinha pée o ovo no ninho
Visconde pde a cartola na cabeca. Pedri
pde o dedo no nariz.

arellQuesto lo so a memoria — dichiaro Emil
at Quello su cui insisto e quel “MONTA”, ct
eglude alle montagne e non solo. Si MON
® cavallo, si MONTA la panna, a Pietrir
NMONTA la rabbia perché gli diciam
sempre di togliersi le dita dal naso.

— Mentira! — gritou Pedrinho desapontad
Tirando depressa o dedo do nariz.

D— “Bugiarda! — grido Pietrino seccatissim

a
ne
TA
L

togliendo rapidamente il dito dal naso.

Per mantenere I'effetto inventivo del linguaggid-dbato, € stato necessario modificare

il gioco di parole: non sarebbe stato possibilgtaliano, mantenere il gioco di parole basato

sul verbo “pdr”, che in portoghese significa “pdrrim altre parole, in italiano non si potrebbe

affermare che il sole “pone” (0 “depone”) qualcosame per esempio un uovo, e riuscire a

mantenere la relazione della parola con I'esprassitramonto”. Pertanto, sono state fatte

alcune modifiche di significato allo scopo di

mamaee |'effetto finale.

Il carattere indagatore di Emilia é stato mantemgta traduzione, ossia, non si e
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verificata nessuna perdita delle caratteristich@agicuno dei personaggi, sebbene nell’originale
Emilia discuta il fatto che il “pdr do sol” sia d@to in tal modo visto che il sole non é 'agente
dell'azione “porre”; vale a dire, se il sole nompaulla. Monteiro Lobato gioca con I'espressione
sia sul piano sintattico che su quello semantioalig, infatti, mette in discussione una questione
di “soggetto e predicato”, giudicando un’espressicime € un sostantivo come se fosse una frase
il cui “verbo” é porre, e, quindi, il gioco di pdeodi Emilia scaturisce dal tentativo di trovare un
soggetto per la frase.

Partendo appunto da questo aspetto del gioco diepa stato possibile ricreare un
significato equivalente anche in italiano, intemedo sutramonto /tra i monti In questo
caso anche l'espressione italiana € un sostantivoato dall’agglutinazione di parole che
presuppongono un soggetto: cosa si trova “tra itfffomn questo modo € stato possibile,
semplicemente con lo smembramento della parolanateg trovare una somiglianza sintattica
con la costruzione in portoghese.

Un’altra questione correlata all’espressidi®r do sol”, € la locuzione aggettivale
“de trombeta”. Nel portoghese corrente quest'espressione noreekigtea di Lobato e stata
guella di creare una nuova espressione per meZzzmitia, mettendo in rilievo le caratteristiche
intellettive della bambola, quali la creativitafdtii, “Por do sol de trombeta’indicherebbe un
fenomeno degno di essere visto, che attira I'aitd@ez qualcosa di solenne. Questo, come si €
detto, anticipa inoltre la solennita dei fatti @weanno luogo nello svolgersi della storia.

La soluzione trovata, dunque, e stata quella diutra I'espressione camamonto da
fanfara La fanfara, in italiano, &€ un pezzo musicale stmila un gruppo bandistico composto
unicamente da fiati, il che riporta immediatameti@‘trombeta”, ma la scelta allude soprattutto
al fatto che la fanfara € associata a sfilate edgioni solenni. In Brasile, I'espressione ha
assunto un significato diverso, associato al faagtyalla confusione, ma in italiano mantiene
l'accezione di un’espressione musicale legatatadgsamenti ed eventi importanti.

Periversi di Castro Alvés, ho utilizzato la traduzione in italiano di Emif@apaccio, ed

1% Castro Alves (1847-1871) e stato un poeta del taianticismo brasiliano, morto a soli 24 anni.pibeta,
dal profondo spirito libertario, si indignava praidamente nel vedere la bandiera brasilana issatie suavi
negriere. Nella poesia intitolata “Nave Negriera’emziona le navi e come era bello navigare. Neltdgarsi
del componimento, avvista una nave carica di s¢hgamizia ad indignarsi per quella pratica cruéed codarda.
La parte finale, con la sua critica al Governo hf@mo per I'atteggiamento assunto rispetto a talatiche, &
molto emozionante, soprattutto nella parte in @li esorta Andrada (José Bonifacio de Andrada, ipata
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ho scelto di adattare la mia traduzione della gatiente del testo alla scelta fatta da Capaccio,

che ha tradotto liberamente il primo dei due

versi:

Andrada! Arranca esse pendéao dos ares!

Andrada! Getta in aria questa bandieral!

“Arrancar” significa “strappare, tirar via”, matraduttore dei versi ha optato per “gettare in

aria”, nella forma dellimperativo. Ecco quindi pké tradurrei 'occorrenza successiva del verbo

“arrancar (p. 7) con “gettare”, esattamente cométia il traduttore dei versi di Castro Alves in

italiano. Nell'occorrenza successiva, invece, hatogper tradurre letteralmente il verbo “arrancar

per la maggiore coerenza nel contesto, visto dleemetafora di Emilia si parla di denti.

Tudo mentira. Como é que esse poeta m
o0 Andrada, que ja morre@rrancar uma
bandeira dos ares, quando ndo ha nenh
bandeira nos ares, e ainda que houvg
bandeira ndo é dente quessmnque?

amdde bugie. Come e possibile che il pag
inciti questo Andrada, che e gia morto
wetare in aria una bandiera, quando 1
g8 nessuna bandiera nell'aria, e, anchg
ci fosse, la bandiera si puo forseappare
come un dente?

eta

non
2 Se

Nello sviluppo del testo, si incontrano innumerewattti problemi traduttivi. Allo scopo

di porre fine alla guerra, Emilia (grazie alla gl di pirlimpimpim) viaggia fino alla fine del

mondo, dove si trovano le chiavi che regolano a@gsa. Trovandosi di fronte a una molteplice

varieta di chiavi, Emilia ne sceglie una a caseawqca il rimpicciolimento di tutta 'umanita.

Nel momento in cui si accorge di aver perso lerguenali dimensioni, si rende conto che le sue

vecchie idee non servono piu:

A ideia duma caixa de fésforos, por exemplo, eideda duma coisinha que os
homens carregavam no bolso. Mas com as criatundsufidas ao ponto duma caixa
de fosforos ficar do tamanho dum pedestal de estéattideia-de-caixa de fosforos”
ja ndo vale coisa nenhuma. A “ideia-de-ledo” emdum terrivel e perigosissimo
animal, comedor de gente; e a “ideia-de-pinto”aedaim bichinho inofensivo. Agora

€ o contrario. O perigoso

dell'Indipendenza) a strappare la bandiera dellava

€ 0 pinto.

ae Colombo a “chiudere” i mari a tali crimini.

Indignato, il poeta denuncia il fatto che la bandidrasiliana, che era stata simbolo della libertélla lotta per
l'indipendenza, fungeva ora da paramento funebregpeschiavi. Nell'ultima strofa, il poeta fa urpgello agli
“eroi del nuovo mondo” — tutti i brasiliani che dihdono la propria bandiera — oltre agli eroi antickome
Colombo e Andrada, percheé contribuiscano a porre éilla vergognosa ingiustizia subita dagli schiavi

137 LOBATO, 1972, p. 18.
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Espressioni comédeia-de-ledo” ricorrono in varie parti del testo, e si riferisooalla
concezione che gli uomini avevano della realta aritressere rimpiccioliti.

Un altro vocabolo che ricorre éatmanhd, che compare con varie accezioni riferite alla
statura degli umani prima e dopo il rimpicciolim@nin molti casi compare come aggettivo:
“tamanhudo / tamanhutiaPer tradurlo nel migliore dei modi, € necessasuificare la sua

accezione per ogni occorrenza, una delle qualeajche segue:

— Perderam o tamanh® Otimo! — exclamou Emilia com entusiasmo. Estou
encantada de ouvir um sabio como o senhor falanggerque os ignorantes pensam
de modo contrario. Acham que se conservam tamashcoimo sempre e que as
coisas em redor é que aumentaram.
— Absurdo! — exclamou o sabio de Princeton, depoisirdge do “tamanhudo”.
— Um aumento de todas as coisas € uma ideia que@ai®o pode aceitar, mas a
ciéncia pode perfeitamente aceitar a ideia da &mldp tamanho duma espécie de
animais'®
Nella prima frase il termine si riferisce alla misucioe alla perdita di altezza in
centimetri. Nella seconda si riferisce ad un’aleerzaggiore in relazione a quella attuale, resa
tale dal rimpicciolimento dellumanita.Tamanhudd sara usato inoltre come aggettivo per
riferirsi agli uomini come erano prima che Emiliaitnpicciolisse: “velocidade alcancada pelos
homens tamanhudos” (p. 146). Si ritrova, inolteegieazione del vocabolo “destamanho”, che
significa “dimensione alterata”.
La parola“tamanho” puo avere varie accezioni, sia in portoghese chi&liano. A
seconda dei casi, in italiano puo significare: “eimsione” (spesso usato al plurale in italiano),
“grandezza” e “misura’.

Di seguito una tabella in cui si propone la sologiche pare piu appropriata a seconda

del contesto.

1% |dem, p. 137.
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— Hum! J& sei. Isto é a caixa de fosforos que

eu trouxe e estd damanho que sempre foi,
Eu é que diminui. (p. 12-13)

... & della stesggrandezzadi
sempre/é dellgrandezzausuale.

...Maravilhas. Ora ficava enorme a ponto
nédo caber em casas, ora ficavatamanho
dum mosquitoEu fiquei pequenininha. (p. 13

de

... iInun altro (momento) diventava
delledimensionidi una zanzara

— SO0 pode ser por uma coisa: por causg da

descida da chave. Logo, aguela chave é a
regula o megamanho. (p.13)

que

....quella & la chiave che regola
le mie dimensioni.

Regula s6 o meuamanho, ou regula ¢
tamanho de todas as criaturas vivas? Reg
o tamanhode todas as criaturas vivas, ou s
das criaturas humanas? (p.13)

Regola solo le midimensioni, o regola le
uladimensionidi tutti gli esseri viventi? Di
H 0 tutti gli esseri viventi o solo degli esseri
umani? (ometterei la terza occorrenza

— A prova de que essa chave sO regu

ao

tamanho das criaturas vivas, estd aqui nesta

caixa de fosforos. (p.13)

La prova che questa chiave regola
solamente leimensionidegli
esseri viventi & rappresentata da
guesta scatola di fiammiferi.

Ora, a mudanca damanho da humanidade

vinha tornar as idéias tao inUteis como um

tostao furado. (p.13-14)

Dunque, Il cambiamento delle
dimensionidell’'umanita...

Mas com as criaturas diminuidas a ponto d
caixa de fosforos ficar damanhodum pedestsd
de estatua, a “ideia-de-caixa-de-fésforos”
nao vale coisa nenhuma. (p.14)

ma

S

dimensioni

Pensou, pensou, pensou. Depois resg
calcular queamanhoteria.

— Posso calcular o metamanho por
comparacdo com as letras da palavra
FOSFOROS. (p. 14)

Iveu

dimensione

Qual o medamanhoem relacdo a essas letra
(p.14)

dimensione

E o coronel Teodorico, que tanto se gabava
ter 1,80m, esta reduzido a 4 centimetros e m

— do tamanho dum simples gafanhotinho.|.

L de
eio

(p.14)

grandezza/dimensione
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Isto me parece o melhor, porque se eu v
para o sitio desteamanho é provavel que ner
possa atravessar o terreiro. (p.14)

Dltar
n

dimensione

Dos antigos, sim, porque, se todos os hon
estavam agora tdo reduzidos themanho
quanto ela, quem quisesse referir-se

nens

aos

homens da véspera tinha de dizer “os homens

antigos”. (p.15)

dimensioni

Emilia calculou que o pinto devia ter un
vinte vezes a sua altura, isto damanhodum

1as

avestruz de 70 metros para um homem como o

Coronel Teodorico. (p.17)

dimensioni

Um imenso jardim, o maior jardim do munc

j0,

com roseiras da altura de arvores e aquele

pé de jasmim com flores damanho de
Vitérias-régias (p.17)

grandezza/dimensioni

— Um palacete, sim, muito maior que a C3
de Dona Benta. Vai ser dificil acostumar-me
novotamanhodas coisas (p.17)

ASa
ao

dimensione

para as formiguinhas, no entanto, esse
tamanhaodas coisas é o natural, pois foi cor
sempre elas o tiveram. (p.17)

no

(alterato)}imensione spropositata

Mas apesar de ter eu agoréeamanho duma

salva, possuo a mesma inteligéncia de antes — dimensione

e sei. (p. 18)

Por isso é que os bichinhos do nteemanho . o
dimensioni

usam tantos pés (p.21)

O sistema de andar de pé, proprio dos bipe
s6 da resultado com as criaturas que poss|
tamanho, como os antigos homens e as ave
Para um serzinho setamanho como eu é o
maior dos desastres. (p.24)

des,
uem
S,

(una)dimensione(normale)
Qui tradurrei diversamente: “per
un esserinminiaturizzato”

A sua reducao demanho permitia-lhe ver a

A . dimension
“abundancia do pequenino”. (p.26)
Logo adiante estava uma aranha quase do
seutamanho, encorujada na leia, a espera|de dimensioni

bichinhos incautos. (p.28)




77

Em suas comparacdes ela se lembrava se€

mpre

desse homem famoso no bairro de Dona Benta dimensioni
por causa dteamanho. (p.30)
Sera que isso de vergonha depende do _ ,

. dimensione
tamanhodas criaturas? (p.32)
Aprendi mais essa: vergonha é coisa (que . o

dimensioni

depende dtamanho. (p.32)
Julgavam-se do mesntamanho de sempre.
As coisas em redor é que haviam crescido. dimensioni

(p.34)

Papai perdeu a fala coitad@mmanho foi
0 susto, e mamde esta muito triste cor
desaparecimento de vovo. (p.34)

Altra accezionetanto (grande)
fu lo spavento...

Desejava provar que nada havia crescido,
€ que haviam perdidotamanho — mas nao
pbde convencer ninguém. (p.35)

bles

dimensione (originale)

— Sera que tudo ficou grande e as criat
estdo do mesmtamanho de sempre ou tud
estd do mesmtamanho de sempre e fomo
nds que diminuimos? (p.35)

Lras

dimensioni
grandezza/ dimensione

Ele ainda estava com a “idéia de gato” prép
das gentes que possuitamanho. (p.37)

-

a

Qui occorrera tradurre diversamente

— Nunca me casei de medo de ter filho
afinal me vejo tutora de dois marmanjos
um maior que eu, mas ainda sem juizo, e ¢
do meutamanho, mas que s6 sabe chorar.
encrenca vai ser grande... (p.39)

w
(¢}

utro
A

dimensioni

mas pano pede tesoura e agulha, e se
ela possuisse uma tesoura e uma ag
seriam proporcionais ao séamanho e tao
pequenininhas que ndo cortaria nem cos
nenhum dos Qrossos panos existentes
mundo. (p.42)

acaso
ulha

seria
no

dimensioni

Em certo ponto encontraram uma pulga

dormindo. Quéamanho! Era como um leitao
para um homem comum. (p.45)

dimensioni
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— Na&o vejo nenhuma. E teia velha, e estes

fios

aguentam perfeitamente 0 meu peso — disse

Emilia experimentando. — N&o ha como néo dimensioni
ter peso nerntamanho. Tudo vira facil — e fo
subindo. (p.47)
Mesmo assim, para criaturinhas daquele
tamanho a altura de dois palmos era 0 mesmo dimensioni
gue um sobrado. (p.48)
Em certo momento ficou tdo apavorada ¢om
uma lesma dotamanho duma baleia que
instintivamente escapou da méao de Emilja e dimensioni
atirou-se a um buraco redondo que viu perto.
(p. 56)
“Que é que procura, Dona Benta?” “O meu _ L
. . dimensioni (originali)
tamanha’, foi a resposta. “Um ladr&o entrou . .
: , (si usera il pronome)
agui na casa e me roubotamanhao’ (p.58)
— Mas como poderemos quebi@amanho ) i
Altra accezione = cosi grande
ovo? (p.59)
Estavam todos na varanda, do metanmanho . o
, . dimensioni
antigo, a comer pipocas. (p.63)
O Visconde ergueu o algodao — e com algum
esforco distinguiu no chumaco uma cabecinha ) o
, : dimensioni
do tamanho duma cabeca de salva e dois gi
. . randi come....
pezinhos embaixo, damanho de cabecas de g
alfinetes. (p.68)
A primeira que peguei era a Chave do Tamanpho
- quem primeiro ficou sertamanho fui eu. rimpicciolita
(p.68)
E como perdi damanho, ndo pude erguer de _ _
ero diventata minuscola
novo aquela chave — e pronto. (p.68)
O tamanho de todas as gentes levou a breca. . o
dimensioni
(p.69)
Destruir otamanhodas criaturas!... (p.69) dimensioni
Tudo estava em relacdo cotamanhonatural . o
dimensioni
dos homens. (p.69)
Mas agora com a reducédo tdomanho, nada
mais serve e, portanto, o que vocé fez, Emilia, dimensione

foi destruir a civilizacao! (p.69)
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— Pois acabei com &damanho e fiz muito
bem! — disse ela. — Para que esse tramb
do Tamanhad? Nao ha tantos e tantos milhg
de seres que vivem seilamanho? Tamanho
é atraso. (p.70)

olho
Des

(maiuscolo!)Grandezza
(maiuscolo) Dimensioni
pur essendo piccoli / Grandezza

Eu acabei com damanho entre os homens
fiz muito bem. (p.70)

[1°)

Eu até me admiro de ver um sabio com
cartoldo desstamanho defender um mundd
de ditadores, cada qual pior que o outro. (p.

— Além disso — continuou Emilia — se
homens querem regressar a tal besteirs
tamanho, nada mais facil. Sua alma, s
palma. (p.71)

Quis 0 bem da humanidade. Acabei con
estupidez maior de todas, que efeamanho.

(p.71)

Que volte aramanho. Mas depois néo venhat
se queixar para mim... (p.71)

Se quisessem voltar gmmanhoantigo, muito
gue bem: Se n&o quisesse, melhor. (p.71)

Os insetos séo os seres mais aperfeicoados
existem e n&o témamanho. (p.71)

Se a maioria quiser a volta lamanho, iremos
juntos até a tal Casa e recolocarei a chave
POSiCa0o em que vocé a encontrou. (p.72)

Apanhou-a e com a lasquinha de qua
recortou uma rodela damanho dum niquel
grande que ajustou dentro da cartola. (p.73

Nisto dei com uma cabeca, tonanhoduma
pimenta-do-reino, que ia saindo pela perna
calca caida no chéo. (p.76)

Pedrinho em pessoa, mas gamanho! (p.76)

— De quetamanho ele ficou? (p.76)

Pela manga rolou outro inseto descasci
ela — Narizinho em pessoa, e tdo reduzidg

Grandezza
Lim
) grandezza/dimensioni
71)
0S
1 do -
grandezza (originale)
ua
N a
Grandezza
m
Grandezza
dimensioni
5 que . T
sono didimensionipiccolissime
2 na Grandezza
[tzO
dimensioni
da dimensioni
piccolo piccolo
Quanto piccolo?
ado,
| de dimensioni

tamanhoquanto Pedrinhol... (p.77)
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— Entéo € exatamente como pensei. Iss
vergonha do corpo é questdo temanho.

(p.77)

h de

dimensioni

O Burro Falante arregalou uns olhos deste

tamanho. (p.78)

fece due occhi grandi cosi

Tudo estd do mesm@ammanho de sempre
(p.83)

dimensioni

Mostrou que o dinheiro era uma das muitas

consequéncias damanho, como tudo o0 maig
gue os homens chamavam civilizac&o. (p.81

(grandi) dimensioni

Desaparecendo d®amanho, desaparecia
dinheiro e toda a velha civilizagéo. (p.83)

(tali) dimensioni

O Visconde ia aprovando com a cabeca,
Coronel, ignorantissimo como era, admiroy

eo
I-Se

dimensioni
de que um gigante daqué&enanhoaprovasse
as “tolices” da Emilia. (p.84)
Todo mundo perdeutamanho. (p.90) (ha cambiat@imensione

— Pois é verdade — disse ele. — Todas
criaturas do mundo perderamtamanho. A
vila acabou (p.91)

as

(ha cambiatodlimensione

E desse modo a Ordem Nova da Humanidade

SemTamanho foi tendo 0s seus comecgos €m Grandezza
cima da comoda de Dona Benta. (p.93)

— E como o Senhor Visconde explica este

extraordinario fendbmeno da reducaalo dimensioni

tamanhodas criaturas? (p.95)

A humanidade inteira perdeu tamanho.
(p.97)

E diventata minuscola

A perda dotamanho nos tornou téo fraco
e inuteis como pulgbes de broto de rose

(p- 99)

U

dimensioni

Mas como perderamtamanho, ja ndo podem

coisa nenhuma. Sabem, mas nao podem. (hannocambiatajimensione
(p.109)

— Estou vendo que a grande for¢ca dos homens

estava notamanho — disse Emilia. — G dimensioni

tamanhoera como o cabelo de Sanséo. (p.1

09)
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— Exatamente — concordou o Visconde. —+ O
tamanhoera tudo, isto €, todo o aparelhamento dimensioni
mecanico da humanidade fora feito parg os grandezza
homens daquetlamanho. (p.109)
Assim que aqueléamanho mudou, adeus _ ,

. dimensione
viola! (p.109)
Até as invencbes dependem thomanho. i .

dimensioni

(p.109)

N&o podem, por falta damanho. Que coisal
tremenda damanho! (p.109)

Perché sono piccole
dimensioni

— Extraordinario! — disse ela. — Esta simples

tripinha foi um dos terrores do mundo,
porgue era dotado d@manho. (p.110)

sO

di dimensionipiu grandi

Estou vendo, Visconde, quetamanho dos
homens era realmente a pior coisa que ha
(p.110)

via.

dimensioni

O melhor serd irmos a Casa das Chave
também suprimirmos tamanho de todos o0s
outros animais. Para qtemanho? (p.110)

S €

rimpicciolire
dimensioni

Cheguei até ca para dizer uma coisa S0 —
o Tamanho morreu. E quem acabou com
Tamanhoeu sei quem foi, (p.112)

que

Grandezza
Grandezza

sei também que essa pessoa € a Unica qu€
novamente restituir aos homens o antig
gueridotamanho— agueldamanhomalvado,
porque se ndo fosse ele os homens n&o t¢
sido maus como foram, fazedores de gue
incendiadores de cidades, afundadores
navios, judiadores de judeus. (p.112)

pode
D e

briam
rras,
de

dimensioni - dimensione

Mas esse misterioso alguém so restau[aré

o tamanho perdido se tiver a certeza de que dimensioni

Vossa Exceléncia vai fazer a paz, (p.112)

Se oTamanhovoltar e tudo ficar como estava,

quero vida nova, sem guerras, sem 0dios, sem Grandezza

matancas, sem armas, esta entendendo? (pj112)

O tal “alguém” desce a chave duma vez, € o , o
Dimensioni

Tamanhofica reduzido a zero. (p.112)
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O apavorado Robinson ficou algum tempo s
fala,tamanhohavia sido o seu susto. (p.117

tale era stato lo spavento

Perdemos tamanhoe...
- Perderam @amanho? Otimo! — exclamou
Emilia com entusiasmo. (p.118)

una traduzione non letteral&iamo
diventati minuscoli” a cui fa eco E.:

Per questa occorrenza si pensa ad

“Ho sentito bene? Minuscoli??

Um aumento de todas as coisas € uma
gue a ciéncia nao pode aceitar, mas a cié
pode perfeitamente aceitar a idéia da redu
dotamanhoduma espécie de animais. (p.11

déia
ncia
cao
8)

dimensioni

Qualquer sabio sabe que as espécies ani
tém variado déamanhono curso da evoluca
(p.118)

mais
D

dimensioni

Os cavalos ja foram dtamanho de cées €
cresceram. (p.118)

dimensioni

— Perfeitamente. Ora, isso quer dizer
a reducdo ddamanho duma espécie nédo
fendbmeno desconhecido — é até bem vu
A novidade, porém, € que, nos casos
reducdo degamanho que a ciéncia verificol
o fenbmeno foi acontecendo aos poucos,
decorrer de milhares de anos; (p.118)

que

gar.
de

no

dimensioni
dimensioni

— E como junta as folhas de papel?
— Nada mais simples. Depois de cortd
do mesmotamanho (cortamo-las com un
caquinho de vidro), pomos umas em cima

outras coladas com o nosso cola-tudo, que

resina de uma arvore ai do jardim. (p.119)

grandezza

Acha que o homem pode subsistir, assi

reduzido deamanhao? (p.122)

rimpicciolito

Imaginem, pois, 0 meu gosto quando sobrey
este subito fendbmeno da reducadatoanho

eio

— 0 maravilhoso-remédio para o caminho

errado em que o Homo sapiens se havia me
desde a descoberta do fogo. (p.124)

tido

rimpicciolimento

— Isso mesmo — concluiu o Visconde. —
Tamanho era 0 mal. Produzia escassez. E
degamanhoque esta a abundancia. (p.128)

O
no

Grandezza
(parola inventatapiccolitudine
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Uma das consequéncias do conhecim

ento

de Pail City foi a resolucdo que ela tomou de

“sabotar oTamanhd no dia do plebiscito,

porque entre outras desgracasTamanho

viria estragar aquele lindo comeco de cidade.

(p.130)

Grandezza
Grandezza

O extraordinario fenbmeno que destruiy o

tamanho dos homens desta grande nacao

alterar completamente as antigas condi¢0€

vida— e impossibilitar a existéncia do gover
(p.131)

veio

s de

dimensioni

Chega a arvore, escolhe um tdnanho
desejado e colhe-o. (p.133)

dimensioni

— Dar o Elefante, Senhor Presidente, q
dizer dar oTamanho (p.137)

uer

Grandezza

Se a maioria quiser a volta damanho, eu
sentirei muito, mas farei voltar Bamanho.
(p.139)

Grandezza
Grandezza

— Quem quiser a volta dbamanho, levante
a mao. (p.139)

Grandezza

— E agora — continuou Emilia — quem né@

quiser oTamanho, levante o pé! (p.139)

Grandezza

— Falta o voto da Candoca — disse Narizinho;
mas Emilia, que tinha medo do voto da Candoca,

porque as saudades da mamae podiam f3

A Candoca ainda ndo tem idade para v

Dtar.

Empatou! E agora, com os “meus” votos, o

Tamanhoperde. (p.139)

zé-la
votar a favor doramanho, declarou logo: —

Grandezza
Grandezza

— Eu voto peloTamanho — respondeu con

firmeza o burro, sem piscar as orelhas. (p. 140)

Grandezza

A gratiddo mandava-o votar pela volta
Tamanho. (p.140)

Grandezza

A vaca Mocha também votou pelamanho,

0 que era natural, pois sem uma tia Nastacia

grande ela n&o teria mais as suas racoe
espigas de milho do costume. (p.140-141)

Grandezza
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— Nao faz mal. Conheco Rabico, sei que|ele
€ contra oTamanho — e Emilia apossou-se
., . Grandezza
do voto de Rabic6. Mesmo assinTamanho
. Grandezza
estava ganhando. Havia 5 votos a favon do
, . Grandezza
Tamanhoe sé 4 contra. Mas com os dois vatos
. ) ) Grandezza
finais, o dela e o do ViscondeTamanhoseria
derrotado por um. (p.141)
— Os votos do terreiro — disse ela |—
aumentaram a contagem a favorT@manho,
mas h& ainda 0s nossos, 0 meu voto e p do Grandezza
Visconde, e nds votamos contralamanho. Grandezza
Temos assim 6 votos contra e 5 a favor. O Grandezza
Tamanho perdeu. Viva, viva a criancada!
(p.141)
— \oto peloTamanho! (p.142) Grandezza
Avolta doTamanho(p.142) Grandezza
Todos 0os minusculos insetos descascados, em
todos os paises, subitamente voltaram ao velho
tamanho anterior — e 0 que aconteceu daria dimensioni
assunto para um livro ainda maior que este.
(p.142)
Aos gue foram restituidos samanhoanterior
a primeira coisa que Ihes doeu foi a vergonha. dimensioni
(p.142)
A faria com que a vergonha havia voltado c1eu
razdo a Emilia — vergonha é uma simples dimensioni
guestao deamanho. (p.143)
Quando Emilia e o Visconde reapareceram,
de volta da Casa das Chaves, ja igualados
em tamanho, porque os dois mediam 40 , o
, . . dimensioni
centimetros, a situacdo era aquela: todos _ o
. dimensioni
restaurados namanho natural, todos vestidas
e todos presentes, menos um — o Coropel.
(p.143)

Tra gli altri aspetti che rendono ardua la tradoejcal di 1& dellinventiva linguistica

dell'autore, vi sono termini specifici riferiti allcultura brasiliana e nomi di cibi, animali e
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piante tipici del paese. In molti casi la traduei@embra impossibile: come tradurre i nomi di
piante e animali cosi familiari al pubblico breilo, ma esotici e in buona parte sconosciuti
per il lettore italiano? Una soluzione propostarglabe essere quella di cercare, nella lingua
italiana, elementi simili che possano mantenemtatteristiche di familiarita e semplicita del
testo originale.

Alcuni esempi di cio sono le parolpaina, cuia, areal preto, baia, cocho, queijo de
Minas, moringa, retrés, rapadura, bodoque, chardaefa, tropicar,di cui si veda in tabella la

definizione in portoghese o la traduzione proposta:

Paina Conjunto de fibras sedosas,
parecidas as do algodao
Cuia Vaso feito desse fruto maduro
depois de esvaziado do miolo.
Areal preto Cumulo di sabbia nera
Baia Stalla
Cocho Mangiatoia
gueijo de Minas Formaggio di consistenza morbida
Moringa Brocca
1. Fio ou fios de seda torcidos, ou de
retrés algodao mercerizado, etc., para costura.
2. P. ext. Cilindro de plastico, papel,
etc., enrolado com retros (1).
rapadura AcUcar mascavo, em forma de pequenasstijal
bodoque Fionda
Carne de vaca, salgada e em mantas;
charaue carne-do-ceard, carne-de-ceara, ceard,
q carne-do-sul, carne-seca, carne-velha,
jab4, sambamba, sumaca.
Farinha comestivel torrada ou escaldada
farofa com manteiga ou gordura, e as vezes
misturada com ovos, azeitonas, carne, etc
tropicar Tropegar numerosas vezes

A differenza dei casi citati in precedenza, laiclfita di tradurre questi termini non e
semantica, non consiste nel tentativo di mantemesggnificato, ma é rappresentata dal fatto che
in italiano non esiste un significante, in quanbesti termini di riferimento non esistono nella
realta in cui vive il lettore italiano che, quindpn ha referenti oggettivi a cui rapportarli. Sono

gueste le altre difficolta traduttive di maggiargoiorto, oltre ai giochi di parole nella traduzione
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dell'opera di Lobato: i nomi di cibi e delle piartipiche, le espressioni idiosincratiche degli
abitanti della fattoria, tipiche del mondo ruratadiliano. | vocaboli utilizzati da Zia Nastacia,
per esempio, sono connotati dalle influenze deilua africana del tempo.

Il problema che ci si pone é: come ricreare quastesfera rurale in un paese come
I'ltalia lontano sia geograficamente che culturatte@ In Brasile, la differenza tra le varie parti
del paese e rilevabile dagli accenti, da alcunferdifize nella sintassi, ma, soprattutto, dalla
pronuncia e dall’'uso di termini locali, mentre italia le differenze tra i dialetti delle varie
regioni sono di gran lunga superiori a quelle mérabili nel portoghese brasiliano. Un altro
caso e quello delle onomatopee create da Lobabone dprodurle, ove possibile, nella lingua
obiettivo.

Un'ulteriore difficolta e costituita dai terminiilitzati per fare riferimento a Zia Nastacia.

Il termine “negra”, all’epoca, non era considemigpregiativo. Oggigiorno, in Brasile, si discute
molto della questione, e lo stesso Lobato e stggetto dell’accusa di razzismo, anche se i
critici piu percettivi di Lobato non vedono nesaiteggiamento di spregio nel suo trattamento
del personaggio, al contrario, Nastacia e condialeran affetto dalla famiglia della fattoria.
Per un utilizzo didattico dell’'opera di Lobato,rnglispensabile inserire il problema nel contesto
storico dell’epoca, ancora relativamente vicina aata (1888) dell'abolizione della schiavitu
in Brasile.

Resta la questione di come inserire la contestagdinne storica brasiliana per quanto
riguarda la situazione di un personaggio come Zatdtia. Sarebbe forse il caso di sostituire
il termine “negra” con pronomi a lei riferiti? Laesso termine “zia” € usato come un pronome
di trattamento, poiché Nastacia non € la vera eiaabazzi, ma il termine la apparenta alla
famiglia, evidenziando l'intimita e I'affetto chetti provano per lei.

Dopo aver considerato i problemi traduttivi sopiaGi si € passati a compilare una
serie di tabelle con le proposte di traduzionerdeilti altri termini e delle espressioni che si

prefigurano come difficolta traduttive:
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ESCLAMAZIONI
ORIGINALE PROPOSTA DI TRADUZIONE
- Hu!
Buh!
(p. 89)
- Cruz, credo, canhoto! - PRSI
' : Dio ce ne scampi e liberi!
(p.91) P
- Figa, rabudo!
' Vade retro Satana!
(p.92)
- Al -
Ahi!
(p.98)
- Adeus violal Addio fichi! / Addio forza!
(p.109) ' '
- Chispa! .
Scio!
(p.17)
- Isca! Pega! W /i s »
Vinca il piu forte!
(p.25) b
- Bravos! .
Bravi! Bene!
(p.26)
- Chi, meu Deus! .
' Poffardio!
(p.48)
- Ora, bolas! -
’ Ma dai!
(p.71)
- Credo!
Che orrore
(p.77)
ONOMATOPEE
ORIGINALE PROPOSTA DI TRADUZIONE
- Fiun(n)! (pp.16
~17 - 106 - 115) Zash!
- Amusica do fiun Quii si riferisce al caratteristico rumore delle
(p. 88 - 12] zanzare, che Emilia assimila ad una musica.
- Uf! (Sbuffo che esprime una
(pp.12-13-81) sensazione di sollievo)
- Hum!
(pp. 12 — 21 — 75) An!
- Zas!
(pp: 20 — 22 — 29 — 57) Zact
- Zunn! .
Via!
(p-23)
- Plaf!
Pluff!
(p: 49)
- Chuaaa Woosh/ Swoosh

(p.63-)
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- Plaft!
(p. 32 - 138) Pluf!
i Q(upit!l%uit! (Suono per richiamare il pulcino)
- Ronron ink, oink, oink /grunt, grunt, grunt
(p.96) (grufolare di un maiale)
NOMI

Oltre ai casi elencaiti, vi € inoltre il problemaemi, molti dei quali fanno riferimento a

personaggi dell'immaginario brasiliano. Nella segedabella sono contenute alcune proposte:

ORIGINALE PROPOSTA DI TRADUZIONE
Quindim Sua Dolcezza

E’il nome di una razza di mucche, ma esiste con il
significato dicabecaquindi si potrebbe optare peestong
che pero in italiano significa non solo testa geamda anche

testarda. Forse € meglio lasciare solo :“mucca”’

Tia Nastéacia Zia Anastasia

Diminutivo di Juca, che é diminutivo di José. Era
lo stesso nomignolo dato da bambino a Lobato. Si
e pensato ad una versione ipocoristica, cioe ad
una modificazione fonetica (tipo raccorciamento)

Mocha (mucca)

Juquinha con valore di diminutivo/vezzeggiativo.
PropostePuccio/ Pepe (che pero in it ha
un altro significato) / Geppy / Peppe (molto
marcato come nomignolo del Sud Italia)
Candoca Ipocoristico di Candida. Nome della protagonista

della novela O Cravo e a Rosa. PropdStandida
Benedito Benedetto
Diminutivo di Eleonor . Proposte (diminutivi di

Nonoca Eleonora in it): Leonora / Elord&ehora
- Esiste anche in it, in Sicilia c’@ una Santa
Febronia Febronia. Propostéasciare invariato
Zulmira Zulmira
Apolinério Apollonio
Pegasa la Pegasa
Pagasozinhos i Pegasini
Pangaré Significato: cavallo vecchio, senza forze, spompato

PropostaFiaccone / Straccongda fiacco, stracco)

. PropostaBabau (oppure Signor Babau /
Cuca do Sacl Messer Babau). OPPURE: 'uomo Nero

_ Qui occorre prima trovare una traduzione per “sabjuzhe
Visconde de Sabugosa | compare ripetutamente, in opposizione a “milho” ¢bta in
“Nasino” ha tradotto: “Visconte della Pannocchia”)
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. Puo derivare da “quina”. Figlia del Colonnello
Quinota Teodorico. Propost&inquetta
. Il suo nome deriva dal suo avere solo un pezzettino
Rabico di coda. Proposta: Marchese della Codinaln
alternativa, si puo pensare di lasciare “Rabicé”.
Barnabé Barnaba
José Batata Peppe Patata
Pail City non tradurrei
e riferito a Dona Selecdo. Proposta:
Papuda-Mor Colei-che-non-risparmia/perdona
PIANTE E VEGETALI
ORIGINALE PROPOSTE DI TRADUZIONE/DEFINIZIONI
sabugos de milho L
(0.80 - 144) Tutolo di mais
vigota de pinho Travicello
(p.12)

tora de um grande jequitiba

Tora: grande tronco di legnofequitiba: (Cariniana
estrellensisalbero nativo del Brasile, che puo raggiunger
m, di grande cima, e il cui tronco raggiunge piluimetrg
di diametro. Ha le foglie seghettate, i fiori biargiallastro

in pannocchie terminali, e pissidi allungati, usatme pipa|

(b-19) il legno ha diversi usi, da piccoli oggeti allatcosione edile
e dalla scorza si fa buona stoppa; i semi soncongelicat
dalle scimmie; stoppa, jequitiba-brancoguigba-rosa,
jequitiba-vermelho, pau-de-cachimbo
_ Designazione comune ainnumerevoli pteridofiti, genezabe
?g_rggmgi'f coltivate come ornamentali. Daipi “quello che si storce in
spirale”; tipo di pianta.
iuca(g?gii)cana lucca messicana
aﬂ)éslr;le_qggg Margherita

chapéu-de-sapo/orelha-de-pa
(p. 87 -103 - 129 -

Chapéu-de-sapopianta nativa della Foresta Atlantica.

139 ; 87 - 120) famiglia di funghi basidiomiceti che vivono sulr&mno o
sugli alberi, causando danni alla struttura deidteg
_ Della famiglia delle ranuncolacee, appartenentjeaiere
e?g.olring;as Delphiniumgdai fiori azzurri o bianchi con macchie bianche

{0relha-de-pau: fungo della famiglia delle poliporaceée

o0 viola, disposte in spighe lunghe o in racemi depgroni
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Mandioca pianta lattosa, della famiglia delle euforbiag

ee,

mandioca | cui grossi tubercoli radicolari, ricchi in amidegngona
(p.115) molto usati nell'alimentazione, e tra le cui ci ecspecie
velenose, che servono per fare la farina. (manioca)
alfafa : : - :
(p.115) Pianta da foraggio, della famiglia delle leguminose
“azedinhas”
(p.117) Acetosella

pés de guarda-sois
(p.117 — 133)

Albero ornamentale, della famiglia delle combretace

proprie per il lungomare, di radice e scorza agbmti, dentrd
la mandorla c’é un olio dolce, usato in emulsictiqrali;

figo da Berbéria
(p.125)

Arbusto ereto e ramoso, da familia das cactac@psntia
ficus-indicg, composto de articulos ou segmentos carn
verde-claros e armados de espinhos vigorosos, ftoijes,
amarelas, séo sésseis, hermafroditas, solitagado ® frutd
uma baga vermelha, amarelo-esverdeada ou braguagsx
as variedades; figueira-da-india, figueira-do-iméer[Pl.:
figueiras-da-barbarig

DSOS,

A\1”4

papirinhos (diminutivo)
(p.125)

Papiro

brocas das laranjeiras

Maggiolino di colore nero con strisce giallo chiat@
femmina deposita le uove all'interno del troncoaent;

a

b Nas

(p.127)
dove la larva provoca danni.
Mamangava: nome comune agli insetti imenotteringjr
mamangavas api sociali che costruiscono nidi sul suolo, trapeli o
(p.127) burroni. Il miele che producono & poco e di cattjualita e
la puntura € molto dolorosa, pero passeggera.
Erva da familia das amarantaceadiltefnanthera
periquito paronychioidef reptante, que cobre amplas extensoes
(p.25) praias de lama, expostas durante o veréo, de flecegeninag
secas por natureza e agregadas em inflorescémcipactas.
ANIMALI
ORIGINALE PROPOSTA DI TRADUZIONE/DEFINIZIONE
pinto sura

(p.14—16 —17 - 36 — 54
— 69 — 98— 110 — 138)

Pulcino
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formiga sauva
(p.15 - 18 — 68 — 90)

Specie di formica che utilizza foglie ed altre aoge
per coltivare il fungo di cui si alimenta. Consialter il
principale flagello dell’agricoltura brasiliana.

Passaro Roca
(p.17 — 63 -102)

Il Roc, conosciuto anche come “Passaro Roca’,

uccello mitologico arabo/persiano, cosi grandeatary

catturare e inghiottire elefanti. Citato ne “Le Mile
Una Notte”, divenne popolare nella storia del meian

Simbad quando, senza volere, lo salvo da un naafrag

e un

O

medepalmo
(p.19 - 20 — 33 - 46)

Definizione comune delle larve dei lepidottériuco

Grosso rettile del Brasile, delle regioni dei ghand

fiumi. Puo raggiungere i 15 metri di lunghezza. &/iv

(Srl)mllg)l nellacqua, in fiumi e lagune, alimentandosi di @gs
uccelli e mammiferi, che inghiotte dopo averneiteto
le ossa per compressione.

Mollusco gastropode, provvisto di branchie, e
_ carapace spesso e pesante. L'utilizzo del ter
caramujo

(p.21- 27 — 46 - 116)

“caramujd, per l'animale qui citato € incorrett
perché non si allude ad un mollusco di acqua duolze
ad una lumacaéracol gigantg

con
mine

bicho-de-conta
(p. 114)

Crostaceo isopode terrestre. |l suo aspetto edondo
arrotolare il corpo, quasi fosse un armadillogglalso
la definizione popolare qui utilizzata.

“cavalinho pampa” Pampa e una razza equina del Rio Grande do |Sul.
(p.23) Discende dal Paint Horse.
Mantide (Il nome popolare in portoghese deriva
lOU\(’S'SSI)Deus dalla postura che assume, che rimanda ad una person
inginocchiata in preghiera.)
mutuca
(p.26 — 33 — 90) Tafano
vespinha jatal Piccolissimapesenza pungiglione
(p.26)
sarassara Insetto imenottero formicide, flagello degli alvear
(p-26) formica rossa
corruira _
(p.29 - 58) Scricciolo
o Formica femmina della famiglia delle sauva, avéate
'96(‘ ptozrge)lda funzione di proliferare e perpetuare la speciepsoiuta

anche come “futura Regina del formicaio”.
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Definizione delle larve urticanti dei lepidottg

capaci di provocare reazioni che variano dall'mriiljie

ri

aral

e

(;aélér"_"g%) lieve, simile ad una bruciatura, a lesioni piu &s
con formazione di vesciche e altri fenomeni gem¢
(nausea, febbre, inflammazione ghiandolare)
icas e siriris Uccello passeriforme, ampiamente diffusa in Bras
(p.35-77-102) del generdyrannus.
ig(?) %r7e)ta Formica (nera)
camundongo .
(p.3l;— 113% Topolino
bicho-folhagem _ -
(0.39 — 42) Insetto simile ad una foglia

capim-catingueiro

Graminacea di origine africana, chiamata ancheifica
gordura”, venne introdotta in Brasile con la fumzodi

(p-45) _ | o T
foraggio, ma si e trasformata in invasore di vadséstemi
libelinhas
(diminutivo di libélulas) Libellula
(p 46 — 127)
tico-tico . . -
Piccolo uccello dei passeracei.
(p.49) P

Tipo di farfalla che in volo produce uno schiocco.
Generalmente si posa a testa in giu, con lg ali
borbo(lstgg)carijés aperte. Posata su un tronco d'albero, € praticanent
' impercettibile, poiché le sue ali imitano la colocae
del legno e dei licheni.
(B%%UTQS) grillotalpa
bich(%-.%lg)odéo Termine inventato
jodio-de-barro Uccello del Brasile della grandezza di un merla ¢h
(p-58) costruisce il suo nido d’argilla (fornaio rosso)
sabia Uccelletto brasiliano dei Dentirostri, dal dolcentta
(p-58) Merlo
) Uccello passeriformedi circa 14 cm di lunghezza.
(;%rBa) Possiede una distintiva maschera nera, diverszanda
delle specie.
pintassilgos

(p.58)

Cardellino
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Gli ani sono uccelli cuculiformi di medio-grandiainsioni
hanno la coda lunga e i becchi profondamente catiriig
Il piumaggio & nero, cosi come il becco. Si nutraip
(SnSUSS) termiti e di altri grossi insetti, ma anche di Itoke e rane|
Sono uccelli gregari che si riuniscono in numegogppi. A
differenza di alcuni cuculi, gli ani non sono paiagli cova,
ma nidificano in comunita.
bem-te-vis Uccello passeriforme brasiliano, di cui esistondevag
(p.58) specie.
pirarucu Grosso pesce del Rio delle Amazzoni, Puo raggienger
(p-62) i 2,5m di lunghezza e pesare fino ad 80 kg.
aranha caranguejeira Grande ragno peloso, dalla puntura velenosa.
(p.63 - 69)

Succiacapre uccello delle dimensioni di un merlo, con una
curiango testa grande, piatta e molto corta ma un beccoontarigo
(p.67) circondato da una peluria (le filopiume che servaitia

cattura degli insetti in volo) alla base del becco.
(B%rgll_cwi%% Zanzara
pulgbes de broto de roseira Afidi
(p.99 - 127)
s(%r.rlazg?u Scarabeo

ALTRE ESPRESSIONI

- €Omo um tost&o furado inutile come un soldo bucato
(p-14)
i cnat(gril?—) gente creaturina-persona
- Cubatao proposta nel contestocorda
(p.17) un enorme bananeto
- apedregulhada proposta nel conteston vialetto
(p.22) del giardino lastricato di massi
- bular E sufficiente dargli un piffetto/
(p.22) colpetto perché si fingano morti
- vaquinha (nome dato al maggiolino) p "
(0.22 — 23 - 24) mucchina
) I\(/Ipégggh! proposte2. Che scocciatura!
) pedrance(igazir)J pedregulho P 30 propostanontagna di ghiaia
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)

D)

- botes propostasi lancio sulle
(p.26) zampette posteriori...
) ferréo(;rzr(es)ganhado propostasguainato(come fosse una spada
) e?gc)zrggada 1. acquattato2. rannicchiato 3. Nascosto
) arr(r;)a;g) bote propostasi preparo a lanciarsi
i esgui((;hgzc)ie metal L'irrigatore (di metallo/metallo brunito)
- panaria sem fim propostauna coltre immensa/
(p.33) enorme di stoffa
- pé-de-vento proposta: 1. tornado / 2. vortice /
(p.34 - 35 - 62) 3. turbine di vento/ (4. buriana)
i corag(%c.)gg()e banana propostacuore tenero
) propostal. Eccellentissimo e
Se(nhA(f)?r’)Dom Reverendissimo / 2. Sua Eccellenza
P / 3. L'lllustrissimo Signor / Don
3 proposta: comno scatto fulmineo
a(mig;\osa qui: dotado de ou feito com manha, com
P esperteza (diz-se de procedimento, gestt
- Fontol( Fgrzg;jlcmale) Aspiina
La paina € una fibra simile al cotone/
- painas bambagia, ma viene da una pianta che
(p.49 - 56) in Italia non esiste. Una traduzione

possibile: capoc/kapoc/kapok

- pos a boca no mundo
(p-52)

propostal. protesto 2. si mise a gridare

- (ir para o) beleléu
(p.53 - 56)

si sono fracassate (p. 65): vanno a finir
male / muoiono / vanno all’altro mondo
p 143: ci stavano portando
alla morte / distruzione

- passarinhada

nugolo di uccelli

(p.54 - 91)
- ch?pmseg;)ismo proposta‘batuffolismo”
- bu(;)acé‘%)feito propostabuco / cavita non naturale

- buraco da estrada, a beira da vila

(p.57)

buco della strada, alle porte
della cittadina / villaggio

- bolinhas borbulhadas
(parece um colar de):

(p-58)

1. una collana di perline/palline di schiuma
2. una collana di palline scoppiettanti

- Cuia
(p.58 — 113)

propostauna zucca svuotata
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propostasi misero a pestare

i ma(lo gg)pllao come in un mortaio, insistendo
P sempre sullo stesso punto
- albuminar proposta: credo si possa salvare
(p.60) I'invenzione :“albumino”
i azg.agg)reto propostauna piccola duna nera
- botinhas albuminadas propostastivali/stivaletti
(p.60) passati nell'albumina
- “buracos de raizes” propostain questi buchi lasciati dalle
(p.61) radici OPP buchi da/di radice
- hunca m?pl.-|6%l)de esquecer propostanon dimenticherd mai
- pinto pelado qlég g?')u no melado (rima) propostapulcino pelato caduto nel gelato
- molde -
traccia (vuota
(p.61) (vuota)
- buraco “acontecido” propostal. “vissuto” 2. un
(p.62) buco “di risulta”
- jeitoso propostal. appropriato 2.
(p.62) ben fatto 3. Airoso
- garimpeiro - Rio das Garcas propostall Cercatore d’oro
(p.63) del Fiume delle Garze
- quentando sol -
(.64) proposta(a) scaldarsi al sole
(gné%? proposta: lasciammica in polvere
i espec(lgcésd)e cartola propostaun’enorme pertica in cilindro
- biquinha propostal. un rivolo d'acqua tra le
(p.67) pietre 2. una cascatella tra le pietre
- sua alma, SEJp{j.l?pBIma (proverbio) propostacontenti loro, contenti tutti
- sua palma, seu palmito! (v. sopra) Se si mantiene la soluzione proposta sopra
(p.71) : “contenti i fessi, contenti tutti!”
- isca de gente propostaminuscola personcina
(p.74) / personcina minuscola
- 0 assombro dos assombros propostaguanto di piu
(p.76) stupefacente avessi mai visto
- baia propostaposta(posto assegnato ad ogni
(p-80) animale nella stalla . In it pero risulta opacp)
- cocho L
Mangiatoia
(p.80) g
- bico e papo

(p-85)

propostae ci mangiano in un sol boccone
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-(Bo8r(t)a)1r propostafermarmi/ avvicinarmi
- Ba&0881;anco propostaFattoria del Fango Bianco

- inseto descascado

(p.28 — 76 — 77 — 82 — 101 — 140) insettucolo
(—pcg;nf%rg) propostacomare
seguace del Partito Repubblicano
- Perrepista Paulista (partito di grandi proprietari
(p.82) terrieri, professionisti liberali,
coltivatori di caffe, conservatori)
- contos 15.000 scudi (qui forse occorrerebbe fare
calcoli, aggiornandoli, rispetto a quanto la
(p-83)

somma valeva all’epoca della narrazione)

- asas do nariz
(problema per il gioco di parole)

propostaalette del naso

(p.83
) fa(éegzl)eiro propostasostituirlo con Colonnello
i eSt(%ﬁgé;‘ pelo propostaero nudo come un verme
- Pois é regalar-se propostaNon c’e che
(p.85) l'imbarazzo della scelta
) quei(jg'gg)Minas propostapezzo di formaggio (fresco)
- moringa Brocca
(p-86)
- sitio (qui) (qui (SFI) réfgnsce alla cartola) propostanuovo nido / nuova dimora
- sitio da Emilia propostala “dimora” di Emilia
(p.87) / il nuovo “nido” di Emilia
) . propostal. Continuiamo il
Tocao tzonéjéa), Visconde! viaggio, V! 2. Riprendiamo il
P cammino, V! 3. Ripartiamo, V!
- hastes com uma urnazinha na ponta propostae che forma dei filamenti
(p.87) con in cima una gemma
- lidavam na armacao de uma rede de retrés propostaerano impegnati nel
(p.88) montaggio di una rete di fili di seta
- retroses de seda (v. sopra)
(p 88)
- enleadamente ” P
(p 88) proposta‘imbrogliate
- fios de linha propostauna rete di fili piu grossi
(p.44 — 52 - 88)

- quarto débadulaques
(p. 89 -120 — 129 — 141)

propostacianfrusaglie




97

- foi saindo do semarasmo

(0.91) Apatia
- c?pmgpza)dre Compare
-(Sag%t)e ballerina in tutt
- aumentasse propostaera aumentato
(p. 93) (tinha acabado de aumentar)
propostanon voleva saperne
Libera: — Temos piscina! — gritou
Emilia quando o Visconde despejou a agua

- fez feio no pires — e correu para la arrastando

(p.94) pela méao a Candoca. la dar um banho

pequena. Candoca, pobrezinha, fez

feio. Diante daquele enorme lago de agya

fria, p6s-se a berrar. Mesmo assim foi

esfregada com uma esponjinha de algodao

- Nao se afastem da beira d’agua

proposta: (frase=jon entrate nell’acqua!

(p.94)
- ideias tamanhudas +civilizagdo + experiéncias =
(p.37 - 95) “aumentata” / “diminuita”
) u(rgl é(;():ha propostainnesco una baruffa
- reinacéo

(p.68— 96 — 98— 106)

proposta: (quiinarachella

- cor-de-rapadura

propostacolor caramello

(p.96)
- desaf)pog%dlssmo Mortificatissimo
-vous e fagcerJ (1|%|L11; di vou e fago) propostaorgogliosa delle sue gesta
- ?Sal Sggra propostala brava zia
- se queimar propostanon € il caso che tu
(p.105) ti spazientisca / ti irriti
- comig?pelgg{la batata propostacon me non c'é da scherzare!
- Ah, '?sol%g;‘e nao! Non c’& discussione!
- pouco ?S‘?L%g)n“ito caso propostascarsa /altissima considerazione
(;?liggf cheppi propostduerretto
- Bichidade

(p.108)

propostaBestiolinita
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- 0 Himalaia dos assombros
(p.108)

propostal. la sua era stata
senz’ombra di dubbio un’impresa
straordinaria 2. A pensarci bene
era stata una cosa sconvolgente

- 0S novos insetos louros

propostai nuovi insettucoli biondi

(p.109 — 110)
- oito palmos e meio
(p.110) 1m73
(p_ irll%lr-lhﬂs) Esserucolo
- judeadores de judeus proposta (per la sequenzgierrafondai,
(p.112) incendiari, naufragatori, antisemiti
- pao-pao-queijo-queijo propostapane al pane, vino
(p.112) al vino (OPP: terra terra)
i d(i{)eiltilnzr;os propostal. in riga 2. al vostro posto
-0 sob((;ritgg)amarelo propostail Sovrano del (Sol) Levante
- fic:ag (ﬁ?l,))anda propostarimase i fermo, immobile
- mse(tlfc))?L gg)manos insettucoli umani
i D(S ?gge) pe in punta di piedi
i ((;)hfg%:;e carne secca
i Equgﬁfo una delizia
-a m?peldsaB;:rianga propostaguella che ha fatto “il miracolo”
- vidinha proposta (frasefome vivevano dentro
(p.136) il secchio i suoi minuscoli abitanti
- tama?ph%;iglettere) QUI: grandezza
- tamanhudo «
(p.137 — 146 — 148 .+ altre) proposta-grandoni
) cal(?)f(ité’a?rr)lento propostai lavori per sigillare la fessura
) ((:Sli‘ge;;)u propostaha /hai sigillato
- Blitzkrieg proposta: lascian@ tedesco nel testo e
(p.141) mettere il significato in nota= guerra lampo
- reinacoes
(p.142 - 143) Bravate

- que Ihes convinham naturalmente
(p.142)

propostain quelli che erano loro
(naturalmente) favorevoli
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- tropicar em um galope

proposta (frageci faceva inciampare a

(p.143) ripetizione nel nostro infinito galoppare
- rebolou-se de contentamento propostal. ando in brodo di giuggiole
(p.143) 2. quasi usci di sé dalla contentezza
'&,O({igfls dolci al cocco
(I;nﬁl&? Martello
) ti??g%‘;dos “grandoni”
) d?gelrzlé)estar propostal. sbottd 2._non si contenne
- para serrar paus propostaaddomesticheremo i coleotteri
(p.146) taglia-legna, per tagliar la legna
- disparar ?r? Ifg;s nos dentes propostacorreva allimpazzata
) d((estirlr%nho proposta‘piccolezza”
) e(g1 Tg%do propostalasciare invariato
) “ma(t;ciafé;]hos” propostacicche masticate/biascicate
) evo(lgglasoz?ental propostala versione “umanizzata”
- fui virando gentinha e gente sou propostami sono trasformata in
(p.153) essererino umano e tal sono
) %gli‘ggsza propostauna bellezza (di citta)
i C|V|I|za((|;oa$5t2;nanhuda propostacivilta dei “grandoni”
- ndo h& segundo propostal. non c’é chilo
(p.157) superi 2. non ha rivali
i '(Dp'CfS'g?u Fattoria
- a contagem dos narizes propostal. contare le teste
(p.158) 2. la conta delle teste

- ...Se o plebiscito decidir que
dé o Elefante, eu sentirei muito,
mas farei que saia o Elefante

propostase ....indichera che deve
essere I'Elefante (Dimensione?),

(.158) faro in modo che esca I'Elefante.
- Asenhora Da decidersi come trattare la forma
(p.159) con cui ci si rivolge agli adulti.
- votos tamanhudos /destamanhudos propostal. voti “grandoni” 2.
(p.160) voti per la “piccolezza”

- terreiro (dubbi)
(p162)

Aia
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- sem piscar as orelhas

propostasenza esitazione

D

(p.162)
- macaco propostal. Somaro! 2.
(p.164) Bruttone! 3. Scimmione
i er(léallaérg)ento propostail loro essersi “ristretti”
-(éolrrét%()) propostal. sconquasso 2. caduta general
ipsidg;? Saletta
i rou(galcé%sinha propostaabiti da signora Dona Benta

- cavaldo em pelo
(p.167)

cavallo senza sella, puo indicare
una persona rude e sgraziata
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11 CONCLUSIONE

La via per comprendere I'importanza dell’'opera doritkiro Lobato e, senza dubbio
alcuno, lunga e difficile. Anche un’analisi, comeetia che é stata qui affrontata e proposta,
di alcuni dei suoi lavori per 'infanzia piu nottafisce solo la superficie del problema vasto e
complesso che I'opera stessa rappresenta.

TradurreA Chave do Tamanh@appresenta una sfida stimolante ed importanteteneet
il Brasile alla portata dei giovani lettori italiamon € impresa da poco e non e certo banale o
casuale.

Il percorso di conoscenza dell’autore che si &smpgoporre in questo studio, faanch’esso
parte integrante della proposta. Una figura conspleg@va, interessante e, soprattutto, capace
di vivere i propri ideali, e di per se stessa reaicome proposta formativa per i giovani lettori.

Si puo forse argomentare che lo iato temporalesepara Lobato dai giovani di oggi puo
farsi sentire in maniera rilevante. Non € sempre.\viee fiabe, infatti, come tali si sviluppano
in una dimensione temporale a parte, che i giokiagcono a cogliere con sorprendente, acuta
comprensione.

Per tutti questi motivi, tradurre Lobato, mettegilta portata dei lettori italiani, dando in
supporto al testo una veste grafica ed illustraadeguatamente motivanti € una sfida degna e

certamente capace di ricompensare lo sforzo cfigooppone di fare.
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