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RESUMO

Neste trabalho procuramos dar uma modesta contribui¢do para o levantamento de
questdes podem conduzir a um enriquecimento dos estudos da traducdo literdria de modo
geral e, em particular, da obra de Guimaréies Rosa; e, por outro lado, como produto inerente €
desejédvel desse processo, langar alguma luz sobre um conto complexo ¢ obscuro de Sagarana,
A hora e vez de Augusto Matraga.

A partir dessas atividades foi possivel enunciar algumas exigéncias cujo cumprimento
pelo tradutor do autor mineiro consideramos essencial. No fundo, elas ndo diferem do que €
preconizado pela maioria dos estudiosos da traducéo, mas o que torna peculiar a tradugio de
Guimarfes Rosa € a intensidade com que tais exigéncias devem ser preenchidas.

O fato de Rosa, em sua narrativa, utilizar-se de ampla gama de ramos do
conhecimento para gerar elementos de interpretagiio que somente sdo revelados ao leitor por
meios indiretos, faz que a capacidade analitica do texto de partida tenha lugar de destaque
entre as habilidades do tradutor. No final das contas, este terd de transcrever na lingua de
chegada a sua leitura da obra — dentre a infinidade de leituras possiveis —, ¢ ler Guimardes
Rosa € tdo dificil quanto rescrevé—io.
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ABSTRACT

In this work, we tried to give a modest contribution towards raising questions that
might help to enrich the studies about literature translation in a general way, and in particular,
the work of Guimarfies Rosa; and on the other hand, as an inherent and desirable result of this
process, to shine some light into a complex and obscure story of Sagarana, A hora e vez de
Augusto Matraga.

From these activities, it became possible to formulate some requirements that we
believe to be essential to consider when translating the work of this brazilian author, from
Minas Gerais. In essence they don’t differ from what is precognised by most scholars of
translation work, but what makes Guimaries Rosa work translation particular is the intensity
that those requirements must be taken into consideration.

The fact that Rosa, in his narrative, utilises a wide range of areas of knowledge, to
generate interpretation elements, which are only revealed to the reader in an indirect way,
gives the analytical capacity of the initial text a highlighted position amongst the abilities of a
translator. At the end on the day, he will have to re-write in his own language his own
interpretation of the work — amongst an infinite number of possible interpretations — and to
read Guimardes Rosa is as difficult as re—writing it.
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PARTE 1: METODOLOGIA DE ANALISE

1- INTRODUCAOQ

A linguagem de Guimardes Rosa — inovadora, prépria, de uma estrutura sintdtica

' peculiai e um léxico que inclui neologismos, vocdbulos extraidos de idiomas estrangeiros,

arcaismos,'termos regionais, indigenas e africanos — tem atraido a atengdo dos amantes da
literatura de modo geral e da brasileira em particuiar. Além de estudarem importantes
" questdes relacionadas 2 sua linguagem sedutora e ao seu vastissimo vocabuldrio, dedicam-—se
os amantes da obra do autor 2s tentativas de solucdo do intrincado quebra—cabegas por ele
armado em suas tramas. Neste, s3o mobilizados achados ou inven¢Ses de linguagem, fébulas,
pardbolas, nomes préprios, personagens, nimeros, situagdes inusitadas ou mesmo absurdas,
provérbios, ditos, poemas ¢ expressdes populares, cantigas, formas de tratamento e uma
infinidade de outros recursos na montagem de um contetido filoséfico profundo e universal.
Na realidade, a obra de Guimardes Rosa € a manifesta¢do de sua condi¢do de homem erudito,
poliglota, de vasta cultura geral € de seu interesse por temas filoséficos e téolégicos, pelas
respostas das religides as inquietacdes dos homens, pelo significado da vida e da morte, pelo
entendimento e interpretagio do Brésil, pelo destino do homem na persistente desordem
brasileira. _

Ao leitor de Rosa abrem—se,. portaﬁto, atraentes e ao mesmo tempo desafiadoras
possibilidades de tentar “desvendar” a trama habilmente urdida e cuidadosamente camuflada
no interior da obra, em um processo que eXige enorme capacidade analitica. Trata—se de uma
tarefa na qual cabe mobilizar variados ramos do conhecimento, aqueles quais o préprio avtor
se utilizava com propriedade, na tentativa de apreensdo e ihterpretagﬁo das pistas que védo
sendo deixadas ‘aqui e acold, ao longo da obra. Tais pistas sdo elementos que limitam a
arbitrariedade das interpretactes do texto: estas, para serem consistentes e convincentes,
deverdo sempre levar em consideragio os indicios deixados 2 sua disposi¢io pelo autor,

através de tais pistas. E uma leitura da obra ser4 tanto mais fundanientada quanto maior for o
ntimero de indicios levantados, examinados e aprofundados pelo leitor.
Qs prodigiosos recursos semnticos e sintdticos de Rosa tém sido freqiientemente
apontados como determinantes da intraduzibilidade de sua obra em lingua estrangeira. 0
préprio autor — um artesdo da escrita, que empregava todo o seu talento na escolha cuidadosa

de cada termo de seus textos — ajuda a fortalecer essa imagem:



Aprendi algumas linguas apenas para enriquecer a minha propria e porque hd demasiadas
coisas intraduziveis, pensadas em sonhos, intuitivas, cujo verdadeiro significado s6 pode ser
encontrado no som original. Quem quiser entender corretamente Kierkegaard tem de aprender

dinamarqués; do contrério, nem a melhor tradugio o ajudaria. (COUTINHO, 1965, p. 87).

No entanto, como afirma Tristdo de Ataide, “Os estrangeifos, que tiveram contato com
essa obra diferente, viram logo o outro aspecto que o seu brasileirismo aparentemente
esconde: 0 séu.universalismo” (citado em COUTINHO, 1965, p. 143). |
| O fato € que as dificuldades de traducdo ndo t€m sido fator impeditivo de divuigagdo
da obra de Guimardes Rosa ao leitor nio versado na lingua portuguesa do Brasil. Prova—o o
niimero de traducbes de muitos de seus livros para diversas linguas estrangeiras. Mas, ndo
resta ddvida de que o complexo e elevado repertério lingijfsticd utilizado por Guimardes Rosa
- dificulta muitissimo a traducdo de seus textos. No entanto, se pensafmos €Omo
Schleiermacher, para quem o objetivo final da tradugéo — a frui¢do mais auténtica possivel de
obras estrangeiras (SCHLEIERMACHER, 1995, p. 175) — somos for¢ados a concluir que a
maior dificuldade da tradugido do autor mineiro reside na transmi.ssﬁo dos indicios que’
possibilitem ao leitor estrangeiro usufruir algumas das infinitas possibilidades de leitura que o
texto original propicia. Formulando de outro modo: se apenas € possivel vislumbrar o |
contetido profundo da obra de Rosa se nos langarmos 2 tentativa de desvendamento do texto,
elaborando uma leitura consistente, na qual langamos mdo das pistas por ele deixadas no
processo de criagdo, pode suceder que tais indicios deixem de ser detectados por esse leitor
particular que € o tradutor; €, neste caso, a conseqﬁéhcia serd, em certas circunstincias, a
“perda de pistas” no texto traduzido, que dificultard ou mesmo impossibilitard a transmiss&o
do cardter universal e mais profundo da obra ao leitor estrangeiro; ou, o que € ainda pior,
poderd suprir aquele leitor de informagSes que o levem a formular alternativas de leituras que
nada t&m a ver ou que sejam até mesmo opostas aquelas que o texto da lingua de partida
normalmente possibilitaria. Essas d.istorgﬁes de leituras do texto traduzido serdo sempre
inevitdveis; no entanto, sua ocorréncia em grau menor ou maior serd, em grande parte,
conseqiiéncia direta do menor ou maior cuidado com que o tradutor realizard a tarefa de
andlise literdria do texto na lingua de partida. Esta € a afirmagio que pretendemos demonstrar

nesta dissertacio.



2. OBJETIVOS DESTA DISSERTACAO

Pelas razdes acima expostas conclui-se que, na tradu¢io de uma obra de Guimardes
Rosa, € fortemente recomendavel o empenhd, de parte do tradutor, de manter dados que déem
ao leitor estrangeiro a possibilidade do maior acesso possivel aos elementos constitutivos da
obra ofiginal; e a tradugio serd avaliada pelo sucesso do tradutor na transmissdo desses
elementos.. A andlise da tradug¢iio de Guimardes Rosa, portanto, nfio sé deveria levar em
cdnsideragﬁo a maneira pela qual foram enfrentados os complexos problemas semanticos e
sintdticos presentes na obra, como também fazer o levantamento de elementos de
interpretagio que foram mantidos ou perdidos no texto traduzido. Esta dltima analise deve ser
feita buscando—se atentamente na obra original elementos que abram portas ao conjunto de
suas possiveis interpretages e verificando se na traducdo € ou nio possivel encontrar os
mesmos elementos, de tal modo que ée obtenha uma leitura com o nivel de profundidade mats
préximo possivel do texto original, da forma como ele foi lido pelo analista da tradugdo.

No procedimento que estamos propbndo, todavia, pode estar aparentemente implicita a
idéia, obviamente equivocada, de que a boa tradugdio deve atender obrigatoriamente aos
pressupostos do analista da obra original, ignorando as razdes que levaram os tradutores — de
resto, ausentes, no presente caso e, porta.nto, sem qualquer possibilidade de defesa de seu
trabalho — a verter de uma maneira, para a lingua de chegada, uma determinada zir_ea do texto;
na realidade, porém, o que ocorre € que tais pressupostos dos quais o analista da tradugio
langa méo serfio validados ou ndo pela comunidade interpretativa, sobre a qual voltaremos a
falar. No presente caso, em primeira instﬁhcia, a comunidade interpretativa serd composta
pelos membros da banca examinadora desta dissertagao., |

Em principio, dirfamos, ﬁonanto, que nosso trabalho serd uma andlise de "contetido”,
embora reconhecendo a dificuldade de separd-lo da expressdo, sobretudo em tradugio. Nio
nos deteremos, portanto, em minicias formais, pois tal tarefa, embora tentadora, excederia os
limites desta dissertagdo. Além disso, reduzindo ainda mais o foco da andlise, trataremos,
primordialmente, dos trechos da tradugio que nos parecerem prdbleméticos, quer por ndo
transferirem dados presentes no original, quer por criarem novos significados incompativeis
com este. .

E necessério que se diga que nosso intuito ndo € a critica depreciativa do produto que
o tradutor a duras penas realizou, mas € preciso reconhecer que o procedimento que estamos
adotando faz que na dissertagio ele seja permanentemente lembrado, ndo pelas forgas de seu

trabalho — e elas constituem a regra e nfio a excegdo no caso das tradugbes que estamos



abordando — mas por suas fraquezas. Fraquezas sdo impossiveis de serem evitadas em
qualquer tarefa de gualquer atividade profissional, como também s&o infaliveis as criticas
negativas que tais fraquezas ocasionam por parte de quem, na maioria dos casos, nao seria
capaz de produzir coisa melhor ou mesmo igual. A tradugfo € dos méis representativos -
exemplos desse habito arraigado na nature.za humana.

Para executar a andlise da tradugfio, procederemos a uma andlise inicial, o inaié
profunda possivel, da obra na lingua de partida, no intuito de detectar os indicios e as pistas de
que faldvamos acima, para entdo verificarmos se elas foram transferidas na ttadugﬁo. A
andlise de tradugdes sob esse enfoque poderd contribuir para a melhor compreensﬁo. da obra
de Guimarfies Rosa, por duas razdes: primeiro, porque uma das tarefas primordiais a ser
cumprida pelo analista da tradugio serd a de fazer sna propria leitura dentre as ilimitadas
possibilidades que a obra na lingua de partida permite, 0 que trard o significativo beneficio do
enriquecimento da bibliografia sobre o autor. Se, como ja tem sido freqiientemente afirmado,
o tradutor € um critico privilegiado de uma obra e a tradugfio € uma * forma de ler com maior
profundidade para descobrir outras profundezas que uma simples leitura nfio permite
apreender” (OLMI, 2001 p. 31); analisar um texto traduzido eqiiivalera a trazer & luz um
trabalho que envolveu grande esforgo analitico do tradutor e que poder4 ser ttil aos estudiosos
do autor. Segundo, porque se espera ciue um estudo de tra'dugﬁo possibilite reflexdes sobre um
escritor, que por sua peculiaridade, exige condutas de tradugio também peculiares, das quais,
esperamos, se beneficiardo eventuais futuros tradutores de Guimaraes Rosa.

Assim, esta dissertacdo tem dois objetivos:

1. Levantar questdes cuja reflexdo possa conduzir a um enriquecimento dos estudos
da tradugdo literaria de modo geral e, em particular, de Guimaraes Rosa.

2. Contribuir para o estudo da obra de Guimardes Rosa.

Para que esses dois objetivos sejam alcangadoé, optamos pela anélise das duas versdes
italianas existentes do conto A hora e vez de Augusto Matraga, de Sagarana: a primeira, feita
por P.A. Jannini, (ROSA, J. G., 1963) em 1963, e a scgunda, por Silvia La Regina, (ROSA, J.
G., 1994) editada pela Feltrinelli. A escolha deste conto, o dltimo dos nove de Sagarana,
deve—se ao fato de nele serem encontrados elementos riquissimos que demonstram a |
preocupagio do autor com a religido e com o entendimento da identidade brasileira, tema que,
a nds brasileiros, diz respeito diretarhente. Como toda a obra do autor mineiro, o conto &

carregado de sfmbolos, complexo e hermético; nele estéio presentes temas como © isolamento



do poder e seu coroldrio, a subserviéncia, o autoritarismo patriarcal, a degradagio moral
contida na violéncia fisica e a expiagio, obstinacdo, rentincia e desprendimento presentes na
religiosidade, sendo portanto um excelente laboratério para tentar definir diretrizes que

deveriam ser seguidas no processo de traducéo de obras de Guimaraes Rosa.
‘3. METODOLOGIA DE ANALISE

A fim de atender aos objetivos propostos nesta dissertacdo, expressos no item 2 acima,
serd utilizada uma metodologia de andlise das duas tradugdes que compreenderd as seguintes

. etapas:

= Anélise de A hora e vez de Augusto Matraga na lingua de partida.
Na PARTE 2 desta dissértagﬁb serd efetuada a anflise do conto na lingua de
partida, langando-se m#o, entre outros, da fortuna critica publicada ndo somente
sobre A hora e vez de Augusto Mat}'aga e Sagarana, mas sobre a obra do autor, de

modo geral;

= Andlise das tradugdes italianas de A hora e vez de Augusto Matraga
Na PARTE 3 procederemos a andlise de alguns trechos significativos das duas
tradugdes italianas, escolhidos entre os que acreditamos poder contribuir para o

enriquecimento da literatura sobre a tradugfo de Guimardes Rosa.

A seguir, justificaremos metodologia de andlise de tradugdo acima descrita.

Inicialmente, € necessério saiientar o fato de que ndo h& unanimidade, entre os
estudiosos da traducio de que esta, para ser bem sucedida, deva ser precedida de uma
interpretacio do texto na lingua de partida. Susan Bassnett cita o caso de Longfellow,
segundo o qual a fungdo do tradutor deve Ser somente a de traduzir e que a interpretagdo do

texto € uma atividade que deve ser exercida pelo critico literdrio e ndo pelo tradutor:

It has often been argued, in accordance with Longfellow (..) that translation and
interpretation are two scparate activities, and that it is the duty of the translator o translate what is
there and not to “interpret” it (BASSNETT, 2000, p. 100) ! '

! Tem sido constantemente argumentado, de acordo com Longfellow (...) que tradugdo € interpretagdo sio duas
atividades independentes e que a tarefa do tradutor € a de traduzir o que estd no texto, e no “interpretd-lo™.
(traducfo nossa).



No mesmo livro, a autora cita uma explanacio de Longfellow sobre sua traducdo da

Commedia de Dante:

The only merit my book has is that it is éxactly what Dante says, and not what the
translator imagines he might have said if he had been a Eng]ishmén. (...) The business of a
translator is to report what the author says, not to explain what he means. That is the work of the
commentator. What an author says and how he says it, that is the problem of the translator. =
(BASSNETT, 2000, p. 70)*

Esta posi¢do de Longfellow e de outros autores, que separam a tradugdo da
interpretagéo, ndo estd sendo considerada nesta dissertagfo, uma vez que dela ndo compartilha
a maioria dos estudiosos da tradugdo, incluindo a prépria Bassnett. Consideramos que a
primeira ndo existe sem a .ségunda e que, portanto, 0O préssuposto deALongfcllbw ndo faz
sentido dentro da nossa idéia de tradugéo e interpretagﬁo. "

Antoine Berman preconiza o canljnho inverso ao de nossa metodologia para andlise da
traducéo, ou seja, o de partir de um trabalho pfeliminar de leitura da tradugio, deixando de
lado o original para ver se o texto “se sustenta”, e, depois, proceder a leitura do original,
deixando de lado a tradugdo. Este procedimehto, no entanto, ndo ﬁéde ser éldotado por nés
porque ao tomarmos contato com as traducOes italianas, j4 haviamos, por vdrias razoes,
analisado o texto de Rosa; desse modo, a leitura isenta da trédugﬁo tornou-se invidvel. Alguns
dos demais aspectos da metodologia proposta por Berman, porém, foram observados em _
nosso trabalho, como por exemplo, hbusca da rede de correlacSes sistemdticas, €, sempre que
pertinente, o levantamento dos tragos estilisticos do autor e da lingua original, bem como a
detec¢@o do tipo de elaboragdo frastica ou formal, ou seja, fizemos “o mesmo trabalho de
leitura que o tradutor fez, ou que se supde ter feito, antes da tradugio ou durante a tradugdo.”
(BERMAN, 1995, p. 67). Apesar disso, ndo tivemos em mira o aprofundamento do aspecto de
“busca do tradutor”, no qual Berman tanto se deteve: sobre Silvia La Regina, consultamos seu
artigo publicado na revista Traduttologia (LA REGINA, 2000, .p. 31-43) e assistimos 2
paleétra que realizou na USP em 2002; quanto a Jannini, ndo nos foi possivel encontrar

qualquer texto mais profundo, além das dezesseis pdginas que prefaciam Il Duello. Muito

2 0 tinico mérito que meu livro tem € o de ser exatamente o que Dante diz € ndo aquilo que o tradutor imagina
que ele diria se fosse um inglés. A fungdo do tradutor € o de relatar o que o autor diz e néo o de explicar o que
ele quer dizer. Este € o trabalho do comentarista. O que o autor diz e como ele o diz, este € ¢ problema do
tradutor. (iradugio nossa).
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mais importante nos pareceu o levantamento dos dados explicitados por Berman na obra
mencionada, isto &, a “selé_gﬁo de trechos do original que sfo, por assim dizer, lugares em que
ele se condensa, se representa, se significa ou se simboliza. Esses trechos sdo zonas
significantes em que uma obra atinge os seus objetivos (ndo obrigatoriamente os do autor) e
seu proprio centro de gravidade.” (BERMAN, 1995, p. 70). Este serd o procedimento que
adotarefnos nesta dissertagdo. _ '

Em termos de metodologia, seria pertinente rememorar a indagag#o feito pelo proprio
Berman (BERMAN, 1995, p. 91): “a avaliagfo (da traducdo) mesmo que acompanhada de
todas as justificativas possiveis, ndo acabard simplesmente por refletir as idéias, as teorias —
ou seja 14 como se chame isso — do critico em matéria de literatura e traducdo?” Berman

“aborda formas de ndo cair nesse risco. (BERMAN, 1995, p. 92-94); porém, apesar d.as
tentativas que. empréendemos de evitd-lo, consideramos que tal risco € impossivel de ser
eliminado e que deve ser assumido. Os efeitos deste inconveniente serdo atenuados, desde que
ndo efetuemos leituras desarrazoadas do texto original — o que, infelizmente, ndo € dificil de
ocorrer quando se trata de Guimardes Rosa — e que mantenhamos em mira atingir os objetivos
anteriormente definidos para esta dissertagio, ou seja, contribuir para o estudo da traducéo
como atividade artistica e, a0 mesmo tempo, contribuir para o estudo da obra do autor.

As dissertagdes de mestrado e'teses de doutorado que abordam a andlise de tradugdes
literdrias costumam dedicar um capitulo muito vasto ao relato das diversas correntes tedricas
da tradugio, com o objetivo de determinar équela da qual venha a servir de embasaménto
tedrico ao proprio trabalho analitico.® No entanto, nesta nossa dissertagdo, ndo elaboraremos
um capitulo especial sobre o assunto e assim procedemos por duas razdes: -

A primeira, porque os textos disponiveis, em dissertactes ou teses, sdo, via de regra, jd
suficientemente abrangentes, o que torna um novo resumo sobre o tema desnecessariamente
redundante e de leitura fastidiosa. A segunda, porque, como se verd a seguir, nio vemos a
elaboragdo de uma resenha das vdrias correntes de tradugio como essencial ao alcance dos
objetivos desta dissertago; preferirhos concentrar nosso foco em somente alguns poucos

- autores, selecionados no imenso nimero dos que se dedicaram ou. se dedicam ao estudo da
tradugfio. A escolha desses autores obedeceu a um critério essencialmente pratico: sdo os que
fundamentam uma teoria e orientam o leitor, direta ou indiretamente, sobre quais
procedimentos operacionais devem ser observados na avaliagio de uma tradugio. Ao mesmo

tempo, $a0 autores que sustentam posi¢les divergentes entre si, em menor ou maior grau.

) Vejam-se, por exemplo, os trabalhos de Gaby Friess. Kirsch, (KIRSCH, 1.998) e de Alba Olmi (OLMI, 2001)



Assim, se a metodologia de andlise de traducdo que adotamos nesta diésenagﬁo satisfizer as
concepgdes conflitantes desses autores, poderemos concluir, com razodvel grau de certeza,
que ela € aplicavel e adequada para atingirmos 0s obJ etivos propostos.

Como procuraremos mostrar, a dlscordanma de abordagem tedrica entre tais autores —
fato que indubitavelmente enriquece muito o debate sobre o tema — apresenta resultados
priticos pouco relevantes, seja para o trabalho de tradugfio, seja para uma andlise objetiva de
um texto traduzido. Para tanto, principiemos por abordar a desconstrugao, tomando como
referéncia os textos de Rosemary Arrojo, cuja interpretagdo do pensamento de Derrida, feita
com tanta propriedadé, objetividade e clareza, facilita sobremaneira nossa tarefa de discorrer
sobre o assunto.

Arrojo, em Tradugdo, desconstrucdo e psicandlise, critica o logocentrismo € a crenga
do que Derrida chama de “significado transcendental” do texto, entranhados na tradicdo
intelectual do Ocidente, e para o qual “A tarefa do tradutor, como a tarefa do critico de
traducdo, € norteada por preocupagdes relativas a uma pretensa' “fidelidade” devida ao

chamado texto “original” (ARROJO, 1993, p. 15). Expde a seguir as idéias de Saussure e

conclui que

‘A reflexdio de Nietzsche sobre o cardter “ficticio” de todas as nossas “verdades” e de
todos os nossos significados chega exatamente onde teria chegado a reflexdo do préprio pai da
lingiiistica estrutural, Ferdinand de Saussure, se este pudesse ter levado s dltimas conseqiiéncias
suas conclusdes acerca do signo arbitrdrio e convencional. Ao admitir, em sva teorizago sobre 0
signo, que o significante é “imotivado, arbitririo em relagdo ao significado, com o qual nfo tem
nenhum lago natural na realidade” (...). Saussure teria que admitir também que esse significado &
também sempre “atribuido” e nunca imanente, o que implica dizer que esse significado € sempre
“produzido” por convengdes e nunca descoberto, € que mudard 4 medida que mudarem as

sociedades e as convengdes que a regem. (ARROJO, 1993, p. 17)

A partir das idéias de Nietzsche e de Freud, Arrojo conclui que nio € possivel
estabelecer normas de leitura que resgatem todos os significados originais Ide um texto, ou
todas as intengdes de seu autor. O leitor ndo pode proteger os significados do original porque
nem mesmo o préprio autor estd consciente de todas as intengOes e de todas as varidveis que

possibilitaram que seu texto fosse produzido.® O leitor, como o autor, também far4 sua leitura

4 A propésito dessas consideractes de Arrojo, vale a pena citar aqui um texto de Barthes:
"[...] Digamos que o bom texto escrito é aquele que durante todo o tempo integrou o "sujeito” da
leitura & elaboracio da mensagem. Nos textos literarios, escritos, de qualidade nfio tfio boa, quando
o autor codifica sua mensagem, ndo prevé, ndo domina completamente todos os sentidos dessa
mensagem. O sentido de um conjunto de signos ¢ algo extremamente dificil de dominar em sua
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com base naquilo que o constitui como sujeito € como leitor: sua visdo de mundo, seu

momento histérico, seu préprio inconsciente, ou seja:

O leitor somente poder4 estabelecer uma relagdo com o texto (como todos nds, a todo o
momento ¢ em todas as nossas relagdes) que serd sempre mediada por um processc de
interpretagfo, um processo muito mais “criativo” do que “conservador”, muito mais “produtor” do
que “protetor”. Assim, o significado nfio se encontra para sempre depositado no texto, a espera que
um leitor adequado o decifre de maneira correta. O significado de um texto somente se delineia e
se cria a partir de um ato de interpretacdo, sempre provisdria e temporariamente, com base na
ideclogia, nos padrdes estéticos, €ticos € morais, nas circunstancias histéricas e na psicologia que
constituem a comunidade sociocultural — “a comunidade interpretativa” no sentido de Stanley Fish
—em que € lido. (ARROJG, 1993, p. 19)

Conclui Arrojo que, desta forma, nenbuma tradugiio poderd ser exatamente fiel ao
original, porque este ndo existe como objeto imutdvel de reflexo direto das intengSes do
autor.’ |

Arrojo faz importantes colocagSes sobre a critica da tradugéo:

Todo critico de tradugido que imagina é relagdo tradutor / texto original no cendrio dessa
fantasia logocéntrica escamoteia de sua critica o fato de que, inevitavelmente, compara a tradugo
que julga com a traduc@o que tem em mente. E € essa sua versdo, que toma, entretanto, como
sendo a indiscutivelmente “correta” ou “ideal”, como sendo a eqiiivaléncia desejdvel daquilb que o
autor originariamente tenha “querido™ dizer, ou teria dito, se escrevesse na lingua e no tempo da
traducfio. (ARROJO, 1993, p. 29)

totalidade. O sentido espoca de todos os lados. H4 sentidos parasitas, hd sentidos secunddrios,
simultaneos, latentes, ¢ no fundo muitos autores nfo dominam a totalidade dos sentidos do que
escrevem. Esses sentidos parasitas, secunddrios, que eles nem sempre dominam, € o que se pode
chamar, grosso modo, de conotagdes; sio sentidos superpostos; € fica bem evidente que, quando
lemos, recebemos as conotagdes voluntariamente postas no texto pelo autor, mas também
acrescentamos uma infinidade de conotagdes, ou seja, de sentidos profundos, que emanam de
nossa cultura ou de nosso nivel social; ou de nossa histéria nacional; ou de nosso grupo social; ou
mesmo, simplesmente, de nossa situagio afetiva.” (BARTHES, 1976)

5 A crenca na mutabilidade permanente da obra de arte, da qual a do texto é um caso particular, €
apropriadamente abordada por Picasso:
Um quadro ndo € pensado e fixado de antemdo. Enquanto o produzimos ele segue a
mobilidade do pensamento. Depois de terminado ele continua a mudar, conforme o estado daquele
que o contempla. Um quadro vive sua vida como um ser vivo, sofre as mudangas que a vida
cotidiana nos impde. Isto € natural, j& que um quadro sé vive gragas aquele que o contempla
(CHIPP, 1988, p. 272) '
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A primeira vista, as considera¢es de Arrojo poderiam levar a se considerar como
consistente qualquer leitura que, arbitrariamente, se faga da obra da lingua de partida e, por
conseguinte, do texto traduzido; tal fato, no.limite, nos levaria a considerar valido traduzir
“Nel mezzo del cammin di nostra vita” por o telefone tocou de madrugada e levei um susto,
ignorando quaisquer exigéncias sintiticas, semanticas ou de métrica contidas no texto de
partida, Tal arbitrariedade de leitura traria algumas conseqiiéncias imediatas e
desconcertantes: impossibilitaria qualquer critério de andlise de um texto na lingua de partida
e na lingua de chegada e colocaria em pé de igunaldade, quanto & qualidade, todos os textos,
sejam eles 0 de um poema €pico ou de um tratado de quimica, sejam eles.de Dante ou de
Paulo Coelho, seja uma critica literdria de Anténio Candido ou de alguém que nunca leu um
livro; levaria também & total impossibilidade de captar a esséncia do pensamento de Derrida e
ainda maior incerteza em relacéo a leitﬁra de Afrojo sobre as idéias formuladas pelo pensador

argelino. Sobre esse risco, diz Arrojo em O signo desconstruido:

Contudo, essas conclusdes nfio trazem como conseqiiéncia, como temem alguns, a morte
do autor, nem a liberagdo do leitor, nem tampouco o risco de uma producdo cadtica e desenfreada
de signiﬁcadoS desautorizados. Em nossa tradi¢io, o autor continua vive e continua a funcionar
como um elemento regulador do processo de significagfio; sua morte somente poderd ser
determinada pela mesma rede de convengdes que provocou também seu nascimento. (ARROJO,
1992, p, 38-39). '

Obviamente, ao falar em “produgdo cadtica e desenfreada de significados
desautorizados”, a questio do exercicio da arbitrariedade descomedida & simplesinente
deslocada do leitor para a submissdo a uma fonte “autorizada”. Em Oficina de Tradugéo, a
autora atribui tal autoridade reguladora a “comunidade interpretativa”, conceito introduzido

por Stanley Fish e que, na defini¢io da mesma Arrojo,

se refere ao conjunto de elementos responsdveis, numa determinada época e numa determinada
sociedade, pela emergéncia de significados aceitdveis. O significado ndo se encontra, portanto,
para sempre depositado na palavra ou no texto. Forma—se, sim, a partir da ideologia, dos padroes
estéticos, éticos € morais, das circunstincias histGricas e da psicologia que constituem a

comunidade sociocultural em que se interpreta esse texto ou essa palavra. (ARROJO, 1986, p. 79)

A comunidade interpretativa passa, portanto, a ter estatuto de padrio de andlise e de
avaliacio da traducfo. Para o Watzlawick (WATZLAWICK et al, 1973, p. 33) “a busca de

um padrio ou modelo € a base de toda a investigagio cientifica. Onde existir um padrao existe
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signiﬁcado.” A auséncia de um padrio ou de um modelo de andlise inviabilizaria qualquer
estudo sobre tradugdo, incluindo esta dissertagfio: assim € que a qualidade das leituras
pessoais aqui contidas — do texto de Guimardes Rosa, das conclusdes de Arrojo e de Berman |
ou da tradugdo de Jannini —, bem como as relagbes que estabelecemos entre elas, serdo
julgadas pela comunidade interpretativa composfa pelos membros da banca examinadora.
Arrojo ndo dé, em seus trés livros publicados ou nos seus textos aos quais tivemos
acesso, nenhuma alternativa teoricamente definida na forma de se analisar uma traducdo; no
entanto, a partir do seu “recado ao tradutor / aprendiz”, podemos deduzir as diretrizes que

devem ser observadas na andlise de um texto traduzido: (ARRQIJO,1986, p. 76-78)

'® Por ser a tradugio atividade fundamentalmente geradora de significados e “o
trabalho do tradutor pelo menos tdo complexo quanto o do eécritor de textos
“originais””’~ nfo podem eﬁcistir férmulas simples e ficeis para aprender a traduzir,

» Aprender a traduzir significa aprender a ler, ou seja, a produzir significados, a
partir do texto da lingua de partida, € que sejam aceitdveis para a comunidade
cultural na qual vive o leitor da lingua de chegada.

= A leitura consistente de um texto da lingu'a de partida — uma poesia, por exemplo —
sé pode ser efetuada a partir do conhecimento, de parte do tradutor, da concepgao
de poesia em que tal texto foi criado e do fato de “saber aplicar as convengdes
estabelecidas para sua leitura.” |

* Aprender a ler significa dispor de um repertério amplo de conhecimentos, fruto de
muita leitura e de muita pesquisa, € possuir espirito critico agucado, “além de uma
curiosidade persistente e dificil de ser satisfeita.” '

= O tradutor deve aprender a escrever “com © mésmo cuidado e com a mesma
persisténcia daqueles que se preparam para ser escritores.”

» O tradutor tem uma responsabilidade definida perante o ptblico leitor da lingua de

- chegada: “Além de refletir a leitura que o tradutor elaborou a partir do “original”,
todo texto traduzido serd, péra um publico que nao tem acesso a esse “original”,
texto de partida para a construgfo de outras leituras.” |

= O tradutor deve estar atualizado com respeito as teorias e aos estudos sobre

traducéo.

Os segundo, terceiro e quarto pontos mostram a necessidade de se efetuar cuidadosa

andlise do texto da lingua de partida, como formulada em nossa metodologia. O primeiro
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ponto traz uma tese surpreendente, a de que a tarefa de traduzir € pelo inenos tio complexa
quanto a de criar, ou seja, € igualmente dificil ou mesmo mais dificil traduzir Dante ou Borges
do que escrever como eles o faziam. Nio serd fécil aos leitores apaixonados engolir esta tese.

Arrojo nos apresenta também alguns exemplos interessantes no mesmo Oficina de
tradugdo por meio dos quais teremos condicdes de tirar as conclusdes necessérias sobre a
metodologia que estamos definindo para esta dissertagio. Neste trabalho, apenas nos -
ocuparemos de dois exemplos. _ '

O primeiro (ARROJO, 1986, p. 31-36) refere-se a um texto que a autora nos
apresenta, na forma de um bilhete de carédter pessoal, um pedido de desculpas de um héspede
norte—americano ao seu anfitridgo. O bilhete foi entfo traduzido por Arrojo como tendo por
finalidade passar uma informacfio. Porém, outras leituras ¢ outras traducGes passam a ser
apresentadas, quando ela nos revela que o “bilhete” €, na realidade, vm poema do americano
William Carlos Williams e, a partir dessa constatacdo, e¢labora uma longa e minuciosa anélise
do texto na lingua de partida e sen impacto sobre a tradugdo. Falando sobre pfuhs, por
exemplo, diz que “Se aceitarmos (jue, no poema “original”, as frutas representam o estimulo
sensibilidade que transgride as regras sociais, € importante que as associagdes desenvolvidas a
partir de plums encontrem eqiiivalente no texto traduzido.” |

A autora afirma entdo que

O que poderia tornar extremamente diffcil, e até mesmo impossivel, a tradug¢@o do poema
de William Carlos Williams no seriam suas caracteristicas inerentes, mas sim, a interpretagdo que
construimos a partir dele. A tradugfio do substantivo plums, que nos pareceu 6bvia quando
consideramos o texto / bilhete, passa a ser problemdtica quando lidamos com o texto / poema,
exatamente porque quando “aceitamos” ler um determinado texto de forma poética (isto &, quando
aceitamos que um determinado texto possa ser rotulado de “poema”), passamos a considerar
significativas todas as relagles e .associaqﬁes que pudermos combinar numa inferpretucdo

coerente,

O segundo exemplo ao qual faremos referéncia € o da andlise efetuada por Arrojo da
tradug@o, por John Nist, do poema Aporo, de Carlos Drumond de Andrade (ARRQJQ, 1986,
p. 46-57). Somenfe nos interessa aqui levantar um fato, o das propor¢des relativas dos
espagos, no livro de Arrojo, reservados para as diversas fases da andlise:

= A apresentacdo do texto de partida: meia pagina.

» Leitura do texto em portugués: seis paginas e meia.

= A apresentacio do texto traduzido por Nist: meia pégina.
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* Andlise da tradu¢fo de Nist: uma pagina.
» Apresentacio de uma proposta de traducfio por Arrojo: meia pagina.

» Explanagéio de Arrojo sobre sua versdo: pouco mais de uma pagina.

Salta 2 vista a proeminéncia da andlise do texto da lingua de partida em relagio aos
demais passos, fato que voltaremos a abordar nas conclusGes enunciadas no final deste
capitulo. ' _ _

Assim como no recado ao tradutor / aprendiz a que nos referimos anteriormente, estes
dois exemplos também apontam para uma sistemética de andlise de tradu¢des na qual se
encaixa a metodologia ‘que estamos utilizando nesta dissertacdo, desde que tomemos o

" cuidado de considerar a leitura que efetuaremos do conto de Rosa como somente uma das
infinitas 'possibilidadcs interpretativas e ndo pleiteemos para ela o privilégio de conter o
signiﬁcado"‘correto” depositado perenemente no texto de origem. Esta atitude é'compatfvel
com a posi¢io de Mdrio Laranjeira no que diz respeito as possibilidades de leitura de um

texto:

A vers3o “definitiva” € um acidente, ou é devida a um acidente que estanca o texto .

~ Mesmo assim, tal estancamento sé afeta o texto do lado do autor, que nio mais o altera.

Permanecers a eterna flexibilidade e multiplicidade do texto em fungdo da infinidade de suas
leituras. (LARANJEIRA, 1993, p. 40)

Mais adiante, Laranjeira, sob o mesmo enfoque, trata das perdas que fatalmente
ocorrem em um texto traduzido, as quais somente poderdo ser visualizadas a partir da

comparagao da leitura que efetuamos do texto da lingua de partida :

Nio se pode exigir do tradutor que mantenha absolutamente tudo aquilo que uma analise
lingiiistica do original revela como pertinente 3 poeticidade do texto. Cabe-lhe, entretanto,

expandir ao méximo o limite das fidelidades e, pela inventividade do seu génio, recuperar e

compensar possiveis perdas de trajeto nos diversos niveis. (LARANJEIRA, 1993, p. 129)

Mirio Laranjeira estabeleceu uma metodologia eficaz, clara e especifica para a
traducfio de poesias, provérbios, ditos populares, etc. Em sva obra, ele define quatro formas de
fidelidade que devem ser observadas em tradugdo poética e, por conseqiiéncia, servem de guia

na andlise de tradugBes poéticas, entre as quais, por suas caracteristicas formais, a obra de
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Rosa parece fregiientemente encaixar—se. Como o autor € muito claro na explicagdo dessas
quatro formas de fidelidade, preferimos sua transcri¢io direta:
A primeira € a fidelidade semantica, na qual, conforme o autor, se pensa em. primeiro

lugar.

Traduzir, em sva acep¢do mais ampla e geral, é compreendido como levar o “sentido” do
texto em lingua A para um texto em lingna B. N3o cabe aqui esmiugar todas as implicagdes da‘
traduglio semantica. Diga-se apenas Elue, em certos tipos de textos — 0s textos veiculares
particularmente—, a fidelidade seméntica da tradugéo € fundamental, jd que eles tém como objetivo
basico carrear uma informacdo. J4 no texto poético, os elementos sensfveis, palpaveis do signo
assumem papel preponderante e entram em relagdo uns com os outros para, numa terceiridade que
se desvincula parcial ou totalmente da referencialidade exterior, gerarem eles préprios novos
sentidos, dentro do processb da significincia. (LARANJEIRA, 1993, p.126)

A segunda € a fidelidade lingtifstico—estrutural.

Chamamos de finalidade lingiiistico—estrutural o cuidado que deve ter o tradutor de
poemas em preservar ¢ recuperar, no seu trabalho de reescritura, os jogos de significantes da
cadeia original (nos niveis sintdtico e prosédico das classes morfolGgicas, léxico, f6nico etc.} na
medida em que constituem bases em que se apdia a significéncia. (...) Assim, um i)oema cuja
sintaxe esteja marcada por inversdes, elipses, quiasmos, paralelismos, repeti¢des deve traduzir—se
por um poema cuja sintaxe mantenha essas marcas. Por outro lado, uma sintaxe simples, direta do
original deve compreender deve corresponder a uma sintaxe simples e direta na tradugdo.

(LARANJEIRA, 1993, p. 127)

A terceira € a fidelidade retérico—formal. E interessante a viséo de Laranjeira sobre a

recriagdo livre, da qual reconhece o valor, mas que néo classifica como tradugdo.

Por finalidade retérico formal entendemos a homologia do poema traduzido com o
original no que diz respeito & presenca ou a auséncia daqueles elementos que insefern a poesia
numa tradigio cultural due lhe impde padrfes fixos de metro, ritmo, rima, estrofagéo etc. (...)
Assim, foi dito que o soneto deve ser traduzido por um soneto; uma balada, por uma balada; versos
metrificados € fimados por versos metrificados e rimados, mantendo—se, se possivel, a isomorfia
da métrica e da rima; versos brancos por versos brancos; versos livres por versos livres; ¢ assim
por diante. Fugir disso € praticar a recriagfio livre, transcri¢do livre, outros tipos de trabalho cujo
valor inegdvel nfio se discute aqui mas que, a meu ver, nfio sfio propriamente tradugdo.

(LARANJEIRA, 1993, p. 130)
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A quarta ¢ a fidelidade semidtico-textual

A fidelidade senﬁ.étjco—textual consiste em manter-se, no trabalho translinguistico da.

reescritura, o processo interno ¢ obliquo de geracdo de sentidos que caracteriza o texto como
- poema. | _ |

A fidelidade semiético-textual condiciona, preside, justifica os outros tipos de fidelidade,

~que, sem ela, seriam trabatho estéril do ponto de vista da poeticidade do texto, jéd que ela €

responsdvel maior pela presenga, na tradugdo, de uma significncia homéloga ¢ homogénea a do

poema original. E ela que permite a passagem do nivel mimético ao nivel semiético, conforme

ficon anteriormente exposto.

| A infidelidade do tradutor, neste caso, pode resultar no que héd de mais grave: obter, como

traducdo do poema, um nio—poema, um texto que ndo consegue ultrapassar os limites da mimese.

Ou entdo, mesmo que o texto traduzido consiga ultrapassar essa barreira, a infidelidade semidtico—

textual pode gerar outra significincia ndo homogénea 2 significincia do original. O texto obtido

ndo serd pois, do ponto de vista da poéticidade, a tradugfio daquele poema. (...) '

Em primeiro, lugar o tradutor deve estar atento para as agramaticidades do texto, que s&o,
os indicadores que apontam para a passagem a significagdo obliqua. Ao traduzir, h de se manter
ou recuperar as agramaticidades enquanto tais e, se possivel, no mesmo nivel semﬁntico,'
morfolégico ou sintético, ou na relagdo de estranheza que se estabelece entre os vérios niveis,
como é o caso da incompatibilidade semintica entre termos inseridos numa segiiéncia
sintaticamente aceitdvel. (LARANJEIRA, 1993, p. 139)

Mério Laranjeira apresenta também um conjunto de preceitos que devem ser
observados na tradugfio de provérbios, méximas e ditos populares. Comega definindo suas

caracteristicas estruturais:

Mas o provérbio, a méxima e fregiientemente o dito sio marcados por uma estrutura
ritmica bindria que pode reforgar-se ou nfio por outros elementos de paralelismo ou recorréncia .
fonica (rima, assonéncia, aliteragio) ou semdntica (pares sémicos em relagdo de semelhanga,

oposicdo, dependéncia). (LARANIJEIRA, 1993, p .67)

No caso especifico do provérbio, Laranjeira refere—se a sua significagio aberta, em

oposi¢io a significa¢io fechada que caracteriza o poema, e conclui que

Dessas consideracdes infere-se que, do ponto de vista estritamente lingiiistico e
estrutural, a traducdo do provérbio deveria fazer-se em fungfio de sua estrutura especifica bindria,
recorrente, fechada, de modo a conservar-lhe as caracterfsticas, Entretanto, outro fator interfere,

fator que ndo encontramos no poema e que vai dar & tradugio do provérbio, do addgio, do dito a
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sua particularidade mais marcante: eles ndo sdo sentidos como produgdes de um sujeito enquanto
individuo, mas como frutos de uma sabedoria coletiva; ndo tm um autor nem um destinatdrio;
todo o grupo social assume tais formulagbes como um bem cultural coletivo. {LARANJEIRA,

1993, p. 70)

- Face a essa caracteristica de sabedoria coletiva do provérbio, Laranjeira afirma que ele
deve ser traduzido em seu todo, € niio em cada um de seus elementos constitutivos, ou seja,
por um provérbio egiiivalente na mesma situagdo narrada na lingua de origem. Cita a seguir
Henri Meschonnic, que afirma que, para a poética das linguas ¢ da tradugfo, o provérbio
propicia intercAimbio e mudanga e, neste caso, o empréstimo fornece as condigbes de
estranheza que enriquecem as linguas nas quais sdo introduzidos.. Conclui entdo Laranjeira
que, quando o provérbio da lingua de partida néo encontra eqiiivalente na lingua de chegada, a
traducdo deve ser literal e estrutural para que acontega o estranheza enriquecedora de que fala

Meschonnic. Concluindo, assim se expressa Laranjeira:

Enfim, o que se pode afirmar € que, em fungio de suas caracteristicas, os provérbios, os
ditos, as maximas merecem do tradutor uma atencéo € um tratamento especiais, guiados pelo bom
senso e por um conhecimento minucioso das regras de estruturagfo lingiiistica € de uso. Em
muitos éspectos, a tradugfio dessas classes de enunciados se aproxima da tradugdo do poema, mas
nunca deve o tradutor esquecer as marcas que individualizam a uns ¢ a outro. (LARANJEIRA,
1993, p. 72) | |

Na expressdo popular, paiece~nos que, embora o aspecto estrutural tenha menor
importancia do que no provérbio e na méxima, ndo hé divida de que a persisténcia do ritmo
da lingua de partida na lingua de chegada comunicara forga e beleza a tradug@o.

Se, por um lado, Mério Léranjeira estabeleceu um método de tradugdo de poemas,
fornecendo, dessa forma, uma metodologia de andlise da tradugéio, Antoine Berman deteve-se
na anélise da tradugfo de textos em prosa. '

Berman propde o que denomina analitica da traducdo, que € um exame das
deformacdes que ocorrem em toda tradugdo e que a impede de atingir seus verdadeiros fins
(BERMAN, 1985, p. 60-72). O nome se justifica, segundo Berman, porque se trata de uma
andlise tanto no sentido cartesiano quanto no psicanalitico, uma vez que o sistema de
deformacdes € em grande parte inconsciente e apresenta-se como um feixe de tend@ncias, de
forcas que desviam a tradugio de seus objetivos puros. Segundo Berman, a analitica da
traducdo propde-se evidenciar essas forcas e mostrar 0s pontos sobre os quais elas se

exercem. Diz respeito acima de tudo 2 tradugfio etnocéntrica ¢ hipertextual, em que o jogo de
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forgas deformantes se exerce livremente, sendo sancionadas cultural e literariamente. Mas, na
realidade, todo tradutor estd exposto a esse jogo de forcas e, mais, estas determinam 0 seu
desejo de traduzir. '

Berman restringe seu sistema de deformacOes & prosa literdria (romance, ensaios,

cartas, etc.), pois

A prosa literdria caracteriza—se em primeiro lugar pelo fato de captar, condensar e

" entremesclar todo o espaco de linguagens miiltiplas existentes numa comunidade. Ela mobiliza €
ativa a totalidade das "linguas" coexistentes numa lingua. Isso se vé em Balzac, Proust, Joyce,.
Faulkner, Roa, Guimaraes Rosa, Gadda etc. Por isso, do ponto de vista da forma, esse cosmos de

linguagens que é a prosa e, em primeiro lugar, o romance, caracteriza—se por certa informidade,

resultante da enorme mescla de linguas realizada na obra. E caracteristica da grande prosa.
Berman propde treze tendéncias de deformacio de um texto traduzido:

= Racionalizacfio: Tentativa de simplificar as estruturas complexas presentes no texto

da lingua de partida.

A racionalizagfo atinge em primeiro lugar as estruturas sintéticas do original, bem como
esse elemento delicado do texto em prosa que € a pontuacio. A racionalizacdo recompde as frases
e seqiiéncias de frases de tal maneira que as arranja segundo certa idéia da ordem de um discurso.
A grande prosa-romance, a carta, o ensaio — tém, como dissemos brevemente, uma estrutura em
arborescéncia (tepeti¢des, proliferacio em cascata de oragdes adjetivas e de participios,
intercaladas, frases longas, frases sem verbo etc.) que se opde diametralmente 4 légica linear do
discurso como tal. A racionalizacgo afasta violentamente o original de sua arborescéncia, levando-

o a linearidade.

Resumindo: a racionalizagio deforma o original, invertendo sua tendéncia

bésica (a concretude) e tornando linear suas arborescéncia sintaticas.

v Aclaragdo: Tentativa de esclarecer o que néio estd claramente definido no texto

original,

Trata—se de um corolério da racionalizagdo, que diz respeito mais particularmente ao
nivel de "clareza" perceptivel das palavras, a seu sentido. Nos pontos em que o original se move

sem problemas (e com uma necessidade prépria) no indefinido, o esclarecimento tende a impor o
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definido. (...) E 6bvio que a aclaragiio € inerente A tradugfo, uma vez .que todo ato de
traduzir € explicitador. Mas isso pode significar duas coisas bem diferentes. {...) A
explicitagio pode ser a manifestacio de algo que ndo estd patente, porém velado ou
reprimido,- no original. A tradugdo, por seﬁ proprio movimento,. traz & tona esse elerhento.

(..) Mas, em sentido negativo, a explicitagdio visa a tornar "claro” o que ndo o € nem

N

pretende ser no original. A passagem da polissemia & monossemia € um modo de -
aclaragio. A traducgdo parafraseadora ou explicativa € outro. E isso nos leva a terceira

tendéncia.
= Espichamento: tendéncia de aumentar a extensio do texto original.

Toda traducfo tende a ser mais longa que original. Essa ¢ uma conseqiiéncia, em parte,
das duas primeiras tendéncias mencionadas. Racionalizagdo e aclaragdo e exigem espichamento, '
desdobramento daquilo que no original esta "dobrado”. Mas esse espichamento, do pontb de vista
do texto, pode muito bem ser qualificado de "vazio" e coexistir com diversas formas quantitativas
de empobrecimento. Quero dizer com isso que o acréscimo ndo acrescenta nada, que ele sé faz
crescer a massa bruta do texto, sem aumentar sua elogiiéncia ou sua significincia. As explicitagSes
talvez tornem a obra mais "clara”, porém obscurecem na verdade o seu modo prdprio de clareza. O
espichamento, além disso, é um refaxamento que atenta contra a ritmica da obra. (...) Observemos
que o espichamento ocorre — em graus diversos — em todas as linguas que traduzem, ¢ que ele
ndo tem essencialmente uma base lingiifstica. Ndo: trata-se de uma tendéncia inerente ao traduzir

como tal.

» Encbrecimento: tentativa de, na tradugéio, enobrecer o texto original, tornando—o '

mais belo ou melhor.

E o ponto culminante da tradugio platdnica, cuja forma acabada é a traduc;ﬁo (oun a
atradugdo) cldssica. Chega—se ao seguinte: a tradugio é " mais bonita " (formalmente) gue o
original. Pelo menos era isso que pensava a respeito da tradugio dos antigos um dos. pais do
classicismo francés, Bouhours. A estética vem aqui completar a I6gica da racionalizagéo: todo
discurso deve ser um belo discurso. Em poesia, isso dd na "poetizagio”; na prosa, dd na
"retorizagdo ". (...) '

A retorizagio embelezadora consiste em produzir frases “eleganfcs”, utilizandd, por assim
. dizer, o original como matéria—prima. O enobrecimento, portantb, ndo passa de reescrita, de’
“exercicio de estilo” a partir (e A custa) do original. (...) O inverso (¢ complemento) do
enobrecimento €, nos trechos do original considerados “populares”, o recurso cego a uma pseudo—

giria que vulgariza o texto, ou a uma linguagem “coloquial” que demonstra apenas a confusio
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entre oral e falado. A grosseria degenerada da pseudo—giria {(ou do pseudo—patod) trai tanto a

oralidade rural quanto o cédigo estrito dos falares urbanos.

* Empobrecimento gualitativo: empobrecimento de sonoridade ou de significantes na

traduciio de por¢des do texto original.

" Remete & substituicio de termos, expressdes, circunlocugdes etc., do original ou termos,
expressdes, circunlocugdes que ndo t€m a mesma riqueza sonora nem a riqueza significante ou —
melhor — iconica. E icénico o termo que, em relacio a seu referente, “constitui imagem”, produz
uma consciéncia de semelhanca. (...} Em todas as linguas do mundo os termos que designam a
borboleta mudam & maneira do caleidoscopio. O que ndo significa que a palavra “borboleta” se
parega com a “borboleta”, mas que em sua substincia sonora e corporal, em sua espeséura
vociélica, parece-nos haver algo do ser borboleteante da borboleta. Prosa e poesia — cada uma 2

sua maneira — produzem aquilo que se pode chamar de superficies de iconicidade.

» Empobrecimento quantitativo: € a redugéio de significantes na tradugio, em relagio

ao rexto original.

Remete a perda lexical. Toda prosa apresenta certa proliferagio de significantes e de
cadeias (sintdticas) de significantes. A grande prosa romanesca ou epistolar é “abundante”.
Apresenta, por exemplo, significantes nfo fixados uma vez que o que importa € que, para um
: significado, haja uma multiplicidade de significantes. Assim, o romancista argentino Roberto Aret
emprega para o significado “rosio” as palavras semblante, rosto ¢ cara sem justificar 0 emprego
deste ou daquele significante neste ou naquele contexto. O essencial € que a importincia da
realidade do “rosto” em sua obra seja indicada pelo emprego de #rés significantes. A traduco que
nfio respeite essa triplicidade torna o “rosto” de.suas obras pouco reconhecivel. Existe perda
porque se tém menos signiﬁcanies na tradugio do que no original. E atentar contra o tecido lexical
da obra, contra seu modo de lexicalidade, a exuberéncia. Essa perda pode muito bemn coexistir com
um aumento da quantidade ou da massa bruta do texto, com o alongamento. (...). De tal modo que
a tradugfio rende um texto ac mesmo tempo mais pobre e mais longo. O alongamento serve muitas

vezes para mascarar a perda quantitativa.

= Homogeneizagio: tendéncia de homogeneizar um texto heterogéneo.

Consiste em unificar em todos os planos o tecido do original, ao passo que este €
originariamente heterogéneo. E sem divida 2 resultante de todas as tendéncias acima. Diante de

uma obra heterogénea —- coisa que a obra em prosa quase sempre € — o tradutor tende a unificar,
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a homogeneizar o que é da ordem do diverso, até do dispar. A nfio-reproducio do heterogéneo € o
que Boris de Schioezer chama de penteagdo inerente a tradugdo: '

“Q tradutor, queira ou ndo, é obrigado a dar uma penteada no texto. Se ele se permite
deliberadamente uma corrégﬁo, uma construgio defeituosa [...], ela ndo serd de modo algum
equivalente as do original.”(...)

Na verdade, a homogeneizagho agrupa a maior parte das tendéncias d.o sisterﬁa de’
deformagio. Contudo, € preciso considerdi-la como uma tendéncia em si, que lanca raizes

profundas no ser do tradutor.

» Destruicio do ritmo: tendéncia de, na traducio, quebrar o ritmo existente no texto

original.

O romance, a carta, 0 ensaio ndo sdo menos ritmicos do que a poesia. SHo até
multiplicidade entrelagada de ritmos. Estando assim a massa da prosa em movimento, a tradugdo
tem dificuldade (felizmente) em quebrar essa tensdo rl’tmjca.' Donde decorre que, mesmo “mal”
traduzido, um romance continua a mos cativar. No entanto, a defonnas;ﬁo pode afetar
consideravelmente a ritmica, quando afeta a pontuagdo. Claude Duneton, em Parler croguant
mostrou como Vinay e Darbelnay ém Stylistique comparée de I'anglais e du fran¢ais a0 mesmo
tempo embelezaram e quebraram o ritmo mimico da frase de um texto de Lawrence (tomado em
England, my England). O embelezamento faz o texto passar de uma tonalidade a outra, e o
fracionamento da frase, operado “cientificamente” pelos autores, rompe o ritme mimico da frase
(seu “andamento”, que imita o andamento do trenzinho atravessando o Pafs de Gales). Gresset (...)
mostrou como a tradu¢do de um texto de Faulkner quebra sua ritmica: onde o original s6 tem

quatro sinais de pontuagio a tradugfio conta vinte e duas, das quais dezoito virgulas!

» Destrui¢io das redes significantes subjacentes: perda, na tradugéo, de certas palavras
ou expressdes—chave, impossibilitando o leitor da lingua de chegada de ter acesso a

esses elementos significativos.

Toda obra comporta um texto “subjacente” em que certos significantes se correspondem e
encadeiam, formam redes sob a “superficie” do texto, quero dizer: do texto manifesto, dado 2
leitura simples. E o subtexto, que constitui uma das faces da ritmica e da significAncia da obra.

Assim voltam de vez em quando certas palavras que formam, nem que seja por

semelhanga ou modao de ver, uma rede especifica.

- Berman d4 o exemplo de um texto de Arlt, no qual uma série de aumentativos sdo
utilizados em distancias grandes, até em capitulos diferentes, sem que o contexto justifique o

seu emprego. Em seguida explica a razdo desse procedimento do autor:
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A simples formagio de uma rede com esses aumentativos mostra que seu encadeamento
faz sentido e, na verdade, simboliza uma das dimensdes essenciais de Sefe Loucos. Esses
significantes sdo aumentativos, & niio por acaso. Pois no romance existe certa dimensio de
aumentatividade: portais, asas, jaulas, vestfbulos, gigantes e passagens adquirem o tamanho
desmesurado dos pesadelos. A traducdo que ndo transmita tais redes destréi um dos tecidos
significantes da obra. _

© Aisso se aliaa destruiciio dos grupos de significantes maiores de um texto, aqueles em
- torno dos quais ela organiza a sua expressividade. Por exemplo, um autor como Beckett emprega
para o dominio da viséo certos verbos, adjetivos e substantivos e ndo outros. A tradugdo

tradicional nem sequer percebe essa sistemdtica.

» Destruicio dos sistematismos: estruturas sistematicamente usadas no texto original

sio perdidas na tradugio por processos de racionalizagfio, aclaragio ou

alongamento.

O sistematismo de uma obra ultrapassa o nfvel dos significantes: estende—se ao tipo de
frase, de construcio utilizada. O emprego dos tempos € um desses sistematismos; ¢ recurso a este
ou aquele tipe também (como o because de Faulkner). E todo o sistema estudado por Spitzer a
propésito de Proust ou de Racine.

Racionalizacfio, aclaragio e alongamento destroem esse sistema, introduzindo nele
elementos que, por esséncia, ele exclui. Donde uma curiosa conseqiiéncia: enquanto o texto da
traducfio €, como se disse, mais homogéneo q.ue o do original, € também mais incoerente, mais
heterogéncb ¢ mais inconsistente. B um pot—pourri de diversos tipos de escrita. De tal modo que a
tradugio tende sbmpre a aparecer como homogénea e incoerente ac mesmo tempo. Meschonnic
demonstrou isso ao falar da tradugdo de Celan. A andlise aprofundada de um original e de sua
tradugio mostraria que a escrita—da—tradugo é a--sistemdtica, como a dos iniciantes cujos textos
os leitores das editoras rejeitam j4 na primeira pdgina. Com a excegdo de que, no caso da tradugio
essa assistematicidade permanece oculta, dissimulada por aquilo que resta da sistematicidade do
original. O leitor, porém, percebe a inconsisténcia do texto da tradugdo, uma vez que raramente
confia nele e n3o o v& como o texto “verdadeiro”, nem como um texto “verdadeiro”. Afora os
preconceitos, ele ndo deixa de ter razdo: néo ¢ um “texto verdadeiro”, ndo temn suas marcas, em
primeiro lugar as sistematicidades. A homogeneizagio ja nio pode dissimular a assistematicidade

tanto quanto o alongamento néio pode ocultar © empobrecimento quantitativo.

» Destruicdo ou exotizacio das redes lingiiisticas vernaculares: Tentativa de destruir

ou tornar exéticas certas caracteristicas de oralidade do texto original.
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Esse ponto € essencial, porque toda grande prosa mantém relagSes estreitas com as -
variantes de uma lingua.

Em primeiro lugar, a intengdo _poli]fngiie. da prosa inclui obrigatoriamente uma
pluralidade de elementos vernaculares.

Em segundo lugar, a intencionalidade de concretude da prosa inclui necessariamente
esses elementos, pois as variantes s0 por esséncia mais corpdreas, mais iconicas que a koiné, a
lingua culta. O picardo “bibloteux” € mais expressivo que o francés “livresque”. O antigo francés
“sorcelage” é mais tico que “sorcellerie”, o antilhano “dérespecter” € mais direto que o nosso.
“manquer de respect”. | '

Em terceiro lugar, a prosa pode assumir como objetivo explicito a retomada da oralidade
vernacular. E o que ocorre no século XX com boa parte das literaturas latino-americana, italiana e
mMesmo norte—americana. '

O apagamento das variantes €, portanto, um grave atentado & textualidade das obras em
prosa. Quer se trate da supressdo de diminutivos, da substitui¢do de verbos ativos por verbos com
substantivos (0 peruano “lagunarse” torna-se “transformar-se em laguna™); da trahsposigﬁo de
significantes vernaculares, éomo “portefio” que se torna “habitante de Buenos Aires” etc.

Tradicionalmente existe uma maneira de conservar tais variantes exorii:qndo—as. A
exotizacdo assume duas formas. Primeiramente, por uma técnica tipografica (ité'licos) isola—se
aquilo que, no original, nio o é. Em segundo lugar — de maneira mais insidiosa —, “exagera—se”,
para “parecer mais real”, acentuando a variante a partir de uma imagem estereotipada.desla. Ea
tradugdo superarabizante de Mil e uma noites feita por Mardrus. ' . '

A exotizagfio pode juntar—se 3 vulgarizagfo, traduzindo uma variante estrangeiré com
uma local (...). Infelizmente, uma variante néio pode ser traduzida por outra. S6 os koinés, as
linguas “cultas” podem traduzir—se mutuamente. Tal exotizagdo, que traduz o estrangeiro de fora

pelo estrangeiro de dentro, s6¢ consegue ridicularizar o original.

» Destruicio das locucdes: tentativa de tradugdo literal de provérbios, imagens,

circunlocugdes, que sdo vinculados a uma experiéncia ou a um sentido.

A prosa abunda em imagens, locugbes, circunlocugdes, provérbios eic., que em parte
provém do verndculo. A maioria deles veicula um sentido ou uma experiéncia que se encontra em
locugses etc. de outras linguas.

Apelar para a eqiiivaléncia é atentar contra a expressividade da obra. As
- eqiiivaléncias de uma locugdio ou de um provérbio ndo os substitui. Traduzir ndo €
~ procurar eqiiivaléncias... Além disso, querer substitui-las € ignorar que existe em nds
uma consciéncia—de—provérbio que percebera de imediato, num novo provérbio, o irmao

de um provérbio de sua prépria produgao.
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». Apagamento das superposictes de linguas: destrui¢io, na traduclo, da tenséo e da
integragdo existentes no texto original, as quais decorrem da superposigdo de

dialetos com a lingua culta ou da coexisténcia de vérias linguas cultas.

Numa obra em prosa — em primeiro lugar romanesca — as superpaosicdes de linguas sdo
de dois tipos: dialetos coexistem com uma lingua culta, vérias linguas cultas coexistermn.

O primeiro caso € ilustrado pelos romances de Gadda, Grass, pelo Tirando Banderas de
Valle-Inclan, que sobrépt’ie seu “castelhano” a diversos espanhdis l_atino—aimericanos, pela obra de
G.Rosa, em que o portugués classico e falares do Nordeste do Brasil se interpenetram. O segundo,
—por J.M. Argueolas, A. R. Bastos, cujo espanhol € modificado sintaticamente por duas outras
linguas puramente orais,'o quichua e o guarani. E hé enfim — caso-limite — o Finnegan’s Wake —
de Joyce. | ' |

Nos dois casos, a superposicio de linguas € ameagada pela tradugfio. Essa relagio de ~
tensdo e de integragdo existente no original entre a vanante e 0 koiné, a lingua subjacente ¢ a
lingua de superficie etc., tende a apagar-se. Cqmo preservar em Roa Bastos a tensio guaram~—
espanhol? A relagdo espanhol da Espanha e espanhdis latino-americanos em Tirano Banderas?
Talvez seja o “problema” mais agudo apresentado pela tradugdio da prosa, pois foda prosa se
caracteriza por superposi¢es de linguas mais ou menos declaradas. O romance, diz Bakhtin,
redne em si “heterologia” (diversidade de tipos discursivos), “heteroglossia” (diversidade de
linguas) e “heterofonia™ (diversidade de vozes). A Montanha Mdgica, de Thomas Mann, € um
bom exemplo de heteroglossia; que o tradutor, Maurice Betz, soube em parte preservar nos
didlogos entre o her6i, Hans Castorp, I mulher por quem ele estd apaixonado, Madame

' Chauchat. Ambos se comunicam em francés no original, € o que ¢ fascinante € que o francés do
alem#o ndo € 0 mesmo da jovem russa. Esses dois franceses, na tradugfo, estédo enquadrados pelo
francés desta. Maurice Betz deixou ressoar suficientemente o alemdo de Mann para que os trés
franceses pudessem se distinguir e manter, cada um, sua estranheza especifica. Feito raro, pois na

maioria das vezes a tradugio estd sempre apagando essa perturbadora superposicéo.

Berman -completa o capitulo no qual apresenta estas treze deformagbes com as

seguintes observagdes:

As tendéncias que acabamos de analisar sumariamente formam um todo que delineia
aquilo que entendemos por letra: letra sdo todas as dimensées que sofrem o ataque do sistema de
deformagdo. Esse sistema, por sua vez, define certa figura tradicional do traduzir. Nio € produto
de principios tedricos. Ao contrdrio, as teorias da tradugdo costumam surgir desse solo, para
sancionar ideologicamente essa figura, posta como evidente. E elas s6 podem fazer isso. Toda
teoria da tradugdo € a teorizacdo da destruicio da fetra em proveito do sentido. Esse € um ponto

que ndo podemos desenvolver aqui.
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A tradug@o regida por essas forcas e tendéncias € fundamentalmente iconoclasta. Ela
desfaz a relacio sui generis que a obra instituiu entre a letra e o sentido, relacio em que a letra
“absorve” o sentido. Ela o desfaz para instituir uma relagdo inversa, na quai das rufnas da letra
deslocada brota um sentido “mais puro”.

Nio h4 nisso nenhum “erro” no sentido banal. Mas uma espécie de necessidade. Pois
poderia ocorrer que a destrui¢do fosse uma de nossas relagdes com uma obra (escrita). Poderia ser
que a obra induzisse também essa destruigdo. A libertagio e a expresséo do sentido operadas peld
sistematica deformadora nfio sdo coisa sem importincia. Existem, alids, outros modos de destruir-
uma obra: a parddia, ¢ pastiche, a inﬁtagﬁo e — sobretudo — a critica.

Na verdade, critica e tradugio (cenirada no éentido) sdo os modos fundamentais de |
destruir Obfas. Mas se essa destruicdo possui sua necessidade, ndo se segue que ela deva ser o
iinico modo de relagio com uma obra. Nem o modo preponderante. )

Quando “criticamos” o sistema de tendéncias deformadoras, fazemos isso em nome de
uma outra esséncia do traduzir. Pois se, em clertos aspectos, a letra deve ser destruida, em outros '

— mais essenciais — ela deve ser salva e mantida.

A conclusfo acima parece—nos um tanto indefinida, porém devcése reconhecer o
mérito do trabalho de Berman, que dd ao leitor e ao analista do texto da lingua de chegada
uma forma estruturada de anélise de traducéo. |

A lista das deformagdes acima mostrada ndo € completa, e isto serd percebido no
decorrer de nossa andlise das tradugbes italianas do conto de Rosa; de momento, pode—se

notar a auséncia da deformacio seméntica (o chamado erro); pode ocorrer qu'e. tal auséncia se
deva ao fato de Berman aché-la tio Gbvia que nio merece constar numa lista de deformacdes;
no entanto, se ele pretende dar a sua metodologia um carédter cientifico, ndo caberia distinguir
o 6bvio do ndo ébvio, sob risco de perda do préprio rigor cientifico pretendido por ele,
mesmo porque o que € Gbvio para um leitor poderd nio ser Sbvio para outro. Mas, de qualquer
maneira, a analitica da traducdo podera ser utilizada como importante ponto de partida, com
uma visdo critica.

O que podemos deduzir destés consideracdes de Berman € que todas as tendéncias de
deformacgdes por ele formuladas somente poderio ser detectadas na tradugfo a partir de uma
profunda anélise literdria da obra original.

" Essa mesma necessidade de uma leitura cuidadosa do texto da lfngﬁa de partida €
também preconiiada pela tradutora italiana Giulia Lanciani. Ao contrfrio dos autores
anteriormente citados — que de uma forma ou de outra, formulam suas idéias e conceitos sobre
traducfo partindo de uma base tedrica que lhes serve de Suporte - Laﬁciani questiona a

prépria possibilidade da formulagio de uma teoria sobre a tradugio (LANCIANI, 1995, p.
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195-202).° Convém aqui resumir as idéias por ela defendidas, pelo fato de estareni_
diretamente relacionados com o escopo de nossa disse.rtagﬁo; embora ndo se trate de uma
tedrica da tradugﬁb, sua experiéncia como tradutora de Primeiras histdrias de Guimaraes
Rosa, sob o titulo de Le sponde dell’allegria pode ser de grande valia para nossa anélise..
| A primeira idéia defendida por Lanciani € a de que cada grupo lingiiistico, cada lingua,
cada autor ¢ mesmo cada obra requer instrumentos metodoldgicos préprios dificilmente
estendidos a outras obras, a outros autores ou a outras linguas e que, portanto, ndo € possivel
formular uma teoria geral da tradugio com bases cientificas que cubra todas as possibilidades
que na pritica se apresentam. Desta forma, traduzir seria uma atividade empirica, uma
disciplina e, portanto, “no fundo, o problema da tradug@o se transforma no problema do
tradutor, cujos objetivos e comportamento podem ser infinitamente variados como é
mﬁmtamente variado o uso da lingnagem.”

A segunda refere-se ao polémico tema da rela¢do do tradutor com o autor que, para

Lanciani, ndo admite discuss#o:

O comportamento do tradutor deve ser de absoluto respeito ao texto. Respeito
entendido no seu valor etimoldgico de olhar reverente, quase a reler o texto com os olhos do auter,
tentando identificar, colher € seguir todos os possiveis percursos de sentidos que o autor percorreu.
Isso ndo significa, obviamente, ultrapassar a suas intengdes, fazendo—o dizer aquilo que ele ndo
disse. Significa, isto sim, descobrir, descortinar todas as possiveis vias que se escondem atrés
daquilo que ele efetivamente disse e que sio, portanto, parte essencial constitutiva do seu ditado

textual,

A terceira diz respeito & necessidade de o tradutor efetuar a gé€nese do processo de

criacdo pelo autor:

Traduzir €, em todos os casos, retraduzir, porque o tradutor reproduz, a nivel lingiistico, o
ato cumprido pelo autor no nivel intra-lingiiistico. Esta analogia fundamental entre os dois
procedimentos autoriza, ou melhor, obriga o tradutor a penetrar, ou pelo menos a tentar fazé-lo, in
mente auctoris cumprindo aquele percurso ao contrario na génese textual, para o qual o préprio
texto {he oferecers os dados indispensdveis. Somente depois de ter explorado o processo genético,
ele poderd apropriar—se da mensagem e “interpreti-la” e, portanto, “executd-la” da mesma forma
que um concertista se apropria de uma partitura e a executa (isto €, a retraduz em sons)

interpretando—a (isto €, reproduzindo a mensagem melddica filtrada pela sua prépria leitura). O

® Os trechos aqui citados foram traduzidos por nés
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tradutor é, de fato, um leitor privilegiado do texto, porque possui algumas chaves que lhe

permitem, se quer € se sabe, abrir portas vedadas aos demais.”

A quarta tem relagdo as inevitdveis perdas das possibilidades de leituras do trecho

traduzido em relagdo ao texto original:

No meio, entre o intérprete € o interpretado, o texto, com seu labirinto de realidades ¢
de eventualidades e, portanto, com a sua pluralidade de leituras. Qualquer tradutor serd
inevitavelmente obrigado a escolher uma e uma sé dentre as vérias legitimas possibilidades de -
leitura que o texto Jhe oferece e, portanto, a tradugo € sempre uma opgio parcial. Revela-se
ilusério, de fato, qualquer hipétese de recuperar todas as implicagGes possiveis do texto original,
mesmo porque a informacio estética, ao contrdrio da informagio referencial € seméntica, €
insepardvel da sua realizagfio especifica. Assim, o texto traduzido, embora fiel ao modelo, serd -
sempre seu eco ou memdria. E a opgéo de um tradutor terminara sempre por confrontar—se cont as

opedes de outros tradutores do mesmo texto, escolhas ja efetuadas ou que se efetuardo no futuro.

A quinta faz referéncia ao dilema, permanentemente enfrentado pelo tradutor, de optar

por privilegiar a dimensio expressiva ou a dimensdo de contetido:

Com efeito, do ponto de vista tedrico, a atividade do tradutor € um abéurdo, quer ele
privilegie a dimensio expressivé — 0 que o leva diretamente & negagfio crociana (a expressio €
alguma coisa de dnico que ndio se pode repetir) —, quer ele favoreca a dimensdo do contedido, com
a conseqiiéncia da inevitdvel perda de todos valores formais do texto: a harmonizagio de ambas as
exigéncias nio € previsivel, ndo existem férmulas que as tornem realizdveis de modo absoluto. (.)
Uma harmonizagiio que se remete & dupla competéncia lingiifstica do tradutor, & sua cultura, & sua -
disponibilidade em receber e retransmitir a mensagem, evitando ao médximo as distorgBes e

reduzindo ao minimo as dispersoes

Pelo que foi dito acima, pode—se concluir que, na opinifio de Giulia Lanciani, ante a
incumbéncia de efetuar uma tradug#o, deveria ¢ tradutor, previamente, aprofundar-se no

conhecimento das caracteristicas do autor, analisar a obra que vai ser traduzida e estabelecer

7 Relatando sua experiéncia na tradugio de um poema de Maiakovski, Haroldo de Campos, de certa forma,
afirma ter percorrido caminho andlogo aquele sugerido por Giulia Lanciani:

' Pois bem, o exercicio da tradugdo para nossa lingua desse poema, proposto como
recriagdo, através de eqiiivalentes em portugués, de toda a elaboragéio formal (sonora, conceitual,
imagética) do original, permitiu-nos refazer, passo a passo, as etapas criativas descritas por
Maiakovski em seu trabalho tedrico, e, "mutatis-mutandis”, repetir as operagGes de testagem e
eleicdo de cada linha do poema entre as vérias possibilidades que se apresentavam & mente, tendo
‘em vista sempre o projeto € as exigéncias do texto maiakovskiano. Foi, para nds, a melhor leitura
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uma leitura consistente do texto original, a partir da sua génese ¢, com base em sua leitura,
determinar as 4reas do texto original nas quais deve privilegiar a dimensdo expressiva e nas

quais deve privilegiar a dimensdo de contetido.

Pelo que foi- acima exposto, podemos tirar algumas conclusdes que servirdo de
embasainento para a metodologia de andlise aqui proposta:

De-imcdiato, podemos dizer que todos 0s autores acima mencionados, embora de
pbntos de vista nfo perfeitamente sintonizados sobre tradugfio, concordam que a anélise da
obra literdria minuciosa no texto na lingua de partida deve preceder 2 tarefa tradutéria e,
poftanto, podemos concluir que ela serd igualmente indispensavel para a andlise do trabalho
efetuado pelo tradutor. | _

Vimos também que a maneira pela qual a andlise do texto na lfngua de partida €
efetuada pelo tradutor nio se altera substancialmente, quer ele considere que sua andlise € a
expressdo do pensamento “verdadeiro” do autor, quer ele julgue inatingivel o significado
“verdadeiro” do texto e entenda sua leitura como de sua prc’)pria criagéo € uma das infinitas
possibilidades permitidas pelo texto de partida. O que distingue um caso de outro € que, no
segundo, sempre haverd uma leitura possivel ¢ vélida, porque sancionada pela sua autoridade

comb leitor transformador do texto, enquanto que, no primeiro, uma leitura somente serd
julgada consistente pelo mesmo'leitbr se acompanhada de “provas” cabais de que, na sua
visado, reproduz as intengdes do autor. Em anibos 0s casos, seu trabalho analitico somente tera
validade se sancionado pela autoridade representada .pela comunidade interpretativa da qual
fala Fish. N#o € de surpreender que, na prética, o resultado da andlise nos dois casos nio seja
sensivelmente diverso, pois o texto de partida € o mesmo; as maiores diferencas entre as
tradugdes ndo serdo decorrentes da posigdo do leitor junto ao texto de partida — se ele cr€ que
sua leitura expressa ou nio a opinido do autor. Dirfamos mesmo que o efeito dessa posi¢io ¢
irrisério quando comparado ao impacto, sobre a tradugio, da sensibilidade e do repertério de
conhecimentos € habilidades do tradutor. De fato, existem grandes traducGes que foram
“executadas sob teorias ﬂa tradugfio postuladas na modemidade.. Essa opinifio parece ser

compartilhada pela préprié Arrojo, 'quando afirma que:

Como bem ensinou Nietzsche, montar ¢ desmontar as “verdades™ que inventa € o destino

do ser que, ao nascer humano, nasceu também marcado para desejar criar e recriar, a partir de sua

que poderfamos jamais ter feito do poema, colocando-o .h sua matriz tedrica € revivendo a sua
praxis, uma leitura verdadeiramente critica. (CAMPOS, H. 1967, p. 33)
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perspectiva e de seu viés, o préprio mundo que o rodeia. O que distingue uma leitura
desconstrutivista de outra, “logocéntrica”, é, no fundo, apenas a consciéncia desse desejo € dessa

finitude. (ARROJO, 1992, p. 12)

A totalidade das intengﬁes do autor no momento de feitura de uma obra é, obviamente,
inatingfvel, o que, no entanto, nfo torna supérflua a tentativa de alcangéd-la, porque parece
claro que todo o artista ao elaborar uma obra - seja ela uma pintura, uma sinfonia, um filme,
um poema ou um romance - tenta nela depositar algo que, por deﬁﬁigﬁo, constitui o seu
contetido manifesto °. Quanto ao seu contetido latente, fruto de um inconsciente 'inacess.l’vel, 0
mais provdvel € que seja inatingivel nfio s4 ao leitor como ao préprio autor. Desse modo,
pretender ter acesso ao inconsciente de um autor ou de um tradutor — o que as vezes fazem
alguns tedricos de tradugio, que ao mesmo tempo que proclamam que o si gniﬁcado do texto &
inatingivel, interpretam psicanaliticamente o inconsciente do autor ou do tradutor,~ € uma
missdo néo sé impossivel como irrelevante. Dizemos irrelevante, porque, em esséncia, € com
a obra que entramos em contato, € € com ela que estabelecemos a comunicagdo. Vale aqui
~citar o conceito de “Caixa Escura” (black box) de Watzlawick et al, no campo da

comunicagao:

A impossibilidade de ver a mente em funcionamento levou, em anos recentes, A adogo
do conceito de Caixa Escura. (...) o conceito € mais geralmente aplicado ao fato de o equipamento
eletrbnico (hardware) ser hoje tdo complexo que, por vezes, € mais convenienie esquecer a
estrutura interna de um aparelho e concentrar o estudo nas relagdes especificas de admissdo e
saida {input— outpur). (...) Este conceito, se aplicado aos problemas psiquicos e psiquidtricos, tem
a vantagem heuristica de que ndo € preciso recorrer a hipdteses intrapsiquicas inteiramente
inverificdveis, ¢ de que podemos limitar—nos as relacGes observdveis de admissdo — saida, isto €, 2
comunicagdo. (...) . ' _ o

Se nos interessarmos em observar o comportarriento humano em termos da hipétese da
Caixa Escura, veremos que a saida de uma Caixa Escura € a admissfio de uma outra. A questdo de
saber se uma tal troca de informagéo é consciente ou incoﬁscien{e perde a importéncia suprema
que possui num contexto psicodindmico. Nao se deve interpretar isto como significando que, no
tocante as reagdes a um item especifico de comportamento, ndo faz diferenga alguma se esse
comportamento € tido como consciente ou inconsciente, voluntério, involuntério ou sintomético.
(...} Tudo isto nos devolve 2 atribuigdo de “significado”, uma nogo que € essencial 2 experiéncia
subjetiva de comunicar com outros mas que conclufmos ser objetivamente indetermindvel para os

fins de pesquisa em comunica¢do humana. (WATZLAWICK et al, 1973, p. 39-40)

¥ E interessante citar mais uma vez as palavras de Picasso:
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Ou seja, uma obra de arte €, na verdade, a saida da caixa escura que encerra as
intenc®es manifestas e latentes do artista com o qual estamos nos comunicando.
Os mesmos autores acima citados ajudam-nos a ampliar o conceito de relatividade da

andlise literdria ou da tradugio literdria ao campo da comunicagio humana:

Todas as ériangas aprendem na escola que o movimento € algo relativo, que s6 pode ser
percebido em relagdo a um ponto de referéncia. O que ndo € percebido por todos € que esse mesmo
principio também € vilido para, virtualmente, toda e qualquer percepcdo €, portanto, para a
experiéncia humana da realidade. As pesquisas sensoriais e cerebrais provam, de maneira
contundente, que s6 podem ser percebidas relagdes e padrGes de relagBes, € que estas constituem a
esséncia da experiéncia. (WATZLAWICK, 1973, p. 23)

4, CONCLUSOES

O que acima expusemos permite concluir, em primeiro lugar, que a metodologia que
serd aplicada por nds para analisar as duas tradugdes de A hora e vez de Augusto Matraga €
apropriada, desde que se tome o cuidado de ndo pretender atribuir & andlise dos textos de
partida e da tradugfo o estatuto de “expressdo verdadeira do pensamento do autor”,

Uma ségunda conclus.ﬁo diz respeito ao papel decisivb que a andlise literdria da obra
na lingua de partida tem no processo“de cléboragﬁo da boa traducéo e, por conéeguinte, da
andlise de uma tradugdo; acreditamos 'qu'e esse papel adquire cariter proeminente quando se
trata da tradugfo de autor da complexidade de Guimardes Rosa e essa crenga explica o espago
considerdvel que nesta dissertaciio foi reservado a andlise do conto em portu'gués como
instrumento para analisar as tradugdes italianas. Arrojo qualificou 0 poema Aporo, de Carlos
Drumond de Andrade, como mdquina de significados e, como vimos acima, ao abordar a
tradug¢fio do poema, por John Nist, dedicou a maior parcela de seu esforgo analitico ao texto
em portugués. Ora, s6 teremos condigdes de descobrir quio fecunda € a mdquina de
significados contida em determinado texto se o vascutharmos atentamente € em profuhdidade,
-lev_ando a efeito uma tarefa que ekige o dispéndio de uma ex'pressiva quantidade de energia.
Se esta tarefa for cumprida com alguma qualidade, a avaliagiio do texto na lingua de chegada

¢ simplificada, pois acabamos por gerar uma mdquina de analisar a traducdo, isto é, a

Todos nds sabemos que a Arte niio € a verdade. A Arte é uma mentira que nos faz compreender a
verdade, pelo menos a verdade que nos € dado compreender. (CHIPP, 1988 p. 267) '
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avaliaciio de qualquer porgdo do texto traduzido € imediata, bastando, para tanto, constatar se
ela € ou ndo condizente com a leitura efetuada do texto de partida.

" A hora e vez de Augusto Matraga é, como veremos, uma superabundante mdquina de
signiﬁcddos e, portahto, sua aﬁa’]ise deve obrigatoﬁamente ocupar uma parcela expressiva de
espago fisico do texto desta dissertacdo. Este fato cria uma evidente desproporgéo entre o
espago reservado para a andlise literdria da obra em portugués ¢ aquele reservado péra a
traducdo. A éxigéncia dessa despropor¢do € decorréncia dos objetivos propostos e constitui,

em si, uma tese secundéria, mas ndo menos importante, desta dissertagio.

5. A TRADUCAO DAS CANTIGAS DE A HORA E VEZ DE AUGUSTO
MATRAGA

A questio da traducio de poesias musicadas (cancdes, Operas, etc.) nio €
especificamente tratada por Mario Laranjeira, mas seus conceitos de traducio de poesias,
_ ditos, provérbios, etc., podem guiar-nos na tarefa de formular algumas propostas de conduta
para a anélise da tradugio das canfi gas presentes em A hora e vez de Augusfo Matraga.

De modo geral, sempre que vidvel, o texto traduzido da cantiga deveria poder ser
cantado apropriadamente na lingua de chegada, o que significa que os tempos fortes da
misica devem coincidir com os acentos das palavras do texto. No entanto, esta regra geral
apresenta excegdes que, quando artisticamente utilizadas, tornam-se altamente ekpréssivas. E
o0 caso, por exemplo, em gque as duas ou mais sflabas da mesma palavra coincidem com os
terhpos fortes de dois ou mais compassos, respectivamente, evidenciando, des.sa forma, a
importéncia daquele vocdbulo. Convém aqui mencionar um pardgrafo do Tratado de la forma
musical, de Julio Bas (BAS, s/d, p. 43) sobre a relagio da métrica da poesia com o ritmo

musical;

... trata—se de matéria sobre a qual é quase impossivel formular leis precisas. O que
dissemos sobre a coincidéncia dos acentos das palavras com os tempos fortes dos compassos deve
ser considerado como principio fundamental regido com discri¢do e amplo critério. A arte em
todos os tempos conservou, a esse respeito, uma liberdade do mais alto valor técnico e expressivo,

* cuja aplicagdio se acha intimamente ligada as caracteristicas ¢ tendéncias dos povos, das €pocas e

dos respectivos autores.”

® Tradugio nossa
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Quando a cantiga ndo € conhecida pelo tradutor ou pelo piblico da lingua de chegada
— 0 que deve ocorrer na maioria dos casos — o tradutor pode orientar seu trabalho langando
fnz"io dos mesmos critérios que utiliza quando traduz um poema, podendo aplicar as regras de
Laranjeira anteriormente citadas, referentes as formas de fidelidade. Assim procedendo, &
maior a pfobabilidade de manter no texto traduzido as relagBes métricas presentes na obra
original. Adicionalmente, poderia, em beneficio da clareza e se o desejar, adotar o
proccdimehto de transcrever o texto da lingua de partida e colocar sua tradugio em uma nota
de rodapé. o
‘Se o tradutor estiver trabalhando em uma obra na qual o autor insira uma cangio
popular mundialmente cdnhecida, estard diante de um texto e de uma melodia que quase todos |
conhecem; neste caso, poderd se utilizar de alguma tradugfio j4 consagrada, caso a considere
de boa QUalidﬁde e adequada a sua leitura da obra, adotando o procedimento acima descrito,
de reproducdo do texto original e inser¢do da tradugio em nota de rodapé. Se o texto da
cangio nio houver sido anteriormente traduzido para a lingua de chegada, ou se o tradutor
julgar inadequadas as tradugOes disponiveis, poderd formular sua prépria tradugdo. Se os
acentos do texto de origem ndo forem coincidentes com os tempos fortes da musica, o
tradutor poderd, em seu trabalho, melhorar a obra original, fazendo coincidir a acentuagdo do
textd na lingua de chegada com os tempos fortes da melodia.
Existem casos em que a cangio original ndo € conhecida pelo tradutor, mas ele tem
dados suficientes para acreditar que muitas outras pessoas a conhecam. Neste caso, fard a
traducéo com base nos conceitos da tradugdo de poemas, adotando o procedimento
anteriormente descrito de transcrever o texto original e colocar a tradugdo em nota de rbdapé.
No caso dos textos do Guimardes Rosa, freqlientemente deparamos com a dificuldade
de saber se as cantigas fazem pafte do untverso folclérico da regido ou sfo invengio do autor.
Como nos textos literdrios do autor mineiro a letra da cantiga € parte integrante da obra, tendo
a missdo de embelezd-la e, a0 mesmo tempo, completd—la pela agregacio de elementos
importantes para sua interpretacio, caberd traduzi-la como um texto poético e tentar manter a
métrica original, além de respeitar todas as demais regras da tradﬁgéo poética adotadas por
algum autor de rcferéncié, como por exemplo, Mario Laranjeira. Este procedimento garante
ou pelo menos aumenta a possibilidade de adaptac@o da letra traduzida a uma eventual
. melodia da cultura de partida.
Especial atengfio deve merecer, ainda falando dos textos de Rosa, a maneira pela qual
as caracteristicas semantico—formais do texto da cantiga na lingua de partida estdo presentes

na lingua de chegada. Por meio da andlise que tenha feito da obra, o tradutor terd elementos
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para decidir se 0 mais imponanté para a interpretacdo do momento narrado serd privilegiar'
suas caracterfsticas formais em detrimento de seu significado ou vice—versa; desse modo, o
procedimento para traduzir um texto de uma cantiga serd ditado em grande parte ndo s pelas
suas carécteristicas, mas pdr suas ﬁna]idadés; e, neste segundo caso, na impossibilidade de -
uma tradugio que dé conta de todos os e]efnentos presentes no original, o tradutor poderd ver—
se forcado a priorizar a mensagem em detrimento da possibilidade de reprodugio da melodia
ou até mesmo a sacrificar a manutengdo de algumas formas de fidelidade, como definidas por
Laranjeira, em beneficio de outras.

Para o analista de tradugio que ndo conhece a cantiga da lingua de partida, apresenta—
se a dificuldade de avaliagio da qualidade da tradugfo, pois a cantiga na lingua de chegada
pode hﬁo ser satisfatdria quando avaliada sob o ponto de vista estritamente poético — que € o
ponto de vista do analista — porém poderd sé-lo sob o ponto de vista musical, devido ao fato,
acima mencionado, de que o tradutor tenha melhorado a relagfio de acentuagdo do texto com o
ritmo musical da lingua de partida. Neste caso, ndo resta ao analista da tradugﬁ.o outra
alternativa senfio a de proceder como se estivesse frente a um texto poético e efetuar sua

avalia¢@o langando m&o dos critérios de andlise de poesias.

6. A TRADUCAO DOS NOMES PROPRIOS E EXPRESSOES DE
TRATAMENTO EM GUIMARAES ROSA

A questdo da utilizagdo, por Guimaries Rosa, dos nomes préprios como fecunda fonte
de significados tem sido levantada em quase todos os textos que se ocupam da anélise da obra
do autor, existindo mesmo livros integralmente dedicados ao tema. A simbologia que
acompanha 0s nomes préprios de seus textos — sejam eles referentes a personagens, sejam de
localidades ou de qualquer outra origem - ¢ um desafio a capacidade analitica do leitor.
Tomem-—se, por exemplo, o néimero de hipéteses ja levantadas pelos criticos literédrios para
tentar explicar a escolha, pelo autor, dos nomes de Matraga, Jodozinho Bem-Bem, Riobaldo,
Diadorim. |

- Parece que ndo existem didvidas de que a escolha de nomes préprios — e, da mesma
forma, as expressdes de tratamento entre as personagens — nfo sio nunca casnais na obra de
Rosa, como, de resto, néo € casual a escolha de qualgquer palavra de seus textos A variedade -
de interpretacdes possiveis de cada nome préprio ou expressio de tratamento por ele utilizado
acaba por se converter em um problema para o tradutor, que se confronta pcrmahentemente

com o seguinte dilema: quando utilizar os nomes préprios originais e quando traduzi-los
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literalmente, de forma que ao leitor da lingua de chegada sejam téo transparentes quanto para
o leitor da lingua de partida.

Como veremos na andlise das tradugBes que faremos a seguir, nfio existe uma resposta
vinica ou padronizada para essa questdo, e somente a andlise da obra fornecerd ao tradutor a
resposta para cada caso. Mas, por maior que seja o esfor¢o que este tenha dedicado a andlise
literaria do texto na lingua de partida € por maior que se¢ja sua competéncia para executd-la,
sempre haverd només préprios ou expressdes de tratamento para cujo significado no texto ele
ndo encontrard resposta satisfatéria (este € um fato qué pudemos, na pratica, constatar nesta
dissertagdo). Que fazer nesse caso? Uma das possibilidades € a de traduzir o nome para a
lingua de chegada; outra possibilidade € a de utilizar 0 nome ndo traduzido sem nenhum
comentario, deixando por conta do leitor da lingua de chegada a realizagio de pesquisa na
lingua de. partida para encontrar algum significado no nome original; € a terceira possibilidade
¢ a de utilizar o nome ndo traduzido, com nota de rodapé para explicd-lo. Este tltimo
procedimento — sempre de desagrado dos tradutores e das editoras —, tem a vantagem de dar
ao leitor da lingna de chegada acesso as vérias possibilidades de interpreta¢do do nome
préprio ou das formas de tratamento, mas tem a desvantagem de inserir numa obra de ficgéo
uma conduta tipica de obras de referéncia, além do fato detestdvel de interromper o ritmo de

leitura.

_ O fato de que ndo existe uma regra Uinica que possa ser aplicada a todos os casos na
tradugdo de nomes proprios em Guimardes Rosa & corroborado pelo autor, quando aos

24/04/63 escreve a Jean Jacques Villard, tradutor francés de Grande Sertdo: Veredas:

Na traducdc americana, preferiram deixar os nomes todos, como estio no original, sem
adapté—los ou traduzi-tos. Acho, porém, que o melhor sistema € traduzir alguns, e deixar outros.
Foi o que o amigo fez em “BURITI” e “LES NUITS DU SERTAO"” tio eficazmente. Deixar em

_portugués, isto €, como estd no original, os nomes que possam, por seu aspecto bizarro ou
conotagdes indiretas, parecer interessantes. E iraduzir os que figuem methor em francés, pelos

mesmos motivos. (IEB-USP)



PARTE 2: AS MULTIPLAS FACES DE A HORA E VEZ DE
AUGUSTO MATRAGA -

1. INTRODUCAO

Em carta a Jodo Condé transcrita na edi¢do do livro Sagarana, da Editora Nova '
Fronteira, Guimardes Rosa se referia a A hora e vez de Augusto Matraga como uma “Histéri_a
mais séria, de certo modo sintese e chave de todas as oufras, ndo falarei sobre o seu
contevdo.” (ROSA, J.G., 1984, p. 11)

‘Estd aqui implicita, em primeiro lugar, a idéia de delegar ao leitor a ardua e intrigante
tarefa de elucidar o intrincado quebra—cabecgas que seré armado no texto ¢ que exigiré de parte
deste a andlise meticulosa da obra em todos os estratos — filosdfico, social, linglistico,
religioso, mitoldgico — presentes nos oito demais contos de Sagaraﬁa. Ante a informacio
explicita de que, para sua andlise, o leitor ndo serd respaldado por nenhuma orientagdo
adicional que pude'sse facilitar o desempenho de sua atividade, este € levado, de imediato, a
concluir que estd diante de um texto complexo e, portanto, deverd estar atento aos recursos
que sdo empregados pelo autor na elaboragdo de sua obra literdria. Em segundo lugar, a partir
da inten¢do manifesta do autor de sintetizar neste conto aquilo que procufou esniiugar nos oito

anteriores de Sagarana, podemos esperar encontrar implicita ou explicitamenfe em A hora e
vez de Augusto Matraga os elementos presentes nos demais que compdem o livro; e neste
caso, ¢ licito estender o raciocinio ¢ deduzir que Sagaraﬁa possui uma unidade narrativa que

II somente poderd ser compreendida em sua totalidade por meio de um esforgo analitico que

_cubra todas as suas partes. Tal unidade narrativa pode ser constatada quando se observa que
Sagarana se inicia com o “Era um burrinho pedr€s” — como o era uma vez de uma histéria
infantil —, em O Burrinho Pedrez, € conclui com o “Depois, morren”, Gltima frase de A hora ¢
vez de Augusto Matraga.

Nio serd feita no dmbito deste trabalho uma andlise produtiva do livro em seu todo,
por mais que ela'seja indispensdvel — ou pelo menos desejdvel — € inquestionavelmente
atraente: o gigantismo da empreitada nos levaria a uma inconveniente simpliﬁéagﬁo de anélise
para adaptd-la a0 escopo ¢ as limitagBes de tempo disponiveis a redacio de uma diSsertagéo _
de mestrado. Por essa razio, restringiremos o foco desta dissertaciio ao conto A hora e vez de
Augusto Mat‘raga, dedicando-the todo o nosso esforgo analitico, pois se trata de uma obra

que, nas palavras do préprio autor, é a chave de todos os demais contos de Sagarana e,
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* segundo Garbuglio, um “dos mais importantes no conjunto de sua obra, quer pelas qualidades
intrinsecas, quer pelo que deixa como indicagdo tematica e potencialidades narrativas,

inclusive de Grande Sertdo: Veredas.” (GARBUGLIO, 1996, p. 69)
2. ANALISE DE A HORA E VEZ DE AUGUSTO MATRAGA

2.1, Estruturaciio da analise

A linguagem literdria de Guimarfies Rosa possui algumas caracteristicas nos niveis
discursivo ¢ narrativo, cuja compreensdo nos auxiliard na forma de estruturar a andlise de A
hora e vez de Augusto Matraga.

' Nol nivel discursivo, a linguagem de Rosa aproxima-se muito da linguagem da poesia.
Primeiro, porque langa méo da oposigéo de planos isotépicos, isto €, planos de signiﬁcados. |
das palavras, criando alotopias, ou seja, jogo de contradi¢do entre planos de significados
opostos, 0 que faz surgir uma série de figuras de linguagem e pensamento que ora norteiam;
ora desnorteiam o leitor. Portanto, quando em A hora e vez de Augusto Matraga lemos que “E
assim se passaram p.elo menos seis ou seis anos € meio, direitinho déste jeito, sem tirar € nem

2

por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui é uma estdria inventada, ¢ ndo € um caso
acontecido, néo senhor” (ROSA, J. GT, 1972 p. 343) 19 estd sendo criada pelo narrador uma
alotopia, ou seja, um jogo de contradi¢io entre planos de significados opostos que équipara 0
plano de significado “verdade” ao plano de signiﬁéado “invengdo” (= ficclo, irrealidade,
inverdade). Logo, verdade = inverdade, o que leva o leitor a procurar “corrigir” a contradigio |
atraves de uma interpretagdo, introduzindo um recurso tipico da poesia e da prosa poética. Em .
Sezdo, a versdo inicial de Sagarana, a passagem acima € citada de outra forma ‘porque esta
ndo € uma histdria, mas sim um ¢aso — ac_ontecndo, sim senhor.” (ROSA, J. G., 1937, p. 415).
Ao modificar o texto em Sagarana, pode ter havido a infengﬁo de lancar mdo de uma
contradicdo capziz de agucar a curiosidade dc;;:illeitor ¢ de levd-lo a pensar nas ambigiiidades
~contidas no texto e na prépria natureza da fic¢do literdria. \_:l"udo iséo ndo pode deixar de nos

trazer & mente as seguintes palavras de Barthes sobre a natureza da ficgéo:

Digo que, entre todas as linguagens, a escrita, ou seja, o trabalho de enunciagdo a partir

do modelo literdrio, se quiser, ainda € o discurso em que hd menos ideologia, porque € o discurso

10 Esta 15 edigao de Sagarana, da Livraria José Olympio Editora, de 1972, serd a quela em que nos basearemos
sempre que forem feitas alusdes a Sagarana '
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em que hd menos arrogincia ¢ tambéri menos impostura. A escrita nfio se pde sob a insténcia da

verdade, ela € o engodo assumido, a ilusdo, a ficcdo, a arte, e por isso mesmo mente menos, afinal,

que um discurso que, dogmaticamente, tenha pretensfio & verdade (grifo nosso). (BARTHES,
1979). ' . '

No nivel narrativo, por outro lado, Rosa langa mio de uma atitude retdrica que se
aproxima muito da usada na parabola, porque leva o leitor a estabelecer correlagGes entre um
texto “plano”, “chdo”, e algum outro tipo de realidade 'supratextua], por meio de indicios que
vai deixando a0 longo do texto. Desse modo, a escrita €, aparentemente, uma seqﬁéncia]ineai’,
mas, no fundo, € uma seqiiéncia lineaf qué deve ser lida em paralelo com um supratexto; entre
ambos, de vez em quando ele traca uma reta que intercomunica os dois planos, mas o
desvendamento do nivel supratextual fica a cargo da perspicécia do leitor. Assim, como a
construgiio poética, as relagdes entre 0 homem e o mundo, 0 anthropos € 0 cosmos nem
seinpre sdo muito discernfveis, havendo momentos em que um parece reflexo do outro, em
- que ambos formam uma integridade. O fato de sabermos de antemdo que Guimardes Rosa
| opera por alegorias constitui fator pré—textual que leva a um tipo pﬁvilegiado de interprétagz’io
" dos seus textos. o |

No caso de A hora e vez de Augusto Matraga, existem alguns indicios de interpretacio
que o autor oferece ao leitor e que parecem capazes de determinar os rumos da leitura: os
- nomes das personagens, as referéricias aos evangelhos, as pardbolas, as referéncias a Cristo,
tudo parece apontar para uma leitura exclusivamente religiosa, proeminentemente cristd.
Porém, o leitor de Guimariies Rosa est4 habituado a desconfiar dos textos do autor nos quais
. percebe superabundancia de indicios de determinado conceito religioso, filoséfico, politico ou
seja 14 do que for. Por essa razéo, embora considerando seriamente as possiveis leituras cristds | -
da obra — que realmente existem e que por si ji abrem enormes possibilidades de discussdo,
como veremos ~ trataremos também de buscar no texto indicios de idéias filoséficas e
religioséns; bem como idéias politicas ali eventualmente presentes, a fim de trazer & tona outras
_I_eitﬁrés. De fato, um texto de Rosa aborda e entrelaga grande variedade de campos do
pensamento e, portanto, a andlise da obra termina por permitir variadas possibilidades de -
embocadura: a discussdo das questdes referentes ao peculiar processo de criagdo da palavra
pelo autor, as dimensdes filos6fico-religiosa, mistico—religiosa, social, psicolégica, etc.

- Do que se disse acima, de imediato se apresenta ao analista de A hora e vez de Augusto
Matraga a questﬁd de decidir como tratafé de todos os aspectos acima referidos. Abordd-los
simultaneamente teria a vanfagcm de permitir, 2 medida que a anélise fosse se desenvolvendo,

visualizar as multiplas facetas da obra de modo global e a forma pela qual o autor os vinculou
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entre si; mas tal forma de andlise teria o defeito de tratar muitos aspectos simultancamente,
com o conseqiiente risco de dispersdo e confusdo, tanto para quem 1€ a dissertagio como para
quem a escreve. Por esta razio, optamos pela alternativa de individualizar algumas das
dimensSes acima em tdpicos separados e de, ao abordarmos um tépico, fazer referéncia a
algum outro somente se isso for imprescindivel; esse método tem a desvantagem de fazer o
leitor a voltar vérias vezes A mesma passagem da obra para vé-la tratada sob um angulo
diverso, mas tem a vantagem da simplifica¢do da leitura.

Para a sele¢do dos tdpicos a serem €xpostos, recorremos aos conceitos do Roncari,
segundo o qual um texto de Guimardes Rosa permite, de modo geral, trés camadas de
interpretagdo: (RONCARI, 2002) '

'Camada emp'fric : A primeira € a camada empirica, aquela em que o autor mineiro
transmite suas experiéncias pessoalmente vividas, e que € percebida pelo leitor gragas 2
desenvoltura e a paixiio com que sdo descritos costumes, valores e maneira de pensar do
sertanejo, pelo enorme conhecimento da flora ¢ da fauna evidenciados na utilizagfio fluente de
nomes ¢ de peculiaridades de drvores, plantas ¢ animais de todas as espécies e pela precisdo

das informagdes geogrificas e culturais dos locais que lhe servem de cendrio. O ambiente € o

. sertdio do norte de Minas Gerais e do sul da Bahia — com suas grandes propriedades agrérias e
permanentes conflitos pelo poder —, cujos atores sdo representativos daquele meio: vaqueiros,

. jagungos, cangaceiros, cantadores, etc.

Camada culta: A segunda camada a que se refere Roncari é a culta. Aqui sdo

- empregados os profundos conhecimentos do autor em matérias como filosofia e teologia,

cultura classica greco-latina e medieval, fundamentos e histéria das religides, mitologias,

sincretismo religioso brasileiro, literatura, etc., na comunicagdo de um conteiido universal a

~ tudo o que ocorre no Ambito restrito do sertdo.

_J

A camada culta vem sendo objeto de expressivo nimero de estndos de parte dos

analistas da obra de Rosa, merecendo destaque aqueles relacionados ao Grande Sertdo:

Veredas, empenhados em trazer alguma luz ao obscuro cruzamento de mitologias, religides,

classicos da literatura, correntes filoséficas e metafisicas. Em A hora e vez de Augusto

| Matraga, essas anlises reconhecem a presenga de indagagdes sobre o amor ¢ 0 6dio, a vida e

a morte, 0 bem e o mal, com forte componente religiosa, principalmente crista.

Nesta dissertagfio procuraremos demonstrar que no plano religioso:
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» 3 leitura da obra, restrita A esfera cristd, nfo consegue explicar uma série de
elementos que vém 2 tona quando ela € analisada de maneira abran gente;

* aolongo do texto, existe farto material para o entendimento do problema do bem e
do mal sob a 6tica cristi, as vezes exposto de modo claro, as vezes oculto; porém,
veremos que, mesmo no ambito restrito do cristianismo, a obra possui multiplas
possibilidades de entendimento do tema, 2s vezes nio totalmente consonantes
umas com as outras. A ambivaléncia mostrada nessas vérias possibilidades de

entendimento reflete a éﬁiﬁigﬁidade dos dois personagens _q_c—:ntr_éis do _cont;
Matraga e Jodozinho Bem-Bern; |
»  ainda dentro da esfera cristd, a questdo do bem e do mal € tratada em tal nivel de
profundidade, que possibilita um debate amplo em torno do livre-arbitrio e do
. destino; e a prépria personifica¢io de Matraga como o bem ¢ Jodzinho Bem-Bem
como o mal € posta em discussdo; =

» a queda e a ascensdo de Matraga podem ser inseridas com propriedade nas idéias
neoplatdnicas de Plotino, o que daria ao conto estatuto de materializagio de uma -
idéia filosofica além do 4mbito do cristianismo; .

» 3 morte simultinea das duas personagens, Matraga e Jodozinho Bem-Bem,
constitui a grande indagagdo ¢ a fonte de vérias possibilidades dé leitura do conto;
portanto, da interpretagio desse embate, tomado como fisico ou simb(’)lico,:
resultardo vérias interpretagdes da obra; | .

= existem elementos que possibilitam identificar algumas personégens do conto com
deuses da mitologia grega, bem como a presenga de hierofanias de sol, lua, etc. ao
longo do conto;

» pela variedade de aspectos levantados nos itens anteriores, néo € possivel restringir

. a leitura do conto a um ﬁﬁico aspecto religioso ou ﬁloséﬁcd, pois, a0 fazé-lo,
estarfamos  obrigatoriamente tomando alguns elementos como base de
. argementacdo e ignorando outros. Para jusﬁﬁcar a presenca do conjunto total dos
elementos detectados na andlise, seremos impelidos a partir do pressuposto .de que
ele possui multiplas faces, com algum grau de autonomia, mas inter—relacionadas.
Esta inter-relacfio, no campo da réligiﬁo_, faz a interpretacdo do conto convergir
para a identificacdo de .Matrﬁga a uma personagem do sincretismo religioso

brasileiro.

\
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Camada alegérica: A terceira camada € a alegdrica. O autor langa mdo de seus

" conhecimentos sobre o Brasil para elaborar de forma alegérica uma retrospectiva e uma

 interpretagdo da nossa histéria, de nossa cultura € de nossos costumes e instituigdes.

S6 mais recentemente a presen¢a da camada alegdrica na obra geral de Rosa vem

- sendo abordada em profundidade, gragas aos trabalhos de Roncari. E verdade que j4 nas

primeiras criticas literdrias de Sagarana procuravam os analistas detectar no texto alusdes’,

diretas & vida brasileira, com atencdo 2 sua estrutura colonialista, 2 familia patriarcal ¢ ao

e —

‘poder dos grandes proprietdrios fundidrios, & presenca permanente da violéncia, em que a

—

regra da alianga e da vinganga ocupa o lugar deixado pela ausénecia de um aparato juridico

legalmente instalado. De A hora e vez de Augusto Matraga foram feitas vérias andlises

" levando em“cohsiderac;?aio esses aspectos, como, por exemplo, A vontade santa, (FRANCO,

1975, p. 95-113), Augusto Matraga e a hora da remincia, (MATTA, 1990, p. 249-73) e,
mais recentemente, a dissertacio de mestrado Utopia cristd no sertdo mineiro — Uma Leitura
de A Hora e Vez de Augusto Matraga, de Jodo Guimardes Rosa (LOPES, 1995). Em nossa
dissertacfo, procuraremos mostrar que a ﬁaﬁa de A Hora e vez de Augusto Matraga é mais
do que um panorama artisticamente elaborado de um conjunto de aspectos sociais € politicos
caracteristicos da vida do sertdo brasileiro. Constataremos que o narrador fornece eleme_gtos
_que permltem con31derar a obra uma alegona da hlstorla do Brasil da Repiiblica a Revolugéo
de 1930 e, dessa forma, inserir o autor dentro do panorama da intelectualidade brasnlelra da
época, comunidade esta empenhada em analisar a histéria e debater os rumos do Brasil, temas

estes dos quais Guimardes Rosa parecia permanecer distante.

Nesta anélise dedicaremos especial atencédo as duas tltimas camadas de interpretacio,
em primeiro lugar porque, embora A Hora e vez de Augusto Matraga ja tenha sido
exaustivamente analisada pof muitos criticos de incontestdvel competéncia, pensamos que
sempre serd possivel efetuar leituras interessantes daquele conto se formos capazes de

“decifrar” algumas pistas que, com freqiiéncia, estdo escondidas no texto; e, em segundo

lugar, porque € nessas duas camadas que séo abordados os temas mais intrigantes e polémicos

da obra de Guimardes Rosa.
Para facilitar a ordenacfo e a exposi¢do das idéias, optamos por dividir a andlise de A

hora e vez de Augusto Matraga nos seguintes passos:

1. Inicialmente, redigimos um item introdutério referente as trés etapas da vida de

Matraga;
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2. A andlise foi entdo dividjda em dois grandes blocos:

No primeiro bloco, Augusto Matraga como personagem do sincretismo relzgzoso
brasileiro, nossa estratégia de andlise foi a de utilizar o cristianismo como fio condutor e a ele -
ir agregando somente na medida em que se tornarem indispensédveis ou oportunos, conceltos |
de outras religides e idéias filoséficas. Esta etapa da andlise foi executada na ordem da
narrativa, terminando com a referéncia A luta entre Matraga e Jodozinho Bem-Bem, que
encerra o conto; em seguida, fomos gradualmente ampliando nossa visdo religiosa da obra,
principiando por dedicar um capitulo exclusivo 4 personagem de Jodozinho Bem—Bem para, a
seguir, discorrer sobre a presenga da mitologia grega e sobre a presenga de hierofanias na
obra; no capitulo 3.7. O embate de Matraga e Jodozinho Bem—Bem e as leituras religiosas do
conto, dedicamos as primeiras leituras & dimensdo cristd e fomos, gradualmente, enunciando
leituras nas quais outras formas religiosas se apresentam, para, finalmente, concluir que
- Matraga é, na realidade, uma pcrsonégem do sincretismo religioso brasileiro. Desta férma as
dltimas interpretagdes como que desmontam a estrutura logicamente criada pelas prlmelras
leituras cristas. _

No segundo bloco, A hora e vez de Augusto Matraga como alegoria brasileira,
procuramos mostrar que além do 4mbito religioso, o conto pode ser entendido como uma
alegoria brasileira da Proclamagdo da Repiiblica a Revolugéo de 1930.

3. Finalmente, elaboramos um capitulo sobre as conclusdes de nossas leituras.

Para formular nossa argumenta¢dio de modo ordenado, adotamos o pfocediinento
padronizado de abordar aspectos do conto sobre os quais o autor, durante sua vida,
demonstrou inequivoco interesse, evidenciado por meio de seus depoimentos e textos; a
seguir, formulamos hipéteses sobre as crengas do autor com respeito ao assunto tratado;
mostramos, entdo, no texto de A hora e vez de Augusto Matraga, vestigios que confirmam a
presenga dos aspectos tratados; e,‘ finalmente, elaboramos uma ou mais leituras do texto
compativeis com as crengas do autor a respeito do assunto focalizado. Desse modo, ao
- tratarmos, por exemplo, dos aspectos religiosos do conto, transcrevemos declaragdes ¢ textos
de Guimarfies Rosa que atestem seu interesse pelo assunto; através desses elementos
fornecidos pelo autor, estabelecerfamos hipéteses sobre a sua maneira de pensar a religido; a |
seguir, levantariamos no texto clementos que comprovassem a presenga de componentes

religiosos no conto para, finalmente, interpretd—lo sob o aspecto religioso.
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Este procedimento de andlise; que estabelece uma ponte entfe narrador e autor, tem a
vantagem de tomar como ponto de partida a insisténcia de Guimarées Rosa no fato de que
seus livros refletem sua visio de mundo — “Os livros sdo como eu sou”. Porém, uma andlise
moldada dessa forma corre o risco de deixar de levar em consideragio questdes relevantes,
habilmente dissimuladas no texto, sobre as quais o autor, aparentemente, demonstrava
interesse restrito; ou — o que torna as coisas ainda mais dificeis — de cair nas armadilhas
montadas iJelo autor, que fazem o leitor voltar seu foco de aten¢do para alguns aspectos
explicitados no conto - dos quais lhe sio fornecidos abundantes vestigios —, deixando de

considerar outros de igual ou maior importancia. Sobre esta dificuldade, diz Roncari:

...a astiicia e a estratégia Jiterdria do autor sdo as de criar enigmas e mistérios, escrevendo
de modo cifrado, e misturando aos fatos da experiéncia uma quantidade de elementos miticos e
cabalisticos, o que faz nos imaginarmos mexendo com santos ¢ demdnios; porém isso deve ser
mais uma razio para reafirmar no leitor avisado o esforgo critico e decifratério, como forma de
nio sucumbir ao mistério, cujo significado deve, entretanto, também ser compreendido.

(RONCARI, 2001a, p. 118)

Dessa forma, nossa andlise levard em consideragio a metodologia acima referida, e, ao
mesmo tempo, procurard vasculhar no texto rosiano as pistas que possam conduzir a ambitos

de estudo que'o conto, numa primeira leitura, parece niio comportar.
2.2. As trés etapas da vida de Matraga

A vida de Matraga tem sido tradicionalmente dividida por muitos analistas, entre os
quais Garbuglio (GARBUGLIO, 1996) e Walnice Nogueira Galvdo (GALVAO, 1978), em
trés grandes etapas. Cada uma dessas etapas tem caracterfsticas bem distintas das demais,
principalmente no que se refere ao tempo de duragfo e as agdes de Matraga. No primeiro,
Nhd Augusto é mostrado como fazendeiro valentdo e libertino, um devasso sem limites nas
_ esferas privada e piiblica. Como tipico representante do mandonismo brasileiro, € a propria lei
e estd acima dela; € temido, prestigiado e aclamado pela popuIagﬁo, justamente pelo seu poder

econdmico e sua valentia. Todos os seus atributos s&o os de Cristo com sinal trocado: degrada
a prostituta ao arrematd—la no leildo da igreja e depois a humilha, desprezando—a; humilha a
prépria mulher e sua filha com seu comportamento social e sexual dcsregrado; objetiva a

desordem e a infelicidade alheia por meio do emprego permanente da violéncia; combate o
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amor da Sariema com o capiau e participa do leildo da igreja (Nos Evahgelhos, Jesus se
mostra indignado pela prética do comércio no Templo).

" No mesmo dia em que sua mulher, Diondra, o abandona para it viver com O amante,
levando consigo a filha Mimita, ele espzincadd ¢ marcado a ferro como gado pelos seus
préprios homens, unidos aos capangas do major Consilva, um de seus muitos inimigos. Em
poucas horas torna—se chefe de familia sem familia, proprietdrio sem propriedédés; f
comandante sem comandados, macho traido pela mulher, cagador cacado, valent3o espancado |
e marcado a ferro como animal. Este episidio € caracterizado por extrema violéncia, por parte
do heréi e contra ele. Para facilitarmos sua localizagdo na andlise, utilizaremos o termo -
empregado por Galvio e o chamaremos de pecado, que se encerra quando Nhé Augusto salta
do barranco, escapando da morte que os homens de Consilva lhe reservavam. ,

No inicio da segunda etapa, '' que Galviio chama de peniténcia, vemos Nho Augusto
moribundo, sendo socorrido e tratado por um casal de negros velhos e significativamente
confundido pelos capangas de seu inimigo com um bezerro morto, sobre o qual sobrevoam
~ urubus, fato que garante a seguranga do refiigio do herdi. Este episédio cobre sete anos, muito
mais longo, portanto, do que o anterior e o terceiro. A peniténcia de Matraga desenvolve-se
gradualmente, a partir da lenta cura de seus ferimentos, chegando, ao fim de sete anos, a um
episédio que representa sua unido com Deus. De inicio, ainda em Murici, luta contra os
ferimentos do corpo e da alma, medita, chora, sente saudade da familia, perdé a arrogénciae a
valentia, volta—se para a infincia, chama pela mae; o casal de negros faz que retome o
caminho da religifio, do qual se havia desviado e que fizera que sua vida fosse “entortada no .
verde”. Afastando—se de Murici, como forma de apagar da memdria um passado que 'agora
quer repudiar, muda-se para Tombador, onde se lanca com todo toda forca a pratica de
severissimo ascetismo; trabalha incansavelmente, reza arrependido e mostra a firme
disposicdo de ir ao céu a todo custo; € assediado por tentagGes, como as que sobre ele
exercem as noticias de Tifo da Thereza, os convites de Jodozinho Bem-Bem para se agregar a
seu bando, on seus proprios sentimentos de vinganga para resgatar sua honra e apagar a
vergonha passada. No exercicio da ascese, cria um mecanismo de defesa contra o prazer
conscientemente percebido. Esta etapa se encerra com a decisdo de sair pelo mundo em busca
de sua hora e vez, a hora de sua redengfo.

O episédio seguinte, a que Galvio dd o nome de redengdo, vai at€ o fechamento do |

“conto; nele presenciamos a viagem ao acaso empreendida pelo her6i no lombo de um burro, o

' Sobre esta etapa da vida de Matraga, leia-se o excelente ensaio de Garbuglio (GARBUGLIO, 1996).
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reencontro com Jodozinho Bem-Bem e o desentendimento entre as duas personagens, cujo

desfecho € a morte de ambos.

3. AUGUSTO MATRAGA COMO PERSONAGEM DO SINCRETISMO
RELIGIOSO BRASILEIRO

- 3.1. A religido em Guimaraes Rosa

A profunda religiosidade de Guimardes Rosa pode ser constatada por meio de

depoimentos dele mesmo ou de pessoas préximas a ele. Sua filha, Vilma Guimaries Rosa,

assim se expressa sobre o assunto:

Ele preocupava-se com o sentido mistico das coisas. A educagiio religiosa que recebeu
fixou-se definitivamente em sua esséncia. Lembro-me de sua entusiistica narrativa de uma
peregrinagdo a Lourdes, na Franga. Como livro de cabeceira guardava a Imitacdo de Cristo. Em
sua gaveta, na sala de trabalho, o tergo de metal. Tinha medo da morte, por isso transformou-a em

encantamento. E, no entanto, acreditava em Deus, na for¢a do amor ¢ da protecdo de Deus.

(ROSA, V.G, 1999, p. 101).

A mesma fé podemos visualizar em carta a seu pai, de 13 de setembro de 1963;

Uma coisa aproveitei, com a doenga. Passei a ndo dar muita importéncia as pequenas
contrariedades da vida, que nunca faltam. Vejo que importante € uma boa dose de filosofia, isto €,
s6 ligar para o que seja verdadeiramente sério e significativo: a serenidade, a paz de espirito, a

despreccupagdo. Afinal de contas, o que vale, o real, € a graga de Deus ¢ a salvagiio da alma. O

de infincia, brincadeira de criangas, Rezar é o que importa. Como o Sr. estd vendo, coloco o

centro da vida na religido. (ROSA, V. G., 1999, p. 228)

As palavras acima parecem indicar que Guimar3es Rosa era um fervoroso catélico. No
entanto, torna—se dificil rotular a sua crenca quando, por exemplo, lemos este trecho de sua

correspondéncia com o tradutor italiano Edoardo Bizzarri:

Sem imodéstia, porque tudo isto de modo muito reles, apenas, posso dizer a vocé o que

Vocé j4 sabe: que sou profundamente, essencialmente religioso, ainda que fora do rétulo estricto e
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das fileiras de qualquer confissdo ou seita; antes, talvez como Riobaldo do “G.S. : V7, pertenca éu :
a todas. E especulativé, demais. Daf, todas as minhas, constantes, preocupagdes religiosas,
" metafisicas, embeberem meus livros. Talvez meio—existencialista—cristao (alguns. me classificam
assim), meio neoplatdnico (outros me carimbam disto), e sempre impregnado de hinduismo

(conforme terceiros). Os livros sdo coma eu sou. (ROSA, J. G., 1981, p. 57)

No trecho abaixo, Rosa mostra sua admira¢io por Cristo, bem como por textos e
lideres de outras religides e filosofias; fornece a Bizzarri uma pontuago para o que deve ser
observado em seus escritos, por meio da qual mostra a preponderéncia do aspecto metafisico—

religioso em sua obra, fornecendo, desta forma, uma informagdo valiosa aos seus tradutores:

Ora, vocé ja notou, decerto, que como eu, os meus livros, em esséncia, sdo anti—
intelectuais — defendem o altissimo primado. da intui¢do, da revelagdo, da inépiragﬁo, '
sobre o bruxulear presungoso da inteligéncia reflexiva, da razio, da megera cartesiana.
Quero ficar com o Tao, com 0§ Vedas € Upanixades, com os Evangelistas € Sao Paulo,
com Platio, com Plotino, com Bergson, com Berdiaeff — com Cristo principalmente. Por
isto mesmo, como aprego de esséncia e acentuagdo, assim gostaria de considerd-los: a)
cendrio e realidade sertaneja: 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; ¢) poesia: 3 pontos; d) valor

metafisico—religioso: 4 pontos (ROSA, J. G,, 1981, p. 58)

Guimarfes Rosa em sua entrevista a Gunther Lorenz diz acreditar que Krishnamurti
fosse a reencarnacio de Cristo, 0 que demonstra seu apreco pelo filésofo indiano. De fato,
parece-nos evidente a afinidade entre as concepgbes de Rosa e de Krishnamurti, de que a |

/

. ~verdade ndo pode ser alcangada a ndo ser pela intuigfo, como se pode deduzir do trecho da

carta a Bizzarri, acima referida.'?

12 No sitio da “internet” www.geocities.com/Athens/Styx/1546/index1.htmi & feita referéncia a um texto escrito
por liddu Krishnamurti: : .

A esséncia do Ensinamento de Krishnamurti, estd contida na declaragfo que fez em 1929,
quando disse: ' A verdade, é uma terra sem caminho'. Os homens dela ndo se podem aproximar por
qualquer organiza¢do, por qualquer credo, por qualquer dogma, sacerdote, ou ritual, nem por
qualquer conhecimento filoséfico ou técnica psicolégica. Ele (o homem) tem de encontrar a
verdade através do espelho das relagdes, através do percebimento do conteiido da sua prépria
psique, pela observagdo, e ndo por qualquer dissecacfo intelectual e analitica! O homem construiu
em si mesmo imagens, como uma cerca de seguranca - imagens religiosas, politicas, pessoais.
Estas manifestam-se como simbolos, idéias, crencas. A carga destas imagens, domina o
pensamento do homem, as suas relagdes e a sua vida didria. Estas imagens sdo0 a causa real dos
problemas pois dividem o homem do homem. A sua percepgio da vida estd "enformada” nestes
conceitos, j& estabelecidos na sua mente. Este conteddo é comum a tdda a humanidade. A
"individualidade”, é o nome, a forma e a cultura superficial que ele adquire pela tradigdo e pelo
ambiente. A unicidade do homem nfo se encontra na superficial, mas sim na completa liberdade
do contetido da sua consciéncia, que € comum a t6da a humanidade. Ele ndo € portanto, um
"individuo" '
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Estes exemplos, aos quais poderfamos juntar um sem-ndmero de outros, mostram um
autor de visdo religiosa heterogénea, composta de vérias tendéncias, a qual deve ser estudada
ndo restritamente na esfera das seitas religiosas, seja ela qual for, mas também no inter—
relacionamento da tradi¢fio judaico—crista — ou, de forma mais restrita, do cristianismo — com
as demais manifestaces religiosas, incluindo as ditas “primitivas” ou “arcaicas”. Dessa
forma, Rosa vasculha a alma do homem em seus primordios, na tentativa de encontrar a
verdade — ou pelo menos o que dela podemos alcangar — ali escondida pelo artificialismo
 resultante da civilizagio e cuj'a maior manifestagio € a palavra. Neste contexto, o sertdo deixa
de ser local que propicia uma literatura propriamente regionalista (adjetivo sempre repudiado
por Rosa com relagiio a sua obra) ¢ passa a ser fonte inspiradora de textos que buscam o
sentido arcaico contido na aima do homem por meio do retorno a um tempo em que o nivel de
contaminacéo pela civilizagﬁo era menos devastador. E isto que ele nos mostra quando diz a

Giinther Lorenz que

O idioma € a 1inica porta para o infinito, mas infelizmente estd oculto sob montanhas de
cinzas (...) eu preferia que me chamassem de reaciondrio da lingua, pois quero voltar cada dia 4
origem da lingua, 14 onde a palavra ainda estd nas entranhas da alma, para lhe dar luz segundo a
minha imagem. (COUTINHO, 1991, p. 83-84)

Pode—se, portanto, deduzir que o interesse de Guimardes Rosa pelas linguas tem
estreita relagio com seu interesse pelas culturas do mundo todo, em todos os tempos e, dentre
clas, as culturas e as religides orientais (judaismo, hinduismo, taoismo, budismo, iranismo,

primérdios do cristianismo), 0 que as palavras abaixo confirmam:

Cada lingua guarda em si uma verdade interior que ndo pode ser traduzida. Sem que eu
conheca a Alemanha, a lingua alem3 me mostra 0 que poderiam ter sido os alemies, se nfo
tivessem esquecido a intimidade de Goethe com a metafisica da lingua, Mas, quande se conhecem
os alemes, 0 despertar € triste. Entretanto, esta experiéncia nfio diz nada contra a sabedoria de
Goethe, mas sim contra os aiemﬁes modernos. (COUTINHO, 1991, p. 87) .

Guimardes Rosa, portanto, afina—-se com as idéias que passaram a vigorar a partir do
final do século XIX, nas quais se deixaram de considerar a cultura e as religides néo
ocidentais como manifestacdes de selvageria e frutos da ignoréncia e estupidez de povos ditos
primitivos — habitantes dos paises do Oriente, do centro e do sul da Africa, da Oceania e das

Américas —, para serem entendidas como manifestagdes de um mundo espiritual profundo,
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obscuro, misterioso, porém diferente daquele vivido pelo homem dito “civilizado” do
Ocidente.13

O livro A hora e vez de Augusto Matraga tem sido frequentemente apontado como
obra essencialmente cristd. De fato, o palco do inicio do conto — a igreja no arraial da Virgem
Nossa Senhora das Déres do Cérrego do Murlcl - os didlogos, os ambientes que sdo criados
pelo narrador, a atmosfera que o conto respfra, s30 indfcioé que levam o leitor imediatamente
a dar  obra uma interpretagdo emoldurada pelo cristianismo. Porém, restringir a leitura da
obra a essa perspectiva religiosa cristd significa ignorar dois aspectos que ndo podem ser

postos de lado pelo analista: primeiro, a variedade e a complexidade da visdo religiosa do

.,: autor; segundo, o fato de A hora e vez de Augusto Matraga ser, como diz o autor, sintese dos

demais contos de Sagarana, ¢ em Sagarana é apresentada uma variedade de credos e ndo

unicamente o cristio, como por exemplo o sincretismo religioso de Sdo Marcos e Corpo
fechado (CAMPOS, A., 2000, p. 44-62)

3.2. A questio da predestinacio e do livre-arbitrio em A hora e vez de Augusto

Matraga

LN,

y
{

A hora e vez de Augusto Matraga abre a possibilidade de uma ampla discussdo em

torno da origem do bem e do mal, discussdo que, como jd dissemos, constitui uma das

',"questoes abordadas no conto. Muitos anahstas da obra tém visto as figuras de Matraga e de

Jodozinho Bem-Bem como pdlos opostos representativos respecuvamente do bem e do mal.
Por outro lado, nfio sdo poucos os estudiosos do conto que tém destacado a presenga marcante
da predestinagfio na obra, entendendo a trajetéria de Nhé Augusto como totalmente dirigida

por necessidade, e ndo com liberdade. De fato, mostraremos ao longo deste texto, que

13 Sobre o assunto, Mircea Eliade defende alguns pontos de vista que parecem compativeis com a visdo de Rosa

sobre o homem moderno e sua religiosidade, tais como:

» A culura ocidental da época moderna distingue-se nmdamente das precedentes pela quebra de seu
isolamento e o confronto com o desconhecido ¢ as culturas estrangeiras asidticas e “primitivas”. [...]

»  As descobertas da psicologia profunda, tanto como a ascensdo dos grupos étnicos néo europeus no horizonte
da histéria marcam realmente a invasfio dos “desconhecidos” no campo outrora fechado da consciéncia
ocidental. [...]

= Nio estd excluida a possibilidade de que no futuro venha a ser considerada uma nova forma de
religiosidade; a moderna atragdo exercida pelas atividades do inconsciente, o interesse pelos mitos € pelos
simbolos, © entusiasmo pelo exdtico, pelo primitivo, pelo arcaico € os encontros com 08 “outros”, com todos
os sentimentos ambivalentes que eles implicam

» QO encontro com os “outros”, com o0s “desconhecidos” € uma fatalidade histérica para os ocidentais [...].

= Para se iniciar um didlogo legitimo com os representantes das culturas ndo européias € indispensavel ..
conhecer ¢ compreender essas culturas. [...]

» Para 0 conhecimento total do homem, € necessdria a integragio das pesquisas de orientalistas, etnélogos,

~ psicélogos do profunde e historiadores das religides. [...]. (ELIADE, 1991, ps. 1-7)
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. freqiientemente somos induzidos pelo narrador a ver a hlStOI’ld se desenrolar sob o efeito

_permanente: de um destino ji definido, € que Deus colocou tudo em seu lugar. 0 conto sob
essa perspectiva, adqulre feicdo de um evangelho — o evangelho dc Matraga —, escrito pela.
pena prodigiosa do narrador Jofio (Guimardes Rosa), o qual, por seu turno, cumprird sua tarefa
como o fizeram os evangelistas, narrando os acontecimentos de modo continuo, conciso,
onisciente e onipresente, "direitinho, deste jeito, sem tirar e nem por, sem mentira nenhuma...”
(p. 343).

Nestas possibilidades de leitura de A Hora e vez de Augusto Matraga estdo implicitas,
portanto, duas questdes amplas ¢ intimamente relacionadas entre si: a questdo filos6fica do
bem e o mal ¢ a questio religiosa da predestinagio e do livre—arbitrio. Decorre de imediato
que se pretendemos formular leituras consistentes da obra, devemos levar em consideracdo as
respostas — implicitainente dadas ou pelo menos levantadas pelo narrador — aquelas questes.

Por essa razao nos deteremos em abordar sucintamente o tema.

- De acordo com Chaui (CHAUT, 2001, p. 44), a Patristica introduzin idéias
desconhecidas para os filésofos greco-romanos: a de criagio do mundo, de pecado original,
de Deus como trindade una, de encarnagio e morte de Deus, de juizo final ou de fim dos
tempos e ressurrei¢io dos mortos, etc. Precisou também explicar como o mal pode existir no
mundo, ja que tudo foi criado por Deus, que € pura perfei¢fo ¢ bondade. Introduziu, sobretudo
com Santo Agostinho e Boécio, a idéia de "hémem interior", isto €, da consciéncia moral € do
livre—arbitrio, pelo qual o homem se torna responsévei pela existéncia do mal no mundo. _

De acordo com a doutrina cristd, a idéia de livre—arbitrio admite .que, desde a queda de
Addo, somos os responsdveis por nosso destino e decidimos nosso caminho. Porém, a
compatibilizagio da presciéncia de Deus com a livre vontade dos homens sempre representou
um grande desafio & razfio, e pode ser resumida por meio da seguinte indagagfio: se tudo

provém de Deus, que é o bem, de onde provém o mal?

A alternativa 2 idéia de que o homem ¢ a fonte do mal (e que € o homem que devemos
examinar para entender 0 que € o mal e o que ¢le opera) € a idéia de que Deus € impotente para
enfrentar 0 mal que o ameaga — ou entdo é ele proprio a fonte de um mal que parece contradizer

sua prépria natureza. (EVANS, 1995, p. 12)
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Para Aristételes, essa era uma questdo de l6gica e ndo foi por ele ensinada a
previsdo divina dos atos humanos, afirmando que a virtude e o vicio dependem do

homem.

Por cdnseguintc, a virtude estd em nosso poder, do mesmo modo que o vicio, pois quando depende
de n6s o agir, também depende o nfo agir, ¢ vice versa; de modo qué quando temos o poder de
agir quando isso € nobre, também temos o de ndo agir quando € vil. (ARISTOTELES, 19733, p.
287; 1113b)

Os maniqueismo, com base no dualismo da religido de Zoroastro, admitia dois
principios; um do bem, ou principio da luz, € um do mal, ou principio das trevas. O homem
possui duas almas, a corpérea, que € a do mal, e a lummosa que € a do bem. Pode—se chegar
ao predominio da alma luminosa por meio de uma ascese particular, que consiste em
abstengdo de alimentar—se de carne e de manter cConversas impuras, abstengﬁo da propriedade
e do trabalho e abster-se do casamento e do concubinato. (ABBAGNANGO, 2000, p. 641)

A conciliagio da bondade e onipoténcia de Deus com a existéncia do mal, que a
principio parece impossivel, foi o grande desafio dos fildsofos da Idade Média. Aqui
somente faremos mengﬁo as idéias de santo Agostinho, Boécio e Ockham. Devido a
complexidade dos assuntos tratados e as dificuldades de interpretagio dos textos desses
fil6sofos, recorremos a autores que se ocuparam da interpretagio de seus pensamentos,
eximindo-nos de emitir qualquer opinido pessoal. '

Santo Agostinho (354—430) 13 definia dois sentidos da palavra mal, no que d1z respeito
ao homem. Existe o mal que o homem faz ¢ 0 mal que o homem sofre. Deus € a fonte do
segundo quando aplica castigos justos e bons para os homens porque restituem as coisas a .
ordem, mas 0 homem € a fonte do primeiro, pois 0 mal néo pode ocorrer sem autor ou fonte, e
Deus ndo pode ser sen autor. Agostinho n&o admite que a matéria € ruim nem que seja unida
ao corpo em castigo do pecado, mas que as relagdes ndo sdo as que eram na criagdo e que
ainda deveriam ser; o corpo do homem néo € a prisdo de sua alma, mas tornou—se tal por .

efeito do pecado original, e o primeiro objetivo da vida moral € libertar-se dele. Sendo a

14 O verbete Mal, no Diciondrio de Patristica (V. ARIOS AUTORES, 2002), aponta duas grandes correntes para a
explicagio da existéncia do mal no mundo: Gnosticismo e maniqueismo € doutrina dos padres, esta dividida
entre a dos padres gregos e dos padres latinos. Santo Agostinho estd entre estes Wltimos.

* Sobre santo Agostinho baseamo-nos, principalmente em GILSON, 2001, p. 142-58 e EVANS, 1995, p. 167 -
219
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imutabilidade, Deus € a plenitude do ser, portanto o bem absoluto. C.riada do nada por Deué, a
natureza do homem € boa, € 0 bem & proporcional ao ser; desse modo, o mal, contrario do
bem, ndo pode ser considerado proveniente do ser. O que chamamos mal €, portanto, uma
privagéo, pois € a auséncia do bem numa natureza que deveria possui-lo. A natureza decaida
é, pois, mé porque viciada pelo pecado, mas € um bem como natureza; ¢la € esse mesmo bem
em que. o mal existe e sem o qual nfo poderia existir. Fica assim explicada a presenga do mal
criado por-um Deus bom. O sentido moral 86 se encontra nos atos das criaturas racionais ¢,
como dependem de um juizo de razio, esses atos sao liﬁres, e os erros morais cometidos pelo
homem provém do mau uso do livre-arbitrio. O res'ponsével ¢ ele, ndo Deus.

Os pelagianos objetavam que Deus ndo deveria ter dotado o homem de uma vontade |
capaz'de falhar e que, portanto, o livre-arbitrio ndo € um bem absoluto. Agostinho argumenta
que ele ndo s6 € um bem, como o maior dos bens, a beatitude. Para ser feliz o homem deve
voltar—se para Deus, queré-lo e apreendé-lo e, portanto, precisa ser livre. No entahto, em vez
de agir dessa forma, o homem desviou-se de Deus péra desfrutar as coisas que the sdo
inferiores; nisso consiste o pecado, que nada tbmava necessdrio e cuja responsabilidade cabe
unicamente ao homem. A alma foi criada por Deus para reger o corpo, mas o pecado original,
que teve como consegiiéncia a rebelido do corpo contra a alma, fez que o corpo comandasse a
alma. No estado de decadéncia em QUe se encontra, a alma ndo pode ser salva por suas
préprias forgas. O homem caiu por seu livre—arbitrio, mas esse mesmo livre-arbitrio ndo €
suficiente para ergué-lo. A salva¢io nfio é apenas uma questdo de querer, mas de poder. E
esse poder & privilégio de Deus. Sem a graga, o livre—arbitrio pode distinguir o certo do
errado, mas nfo pode consumar o bem, pois elegeria o mal; com a graga; dirige—se para o bem
eterno, pois pode lutar eficazmente contra o pecado. Segundo Agostinho, nem todos os
homens recebem a graca das méos de Deus, mas apenas alguns eleitos, que estdo, portauto,
predestinados  salvagdo. Dessa forma, a graga é um socorro prestado ao livre-arbitrio dos
homens, e as boas obras e seu mérito nascem da graga, e ndo o inverso. Para fazer o bem,
portanto, duas condi¢des s40 necessdrias: a graca, que € o dom de Deus, e o livre-arbitrio. O
poder de usar adequadamente o livre-arbitrio (liberum arbitritim) para a salvacdo € a
liberdade (libertas); poder fazer o mal € inseparével do livre—arbitrio, mas poder néo fazé-lo €
sinal de liberdade; o grau supremo de liberdade ocorre quando, confirmado pela graga, o

homem ndoc pode mais fazer o mal.
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Boécio (479-525 ) '© tratou da questdo do livre-arbitrio e da presciéncia na obra A
Consolagdo da Filosofia. Ele dissocia os dois problemas, o da liberdade do homem e o da
previsdo por Deus. Deus prevé infalivelmente os atos livres, mas os prevé como livres. .
Portanto, nossos atoé, embora previstos, nao se tor.nam necessidades. Deus é etérno €, por essa
razdio, tem a posse total, perfeita e simultinea de uma vida sem fim, ou seja, vive
perpetuamente o presente. O mundo, mesmo s¢ admitissemos, com Aristételes, ter sefnpré :
existido, deve ser qualificado como perpetuamente mutdvel, mas ndo eterno. Portanto, hd um
antes e um depois nos acontecimentos do mundo, mas Deus tem deles o conhecimento
presente total. Deus néio prevé, mas prové, e por essa razo seu nome & providéncia. Portanto,
ele v& eternamente o necessdrio como necessério € o livre como livre: o fato de vermos o sol
nascer ndo significa que sejamos a causa de seu nascimento. No livro V do Consolagdo. da
Filosofia, quando questionada sobre o tema, a Filosofia responde dizendo inicialmente que o
livre—arbitrio existe € que € uma faculdade dos seres possuidores da razdo; para ela “o livre—
arbitrio existe e nenhum ser dotado de razdo poderia existir se néo possuisse a liberdade ¢ a
faculdade de julgar.”(BOECIO, 1998, p. 134). Para Boécio, o destino estd subordinado
providéncia: “Com efeito, se Deus obriga todas as coisas a se dobrarem as suas leis, onde
haveria lugar para o acaso?” (BOECIO, 1998, p. 132). Considerada no pensamento ordenador -
de Deus, a ordemn das coisas € a providéncia; considerada como lei interior que rege de dentro
o curso das coisas, ¢ o destino. Portanto, trata-se de duas realidades distintas, pois a
providéncia € Deus subsiste eternamente em sua imobilidade perfeita, enquanto o destino € a
lei da sucessio das préprias coisas e se desenrola com elas no tempo. O destino € a realizacdo
eterna no tempo dos decretos da providéncia, a ela serve, mas néo compromete a liberdade do -
homem. Em analogia com uma série de circulos concéntricos em movimento, o centro,
identificado com Deus, permanece imével; quanto mais o homem se afasta do centro, mais €
arrastado pelo destino; e quanto mais se apfoxima de Deuns, mais € livre e imével. Poﬁanto, as
almas humanas sdo tanto “mais livres quando se mantém na contemplacdo da inteligéncia
divina, e menos livres quando descem a juntar—se &s coisas corporais € menos livres ainda
quando se ligam & came. E elas alcangam o fundo da serviddo quando, levadas pelos vicios,
deixam de ter a posse de sua propria razdo” (BOECIO, 1998, p- 134); ou seja, tornam-—se
prisioneiras de sua prépria liberdade. A compreensdo da Providéncia, que prevé todas as

coisas desde a eternidade, vé tais coisas e dispde tudo o que estd predestinado a cada uma,

segundo seu mérito.

16 Sobre Boécio, baseamo-nos, principalmente em: GILSON, 2001, p. 159-176 ¢ BOECIO, 1998, p.131-156
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Guilherme de Ockham (1300 — 1350) 7, afirma que “Deus conhece com certeza e
evidentemente: todos os futuros bont_igentes. Mas ndo sei exprimir de que maneira”
(OCKHAM, 1973,'p. 398), ou seja, € impossivel a todo intelecto expor com evidéncia o modo
como Deus conhece todos os futuros contin gentes; Ockham tenta resolver o problema dizendo
que “O préprio Deus ou a divina esséncia € um conhecimento intuitivo, de si mesmo e de
todas as outras coisas que podem ser feitas ou nfo, conhecimento tio perfeito e téo claro, que
constitui também um conhecimento evidente de tudo que & passado, futuro e presente”
(OCKHAM, 1973, p. 398). Os escoldsticos que antecederam Ockham afirmavam que a
vontade humana & naturalmente levada para um bem infinito e que, portanto, sé pode atingir a
felicidade pela posse de Deus. No entanto, Ockham afirma que em nossa vontade néo se dd
uma inclinagdo ao bem infinito, mas que ela tem um fim twltimo que pode ndo ser Deus,
podendo ser a‘fc]icid'ade geral. Portanto, a vontade do homem permanece livre, incluindo-se
nessa liberdade a possibilidade de renunciar 2 felicidade. Ockham conclui que néo € possivel
saber o fim dltimo das coisas, e s6 podemos saber que cada coisa tende a um fim dltimo se
Deus o revela. Como conclusdo, a razdo diz 20 homem que deve existir uma lei moral, pois
imp&e-lhe que faga o bem e evite 0 mal, mas ele somente conhecerd o contetido de tal lei pela
revelacio divina, se amar a Deus sobre todas as coisas. Sem a revelagdo, o homem ignoraria
qual € o seu fim ultimo e, por isso, ndo seria capaz de estabelecer em que consiste seu
verdadeiro bem, para a qual deve convergir sua atividade livre; somente com os recursos da
razio, o homem nfo conseguird dar um senfido a sua vida e dar um significado ao preceito
moral de fazer o bem e evitar o mal; a esséncia da moralidade estd em agir em conformidade
com o querer divino, em ato de amor. Se a moralidade se resolve em um ato de amor, na
aceitagdo livre do tltimo fim indicado por Deus ao homem, torna—se ainda mais importante
deixar claro que o homem, também ante esse supremo dom de Deus, conserva sua liberdade,

ou seja, a capacidade de autodeterminar—se a querer ou néao querer.

| Os conceitos a que acima nos referimos sinteticamente, sobre o livre-arbitrio e a
predestinagfio, com seus desdobramentos no campo da moral, so significativos por
levantarem uma questdio com respeito ao conto objeto deste estudo: devemos atribuir 2
histéria de Matraga uma cadeia prédeternﬁnada de acontecimentos, ou o herdi livremente se

afastou e se aproximon de Deus?

17 Sobre Ockham, baseamo-nos, principalmente em GHISALBERTI, 1997, p. 237-64
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_ E enorme dificuldade com a qual se depara o leitor para forfnular uma resposta
satisfatdria para essa questdo; por um lado, o narrador, como veremos adiante, mostra—nos ao
longoldo conto evidéncias de que a predestinagio estd conduzindo a trama e as agBes das .
pessoas, e, por outro, narra situagdes nas -q'uais 0s acontecimentos parecem subordinar—se a -
vontade livre das personagens, ou seja, em que estas tém a possibilidade de controle sobre 0s

fatos, como, por exemplo, nos pardgrafos abaixo:

Pernoitaram no Pau Alto, no sitio de um tio nervoso, que riscava a mesa com as unhas ¢
n3o se cansava de resmungar: . '

— Fésse eu, fosse eu. .. Uma filha custa Sangue, filha é o que tem de mais valia.. .

- Sorte minha, meu tio... ' _ _

— Sorte nunca € de um s6, € de dois, € de todos... Sorte nasce cada manhd, e jd estd velha
a0 meio—dia... _ '

~ Culpa eu tive, meu tio.. . _ .

- Quem ndo tem, quem ndo teve? Culpa muita, minha filha... Mée do Nhd Augusto

morreu, com é&le ainda pequeno...(p. 330-1)

Ou seja, Diondra afirma que o sofrimento decorrente de sua ligagdo com Nho Augusto
é obra de destino — “Sorte minha, meu tio...” —, e logo em seguida afirma que ¢ responsével
por essa mesma ligagio — “Culpa eu tive, meu tio...” |

Observe-se no exemplo abaixo o poder limitado do homem sobre o mal que sobre ele
fatalmente se abate, cedo ou tarde, expresso na frase “E € a s6 ccﬁsa que um qualquer—um estd

no poder de fazer.”

Quando chega o dia da casa cair - que, com ou sem lerremotos,I ¢ um dia de chegada
infalivel, — o dono pode estar: de dentro, ou de fora. £ melhor de fora. E € a s6 coisa que um
qualquer-um esté no poder de fazer. Mesmo estando de dentro, mais vale todo vestido e perto da
porta da rua. Mas, Nhd Augusto, nfo: estava deitado na cama — o pior lugar que hé para se receber

umma surprésa ma. (p. 332) '

Neste outro exemplo que se segue, ao contrario do anterior, a0 homem € reservada
a possibilidade de fugir do mal quando este d4 sinais de se aproximar, passando “umas

rodadas sem jogar”.

Assim, quase qualquer um capiau outro, sem ser Augusto Estéves, naqueles dois

contratempos teria percebido a chegada do azar, da unhaca, € passaria umas rodadas sem jogar,
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fazendo umas férias na vida: viagem, mudanga, ou qualquer coisa ensdssa, para esperar o

cumprimento do ditado: "Cada um tem seus seis meses..." (p. 333)

Os acontecimentos do inicio do conto, que em .poucas horas conduzem Nho Augusto
inexoravelmente para uma queda em todas os campos — familiar, econdmico, moral, fisico —,
estdo sendo atribuidos pelo narrador (embora nédo obrigatoriamente'pelo autor) a chegada do
azar, que pode ou ndo ocorrer de fato, dependendo da nossa vontade, € esta se resume a tentar
ésquivar—se dele. No entanto, na prépria frase “P’ra o céu eu vou, nem que scja a porrete!...”

(p. 340), estd implicito o fato de que o her6i nfo acredita em sua predestinagio e que,
portanto, deve empregar enorme esfor¢o para a sua salvagido, o que subordina esta Gltima =
‘diretamente ao sen livre—arbitrio. Desta forma, | a narrativa de um fato aparentemente
predeterminado pode, na realidade, ser entendida pelo narrador e pelo leitor ¢omo o resultado
de um conjunto de coincidéncias no texto, da mesma natureza daquelas que ocorrem com
freqiiéncia na vida de todos nds, e que serfio ou nio entendidas como predestinagdo segundo
nossas creﬁgas péssoais. Tais coincidéncias, criadas pelo narrador, podem induzir o leitor a
ver nelas a predestinagdo na qual o autor ndo cré, ou melhor, ndo cré nem descré, porque,
como a maioria de todos nés, ele provavelmente serd assaltado por diividas e incertezas sobre
0 assunto; e nds, como ele, paésamlos a vida ignorando paradoxos e incongruéncias dessa
natureza ou indagando-nos sobre eles, sem obter uma resposta. Isto nos traz a2 mente o
pensamento de Kierkegaard, o filésofo dinamarqués apreciado por Guimarfies Rosa: “O
homem € uma sintese de infinito e finito, de temporal e de eterno, de liberdade e de
necessidade, €, em siima, uma sintese. Uma sintese € a relacdo de dois termos. Sob este ponto
de vista, o eu ndo existe ainda.” (KIERKEGAARD, 1974, p. 337)

3.3. A hora e vez de Augusto Matraga visto sob a ética crista.

Conforme j4 afirmamos, neste capitulo somente nos deteremos na leitura do conto a
luz do cristianismo, inserindo conéeitos de outras religides e idéias filoséficas quando
indispensaveis. Esta etapa da anélise serd executada na ordem da narrativa, terminando com a
breve referéncia i luta entre Matraga ¢ Jodozinho Bem-Bem. Este embate ndo serd analisado
neste capitulo, mas em 3.7. O embate de Matraga e Jodozinho Bem—Bem e as leituras
religiosas do conto, porque ele apresenta, como j4 afirmamos, possibilidades interessantes de

leitura no Ambito do cristianismo e ainda mais interessantes fora da esfera crista.
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~ Selecionaremos a seguir uma série de passagens do conto, para as quais proporemos'
alguma forma de leitura. A andlise de tais passagens mostrard a importincia da discussio
sobre o livre-arbitrio de Matraga e, paradoxalmente, a impossibilidade pratica de, a partir do
texto nai'rado, chegaf a uma unica interpretagﬁo qﬁe possa representar ) pensamento do autor -
quanto & questdo; mais do que isto, colbca—se em divida até mesmo se tal interpretagao
realmente existe. | |

Consideramos que duas hipdteses podem ser formuladas sobre o questdo:

A primeira € de que a trajetéria de Matraga € cumprida livremente por ¢le, embora
todas as possibilidades sejam de antemdo conhecidas por Deus; esta interpretagio aprdximaria
a visdo do autor sobre a presciéncia de Deus a visdo de Boécio e de Ockham. A segunda € a
de que a saga do herdi e de sua salvagio é totalmente predeterminada pbr Deus, isto &, ele
- alcangard a graca da forma (;omd ¢ entendida no ambito do pensamento agostiniano. Estas
duas possibilidades de abordagem da questdo da predestinacio faz que sejam sustentdveis
Ieituras diferentes da obra. ' _

Um cuidado que deve ser tomado na andlise, pela complexidade das questdes que ela
envolve, consiste em ndo procurar elementos de predestinagio em cada linha do conto,
embora sejam muitos 0s momentos nos quais a predestinagio parece dirigir a conduta das
personagens. Convém aqui citar Roberto Schwarz que, ao analisar o tratamento dado a0 mito
do deménio em Grande Sertdio, afirma que o leitor é conduzido pelo narrador a confirmar a
interpretagiio de Riobaldo, de que o demo ndo existe, e, dessa forma, o mito aparece como
“produto da interpretagdio do leitor; sugerem-se tantos paralelos misteriosos, que o leitor
acaba estabelecendo ligagGes por conta propria, previstas ou ndo pelo autor; o procediménto é
legitimo, pois responde a intengéo das-obras.” (SCHWARZ, 1981, p. 45).

A ambivaléncia das leituras que aqui possam vir a ser elaboradas a luz da questio da

predestinacio pode, conforme nos assegura Schwarz, estar respondendo as intengdes do autor.

Iniciemos nossa anélise pelas duas epigrafes do conto, as quais fornecem algumas

informacdes valiosas:

"Eu sou pobre, pobre, pobre,

vou—me embora, vou-me embora...

Eu sou rica, rica, rica,

*

vou—me embora, daquil...”

(CANTIGA ANTIGA.)
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"Sapo ndo pula por boniteza,
mas porém por percisGo.”

(PROVERBIO CAPIAU.) (p. 324)

A cantiga é uma transformacdio da conhecida cantiga infantil Eu sou pobre, pobre,
pobre / De marré, marré, marré / Eu sou pobre, pobr_‘e, pobre / De marré decé / Eu sou rica,

rica, rica / De marré, marré, marré / Eu sou rica, rica, rica / De marré decé.

Em carta de 04/03/65 a Harriet de Onis, o autor assim se referiu a cantiga antiga:

_ Trata—se de uma cangio de bﬁnquedo de criangés, de roda. Mas utilizei-a pelo

" simbolismo. Refere-se a Augusto Matraga. Note: nos primeiros dois versos temos sua partida,
escondido, com o casal de pretos, fugindo do arraial do Muricy, indo para o norte: Porque tinha
caido na mais baixa e terrivel situacdo possivel. (...) Depois, nos dois outros versos: a “riqueza” €
da alma, de superag#o, de realiza¢do transfiguradora e adequada: “I am rich, rich, rich” —e por isso,
mesmo, ele (sua alma / his soul) vai embora daqui {(deste mundo); morre, muda—se para leano mais

alto (o céu?) (IEB-USP)

-~ A cantiga antiga fornece, portanto, ao leitor a idéia da estrutura dentro da qual o conto_
serd desenvolvido, remetendo 3 pobreza e depois & riqueza espirituais - que serdo
eiﬁerimentadas por Matraga no decorrer de sua vida, e ao tema da viagem, recorrente em
quase toda a obra do autor. |

- O tema da viagem em Guimardes Rosa tem sido objeto de muitos estudos, dentre cles
O dorso do tigre (NUNES, .1969) ea dissértagéi’o As sagas de Sagarana (ALMEIDA, 1989),
Quando, em 193.8, Sézdo, a primeira versdo de Sagarana, participou do concurso Humberto
de Campos, 0 autor assinava pelo pseuddnimo de Viator, palavra que em latim significa
viajor, viandante, viajante, 0 que demonstra a importancia do motivo da viagem para
Sagarana e para o autor, de modo geral. Para Benedito Nunes, existir € viajar se confundem
-em Rosa, € 0 tema transparece na estrutura, na temdtica e nas intengdes morais, filosoficas e

religiosas de Sagarana:.

Misto de acaso e necessidade, a acdio dos personagens de Sagarana segue, em geral, de
maneira ostensiva ou encoberta, a linha itinerante de caminhos que se apartam € se entrecruzam,
para se unirem depois, produzindo, pela convergéncia, as causas mfnimas, imprevisiveis,

circunstanciais, um efeito Unico que perece pré—ordenado por uma razdo (logos) exterior aos atos



- 56

humanos. (...) As linhas do Fado, que no processo de viagem se desenrolam, mais flexiveis do que
o fatum da tragédia grega, podem também cruzar—se devido 4 intervencio inopinada e casual de

terceiros. (NUNES, 1969, p. 175-6)

Em A volta do marido prédigo, o provérbio capiau acima referido € jocosamente -
interpretado, com a troca de sapo por rd, animais cuja simbologia coincide na maioria dos

casos, sendo geralmente associada as chuvas:

As aventuras de Lalino Saldthiel na capital do pafs foram bonitas, mas s6 podem ser
pensadas € nfo contadas, porque no meio houve demasia de imoralidade. Todavia,
convenientemente expurgadas, talvez mais tarde aparecam, juntamente com a histSria daquela ra
catacega, que, trepando na laje e vendo o areal rebrilhante a soalheira, gritou ;‘Eh, aguio!...— e
pulou com gosto, €, queimando as patinhas, deu outro pulo depressa para trds. (ROSA, J. G., 1937,
p.87) |

A expressdo “talvez mais tarde aparegam” do texto acima pode ser uma referéncia ao
conto A hora e vez de Augusto Matraga, que se inicia com o provérbio capiau. A relagio entre
os dois contos, cujo aprofundamento foge ao objetivo desta dissertagfo, € evidenciada em

Sezdo:

. E mais, esta histéria néio tem nada de—junto com a outra, com a de Lalino Salithiel: as
duas sdo differentes, passadas em zonas muito differentes; e, pois, ndo pretendem indicar nem as
insufficiencias e nem as desexcellencias do honestissimo e sacramentalissimo instituto do
matrimonio — muita vez insupportavel, quase sempre arrebentavel, mas desatavel, ndo. E mesmo,
como mandam a bda prudencia e as regras do saber—viver, aqui ninguém nic deseja provar coisa
nenhuma, nem affirmar que as sobreditas desexcellencias e erros, essenciaes; existam. Tanto
assim, que a historia de Lalino Salathiel nﬁd tem preficio e comega de manhi cede, num corte de
estrada de automovel, € esta aqui principia a noitinha, num leildo de atrds da igreja, na festa de S3o
Sebastidio, no arratal da Virgem Nossa Senhora das Dores do Cénego do Muricy. (ROSA, 1.G.,
1937, p. 397) '

Neste trecho de Sezdo deparamos com a afirmacfio importante e intrigante: a de que A
hora e vez de Augusto Matraga teria um preficio, no sentido préprio ou metafisico. Qual seria
o preficio a que o narrador se refere? Se pensarmos que num preficio “se expde
ordinariamente o motivo de uma obr'a, os processos nela seguidos, etc.” (AULETE, 1964),
deduziremos que, do inicio do conio até certo momento da narrativa, sdo apresent:idos 08
motivos da obra. Pelas razdes que exporemos adiante, acreditamos que esse prefécio se inicia

com o leildo atrds da igreja e vé até o instante em que Nhd Augusto se separa de Quim
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Recadeiro. Dessa forma, o conto propriamente dito se iniciaria com a entrada da personagem
Dionéra em cena. A palavra prefdcio também significa “introdugio, prefagﬁb, preaAmbulo,
prélogo” (AULETE, 1964); o termo, dessa forma entendido, também aponta para a
necessidade de definicdo do momento em qﬁe tal predmbulo termina, € que possivelmente €,
como se disse, o momento de separagdo do herdi de Quim. Mas prefdcio, ainda segundo
_ Aulete,. temn um terceiro sentido importante, o de “parte da missa que precede o cinone”, o
que colocaria a obra num ambiente cristdo. Face a0 notdrio rigor de Rosa na escolha de suas
palavras, podemos pensar que algum ou mesmo os trés sentidos do termo sejam pertinentes. A
passagem que aqui entendemos como prefacio é marcada, como acontece em todos os
prefdcios, por extrema velocidade de exposicio de fatos ¢ de riqueza de elementos
signiﬁcativos.

No prdvérbid capiau temos uma palavra—chave, percisdo. Sinﬁnimd de necessidade,
encontra déﬁniqao na doutrina filoséfica do necessitarismo, que admite o destino, a ordem
finalista e providencial do mundo como ordem que determina necessariamente todas as coisas
e a cada coisa garante o melhor resultado (ABBAGNANO, 2000). O provérbio indica,
portanto, que nenhum ato, mesmo aparentemente involuntdrio, € executado sem uma
finalidade predetemﬁnada, consciente ou inconsciente, mas pode também estar remetendo a
passagem do pulo de Matraga no barranco, apés a surra de que ¢ vitima pelos capangas do
major Consilva: € um ato compulsivo, dirigido, impossivel de ser evitado pela personagem no
cumprimento de seu destino. . | o

No alto, do lado direito da pdgina 319 da 7' edigﬁo de Sagarana,'® ao lado da cantiga
antiga e do provérbio capiau, vemos uma ilustragdo de Poty. As iluétragées em Sagarana
passaram a ser editadas a partir da 5" edigio e foram, segundo Poty, supervisionadas por
Guimardes Rosa: “Ele exigia, por exemplo, que a imagem de um sapo fosse colocada dentro
de um circulo, em cima de um poste de telégrafo. En nunca entendi isso, mas fiz.” 19

 As ilustragdes que vinham desde a 5 edicdo foram mudadas na 12" edigiio, de 1970,
portanto trés anos apss o falecimento de Rosa. As edi¢des posteriores, at€ a 23", conservaram
as ilustragSes da 12°e, na 24", comemorativa dos 35 anos de Sagardna, foram repetidas as das
primeiras edi¢des, com algumas alteragSes de posi¢do em relagdo ao texto e com a exclusio

da grande ilustragfo que ocupava as péginas 334 e 335 das primeiras edigGes. As edigBes

BSempre que tratarmos das ilustragdes de Poty em Sagarana, nos referiremos a essa edicio da José Olympio de
1965 o '

1% Entrevista de Poty 2 revista Veja de 28/1/98
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seguintes repetiram as ilustracGes da 24" até que, na 28, elas lamentavelmente foram
eliminadas quando a Nova Fronteira passou a editar Sagarana.

Nzo conseguimos levantar informagBes que confirmassem que Poty tenha feito as
ilustragdes da 12" até a 23" edicBes antes de 1967, com Rosa ainda vivo para supervisiond-las,
mas parece claro que as ilustragdes da 7 edi¢do foram orientadas pelo autor. Dessa forma,
somos levados a acreditar que as ilustragdes podem ou devem conter importantes referéncias
para a interpretagio do texto. De fato, como veremos, a maior parte das ilustragdes de
Sagarana fornece elementos valiosos de interpretacio e merecem, portanto, a atencio de
quem se propde analisar a obra .

Algumas ilustragdes sfo compostas por objetos, pessoas ou animais insertos dentro de
um cfrculo; este fato, jd por si, sugere que devem ser detidamente examinadas, pois trazem a
mente a figura do circulo com o tridngulo inscrito, com a qual Matraga foi marcado.

A ilustragio de Poty da pagina 319
(figura 1) mostra um circulo dentro do qual estio
desenhados, na sua parte superior, um enorme
sino e, na parte inferior, um homem montado em
um burro, ambos de tamanho reduzido. O sino
ocupa a maior parte da drea do circulo, € este
pormenor pode ser indicativo da relevéncia do

sino em relagdo ao homem. Nos demais contos

de Sagarana, a primeira ilustracio contém

Figura 1

sempre uma espécie de resumo do contetido da

obra, 0 que nos leva a afastar de safda a hipétese de que a primeira ilustragdo do conto que
estamos analisando seja uma simples referéncia & cena inicial que se desenrola atras da igreja;
mas ¢ nessa passagem que o termo sino € pela primeira e tinica vez empregado pelo narrador:
“_ Sino e santo nio € pagode, povo!” (p. 326). Esta frase d4 ao sino a dimensdo de algo téo
importante quanto um santo. O Diciondrio de sfmbolos de Herder Lexicon (LEXIKON, 2002)
afirma ser o sino o simbolo da ligagfio entre o céu e a terra; além disso, sendo o chamado para
a prece, lembra ao homem a necessidade de obediéncia as leis divinas; de modo geral,
simboliza a harmonia césmica, como na China; no cristianismo € no islamismo, significa a
voz de Deus, cuja percepgio transporta a alma para além das fronteiras do mundo terreno.
Portanto, parece razoével afirmar que esta primeira ilustragdo € uma imagem grifica daquilo

que serd mais perceptivel no conto, o poder de Deus, simbolizado pelo sino, sobre 0 homem.
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Ap6s a cantiga antiga e o provérbio capiau, entramos na natrativa com o relato da
génese do herdi, executada & maneira de um evangelho, de modo direto, sintético e,

sobretudo, enigmatico:

MATRAGA ndo ¢ Matraga, ndio é nada. Matraga é Estéves. Augusto Estéves, filho do
Coronel Afonsdo Estéves, das Pindaibas e do Saco-da—Embira. Ou Nhé Augusto — o homem —
nessa noitinha de novena, num leildo de atrds de igreja? no arraial da Virgem Nossa Senhora das

Déres do Cérrego do Murici. (p. 324)

Observe-se que Matraga é mencionado por trés vezes no periodo acima, da mesma
forma que a palavra “Verbo” também o € na igualmente enigmatica génese de Cristo no
evémgelho de Sio Jodo, com o qual o conto guarda algum parentesco, como veremos ao longo
desta andlise. Porém, enquanto o evangelho de Sao Jodo contém certezas, o perfodo inicial do
conto de Rosa cohtém apenas dividas, o que jd sinaliza a ambigiiidade contida no conto em
contraposi¢do as certezas do livro sagrado. Acreditamos estar ai uma primeira evidéncia da
impossibilidade de rotula; o conto de cristdo.. ‘

Julgamos que essas trés pri'meiras trés frases do conto encerram a esséncia do
pénsamento de Rosa ¢ a justificativa da ambigﬁidade sugeridas na sua obra — se € que €
possivel falar na “esséncia” da obra de Guimardes Rosa: Matraga ndo ¢ Matraga, ou seja, ele
¢ e ndo ¢ simultancamente. Matraga é Estéves, portanto, Matraga é. Além disto, Matraga ndo
é nada, que pode ser entendido de duas formas opostas: Matraga ¢ nulo, € nada; ou: Matraga
nio € um nada, é algo. Ou seja, ou se interpreta a frase “Matraga ndo ¢ nada” como uma
negativa redundante, em que duas negacdes tém o sentido de uma afirmagéo: “Matraga é
nada’;, ou se interpreta o “nada” com toda a sua carga seméntica de substantivo — “negacdo da

existéncia, nfo existente” (AULETE, 1964) — e se chega ao resultado de que Matraga néo €

NADA, ele é. Estas trés magnificas frases podem ser sintetizadas em: “Tudo € e néio €. Ou: as

vezes € As vezes niio ", que expressa a sintese da confissdo do autor ao escritor angolano

Joaquim de Montezuma de Carvalho, de Mogambique, em carta de 27/01/63

- . _
Quando ao QUESTIONARIO, porém, lamento ndo estar sendo capaz de atendé-lo, como

bem gostaria, Tratei, durante estes dois meses, de fazer isso, com toda a boa—vontade, mas ndo o
consegui. E o motivo ¢ siinplcs, até mesmo simplério. E que, eu mesmo ainda nio enconirel as
" respostas para essas perguntas. Até hoje, ndo chego, a respeito de tais itens, a idéias nitidas,
definidas. E quanto mais leio € medito, mais perplexo a vida, a leitura ¢ a meditagio me pdem.
Tudo ¢ mistério. A vida é s6 mistério. Tudo é e ndo 6. Ou: is vezes ¢ as vezes ndo €. (Todos meus

livios s6 dizem isso.) Tudo € muito impuro, misturado, confuso. Afora uma meia dezena de
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imperativos, que o espirito-do—coragdo da gente nos revela, e que os fundadores das religides
descobriram para a humanidade, o resto € névoa. A parte o que Cristo nos ensinou, s6 hé meias-—-
verdades. Por isso mesmo, a ndo ser como instrumento para solucdes imediatas da vida
pragmitica, externa, do dia—a—dia, procuro cada vez mais guiar-me pela a intuicdo e ndo pela
inteligéncia reflexiva. Sou um desertor. Abdico. Deixo de pensar em tudo *“o que € de César”. Fujo
das formulag@es, das defini¢des, das conceituacles mais ou menos rigidas e esqueméticaé, das'.
concluses gerais. Rezo, escrevo, amo, cumpro, suporto, vivo, mas s6 me interessando pela
eternidade. S6 acredito na solugfio religiosa para o homem; para o individuo. Quando a'precio.
como fruidor uma obra de arte, sinto que isso € para que algo em mim se transforme, Quando fago
arte, & para que se transforme algo em mim, para que o espirito cresga. E desejando ser um
sonfmbulo de Deus. (ROSA, V. G., 1999, p. 389.90) '

O periodo inicial de A hora e vez de Augusto Matraga remete a passagem biblica do
Exodo 3:13, 14: o "ser" de Deus, nela afirmado de maneira absoluta ¢ positiva,' encontra um
contraponto nesse outro "ser", Matraga, cuja primeira afirma¢io vem acompanhada de

o,
.

imediato por uma segunda, que anuncia a possibilidade de "talvez nfo ser

13 Entdo disse Moisés a Deus: Eis que, qﬁando vier aos filhos de Israel, .e thes disser: O
Deus de vossos pais me enviou a vés; e eles me disserem: Qual € o seu nome? Que lhes direi? 14 E
disse Deus a Moisés: EU SOU O QUE SOU. Disse mais: Assim dirds aos ﬁlhqs de Israel: Eu sou
me enviou a vos". (BIBLIA SAGRADA, 1993)

No mesmo periodo do conto acima citado, encontramos as palavras Pindaiba e
Embira, que, além de serem nomes de drvores, tém outros sentidos: a primeira, falta de
dinheiro, quebradeira; a segunda, situagdo critica, embarago. Por meio destes dois termos, 0
narrador informa-nos da situaciio material do herdi e, quica, dd um alerta ao leitor sobre a
situagdo de riscol que 0 momento narrado representa para Nho Au gusto.

A expressdo o homem tem, obviamente, significado ddbio: no campo material, indica
o a estatura de poder do heréi e, no Ambito cristo, insinua uma aproximagdo com o divino
(nos evangelhos, Jesus € referido como o Filho do Homem).

Analisemos os trés nomes do protagonista. Os nomes préprios na obra de Guimarées
Rosa, como & sabido, revestem—se de enorme significado, constituindo cbm freqiiéncia,
elementos decisivos de interpretacio. Ana Maria Machado lembra que “... ndo faltam
~ depoimentos do préprio autor, através do proprio texto, ou em sua correspondéncia e
entrevistas, revelando a importincia primordial que para ele assumia a questdo do nome

préprio e de seu papel significativo.” (MACHADO, A. M., 1991, p. 7).
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O nome Augusto leva & associagdo com a figura de Santo Agostinho, cuja vida teve,
como a de Matraga, uma .fase mundana pecaminosa, antes da conversdo. Etimologicamente,
augusto significa fespeitdvel, venerando (CUNHA, 1986); pode ser relacionado ao latim
augustus, de augur, que significa consdgrado pelos dugures, empreendido com bons
augiirios. De um lado, o termo indica alguém que estd predestinado a um destino al.ispicioso;
adicio‘nélmcnte, também parece aceitdvel a hipétese de associd—lo a4 primeira e a terceira
etapas da vida de Nho Augusto: & primeira, na qual a personagem, a despeito de seu
comportamento devasso, guiado para o mal por valores de violéncia, valentia e
insensibilidade, € respeitado pelo povo, gragas a sna condigdo de fazendeiro rico, merecendo
o titulo de Nh6 Augusto; e a terceira, em que, pelo fato de alcangar o estatuto de santo, passa
a ostentar 0 nome de Augusto Matraga. Desta forma, Matraga transforma o Augusto mundano
da primeira efapa no qualificativo do santo da terceira etapa, da mesma forma que, no
conceito de. Galvido ja anteriormente referido, transforma a marca de ignomj’nia'com que €
ferrado pelos homens de Consilva em marca de pertenca.

Sobre os nomes do protagonista, Gaivﬁo afirma que Matraga € seu nome mitico,
Esteves € seu nome social € Augusto, sen nome individual (GALVAO, 1978, p. 63). Afirma

também ndo existirem informagdes sobre a origem do nome Matraga:

Para Matraga faltam dados. A imaginagio do contexto autoriza uma aproximagao com
matraca, instrumento de fazer barulho usado pelos penitentes medievais e que, em certos lugares,
ainda persiste associado & Semana Santa '(...) Por outro lado, a insisténcia do texto na violéncia
sertaneja leva a pensar no ruido repetitivo de uma saraivada de tiros € impregna o vero instante da
decisdo final da personagem: "E a casa matraqueou que nem panela de assar pipocas™ (...) A
sonorizagio do fonema, de oclusiva velar surda para oclusiva velar sonora, traz para © nome tragos
(bode) grego, lembrando seja os rituais de sacrificio do pharmakds, o bode expiatrio, seja sua
presenca na palavra tragédia. (GALVAO, 1978, p. 62)

Augusto Matraca € citado especificamente por Guimarges Rosa quando fala de sua
inffmcia: "_..tudo isso sob o vBo matinal das maitacas de Nhé Augusto Matraca, no quintal”.
- (COUTINHO, 1991, p. 38). Matraque em francés significa porrete, palavra—chave do conto e
constantemente repetida pelo protagonista_, ¢ matraca entre os drabes da Argélia significa pau
nodoso erh forma de maga (FREIRE, 1954), portanto um objeto semelhante a porrete.

.A particula traga tem um significado interessante em indiano; € uma forma extrema
de dhurna, praticada por algumas tribos da fndia: uma pessoa submete—se ou submete algum

membro de sua familia 2 tortura ou a morte, como forma de vinganga contra um opressor ou
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um devedor. E uma forma de sacrificio pessoal para obter algo de uni devedor. (YUKE e
BURNEL, 1996). A conexio com o nome Matraga parece ndo existir, a menos que, com boa
dose de imaginagdo, consideremos que o sacrificio da personagem — tanto de si como de sua
familia —~ seja uma forma de résgatar a graga' que j4 lhe era predestinada mas que, ainda assim,
exige grande esfor¢o. Tal hipétese conduz 2 uma ampla discussdo sobre a graga na dtica
agostiniana, sobre a qual j4 discorremos. | | -

O inicio de A opportunidade de Augusto Matraga em Sezdo mostra a importancia do

termo;

Matraga ndo é Matraga, nfo é nada, Matraga € Esteves, Augusto Esteves, Nhé Augusto,
filho do coronel Affonso Esteves, das Pindaﬁybas ¢ do Sacco—da-Embira. O outro € nome que
veio assim atda, e que ficou: porque Matraga, proferido com rompante ndo deixa de ser palavra
bonita; e, principalmente, porqué, tendo aparecido de si por si, deve, por forga, significar alguma
coisa. (ROSA, J. G,, 1937, p. 397) ' '

A respeito do nome Matraga, Rosa assim escrevia 2 sua tradutora americana, Harriet

de Onis aos 4/3/65; os grifos sdo do autor:

O nome Matraga. Quando eu estava escrevendo o conto, quis um nome, estranho, para ser

assumido pelo her6i sdomente no final, quando redimido e transformado, “recebe um nome novo™

(creio que isto é do “Apocalypse”). Qualquer nome serviria, mesmo sem fter, em si, alguma
significagio especial. Nessa ocasido, ouvi alguém, que gostava de falar com excessivo apuro, dizer
ao telefone”...que ele ma traga (..).. que ele me a traga/m’a traga). Achei importante, pelo
simbolismo, pois, no fim, o heréi ainda pensa na mulher, na Dona Diondra. Naturalmente, o
“sentido” desse simbolismo s6 se explica no plano metafisico. De qualquer modo, 0 nome vale

pela sua forga e beleza jnréprias: 3 vezes a vogal a, e consoantes enérgicas. (IEB-USP)

Pelo texto acima, pouco se pode deduzir a respeito do significado do nome do heréi. O
tom com que autor se refere 2 origem do termo, criando uma historieta pouco verossimil para
sugerir que o nome foi fruto de uma escolha casval e aparentemente deéprovida de sentido
determinado, cria no leitor a suspeita de estar diante de algo pleno de significados. Outra
possibilida'de é que, de fato, 0 nome transitou espontaneamente dos sons alheios 2 mente de
Rosa, que, depois, nfo deixou de explorar todas as possiveis associagdes que ele despertava.

A mudanga do nome da personagem, de Nh6 Augusto para Matraga, ndo € um caso
isolado na obra de Guimardes Rosa. Em S@o Marcos a personagem tem dois nomes, Jodo e

José. Em Grande Sertdo: Veredas, por exemplo, Riobaldo e Diadorim possuem trés nomes.
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Em todos esses casos, a mudanca de nome € associada diretamente a mudanga de vida da
personagem.

O nome Eiteves, patronimico de Estévdo, € a forma popular de Estéfano, o qual, por
sua vez, ¢ a forma erudita de S’tephanus, derivada do grego stephanus, que significa coroa,
diadema. (GUERIOS, 1994). Santo Estévio, um dos sete didconos escolhidos pelos ap6stolos,
foi morto por apedrejamento e se tornou o primeiro mdrtir cristdo, conforme Atos dos
Apdstolos .7_: 58-60, e, dessa forma, o nome Esteves pode ser uma referéncia ao martirio de
Matraga que serd consumado com alegria no final do conto.

" Com respeito ao conjunto dos trés nomes do herdi, um fato que se nos afigura de
importancia € que todos possuem sete letras, da mesma forma que o de sua mulher, Diondra.
Esse aspecto merece ser abordado, pois, assim como na escolha dos nomes proprios, Rosa €
criteriosd na escolha dos ndmeros em seus textos, e a origem de seu interesse por ndimeros

tem origem em seu interesse pela iconografia medieval, como assinala Galvéo:

A icdnograﬁa medieval obedece a uma espécie de matemdtica sagrada, na qual sao.
pejados de significado a simetria, a posigio, o ordenamento, o nimero. Acredita~se na virtude dos
niimeros vinda da Patristica, que por sua vez a recebera dos neoplatdnicos, herdeiros de Pitdgoras.
Os niimeros sdo pensamentos de Deus; cada cifra tem sua significagdo, o Universo inteiro €

cifrado. (GALVAQ, 1978, p. 45)

Em grande parte das culturas ¢ das religiGes, os ndmeros estdio associados a
abundantes e complexos significados simbélicos. No cristianismo, por exemplo, o Diciondrio
Patristico (VARIOS AUTORES, 2002) nos ensina que nfo existe autor cristio antigo, entre
eles Metédio de Olimpo € Clemente de Alexandria, que ndo tenha atribvuido, direta ou
1nd1retamente, valor simbolico aos nimeros.

Encontramos em A hora e vez de Augusto Matraga varias incidéncias dos mimeros
trés, sete e oito. Fregiientemente, os simbolos de modo geral, € os m’lmeros em particular,
‘apresentam significados mltiplos e as vezes opostos; €, portanto, necessdrio ter cautela ao
fundamentar a leitura de um texto nesses simbolos numéricos, € o mais aconselhdvel €
analisar a tendéncia geral de significados que certo nlimero apresenta.

Galvio ressaltou a incidéncia constante do nimero trés ¢ de seus derivados no conto: o
tridngulo com o qual Nhd Angusto € ferretado, os trios que sdo montados durante a narrativa,
o némero de nomes de Nho Augusto, etc. (GALVAO, 1978, p. 63)

O sete, ndmero de letras dos trés nomes de Matraga, tem o sentido de perfeicdo na

tradi¢fio judaico—cristd: “O sete tem uma posi¢do eminente entre os nimeros sagrados das
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escrituras, e estd associado com algo completo, com comprimento, com perfeigio.”
(DOUGLAS, 1995, p. 1126)

Os diciondrios de simbolos fornecem grande variedade de significados interessantes .
do verbete sete em vdrias religides e culturas 2 Pe modo gerél, ele é um niimero sagrado, em
grande parte das vezes com sentido auspicioso € algumais vezes como seu oposto; em algumas |
culturas representa algo que se completa com perfei¢do € de modo definitivo; em outras — pof
exemplo, a hindu — € indicativo do encerramento de um ciclo, uma étapa intermedidria. Vale
lembrar que sete anos € o periodo de tempo de duragdo da segunda etapa da vida de Matraga —
claramente intermedidria entre as etapas de pecado e de redencdo — em estreita concordéncia
com a simbologia hindu do nimero.

Transcrevemos abaixo um trecho do Diciondrio de Simbolos (CHEVALIER ¢
GHEERBRANT, 1999, p. 831), que de modo surpreendente espetha os sete passos da
evolucio da vida de Augusto Matraga ao longo do conto. Entre parénteses, adicionamos o

nimero da pagina e o evento que marca o fim do passo da vida do herdi:

Nos contos e lendas, este nimero expressaria os Sete estados da matéria, os Sete graus da

consciéncia, as Sete etapas da evdlugﬁo:

1. consciéncia do corpo fisico: deséjos satisfeitos de modo elementar € brutal; (336: salto do
barranco)

2. consciéncia da emogdo: as puisdes tornam-se mais complexas com o sentimento € a
imaginagao; (338 entrevista com o padre) .

3. consciéncia da inteligéncia: o sujeito classifica, organiza, raciocina; (340: partida para
Tombador) ' .

4, consciéncia da intui¢ao: as relag:i‘:ne's com o inconsciente sdo percebidas; (347: chegada das

chuvas)

2 No cristianismo, ele € o niimero sagrado, pois une o trés & o quatro, Deus ¢ o mundo, representando a
totalidade do universo em movimento; ele € a chave do Apocalipse: sete igrejas, sete estrelas, sete espiritos de
Deus, livro com sete selos, sete trombetas, sete trovoes, sete cabegas, sete calamidades, sete tacas do furor
divino, sete reis; designa as ordens angélicas, a totalidade das moradas celestes, a totalidade da ordem moral, a
totalidade das energias, principalmente de ordem espiritual, resume também a totalidade da vida moral
acrescentando 2s trés virtudes teologais: fé, esperanga e caridade, as quatro virtudes cardeais: prudéncia,
~ temperanga, justica e forca; sete s@o os sacramentos € os pecados capitais. Também no Velho Testamento o sete
¢ fartamente empregado: candelabro de sete bragos, sete céus onde habitam as ordens evangélicas, sete fot o
niimero de anos que Salomdo levou para construir o Templo, o sete € usado 77 vezes no Antigo Testamento, etc.
O budismo conhece sete céus diferentes. Para os babilonios, havia também os sete males, um grupo de sete
demdnios que aparecem quase sempre juntos. Para os egfpcios era o simbolo da vida eterna. Simboliza um ciclo '

completo, uma perfeicio dinimica. Entre 0s gregos, era caracteristico do culto de Apolo e aparece em iniimeras
" tradiges e lendas gregas: “o nimero sete por suas virtudes ocultas, mantém no ser todas as coisas; da vida e
movimento; influencia até mesmo o seres celestes”, frase atribuida a HipGcerates. No islamismo, o sélide possuj
seis faces e mais a sua totalidade que corresponde ao saber, somando sete. Uma tradigfio hmdu atribui sete raios
a0 sol seis correspondentes as diregdes do espago, o sétimo ao centro.
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5. consciéncia da espiritualidade: desprendimento da vida material; (355: partida de JoZozinho
Bem-Bem) _

6. consciéncia da vontade: que faz com que 0 conhecimento passe para a aghio; (362 chegadﬁ em
Rala-C6co) '

7. consciéncia da vida: que dirige toda atividade em dire¢do A vida eterna e a salvagfio; (369:

morte de Matraga)

Por causa da grande variedade de simbologias associadas ao mimero sete, ndo nos
parece razodvel tirar grandes conclusdes a partir do mimero de letras dos tr€s nomes de
Matraga ¢ do nome de Dionéra. Porém, se admitirmos a hipétese de que existe algum
signiﬁcadd embutido nesta coincidéncia, serd apropriado levantar dois aspectos que podem
nos auxiliar na interpretagio da obra: em primeiro lugar, o mimero corresponde a partes de
uma evolugio que coincide de modo admirével com a evolugdo da vida do her6i; em segundo
lugar, no cristianismo ele € nimero sagrado e ligado ao Apocalipse de Sfo Jodo. Convém
lembrar que esta segunda possibilidade interpretativa estd em conformidade com a
pfeocupagﬁo de Rosa expressa na carta a Onis anteriormente citada, que liga a mudanga do
nome do herdi ao Apocalipse; porém esta ligacio com o livro de Sdo Jodo ¢ com outras
passagens obscuras da Biblia parece ter dado ensejo a que o autor o considerasse um niimero
indeterminado no livro sagrado. De fato, Rosa, ao se referir a um trecho da Commedia que
nZo pudemos identificar, anota: “sete = aqui, ntimero indeterminado, como na Biblia.” (IEB-
USP. Estudos para obra — documento E17) | | |

Os nomes Quitéria e Serapiio possuem oito letras, nimero que, universalmente,
simboliza o equilibrio césmico por ser o das dire¢des cardeais da rosa dos ventos. Por
exemplo, no hinduismo e no budismo € o niimero dos raios da Roda da Lei, a flor simbélica
do 16tus tem oito pétalas e oito sdo os caminhos que levam 2 perfei¢fio espiritual; Vishnu tem
oito bragos correspondentes aos oito guardides do espago, € assim por diante, No cristianismo
ele & associado ao oitavo dia da criacio, ou seja, da criagdo do homem, simbolizando a
ressurreicio de Cristo e a esperanga da ressurreicdo da humanidade. Parece-nos que todos
esses sentidos se aplicam a Quitéria e Serapido em sua funcio de levar Matraga a ressurreigio
simbélica e & perfeicio espiritual e moral gradativa. |

O segundo pardgrafo do conto introduz diretamente, sem maiores rodeios, o leitor ao
ambiente em que a trama terd lugar neste primeiro “preficio”. Seja qual for o sentido, dentre
os acima referidos, que quisermos atribuir ao termo prefdcio, ha nele um sinal de que a
religiio desempenhard papel proeminente'na obra. Com pfociésﬁo seguida de reza e esta

seguida de leildo atrds da igreja, a gente de bem abandona a cena. Apertadas contra o
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balcdozinho, “bem iluminadas pelas candeias de meia-laranja” (p. 324) estdo duas prostitutas,
Tomdzia, imediatamente apelidada de Sariema, e Angélica; o narrador aclimata o leitor ao
piblico presente e descreve—as da forma conio este as observa, isto €, mercadorias expostas,
porém pouco atraentes a0 consumo: “Beleza nio tinham: Angélica era preta € mais ou menos
capenga, e s6 a outra servia.” (p. 324). A Sariema, colocada em leildo, € arrematada por Nho
Augusto por dez vezes o valor que antes lhe fora atribuido por um outro pretendente e;
portanto, transformada em valor de uso 2. Em seguida, Nhé Augusto estapeia o capiau
apaixonado por Tomdzia, que com esta pretendia fugir.

Alguns aspectos merecem atencio na passagem que estd se desenrolando. Ao oferecer
cinglienta mil réis pela Sariema, sem ao menos examind—la detidamente ~0 que somente fara
ao passar pela porta da igreja, quando entdo a expulsarad bruscamente —, embora cla estivesse
bem iluminada “pelas candeias de meia—léranja” (p. 324), Nhd AuguSto faz uma
demonstrac@o publica, em primeiro lugar, de um poderio econdmico de que j4 ndo desfruta;
em segundo, da sua condi¢do de macho, em todos os sentidos que o vocdbulo cohtém; e,
finalmente, de espirito de benévolente doador 2 igreja. Adicionalmente, exerce, com
arbitrariedade, o direito de punir por agressdo o capiau apaixonado. o

A cena do leildo atris da igreja € de muita confusfo, como diz o capiau apaixonado:
alguns procurando manter a religiosidade do evento, a préstituta preta beliscada por todos, de
mdo em mdo, brigas no setor noroeste € no setor sul, o capiau sendo agredido, o povo dando
louvores a Nhd Augusto, este arrematando a Sariema. E neste momento que o narrador nos

apresenta uma das passagens mais belas e intrincadas do conto:

- E do Nhd Augusto... Nhd Augusto leva a rapariga! — gritava o povo, por ser barato, E
uma voz bem entoada cantou de 14, por cantar:- '

Mariguinha é como a chuva:

Boa é, p’ra quem guer bem!

Ela vem sempre de graga, |

S6 ndo set guando ela vem...

Af o povaréu aclamou, com disciplina e cadéncia:

— Nhé Augusto feva a Sariema! Nh6 Augusto leva a Sariema! (p. 326)

2l CAMPOS associa a cena ¥ passagem biblica que ocorre no Templo de Jerusalém, ressaltando que o coméreio
¢ trago de unifio entre as duas; afirma ainda que no Templo a lei € utilizada como pretexto para conseguir provas
para a prisio de Jesus e que em A hora e vez de Augusto Matraga ela é substitida pelo leildo, a regra do
mais forte. (CAMPOS, A. A., 2000, p. 124 ¢ seg)
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Uma primeira leitura leva-nos a entender que o narrador estd associando a Sariema a
Mariquinha e & chuva e estd discorrendo da possibilidade de a prostituta servir Nho Augusto |
de graga, ou seja, sem pagamento. A leitura mais atenta do epis6dio, no entanto, mostra que
esta interpretagdo € induzida por meio de um astucioso ardil montado pelo narrador para

desviar nossa atengdo; de fato, a cantiga € executada em um momento em que estamos presos
a relagao de Nhd Augusto com a prostituta, e a expressio de graca adquire em nossa mente a
conotagao imediata de grdtis. No entanto, a passagem pode estar, na realidade, refor¢ando e
explicando a importincia que a predestinaco terd no conto € que os acontecimentos do
momento j4 foram previamente determinados. '
| Além de indicar uma posigdo do espago do qual a cantiga estd vindo, o ld pode ser
entendido como uma referéncia a nbta musical. Cleuza Martins de Carvalho cita algumas
anotagﬁeé de Guimafﬁes Rosa sobre misica (CARVALHO, 1996, p. 191#96), pelas quais €
p.ossivel perceber seu interesse pelo assunto. O Id € considerado a nota central do sistcma
actistico, prmc:palmente o musical, ¢ antes de Guido D’ Arezzo ter dado as notas 0s nomes
com 0s quais atualmente as conhecemos, o Id era a primeira, correspondente ao A do alfabeto
latino; desse modo, podemos entender sua inser¢éo no contexto como se naguele momento
algo de muito impoﬁante estivesse comegando.”? No entanto, o /d da narrativa pode também
significar que a voz nfo pertence ao mundo de ¢4, € a éantiga ¢ cantada por alguém que se
encontra do lado de 14, néo na cena, -mas fora dela, & qual o povaréu do lado de cé responde
em contraﬁonto, com disciplina e cadéncia, em ritmo binério: “Nhé Aungusto leva a Sariema!
Nho6 Augusto leva a Sariema!”. Notamos ainda no pdema a presenca de algumas palavras de
'conotagﬁo religiosa, que aparecem na precé da Ave Maria, ¢ que reforcam o sentido de
mistério da cena: Mariquinha, diminutivo de Maria, graca, presente no terceiro verso, € 0s
dois ave nos cacéfatos ela vem dos terceiro e quarto versos.

O segundo verso da cangfio, que esconde o propdsito de induzir o leitor ao sentido de
que, se Mariquinha gosta de alguém, ela o servird gratuitamente, tem, na verdade, significado
dubio, que permite vérias possibilidades de interpretagio,

— Mariquinha e a chuva sdo bondosas para as pessoas que gostam de Mariquinha. Por
exclusdo, ndo sdo boas — portanto, sdo ruins ou indiferentes — para aquelas pessoas que nao

gostam de Mariquinha.

Z Em Sarapalha, por exemplo, encontramos referéncia, também com duplo sentido, desta vez a nota dé, no
trecho abaixo: “Enquanto as fémeas sugam, todos os machos montam guarda, psalmodiando tremido, numa nota
tinica, em tom de d6.” (p. 121). Da mesma forma, em A hora e vez de Augusto Matraga temos, por exemplo,
referéncias 2 nota sol em soletrava, na passagem “Um cachorro soletrava, longe, um mesmo nome, sem
sentido™(p. 328) e 2 tonalidade musical de sol maior em “sob um sol mais préximo e maior”(p. 336)
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— Quando Mariquinha, como a chuva, gosta de alguma pessoa, € bondosa com ela. Se
Mariquinha ndo gosta da pessoa, seré indiferente ou ma.

. _As pessoas que querem praticar 0 bem enxergam Mariquinha ¢ a chuva como boas.
Se, no entanto, ndo querem praticar o bem, ‘mostrar—se—fio indiferentes ou sentirdo aversio a
Mariquinha e a da chuva.

A chuva é o simbolo universal das inﬂuénciés celestes sobre a terra, como
fecundadora do solo e mensageira da graca divina nas religides primitivas. E possivel atribuir
ao termo chuva uma relagdo com graga, se atentarmos para o fato de que chuva somente serd
utilizado novamente na passagem abaixo, em que Nhd Augusto percebe que seu enorme

sofrimento fisico ¢ moral esta terminando:

Até que, pouco a pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma cousa pegou a querer voltar
para ele, a crescer—lhe do fando para fora, sorrateira como a chegada do tempo das dguas, que
vinha vindo paralela: com o calor dos dias aumentando, e os dias cada vez maiores, € 0 jodo—de-
barro construindo casa nova, e as sementinhas, que hibernavam na poeira, esperando na poeira, em
misteriosas incubagdes. Nho Augusto agora tinha muita fome e muito sono. O ftrabalho
entusiasmava e era leve. Nio tinha precisdo de enxotar as tristezas. Ndo pensava nada... E as
maripdsas e 0s cupins-de—asas vinham voar ao redor da lamparina... Circulo rodeando a lua cheia,
sem se encostar... E comecaram os cantos. Primeiro, os sapos: “~ Sapo né seca coaxando, chuva
beirando®, mie Quitéria ... — Apareceu uma jia na horta, e pererecas dentro de casa, pelas paredes
.. E os escorpides € as minhocas pulavam no terreiro, perseguidos pela correigao das lava—pés, em
préstitos atarefados e compridos... No céu sul, houve nuvens maiores, mais escuras. Af, o peixe—
frito pegou a cantar de noite. A casca de lua, de bico para baixo, "despejando”... Um vento frio, no
fim do calor do dia... Na orilha do atoleiro, a saracura fémea gritou, pedindo irés potes, trés potes,
trés potes para apanhar 4gua... Choveu

Entiio, tudo estava mesmo muito mudado, € Nhd Augusto, de repente, pensou com a idéia
muito fécil, ¢ o corpo muito bom. Quis se assustar — mas se riu:

— Deus est4 tirando o saco das minhas costas, mée Quitérial Agora eu sei que ele estd se
lembrando de mim...

— Louvor ao Divino, meu filho!.(p. 347)

- Portanto, em seu todo, a cangiio parece indicar que a graga estd predestinada aqueles
que querem o bem, mas estd fora do alcance do ser humano prever quando lhe seré sinalizado
que ela serd alcangada. Aparentemente, portanto, estamos nos defrontando com o conceito de -
graca segundo santo Agostinho porque, embora no momento Nh& Augusto estivesse
praticando uma répida série de atos sérdidos, o leitor € avisado previamente pelo narrador de

que o destino da personagem estd marcado pela graca. No entanto, podemos igualmente
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formular o raciocinio de que, embora afundado em pecados, Nhd Augusto ainda tem a
possibilidade de alcancar a graga, sob a condic@o de que venha a praticar o be.m que o faria
merecedor dela, pois a cangdo néo explicita se ela sempre vem, mas simplesmente diz que ndo
sabemos quando vird, implicitamente incluindo a possibilidade de que nunca venha. Se, como
diz o padre a Nhé Augusto, “Deus mede a espbra pela rédea e ndo tira o estribo do pé de
arrependido nenhum...” (p- 339), o termo grdga ndo teria a conexfio com predestinacio da
qual falava santo Agostinho, mas simplesmente seria o equivalente ao charis grego,
encerrando a idéia de que sempre se pode esperar 0 pérdﬁo de Deus pelos pecados passados,
dependendo de atos que venhamos a praticar e dos recursos que recebemos de Deus para
evitd-los; e a chuva seria, portanto, o sinal de que ao herdi foi feita a revelagdo de Deus: —
“Deus estd tirando o saco das minhas costas, mée Quitérial Agora eu sei que ¢le estd se
lembrando de mim.../ — Louvor ao Divino, meu filho!...”(p. 347) |

Pode-se fazer uma terceira leitura da cancdo, decorrente da ambigiiidade contida em
sempre: o termo pode indicar, a respeito da graga, que ela vem sempre, ou seja, todos a
alcangardo. Tais possibilidades de interpretagﬁb estdo contidas nos indicios que o narrador nos
oferece nesta importante passagem e abrem amplas possibilidades de discursos quanto a
predestinagdo, embora, no contexto da obra, a partir desse momento, tudo o que acontece a
- Nhé Augusto parega adquirir coe’réncié dentro de uma moldura determinista.

Gu1maraes Rosa forneceu 1nteressante informacdo a Harriet de Onis, em carta de
04/03/65 sobre o trecho “Até que, pouco a pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma cousa
pegou a querer voltar para ele, a crescer-lhe do fundo para fora, sorrateira como a chegada do
tempo das 4guas, que vinha vindo paralela.”: “That was also coming along, parallelly=: acho
importante. conservar assim, literal. SZo duvas evolugdes ciclicas paralelas: a do mundo interior
de Nhd Augusto, subjetiva; € a 6utra, objetiva, do mundo exterior, que o circunda — a marcha
do tempo, das estag¢des do ano.” (IEB-USP) _ |

A évolugz‘io ciclica da vida da personagem, que encontra paralelismo na evolugdo
ciclica do tempo, 2 como ressaltado pelo autor, traz A tona a questdo do tempo sagrado € do

tempo profano, bem como o mito do eterno recomego. 2* £ interessante frisar que o préprio

B A dissertagiio de mestrado de Almeida apresenta uma cuidadosa anélise da relagio da vida das personagens de
Sagarana com as estacdes do ano (ALMEIDA, 1989).Também Roncari chamou a atengio para o fato de A
estéria de Lélio e Lina transcorrer pelo perfodo de um ano - um ciclo completo da natureza - durante o qual os

humores naturais das personagens se encontram sujeitos e sintonizados com as estagdes (RONCARI, 2001b).

2 QO assunto € tratado em mindcias por Eliade, mas ndo nos deteremos nele, por causa do auxilio limitado que
ele prestaria & nossa andlise neste momento.(ELIADE, 2002, ps.313-31)
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tema da viagem e do retorno ao ponto de partida, antes mencionado, encerra uma acio
identificdvel como um ciclo completo que pode se repetir indefinidamente, com novo comego
e novo retorno. A chuva, por sua vez, insere—se na esfera das hierofanias aquaticas, que .ser?aio
mais bem focalizadas em 3.6. Hierofanias em A hora e vez de Augusto Mdtraga 2

Voltemos ao conto e fixemos agora ndssa atengdo a um momento seguinte da

narrativa, no qual o povo canta ¢ Nho Augusto dirige—se para casa com a Sariema:

"Ei, compadre, chegadinho, chegou
Ei, compadre, chega mais um bocadinho!.. ." _

Nbé Augusto apertava o brac;o. da Sariema, como 'quem n#o tivesse tido prazo para uotilizar
no capiau todos os seus fmﬁetos | '

—E €, hein?... A senhora dona queria ficar com aquéle, hein?

— Foi, mas agora eu gosto € de vocé.. . O outro eu mal-e-mal conheci...

Caminharam para casa. Mas para a casa do Beco do Sem—Ceroula, onde s6 hd trés prédios
— cada um déles com gramofone tocando, de cornetdio & janela — e onde gente séria entra mas nio
passa. _ '

Nisso, porém, transpunham o adro, ¢ Nhé Augusto parou, tirando o chapéu e fazendo o
em-nome—do—padre, para saudar a porta da igreja. Mas o lugar estava bem alumiado, com
lanterninhas e muita lui de azeite, pendentes dos arcos de bambii. E Nhd Augusto olhou a muther.

— Que €7 ... Vocé tem perna de manuel-fonséca, uma fina e outra séca! E esté que € s6
dsso, peixe cozido sem tempérd.,.Capim p'ra mim, com uma sombragéo dessas!... V4-se embora,
frango-d'dgua! Some daqui! '

E, empurrando a rapariga, que abriu a chorar o choro mais sentido da sua vida, Nhd
Augusto desceu a ladeira sdzinho — uma ladeira que a gente tinha de descer quase correndo,
porque era s6 cristal e pedra sdlta.

L4 em baixo, esbarrou com o camarada, que trazia recade de Dona Dion6ra: que Nho
Augusto voltasse, ou ao menos desse um pulo até 14 — & casa déle, de verdade, na Rua de Cima, —
porque ainda havia muito arranjo a ultimar para a viagem, e ela — a mulher, a espdsa — tinha uma

ou duas coisas por perguntar...(p. 328)

Para ir 3 sua casa situada no Beco do Sem—Ceroula, é necessario descer uma ladeira de

pedras e cristal. A 5950 de caminhar com dificuldade pelas pedras remete 2 Divina Comédia:™®

B Segundo Eliade, nas tradigbes judaica e cristd, o mundo teria sido criado durante o periodo das chuvas.
(ELIADE, 2002, p. 327). - . :

% Nos Estudos para obra que se encontra no IEB-USP, lemos uma série de anotacSes de Rosa sobre a
Commedia. No documento E7 o autor fez a seguinte anotacdo sobre o canto 4.13 do Inferno, na qual dé ateng@o a
dois aspectos: a escuriddo, da qual falaremos adiante, € o da descida:

«Or discendiam qua giil nel cieco mondo»,

no mundo cego=no inferno.
Referéncias 2 mesma obra de Dante também s30 encontradas em sua correspondéncia com Bizzarri.
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A quebrada desciamos formada
de pedras soltas; cada qual movida,

cedia, em sendo por meus pés calcada. 7

O Canto XII é o primeiro do Sétimo Circulo, destinado aos violentos contra o
préximo, o que pode ser uma referéncia direta ao cardter do heréi, mais especificamente a
violéncia cometida contra o capiau e a Sariema . E dividido em trés subcirculos concéntricos,
dos quais o pfimeiro, de que a estrofe acima faz parte, abriga os violentos contra o préximo,
tanto pessoas quanto haveres. Por meio desta referéncia ao Inferno, podemos supor que a

frase Beco do Sem—Ceroula implica a idéia de pessoas nuas, confinadas em um beco, local
sem saida. Para se chegar ao local, passa—se por trés prédios, cada um com cornetdo a Janela,

que sugerem o latido de Cérbero:

Latia com trés fauces temerosas,
Cérbero, o cdo miltiplo e furente,

Contra as turbas submersas, criminosas (Inferno, Canto VI, 13-—15)28

A trombeta, versdo erudita do cornetdio, era utilizada nas celebragdes religiosas
gregas e romanas e estd fortemente ligada a tradicio judaico—crista, encontrando—se em Vérias
passagens biblicas, das quais as mais notaveis so as do Apocalipse. A respeito da associagdo
de trombeta com corneta e com a Biblia, vale a pena citar a carta de Rosa a Onis de 09/02/65
sobre o conto S3o Marcos: “Josué Cornetas: 0 nome & répida e oportuna alusio ao Joshua, da
Biblia, que, ao toque de trombetas, féz ruirem as muralhas de Jericho.” (IEB-USP)

Se a pedra solta remete 2 Commedfa, cristal faz vir 2 memoria a pedrinha

de que falava Ruyesbroeck, citada nos epigrafes de Corpo de baile:

Vede, eis a pedra brilhante dada ac contemplativo; ela traz um nomé novo; que ninguém

conhece, a ndo ser aquele que a recebe, ( Manuelzdo e Miguilim) ((ROSA, J. G., 1984b)

T Nesta dissertagiio, todas as referéncias 4 Divina Comédia em portugués sio extraidas de edigdo da Edigraf de
- 1946, com tradugiio de José Pedro Xavier Pinheiro.
As citagOes em italiano da mesma obra sdo da edi¢do da Ulrico Hoepli de 1987

Cosl prendemmo via gitl per lo scarco

di quelle pietre, che spesso moviensi '

sotto i miei piedi per lo novo carco.(Inferno, Canto XII, 28-30)

B Cerbero, fiera crudele e diversa,
con tre gole caninamente latra
sovra la gente che quivi & sommersa. (Inferno, Canto V1, 13-15)



72

A pedra preciosa de que falo € inteiramente redonda e igualmente plana em todas as
partes (No Urubuquaqud, no Pinhém) (ROSA, J. G., 1984c)

A pedrinha € designada peto nome de calculus, por causa de sua pequenez, € porque se
pode calcar aos pés sem disso sentir—se dor alguma. Ela ¢ de um lustro brilhante, rubra como uma

flama ardente, pequena ¢ redonda, toda plana, muito leve. (Noites do sertfio) (ROSA, 1. G, 1984d).

Segundo Helofsa Vilhena de Aratjo, a pedrinha brilhante tem para Ruysbroeck
significado divino, pois € a figura¢do do prdprio Cristo; € as trés citagdes acima encontram-—se
no capitulo IV com o titulo Sobre a pequena péd.ra brilhante e sobre o novo nome do qual
fala o livro dos Mistérios de Deus, do livro O anel ou a pedra brilhante, de Ruysbroeck. O
livro dos mistérios de Deus é como Ruysbroeck designa o Apocalipse de Séo Jodo (ARAUIO,
1996, p. 383-96); no ApocaIipse 2:17 encontramos a citagio da pedra brilhante: “Quem tem
ouvidos, oug¢a o que o Espirito diz as igrejas: Ao que vencer darei a comer do mand -
- escondido, ¢ dar-lhe—ei uma pedra branca,. e na pedra um novo nome escrito, o qual ninguém
conhece sendo aquele que o recebe” |

Em carta a Harriet de Onis de 04/03/65, Rosa explica a passagem “¢ onde gente séria
entra mas nio passa” da seguinte forma: “O sentido € éste, com tom irénico, ou de humour: as
pessoas sérias (ironia, humour) entram nas casas quando vém ali para €sse fim; mas, em
outras ocasides, evitam de passar por aqulele beco...” (IEB—USP). No entanto, pode—se até
aventar a hipétese de que a frase, um decassilabo de arte maior (segundo a nomenclatura
poética), seja a metamorfose de um decassilabo herbico, "Lasciate ogne speranza, voi
ch'intrate” (Inf, Canto III, 9) - Deixai, 6 v6s que entrais, toda a esperancga, ._da Divina
Comédia; isso seria sugerido pela presenca db verbo entrar em ambas e pelo paralelismo que
ressaltamos entre o trecho de Rosa e o de Dante. Nio temos elementos para afirmar se tais
relagdes sfo ou nédo intencionais. » |

A citacdo da descida empreendida pelo her6i, de enorme significado, como vemos,
estd em clara contraposi¢o a citacio, da Rua de Cima, cujo nomé pode ser entendido como

uma referéncia ao paraiso; porém o narrador nos comunica que aqui € a casa de verdade de

» Também a frase que abre o conto, “Matraga néo € Matraga, nio € nada”, pode ser lida como um decassilabo '
com acento na vogal a na segunda, na sexta € na décima silabas, caso oralmente consideremos uma elisdo o
primeiro ndo € e um hiato poético o segundo. Deste modo, a frase adquiriria estrutura idéntica ao verso nove do

" terceiro do canto do Inferno da Commedia — “Lasciate ogni speranza, voi ch’ entrate”, incluindo a virgula apds a
sétima sflaba. Mas aqui também permanece a divida sobre a intencio do autor em formular essa referéncia; e, no
caso de ela ter sido proposital, qual seria a razdo que o fez relacionar a génese do herdi s palavras escritas na
entrada do inferno.
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Nhé Augusto. O vocdbulo verdade, além de seu sentido 6bvio — a casa onde o herdi reside
com sua familia legalmente constituida, portanto verdadeira sob o aspecto social e legal —,
tem também o_utra. forma de entendimento que nos parece muito mais adequada, a de que a
casa da Rua de Cima € a casa de verdade, ou scja, a casa onde reside e impera a verdade; e
mais, que esta € a verdadeira casa de Nho Auvgusto, e ndo o inferno ao qual ele estd descendo.
Podemos desta forma encontrar na passagem citada acima uma referéncia ao destino
aus'picioso- que € reservado a Nhd Augusto, reforgando a idéia de predestinagdo ja contida na
cantiga Mariguinha é como a chuva.

Tudo o que se afirmou acima sobre esta passagem do conto parece ser confirmado
| pelo primeiro verso da éantiga, “Ei, compadre, chegadinho, chegou”, modificado por Rosa a
partir do verso da cancéio Ei, compadre, chegadinho, chegadinho, forma esta que, a propésito,
consta em Macunaima. O objetivo dessa transformacio do texto da cangdo original auxilia a
confirmar a conclusdo de que fatos muito importahtes chegaram, ou seja, serdo desencadeados
a partir da cena do leildo atrds da igreja.

O periodo “E o Quim Recadeiro corren, com o reca.do, enquanto Nhé Augusto ia indo
em busca de qualquer luz em porta aberta, aonde houvesse assombros de homens, para entrar
no meio ou desapartar” (p. 328), encerra o prefdcio do conto com um progndstico positivo — o
herdi se encaminhava em busca de luz em porta aberta.

Uma curta e belissima introdug@o ~ “Era fim de outubro, em ano resséco. Um cachorro
soletrava, longe, um mesmo nome, sem sentido. E ia, no alto do mato, a lentiddo da ua” (p.
328), i g.a abruptamente o prefdcio ao borpo do conto. O narrador afasta-se de Nhé Au gusto e
focaliza Dionf’)ré, sua esposa, ¢ Mimita, a sua filha gue futuramente se tornard prostituta,
Analisemos sumariamente os aspectos religiosos contidos em duas passagens do conto, que
dizem respeito a personagem de Diondra.

| A primeira é aquela em que a personagem € descrita. O narrador, de imediato e

sinteticamente, descreve—a nesta passagem:

Dona Dionéra, que tinha belos cabelos e othos sérios, escutou aquela resposta, e nio deu
ar de seus pensamentos ao pobre camarada Quim. Mas muitos que &les eram, a rodar por lados
contrarios ¢ a atormentar-lhe a cabeca, e ¢la estava cansada, pelo que, dali a pouco, teve vontade

de chorar (p. 328).

O simbolismo associado aos cabelos é muito vasto em vérias religides € culturas, mas,

de modo geral, os cabelos sio indicios da personalidade e da fung¢fio social de quem os
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ostenta, A descricdo dos cabelos e dos olhos de Dionéra podem ser uma alusdo & pecadora,
provavelmente uma prostituta ou adiltera, que a tradi¢fio cristd identificou comb Madalena,
assim referida em Lucas 7:38: “E, estando por detrds, aos seus pés, chorando, comegou a
regar—lhe os pés com lagrimas, € enxugava-lhos com os cabelos da sua babcg;é; .e beijava-lhe
os pés, e ungia—lhos com o ungiiento.” A cabeleira é uma das principais armas de seduggo
feminina e, nas representacdes pictdricas de Maria Madalena, seus cabelos estdo sempré :
soltos, como sinal de sua antiga profissio e, principalmente, de sua entrega a Deus.

A segunda passagem referente & mulher de Nhd Augusto ocorre na sua viagem ao

Morro Azul, durante a qual se dd o encontro com Ovidio Moura, seu amante:

E, quando chegaram no pilio-d'dgua do Mendonga, onde tem uma encruzithada, e o
camarada viu que os outros iam tomando o caminho da direita, estugou o cavalo ¢ ainda griton,
para corrigir: '

— Volta para trds, .minha patroa, que o caminho por af € outro! (p. 331)

A idéia de um caminho da direita tem conotagdes opostas no Ocidente e no Extremo
Oriente. Na tradigfio cristd o direito & associado ao parafso, em contraposi¢ao ao inferno,‘
associado com o esquerdo. Dante faz sua viagem pelo inferno em movimento descendente a
esquerda pelo purgatdrio e parafso, no sentido oposto, a direita, e 0s elextos no juizo final
ficarfo a direita de Deus, Em outras rehgloes e crengas populares oc1dcntals, o direito €, via
de regra, o lado mais venturoso. O sangue que corren da veia esquerda do pescogo da Medusa
era veneno mortal, € o da veia direita era remédio capaz de ressuscitar os mortos. Na tradi¢o |
chinesa, no entanto, o lado esquerdo € associado ao céu, ao principio ativo e masculino, a0
yang, e o direito,  terra, & colheita, ao principio passivo e feminino, ao yin. Desta forma
deparamo—nos, mais uma vez, com um indicio dubio por sua ambivaléncia.

Estas referéncias a Dion6ra apontam para a questdo da moral religiosa e social com
respeito ao seu ato de adultério. As conotagSes que o adultério feminino t€m no ambiente
social e geogréfico da narrativa sio de um crime severamente condenado n&o s6 pela religido,
mas também oficialmente pela sociedade, o que justifica a absolvigdo dos chamados crimes
de lavagem da honra, em que o marido traido pune a esposa e seu amante com a morte;
portanto, os violentos impulsos de vinganca de Nh6 Augusto, quando sabedor do adultério da
esposa, estdo em total conformidade com o cendrio do conto, mas em contraste com o perdao -
que dd 2 mulher e a filha imediatamente antes de morrer. Tal oposi¢do mostra a completa

assimilaciio dos ensinamentos de Cristo que se opera durante a narrativa, no qual o herdi
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abandona a lei dos homens e perdoa simultaneamente a adiltera, sua mulher, ¢ a prostituta,
Mimita. Se supusermos que o narrador, como Dante, identifica 0 caminho para a direita com o
do purgatério e do paraiso, poderemos concluir que Diondra, em sua fuga com Ovidio, ao
optar pelo rota da direita, abandonando a rota da esquerda, afasta—se do inferno que no Morro
Azul lhe estava reservando com a continuagio de seu convivio com Nhd Augusto; sob essa
dtica, a frase de Mimita, “— Eu gosto, minha mée, de voltar para o Morro Azul...” (p. 328)
passa a ter varios sentidos: por exemplo, a menina gosta de voltar para o Morro Azul porque
ali existem maiores atrativos para uma crianca de dez anos; pode também dar-se que sente
vergonha dos desmandos do pai e quer dele afastar—se ¢ afastar a mde; mas, pode ser que,
metaforicamente, o Morro Azul, ao qual se chega pelo caminho da esquerda, e assimilado ao
inferno, seja seu lugar como futura prostituta. % Se retomarmos a concepgio chinesa de
direita como associado ao yin e, portanto ao feminino, € provavel que a escolha do caminho
da direita pela personagem signifique o afastamento da submissdo feminina a imposi¢do
masculina opressora de Nhé Augusto, ou seja, Diondra encontra seu caminho.

Na segunda ilustracdo, que ocupa dois tercos da pagina 325 (figura 2), vemos um
homem prestes a montar um cavalo. Pela proximidade do desenho com o fato que esta sendo
narrado — a viagem de Dionéra
e Mimita ao Moo Azul —,
podemos supor que o homem
seja Quim Recadeiro. Mas, se
assim for, ocorre imediatamente
uma pergunta: por que reservar
um espago fisico tdo amplo para
retratar uma personagem de
importancia aparentemente tao
reduzida? Existem  muitas
alternativas de respostas para
esta pergunta, porém citaremos

as duas que consideramos mais

consistentes: a primeira, a de

que a ilustragdo tem, na

Figura 2

realidade, o proposito de

* Esta interpretagio se ajusta a hipStese verbalmente levantada por Roncari, de que o nome Mimita (“me
imita”) remete & imitagfio da vida devassa de Nhd Augusto por sua filha.
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ressaltar a proeminéncia do tema da viagem no conto que, como vimos, € revestida de
significados. A viagem de Diondra e Mimita, acompanhadas por Quim Recadeiro, € a
primeira que vérias personagens realizaro no conto, e o autor pode ter—se valido do momento
para alertar o leitor sobre a importancia do simbolismo do tema; a segunda, a de que Quim -
Recadeiro ndo € uma personagem secunddria; € o que veremos quando tratarmos da presehg:a
da mitologia grega e da dimenséo politico—social no conto. |

A deécrigﬁo da surra aplicada pelos homens do major Consilva a Nho Augusto, que os
antigos capangas deste Gltimo sdo os mais empenhados em executar, € revestida de enorme
violéncia. E interessante notar que o ato contém uma aparente referéncia h Via Crucis de
Jesus: "Puxaram e arrastaram Nhé Augusto pelo atalho do rancho do Barranco, que ficou
sendo um caminho de pragas e judiacfio." (p. 335); O sentido antigo do verbo judiar é o de
“maltratar um judeu” e, em sentido figurado, “maltratar qualquer pessoa”,'e praga significa
“imprecacdo de males contra alguém” (AULETE, 1964). Desta forma, “caminho de pragas e
judiag@io” € um caminho em que um judeu € maltratado € pessoas iniprecam contra alguém, 0
~ que nao deixa de lembrar o ritual de malha¢dio de Judas com porretes, que consiste no castigo
a Judas por sua traigdo a Cristo, em que um boneco de pano que representa o apéstolo traidor

¢ atacado a porretadas, pedradas e queimado no sibado de Aleluia:

Frecha, bovo! Desmancha! .

J4 os porretes cafam em cima do cavaleiro, que nem pinotes de matrinchds na réde.
Pauladas na cabeca, nos ombros, nas coxas. Nhd Augusto desdeu o corpo e caiu. Ainda se
ajoelhou em terra, querendo firmar—se nas m#os, mas isso sé lhe serviu para poder ver as caras
horriveis dos seus prdprios bate—paus, €, no meio déles, o capiauzinho mongo que amava a
mulher—atda Sariema. (p. 334)

(..) E, segurd por mdos ¢ pés, torcido aos pulsos dos capangas,’ urrava e berrava, e
estrebuchava tanto, que a roupa se estragalhiava, € o corpo parecia querer partir—se em dois, pela
metade da barriga. Desprendeu—se, por uma vez. Mas outros dos homens desceram os porretes.

Nhé Augusto ficou estendido, de-brugos, com a cara encostada no chéo. (p. 335).

O sentido de ritual que envolve a cena € mais bem caracterizado em Sezdo: “Puseram
Nh6 Augusto no meio da roda ¢ comegaram com grande judiagdo, a qual constava de vérios
nimeros, como, por exemplo, cada um bater por sua vez, ou os varios cacetes a um sé
tempo.” (ROSA, J. G., 1937, p. 409) |

Durante o episédio, o capiau canta: “Sou como a ema, que tem penas € nio vda...” (p.
335). Ema guarda evidente similaridade fonética com Sariema, e este fato, associado ao canto

do capiau, mal-entoado nas palavras do narrador, faz-nos estabelecer uma relagio de
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contraposiciio e, simultancamente, de complementacio entre o atual momento e aquele da
cantiga executada em voz bem—entoada, anteriormente referido (Mariguinha é como a
chuva). O conjuntd indica estreita relacdo entre as cenas do leildo na igreja e do espancamento
de Nhd Aungusto, como se para este dltimo se estivesse iniciando o processo de expiagio dos
atos cometidos na primeira cena. O vocdbulo penas tem miltiplos sentidos, indicando
simultaheamente os Orgéos que cobrem o corpo das aves, a impossibilidade de Nhé Augusto
se evadir — algar vBo — da trégica situagfo por que estd passando, bem como o de instrumento
péra escrever.

'Nhd Augusto €, entdo, marcado a ferro. A marca de gado do Major, um tridngulo
inscrito em uma circunferéncia, foi objeto de minucioso e definitivo estudo por parte de |
Walnice Nogueira Galvéo (GALVAO, 1978). A autora ressalta que o trié‘ngulo equilatero ¢
ﬁgura de perfeigio. De ponta para cima representa o principio masculino, de ponta para baixo,
o principio feminino; se sobrepostos, como na estrela de Davi, a unifio dos dois principios.
Antigo simbolo ternério, o tridngulo pode ser a resultante da tensdo entre o positivo € 0
negativo, a natureza divina, humana e natural do universo, pai, mie e filho na familia, relagdo
entre corpo, mente ¢ espirito, e assim por diante. No caso de Matraga, seu significado €
claramente cristo, segundo Galvio, pois o tridngulo € o sinal representativo da Santissima
Trindade, a unido do Pai, do Filho e do Espirito Santo numa sé pessoa; a circunferéncia € o
crculo significam, em todas as religides ¢ em todas as seitas esotéricas, na Cabala e na
Alquimia, conceitos amplos e abstratos como a eternidade, a divindade e a perfei¢do, alguns
dos quais compartilha com o tridngulo; o circulo estd presente na estrutura circular da
narrativa — a personagem sai € volta para o mesmo local -, indicando que Matraga €
predestinado e cumprird o que estava previsto em sua marca. Por outro lado, o tringulo €
simbolizado 'no conto pelas referéncias ao niimero tés: a pers.onagem central tem trés nomes;
Nho6 Augusto € parte de trios de personagens em vérios momentos: com a Sariema e 0 capiau
por ela apaixonado, com Diondra e Mimita, com o casal de négros, com JoZozinho Bem-Bem
e o velho, no fechamento do conto, e assim por diante. A inscrigdo do tridngulo dentro do
~circulo deve ter uma ligagdo com o destino de Matraga. Galvéo distingue a marca de
B gnominia da marca de pertenga, ressaltando que a origem dos ferimentos de Cristo constitui o
exemplo de transformagfio da marca ignominiosa em marca de pertenga; da mesma forma,
Matraga transforma a marca de ignominia em marca de pertenga. Delineia a autora dois tipos
fundamentais de santos, o santo—asceta, como Sao Francisco, e 0 santo-guerreiro, como S&o
Domingos € Santo Indcio de Loyola; os esforcos para ser asceta contrariam a indole de

Matraga, pois € um guerreiro, ¢ € como guerreiro que se tornard santo; de certo modo,
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Matraga tem em sua formagao opostos em tensio, identificados com um principio masculino,
0 pai, ¢ um principio feminino, a avé rezadeira; esta igualdade na oposigéo.e 0posi¢io na
igualdade podem ser encontradas na marca de Matraga, pois tanto o tridngulo como o circulo
tém estatuto igual e oposfo: ambos sio ﬁguraé primérias. da geometria plana, porém o -
tridngulo possui o mimero minimo de lados para cdnstituir uma figura geométriéa, enquanto o
circulo representa, no limite, um poligono de niimero infinito de lados. A trilogia mistica de
inicia¢do — _rﬁorte, renascimento e vida — reaparece na forma cristd de pecado, peniténcia e
redencfio ou na de inferno, purgatério e parafso. A autora afirma ainda que a semelhanca da
vida de Matraga com a de Cristo vai se acentuando a medida que o conto se aproxima do fim, -
chegando mesmo a ser chamado de O Homem do Jumento; no desfecho, experimenta a
alegria do mdrtir que reconhece que a integragiio com Deus passa pelo sacrificio do corpo.

Dessas importantissimas consideragdes, poden’amos selecionar trés aspectos como os
mais significativos para a leitura que estamos propondo para a obra. O primeiro € que a marca
de Matraga € o sinal indicativo da sua prédestinagﬁo; o segundo, que o herdi vai gradualmente _
se identificando com Cristo a medida que a narrativa avanga; o terceiro, que a marca €
indicativa de opostos em tensio, ignaldade na oposicio e oposigio na igualdade.

ApGs cumprirem sua tarefa, os capangas de Consilva se retiram: “E deram as costas,
sob um sol mais préximo e maior”, ou seja, o sol € o espec_tador supremo da cena. O sol €
citado nada menos de dez vezes na obra. E possivel entendé-lo como simbolo cristio |
recorrendo a Ruysbroeck, freqiientemente referido por Guimardes Rosa, quer em entrevistas,
quer nas epigrafes de seus livros. Heloisa Vilhena de Aratjo ‘transcreve um trecho

significativo de O ornamento do casamento espiritual, do autor flamengo:

Quando o so} atinge no céu o seu ponto mais alto, entra no signo do céncer, isto &, do
caranguejo; pois, ndo podendo subir majs alto, cbmcga a retroceder. Este ¢ o calor mais forte do
ano; ¢ o sol, aspirando a umidade da terra, esta torna—se muito seca e os frutos ganham em
maturidade. Da mesma forma, quande o Cristo, o sol divine, sobe ao mais alto de nossos cbragfics,
isto &, acima de todos os dons, consola¢do ou dogura que dele podemos receber; (...) Este convite é
como uma irradiagio do sol eterno, que é o Cristo; dd ao coracfio grandes delicias e alegrias tdo
grandes e o faz florescer tanto, que este pode dificilmente fechar—se. (O ornamento do casamento

espiritual, livro II, capitulo XXII). (ARAIjJO, 1996, p. 432-33)

A luz da passagem do conto citada acima podemos interpretar que tudo o que estd
“sucedendo com Nhé& Augusto naquele momento recebe o olhar vigilante e onipotente de

Cristo, o Sol.
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Ap6s ser espancado e saltar dd alto de um barranco, Nho Augusto € recolhido e tratado
por um casal de negros, mais tarde definidos pelo narrador como samaritanos (p. 340),
comparando 0s cuidados que dispensam a Nhé Augusto 2 ajuda do bom samaritano ao
homem despojado de seus bens por ladrdes '(Lucas 10, 30 a 35) e equiparando a segregacio
social que o casal sofre, por serem negros € pbbres, com a segregacdo que 0s samaritanos
sofriam de parte dos judeus. No conto, a partir do salto de Nh6 Augusto, a violéncia da
primeira etapa d4 lugar ao afeto que une o casal de negros ao herdi; a velocidade dos
acontecimentos e a estridéncia daquela etapa sdo substituidas pela ritmo lento, pelo siléncio e
pelo sussurro, soando como o adagio de uma sinfonia, em contraste com o allegro barbaro da
primeira etapa.”’ Tndo se passa como se a vida de Nhé Augusto recomegasse da origem,
como se ele renascesse para uma nova jornada, apds a morte simbdlica que vem com o salto
no barranco, p'arz.i eséapar da morte fisica nas méos dos capangas de Consilva. Nesta jom'ada
passard gradualmente, mas ndo sem dolorosos retrocessos eventuais, de uma vida de
sofrimento ndo s6 fisico mas principalmente mental para uma vida de perfei¢io espiritual e
moral. O conto nesta etapa como que adonnéce, fato sugerido pela cantiga de Quitéria: “As

drvores do Mato Bento / Deitam no chéo p’ra dormir (p. 337)32

3 Em A hora e vez de Augusto Matraga, a misica - além de estar contida na linguagem empregada pelo
narrador, que € uma caracteristica marcante da obra de Rosa - tem forie presenca na forma de cantigas, em
frases disciplinadas do povaréu, nos cantos de animais, na voz sedutora de Ovidio Moura, nas citagbes de
ladainhas. Isto ocorre principalmente na primeira parte do conto - no qual hd predominancia das ruidosas
manifestagbes das personagens — e a partir da pagina 347, em que sdo referidos cantos de animais e cantigas de
Nhé Augusto, em franca harmonia da personagem com a natureza.

32A cantiga da mae Quitéria remete A chegada de Dante ao Purgat6rio, ap6s ser testemunho dos horrores do
Inferno:

“0O Purgatdrio ja daqui se avista.
Onde a rocha € fendida esté a entrada,
A rocha o cinge e tolhe o aspecto 2 vista.

“ Ao romper da alva ao dia antecipada,
" quando no vale em sono eras jazendo
sobre a ervinha de flores esmaltada,

“Eis mostrou-s¢ uma dama nos dizendo:
Eu sou Luzia; pois dorme, vou trazé-lo,
leve assim a jornada Jhe fazendo (Purg. Canto IX, 46-57)

Tu se' omai al purgatorio giunto:
vedi 12 il balzo che 'l chiude dintorno;
vedi I'entrata 12 've par digiunto.

Dianzi, ne I'alba che procede al giorno,
quando l'anima tua dentro dormia,
sovra li fiori ond'¢ 1a gill addorno
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- O adormecimento do conto € associado a escuriddo, que € descrita em duas passagens:

Deitado na esteira, no meio de molambeos, no canto escuro da choca de chéo de terra (p.
337) ' '
' E, enquanto isso tudo, Nhé Augusto estava no escuro € sdzinho, cercado de capiaus

descalgos, vestidos de riscado e seriguilha tinta, sem padre nenhum com quem falar.(p. 345)

As péginas 334 e 335 da 7edigdo de Sagamna sdo totalmente ocupédas por uma
paisagem que mostra o gadé pastando numa planicie (figura 3). No primeiro plano vemos, 2
esquerda, dois vaqueiros montados e, & direita, os vestigios de uma grande 4rvore derrubada
ou seca. Mais ao fundo e um pouco a esquerda em relacdo ao centro da ilustragio, hd um
terceiro vaqueiro montado; vemos ainda duas palmeiras muito altas, uma mais proxima a
esquerda e outra mais ao fundo e um pouco 4 direita; na linha do horizonte, algumas
montanhas de contorno suave e, acima delas, o'ce’u, que ocupa cerca de dois tercos da drea da
ilustragdo. .

© As duas grandes linhas verticais definidas pelos troncos das palmeiras e o conjunto de
linhas horizontais — a do horizonte, os tragos quase escjueméticos que representam o pasto € os
dorsos dos bois e das vacas — transmitem 2 paisagem um tom de imobilidade e nostalgia
compativel com o momento narrado, ou seja, o do adormecimento dos fatos e a reconfortante
“confissdo de Nho Augusto ao padre; o esquematismo do desenho do pasto e dos bois, quase
todos de perfil, sugere um desenho infantil, o que refor¢a o sentimento de nostalgia que a
paisagem transmite. No entanto, o esqueleto da grande 4rvore quebrada on seca da direita, no -
primeiro plano, propositadamente isolado do restante dos demais elementos da ilustracdo, ¢
com menor nimero de elementos a seu redor, quebra abruptamente a imobilidade da cena;
cria—se, dessa forma, uma dissondncia entre a tranqiiilidade da paisagem, que representa o
mundo exterior do protagonista, € a drvore quebrada, que configura o seu ahgustiadb mundo
interior. De fato, o corpo de Nhd Augusto.experimenta enormes sofrimentos fisiéos, e sua
mente € habitada por dividas, incertezas, medos, remorsos. Sente dolorosa falta da mulher e
da filha, de quem agora estd definitivamente apartado e, chorando, chama pela mé”ue como se

fosse uma crianga; procura, entdo o conforto espiritual no dedicado casal de negros, repassa a

venne una donna, e disse: "I' son Lucia;
lasciaterni pigliar costui che dorme
~s1 l'agevolerd per la sua via".
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infancia religiosa, criado que fora pela a avé que... “Queria o menino p’ra padre...Rezar, rezar
o tempo todo, santimdnia e ladainba...”(p. 331). Suas memdrias de infincia sdo representadas

pela luzinha da candeia de forma nostdl gica:

E ele teve uma vontade virgem, uma precisio de contar a sua desgraca, de repassar as
misérias de sua vida. Mas mordeu a fala ¢ no desabafou. Também néo rezou. Porém a luzinha da
candeia era ¢ pavio, a tremer, com brilhos bonitos no pogo de azeite, contando histérias da infancia

de Nho Augusto, histérias mal lembradas, mas todas de bom e bonito final (p. 338)

A luz da candeia associada & infidncia do protagonista remete a descricio de Buda
observando as figuras adormecidas de sua esposa com a mao na cabega de seu filho crianca,
no momento em que vai partir: “Uma ldmpada de dleo perfumado estava acesa.” (DURANT,
s/d, p. 287), o QUc faz que se estabelega uma correspondéncia entre uma passagem do conto
Minha gente (p. 201), a meditagéio de Budae a meditagﬁo de Nhd Augusto, o adormecimento

e o siléncio dessa etapa do conto:

Com o que proferiu Gotama Buddha, o pastor dos insones, sob outras bananeiras e
mangueiras outras, longinquas:

“Aprende do rolar dos rios,

dos regatos monteses, da queda das cascatas:

tagarelante, ondeia o seu vaudal —

86 0 oceano € siléncio.”

Os negros trazem um padre, ao qual Nh6 Augusto se confessa. O padre exorta—o as
priticas preconizadas por So Bento em sua Regula Monachorum: "Ora et labora", ora e
trabalha, o seu lema: oragdo transformada em trabalho e trabalho em oracfio: “A ociosidade €
inimiga da alma; por isso, em certas horas devem ocupar—se os irmdos com o trabalho

manual, e em outras horas com a leitura espiritual” 3,

— Vocé nunca trabalhou, ndo é? pois, agora, por diante, cada dia de Deus vocé deve
trabalhar por trés, e ajudar os outros, sempre que puder. Modere esse mau génio: faga de conta que
ele ¢ um poldro bravo, e que vocé é mais mandante do que ele... pega a deus assim, com esta

jaculatéria: “Jesus, manso e humilde de coragéo, fazei meu coragao semelhanie ao vosso...”

3 Localizado no sftio da “internet” http://www.mosteiro.org.br/Textos/VBeneditina/RB/RB htm
Em sua notas, Rosa faz referéncia & Regula, conforme documento E17 do IEB-USP. Estudos para obra de
Guimardes '
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E, pdginas adiante ¢ padre se porton ainda mais excelentemente porque era mesmo uma -
brava criatura, Tanto assim que na despedida insistiu:

— Reze e trabalhe, fazendo de conta que esta vida € um dia de capina com sol quente, que
as vezes custa muito a passar, mas sempre passa. E vocé ainda pode ter muito pedago bom de

alegria... cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé ha de ter a sua. (p. 339)

Por ser citada em livros de oragBes, ¢ a jaculatria ensinada pelo padre a Matraga
induz o leitor a concluir que a expressdo “péginas adiante” é uma indjcégﬁo de que o conto
pode ser interpretado como um texto religioso em seu todo, o que vem a fortificar a idéia de
que, sob a dimens#o cristd, ele pode ser lido como um evangelho, como j4 dissemos.

A compreensio das palavras do padre e a firme decisdo de segui-las fazem que
Matraga decida mudar—se para Tombador com o casal de negros, no rumo norte. Em A hora e
vez de Augusto Matraga nota—sc¢ a persisténcia na citacdio dos pontos cardeais norte e sul
como eixo do movimento das personagens de Matraga e Bem-Bem. Esquematicamente,
pode—~sé dizer que Nhé Angusto percorrc uma trajetéria que, partindo do sul, de Murici, se
dirige para o norte, Tombador, e retorna ao sul, Rala—Cdco. Jodozinho Bem-Bem, por outro
lado, encaminha—se diretamente do norte para o sul ao longo de todo o conto. |

Os termos leste e.oeste néio aparecem no conto, € apenas uma vez € citado noroeste;
Os termos norte e sul sdo citados seis vezes cada um, sempre relaciohadas as duas
personagens. A primeira citacdo da palavra norte ocorre na descri¢éo da fuga de Matraga com
Quitéria e Serapido: “Foram norte a fora, na derrota dos criminosos fugidos, dormindo de dia
e viajando de noite, como cativos amocambados, de quilombo a quilombo.” (p. 340); a
segunda, na chegada do bando de Bem-Bem; “Vindoé do norte, da fronteira velha—de—guerra,
bem montados, bem enroupados, bem apessoados, chegaram uns oito homens, que de longe se
via que eram valentdes.” (p. 348); no belo episédio do vdo das maitacas € apresentado o

termo norte por trés vezes e sul uma vez:

E mais maitacas. E outra vez as maracanas fanhosas. E ndo se acabavam mais. Quase sem
folga: era uma revoada estrilando bem por cima da gente, ¢ outra brotando ao norte, como

pontozinho préto, e outra—grio de verdura se sumindo no sul, (p. 357)

¥ A jaculatdria do padre pode ser encontrada sob o titulo jaculatdrias preciosas em EDUARDO, 1959, p. 14
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"Quero ir namorar com as pequenas,
com as morenas do Norte de Minas..."

Mas, ali mesmo, no sertéio do Norte, Nhé Augusto estava. Longe onde, entio? (p. 358).

E, finalmente, a Gltima apari¢do do vocdbulo norfe ocorre no derradeiro convite de
Jodozinho Bem—Bem a Matraga para que este se incorpore ao seu bando: “ —Nao se ofenda,
mano velho, deixe eu dizer: eu havia de gostar, se o senhor quisesse vir comigo, para o
norte...”(p. 364) |

O sul é nomeado pela primeira na cena do leildo atrds da 'igreja; A segunda vez,
quando da chcgadé de Nho Augusto a Tombador: “passavam uns bruaqueiros tangendo tropa, |
~ ou uns baianos corajosos migrando rumo sul, - apareceu, um dia, um homem esquisito, que
ninguém nfo podia entender.” (p. 341). A tei‘ceira, na passagem, jd antes referida, da chegada
das chuvas: “No céu sul, hbuve nuvens maiores, mais escuras.” (p. 347). A quarta, qﬁando
citado por Bem-Bem: “Entdo seu Jodozinho Bem-Bem contou a Nhd Augusto: estava de
passagem, com uma pequena parte do seu bando, para o sul, para o arraial das Taquaras, na
nascenca do Manduri, a chamado do seu amigo Nicolau Cardoso.” (p. 350). A quinta, no
episddio do vBo das maitacas acima citado ¢, finalmente, na caminhada de Matraga montado
no jegue: “Mas, somadas as 1éguas e deduzidds os desvios, vinham éles sempre iJara o sul, na
diregdo das maitacas viajoras.” (p. 362)

Portanto, o jegue conduz Nh6 Augusto para o sul, para onde rumaram as maitacas
pouco antes de Matraga decidir-se a empreender sua caminhada. Para o sul também se
encaminhara Jodozinho Bem—Bem em duas ocasides: quando chegara a Tombador, onde
encontrou Nhé Augusto e quando se dirigiu a Rala—Cdco, onde se dard o embate entre ele ¢
Nho Augusto. | |

A simbologia associada ao norte e ao sul € ampla e variada, como a maioria dos
~simbolos. O Diéionério de Simbolos (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999) afirma que os .

pontos cardeais tém enorme importéncia para os antigos mexicanos, para 0s quais o norte € a
regido de onde os vivos provém e para onde os mortos vio; € a regido do frio, da fome, da
- noite, da aridez e € também a regifio da Lua e :da Via-Lictea. O mesmo diciondrio afirma que,
segundo o livro Bahir da Cabala, Satd, principio da sedu¢do e do mal, vem do norte; o norte &
lugar de infortdnio. Jeremias (BIBLIA SAGRADA, 1964) diz que "Do aquildo se estenderd o
mal sobre todos os habitantes da terra” (1,14); “o Egito ¢ uma novilha loucd e formosa! Do

Aquildo vird quem a aguilhoe” (46,20).
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~ De modo geral, a regifio norte, de onde Jodozinho Bem-Bem provém, tem uma -
simbologia ligada ao mal, a sombra, & destruigdo, ao infortiinio, a lua. O norte € para onde
Matraga se dirige em sua fuga de Murici e de onde se afasta para ir a Rala-C6co, onde
combaterd com Bem-Bem, Estes elementos permitem associar Jodozinho Bem-Bem ao mal, -
mas sua caminhada rumo ao sul pode ter um éigniﬁcado oposto, como veremos quando
especificamente tratarmos dessa complexa personagem. Para Guimardes Rosa, aparentelﬁenté
o sul remete a0 progresso, a luz e o norte € o seu oposto, 0 reacionarismo € 0 obscurantismo, o
que serd melhor explorade quando examinando a alegoria brasileira contida na obré.
A viagem do trio de Murici a Tombador remete ao episddio biblico da fuga para o
Egito (Mateus, 2, 13—15), uma vez que tanto Jesus € seus pais ferrenos qﬁanto Matraga e seus
pais adotivos afastam—se de seus locais de nascimento para fugirem da persegui¢do de um
- chefe poderoso — Herodes e Consilva — e, dessa forma, ficarem disponiveis para a execugio
do empreendimento que o futuro lhes réserya. No momento de partir, Nho Augu;sto pronuncia

?

a sentenga: “P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!...”, que repetird sempre que assaltado

por sentimentos que poderiam pdr em risco sua salvagdo. A crenga de Guimardes Rosa no
poder da palavra de certa forma explica a invocagdo constante do her6i 2 frase que poderd
salvd-lo. Sobre Sdo Marcos, de Sagarana, o autor assim se expressava em carta a Harriet de

Onfs, de 09/02/65:

O que, no trecho, o autor quer explicar, € a sua crenca no poder misterioso das palavras —
no poder da palavra — independente de sen simples e mero significado

(..} Quer dizer que: o conhecimento de novas palavras abre o espirito, digo, abre—nos a-
possibilidade de novas idéias; € uma catilise.

{...) Por tudo isto € que — como a Snra “arduamente, doloridamente” j4 estd sabendo — nos
meus livros (onde nada é gratuito, disponivel, nem indtil), tem importincia, pelo menos igual ao
do sentido da estéria, s¢ € que nio muito mais: a poética ou poeticidade da forma, tanto a
“sensagio” mdgica, visual, das palavras, quanto a “eficiicia sonora” delas; € mais, as alteragdes
viventes do ritmo, a mdsica subjacente, as férmulas — esqueletos das frases — transmitindo ao
subconsciente vibragSes emotivas subtis. .

Tudo em 3 planos (como os ensinos das antigas religiGes orientais):

1. - the underlying charm (enchantment)

2. —the level- lying common meaning

3. - the “overlying” idea (metaphysic) (IEB-USP)

Em Tombador assistiremos 2 humildade ¢ mansiddo assumidos por Matraga, como um

seguidor fiel das recomendag.(")es do padre:
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Trabalhava que nem um afadigado por dinheiro, mas, no feito, nio l;inha' nenhuma
ganincia € nem se importava com acrescentes: 0 que vivia era querendo ajudar os outros.
Capinava para si ¢ para os vizinhos do seu fogo, no qﬁerer de repartir, dando de amor o que
possuisse. E s6 pedia, pois, servigo para fazer, e pouca ou nenhuma conversa. -

' O casal de i)retos, que moravam junto com ele, era quem mandava e desmandava na casa,
ndio trabalhando um nada e vivendo no estaddo. Mas, ele, tinham-—no visto mourejar até dentro da
noite de Deus, quando havia luar claro.

Nos domingos, tinha o seu gbsto de tomar descanso: batendo mato, ¢ dia inteiro, sem

© s0ssego, sem espingarda nenhuma e nem nenhuma arma para cagar; e, de tardinha, fazendo parté
com as velhas corocas que rezavam o tér¢o ou os meses dos santos. Mas fugia is légués de viola
ou sanfona, ou de qualquer outra qualidade de muisica que escuma tristeza no coraco.(p. 341 ¢
343)

Referindo—se & passagem acima, o autor, em carta a Harriet de Onis de 04/03/65,
reforga nosso argumento de que o conto, sob o ponto de vista cristdo, tem caracteristicas de
um evangelho: “De seu fogo =: of his hearth. (observe qué, nesta segunda parte da estéria, a
linguagem assume, frequentemente, um tom biblico ou arcaico, arcaizante. Isto € importante)”
(IEB-USP)

Siléncio, trabalho 4rduo, ajuda aos necessitados, descanso somente aos domingos,
porém dedicando parte do dia as oragdes, sdo todos preceitos ascéticos da Regula e que
Matraga segue com rigor. No entanto, a maior demonstracio de humildade estd na relacdo
com o casal de negros, na qual passa a haver uma inversdo dos valores normais de uma
sociedade racista e classista: o senhor branco serve ao humilde negro, versdo sertaneja da
cerimdnia do Lavapés; essa inversio de valores ¢ acentuada pela linguagem do préprio
narrador que, ao se referir ao césal, usa o termo preto, ndo lhes dando identidade e apenas
revelando o nome da mulher por meio de Matraga, que a ela se refere respeitosa e
carinhosamente como mde Quitéria; que o nome do negro é Serapido, somente viremos a
saber no momento em que é narrada a decisdo do heréi de sair em busca de sua hora e vez:

“Mas, dali a poﬁco, nada adiantavam, para reté-lo, os rogos reunidos de mae preta Quitéria e
de pai préto Serapido.” (p. 358). Essa relagdo amistosa de Matraga com o casal de negros —
presente em Sezdo e reproduzida depois em Sagarana —, isenta de qualquer forma de
segregagdo, adquire maior significado quando se considera a maneira radical pela qual era
abordada a questdo racial em Ambito mundial € no Brasil na época da produgdo das duas

obras,
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E gragas ao estfmulo do casal de negros que Matraga vai encontrando alegria crescente
em sua nova vida de penitente — € verdade que intermediada por refluxos de dividas €
incertezas que vio, no entanto, escasseando 2 medida que o tempo avanga e sua convicgio
vai-se firmando - a partir do instante em qile sua ascese deixa de impliéar esforco e se torna

intuitiva e leve:

E assim se passaram pelo menos seis ou seis anos e meio, direitinho déste jeito, sem tirar
e nem pdr, sem mentira nenhuma, porque esta aqui € uma estéria inventada, ¢ ndo € um caso
acontecido, ndo senhor.(...)

Esta dltima lembranca era do povo do Tombador, j4 que em tdda a parte os ouiros
implicam com os que déles se desinteressam, ¢ que o pessoal nada sabia das alheias dguas

passadas, € nem que 0 negro € a negra eram agora pai e mie de Nhd Augusto. (p. 343)

No primeiro pardgrafo estd implicita a informagfo do narrador de que esta € uma
histéria verdadeira, conforme fica c]arolem Sezdo: “... porque esta ndo € uma histéria, mas
sim um caso — acontecido, sim seﬂhor.” (ROSA, J. G,, 1937, p. 415).” Este argumento reforca
o propdsito do narrador de atribuir veracidade ab conto, e essa veracidade pbd_e ser estendida
a outra histéria, o evangelho; desse modo, podemos dizer que a histéria verdadeira de que o
narrador noslfala ¢ o evangelho. No vocdbulo agora estd explicito que os pais de Matraga em
sua nova vida sdo Quitéria e Serapido, ou seja, Matraga desligon—se de seus pais e adotou
outros, com os quais se liga pela fé, condiciio que remete 2 passagem biblica abaixo, de

Mateus, 12, 46-50:

46 ele ainda & multiddo, eis que estavam fora sua mée e seus irméos, pretendendo falar—
lhe. 47 E disse-lhe alguém: Eis que estdo ali fora tua mie e teus irmdos, que querem falar—te. 48
Ele, porém, respondendo, disse ao que lhe falara: Quem € minha mae? E quem séo meus irmaos?
49 E, estendendo a sua mio para os seus discipulos, disse: Eis aqui minha mie ¢ meus irméos; 50
Porque, qualquer que fizer a vontade de meu Pai que estd nos céus, este ¢ meu irmdo, € irmé

mie. (BIBLIA SAGRADA, 1964)

- Qcorre neste ponto da narrativa 0 apérecimento de Tido da Thereza em Tombador, a
primeira das grandes tentagBes, o grande fantasma da vida ascética, a que serd submetido o
herdi: Tifo traz noticias de sua mulher, vivendo muito bem com o amante, da filha que se fez |
prostituta, seduzida por um mascate, ¢ de Quim Recadeiro, assassinado pelos jagungos de
Consilva, a quem enfrentara acreditando que seu patrdio havia sido morto pelos homens do

major. E uma dura prova — acrescida que vem pela expressao de nojo e de desprezo de Tido



88

da Thereza frente a condi¢io socialmente degradada a que se reduziu o rico e temido Nhé
“Augusto Esteves das Pindafbas — que penetra violentamente no universo asceta de Nho
Avgusto e o faz titubear em sua virtude, ao atingir em cheio sua condi¢io de macho.

ApGs a partida de Tido da Thereza, Nhd Augusto € tomado de grande tristeza, lembra—
se das palavras de estimulo do padre e busca o consolo de mée Quitéria. E entdo o narrador se
expressa de forma enigmdtica: “E, enquanté isso tudo, Nhd Augusto estava no escuro €
sdzinho, cercado de capiaus descalgos, vestidos de riscado e seriguilba tinta, sem padre
nenhum com quem falar.” 'A associagdo da escuriddo a0 abandono ou 2 falta de rota sio
comuns em toda a literatura em todos os tempos, como por exemplo no segundo verso do
canto I do Inferno de Dante — “Da nossa vida, em meio da jornada, / Achei-me numa selva

» 35

tenebrosa, / Tendo perdido a verdadeira estrada.” * — ou no canto I do Purgatdrio: “Escuro

ante mim sé aparecié/ 0O solo; eu, de abandono receoso, / Voltei-me ao lado onde era o sibio
guia.” % | ' |

N Cabe aqui uma pergunta: por que o autor se utiliza do mesmo nome — Tio, corruptela
de Sebastifio — para nomear o leiloeiro da Igreja que leiloa a Sariema, arrematada por Nho
Augusto, e o vaqueiro Tido da Thereza? As duas situagdes narradas nas quais ocorre a breve
presenga de ambos em cena sd0 marcos importantes da caminhada de Matraga: a do primeiro,
o leiloeiro, ocorre quando o herdi d4 rédeas a seus instintos, sucumbindo a todas as formas de
tentacfo, e coincide com o momento em que “uma voz bem entoada cantou de 14, por cantar”;
a do segundo, 0 vaqueiro, submete Nho Augusto ao assédio de relembramentos e de grandes
tentagOes vitoriosamente enfrentadas com enorme ésforc;o fisico ¢ moral e inaugura um
perfodo de evolugiio do herdi, cujo auge coincide com o inicio das chuvas, o qual, como
vimos, guarda estreita relagio com a cantiga bem entoada. Assim, o narrador, por meio do
artificio literdrio da coincidéncia de dois nomes, estabelece uma relagdo de causa entre dois
acontecimentos distantes no tempo e no espago: de um lado, a cantiga que prevé que a graga
chegard com as chuvas, entoada na ocasido em que Nh6 Augusto dé rédeas a seus instintos, e,

de outro, a situacio oposta, aquela em que o herdi luta desesperadamente para conter 0s

instintos que o levario & conquista da graga, que ser anunciada pela chuva em poucos meses.

35 Nel mezzo del cammin di nostra vita.
mi ritrovai per una selva oscura
ché la diritta via era smarrita.

3 To mi volsi dallato con paura
d'essere abbandonato, quand'io vidi
solo dinanzi a me la terra oscura; -
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Este aspecto de premonicdo pode ser observado na diminuta porém interessante
ilustra¢do que aparece no alto da pagina 339 (figura 4). A paisagem € dividida em duas édreas
iguais por uma linha de horizonte sinuosa ; acima do horizonte vemos um grupo de péssaros,
todos rumando para a mesma direc#o, da direita para a esquerda do quadro; na por¢éo inferior
da ilustracdio hd cinco cavaleiros armados. Na pégina anterior € narrada a marcha de Matraga
junto com o casal de negros rumo ao norte, a chegada dos trés a Tombador e a vida cotidiana
de Matraga; na pagina 339, aquela na qual estd a ilustragdo, tem continuidade a narrativa da
vida didria de Matraga ¢, no fim dessa pagina, € contada a passagem de Tido da Thereza por
Tombador. |

Examinando o voo dos pdssaros dessa ilustragdo, ocorre de imediato associd-lo ao v6o
dos pdssaros narrado nas paginas 357 e 358, imediatamente antes da partida de Matrga
montado no jumento. Por outro lado, o grupo de homens armados, da parte inferior do
desenho de Poty, traz & mente o bando de Jodozinho Bem-Bem, pelo fato de esse ser o inico
grupo de homens em armas a aparecer no conto (ndo existe policia em Sagarana). As aves em
bando movem-se na mesma diregéo na ilustrag@o, o que também ocorre no conto: neste, tanto
as aves como o bando de Jodozinho Bem-Bem rumam para o sul. O fato de somente serem
desenhados cinco homens, ao invés dos supostos oito componentes do bando, ndo invalida a
hipétese, pois podemos imaginar que os outros estejam fora da cena ou por trds do morro. Sob
esse prisma de interpretagio, conclui-se que a ilustragfio, inserida antes do correspondente
momento narrado, tem a conotagdo de premonigio da chegada de Jodozinho Bem-Bem a
Tombador € da viagem de Matraga sobre o burrinho, inspirada pelo v6o das maitacas; por
conseguinte, ela denota que a vontade divina estd dirigindo os passos das personagens. De
fato, o primeiro encontro de Matraga com Jodozinho Bem-Bem - cujo bando vemos na
ilustragio — ocorre somente alguns meses depois da passagem de Tido da Tereza: “E assim

nesse parado Nh6 Augusto foi indo muito tempo, se acostumando com 0s novos sofrimentos,
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mais meses.”(p. 346). E € altamente significativo que esse e'ncont-ro das duas personagens
ocorra logo ap6s a belissima narrativa das chuvas. Ele se realiza em circunstincias que
parecem seguir um destino definido; Jodozinho Bem-Bem narra que chegou a Tombador
casualmente, fato que, por ser citado peIo narrador, mostra sua importincia, mas o desvio de
sua rota parece encerrar 0 mesmo mistério que cerca a chegada de Matraga a Rala-Cdco sobre

0 jumento:

— A gente nfio ia passar, porque eu nem sabia que aqui tinha éste comercinho... Nosso
caminho era outro. Mas de uma banda do rio tinha a maleita, e da outra estd reinando bexiga da
" brava... E falaram também numa soldadesca, que vem 14 da Diamantina... Por isso a gente deu

tanta volta. (p. 351).

Por séﬁ turno, Nhé Augusto vinha do mato “carregando um feixe de lenha para um
homem chamado Tobias da Venda” (p. 349) quando ficou sabendo da chegada de Jodozinho
Bem-Bem- ao »povoado. Se atribuirmos ao vocdbulo venda o sentido de faixa de cobrir os
olhos, podemos relacionar Tobias da Venda ao Livro de Tobias do Velho Testamento, no qual
¢ narrada a cura da sua c.egueira pelo arcanjo Rafael com fel de figado de peixe. Assim
entendido, o épisédio passa a tersignificado .religioso, relacionando, indiretamente, o anjo
Rafael com a chegada de Jodozinho Bem-Bem. Ademais, poderiamos lembrar que, pela
teoria dos cinco elementos da medicina chinesa, o elemento madeira (Matraga estava
carregando lenha para Tobias da Venda) est4 relacionado ao 6rgio do ffgado e ao sentido da
visdo. _

Voltemos nossa atencfo para a passagem do conto em que € narrado o vOo das
maitacas (p. 357-358); cessam as chuvas, o herdi estd capinando, quando percebe que
desconhece 0 mundo; o sol que, como 0 Deus do qual € simbolo, tanto o castigara, agora
adquire supremé beleza e se harmoniza com toda a natureza. A manhd € cheia de alegrié,
surgem as ruidosas e alegres majtacés, emissdrias de Deus com a incumbéncia de indicar-lhe
o caminho a seguir, rumo ao sul; surgem as maracands, os periquitos e mais € mais maitacas,
-todos brotando do norte. Ao rnésmo tempo qhe passam as aves, passa uma rapariga bonita,
nfo porque essa seja especialmente bonita, mas porque todas as mulheres sdo bonitas, como
08 anjos. A cancfio que entoa, do capiau exilado, inspirada na rapariga que se afasta, como as
aves, fé—lo adquirir consciéncia de que estd fora de seu lugar, longe de onde deveria estar.
Abandona sua mée Quitéria e pai Serapido para cumprir o seu destino, montado num jumento.

As semelhangas com a vida de Jesus nesta passagem sdo muito claras: abandona seus pais,
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“viaja em um burrinho como Jesus ao entrar em Jerusalém. Parte, entdo, como um guerreiro
para a luta, entoando a cangdio que j4 havia sido cantada pelos homens de Jodozinho Bem-
Bem, quando também partiam de Tombador. Em sua wagem experimenta o extase com as
cores da natureza, com os animais 1n31gn1ficantes em tudo v€ poesia e prodigio. Encontra -

entdo o velho com o bode, em uma das passagens mais obscuras do conto:

Uma tarde, cruzou, em pleno chapaddo, com um bode amarelo ¢ préto, préso por uma
corda e puxando, na ponta da corda, um cego, esguio ¢ meio maluco. Paron, e o cego foi

declamando lenta e mole melopéia:

"Eu ja vi um gato ler

e um grilo sentar escola,

nas asas de uma ema
jogar-se o jdgo da 'bola,

dar louvores ao macaco.

S6 me falta ver agora

acender vela sem pavio,
correr p'ra ¢ima a dgua do rio,
o sol a tremer com frio

"

e a ltia tomar tabaco!...

— Eh, zoeira! "Tou também . . . — aplaudiu Nhd Augusto. J4 o cego estendia a mio, com a
sacola: '

— "Estou misturando aqui o dinheirinho de todos”..

Mas mudou de projeto, enquanto Nhd Augusto cagava qualquer cobre na algibeira:

~ Tem algum de—comer, af, irméo? Dinheiro quero menos, que por aqui por éstes trechos
a gente custa muito a encontrar qualquer povoado, e até as cafuas mesmo S0 Vasqueiras...

E explicou: tinha um menino—guia, mas &sse—um havia mais de um més que escapulira; e
teria roubado também o bode, se o bode néo tivesse berrado ¢ €le nfo investisse de porrete. Agora,
era aquéle bicho de duas cores quem escolhia o caminho... Sabia, sim, sabia tudo! Otimo para —
guiar. . . Companheiro de lei, que nem gente, que nem pessoa de sua famflia ...

Se despediu. Achava a vida muito boa, e ia para a Bahia, de volta para o Caitité, porque
quando era menino tinha nascido 14. |

— Pois eu estou indo para a banda de onde vocé veio... Em todo o caso, meu compadre

- cego por destino de Deus, em todo o caso, dd lembranga minha a todos do pove da sua terra, tdda
essa gente certa, que eu niio tenho ocasido de conhecer! |

E af 0 jumento andou, e Nhé Aungusto ainda deu um eco, para o cerrado ouvir:

. - "Qualquer palxao me adiverte..." Oh coisa boa a gente andar sblto, sem obrigagio -

nenhuma e bem com Deus! ..



Citamos anterlormente a semelhanga fonica do nome Matraga com o termo francés

" matraque, que sngmﬁca porrete, palavra—chave do conto, pronunciada pelo her6i: "P'ra o céu
eu vou, nem que seja a porrete" (p. 340); citdvamos ainda o texto em que Walnice Nogueira
Galvéio associa a palavra Matraga com \trégos (bode em grego), que também estd na raiz da
palavra fragédia, esta ultima, literalmente, canto do bode. A figura do bode que conduz o
cego cria instigador eﬁtrelagamento entre Matraga, bode ¢ porrete,

O bode amarelo e preto € a figura écntral desta passagem; do conjunto cego—corda—
bode, ele € o primeiro a ser visto por Nhé Augusto; em seguida € vista a corda ¢, em sua
ponta, o cego. A simbologia ligada ao bode (CHEVALIER ¢ GHEERBRANT, 1999) € ampla
e ambxgua Em vdrias religides ele € visto como a persomflcac;ao positiva ou negativa da forga.
sexual masculina. Na India védica, € o sfmbolo do fogo do qual nasce a vida nova e santa; por
isso, serve de montaria ao deus Agni, regente do fogo; no cristianismo, porém, ele € a imagem
da luxdria e da impureza, totalmente absorv1do na sua nece551dade de procriar, tornando-se
um signo de maldi¢fo; na Idade Média, serd a representagfio do diabo: nas narrativas da
época, a presenca do diabo e do bode € assinalada por forte odor. Portanto, ora satinico, ora
divino, o bode € um animal traglco, que simboliza a forga da vida.

O bode possui as duas cores, amarelo e preto, da luz e das trevas, condutoras do
homem. Sobre o amarelo € o preto, o diciondrio acima citado nos diz que “O amarelo € a cor -
da etémidéde, como o ouro € o metal da etémidade. Um e outro sdo a base do ritual cristfio
(...) Negra ou amarela € também, para os chineses, a dire¢cdo do norte ou dos abismos
subterrdneos onde se encontram as fontes amarelas qué levam ao reino dos mortos.”
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 40-41) De modo geral, o preto € assocnado a
auséncia de luz e, em conseqiiéncia, ao lado sombrio ¢ negatlvo do homem e das coisas.

A corda &, geralmente, simbolo da liga¢do do céu com a terra, da ligagdo do criador
com a criacdo, da ascensdo. Para Eliade, € o fio que liga 0 mundo ao seu Autor, mantérh 0
mundo vivo, mas estabelece uma dependéncia; viver eqiiivale a ser tecido, a estar
condicionado e a depender de outro alguém, seja ele Deus ou um Principio misterioso, que

‘niio pode ser identificado, mas cuja presenga se sente; as imagens da corda sdo ambivalentes,
pois exprimem a situagfio privilegiada da ligagdo com Deus como a de estar acorrentado,
- predestinado; nos dois casos o homem néo € livre. (ELIADE, 1991, p. 171 - 203). A ligacdo
da terra com o criador através da éorda pode ser vista no canto VIII da liada, em que Zeus,

para evidenciar seu poder perante os deuses, manda que estes suspendam uma corda de ouro

.y,
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no céu: os deuses ndp conseguirdo levar Zeus 2 terra, por mais que se esforcem; porém, se

assim o quisesse, Zeus poderia puxa-los ao céu, juntamente com a terra e O mar;

Vereis quiio grande € meun poder. Caso queirais fazer a prova, suspendei do céu uma
corrente de ouro. Pendurados dela, tentais, deuses e deusas juntos, das alturas puxar Zeus soberano
para a terra. Mesmo com todo o esforgo, néio conseguireis fazé—lo, enquanto, se eu quiser, a todos

puxarei e, ainda de arrasto, levo a terra e o mar taldsseo. (CAMPOS, H., 2001, p. 295)

O cego do conto, a despeito de sua cegueira, ja viu — ou tem a pretensdo de ter visto -
coisas que ninguém vé, e presume que verd outras coisas que também nunéa ninguém viu ou
verd; e na sua melopéia cita a ema, como a lembrar Nhé Augusto da Sariema e da cantiga
mal—entoada pelo capiau por ela apaixonado, quando ele jazia estendido no chéo por causa da
surra que lhe aplicaram os capangas do Major; ainda por associagdo, sfo lembradas a Matraga

as penas pelas quais ele, Matraga, passou: “Sou como a ema / Que tem penas e ndo voa...” (p.
138) . : o o

Em sua vida de pecado, Nh6 Augusto orientou—se por falsas verdades e, como o 'ccgo,
acreditou estar vendo coisas que ndo poderia ver e prevendo que veria 0 qile nunca podera ser
visto. A Biblia possui um sem-niimero de passagens em que Os termos cego € cegueira
denotam cegueira espiritual, e esta forma de cegueira € vivida por Nhd Augusto na sua vida
pecaminosa, na qual ndo enxergava o perigo que corria sua alma. 37 Todavia; a cegueira €
também fregiientemente associada a luz interior, & sabedoria e a vidéncia — pense—se em
Tirésias —, & capacidade de ver o que os outros néo podem ver, 0 que pode explicar o fato de o
cego fazer referéncia & ema e A vida de Matraga em sua cantiga.

O jegue conduz Nhd Augusto para o sul, para onde rumaram as maitacas pouco antes
de Matraga decidir-se a empreender sua caminhada, e o bode conduz o cego para o norte, rota
j4 percorrida pelo primeiro, da vida de pecador para a de penitente. Para o sul também se
encaminhara Jofiozinho Bem-Bem em duas ocasides: quando chegara a Tombador, onde
encontrou Nhdé Augusto e quando se dirigiu a Rala—Coco, onde se dard o embate entre ele €
Nhé Augusto.

~ Assim, as caminhadas de Nh Augusto de Murici a Tombador, como a que 0 cego
agora empreende, ambas para o norte, fazem-se guiadas por um destino ambivalente,

representado pelo bode e por suas duas cores, que conduz & salvagdo da alma a custa da

37 No documento E7 dos Estudos para obra que se encontra no IEB, lemos a seguinte anotagio de Rosa sobre o
canto 4.13 do Inferno da Commedia, ja anteriormente citado, na qual a cegueira € associada ao inferno:
«Or discendiam qua giil nel cieco mondo»,
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superagio corajosa do sofrimento fisico e moral e da capacidade de enfrentar mansamente a
privagdo. _
0 menino—gﬁia que escapulira foi atacado a porrete pelo cego quando tenta lhe roubar
o bode. Afigura—se ai a imagem da ceguéira espiritual a afugentar de seu caminho a salvagdo
que 0 menino—guia poderia representar. A mesma possibilidade de se tornar cristdo 'exemplar_
¢ alcangar a salvacio teve Matraga, mas a dportunidade foi perdida em sua infincia pela
cegueira qﬁe_, o fez .afundar—se em pecados: “Quem criou Nhd Augusto foi a avé...Queria o
menino p'ra padre...Rezar, rezar, o tempo todo, santimdnia e ladainha...” { p. 33.1). “Sua vida
foi entortada no verde” (p. 339), o padre diz a Nh6 Augusto, que retomard as rezas aprendidas
na infancia em sua fase de peniténcia. A figura do menino—guia € uma das muitas incégnitas
desta inquietante passagem. Seria €la uma referéncia ao Matraga crianga, orientado pelos
ensinamentos rellglosos da avd, que o Matraga adulto, cego, rechagou para se tornar presa de
um diabo representado pelo bode? Seria ela uma referéncia 20 menino Jesus?

Dinheiro € o primeiro pedido que o cego faz a Nh Augusto, dinheiro imitil naquelas
paragens, mas que ele, impulsivamente, tenta acumular “..Estou misturando aqui o
dinheirinho de todos...” (p. 361), apds o que solicita comida. Esta passagem parece remeter 2
substituiciio que se processou na vida de Nhd Augusto, da vida de acumulagfio de bens

materiais para outra, mansa, de desprendimento, na qual

Trabalhava que nem um afadigado por dinheiro, mas, no feito, ndo tinha nenhuma
ganincia e nem se importava com acrescentes: o que vivia era querendo ajudar 0s Outros.
Capinava para si e para os vizinhos do seu fogo, no querer de repartir, dando de amor o que

possuisse. (p. 341)

A despelto da ambivaléncia da representacdo da figura do bode, podemos, sob a
perspectiva cristd, efetuar uma interpretagéo desta passagcm a de que a caminhada que o
cego estd empreendendo rumo ao norte ¢ uma imagem retrospectiva da vida pregressa de
pecados de Matraga, que o estava levando a perdigdo; e que sua presente caminhada sobre um

- animal “muito misturado &s passagens da vida de Jesus” (p. 360), enxergando tudo 2 sua volta
como obra de um Criador perfeito, estd em patente contraposigio com a viagem do cego atrs
de um bode. Ambos sdo guiados por um destino que se apresenta sob duas formas opostas,

‘porém poderosas: um bode assimilado ao diabo e um jegue identificado com Jesus. O cego

necessita da corda para ser guiado, pois tem seu livre arbitrio reduzido por causa de sua

no mundo cego=no inferno



95

distdncia de Deus, idéia que vimos quando falamos da filosofia de Boécio sobre o livre-
arbitrio. Matraga, por outro lado, € livre, pois estd préximo de Deus, € ndo se pergunta sobre
seu destino, pois sabe que ele serd de jibilo no sacrificio que se aproxima: “Qualquer paixao
me adiverte...”, diz ele. (p. 362). Tal alegria é melhor entendida dermos a paixdo o sentido de
“ Paixo de Cristo, o conjunto dos tormentos que Jesus Cristo padeceu desde que foi preso no
horto até que espirou na cruz” (AULETE, 1964).

Ocupando mais da metade da pagina 355, vemos a ilustragdo do cego conduzido pelo
bode (figura 5). G homem tem na méo esquerda um grosso cajado — o porrete — e se desloca
da esquerda para a direita. Uma corda liga o cego ao bode. Como o cego se ehcaminha para o
norte, deduzimos que, na
ilustrac@o, o deslocamento da
esquerda para a direita seja o
da dire¢do sul-norte, e com
isso concluimos que a rota dos
homens e dos péssaros da
ilustrag@io da figura 4 seja do
norte para o sul, o que
confirma nossa interpretacao
de se tratar do bando de
Jodozinho Bem-Bem e das
maitacas.

Ap6s o encontro com 0
cego, 0 jumento continua sua

caminhada com Matraga no

lombo, narrada em dois

divertidos pardgrafos sobre a

Figura 5

teimosia do animal, e chega a
Rala-Céco, perto de Murici. Ali reencontra Bem-Bem, pronto a executar uma terrivel
vinganca contra a familia do assassino a trai¢do de Juruminho, um de seus homens. Matraga
tenta persuadi—lo a ndo levar a cabo sua desforra, mas Jodozinho Bem—Bem ndo acata suas
palavras. Temos aqui uma passagem significativa para a interpretagdo religiosa da obra:
“Jodozinho Bem-Bem s¢ sentia préso a Nho Augusto por uma simpatia poderosa, e ele nesse
ponto era bem-assistido, sabendo prever a viragem dos climas e conhecendo por instinto as

grandes coisas.” (p. 367)
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" Rosa forneceu preciosa orientagdo a tradutora americana Harriet de Onis para quem
interpreta o texto, em carta de 04/03/65) : “Bem assistido =: well protected (pelos bons
espiritos, sobrenaturais, anjos, Deus, etc.).” Assim, todo o pardgrafo adquire sentido:
primeiramente, € reforcada a presenga de um poderoso elo de ligagho entre as duas
personagens; em segundo lugar, Jodozinho Bem—Bem instintivamente tem conhecimento das
grandes coisas que estdo para acontecer ¢ prevé a viragem dos climas, ou seja, as grandes
mudangas iminentes.

O desentendimento entre Matraga e o cangaceiro leva a uma luta — desencadeada
significativamente por Tedfilo Sussuarana, ao mesmo tempo amigo de Deus e onga, que
funciona como promotor do episédio —, cujo desfecho € a morte de ambos.

As associagdes de Matraga com Jesus sdo evidentes em diversos momentos, at€ o ﬁria]
do conto: na iﬁterfcréncia de Matraga logo depois qﬁe o velho urra “~ Pois entdo, satanaz, eu
chamo a forca de Deus p'ra ajudar a minha fraqueza no ferro da tua for¢a maldita!...” (p. 366);
na narrativa da luta: “Porque ndo havia mais balas, e seu J odozinho Bem-Bem mais 0 Homem
do Jumento tinham rodado ¢4 para fora da casa” (p. 368); quando o povo diz “Foi Deus quem
mandou esse homem no jumento, por mér de salvar as familias da gente!...” (p. 369); ou
quando o velho diz “ — Traz meus filhos, para agradecerem a éle, para beijarem os pés déle...

" Nio deixem &ste santo morrer assim...” (p. 370).

Neste capitulo procuramos, como dissemos no seu inicio, dar prioridade a andlise de A
hora e vez de Augusto Matraga sob o enfoque cristdo. Pudemos ver a trajetéria de um grande
pecador nas mios de um destino que o faz descer ao nivel mais baixo de degradagdo e que o
impele ao exercicio de severo ascetismo e o submete a durissimas tenta¢des, gragas aos quais
sua vida vai gradualmente aquiirindo semelhanga a dos santos e depois a de Cristo, € que
morre feliz, alcangando a tio almejada salvago da alma. *

Os préximos trés capftulos serdo dedicados, respectivamente, a impressionante figura

“de Jodozinho Bem-Bem, & detecgdo de vestigios de mitologia grega e de hirofanias no conto,
por meio dos quais esperamos demonstrar que 0 conto possui uma série de elementos que
somente encontram explicagéo além da esfera cristd, i qual, propositadamente, nos

t

restringimos até aqui.



3.4. Joaozinho Bem-Bem

Para tentar langar alguma luz sobre a complexa personagem de Jodozinho Bem-Bem
serd necessario, como veremos no transcorrer deste capitulo, recorrer a Riobaldo, em » Grande
Sertdo: Veredas; sem suas contribui¢Ses, que constituem recados preciosos de Guimardes
Rosa ao leitor de Sagarana, dez anos apds sua publicagﬁo, a compreensao da figura de Bem—
Bem seria tarefa dificflima, pois sua permanéncia relativamente breve em cena esconde o fato
de ele compor com Matraga o par de personagens centrais de A hora é vez de Augusto
Matraga. | |

E Riobaldo quem nos alerta sobre a dificuldade de compreender Bem-Bem, em sua
primeira cita¢io da personagem: “Seu Jodozinho Bem-Bem, 0 mais bravo de todos, ninguém
nunca pdde decifrar como ele por dentro consistia.” (ROSA, J. G., 1956, p. 18). |

Tudo é e niio é. Também estas palavras de Riobaldo se aplicam apropriadamente a
personagem de Bem-Bem. Préximo de Mzitraga (“Nossos anjos—da—guarda combinaram, e
isso para mim € o sinal que serve”, p. 354) — a quem chama de mano velho e de quem recebe
o tratamento de meu parente — €, no entanto, interpretado comumente como seu oposto. De
fato, Jodozinho Bem-Bem geralmente tem sido associado ac mal, que Matraga deve ehmmar
para ser salvo. Sperber por exemplo, argumenta que o duplo Bem de seu nome seria uma
referéncia ao seu oposto, o mal, da mesma forma que a pnme1ra silaba de Matraga ma,
remete a mal e deveria ser relacionado com seu oposto, o bem (SPERBER, 1972, p. 182). Esta
afirmagdo, no entanto, precisaria ser ngorosamente provada, devido ao 1mportante conceito
que encerra para a leitura do conto. E verdade que o monossilabo md é utilizado em duas
oportunidades no conto, € em ambas como referéncia a Matraga: A primeira & “Mas, Nho
Augusto, ndo: estava deitado na cama — o pior lugar que hd para se rec_'e.ber uma surprésa ma.”
(p. 332); € a outra, uma pégina adiante: “estdo dizendo que o senhor nunca respeitou filha dos
outros nem mulher casada, e mais que € que nem cobra ma... “(p. 333). No entanto, a enorme
e instantdnea simpatia que nasce entre Métraga e Bem-Bem, o fato de um eliminar o outro e
ambos encontrarem, por diferentes razdes, a felicidade nessa dupla morte, além de outras

passagens sobre as quais ainda falaremos, sdo elementos que propiciam amplas possibilidades
P S U N L A et S . N . < e . .
de interpretagGes da personagem. o e

Yy

Sl e
A caracterlsuca marcante da personagem de Joaozmho Bem—Bem éa amblguldade a

comegar do nimero de letras de seu nome, Bem-Bem, que pode ser seis ou sete, dependendo \
de se contar ou néo o traco de unido. 0 seis, porém, € um niimero ligado ao bem ou ao mal,

tem significado muito diferente do sete: na Biblia, estd associado aos fatos humanos — a
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criagdo do homem e da fnulher no. sexto dia, (Génese 1:27 a 2:3); é o nimero de dias
marcados ao homem para o trabalho (Exodo 20;9, 23:12 etc.); é o niimero de anos que um
servo hebreu deveria servir para ser libertadd — e tem cardter fortemente pejorativo na obscura
.passagem do Apocalipse (mais uma vez!), em que se fala sobre a besta, até hoje um enigma:

“Aquele que tem entendimento, calcule o niimero da besta; porque € o mimero de um homem,

=

¢ 0 seu nimero € seiscentos e sessenta e seis. (13:18)”

O seis marca a oposi¢ao entre a criatura € o criador, porém

Esta oposi¢io néo € necessariamente de contradigfio: pode marcar uma simples distingao,
mas que vird a ser a origem de todas as ambivaléncias do seis: de fato, ele retine dois complexos
de atividades terci4rias. Pode inclinar-se para o bem, mas também para o mal; em dire¢do a unido
com Deus, mas também 2 revolta. E o numero dos dons reciprocos e dos antagonismos.

(CHEVALIE ¢ GHEERBRANT, 1999, p. 809)

Essas palavras se aplicam com surpreendente propriedade a ambigua figura de
Jodozinho Bem-Bem, da mesma forma que o relato de sua origem, também ela parte das

indefini¢Bes que dizem respeito a personagem:

- E o senhor também ndo € mineiro, seu Jodozinho Bem—Bem?

— Isso sim, que sou... Sou da beira do rio... Sei l4 de onde ¢ que sou?!... Mas, por me
lembrar, mano velho, niio leve a mal o que eu vou ihe pedir: sua janta estd de primeira, estd boa ate
de regalo... mas eu ando muito escandecido e meu estdmago nio presta p'ra mais... Se for coisa de
pouco incémodo, o que eu queria era que o senhor mandasse aprontar para mim uma jacuba
quente; com a rapadura bem preta ¢ a farinha bem fina, ¢ com umas folhinhas de laranja—da—terra -

no meio... Serd que pode? (p. 351-52)

Se o narrador incorpora ao conto uma pergunta clara de Nbé Augusto € uma resposta —
dibia de Bem-Bem, € porque o assunto merece toda a atencdo do leitor; a jacuba pedida
pelo chefe cangaceiro € um prato tfpico'.dos habitantes e barqueiros do rio Sao Francisco
(CASCUDQ, 1969, vol. 2, p. 11-12); a prépria ascendéncia miheira de Jodozinho Bem-
Bem € posta em diivida pelo modo como ele a ela se refere. Tal indefinicfio, patente nas trés
primeiras frases de Bem-Bem 2 pergunta de Nho Augusto, € a mesma da abertura do conto,
“Tudo € e ndo . Ou: as vezes é as vezes ndo €”: Jodozinho Bem-Bem é mineiro
(afirmagio), ¢ da beira do rio (indefinicfo, pois o ti0 nascé em Minas Gerais, percorre uma
extensio de 3.160 quildmetros e passa pelos Estados da Bahia, Pemambl‘lco, Sergipe €

Alagoas) e ndo sabe de onde ¢ (segunda afirmagio, oposta 4 primeira). -
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Embora o préprio Jodozinho Bem-Bem desconhega de onde €, em Grande Sertdo:
Veredas, surpreendentemente, encontramos uma referéncia ao local de seu nascimento, no
m_oménto em que Riobaldo fala da admira¢do de Zé Bebelo pelo cangaceiro: “Jodozinho
Bem—Bém,_ das Aroeiras, de rédondeante fama. Se dizia tinha estudado a vida dele com tanta
devocido especial, que até um apelido a. si se apds: Z& Bebelo, causa que, de nome, em
verdade, era José Rebélo Adro Antunes” (ROSA, J. G., 1958, p. 130~31). Aroeiras podé sef -
um local quaiquer: um municipio, um povoado, uma fazenda; o municipio de nome Aroeiras |
fica na Parafba, Estado que ndio é banhado pelo S&o Francisco, portanto ndo pode ser essa a
origem de Bem-Bem. Dentre as varias formas de aroeira, as mais conhecidas s3o a aroeira
braba ou branca e a aroeira mansa ou preta; pode dar-se que o termo aroeiras no caso foi
utilizado para associar sua origem a duas caracteristicas opostas de carater da personagem,
mansidio e brabeza. Dessa forma, Aroeiras no indicaria o local de origém de Joﬁozinho
Bem—Bem mas adqulrma conotagiio de simbolo de sua ambivaléncia
A ambigiiidade de Jodozinho Bem-Bem fica também patente ao final do conto e &
~ligada a ambivaléncia da simbologia associada & serpente: “A lamina de Nhd Angusto talhara
de baixo para cima, do ptibis a boca do estf’jmago, e um mundo de cobra.s sangrentas saltou
para o ar livre, enquanto seu Jodozinho Bem-Bem cafa ajoelhado, recolhendo os seus recheios
nas maos. “(p. 368). A simbologia da serpente é espantosamente vasta e diversificada e
aparece na maioria das culturas.”® Tomada como figuragdo do mal, € apresentada em vdrios |
pontos da obra, como, por exemplo, “estéo dizendo que o senhor nunca respeitou' filha dos
outros nem mulher casada, e mais que € que nem cobra md, que quem v€ tem de matar por .
obrigacdo... “ (p. 333), ou entdo “mas éste homem deve de ser ruim feito cascavel barreada
em buraco” (p. 337). Na Divina Commedia a serpente € muitas vezes citada no Inferno em

associagfio 2s criaturas portadoras dos horrores que fustigam os infelizes condenados; por

8 Em Bicho mdu, sexto conto de Sezdo € que niio foi reproduzido em Sagarana, o narrador mostra uma parte da

variedade de simbolos associada a serpente:
A serpente - conselheira de Eva e sabotadora de edens... A serpe de Moysés... A dspide
cleopatricida... Viboras filiformes dissimulando vingangas em cestinhos de violetas... Os pythons
sagrados, Salamnbbd... Uma mulher loira, exhibindo-se no circo, vestida de lamé colubrino,
domadora de anacondas, que, a seu chamado, sahiam de caixdes forrados de areia humida; uma
noite um dos monstros fugia da prisfio e rastejava 2 procura da mulher — para matar? para amar?...
Homens atirados em pogos cheios de reptis emmaranhados, sibilando; que horror! uma serpente

* marinha prediluviana, amarella com grandes malhas negras, emergindo da onda frouxa de um

golfo para se enroscar num barquinho de pescadores, constringindo madeiras e carnes e levando
tudo para a muda profundidade abyssal... Nos altares, sob os pés da Virgem... Cerastas guardiaes
de thesouros de rajahs... cobras emplumadas aztecas... A cobra-de-fogo, a cobra-grande, mie da
noite, a cobra preta... Quetzalcoatl, Boiaussd, Boitatd, Boiuna... A serpente devia ser mesmo
differente, nfo era um animal como os outros... Com o mysterio da tentagdo, a plasticidade do
pecado, a inexorabilidade da morte...O tenaphidio, as machinas de envenenar, necessarias,
terrivelmente necessarias, executoras impassiveis. (ROSA, 1. G., 1937, p. 213-14)
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exemplo, o canto 17 — o do terceiro circulo, dos violentos contra Deus —, no compartimentd _
dos usurdrios ¢ dos que pecaram contra a natureza, filha de Deus, vemos 2 porta 0 monstro
Gerido, de rosto honesto, corpo de serpente e rabo bipartido de escorpido.

Na tradicdo judaico—cristd, a serpente estd fundamentalmente ligada ao mal. A
primeira serpente-a aparecer nas escrituras € usada por Satands para afastar o homem de Deus
(Génesié 3), e na Biblia ela € o simbolo permanente do engano; chega até mesmo a ser
identificada com o proprio Satands que seduz, a antiga serpente do Apocalipse de Séo Jodo
(12:9, 20:2). A serpente trouxe ao homem o conhecimento a ele interdito: o do bem ¢ o do
mal, que sé a Deus seria dado conhecer; portanto, a0 comer o fruto, 0 homem tornou—se como
Deus: se “comerdes deése fruto, se abririo vossos olhos; e vés sereis como uns deuvses
conhecendo o bem e o mal.” (Gen, 3:5). Embora a cristandade tenha geralmente atribuido a
serpente a condigdo de maldita, nos Niimeros 21:7 2 9, € narrado o envio das serpentes por
Deus para punir o povo de Israel e as instrucdes qize Deus da a Moisés para que fizesse uma
serpente de bronze que faria o povo reencontrar a vida. .

Segundo o Diciondrio de Simbolos (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999), em
diversas culturas a serpente € simbolo expressivo do bem ¢ do mal. E as vezes ligada 2 prépria
vida; os caldeﬁs usévam a mesma palavra para vida e serpente, e, em 4rabe, serpente € el--
hayyah ¢ vida el-hayat; ela € um dos mais irnporténtes arquétipos da alma humana, ¢ a
serpente visivel € a breve encarnagdo de uma Grande Serpente Invisivel, causal e atemporal,
senhora do principio vital e de todas as forgaé da natureza, sendo um velho deus primério que
pode ser encontrado na origem de todas as cosmogéneses, antes de ser abandonada pela's
religides do Espirito; a serpente na forma da Uréboro, que morde a prépria cauda, simbolo do
infinito, sugere, segundo Nicolau de Cusa, a propria idéia de deus.* A Uréboro também é
simbolo da manifestacdo e da reabsor¢do ciclica; € a unifio sexual em si mesma,
autofecundadora permanente, como demonstra a sua cauda enfiada na boca; € transmutacdo
perpétua da morte em vida.

Outros livros, que deixam de ser citados aqui para ndo prolongar excessivamente a
descricio do sfmbolo, apresentam um grande mimero de possibilidades de associagdo da
serpente ao bem ou ao mal. Deste modo, mais uma vez a narrativa se utiliza de um simbolo

diibio em relaciio a Bem-Bem para fornecer indicios sobre a indefinigdo da personagem.

¥ Nos cadernos 9 ¢ 22 do IEB-USP - Estudos para obra de Guimardes Rosa -, encontramos um desenho do
simbolo do infinito. No circulo do lado esquerdo Rosa inseriu um H maitdsculo, e no outro circulo, um D
também maiiisculo. Supomos que H e D sejam, respectivamente, as iniciais de “Homem” e “Deus”.
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~ Outra pista, que revela simbolicamente a ambigiiidade da personagem, estd contida no -
lenco azul que o cangaceiro leva no chapéu. E simbolo que apresenta muitas possibilidades de
interpretagéo. O azul, por ser a mais fria das cores, reporta, de modo geral, 4 divindade; €
associado ao céu, 2 Ipureza, a transparéncié, a faculdade de desmateﬁalizar tudo aquilo que
dele se impregna. E o caminho do inﬁnito, onde o real se transforma em imagindrio, € o
caminho da divagacio, e quando ele se escurece, de acordo com sua tendéncia hatural, torna—
se 0 caminho do sonho. Os egipcios consideravam o azul a cor da verdade. No cristianismo,
ele é a cor do manto da Virgem Maria. “Em geral quando se faz a Promessa de trazer uma
crianga vestida de branco ou azul, em honra da Virgem, trata—se de criangaé impiberes, i.€.
ainda nfio sexuadas, ainda ndo plenamente materializadas: criangas q'ue nfo pertencem de
modo algum a este mundo.” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 106) Como simbolo
macdnico, o azul € a cor da safira, que simboliza a piedade, o equilibrio, a lealdade, a
sabedoria. E a cor da tinica e da faixa dos magons que professam o Rito de Ménfis e cor das
figuras nas indumentérias ¢ decoraces das cerimOnias dos graus 4" ¢ 14" do Rito Escocés. E
ainda a cor que caracteriza as Lojas simbélicas e os magons dos trés primeiros graus
(FIGUEIREDO, s/d, p. 66). Guimarges Rosa possivelmente teria sido'ma(.;om._ Francis Utéza

afirma que

O interesse que Guimardes Rosa dava & metafisica é comprovado, em primeiro lugar, pelo
seu engajamento magdnico, que remonta provavelmente 3 sua estada em Barbacena em 1934,
como deixa entrever a alusdo feita no discurso de posse da Academia Brasileira de Letras ~

“Barbacena, ¢ nosso lugar geométrico”. (UTF:ZA, 1994, p. 27)

Vale lembrar que as iniciais da personagem, JB, estdo, cada uma delas, nas duas
coiunas da entrada do templo magdnico: a primeira, como abreviatura de Jachin (nome
hebraico derivado de Jah, abreviatura de Jeovd), a segunda como abreviatura de Booz, que
significa na forca. (FIGUEIREDO, S:’d, p. 78-79 ) Este fato, embora sem constituir prova
definitiva - pois podemos estar diante.de uma simples coincidéncia —, pode ser o indicio de
que a simbologia de seu lenco azul deve ser buscada no ritual magdnico.

 Estes aspectos da cor azul, embora muito amplos e de dificil conexio com a
personagem, parecem indicar, de um lado, caracteristicas de lealdade ¢ equilibrio, que fazem
parte do ambiguo e complexo cardter de Jodozinho Bem-Bem em franca contraposigao ao seu
comportamento de cangaceiro violento, impiedoso. O adjetiv.o mercendrio também parece

aplicar—se a Jodozinho Bem-Bem, pois em Sezdo, ao reencontrar Matraga em Rala-Cdco, ele
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diz que “Seu Borgedo pagou bem, € bom homem” (ROSA, 1. G., 1937, p. 435). Seu Borgedé
6, em Sezdo, a personagem equivalente ao amigo Nicolau Cardoso de Sagarana.

A associagéo acima referida da cor azul com a crianga niio sexuada remete a mais
significativa mostra de ambigiiidade de Jofiozinho Bem-Bem: sua identidade sexual, aspecto
que merece ser analisado com muita atengo. Os primeiros dois indicios que levam o leitor a
suspeltar da indefinig@o do sexo de Bem-Bem ocorrem na passagcm do conto em que € na

descnta sua entrada em Tombador:

. Vindos do norte, da fronteira velha—de—guerra, bem montados, bem enroupados, bem
apessoados, chegaram uns oito homens (...) O bando desfilou em formagio espacada, o chefe no
meio. E o chefe — ¢ mais forte e 0 mais alto de todos, com um lengo azul enrolado no chapéu de
couro, com dentes brancos limados em acume, de olhar dominador e tosse rosnada, mas sorriso

bonito e mansinho de médca — era 0 homem mais afamado dos dois sertdes do rio (p. 348)

Uma certa feminilidade da persdnagem estd implicita no texto acima; mas, além disso,
o narrador se refere ao nimero de membros do bando como de uns oito homens. Se contados
pelos nomes citados no conto, os homens sdo oitb ~ Jodozinho Bem-Bem ¢ seus sete
cangaceiros —, porém pode ocorrer que algum nome ndo haja sido citado pelo narrador. Por
que esse nimero de homens nao ¢ precisamente definido pelo narrador, se durante a narrativa
que se segue ele nos fornecerd tantas mintcias sobre cada um deles? Estard o narrador
langando ao leitor a possibilidade de um deles ser de identidade sexual indefinida? Se
pensarmos por exclusio, deduziremos que, s¢ Bem-Bem fosse de identidade sexual
indefinida, o narrador nfio poderia definir com precisdo o nimero de homens do bando

QOutro indicio da indefinicio da identidade sexual de Jodozinho Bem-Bem é&
encontrado no epis6dio em diz que ndo se interessa por muiheres ao velho cujo filho havia
assassinado o Juruminho pelas costas: “Um dos dois rapazinhos seus filhos tem de morrer, de
tiro ou & faca, e o senhor pode € escolher qual déles € que deve de pagar pelo crime do irméao.
E as mogas... Para mim nZo quero nenhuma, que mulher ndo me enfraquece: as mocinhas sdo
_para os meus homens...” (p. 366).

Em Grande Sertéio: Veredas, encontramos duas passagens que reforcam a ddvida
sobre a identidade sexual de Jodozinho Bem-Bem. A primeira se refere & continéncia sexual
do cangaceiro, a segunda ao lengo na cabega como caracteristica exclusivamente feminina e

que podemos relacionar com o lengo azul que Jodozinho Bem—Bem traz amarrado no chapéu:
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Mas Diadorim dava como exemplo a regra de ferro de Jodozinho Bem-Bem — o sempre -
sem mulber, mas valente em qualquer praga. (ROSA, I. G., 1956, p. 191)

Af, no rever do instante, percebi os olhos de Diadorim, que me juntavam com uma das
mocinhas de 14, das que estavam servindo, a mais vistosa de todas. A mocinha essa de saia preta e
blusinha branca, um lengo vermelho na cabeca — que para mim € a forma mais assentante de uma

mulher se trajar. (ROSA, I. G., 1956, p. 447)

A quéstﬁo que estamos abordando € relevante, se considerarmos a possibilidade da
androginia da personagem, sugerida pela presenca simulténea de caracteristicas masculinas de
estatura, olhar dominador, valentia e coragem, com caracterfsticas femininas de “sorriso
bonito e mansinho de mdga” e desinteresse pelo sexo oposto (notar que nada € dito sobre a
idade da personagem, que poderia explicar esse desinteresse ¢ também sua fragilidade
estomacal, 0 que instiga ainda mais as dﬁvida.s do leitor). E interessante citar aqui um trecho
de carta enviada aos 11/10/66 pelo autor a seu tradutor alem#o, a propdsito da tradugdo

americana do conto, em que aborda o comportamento sexual de Bem—-Bemn:

Onde se 1&: “for women are my weakness”, No original estd: “porque mulher ndo me
enfraquece”. E o sentido € outro. O que Jodozinho Bem-Bem quer dizer € que ndo quer mulheres
para si, porque isso pde o homem fraco. Trata-se de crenga e pratica de alguns jagungos, que
praticam a castidade, para ndo se debilitarem ou nfio perderem a forca anfmica e a coragem. Como
se v&, o ponto € importante. N %0 se trata de ndo gostar de mulheres, ou falta de virilidade, como a
traducdo deixa supor. Ao contrério, 0 que o jagungo pretende € ser um Parsifal, um homem forte,

mais forte que os outros, acima e independente das atrages debilitantes do sexo. (IEB-USP)

Esta explanagfo, como todas as que Rosa faz sobre sua obra a seus interlocutdres,'
sejam eles tradutores ou-nﬁo, nio deve ser tomada ao pé da letra e aceita sem uma anél.ise
critica cuidadosa. Esta é uma dos maiores dificuldades de se analisar sua obra; um autor que
fechou a sete chaves — até para suas filhas — todas as evidéncias que poderiam auxiliar a
interpretar seus textos, dificilmente se éxporia de modo aberto a seus tradutores. Como
estamos vendo e continuaremos a ver abaixo, as referéncias sobre a ambigiiidade de
Jodozinho Bem-Bem em todos os aspectos (do qual o sexual € um deles) sdo por demais
evidentes no texto .para serem postas de lado face a explicagdes tdo simplistas, mesmo que
elas provenham do préprio autor.

A referéncia que Rosa faz ao Parsifal na carta a Meyer—Clason pode ter sido uma
forma de exemplificar o seu raciocinio a um alemio, para quem a &pera Parsifal,

supostamente, deveria ser familiar. No entanto, o assunto passaria a ter muito interesse desde



104

que o autor realmente tivesse estabelecido, de modo intencional, alguma forma de relagz”id
entre a personagem de Wagner ¢ a de Jodozinho Bem-Bem, pois' dessa liga¢io poderiamos
tirar algumas concluses significativas sobre a personalidade do cangaceiro.
| Nio cabe aqui analisar a personage.m wagneriana: tentar fazé-lo seria inserir uma
dissertacdo dentro de outra, uma vez que estarfamos lidando com uma figura que tem sido
permanéntemente analisada, discutida e caracterizada sob as mais diversas facetas e naturezas
por grandé ntimero de criticos literarios € musicais. Wagner, a despeito de sua obstinada
prolixidade, foi, como Guimardes Rosa, econémico. no fornecimento de elementos que
permitissem ao leitor restringir as possibilidades interpretativas dos poemas de seus dramas’
musicais; acrescentando-se o fato de que os motivos condutores da misica estdo
' subordmados a0 texto o resultado € que a interpretacfio de sua obra acaba por ter de satisfazer
as ev1denc1as do poema e asdo complexo entrelacamento dos temas musicais; assim, torna—se
comprcenswel o fato de as leituras de Parsifal irem desde cons1dera—lo como hlstona
meramente cristd, até ver nele uma obra eminentemente simbdélica.
A abertura & multiplicidade de Ieituraé da obra nfio €, porém, a \nica semelhanca de
‘Wagner com Rosa. O interesse pelo estudo da histéria, das lendas, da mitologia e da cultura
classicas s3o pontos comuns entre ambos, € a visdo religiosa do compositor aleméo guarda
interessantes relagdes com a do escritor mineiro sobre o tema. Embora Parsifal possa ser
inserido no Ambito da fé cristd, as complexas idéias de Wagner, como as de Rosa, provém de
religides mais antigas, ¢ em seus dramas musicais encontramos uma profusdo de idéias
misticas e elementos cristdos e mitolégicos. Das lendas, Wagner s6 extrai o que lhe interessé,
acrescentando, por outro lado, um grande nimero de invengdes pessoais. O autor alemio era
cativado pela idéia da redengdo, e a personagem Parsifal € associada a Jesus, sendo, em
algumas representacgOes teatrais, o préprio Cristo. “0 Discorrendo sobre a aspiragio do infinito
em Wagner — também compartilhada por Rosa —, assim se expressa Mattos: “A aspiragio do
infinito através do livre contacto com a natureza identificava—se, naturalmente, com a volta
aos tempos antigos, as velhas lendas célticas e germanicas e as criagOes espontineas dos
velhos mitos.” (MATTOS, 1959, p. 48) |
Pode ter—se dado o caso de que tanto a personagem de Parsifal como a de Kundry

tenham exercido algum fascinio sobre Guimardes Rosa, como de resto exercem sobre 0s

apaixonados de Wagner, mas n3o temos elementos para afirmar com seguranga. Entretanto, o

% parsifal tem por fonte lendas medievais que falam de duas reliquias cristis: a langa com a qual Cristo f01 ferido
na cruz, e o Graal, o célice usado para recolher o Seu sangue, apés a crucificaggo.
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interesse de Rosa pela musica niio pode ser subestimado. Cleuza Martins de Carvalho, chega -

as seguintes conclusdes a partir do exame das anotagdes de Rosa sobre miuisica:

Portanto, 2 musicalidade enconirada ou conquistada nos textos rosianos ndo surge
somente do pleno dominio da lingua e dos principios estilisticos {...) . E fruto de trabatho ativo
com a muisica formal. Associa o texto com sua estrutura, subjugando as palavras a um esquema -

musical previamente estabelecido. (CARVALHO, C. M, 1996 p. 196)

Parece que o compositor alemio despertava o interesse de Rosa. Vale lembrar que ja
em Sdo Marcos (p. 242) vinha citado Venusberg, local onde se desenvolve o primeiro ato do
Tannhiuser e no qual a personagem experimenta as delicias do amor de Vénus. A passagem
do conto de Sagarana foi interpretada por Roncari como representativa do ambr puraniente
carnal. (RONCARL, 20012, p. 139) |

Tenha ou ndo o Parsifal fornecido a Rosa algum elemento signiﬁcativo na elaboragio
de A hora e vez de Augusto Matraga, a verdade € que o par de personagens Parsifal ¢ Kundry
tém algumas semelhangas inquietadoras com o par Matraga e Bem-Bem: como Matraga,
Parsifal — o bobo inocente — atinge 0 estatuto de redentor apds passar por duros sofrimentos €
lutar contra as tentagdes; pela compaixdo, adquire a verdadeira sabedoria; no entanto, o fato
de ser o eleito ndo o exime da drdua tarefa de vencer a si préprio. Por outro lado, a figura de
Kundry € ainda mais complexa: ela é o bem e 0 mal ao mesmo tempo, € ela quem submete
Parsifal as tentagdes, como Joaozinho Bem-Bem faz com Matraga. Parsifal, como Bem-Bem,
pratica a continéncia sexual, desconhece a sua von'gem, tem muitos nomes e chega
casualmente ao local em que o drama se desenvolve. ,

Como Kundry ou Parsifal, Jodozinho Bem-Bem € personagem difl’cil de ser
caracterizada, tanto no aspecto moral como no sexual. Mas podemos levantar a hipStese de
que estamos diante de uma personagem fortemente ambigua, masculina e feminina a0 mesmo
tempo, portanto, andrégina, € que traz consigo a ‘coincidentia oppositorum, a unido de
OpoStos.

Abramos um paréntese nesta andlise e detenhamo-nos por um momento na questao da
androginia. Quando, atr4s, analisamos o significado da I\nanca de Matraga, afirmamos que €
possivel definir no trabalho de Galvio trés aspectos relevantes para a nossa leitura; primeiro, a |
marca de Matraga € o sinal indicativo da sua predestinagdo; segundo, o herdi  vai

gradualmente se identificando com Cristo a medida que a narrativa avanga; e terceiro, a marca
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¢ indicativa de opostos em tensdo, igualdade na oposi¢io e oposigio na igualdade.. _
Focalizemos este terceiro aspecto. ' |

A androgiﬁia ¢ um aspecto particular da unifio dos opostos. Tratando da questdo,
Mircea Eliade ressalta que muitos ritos, mitos e teorias tradicionais implicam aquilo que °
Nicolas de Cusa chamou de coincidentia oppositorum, e que, para o filésofo alemio, € a
definicio menos imperfeita de Deus. Afirma ainda Eliade que a ambivaléncia da divindade
constitui tema enco.ntrado em toda a histéria religiosa da humanidade, pois o sagrado atrai e
atémoriza, simultaneamente, o homem, e os deuses mostram-se benevolentes e terriveis a0
mesmo tempo. Mesmo na teologia dualista iraniana pode ser visualizado o esfor¢o de postular
um principio unico. Cita ainda Eliade a busca do Ser—Uno oculto sob a multiplicidade e a
heterogeneidade dos Upanishads, constantemente referidos por Guimardes Rosa, e que na
metafisica tﬁnfrica, a realidade absoluta, o Urgrund, encerra em si todas as dualidades e as
polaridades reintegradas em um estado de absoluta Unidade (adjava): a unido do casal divino
— Shiva e Shakti — no nterior do pféprio corpo transforma o iogue numa espécie de
andrégino. (ELIADE, 1991, p. 77-127)

A androginia de Jodozinho Bem-Bem como manifestacdo da unido de opostos ndo
seria um caso Gnico na obra de Rosa, e Diadorim, de Grande Sertdo: Veredas € a personagem
que de imediato acode & mente. Jodozinho Bem-Bem seria, portanto, precursor de Diadorim -
e, como ¢la, recusa 0 sexo € a paternlidade, ¢ valente, leal, benevolente e justiceiro, porém ao
mesmo tempo maligno e vingativo. A respeito de Diadorim, veja-se o texto abaixo de

Neitzel.

Essa coincidentia oppositorum — reunido dos opostos — explica 0 comportamento
pafadoxal de Diadorim. Ao mesmo tempo em que ela desvela seu ser—feminino, se mantém
préxima da natureza revelando seu parentesco com Géia, introduzindo Riobaldo num universo
fecundo — bem diferente do meio em que vivem os jagungos — Diadorim também se entrega ao
6dio seco da guerra, partilhando das influéncias guerreiras de Hélio, o principio masculino.

O andrégino, a mercé da fecundidade dos dois sexos, € um ser completo através da
autogenia e da monage.nia. _ . _

A divindade pode gerar-se sem a participagdio de um parceiro do sexo oposto,
engendrando tudo quanto pensa procriar, bastando a si préprio plenamente. Diadorim ¢ uma
personagem que demonstra essa auto—suficiéncia, essa onipoténcia dos deuses, transmitindo a
idéia de um ser compésito, que ¢ total. Ora, o que € total comporta os opostos em todos 0s niveis,
havendo uma congregagﬁo. de duplas opostas, macho—fémea, amor—6dio, trevas-luz, Bem-Mal,

Céu-Terra, Sol-Lua. (NEITZEL, 1998) -
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- Estas afirmagdes de Neitzel sobre a androginia como atributo de entes fora da esfera
humana podem estender—se a Jodozinho Bem-Bem. Procuraremos demonstrar a seguir a
gssociagﬁc_n_ do cangaceiro com o diabo, por meio da andlise de alguns indicios presentes na .
obra. | |

A primeira delas estd relacionada com as tentativas do jagungo de fazer Nho Augusto
ingressar em seu bando, que funcionam como auténticas tentacOes a Matraga para se desv1ar
de sua decisdo de conquista do céu e que remetem as tentagOes de Cristo pelo d1abo no'

deserto: (Mateus 4, 1-11) i

—Mas comigo € que o senhor havia de dar sorte! Quer se amadrinhar com meu povo?
Quer vir junto?

—Ah, ndo posso! Ndo me tenta, que eu ndo posso, seu Jodozinho Bem-Bem.” (p. 354).

Em Rala—Coco, J oﬁbzinho_ Bem-Bem feitefa o convite a Nho August'o para este se '
agregar ao bando e oferece as armas do Juruminho: “ Nio se ofenda, mano velho, deixe eu
dizer: eu havia de gostar, se 0 senhor quisesse vir comigo, para o norte...” (p. 364). Como ja
dissemos, o norte € a regido do frio, da noite, da escuriddo e, portanto, o convite remete a
-tentativa de desv1ar Matraga do seu caminho. Logo depois, vemos Nho Agusto titubear e falar

em tentacdo: “Nho Au gusto bateu a m3o na winchester, do jeito com que um gato poria a pata
num pa'ssarinho. Alisou coronha e cano. E os seus dedos tremiam, porque essa estava sendo a
maior das suas tentagdes.” (p 365)

Qutra pista de interesse da relagdo de Jofozinho Bem—Bem com o diabo € fornecida ao
Jeitor através da palavra rabo. Nas representacdes figurativas da Idade Média na Europa, o
diabo €, normalmente, mostrado conﬁ um rabo, como também em manifestacSes populares

brasileiras (lendas, literatura de cordel etc.); e é também com rabo que ele € descrito né
Fausto, de Goethe *! '

O termo rabo aparece no conto em trés situagdes, sempre envolvendo a presenga de
Jodozinho Bem—m. A primeira, em Tombador: “E seu Jodozinho Bem-Bem, que, com o
rabo—do—olho, nio deixava de vigiar tudo em volta, virou-se, rdpido, para o Epifanio, que

mexia com a winchester” (p. 350).

41 A cultura, outrossim, que lambe o mundo & roda,
" Tem-se estendido sobre o diabo;
O nérdico avejdo j4 ndo estd na moda;
Onde vés garras, chifres, rabo? (GOETHE, 1997, p. 118)
(Notar que o fantasma vem do norte, de onde também vem Bem-Bem)
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" A segunda, no momento em que Matraga, retornando a Murici, préximo de onde
partira, reencontra o jagungo ¢ este lhe diz: “Nés estamos de saida, mas ainda falta ajustar um
devido, para ndo se deixar rabo para trés... “ (p. 369).
| Mais adiante, ap6s a morte de Jodozinho Bem-Bem, rabo aparece pela terceira vez:
- “Alguém gritou: “~ Eh, seu Jodozinho Bem-Bem ja bateu com o rabo na cercal Nio tem

‘mais!” (p. 363).

Sardnaz é o nome que o velho, pai do assassino de Juruminho, d4 a Bem—Bem, em
uma frase que mais se assemelha a uma cerimfnia de .exorcismo: “— Pois entdo, satanaz, eu
chamo a for¢a de Deus p'ra ajudar a minha fraqueza no ferro da tua forga maldita!...” (p. 366)

A generalizada ambigiiidade de Jodozinho Bem-Bem, da qual sua androginia & um
caso particular, e a possibilidade de associd-lo ao deménio levam-nos a levantar algumas
hipéteses para entendimento de sua complexa personalidade e de sua fungdo na obra. Sua
éssimilagﬁd a figura do demo, na forma como este & visto no ambito do cristianismo, pode
levar-nos a associa-lo direta ¢ exclusivamente ao mal; esta € a leitura mais imediata da
personagem e estd em consonancia com a maicante presenca de elementos cristdos no conto.
No entanto, se estabelecermos a relacdo de Jodozinho Bem-Bem com o mal que o demo
representa no cristianismo, reduziremos ao minimo as possibilidades de interpretagdo de sua

natureza, ignorando as evidéncias que levantamos acima sobre sua ambivaléncia. O tema &
vasto e importante, pois passa obrigatoriamente pela delicada e controversa discussdo
referente & visdo de Guimardes Rosa sobré o demdnio. Nao dispensaremos ao assunto a
atengiio que ele certamente merece ¢ somente nos limitaremos a dar algumas informagdes
gerais.” | |

No cristianismo, o diabo € o simbolo do mal, conceito herdado do judaismo; nas
antigas escrituras hebraicas, antes do exilio da Babilonia em 587 A.C., a crenga em demdnios
e mans espiritos ocupava um lugar secunddrio na vida de Israel. Embora esses livros néo
neguem a éxisténcia de entidades de poderes demoniacos, neles esses seres atham sob o poder
absoluto de Jeovd (Deuterondmio 4:35). Somente depois de os escn‘fores biblicos terem
- sofrido a influéncia de idéias estrangeiras, especialmente dos sisteras dualistas persas do
Zoroastrismo e Zurvanismo, € que € se estabelece a separacéo clara de poderes e personagens
em categorias de bons e maus.

Em outras religiﬁes; demdnios sdo espiritos ou seres espirituais que podem' ser

benevolentes on malevolentes; no final do periodo greco—romano, o termo daimon, do qual

“2 A5 idéias que a seguir exporemos encontram-se no verbete Demons em ELIADE, 1987; tradug&o nossa.
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daimonius ¢ derivado, foi normalmente empregado para designar espiritos inferiores ou
semideuses que protegiam a casa, a familia ou a propriedade do crente; eqiiivalia aquilo que
em latim era designado pelo termo genius. |

Nos Vedas, as mais antigas escrituras do hindufsmo, a classe dos demonios € dividida
entre as divindades inferiores, de um lado — que, embora ndo totalmente divinas, sdo
benevolentes para os homens e habitam as mais altas regides do céu —, e, de outro, as hostes -
demoniacas e perversas que, habitando a terra, grutas e cavernas subterrineas, fustigam os
homens e os animais com doengas, pobreza, morte ¢ cagam 0s espiritos dos humanos mesmo
apés a morte.

O budismo ndo nega a existéncia de bons e de maus espiritos, mas Buda considerava— |
os impotentes de afetar a busca de alguém pela salvacio; em verdade, o principal objetivo do
dharma budista € liberar o homem da servidio moral e psicoldgica dos estados mentais nos
quais ele se sinta ameagado ou abengoado por espiritos invisfveis. Portanto, o santo budista, o
arhat, é alguém que superou suas paixdes (entre elas o desejo € 0 medo) e se fornou um ser
totalmente iluminado e liberado, e as Sutras referem—se ao mortal sem luz como alguém
tomado pelos demdnios do desejo e do medo. Os'equivalentes modernos desse estado s&o as
neuroses € as psicoses €, como conseqiiéncia, somente Buda e os santos budistas podem ser
julgados perfeitamente sdos; todos os outros seres sofrem de alguma forma de desequilibrio
mental e emocional que sdo alimentados pelos males do desejo e do medo; nos paises
asiticos nos quais prevalece o budismo Mahayana, a tradi¢fo ensina que as divindades da
alegria e do medo devem ser entendidos como projegdes imagindrias das emoctes € dos
estados mentais do seres humanos, ou seja, sdo frutos da imaginagdo que simplcsfnente
desaparecem quando o homem experimenta a iluminag&o.

Roberto Schwarz, analisando o tratamento dado ao mito dd demodnio em Grande
sertdo € Dr. Faustus de Thomas Mann, conclui que 0 deménio ndo tem existéncia. material
nas duas obras, ¢ o produto do contato dos homens com o mundo e da interpretagio humana.
(SCHWARZ, 1981, p. 46). Haroldo de Campos sugere que se compare a frase de Grande
Sertdo: Veredas — “O diabo nio h4 (...) Existe ¢ homem humano” (ROSA, J. G., 1956, p. 594)
— com as palavras que Goethe pde na boca de Mefisto, dirigidas a Fausto, “Em convivéncia,

ainda que vil, pressentes / Que €s um homem entre outros homens”, acrescentando:

Nunca a goethiana escritura mefistofélica foi mais ambigua (mais dialética, seria melhor
dizer) e a reversdo de sinais e papéis da dupla Fausto/Mefisto mais completa, quanto naquela

passagem do dilogo inicial entre ambos, em que o velho cientista desesperado blasfema contra a
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vida ¢ a exaltagio do amor, € o Diabo, paradoxalmente, se faz advogado de uma e de outro.

(CAMPOS, H. 1981, p. 96)

Riobaldo € a maior fonte de inforniagﬁes sobre o dem6nio na obra de Rosa; por
exemplo, em “Explico 20 senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou €
o.homem arruinado, ou o homem dos avessos. Solto, por af, cidaddo, € que ndo tem diabo
nenhum. Nenhum!” (ROSA, J. G., 1956, p. 12). Porém, as opinides de Riobaldo sdo as do
narrador, o propno Riobaldo, e, portanto, devem ser consideradas com cautela quando
estendidas ao autor; mas, uma anotagdo de Guimardies Rosa no caderno 12 dos Estudos para |
obra de Guimardes Rosa (IEB-USP): “475 = (para mim, a pigina mais importante do Grande
Sertdo: Veredas),” que se refere a primeira edigﬁo do livro, nos d4 uma idéia da complexidade
| que o tema tinha para ele; o trecho se refere a fala de Riobaldo sobre o fato de ter ou néo feito
0 pacto'com o demo: “... Entéo, nﬁb sei se vendi? Digo ao senhor: meu medo € Esse. Todos
nio vendem? Digo ao senhor: o Diabo ndo existe, ndo h4, ¢ a ¢le eu vendi a alma... Meu médo
¢ esse. A quem vendi? Medo meu € &ste, meu senhor: entdo, a alma a gente vende, 53, é sem
nenhum coﬁlprador...”

A opinifio mais franca de Rosa sobre o demo parece ser a emitida em sua entrevista a
Lorenz: “Apenas na soliddo pode-se descobrir que o diabo ndo existe. E isso significa o
infinito da felicidade. Esta € a minha mistica.” (COUTINHO, 1991, p. 73)

Em A hora e vez de Augusto Matraga existe uma opinifo valiosa de mée Quitéria
sobre 0 demdnio: ao abatimento experimentado por Matraga, ela responde com uma frase
sutil, “Vira o demdnio de costas, meu filho...” (p. 346), que lembra os avessos de que fala
Riobaldo. Parece estar implicita a concep¢do que o narrador tem do deménio — e que €
consoante com a entrevista do autor a Lorenz e com as citagSes acima do Grande Sertio —, de
algo sobre o qual o homem pode ter o total dominio e que pode ser afastado de modo tfio
- simples quanto virar uma imagem de costas. Esta idéia € reforcada na passagem e€m que o
padre diz a Matraga “a tristeza € aboio de chamar o deménio.;’ (p. 339).

E ainda digna de especial atencfio a passagem abaixo:

' De repente, na altura, a manhi gargalhou: um bando de maitacas passava, tinindo guizos,
partindo vidros, estra]eJando de rir. E outro. Mals outro. E ainda outro, mais baixo, com as
maitacas verdinhas, grulhantes, gralhantes, incapazes de acertarem as vozes na dnsmplma de um
coro. '

Depois, um grupo verde-azulado, mais sébrio de gritos ¢ em fileiras mais juntas.

— Uai! Até as maracandsl
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E mais maitacas. E outra vez as maracanis fanhosas. E ndo se acabavam mais. Quase sem
folga: era uma revoada estrilando bem por cima da gente, e outra brotando ao norte, como
pontozinhe préto, e outra—grao de verdura — se sumindo no sul.

— Levou o diabo, que eu nunca pensei que tinha tantos! (p. 357)

Esta passagem antecede a decisfo de Nhd Augusto de abandonar Tombador para ir a0
encontro de sua hora. E 0 momento em que a personagem, como jd analisamos, se integra
totaimente & Natureza e se liberta de todos os seus sofrimentos e temores. O narrador
habllmente tenta, mais uma vez, induzir o leitor a um erro de interpretagéo, a0 fazeﬂlo crer
que a frase “Levou o diabo, que en nunca pensei que tinha tantos!” se refere aos péssaros que
tanto embevecem a personagem naquele instante. No entanto, a frase na realidade, tem
sentido ambiguo. A essa conclusio se chega pelo fato de que' tantos pode estar concordando
com os distantes bando e grupo, ou mesmo com pdssaros, que estariam na mente da
pérsonagem, uma vez que nio concordam com os femininos maitacas e maracands, que lhe
- estdo mais proximos. Mas, o mais razodvel € admitir que a concordancia de tantos seja com o

masculino diabo, que lhe estd mais préximo. Esse diabo € o que “vige”_ dentro de Matraga,
s3o os demdnios que habitavam em Nhd Angusto e que estdo sendo levados no momento
narrado. |
Toda essa discussio em torno da concepgdo de Guimardes Rosa sobre o diabo nio.
permite concluir muito mais do que nos diz Roberto Schwarz no livro acima cifado, que vale a
pena repetir, a de que o demdnio em Grande Sertdo e no Fausto nao tem existéhcia material,
¢ o produto do contato dos homens com o mundo € da interpretagdo humana. Mas, neste caso,
podemos concluir também que Jodozinho Bem-Bem néo tem existéncia material ¢ seja nada
mais do que o fruto do contato de Matraga com o mundo? Acreditamos que essa seja uma das
leituras possiveis da obra e sobre ela falaremos adiante, no Capitulo 3.7. O embate de Matraga
e Jodozinho Bem—-Bem e as leituras religiosas do conto, mas a total ambigiiidade da

personagem possibilita outras leituras, igualmente consistentes, que também seréo enunciadas

no capitnlo 3.7.

 Com base em tudo o que acima se disse, parece vidvel concluir qué O cangaceiro
Jodozinho Bem-Bem ¢ violento e mercendrio, que se acha servidor do bem praticando o mal
sem saber que o pratica, Ele é o bem para si. Mas o que € o bem e o mal, nesse caso e '_em
todos os outros também, sendo aquilo a que o meio social empresta esse nome? O cangaceiro

é o individuo no qual, como poucos, estdo conjugadas harmoniosamente a nogio de justica '
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com a pritica do mal segundo os critérios da sociedade, néo segundo ele mesmo. O que
Jodozinho Bem-Bem pensa de si mesmo estd expresso em suas constantes referéncias a
questdes como lealdade, justica, perfeitamente ajustados a uma realidade social que exalta
valores de coragem ¢ valentia. Na auséncia de um aparato policial legalmente constituido,
Jodozinho Bem—Bem ocupa a lacuna: “Gente minha s6 mata as mortes que eu mando, e morte
que eu mando € s morte legall” (p. 351)

Podemos entdo formular duas hip6teses sobre a natureza de Jodozinho Bem-Bem.
Cbmo veremos nas conclusdes desta andlise, as duas hipdteses tém importancia decisiva na
interpretagio da obra: a primeira ¢ mais simples, como jd se disse acima, € a de que ele
personaliza o mal do modo como este ¢ entendido no ambito restrito da ideologia cristd; a
segunda é que ele personaliza a figura do deménio sob uma dtica muito mais ampla e
complexa; para caracterizd-la quanto a essa natureza, fagamos um resumo dos aspectos que

sdo significativos de tndo o que acima foi dito:

= Jo#ozinho Bem-Bem traz dentro de si a unido dos opostos, da qual sua androginia
‘¢ sua ambigua relagio com o bem ¢ 0 mal s&o indicios significativos.

» Jodozinho Bem-Bem pode ser identificado com o diabo no modo como a tradigéo
literaria o representou, 0 qﬁe The d4 estatuto de ente espiritual; esta identifica¢io se
ajusta perfeitamente ao ponto anterior: ele ¢ uma versio espelhada do MefistSfeles
de Goethe, a personagem qué tenta permanentemente praticar o mal e,
involuntariamente, acaba | operando 0 bem. Ou, nas préprias palavras de
Meﬁé.téfeles, “Sou parte da Energié / Que sempre o Mal pretende € que o Bem
senipre cria” (GOETHE, 1997, p. 71). Jodozinho Bem-Bem age segundo o
principio inverso: ele pensa estar fazendo o bem e a justica, enquanto bpera o mal.
Ambos sio personagens bipolares, como Licifer, que carregava a luz, até rebelar—
se contra a harmonia do bem incontestdvel e desejar “cair” para o plano fisico e
bipolarizar-se em bem e mal, macho ¢ fémea, ou como Prometeu, o inconformado,
que roubou o fogo dos deuées. Se agora completarmos o pardgrafo anteriormente
citado de Grande Sertdo: Veredas, observaremos que nele existem os elementos

“que validam a idéia de que Bem-Bem € uma personagem ambigua, que quer
ajustar tudo, entendendo estar fazendo o bem. Mais uma vez, € em Grande Sertdo:
Veredas que encontramos os elementos mais valiosos para o entendimento da

figura do cangaceiro:
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Viver € muito perigoso... Querer o bem com demais for¢a, de incerto jeito, pode j4 estar
sendo se querendo © mal, por principiar. Esses homens! Todos puxavam o mundo para si, para o
" concertar consertado. Mas cada um s6 vé e entende as coisas dum seu modo. Montante, 0 mais
supro, mais sério — foi Medeiro Vaz. Que um homem antigo... Seu Jo#ozinho Bem-Bem, 0 mais
bravo de todos, ninguém nunca pdde decifrar como ele por dentro consistia. (...)
Téo bem, conforme. O senhor ouvia, eu lhe dizia: o ruim com o ruim, terminam ﬁor as’
espinheiras se quebrar — Deus espera essa gastanga. Mogo!: Deus € paciéncia. O contrério, € o |
diabo. (ROSA, 1. G., 1956, p. 18-19). B

3.5. A mitologia grega em A hora e vez de Augusto Matraga

'Quando expusemos anteriormente o conceito das trés camadas de interpretagio dos
textos de Guimardies Rosa segundo Roncari, salientamos que na segunda camada, a culta, 0
autor se utiliza de conhecimentos em matérias como filosofia e teologia, cultura cldssica
greco—-latina, cultura medieval, fundamentos € histéria das religides, mitologias, sincretisr_ho
religioso brasileiro, literatura, etc. No ambito dessa camada, Roncari demonstrou a presenga
de mitos gregos em Sagarana (RONCARI, 2001a) e Grande Sertdo: Veredas. (RONCARI,
2001c) | -
| O interesse de Guimardes Rosa pela mitologia grega pode ser constatado pof suas
anotagdes nos cadernos que se encontram no Documento EI7 dos ESrudos_ para obra de: |
Guimardes Rosa (IEB — USP) s que contém muitas referéncias sobre o assunto, com foco
especial para a lliada de Homero. Transcrevemos abaixo .aquelas que dizem respeito

diretamente ao conto objeto desta dissertacio:

Jofiozinho Bem-Bem _
“My Lord Diomedes”. disse o all-daring excelente Odysseus, “there is no need for you to
sing my praises, or to criticize me either, since you are talking to men who know me. Let us be

off”...(pg 187)

Rosa estd aqui se reportando & fala de Bem—Bem: “ — Prosa Iﬁjnha n#o carece de contar,
companhei_ro, que todo 0 mundo ja sabe.” (p. 350).

Outra notagio, “(Jodozinho Bem-Bem e Matraga. importante: pg. 387)”, deve estar se
referindo as palavras de Aquiles nos versos 280 a 282 do canto XXI: “Antes, Héctor, o m_ais
forte troiano, me matasse: um bravo derrotando outro bravo” (CAMPOS, H. 2001, vol 1, p.

339), as quais encontram paralelo nas de Jodozinho Bem-Bem apés o combate com Matraga:
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“Morro, mas morro na faca do homem mais maneiro de junta e de mais coragem que eu ja
conheci! . . . Eu sempre lhe disse quem era bom mesmo, mano velho... E s6 assim que gente
como eu tem licenéa de morrer... “(p. 369).

Na notagfio que se segue, mais uma vez Guimaries Rosa faz mengio a Jodozinho
Bem-Bem, “Importante (J. Bem-Bem): pg. 388 (mano velho...)”, € alude & forma pela qual
Escamahdro chama Simoente para enfre.ntar Aquiles, no verso 309 do canto XXI: “Unamo—
nos, irrnﬁo; contra a for¢a desse homem” (CAMPQS, H. 2001, vol II, p. 339).

Temos ainda uma referéncia aos cabelos de Helena, “Helena, do belo cabelo”, dos

versos 355 e 356 do Canto VII, o qual foi traduzida por Haroldo de Campos por “Alexandro,
- marido de Hclena, ade lmdos cabelos.” (CAMPOS, H. 2001, vol I, p. 285)
Em trés citagBes, portanto, Jodozinho Bem-Bem € assimilado a trés diferentés :
' personagéns da Ilfada: Ulisses, Aquiles ¢ Escamandro, o que sigpifica que ndo podemos
associar diretamente Bem-Bem a nenhuma dessas 'perst)nagens isoladamente; por'outro lado,
a persisténcia de citagSes da Ilfada indica que A hora e vez de Augusto Mairaga pode guardar
alguma forma de felagﬁo com a mitologia' grega, pois € o tinico conto de Sagarana com o
qual o autor, em suas anotagdes, estabelece ligagdo com Homero. Acresce que, dos sete
acompanhantes de Jodozinho Bem-Berm, trés possuem nomes gregos — Epifanio, Zeferino e
 Tedfilo — e os ouiros quatro sfio chamados por apelido: Flosino Capeta, Tim Tatu-td-te—
vendo, Jurummho e Cangusst, ndo sendo posswel portanto, detectar a origem de seus nomes.
Certamente tais apelidos devem significar alguma coisa que ndo nos foi possivel descobnr
porém vale a pena citar a ambigidade contida no nome do homem * ‘que nunca se apartava do
chefe” (p. 349), Flosino Capeta, juncio de ﬂor e diabo, a mesma ambigiiidade no nome
carrega Tedfilo Sussuarana, a0 mesmo tempo amante de Deus e onga.

Apesar de Guimaraes Rosa ndo estabelecer nenhuma relagdio direta da anotagdo sobre
os belos cabelos de Helena com A hora e vez de Augusto Matraga, existe a possibilidade de
que tivesse em mente a passagem “Dona Diondra, que tinha belos cabelos ¢ olhos sérios” (p.
328). No entanto, o fato de serem apontados os belos cabelos e os olhos como caracteristicas
marcantes da personagem de Dionéra — além da relacio desta cdm Ovidio, homdnimo do
grande poeta latino ~ remete ao tema tratado em Metamorfosés, o da personagem mitoldgica
grega Medusa, a horrivel Gérgona,'que tinha os cabelos de serpentes e cujo olhar petrificava

qualquer criatura que a fitasse.

4 Sobre o tema, ver também COSTA, 1997-98, ps. 47-62
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Medusa havia sido lindissima e orgulhosa de seus cabelos e, por ter ousado competir
em beleza com Minerva, foi por esta transformada em monstro, No poema, Perseu fala da -
beleza da Medusa (IV, 790 — 804): “Medusa era di una bellezza meravigliosa e fu desiderata ¢
contesa da molti pretendenti, € in tutta la sua pérsona nulla era ptu splendido dei capelli.,” -
(OVIDIO, 19943, p.171) * | |

Note—se que o perfodo abaixo € ambiguo, pois a frase “Mas muitos que €les erain, a. :
rodar por lados contrérios e a atormentar-lhe a cabeca” refere—se simultaneamente aos

cabelos de Diondra ¢ aos seus pensamentos:

Dona Dionéra, que tinha belos cabelos e clhos sérios, escutou aquela resposta, € ndo deu
ar de seus pensamentos ao pobre camarada Quim. Mas muitos que éles eram, a rodar por lados
contrérios e a atormentar—lhe a cabega, e ¢la estava cansada, pelo que, dali a pouco, teve vontade

de chorar. (p. 328).

O mito de Perseu, o filho de Zeus que matou Medusa, foi analisado por Paul Diel. Pelo
fato de Medusa ¢ as Erinias serem portadoras de cabeleiras de serpentes, Diel estabeleceu a
relagdo entre ambas. Partindo da idéia de que as Erinias sdo instrumentos de vinganga divina e
simbolo do tormento da culpa recalcada, Medusa converte-se em vaidade culposa, pois a
vaidade nio € sendio o recalcamento da culpabilidade. Portanto, o combate a Medusa deve ser

idéntico aquele que protege contra as Erinias.

Ora, contra a culpabilidade advinda da exaltagfio vaidosa dos desej'os, ndo hé sendo um
tinico meio de salvaguarda: realizar a justa medida, a harmonia. (...) o culpado s6 € salvo da
perseguigdo das Erfnias refugiando—se no templo de Apolo, deus da harmonia. No frontispicio
desse santudrio 1éem-—se estas palavras que resumem toda a verdade oculta dos mitos: “Conhece—te
a ti mesmo”. (...) A inscrigdo reveladora significa, portanto: desmascara tua culpabilidade, ou, o
que d4 no mesmo, aniquila tua vaidade. A tnica condi¢do do conhecimento de si mesmo € a
confissdo das intengdes ocultas, que, por serem culpdveis, sdo habitualmente re.calcadas pela

vaidade (DIEL, 1991, p. 94-95).

- Diel afirma que escapar das Erinias ¢ da Medusa € a mesma coisa, ¢ que “Medusa
simboliza o terror, o desespero em relagio a si mesmo que assalta a alma vaidosa nos

lampejos de lucidez, quando lhe € pérrnjtido ver-se nua.” (DIEL, 1991, p. 96). “Uma tnica |

# Medusa era de uma maravilhosa beleza e foi desejada e cortejada por muitos pretendentes, e em toda sua
pessoa nada era mais espléndido do que seus cabelos (tradugio nossa)
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atitude, uma dnica arma, pode oferecer protegdo contra Medusa: ndo olhd-la a fim de ndo ser
petrificado pelo horror, mas captar sua imagem no espelho da verdade.” Perseu, como filho de
Zeus espiritual, ndo € nem vaidoso nem culpado em excesso e, ao contemplar o rosto da
Medusa atraves do reflexo em seu escudo de bronze polido, saberd resistir a sedugao da
| ~ vaidade e néo se abalar com o horror da culpa. (DIEL, 1991, p. 97).

Parece—nos que Guimardes Rosa abordou simultaneamente o mito de Medusa e o das
Erinias no trecho citado acima de A hora e vez de Augusto Matraga. Na Divina Comédia, hd
uma citagio das Erinias, seguida por uma citagio de Medusa (a “rainha do eterno pranto™ a

que Dante se refere € Prosérpina):

Virgilio, que conhece da rainha
Do eterno pranto essas ancilas cruas,

— “Nas Erfnias atenta” diz—me azinha,

“Megera 2 esquerda estd das outras duas,
Chora a direita Alecto ¢ fica ao meio

Tisifone”. — E pds temo as vozes suas.

Co’s unhas cada qual rasgava o seio,
Com seus punhos batiam-se, em tal brado,

Que ao vate me acerquei de pavor cheio

Olhando-me dizia: — Transformado
Em pedra seja por Medusa; o assalto
Do impio Teseu néio foi assaz vingado. (INFERNO, IX, 43-51) ¥

“E quei, che ben conobbe Ie meschine
de la regina de l'etterno pianto,
«Guarday, mi disse, «le feroci Erine.

"Quest's Megera dal sinistro canto;
quella che piange dal destro & Aletto;
Tesifén & nel mezzo»; € tacque a tanto.

I'unghie si fendea ciascuna il petto;
battiensi a palme, e gridavan si alto,
ch't' mi strinsi al poeta per sospetto.

«Vegna Medusa: si 'l farem di smalto,
dicevan totte riguardando in giuso;
«mal non vengiammo in Teseo l'assalto».



117

Nessas estrofes de Dante, vemos duas referéncias interessantes. A primeira, ao choro
de Aletto, que remete A vontade de chorar de Diondra, na passagem anteriormente citada. O
choro das terriveis Erinias, comovidas pelo lamentoso canto de Orfen, também € referido por
Ovidio no Canto 10 de Metamorfoses. | |

A segunda referéncia € sobre o verso “Co’s unhas cada qual rasgava o seio”, que faz
vir 2 mente o tio nervoso de Dionéra: “Pernoitaram no Pau Alto, no sitio de um tio ner_voso; :
que riscava a mesa com as unhas e ndo se cansava de resmungar” (p. 330).

A culpa, simbolizada nas Erinias ¢ em Medusa, transparece nos pensamentos de
Dionéra: “Fora assim desde menino, uma meninice 2 louca e a larga, de filho tnico de pai
pancracio. E ela, Diondra, tivera culpa, por haver contrariado e desafiado a familia toda, para

se casar” (p. 329). A culpa também ¢ mencionada no encontro de Diondra com o tio nervoso:

— Fosse eu, fosse eu. .. Uma filha custa sangue, filha € o que tem de mais valia.. ..

~ Sorte minha, meu tio... -

— Sorte nunca € de um s6, € de dois, € de todos... Sorte nasce cada manhd, e jd estd velha
ao meio—dia... ‘ ' '

— Culpa eu tive, meu tio.. .

— Quem nio tem, quem ndo teve? Culpa muita, minha filha...

E significativo o fato de em Sezdo ndo ser feita a associagdo de Diondra com Medusa
como aqui estamos interpretando: “Com a ordem do marido, Dona Diondra solugou. Eatéa
Mimita, que tinha s6 dez annos, € que estava com uma cataplasma de farinha de linhaga no
lado, sorriu para dizer” (ROSA, J. G., 1937, p. 410); por outro lado, também ndo ha referéncia
ao sentimento de culpa de parte de Dion6ra ou de seu tio no encontro de ambos.

E impossivel afirmar que algo parecido com a relagio entré Dionéra, as Erinias,
Medusa, a culpa, Dante e Ovidio tenha sido considerado por Rosa. Porém, parece plausivel
alguma relagdo, como forma de justificar o nome de Ovidio para o amante de Diondra, de
associar os cabelos com as serpentes que simultaneamente rodam por lados contrdrios e
atormentam sua cabeca, e de explicar a culpa a que tdo claramente se referem tio e sobrinha.
A narrativa mostra que ndo se trata da cufpa pelo adultério — que somente gera medo e
nenhum outro sentimento especial na protagonista —, mas culpa por um ato passado, pelo fato
de ela ter sucumbido & vaidade de ser heroicamente arrancada de casa por um homem |
poderoso € importante como Nh6 Augusto. A possibilidade de simplesmente interpretar
Ovidio como uma personagem que, para conquistar a irresoluta Diondra, langou mao dos

atributos de seducdo cantados por seu hombnimo, o poeta apaixonado, tamb&m parece vidvel,
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porém pouco ampla. E verdade que o poeta se refere aos cabelos de Corinna em Amores I, V;
10: “Con la chioma divisa a coprire il candore del collo.” (OVIDIO, 1994b, p. 15), mas a
interpretacdo que demos 2 personagem de Dionéra parece-nos mais interessante por sua
maior abrangéncia. " |

Examinemos 0 nome da personagem. De manetra simplificada, o termo pode ser
imediatamente reconhecido como nora de Deus, mas analisemo-lo com mais cuidado. |

A raiz Dion ou Dion é formada 2 base de Dio (Dids), gen. sing. de Zeus, (Dzeus), €
portanto Dion € "o brilhante, o luminoso", j& que Zeus significa "luz, claridade, brilho".
(BRANDAO, 1991). E possivel estabelecer associei(;fies do termo Diondra com a personagem
mitolégica de Zeus: a raiz de Diondra pode provir de Dione, cujo nome € formado com base
em Dids, gen. de Zeus. Unida a Zeus, Dione teria sido mée de Afrodite. O sufixo ora parece,
& primeira visfa, remeter as Horas, filhas de Zeus ¢ de Témis que personificavam os anos e as
estaches. Outra possibilidade € a relagdo de ora com ouro; € uma associagio qué apresenta
algum interesse, pois Dénae, fecundada por Zeus com uma chuva de ouro, gerou Perseu, que
mataria Medusa. E assim acabamos por deseinbocar novamente na personagem da Medusa,
agora por outra via. '

Se Didnora pode ser associada & mortal Medusa, € plausivel admitir que outras
personagens do conto possam também ser identificadas com algum ente mitoldgico. E
possivel relacionar Quim Recadeiro a Hermes, o zeloso € incansdvel mensageiro_ dos deuses
olimpicos, particularmente de Zeus, e que se ocupava da paz e da guerra e das questdes
amorosas entre os deuses. O nome Quim pode ser uma referéncia mnemdnica a Quione, a
mulher com a qual Hermes teve o filho Autolico (Ovidio XI, 3124315). Nas passagens

abaixo, vemos o zelo com que Quim cumpre seu papel de mensageiro:

L4 em baixo, esbarrou com o camarada, que trazia recado de Dona Diondra: que Nhd
Augusto voltasse, ou ao menos desse um pulo até 142 casa déle, de verdade, na Rua de Cima, —
porque ainda havia muito arranjo a ultimar para a viagem, € ela — a mulher, a espdsa — tinha uma
ou duas coisas por pergunta... :

Mas Nh6 Augusto nem deixou o mensageiro acabar de acabar:

" _ Desvira, Quim, e d4 o recado pelo avésso: eu 14 ndo vou!... Vacé apronta os animais,'
para voltar amanhé com Sid Diondra mais a menina, para o Morro Azul. Mas, em antes, vocé sobe
por aqui, € vai avisar aos meus homens que eu hoje nao preciso déles, ndo.

E o Quim Recadeiro correu, com o recado, enquanto Nh6 Augusto ia indo em busca de
qualquer luz em porta aberta, aonde houvesse assombros de homens, para entrar no meio ou

desapartar. (p. 328)
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~ Leva a noticia da fuga de sua mulher com Ovidio - “Jogon fora, -e cuspiu em cima. E
tocou para trds, em galope doido, dando poeira ao vento. Ia dizer a Nho Augusto que a casa
estava caindo.” (p. 332), em uma passagem que remete & Odisséia — “O mensageiro brilhante,
de pronto, ao mandato obedece. Calga, sem perda de tempo, as bonitas sandélias de ouro e
divinas, que por sobre as dguas, sem mais, O conduzem,. como também pela terra infinita, qual
sopro do vento.” (HOMERO, s/d, p. 80; V, 43 a 46). Quim Recadeiro tem a incumbéncié
dolorosa de notificar Nné Augusto de que sua mulher o abandonara por Ovidio, assim como . .
Hermes, a contragosto, informa Calipso da solicitagio de Zeus para que deixe partir Odisseu:
“Vim aqui contra a minha vontade, pois por Zeus son mandado.” (HOMERO, s/d, p. 81; V,
99), Na verdade, todas as tarefas de Quim no conto sdo desagraddveis: traz a Nh6 Augusto
recado de que a mulher queria falar-lhe, volta com o recado deste para Diondra de que no ird
ao MorroAzul, narra o abandono de Diondra, traz a noticia de que seus homens ©
abandonaram Ao servir de intermedidrio entre personagens do conto com Nho Augusto
homem prestes a morrer simbolicamente, Quim se assemelha a Hermes, que atravessa a
fronteira sinistra que separa os vivos dos mortos (BURKERT, 1993, p. 310)

Convém esclarecer que o fato de serem estabelecidas relages de personagens €
passagens do conto com a mitologia grega nfo significa que estejamos diante de uma
transposi¢io pura e simples da mitologia 3 época atual; ndo € possivel reconstitnir
coerentemente, no texto rosiano, todo 0 pantedo grego € o intrincado tecido de parentescos:
entre as personagens olfmpicas a partir do indicio de que Diondra € identificada a Medusa, e
Quim Recadeiro, a Hermes. Como vimos, em suas anotacdes anteriormente citadas, no
documento E17 dos Estudos para a obra, guardados no IEB, na USP, o autor, estabeleceu
simultaneamente relacdes de Jodozinho Bem-Bem com Ulisses, Aquiles e Escamandro.
Veremos a seguir que tanto Nho Augusto como Afonsio podem ser idéntiﬁcados com Zeus.

O nome do pai de Nhd Augusto, Afonso € derivado do alemdo Alfons, pof sua vez
derivado de Adalfuns: nobre {adal} e diligente, atencioso (funs) (GUERIOS, 1994). Como ji
dissemos, o sobrenome Esteves deriva do grego stephanus, que significa coroa, diadema.
Dessa forma, podemos examinar se Afonsio, a0 carregar no nome referéncias gregas que o
equiparam a um deus olimpico, pode ser associado a Zeus. As qualidades de Zeus como pai

de familia parecem condizer com as descritas a Dionéra por seu tio quando se refere ao

ausente Afonsao:
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Mie do Nho Augusto morreu, com éle ainda pequeno... Teu sogro era um leso, néo era p'ra chefe
de familia... Pai era como que Nho Augusto ndo tivesse... Um tio era criminoso, de mais de uma

morte, que vivia escondido, 14 no Saco—da~Embira... Quem criou Nhé Augusto foi a avé. (p. 331)

Zeus, deus do céu e da terra, tinha dois irmdos, Netuno e Plutdo. Netuno € o deus dos
mares, ¢ Plutdo, o deus dos infernos. O tio de Nho Augusto, portanto irmdo de Afonsdo,
citado por Diondra, pode ser associado a Netuno: “Um tio era criminoso, de mais de uma
moi'te, que vivia escondido, 14 no Saco—da—Embira” (p. 331); saco pode significar uma
pequena enseada.

| Se, no entanto, observarmos o perfodo abaixo, deduziremos que Matraga também
pode ser identificado com Zeus, arquétipo do chefe da familia patriarcal, uma vez que foi este
quem deu conta de seu pai Cronos, 0 homem.da foice, isolando—o numa priséo subterranea:
“Se fosse, se aceitasse de ir com o outro, Nhd Augusto era capaz de matd-la. Para isso, sim,
gle prestava muito. Matava, mesmo, como dera conta do homem da foice, pago por vinganga
de algum ofendido.” (p. 329). o

Para fugir do pai Cronos, que engolia seus filhos assim que nasciam para impedir a
realizagfio do vaticinio de que seria destronado por um deles, o recém-nascido Zeus foi
isolado do mundo por sua mae Géia num .antro profundo nos flancos do monte Egéon,
cercado pelos Curetas e amamentado pela cabra Amaltéia. Atingida a idade adulta, derrotou
seus inimigos, dentre os quais o pavoroso gigante Tifdo, e assumiv o governo do mundo.
Matraga, por sua vez, € marcado a ferro, precipita-se no barranco e ali reéomega da origem,
COMO se renascesse para uma nova vida apds uma mdne simbélica. Zeus também havia sido
marcado, porém por um aleijao provocado por Tifdo que, com uma foice (ségundo homem da
foice de quem Zeus da conta), cortou-lhe os tendGes dos bragos e dos pés e o conduziu a
gruta. Segundo Cornford, o significado dos mitos do herdi engolido e vomitado por um
monstro e da .crianga que, tirada a mde, sobrevive alimentada por animais deve ser
relacionado com as nogOes de morte e renascimento: o herdi nasce, cresce, transforma—se num
jovem servido por um grupo de bailarinos, os Curetas, desposa uma deusa das drvores e
. morre, para renascer no ano seguinte, o que lhe dé o estatuto de espirito de fertilidade.
(CORNFORD, 1952, p. 352).

Burkert também se refere ao fato, citando que

Depois de Wilhelm Mannhardt ter descoberto, com novos métodos de investigagao de
campo, os costumes dos camponeses europeus ¢ de os ter colocado ao lado daqueles que Thes

correspondiam na Antiguidade, a par dos mitos, comegaram a ser tomados em consideragdo os
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costumes da Antiguidade, os rituais. Deste modo, tanto os costumes Antigos como 0s actuais
manifestavam-se como. uma expressic de representagOes religiosas ‘“origindrias” que se
" agrupavam em redor do crescimento ¢ da fertilidade das plantas, dos animais ¢ dos homens
durante o ano; o “espirito .da vegetagfo”, que constantemente morre para voltar depois a nascer,
tornou-se a idéia directriz. (BURKERT, 1993, p. 23-24)

O mito de Zeus, ainda segundo Cornford, reapareceria mais tarde nos mistérios de -
Dioniso, o fitho de Zeus. Comford cita Martin Nilsson, para quem o culto de Dioniso, cuja

caracteristica € o misticismo, se liga a crenga no deus renascido e moribundo, que €, na

- origem, o espirito da vegetagdo. “O velho conceito religioso adquire assim um profundo valor

emocional quando o deus surge como protétipo divino do destino inexordvel do homem, cujo
nascimento e declinio constituem um trago tio importante dos mistérios” (CORNFORD,
1952, p. 353). | | o

' A partir dessas observagdes de Cornford, Burkert ¢ Nilsson, podemos fazer uma

associacio interessante da personagem de Matraga com o filho de Zeus, Dioniso, “aquele que

- vem” (BURKERT, 1993, p. 319). Da mesma maneira que a mie de Dioniso — reduzida a

cinzas gragas a uma trama de Hera, a ciumenta e vingativa esposa-irma de Zeus, a mae de
Nhd Augusto morreu quando este ainda era crianga. Dioniso passou parte da vida longe do

Olimpo e dos atos malévolos de Hera, e foi criado pelas ninfas ¢ ménades num local distante e

- misterioso chamado Nisa, da mesma forma que Nhé Augusto foi criado pela avo quando

N

crianga e, adulto, foi assistido por Quitéria e Serapido, longe dos perigos representados pelo
Major Consilva e seus capangas. Dioniso teve de realizar longo € perigoso percurso e vencer .
obstdculos diffceis para finalmente ser reconhecido como deus, retornar ao Olimpo e

estabelecer seu culto. Matraga também percorre sete anos de 4rdua caminhada, durante os

quais pratica um ascetismo permanentemente perigoso para a sua alma, e, finalmente — assim

como Dioniso — € reconhecido como enviado de Deus pela populagio de Rala—Cdco.

O nome Diondra tem evidente semelhanga fonética com nome do filho de Zeus e de
Sémele, o que leva a crer numa referéncia indireta & personagem Matraga: por meio de sua
mulher — como ji havia sido feito no caso do nome Quim Recadeiro, que remete ao nome da
mulher de Hermes, Quione — ou da correspondéncia de Diondra com Medusa, a que remete o
nome Ovidio, de seu amante. Como j4 se disse, 0 nome Matraga pode ter sido relacionado por
Rosa a trdgos (bode), lembrandso bode éxpiatério, ecom a tragédia\— o canto do bode. Como
“o ditirambo, tal como a tragédia, pertence ao quadro das festas em honra a Dioniso.”

(BURKERT, 1993, p. 321), pode existir uma relagdio entre Matraga, .trago’s; tragédia e
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Dionisos. Para comprovar essa relagiio, precisamos analisar se A hora e vez de Augustb _
Matraga possui algumas das caracteristicas gerais da tragédia, 4

“Nao cabe nesta dissertacio discutir em pormenores se A hora e vez de Augusto
Matraga € ou ndo uma tragédia, pois a resposta levaria a uma longa explanagdo das idéias do
enorme mimero de pensadores modernos e contemporineos que se ocuparam do assunto —
Schiller, Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, Unamuno, Auerbach e muitos outros —, as vezes
com posigi“)es conflitantes entre si; e a complexidade do assunto faz que um mesmo autor,
com muita freqiiéncia, elabore longas argumentagdes para encaixar certa obra em
determinado género. |

A presenca de ﬁguras mitolGgicas na obra e o fato de o nome de Matraga levar |
implicito o termo tragédia sugerem que devemos buscar no conto elementos que permitam
caracterizd-lo como uma obra em que pelo menos podem ser encontrados tragos tragicos
significativos. Se detectadas, tais caracteristicas poderdio constituir a base de uma
interpretagdo do texto a luz da mitologia grega que leve em conta sua ligago com a tragédia.

- Segundo Abbagnano, o conceito de tragédia “foi, as vezes, discutido pelos filésofos
néo sé em relagdo a forma de arte que € a tragédia, mas também em relagéo & vida humana em
geral, ou ao palco do mundo.” (ABBAGNANO, 2000, p. 968). Para esse autor, o ponto de
partida implicito ou explicito das discusses sobre o trdgico geralmente € a definigdo

aristotélica de tragédia, expressa na Poética 6, 1449 b 27, segundo a qual ela € imitacéo de

4 A ligadio entre a tragédia grega e as suas origens religiosas, j& consagrada na literatura sobre 0 tema, encontra
oposicdo de Vernant: .

Com algumas excegdes, como as Bacantes de Euripedes, o assunto de todas as tragédias €
a lenda heréica que a epopéia tornara familiar a cada grego e que ndo tem absolutamente nada a
ver com Dioniso. (...) Procurou-se compreender a tragédia grega ligando-a a suas origens
religiosas; desejou-se recuperar o seu alcance auténtico, ressaltando o velho funde dionisiaco de
onde ela teria emergide e que revelaria, na sua pureza, o segredo do espirito trigico. (...) Os
eruditos buscaram (...) o rasto do corddo umbilical que ataria a representagio trdgica a sua matriz
religiosa. Ao questionar até o nome tragédia (trag-didia, canto do bode) eles viram no tragico
(tragoidds), ora aquele que canta para receber como prémio um bode, ora aquele que canta no
sacriffcio ritual do bode. Daf a supor que, no centro da orkhéstra, o altar em torno do qual girava o
coro era aquele onde se realizava originalmente o sacrificio do bode e que esse bode devia ter tido
um significado de vitima expiatéria, cuja fungdo religiosa era expurgar, todos 0s anos, a cidade das
_\ suas impuezas, libertd-la completamente de seus erros — foi um passo. (...}
Infelizmente, continua impossivel encontrar esse bode, trdgos. Tanto no teatro quanto nas
Grandes Dionfsias nio se sacrificavam mais bodes do que cabras. E quando, noutros contextos,
~ Dioniso usa um epiteto cultual que evoca um caprideo, € o termo aix que se emprega, nunca
trdgos. (...)
Que tenha havido, no teatro grego, uma dlmcnsao religiosa da € por demais evidente (...)
No entanto, insistiremos: nessa dimensio rehgxosa, por que Dioniso? (VERNANT, 1999, p. 158-
161)
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uma acio de caréter elevado, que, ao suscitar “terror e piedade, tem por efeito a purificagdo
dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1973b, p. 447; 1449b). Abbagnano cita ainda as trés
interpretagdes modernas da natureza do trégico: a primeira € a de Hegel, para quem o tragico
é o conflito continuamente resolvido e superado na ordem perfeita do todo; a segunda € a de -
Schopenhauer para quem o tragico € conflito 1nsoluvel ou s¢ja, a tragédia € a representagao
da vida em seu aspecto terrificante; a terceira é a de Schiller: o traglco € o conflito que pode
ser squcnonado, mas cuja solugfio ndo € definitiva nem perfe1tamente justa ou satisfatdria.
(ABBAGNANO, 2000, p. 968-69).

Para Vernant, a caracteristica marcante da tragédia € a ambigiiidade. Esta decorre do
fato de que os sentimentos, as falas e os atos do herdi tragico por um lado dependerem de seu |
cariter, isto &, de seu ethos, e por outro lado sdo a expressio de uma poténcia religiosa, de um

daimon que age através deles:

A todo momento a vida do herdi se desenrola como que sobre dois planos, cada
um dos quais, tomado em si mesmo, seria suficiente para explicar as peripécias do drama,
mas que a tragédia precisamente visa a apresentar como inseparéveis um do outro: cada
acdo aparece na linha e na 16gica de um caréter, de um ethos, no préprio momento em
que ela se revela como a manifestagio de unia poténcia do além, de um daimon. (...)
Desde que deixa de ser possivel 1é-la tanto num sentido quanto no outro (como a simetria
sintdtica permite) a férmula perde o seu carater Ienigma’ltico, sua ambigiiidade e ndo hd
mais consciéncia trdgica porque, para que haja tragédia, o texto deve significar a0 mesmo
témpo: no homem, o que se chama daimon € 0 seu cariter — ¢ inversamente: o que se
chama cariter & realmente um deménio. (...) a 16gica da tragédia consiste em “jogar nos
dois tabuleiros”, em deslizar de um sentido para o outro, tomando, € claro, consciéncia de

sua oposigio, mas sem jamais renuncia a nenhum deles. (VERNANT, 1999, p. 15)

De modo claro, A hora vez de Augusto Matraga desenvolve—se nesses dois campos
simultaneamente. As personagens, sem excegfo, sentem, pensam € agem em resposta ao seu
cariter, mas, a0 mesmo teinpo, parecem obedecer ao comando de uma poténcia que lhes €
superior. Foi possivel notar este fato ao longo de toda a narrativa, como procuramos
demonstrar nesta andlise; e a ambigiiidade ndo se limita & obra em seu conjunto, mas desce
até as pefsonagens de Jodozinho Bem-Bem e de Matraga, manifestando-se, neste ultimo,
desde o primeiro pardgrafo do conto.

Se admitirmos que A hora vez de Augusto Matraga gnarda caracteristicas da tragédia,

se no nome de Matraga estd implicita a tragédia e se Matraga pode ser a representagao
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sertaneja de Dioniso, pela relagfio deste com a tragédia e, portanto, com a obra, a que ﬁguré.
mitoldgica estd associado Jodozinho Bem-Bem e qual o sentido do seu combate com
Matraga? Essas qﬁest(”)es, para a quais nfo ousarfamos arriscar respostas incisivas, abrem
vasto campo de pesquisas, mas € grande a teﬁtagﬁo de pensar que a luta amistosa entre as duas
personagens expressa a fusdo da polaridade dos espiritos dionisiaco e apolineo, conforme

definidos por Nietzsche:

Teremos dado um grande passo, € promovido o progresso da ciéncia estética, quando

* chegarmos, nio sé 3 indugiio Jégica, mas também & certeza imediata, deste pensamento: a evolucio

progressiva da arte resulta do duplo cardter do “espirito apolineo™ e do “espfrito dionisfaco”, tal

como a dualidade dos sexos gera a vida no meio de lutas que s3o perpétuas e por aproximagdes
que sdo periédicas. (NIETZSCHE, s/d, p. 19)

De fato, Jodozinho Bem—Bem tem algumas caracteristicas similares és. de Apolo:
estatura fisica, nimero de segnidores — sete, que € o nimero de Apolo (BURKERT, 1993, p.
289) -, corhportamento, que vai da candufa a0 arrobo de extrema violéncia ~ como quando
massacra sem corhpaixﬁo todos os fithos de Niobe por esta haver ofendido Leto, sua mae
(BURKERT, 1993, p. 291) —, e o duplo papel de deus da cura e deus da peste, que remete a
ambigiiidade das agbes da personagem de Bem-Bem, pois este ora ajusta tudo ao padrio ético

técito que vigora no sertfio, ora provoca terror na populagéo:

J4 no primeiro livro da /liada, Apolo € mostrado num papel duplo: como a noite, ele vem
para espalhar a peste, as setas tinem nas suas costas, a corda do arco zune sinistramente. Animais e .
homens caem aié o deus se consolar. Todavia, entre os Deuses, no monte Olimpo, Apolo toca a
“maravilhosa férminx”, o instrumento de corda, e as musas cantam alternadamente com vozes

sublimes (BURKERT, 1993, p. 289)

3.6. Hierofanias em A hora e vez de Augusto Matraga

Neste capitulo procuraremos mostrar a presenga de hierofanias do ¢éu, do sol, dalva e
das dguas em A hora e vez de Augusto Matraga. Ao inserir um pardgrafo especifico para o
tema, foi nosso objetivo mostrar que uma outra dimensdo religiosa, ainda mais antiga, estd

' presente na obra, além daquelas representadas pelo cristianismo e pela mitologia.
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A evolugfio das hierofanias para as religides modernas foi estudada por Eliade, que
ressaltou a presenga do sincretismo desde os tempos mais remotos, em todas as manifestagdes

religiosas:

Seria um erro ver no sincretismo apenas um fendmeno religioso tardio que sé poderia ter
resultado do contato de diversas religides evoluidas. O que se chama sincretisxho observa-se
ininterruptamente em todo o curso da vida rf:lig.iosa. Nio hd génio agrério nem deus tribal que nfio
seja o resultado de um longo processo de assimilagdo e de identificacéo as formas divinas
vizinhas. H4 de sublinhd-lo desde j4: essas assimilagdes ¢ fusSes nio podem ser imputadas
exclusivamente as circunsténcias histéricas (interpenetrago de duas tribos vizinhas, submisséo de
um territério, etc.); o processo opera—se em virtude da prépria dialética das hierofanias: quer ela se
ache ou nfio em contato com uma forma religiosa, andloga ou diferente, umé hierofania tende, na
consciéncia religiosa daqueles a quem ela se revela como tal, a manifestar—se o mais totalmente, o
mais plenamente possivel. Assim se explica um fendmeno que se verifica de uma ponta a outra da
histérias das religides: a possibilidade que toda a forma religiosa tem de se desenvolver, de se
purificar, de se enobrecer, a possibilidade para um deus tribal, por exemplo, de se tornar, gragas a
uma nova epifania, 0 deus de um monoteismo, ou seja, para uma humilde deusa rural de se

transformar em “mée do universo” (ELIADE, 2002, p. 376-77)

Tomemos, por exemplo, o caso da presenga do sol no conto. Para interpreta—la
segundo o cristianismo, recorremos a Ruysbroeck. Assim procedendo estamos, na verdade,
analisando um elemento que se encontra em todas as religides, inclusive o cristiahismo. Dessa
forma, nossa andlise poderia ter sido limitada 3 visdo crista do sol, ou ser ampliada pelo
retrocesso no tempo, passando por mitologias nas quais o sol tem uma divindade
representativa ou, retrocedendo ainda mais, chegar 2 hirerofania do sol. Dessas possibilidades
de leitura retroativas do simbolo emerge a necessidade de estabelecer algum critério para
decidir em qual elo da cadeia evolutiva religiosa devemos nos deter. Sem esse critério,
chegariamos a conclusdo de que.determinado texto literdrio jamais poder4 ser lido dentro de
certa perspectiva religiosa definida, pois estard, de um modo ou de outro, ligado ‘a uma
manifestacio religiosa que o precedeu. |

A resposta a esse argumento encontra-se no modo pelo qual a hierofania € articulada
no texto. Veremos. que, no conto que é o nosso objeto de estudo, dgua e chuva, lua e sol
encaixam—-se mais apropriadamente na esfera das mitologias e das hierofanias, sendo -
dificilmente explicdveis & luz da dtica exclusivamente cristd. Tome-se, pof exemplo; a
obsessdo de salvagio de Matraga, expressa na frase “P'ra 0 céu eu vou, nem que seja a

porretel...”, que soa essencialmente cristd. No entanto, a salvagio do protagonista € prevista,



126

na cantiga Mariquinha é como a chuva, pela chegada da chuva —condiciio atmosférica esta de
papel limitado no cristianismo, porém pﬁmordial nas religides mais remotas. Este fato nos
autoriza a estendef o significado de céu para além do _cristianismd, pela simples razio de que
ndo existem argumentos no texto que sustentem a afirmacéo de que a frase pode ser entendida
tdo—somente como Crista. | ' |

As hierofanias primitivas devem ter despertado o interesse de Guimardes Rosa, uma
vez que € fato conhecido o seu interesse por uma ampla gama de religides. A partir desse
pi‘essuposto - o eventual interesse do autor pelas .formas mais remotas de religido -,
procuramos levantar elementos que apontem para a presenca de hierofanias em A hora e vez
de Augusto Matraga. Na detecglo desses elementos, utilizamo-—nos de um procedimento que
consiste em discorrer de modo sumdrio sobre algumas hierofanias e, simultancamente, tentar -
detectar sua preseng'a no texto rosiano. Essa abordagem foi por ndés adotada com base no
método utilizado por Mircea Eliade no seu Tratado de historia das religides (ELIADE, 2002,
p. 1-38)

Para facilitar nossa tarefa, partimos de alguns poucos elementos que sdo
freqiientemente mencionados no conto: céu, sol, lua e dgna. Nossa escolha decorre da
constatagio de que, de uma forma ou de outra, tais elementos estio integrados a grande
maiéria das religides e funcionam como pontos de interligaciio entre elas; sua presenga nas
religides, das mais “antigas” as mais “recentes”, em todas as regiGes geogréficas, sugere a
existéncia de uma unidade de principio que s exprime simbolicamente nos ritos das diversas
préticas religiosas, de uma maneira apérentemente diversificada. A pedra, a vegetacio, a terra,
também significativas em diversas religides, nio serdo aqui tratadas porque t€ém presenga
discreta em A hora e vez de Augusto Matraga.

O método analitico que vamos adotar parece-nos mais rigoroso e preciso do que a
remissio aos dicionérios de simbolos para interpretar as simbologias do céu, do sol, da lua e
da 4gua em cada trecho da obra. Ao longo desta monografia utilizamos, em vérias ocasit‘ies;
dicionérios de simbolos, porém sempre com o cuidado de visualizar o significado simbdlico
- geral do elemento estudado. A maioria dos objetos, niimeros, pohtos cardeais, animais etc.
exibe uma prodigiosa variedade de interpretagﬁes, muitas vezes com sentidos diametralmente
opostos; a0 basearmos a leitura de uma porgéo do texto na interpretagio simbdlica parcial de
certo elemento, poderemos chegar a qualquer conclusdo que quisermos, por meio da selegdo
do significado que nos interessar. Desse modo, estaremos partindo de uma leitura do texto
para c.onﬁrmar a leitura do simbolo, que, por sua vez, confirma a leitura do texto, num 6bvio

processo de peti¢do de principio. Tal risco pode ser eliminado se, por um lado, analisarmos
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cuidadosamente os vérios significados de cada simbolo em cada situacdo narrada e se, por -
outro lado, partirmos do pressuposto de que simbolos com significados ambivalentes podem
ter sido intencionalmente escolhidos pelo autor para mostrar a ambivaléncia da narrativa. .
Procedendo desse modo criterioso, estaremos reduzindo os riscos do uso descomedido deste -
importante auxiliar de andlise da obra, e. foi dessa forma que procuramos proceder quaﬁdo

recorremos 2 utilizagfo dos simbolos nas nossas interpretacOes.

O céu _

O céu é nomeado treze vezes no conto, a maior parte das quais com a conotacdo do
local no qual Deus habita e para onde o herdi luta com todas suas forgas para ser levado. Um
trecho da carta jé citada, remetida por Guimaries Rosa aos 04/03/65 2 sua tradutora americana
Harriet de Onis, enseja uma interrogagao (o autor comenta a cangdo do epigrafe do conto):
“Depois, nos dois outros versos: a “riqueza” ¢ da alma, de superago, de realizagio
transfiguradora e adequada: “I am rich, rich, rich” — e por isso mesmo, ele (sua alma / his
soul) vai embora daqui (deste mundo); morre, muda—se para plano mais alto (o c€u?)”

Mircea Eliade afirma que é quase universal a crenga em um ser djviho celestial,
criador do universo e fecundador da Terra, gracas as chuvas que derrama; existem deuses
celestes em profusdo em todas as partes do mundo. Gradualmente, por um processo de fuséo e
substituigdo ao longo da histéria, algumas divindades celestes foram dando lligar a divindades'
da chuva e da tempestade; o touro e o reldmpago sdo simbolos conjugados dessas divindades
atmosféricas. Dessa forma, na drea euro—afro—asidtica, o conjunto Céu chuvoso — Touro —
Grande Deusa é um dos elementos constitutivos da unidade de todas as religiéés. A
montanha, por estar mais préxima do céu, participa do simbolismo da transcendéncia — alto,
vertical, supremo, etc. —, além de ser morada dos deuses. Todas as religiGes t€m uma
montanha sagrada que representa o centro do mundo — como os montes Tabor e Gerizim na
Palestina, variante do Olimpo grego ou do monte Mer da fndia. A morte é uma
transcendéncia da condic¢iio humana, e a ascensfo ao céu por uma escada ou qualquer outro
meio € conhecida no antigo Egito, na Africa, na Oceania e na América do Norte. Jacé sonha
com uma escada que conduzia ao céu e pela qual subiam e desciam anjos. (ELIADE, 2002, p.
39-101) - |

" Estas afirmagdes de Eliade permitem, como se disse anteriormente, interpretar a frase |

“P'ra 0 céu eu vou, nem que seja a porrete!” também fora do mbito exclusivamente cristao.
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O sol

O sol & dez vezes citado no conto, como j4 se disse; falamos de sua associacio a Jesus
Cristo, formulado por Ruysbroeck, e também expusemos algumas caracteristicas de seu culto
fora do cristianismo. A quase totalidade das mengdes ao sol feitas no conto tem sentido -
mistico, o que identifica o astro a um observador privilegiado de um momento is vezes

poeticamente narrado. Observem-se, para tanto, as trés primeiras citagdes abaixo:

De manhi, com o sol nascendo, retomaram a andadura. E, quando o sol estéve mais dono de tudo (...)

(p. 331)
Fala com Nhd Augusto que sol de cima € dinheiro! (p.333)

E deram as costas, regressando, sob um sol mais préximo e maior. (p.336)

Mas, afinal, as chuvas cessaram, ¢ dev uma manhd em que Nh& Augusto saiu para o terreiro €
desconheceu o mundo: um sol, talqualzinho a bola de enxdfre do fundo do pote, marinhava céu acima, num
azul de 4gna sem praias, com luz jogada de um para o outro lado, € um desperdicio de verdes ¢4 em baixo —a
manhd mais bonita que &le j& pudera ver. (p. 357)

O sol ia subindo, por cima do vbo verde das aves itinerantes. (p. 358)

Pela primeira vez na sua vida, se extasiou com as pinturas do poente, com os trés coqueiros subindo da
linha da montanha para se recortarem num fundo alaranjado, onde, na descida do sol, muitas nuvens pegam fogo.

(p. 360-1)

Segundo Eliade (ELIADE, 2002, p. 103-26), J. Frazer mostrou que o culto ao Sol s6
foi predominante na Asia, na Europa arcaicla, em algumas regides das duas Américas e no
Egito. E neste tltimo que a religifo foi dominada peld culto solar, mais do que qualquer outro.
Na India, o deus védico solar Suria nfio desfruta de posigio de destaque; € o olho do céu, o
espido do mundo. No Rig Veda a variante solar Savitri €, a0 mesmo tempo, percebida sob
seus aspectos resplandecente e negro (ou seja, invisivel), a noite e o dia sdo irmaés; a
ambivaléncia do Sol na India verifica—se em sua conduta com relacio aos homens, pois, por
um lado, é seu auténtico gerador e, por outro, € s vezes identificado com a morte. O sol
também nfio tem papel supremo no budismo; no entanto, membros de seifas ascéticas indianas
~fixam o Sol at€ a cegueira total. Nd Grécia e na Itdlia, o culto do Sol ocupou posigio
secunddria; em Roma, foi introduzido no tempo do império sob a influéncia daS gnoses
orientais. A mitologia e a réligi.?io gregas conservam, também, as hierofanias arcaicas
_infernais do Sol; Hélios, além de ser um deus ge_rador ¢ fecundador, € também associado a
valores obscuros das trevas: a feiticaria e o inferno. De modo geral, as hierofanias solares

- tendem a circunscrever—se a um circulo restrito, associado a elite, ou seja, soberanos,
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iniciados, herdis e filésofos. Dante, no Paraiso 22, 116, associa—o & vida: quelli ch’e padre

d’ogni mortal vita e Sdo Francisco dedicou-lhe um hino famoso. (DURANT, s/d, p. 715 - 16)

Alvaea a’\gué

As relagdes da Lua com a chuva, com a iregetagﬁo ¢ com a mulher foram mostradas
por Eliade, como veremos sinteticamente a seguir (ELIADE 2002, p. 127-73). |

A Lua é um astro submetido a vida e & morte, pelo fato de ndo poder ser vista durante
trés noites; mas sua morte nunca € definitiva, pois € seguida de um renascimento; tarhbém 08
mortos adquirem nova forma de existéncia apds a morte e, desse modo, a morte do homem
nio € eliminagdo, mas modificagio; em muitas crengas, a Lua € o local para onde vdo os
mortos. Ainda segundo Eliade, todas as divindades lunares conservam atributos e fun(;.(‘ies
aquéticos e de fertilidade, ¢ grande nimero de deuses da fertilidade sao, simultaneamente,
deuses Iunares, como, por exemplo, Dioniso, deus lunar e da vegetacio, e Osfris, que acumula
os atributos da Lua, das dguas, da vegetacdo e da agricultura. As dguas precedem cjualqucf
- forma e criagiio. Na 4gua tudo se “dissolve’, toda a “forma” se desintegra, toda a “histéria” é
abolida. Este simbolismo da imersdo como forma de purificagdo e de regeneracfo foi aceito
pelo cristianismo: o batismo de Sdo Jodo procurava a redengéo da alma, o perddo dos pecados
mais que a cura do corpo doente; assim, um homem velho morre por imerso na dgua e da
origem a um homem novo. Sendo a Lua o simbolo do ritmo, da morte e da ress'urreigz"lo,.
ocorre uma identificagio dos mitos lunares com os temas da inundacio e do dilivio. O dildvio
correspondente aos trés dias da morte da lua, da obscuridade. E uma catsstrofe néo definitiva,
pois se d4 sob o signo da Lua e das Aguas, ou seja, da germinagio e da regenérai;ﬁo. As
tradigdes dos dilivios estdo quase todas relacionadas & id€ia de absorgﬁo da humanidade na
4gua ¢ ao inicio de uma nova época, com uma nova humanidade que substituir4 a antenor, ou
seja, a humanidade ¢ a histéria movem-se em c1clos uma época termma pela catéstrofe da
imersdo, e surge outra, com novos homgns. Estd, portanto, intimamente associado ao
apocalipse. |

Eliade cita ainda dois aspectos do assunto que nos interessam: o primeiro € que o

homem moderno ainda cultiva os mitos lunares:

Ninguém sustentard, com efeito, que o homem moderno €, ipso facto impermedvel as
hierofanias lunares; pelo contririo, a coeréncia dos simbolos, dos mitos & dos ritos lunares néo

apresenta para ele menor transparéncia do que para um representante das civilizagdes arcaicas. (...)
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A lua visaria entdo uma camada da consciéncia humana que o mais corrosivo racionalismo ndo

seria capaz de atacar. (ELIADE 2002, p. 104-05).

O segundo € que a Lua € também um medidor de tempo. Por seu retorno a forma
inicial e sua periodicidade, ela € considerada 0 astro do ritmo da vida, e em muitas culturas o
tempo era medido peias fases da Lna. A antiga raiz indo—ariana que designa a Lua € a raiz me,
em sanscrito mdni, que significa ex mego. Toda a terminologia referente a Lua nas 1inguas
indo—européiaé déﬁva dessa raiz: mds (sinscrito), mdh (avéstico), mah (velho prussiano),
menu (lituano), ména (gético), mene (grego), mensis (latim). Pode—se ainda adicionar moon '
(inglés) € o mond (alemdo). Ndo € de se desprezar a possibilidade de que a particula ma de
Matraga, ainda nfo satisfatoriamente explicada, tenha alguma relagio coin a lva.

A lua € mencionada no conto em quatro momentos: o primeiro, imcdiatamente_ antes

de Diono6ra entrar em cena:

Era fim de outubro, em ano resséco. Um cachorro soletrava, longe, um mesmo nome, sem
sentido. E ia, no aito do mato, a lentiddo da lua.
Dona Dion6ra, que tinha belos cabelos e olhos sérios, escutou aquela resposta, € ndo deu

ar de seus pensarﬁenlos a0 pobre camarada Quim. (p. 328)

A segunda citaggio € feita quando o narrador descreve a incansdvel vontade de Nho
Augusto de trabalhar — supde—se que na lavoﬁra — e de ajudar ou outros: “Mas, e]é, tinham-no
Visto mourejar'até dentro da noite de Deus, quando havia luar claro. Nao pensava nada... E as
maripdsas e os cupins—de—asas vinham voar ao redor da lamparina... Circulo rodeando a lua
cheia, sem se encostar..” (p. 341); a terceira, quando se iniciam as chuvas, em pardgrafo ji
anteriormente citado: “A casca de lua, de bico para baixo, "despejando"..”(p. 347); e
finalmente a quarta, na melopéia do cego conduzido pelo bode, a que ja nos referimos.

As trés primeiras citagGes estdo, portanto, respectivamente associadas com a mulher,

com a vegetacdo € com as chuvas.
A simbologia da dgua, que, como vimos, tem estreita relacio com a simbologia da lua,
| apresenta—se constantemente na obra de Guimarfes Rosa; o assunto foi estudado por vdrios
analistas, dentre os quais Aristides Teixeira de Almeida (ALMEIDA, 1989), mais
especificamente sobre Sagarana, e Helofsa Vilhena de Aradjo (ARAUIJO, 1996), focalizando
principalmente Grande Sertdo: Véredas. Em A hora e vez de Augusto Matraga ha muitas
 referéncias a nomes de rios ou de acidentes geogrificos relacionados com a dgua: Cdrrego do

Murici (p.324), Saco—da—Embira (pp. 324 etc), Rio das Rds (p. 341), Rio do Sapo (p. 341),
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Jequitinhonha (p. 348), Jequitai (p. 348), Barra do Verde Grdnde (p. 348), Rio Gavi&o (p. -
348) e Nascenga do Manduri (p. 350). Pode—se ainda adicionar Tombador (p. 341, 343, 348 ),
se considerarmos o termo no sentido de: “(Regido do rio S@o Francisco) Morro em forma de
tabuleiro e com escérpa quase sobre este rio.” (AULETE, 1964). Em carta a0 seli‘ tradutor -
francés de 28/12/62, Rosa define Grande Sertdo: Veredas como “romance to fluvial e‘ de

tantos rios” (IEB-USP).
3.7. O embate de Matraga e Joaozinho Bem-Bem e as leituras religiosas do conto

Do que dissemos nos tltimos trés capitulos, € possivel concluir que A hora e vez de
Augusto Matraga nio é uma obra de leitura exclusivamente cristd. Se nos prendermos a uma
leitura que se isole nessa dimens&o, ndo seremos capazes de explicar a presenca de um amplo
conjunto de elementos significativos da narrativa, que s6 encontram justificativa plausivel se
ampliarmos consideravelmente nossa visdo para abranger outros é.spectos mitico—reﬁgiosos.
Essa ampliagdo parece enquadrar—se melhor as idéias que, aparentemente, Guimarges Rosa
tinha sobre o tema. De qualquer forma, € preciso considerar com seriedade po_ssiveié leituras
que extrapolem a esfera estritamente cristd, nem que pelo simples fato de o narrador suprit ©
leitor com excessivo nimero de indicios da aproximagéo gradual de Matraga com Cristo: isso
em si j4 € suspeito, por partir de um autor tdo comedido no fornecimento de elementos de
interpretagéo.

O desfecho do conto — dois homens que morrem felizes um pela mio do outro —
constitui, sem sombra de divida, sua passagem mais significativa e dificil. Seré pi‘eciso
considerar vérias possibilidades interpretativas, porque qualquer uma, isoladamente, ndo sera
consistente e abrangente o bastante para explicar a ampla gama de elementos miticos e
religiosos postos & nossa disposi¢do peio narrador. | |

De modo geral, nossas leituras do conto sob a ética religiosa dividem-se em duas
categorias: de um lado, as leituras que podem ser inseridas num modelo de religiosidade
dualistica cristd; de outro, todas as demais leituras que ndc podem ser satisfatoriamente
efetnadas no &mbito da doutrina do cristianisrno, pelo menos do modo como ela foi
estruturada pela patristica e pelas filosofias cristéis dos primeiros séculos e sacramentada nos

primeiros concilios.
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1. Inicialmente, € preciso dizer que se nos afigura demasiadamente simplista a
interpretacio segundo a qﬁal A hora e véz de Augusto Matraga é a narrativa da luta do bem,
representado por Matraga, contra o mal, representado pelo cangaceiro Jodozinho Bem—Bem, e
- que o primeiro encontra a salvagio da alr_na' pela eliminagfio do segundo: Matraga € o bem e,

como conseqiiéncia, Jodozinho Bem-Bem € o mal, porque onde existe um bom que combata
_ alguém; este deve ser forgosamente mau. Essa interpretagdo ndo € sequer coerente com o
conceito da salvacdio cristd, pois parte do pressuposto de que a salvagdo de alguém ndo €
conseqiiéncia de seus bons atos em vida nem da observancia da palavra de Cristo, mas
depende da eliminacéo fisica um pecador represc'ntante do mal. Em nenhum momento dos
Evangelhos essa hipétese € insinuada; pelo contrério, propaga—se o perddo ¢ 0. amor. Na
Commedia, tantas vezes referida no conto, as personagens ji foram julgadas, € todas ocupam
um lugar que .lhes foi determinado pela conduta que tiveram durante a existéncia na terra.
Parece mais plausivel, portanto, aceitar que Nh8 Augusto ji estava salvo antes de matar
Jodozinho Bem-Bem, gracas a sua vida ascética, pela dura peniténcia a que voluntariamente
se submeteu, pelas tentages que superou, pelo estado contemplativo que alcangou. Sen
sacrificio pessoal de morrer e de matar um homem por quem tinha inexplicével e sélida
afei¢fio s6 tem sentido se for para salvé-lo. Por outro lado, Jodozinho Bem-Bem tem virtudes
que o fazem merecedor da graga: € crente em Deus, como se pode depreender de suas falas no -
curso da narrativa, declara amor no boragﬁo pelo seu matador, fato que por si j4 justificaria
sua salvagdo; e sua intenglio € a de implantér a ordem e a justica, & sua maneira, € verdade,
mas através de regras éticas solidamente incorpdradas. Entendendo-se dessa forma o
deéfecho do conto, a salvagdo de Jodozinho Bem-Bem por Matraga nos € apontada q'uando o

pecado, simbolizado pelas cobras, € expulso de dentro do cangaceiro esfaqueado.

2. Matraga, que a populagfio de Tombador identifica com um santo, ¢ a de Rala—C6co,
com um enviado de Deus, € a incorporagio do bem, como so'éialmente entendido. Bem-Bem,
que atemoriza a populagido a ponto de fazé-la ter medo de existir € que em Rala-Cdco €

assimilado ao demdnio, € a incorporagﬁo\do mal, também socialmeﬁte entendido.

Segundo as perspectivas dos preceitos cristdos de sénto Agostinho, os destinos de
Matraga e Jodozinho Bem—Bem estfio previamente determinados. Matraga recebeu a graga
divina e, embora de passadb pecaminoso, ganha a salvagdo. Bem-Bem, por outro lado, 1o
recebe a graga divina e pratica 0 mal, mesmo quando pretende praticar o bem, a justica e levar
a ordem ao sertdo. O fato de Jodozinho Bem-Bem vir do norte reforca sua condi¢fio malévola,

como vimos. A frase final de Matraga, “Fala com a Dionéra que estd tudo em ordem!”, teria o
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sentido de dizer que ndo sé que a perdoa, mas que tudo estd arranjado, posto em ordem, por

Deus em seu devido lugar.

3. A interprétagéio crista agostiniana antériormente dada, cujo eixo condutor € a
predestinacdo da salvac@o ou ndo das duas persohagens, pode ser ampliada se pensarmos nas
outras possibilidades de interpretacdo do problema do bem e do mal anteriormente
enunciadas, de Boécio e Ockham; nestas, o livre—arbitrio € introduzido como forma de
possibilitar a0 homem chegar ou ndo a salvagdo por seus atos e por sua escolha. Sob a
perspectiva da filosofia de Boécio, Matraga e Jodozinho Bem-Bem tém a liberdade de
praticar ou ndo o bem, porém essa liberdade, para Matraga, vai aumentando 3 medida que ele
vai se aproximando de Deus. A caminhada do jegue a conduzir Matraga é a consolidagZo total
do livre-arbitrio do herdi. Bem-Bem, ao con'tré.rio, afasta—se de Deus. No seu primeiro
encontro com Nhd Augusto, em trés momentos fala em Deus, enquanto no segundo encontro
ndio o menciona. No didlogo entre os dois homens, jd em Rala—C6co, em sua tiltima ientativa
de convencer Matraga a incorporar—se a seu bando, Joozinho Bem-Bem irrita—se pela

primeira vez em todo o conto:

Sou um pobre pecador, seu Jodozinho Bem-Bem. ..
. — Que-0—qué! Essa mania de rezar é que estd Ihe perdendo... O senhor néo € padre nem
frade, pra isso; € algum?... Cantoria de igreja, dando em cabega fraca, desgoverna qualquer

valente... Bobajadal... (p. 364)

Portanto, podemos afirmar que Matraga € salvo, pois se aproxima de Deus ¢ reduz seu
livre—-arbitrio, e Jodozinho Bem-Bem & condenado, pois se afasta de Deus e amplia seu livre—
arbitrio. | ' - |

No entanto, a condenacio de Bem-Bem ainda assim fica em aberto, pois o narrador
propositadamente omite o que Jodozinho Bem-Bem diz e sente antes de morrer: ele pode ter—
se preocupado apenas com sua vida que se esvai; pode ter-se voltado para Deus diante da
morte iminente e até mesmo ter caido em estado de contemplacdo redentora; como pode
também ter morrido imprecando contra Deus € o mundo. A mesma omissﬁo do narrador
impede que saibzimos o destino de Jodozinho Bem-Bem sob a 6tica de Ockham: ele pode ter |
recebido a revelacio divina no momento da morte — o que o faria conhecer o contetido da lei
moral de fazer o bem e evitar 0 mal —, passaria breve tempo.a amar a Deus sobre todas as

coisas e, agindo segundo o desejo divino, perdoziria a familia do velho pela morte 2 trai¢éo do
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Juruminho, Sob essa 6tica, a possibilidade da salvagio de Jodozinho Bem-Bem est4 contida
nas palavras de Matraga, “— Pdra com essa inatinada, cambada de gente herege!... E depois
enterrem bem direitinho o corpo, com muito respeito € em chéo sagrado, que €sse ai € 0 meu
parente seu Jodozinho Bem-Bem!” (p. 370), que dio ao cangaceiro estatuto idéntico ao dele;
e se atribuirmos a Matraga a condi¢do de santo, poderemos também supor que Jodiozinho
Bem-Bem goze da mesma condigfo. Esta pode ter sido habilmente antecipada pelo narrador
‘segundo o entendimento que for dado ao fermo suplicante, com o qual Flosino Capeta define
Nhd Augusto, no primeiro encontro do bando: “Que s.uplicante mais estirdio serd €sse, que
vem vindo ali, feito sombragao?!” (p. 349) "

Escondendo os dados que poderiam confirmar a salva¢do ou a condenacéo de Bem—_'
Bem, o narrador assume metaforicamente o papel onisciente de Deus e guarda para si 0
conhecimento. da salvagdo ou da condénagﬁo do cangaceiro. Tal conhecimento € atributo
exclusivamente divino porque escapa' 4 nossa compreensao os Critérios que o regerh. O fato de
Jodozinho Bem-Bem fazer sua caminhada do norte para o sul, das trevas para a luz, onde

encontrard a morte, faz aumentar a incerteza de sua condenagio.

4. Se, como jd se disse, os passos de Matraga gradualmente se aproximam dos de
Crisio, sua morte feliz pela salvagiio de Jodozinho Bem-Bem pode ser entendida como uma
alegoria do sacrificio de Jesus por uma humanidade que encerra em seus homens toda sorte de
ambigiiidades presentes no cangaceir'o-justi'ceiro. O nome Matraga assumiria neste caso o
sentido de bode expiatdrio contido no tragés grégd; Bem-Bem, por seu turno, seria uma
figura alegérica, espelho das forgas e fraQueias do ser humano. Podanto, no desfecho do
conto poderia ser vislumbrado o conceito que estd na raiz mesma do cristianismo, o de que
Jesus morreu para salvar o horném, mas este € o responsével pela consumagio de sua prépria
salvacdo através da prética'de atos benevolentes ou do arrependimento sincero de seus
pecados na hora da morte. O fato de o narrador ndo revelar se Joiozinho Bem-Bem se
arrepende ou ndo de seus pecados traz .consigo a idéia de que a salvaciio permanecera
_incognita a todos os homens e somente serd desvendada apds a morte.

5. Uma nova ampliagdo das duas hipéteses anteriores € possivel se fizermos abstragdo
dos elementos agregados a doutrina cristd nos séculos que se seguiram 2 redacdo dos
evangelhos. A leitura atenta dos evangelhos mostra que todos os ensinamentos de Cristo
conduzem o individuo & felicidade na terra, pela pregagdo do amor e da bondade e pela

extirpagio de seus sentimentos inferiores, seus demdnios: ddio, inveja, vinganga, ira,
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intolerdncia, intemperanca, etc. A intrigante conclusdo do conto, nesse caso, pode ser
entendida como o encontro alegérico do homem, orientado pelas préticas dos ensinamentos
morais de Cristo, com a felicidade plena, alcangada gragas a erradicagfio do demoénio que
dentro delc se instalou, ﬁgurado por Jodozinho Bem-Bem. A morte simultinea do heréi e de -
sua faceta maléfica, que ele procura mpﬁﬁﬁr a todo o custo, € a representacio da soliddo QUe
leva ao infinito onde habita a felicidade de que falava Guimarées Rosa e onde ndo hd e_s.pagc.o
para o demo. Esta parece ser nma leitura que estd em conformidade com o que se pode
deduzir das opinides de Rosa sobre Cristo e permite explicar satisfatoriamente a morte
concomitante dos dois homens; além disso, dd a dois eventos significativos — a chegada das
chuvas e a chegada de Jo&ozinho Bem-Bem a Tombador, sendo a primeiro uma sinalizagio
da segunda ~ o sentido figurado de que o alcance da graca divina se realizard com a chegada
do cangaceiro, profetizada pela chegada das chuvas na passagem do leildo na igreja em
Murici na canglio Mariquinha é como a chuva. A graga, com o significado de eliminagdo dos
deménios que infelicitam o homem, decorreria do fato de que essas duas facetasbpostas
- podem viver em harmonia dentrb dele, representativas que sdo da harmonia presente nas

manifestacdes da natureza.

6. Uhla outra leitura ainda no dmbito cristdo pbde advir da seguinte questdo: serd
Matraga a genuina personificagio do bem e Jodozionho Bem-Bem a personificagdo do mal
como o cristianismo a entenderia? O perfodo que abre o conto — “Matraga nio € Matraga, ndo
é nada. Matraga € Estéves. Augusto Estéves, filho do Coronel Afonséo Estéves, das Pindaibas
e do Saco—-da-Embira. Ou Nhd Augusto — 0 homem” (p. 324) — tem a conotagio de que
Matraga realmente € e ao mesmo tempo ndo €. Esta possibilidade torna—o tdo ambiguo quanto
Jodozinho Bem-Bem, o que pode levar a ver neste a imagem especular de Matraga.

E possivel levantar alguns aspectos que suscitam ddvidas quanto a resposia a essa
questdo. Em primeiro lugar, a fortissima simpatia que nasce de imediato entre Jodozinho
Bem-Bem e Matraga; pode-se supor que o experiente Jodozinho Bem-Bem consiga, num
relance, enxergar por trds da humildade e da inocéncia de Matraga o destemido valentdo sem
escripulos que ele fora no passado e que dentro dele ainda se esconde, atributos que o
tornariam utilissimo no bando do cangaceiro; segundo, o tratamento que mutuamente os dois
homens se dispensam desde o primeiro até o Gltimo encontro, repleto de amistosas expréssﬁes |
cristds, mostra uma afinidade que pde em xeque a premissa de que eles séo representantes de
duas idéias conflitantes sob o ponto de vista do cristianismo; terceiro, ao poupar da morte uma

ave — “Deixa a criagdozinha de Deus”, diz ele (p. 353) — e matar alegremente seres humanos
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do bando de Jodozinho Bem-Bem, com a justificativa de implantar a justica, Matraga ignala—
se moralmente ao cangaceiro. Veja—se a passagem abaixo, na qual o protagonista se benze, é

comparado ac demdnio preso e a demdnios soltos e se rejubila com a violéncia:

— Epa! Nomopadrofilhospritossantaméin! Avanga, cambada de filhos-da-mde, que

' - chegou minha vez! . ..
E a casa matraqueou que nem panela de assar pipocas, escurecida a fumaga dos tiros, com
os cabras saltando ¢ miando de maracajds, e Nh6 Augusto gritando qual um dembdnio présc €

pulando como dez dem6nios soltos.

- O gostosura de fim-de-mundo! ... (p. 367).

Em Sezio, a associagio de Matraga com o demo € mais explicita no final do conto,

gracas 3 adigﬁol de uma frase de Bem-Bem, elogiando a coragem de Matraga:

Vocé desculpe, mano velho, essas perébas que me envergonharam...que sujaram nossa
briga!... Também, tu parecia o capéta mesmo, no meio do fuzué feio, mano velho! Por isso foi que

elles correram;.. De homem 56, elles nfo corriam, ndo! (ROSA, J. G., 1937, p. 441)

A fim de fortalecer ainda mais este argumento, retomemos o primeiro pardgrafo de A
hora vez de Augusto Matraga. Quando o analisamos, afirmamos que o homem dava 2
personagem de Nhd Augusto a conotagfio de poder social e o aproximava de Cristo. No
entanto, em Grande Sertdo: Veredas, Homem é um dos muitos nomes pelos quais Riobaldo se

refere ao demo:

E as idéias instruidas do senhor me fornecem paz. Principalmente a confirmagédo, que me
deu, de que o Tal ndio existe; pois € ndo? O Arrenegado, o Cdo, o Cramulhio, o Individuo, o
Galhardo, 0 Pé—de-Pato, o Sujo, ¢ Homem, o Tisnado, o C6x0, o Temba, o Azarape, o Coisa—
Ruim, o0 Mafarro, o Pé-Preto, o Canho, o Duba-Dub4, o Rapaz, oTristonho, 0 Nao-sei—que—diga,
O-guenunca—se-ri, 0 Sem-Gracejos... (ROSA, J. G., 1956, p 41. Grifo nosso)

Retornemos agora as palavras de Riobaldo, j4 anteriormente citadas,

Viver € muito perigoso... Querer o bem com demais forga, de incerto jeito, pode ja estar
sendo se querendo o mal, por principiar. Esses homens! Todos puxavam o mundo para si, para o
concertar consertado. Mas cada um sé vé e entende as coisas dum seu modo. Montante, 0 mais
supro, mais séric — foi Medeiro Vaz. Que um homem antigo... Seu Jofozinho Bem-Bem, o mais

bravo de todos, ninguém nunca pdde decifrar como ele por dentro consistia. (...)
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Tio bem, conforme. O senhor ouvia, eu lhe dizia: o ruim com © ruim, fermjnam por as
espinheiras se quebrar — Deus espera essa gastanca. Mogo!: Deus € paciéncia. O contrério, € o
_ diabo. (ROSA, J. G., 1956, p 18-19). '

J4 expusemos nossa interpretagdo sobre citagéo de Jodozinho Bem-Bem no primeiro
texto, como um alerta para que o leitor de Sagarana pense atentamente sobre a complexidade
da personagem. Podemos agora ampliar essa concluso e supor que o alerta se refere também -
ao desfecho de A hora e vez de Augusto Matraga, em que os dois contendores terminam"‘por
as espinheiras se quebrar.” A frase € ambigua, e pode significar que os Homehs se quebram
nas espinheiras sozinhos ou entre si,” como Matraga ¢ Bem-Bem; de fato, Matraga e
Jodozinho Bem-Bem terminam por se destruir mutuamente, pois ambos, cada um a seu modo,
tentam ajustar a ordem previamente ajustada por Deus, caindo, desta forma, na prética da
soberba: Matréga, um homem naturalmente perverso, empenha—se arduamente em expurgar o
mal que reside dentro dele por meio de duras penit€ncias, mas sua hora € vez bhegarn com a
luta corporal e com o assassinio de seres humanos — em franca violagio ao quinto
mandamento cristdo —, gracas ao emprégo da violéncia, implicita em seu carater e da qual, ao
longo da vida, nunca pdde se libertar, apesar do enorme esforgo despendido; Bem—Bem, de
sua parte, se submete a um c6digo proprio de valores, € um justiceiro, também cristéo, que se

acha servidor do bem praticando o mal social, como ji dissemos. Sob esta perspectiva, 0
conto encerraria uma moral, a de que a justi¢a, do modo como é socialmente compreendida,
nfo expressa o conceito de justica divina, e que ndo cabe ao homem vasculhar seu sentido

profundo, pois sua compreensdo € atributo exclusivo de Deus.

quem-sabe, a gente criatura ainda € tdo ruim, tdo, que Deus s6 pode as vezes manobrar
com os homens € mandando por intermédio do ¢id? Ou que Deus — quando o projeto que ele

comega € para muito adiante, a ruindade nativa do homem s6 € capaz de ver o aproximo de Deus €
em figura do Outro? Que € que de verdade a gente pressente? Duvido dez anos. (ROSA, J. G,

1956, p 41).

O par4grafo acima citado parece reforcar a idéia de que Jodozinho Bem-Bem seja o
Outro, o did mandado por Deus para Nhd Augusto ver o aproximo' de Deus. De fato, Matraga

sonha com Bem-Bem como Deus:

E, 2 noite, tomou um trago sem ser por regra, o que foi bem bom, porque &le j4 viajou, do

_acordado para o sono, montado num sonho bonito, no qual havia um Deus valentdo, 0 mais solerte
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de todos os valentes, assim parecido com seu Jodozinho Bem—Bem, e que o mandava ir brigar, s6

para lhe experimentar a forca, pois que ficava 14 em—cima, sem descuido, garantindo tudo.(p. 358)

Mas o que impede que interpretemos Matraga como o enviado a Bem-Bem para que
este sinta o aproximo de Deus? .

Existe uma frase que intriga o leitor na citagdo acima de Grande Sertdo: Veredas:
“Diivido dez anos.” Qual o seu significado, jogada no texto, sem mais nem menos? Estaria
Riobaldo se referindo aos dez anos transcorridos entre a puincégﬁo de Sagarana e a de
Grande Sertiio: Veredas, durante os quais ponco se havia avangado no entendimento da
relagdo entre as duas personagens de Sagarana? Esta possibilidade estaria, mais uma vez,
mostrando que em Grande Sertdo existem elementos imponantes.para o entendimento de A

hora e vez de Augusto Matraga.

7—- Como ji vimos, A hora e vez de Augusto Matraga € separado por duas rupturas,
duas crises. A primeira se dd com a surra dos homens de Consilva; a segunda, vem com a
chuva, com a mudanga de tempo. Assim, o conto tem trés etapas distintas, cujo contetido
narrativd ¢ permeado pelas caracteristicas assumidas pela personagem em cada uma delas: Na
primeiré etapé a personagem possui uma forma de comportamento que € totalmente negada na
segundé etapa. Na terceira etapa ela concilia as duas anteriores, ¢ o descalabro vaidoso da
primeira e o ascétismo culpado da segunda se fundem, resultando num ente harmonioso,
como aquelas divindades simmltaneamente benéficas € maléficas. Seria uma forma de
conciliagdo dos opostos que se opera em Matraga. O encontro de Matraga com Jodozinho
Bem-Bem ao final do conto &, dessa forma, a realizacéio do encontro de um homem com sua
faceta renegada num momento em que ji n#o a renega mais, em que j& consegue olhd-la de
frente sem se assustar, em que ji nio precisa vird-la de costas. Podemos dizer que a primeira
fase de Matragd seria caracterizada pelo puramenté fisico. De repente ele se vé ferreteado e
langado no precipicio do arrependimento. E a partir daf que ele entra no ciclo da busca do céu
(etapa em que mais se fala em céu: nada menos do que doze vezes) € passa sete anos tentando
atingi-lo; o niimero sete, persistente nos ndmc§ de Matraga, talvez seja uma maneira de
enfeixar a sintese desejivel entre o quadrildtero e o tridngulo, que remete 3 sua marca, um
tridngulo inscrito numa circunferéncia. Matraga néo era um homem completo porque s6 tinha
vivido duas etapas opostas. De um momento para outro se transforma, sentindo em si que os
6postos principiam a viver em harmonia. Regozija—se com a nova situa¢do. Conhece entéo

Jodozinho Bem-Bem, com quem tem dois encontros. Entre o primeiro e o segundo encontro
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passa por novas tentagdes, até atingir o estado contemplativo que o leva a empreender a
caminhada sobre o jumento, o que o faz voltar para perto do local onde vivera uma existéncia
de devassiddo; dd—se entfio o segundo encontro, no qual ele consolida definitivamente a unio
dos opdstos, eliminando Bem-Bem. Matraga morre simbolicamente a0 saltar do barranco,
apos ser surrado pelos homens de Consilva. Sua segunda morte, nas maos de Jodozinho Bem-—
Bem, adquire também significado de simbolo, indicando que um novo ser vai nascer;_ mais

perfeito do que o anterior. Langando méo da nomenclatura do budismo, poderiamos dizer que,
pela doutrina da transmigracdo, Matraga € um ser que sintetiza em duas vidas o
aperfeicoamento gradual que leva, por meio de reencarnagSes sucessivas, 4 abengoada paz do
Nirvana. Sua decisdo “Eu vou p'ra o céu, € vou mesmo, por bem on por mal! . .. E a minha

”

vez h4 de chegar... P'ra o céu eu vou, nem que seja a porretel...” (p. 340) encerra a
predisposicdo de atingir seu alvo a qualquer custo por meio do combate sem tréguas aos seus
 piores tragos de carater.

No universo bipolar no gual vivemos, o duplo bem presente no nome de Beih~Bem,
reprodnz uma impossibilidade, pois significa a extirpaéﬁo total do mal. Guimardes Rosa
mostra a importincia dessa simetria em carta que enviou aos 04/03/65 2 sua tradutora Harriet
de Onfs, na qual faz sugestdes para préservar a duplicidade do nome : “Como traduzir “Seu
Jodozinho Bem-Bem”? Sugiro: 1) ou deixar: Mr. Jofozinho Bem-Bem; 2) Mr. Jodozinho
Love-Love; 3) Mr. Jodozinho Dear—Dear; 4) Mr. Johnny Bem-Bem etc.”

Nesse contexto, a fungio de Jodozinho Bem—Bem no conto passa a ser essencialmente
simbdlica, e ele, como ser material, € inexistente. A frase “Vindos do norte, da fronteira
veltha—de—guerra, bem montados, bem enroupados, bem apessoados, chcgarain uns oito
homens” (p. 348), ao tormar indefinido o niimero de homens do grupo, passa a por em dtivida
nio sé a identidade sexual de Jodozinho Bem-Bem — como jé dissemos —, mas sua propria
existéncia como ente fisico. E o combate de Matraga com Jodozinho Bem-Bem adquire o
mesmo significado dos combates miticos que, Segundo Diel, sdo uma alusio aos conflitos
humanos: “Assim, os combates heréicos dos mitos conéretizam as aventuras essenciais de

cada vida humana (...) Essas aventuras miticas em seu conjunto nada séo além da prépria vida

psiquica, suas manifestacdes € seus fendmenos.” (DIEL, 1991, p. 29).

8. Em A hora e vez de Augusto Matraga, podemos vislumbrar a queda e a ascensio de
Nh6 Augusto, nos termos em que se encontram nas idéias do neoplatonismo de Plotino.
Inicialmente, examinemos alguns trechos da segunda etapa da vida de Matraga que

dizem respeito 2 relacio da personagem com a Natureza; observaremos que € estabelecida no
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texto uma interdependéncia entre a Natureza e as a¢Oes da personagem, em que a primeira vai
“assumindo, de modo crescente e gradual, papel de relevo no conto. '

Comeqemés pela poética descri¢io da fuga de Nhd Augusto e o casal de negros rumo

a Tombador. Nela a natureza entra como pano de fundo da caminhada empreendida pelo

herdi, que ora se mostra agressiva ¢ ora amistosa com o trio:

E dormiam nas brenhas, ou sob as 4rvores de sombra das caatingas, ou em ranchos de que
todos sio donos, & beira das lagoas com patos e das lagoas cobertas de mato. Atravessaram o Rio
das Ris e o Rio do Sapo. E vieram, por picadas penhascosas ¢ sendas de pedregulho, contra as
serras aziiis e as serras amarelas, sempre. Depois, por baixadas, com outeiros, terras mansas. E em
paragens ripudrias, mas evitando a linha dos vaus, sob o vdo das garcas—,0s caminhos por onde as

boiadas vém, beirando os rios. (p. 341)

Passados “pelo menos seis ou seis .anos e meio” (p. 343) do trecho anterior, vemos
Nhé Augusto em pleno ascetismo, rezando, fugindo das tentagdes da musica, lembrando
insistentemente a frase do padre: “Cada um tem sua hora e a sua vez: vocé ha—de ter a sua.”
(p. 339). Ele v& em seus atos ascéticos a mesma forga impulsionadora da harmonia da
natureza em suas surpreendentes manifestacGes — ndo em suas belezas monumentais, mas em
peqlienas coisas, COMo na casa do cﬁpim ou no ato do tico-tico levar comida ao filhote do

passaro preto.

Quem quisesse, porém, durante esse tempo, ter d6 de Nho Augusto, faria grossa
bobagem, porquanto ele ndo tinha tentagBes, nada desejava, cansava 0 corpo no pesado e dava
rezas para a sua alma, tudo isso sem esforco nenhum, como os cupins que levantam no pasto
tﬁurundﬁs vermelhos, ou ¢omo.os tiéo—{icos, que penam sem cessar para levar comida ao filhote

de péssaro—preto —bico aberto, no alto do mamoeiro, a pedir mais. (p.343)

O préximo trecho mostra o herdi totalmente integrado na natureza, apreciando-a e
antevendo na chuva o perfodo auspicioso que se aproxima. Como vimos anteriormente, ¢la é
" 0 sinal de que a graca serd alcancada e, por esta razio, serve de prenincio a entrada de

Jodozinho Bem-Bem na vida da personagem.

At que, pouco a pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma cousa pegou a querer voltar
para ele, a crescer-lhe do fundo para fora, sorrateira como a chegada do tempo das dguas, que
vinha vindo paralela: com o calor dos dias aumentando, ¢ os dias cada vez maiores, € 0 jofio~de—

barro construindo casa nova, € as sementinhas, que hibernavam na poeira, esperando na poeira, em
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misteriosas incubagdes. Nhd Augusto agora tinha muita fome e muito sono. O trabalho
entusiasmava ¢ era leve. Nfio tinha precisdo de enxotar as tristezas. Ndo pensava nada... E as
" maripdsas ¢ os cupins—de-asas vinham voar ao redor da lamparina.. . Circulo rodeando a lua cheia,
sem se encostar. .. E comegaram os cantos. Primeiro, os sapos: —"Sapo na seca coaxando, chuva
beirando”, mie Quitéria l... —Aparecen uma jia na horta, e pererecas dentro de casa, pelas paredes
.. E os escorpies e as minhocas pulavam no terreiro, perseguidos pela correigio das lava—pés, em
préstitos atarefados e compridos... No céu sul, houve nuvens maiores, mais escuras. Af, o peixeé
frito pegou a cantar de noite. A casca de lua, de bico para baixo, "despejando”... Um vento frio, no
fim do calor do dia... Na orilha do atoleiro, a saracura fémea gritou, pedindo trés potes, trés potes,

trés potes para apanhar dgua... Choveu. (p. 347)

- A préxima pa'ssagem distingue—se da anterior pelo fato de mostrar o her6i em plena
contemplacdo da Natureza. O mundo que a ele se apresenta é novo, pois pode agora ver a

beleza da Natureza em toda a sua plenitude:

Mas, afinal, as chuvas cessaram, ¢ deu uma manhd em que Nhd Augusto saiu para o
terreiro e desconheceu o mundo: um sol, talqualzinho a bola de enxofre do fundo do pote,‘
marinhava céu acima, num azul de 4gua sem praias, com luz jogada de um para o outro lado, e um
desperdicio de verdes c4 em baixo — a manha mais bonita que éle j4 pudera ver. -

Estava capinando, na beira do régo. o

De repente, na altura, a manhd gargalhou: um bando de maitacas passava, tinindo guizos,
partindo vidros, esiralejando de rir. E outro. Mais outro. E ainda outro, mais baixo, ‘com as
maitacas verdinhas, grulhantes, gralhantes, iricapazes de acertarem as vozes na disciplina de um
coro, _

Depois, um grupo verde—azulado, mais sébrio de gritos e em fileiras mais juntas.

— Uai! Até as maracands! '

E mais maitacas. E outra vez as maracands fanhosas. E ndo se acabavam mais. Quase sem
folga: era ufna revoada estrilando bem por cima da gente, e outra brotando a0 horte, como
pontozinho préto, € outra—grao de verdura —se sumindo no sul.

- Levou o diabo, que eu nunca pensei que tinha tantos!

E agora os periquitos, os peri(juiiinhos de -guinchos timpénicos, uma esquadrilha
sobrevoando outra... E mesmo, de vez em quando, discutindo, brigando, um casal de papagaios
cmmentos Todos tinham muita pressa: os inicos que interromperam, por moimentos, a viagem,
foram os alegres tuins, os mindsculos tuins de cabecinhas arnarelas, que néo levam nada a sério, ¢
que choveram nos pés de mamdo e fizeram recrelo, aos pares, sem sustar o alarido — rrrl-rrril! rrrl-
rrrill. . . - |

Mas o que ndio se interrompia era o transito das gdrrulas maitacas. Um bando grazinava
alto, risonho, para o que ia na frenle — Me espera! . Me esperal... — E o grito tremia e ficava nos

- ares, para o outro escalo, que avangava 14 atrés.
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— Virgenil Estéo todas assanhadas, pensando que j4 tem milho nas rogas... Maé, também,
como € que podia haver um de-manh@ mesmo bonito, sem as maitacas?!...

O sol ia subindo, por cima do voo verde das aves itinerantes. Do outro lado da
cérca, passou uma rapariga. Bonita! Todas as mulheres eram bonitas. Todo anjo do céu
devia de ser mulher. | o

E Nh6 Augusto pegou a cantar a cantiga, muito velha, do capiau exilado:

"Eu quero ver a moreninha tabaroa,

arregagada, enchendo o pote na lagoa..."” |

Cantou, longo tempo. Até que tGdas as asas saissem do céu,
— Niio passam mais .. . O papagaiada vagabunda! j4 devem de estar fonge daqui... ” (p.
357-58) - ' '

'As maitacas funcionam como transmissores da ordem divina para que Nhd Augusto
inicie sua caminhada guiado pelo burrinho, fato que € mais explicito em Sezdo, no qual hi a
insercio do texto abaixo: “E sentou no chdo, para apreciar. Imprudentemente. Porque nem
mesmo as maitacas ndo sabem que 6rdens, para quem estd cd em-baixo, ¢las tiveram ordem
de transmitir.” (ROSA, J. G., 1937, p. 431) |

Roncari, em sua andlise do conto Sdo Marcos, de Sagarana, chama a ateng80 para a
importancia da atitude contemplativa na obra de Guimardes Rosa e concebe—a como uma
fusdo de cristianismo, filosofia renascentista (a éontemplagﬁo passando pelo sentido da visdo)
¢ aristotelismo (RONCARI, 2001a, p. 123-24). Segundo Aristételes: |

A julgar pela vida que os homens levam em geral, a maioria deles, e os homens do tipo
mais vulgar, parecem(nio sem um certo fundamento) identificar o bem e a felicidade com o '
prazer, ¢ por isso amam a vida dos gozos. Pode—se dizer, com efeito, que existem trés tipos |
principais de vida: a que acabamos de mencionar, a vida politica ¢ a contemplativa. A grande
maioria dos homens se mostram em tudo iguais a escravos, preferindo uma vida bestial, mas
encontram certa justificativa para pensar assim no fato de muitas pessoas partilharem os gostos de

Sardanaplo. (ARISTOTELES, 19734, p. 251-52; 1095b)

Pensa—se que a vida feliz ¢ virtuosa. Ora, uma vida virtuosa exige esfor¢o € ndo consiste
em divertimento. E dizemos que as coisas sérias sdo melhores do que as risiveis ¢ as relacionadas
com o divertimento, € que a atividade da melhor da melhor entre as duas coisas — quer se trate de
dois elementos de nosso ser, quer de duas péssoas — ¢ a mais séria. Mas a atividade na melhor ¢

ipso facto superior e participa mais da natureza da felicidade.
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. Se a felicidade ¢ atividade conforme 2 virtude, serd razodvel que ela ésteja também em
concordincia com a mais alta virtude; e essa serd a do que existe de melhor em nds. Quer seja a
razdo, quer alguma outra coisa esse elemento que julgamos ser o nosso dirigente ¢ guia natural,
tornando a“ seu cargo coisas nobres ¢ divinas, ¢ quer seja ele mesmo divino, quer apenas o
elemento mais divino que existe em nds, sua atividade conforme a virtude que lhe € prépria serd a
perfeita felicidade. Que essa atividade € contemplativa, j4 0 dissemos anleﬁonﬁente.
(ARISTOTELES, 1973a, p. 428; 1197a) '

A contemplagdo como forma de se chegar ao Uno - o Principio Supremo, a fonte
original ~ foi amplainente tratada por Plotino em sua Enéadas, da qual Guimarfies RoSa
extraiu alguns trechos que utilizon em quatro epigrafes dos trés volumes de Corpo de baile.

Resumidamente, 4’ podemoS dizer que as idéias de Plotino estdo fortemente ligadas as
idéias dos filésofos gregos. Em sua grande obra filoséfica, Enéadas, Plotino expds o sistema
das trés hipéstases, ou sejé, as trés substincias que derivam uma da outra: O Uno, a
Inteligéncia (ou intelecto, espirito ou inteligivel) e a Alma. O Uno € anterior a qualquer coisa,
o primeiro principio, do qual procede a multiplicidade de seres; do Uno procede a .
Inteligéncia, principio de toda justiga, de toda virtude e de toda beleza; da Inteligéncia
procede a Alma. Plotino distingue a Alma do Mundo das almas individuais; estas se
encontram sémpre acorrentadas a um corpo, a sensacio e 2 paixao. .Esquecendo—se de Deus,
as almas inclinam-se para o mal, conforme lemos em Enéadas, V, 1, 1: “They conceived a
pleasure in this freedom and largely indulged their own mofion; thus they were hurried down
the wrong path, and in the end, drifting further and further, they came to lose even the thought
of their origin in the Divine.” (PLOTINUS, 1952, p. 208).* Para Plotino existem trés espécies
de seres humanos: aqueles que se contentam em empregar os seus sentidos antes da
Inteligéncia e em receber as impressées das cdisas sensiveis; pensam qﬁe a dor e o prazer que
elas proporcionam sfio o mal € 0 bem. Outros elevam—se um pouco acima das coisas
inferiores, porque a parte superior da sua alma os leva para a honestidade, mas, escravos da
acdo prética, preocupam—se com a escolha njue tém de fazer entre as coisas inferiores acima
das quais tinham desejado elevar—se. Ha finalmente, os homens divinos, pela superioridade de

sen poder ¢ pela penetragdo de sua vista. Elevam-se acima das trevas e das nuvens, véem a

47 Sobre Plotino, baseamo-nos, principalmente, em BRUN, 1988,

% "Eles criaram um prazer através dessa liberdade e estimularam amplamente seu préprio movimento; assim,
foram empurrados por um caminho equivocado e, ao final, desviando-se cada vez mais, perderam até mesmo a

nocéo de sua origem divina." (tradugio nossa).
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liz deslumbrante de cima e af permanecem. O mundo material rei)resenta 0 ponto extremo
onde morre a luz, o mal € a matéria; € aqui que encontramos a obscuridade do mal. A queda

da alma ocorre quéndo, em vez de olhar para 0 Uno, ela se toma a si mesma como finalidade

tltima. A via ascendente para Plotino € aquela que, elevando-se de hipdstase em hipdstase,

nos deve conduzir & contemplago do Uno. Uma tal elevagio ao Principio Supremo, a fonte

originaL constitui para Plotino o fim da viagem. Por outro lado, a via descendente €

catastréﬁcé, e por meio dela a alma ganha um corpo fisico. E uma queda na qual a alma se |
diri ge para o mal.

As idéias de Plotino sobre a beleza estdo intimamente associadas a filosofia da
contemplagio. A alma que reconhece a Beleza € conduzida para o alto, purificada, passa a
pertencer ao divino, que € origem da beleza.

No documento I6 do IEB-USP, Estudos para obra de Guimardes Rosa, encontramos
algumas anotagOes pessoais do autor sobre Plotino que guardam estreitissima relagao com a

trajetéria de Matraga no conto:

= “0 tema constante da (predicagiio) pregacdio plotiniana: “a fuga do mundo”.

«  “0 ascetismo extremado de Plotino: déposse I'indifférence estdica, pois éle chega no ponto de
desejar a dor” % |

*  “O tema principal, em torno do qual se centram todos os outros, € o tema da fuga da alma para fora
do mundo sensivel” .

*  Que ¢ esta beleza presente nos corpos? Esta € a primeira coisa a pesquisar.

= Que é, pois, 0 que toma ¢ atrai os olhares dos espéctadoresz e lhes faz experimentar a alegria na
contemplacgio? Se descobrirmos essa beleza de corpos, talvez poderiamos nos servir dela como um
degrau para contemplar as outras belezas.

» O belo se encontra sobretudo na vista; etc. H4 também, subindo das sensagdes para um dominio

superior, ocupagoes, agdes e maneiras de ser que 8o belas.

A obra de Plotino sfio verdadeiras apostilas.

Nhd Augusto havia sido criado dentro dos preceitos religiosos de sua avd, que o queria
| padre. Conforme lhe diz o padre, “Sua vida foi entortada no verde” (p. 339), e entio Matraga

afasta—se de Deus, pratica o mal em todas as suas formas e, por seus proprios atos, desce,

“ Smith, referindo-se ao 1slarmsm0 cita William James para mostrar que a entrega € ponto central em todas as
religides:
naqueles estados mentais que ficam aquém da religifo, quem se entrega submete-se a uma
imposigfio necesséria, e o sacrificio, no melhor dos casos, € vivenciado sem queixas. Na vida
religiosa, ao contrdrio, a entrega e o sacrificio sdo positivamente desposados: mesmo rendncias
desnecessirias se acrescentam, para que a felicidade possa aumentar. A religido, desse modo, torna
facil e feliz aquilo que, de todo modo, € necessério. (SMITH, s/d, p. 232)
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como vimos, de modo figurado a¢ inferno, depois de desprezar a prostituta Tomézia. Eo
ponto mais baixo de sua queda e ocorre porque, em vez de olhar para o Uno, ele se toma a si
mMesmo como finalidade ultima, humilhando e desprezando a todos, sem excecdo. Passa entao
a sofrer rapidamenfe, um apos 0s outros; 08 réveses que sua maldade serﬁeara, cai em
sitnagdo—limite de degradacio. Sua mulher o abahdona, ¢ surrado pelos homens de Consilva.
A tnica forma de reverséo € pela volta ao principio e a retomada da rota do bem, a rota éerta;
reencontra o amor familiar no casal de negros ¢ resgata, gragas ao padre confessor, o
conhecimento religioso perdido ao longo da vida; Quitéria, Serapido € o padre funcionam
como elementos extirpadores da ignordncia das virtudes e, como conseqii€ncia do encontro
com os trés, Matraga fixa um objetivo de salvacdo que passard a séguir obstinadamente.
Principia entfio a sua longa via ascendente, durante a qual vai progressivamente passando a
desempenhar os pap€is das trés espécies de seres humanos citadas por PIotAino:' inicialmente,
junta forcas e luta tenazmente para vencer todos os vestigios de seu passado e os impuisos de
seu cardter violento e perverso; depois, eleva—se acima das coisas inferiores, seus atos sio
honestos e bondosos, mas ainda se preocupa permanentemente com a escolha que deve de
fazer entre 0 bem e o mal, entre as coisas inferiores acima das quais tem o descjo de elevar—
se; finalmente, v& nas manifestagdes mais amplas da Natureza a deslumbrante luz divina e af
permanece. Paralelamente & sua progressiva transformagéo intérior, sua visao da Natureza em
seu todo — mulheres, paisagem, passaros — vai também se modificando, como pdde ser visto
tanto nos episédios que acima selecionamos, como também pode ser observado no trecho

abaixo transcrito.

Bastava-lhe rezar e agiientar firme, com o diabo ali perto, subjugado e apanhando de rijo,
que era um prazer. E sdmente por hdbito, quase, era que ia repetindo:
— Cada um tem a sua hora, e hi—de chegar a minha vez!

Tanto assim, que nem escolhia, para dizer isso, as horas certas, as trés horas fortes do dia,

em que os anjos escutam e dizem amém... (p. 356-57)

~ Em Sezdo, na quarta frase vinha adicionado um trecho sugestivo: “Nem pensou mais
em morte, nem em ir para o céo, porque era como se no céo j estivesse.” (ROSA, J. G.,
1937, p. 430). O her6i alcanga, portanto, a plena felicidade pelo abandono de si mesmo a -

Providéncia, figurado de modo expressivo em sua caminhada conduzida instintivamente pelo

jegue.
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Nesse contexto, o desfecho do conto adquire o significado de uma segunda morte
simbdlica do herdi, porém desta vez ele chega a Deus ao se fundir com sua imagem especular,
Jozozinho Bem-Bem. Como na leitura anterior, o heréi elimina sua face renegada e a figura

do cangaceiro adquire cardter simbdlico, mais do que fisico.

9. Quando discutimos a personagem de Jodozinho Bem-Bem, pudemos identificd-lo
com o diabo no modo como este é representado pela tradig@o literdria, o que lhe d4 estatuto de
ser espiritual; ele seria, como dissemos, a versdo espelhada do Mefistéfeles de Goethe, a
persbnagem que tenta permanentemente praticar o mal e, involuntariamente, acaba operando
0 bem. ESse atributo do.espfrito do mal como propulsor do bem foi abordado por Eliade ao
tratar da questdo da unidio dos opostos: “O mistério da totalidade traduz o esforgo do homem
para ter acesso. a uma perspectiva na qual os contrarios se anulem, o Espirito do Mal se revele
incitador do Bem e os Demonios aparegam como o aspecto noturno do Deuses.” (ELIADE,
1991, p. 128). | | |

Uma leitura interessante do conto decorre do fato de se atribuir a Jodozinho Bem-Bem
o atributo do ser mau que incita o bem. Uma vez associado a divindade que carrega a unido
dos opostos — rhanifestada por sua ambigiiidade —, Jodozinho Bem-Bem ascende 2 categoria
de condutor de Matraga para a salvagdo. Ele se faz anunciar por meio da chuva e promove as
tentacdes que servirdo de provas a serem vencidas pelo homem Matraga. Alfredo Bosi afirma
que as estérias de Rosa velam e revelam uma visdo global da existéncia, proxima de um
materialismo religioso, porque panteista, isto &, propenso a fundir numa tnica realidade a
Natureza, o bem ¢ o0 mal, o divino € 0 demom’aco, o uno ¢ o miltiplo. (BOSI, 1975, 484)
Ademais, a fun¢do de Jodozinho Bem-Bem como portador da salvagdio de Matraga pode ser

associada a de Parsifal como redentor, ao qual nos referimos anteriormente.

10. Podemos entender as duas personagens Matraga e Jodozinho Bem-Bem como
esséncias de uma mesma totalidade, presente nas religides arcaicas; Matraga seria seu aspecto
diurno, solar, masculino, seco, fogo, yang, e Jodozinho Bem-Bem seu aspecto noturno, lunar,
feminino, dmido, dgua, sul, yin. Tal concepgﬁb de Ieitura se identifica com algumas estruturas
religiosas e filosSficas, dentre as quais a do taofsmo, que Rosa afirmava ter em alto aprego.

A leitura do conto Sob esta perspectiva considera Matraga e J odozinho Bem-Bem
irmdos descendentes da mesma origem primordial, como, por exemplo, Indra e Vrtra que

. foram criados por Tvastr, Ohrmazd e Ahriman, que se originaram de Zervan, ¢ 0 Yin e 0

Yang que se originaram do Tao, o que existia antes de tudo. Este fato explica
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satisfatoriamente alguns aspectos do conto: a combinagfio dos anjos—da—guarda dos dois
homens referida por Jodozinho Bem-Bem (p. 354), o tratamento de mano velho dado por
Jodozinho Bem-Bem a Matraga e, principalmente, o termo parente utilizado por Matraga
quando se refere ao éangacciro. A raiz etimdlégica de parente. estd no latim parens, parentis €
indica a condigiio de semelhante, andlogo, parecido ou que pertence & mesma famflia.
(FREIRE, 1954). Esta leitura, que conduz as religides mais arcaicas, explica a presenga das -
hierofanias anteriormente citadas (principalmente a associacdo do tempo daé dguas com a

chegada de Jodozinho Bem-Bem a Tombador) e a persisténcia do fogo na vida de Matraga —

o termo fogo, em diversas conotagdes, aparece no conto nada menos que nbve vezes, todas

relacionadas com a personagem. Os quatro Gltimos versos da cantiga do cego com o bode sdo,

alternativamente, referéncias ao fogo e dgua, sol e lua.

Ficard igualmente explicada a simpatia poderosa entre as duas personagens, se
atribuirmos ao termo simpatia, além do sentido de “inclinago ou tendéncia instintiva que faz
atrair uma pessoa para outra” (FREIRE, 1954), as suas vérias conotac¢des relacionadas com as
religives ditas “primitivas™; “rezas e palavras cabalisticas” (FREIRE, 1954), e “amuleto, .
benzedura para curar enfermidade” (AULETE, 1964).

11. Uma leitura possivel do embate final entre Matraga e Jodozinho Bem-Bem pode
ser feita a partir de sua associa¢io com o apocalipse, muitas vezes referido ao longo desta
andlise.

O Apocalipse do Novo Testamento ® insere-se na esfera da chamada literatura .
apocaliptica, que tem como caracteristica geral a a intervenciio catastréfica de Deus para
fazer valer sua vontade e derrotar as forcas poderosas e diversificadas do mal (apresentado de
formas simbélicas), que a Ele se opdem. E um texto ininteligivel ao hbmem moderno, pois ja
ﬁﬁo possuimos a chave de seu abundante simbolismo; hd quatro formas principais de
interpretago para elucidagio do texto biblico, que convém citar aqui pela sua utilidade na
leitura de A hora e vez de Augusto Matraga; antes, porém, ¢ preciso dizer que nenhuma de
tais interpretagdes exclui as demais e que elas, pelo contrario, se completam. A primeira € a
visdo preterista, segundo a qual o livro pfotesta contra os acontecimentos ocorridos no
império romano apés a morte de Cristo, acontecimentos estes que tiveram de ser camufiados
por meio de complexo simbolismo para eScapar ao entendimento dos dominadores; a0 mesmo

tempo, expressa a convicgio de que Deus intervird para mudar o rumo dos fatos. A segunda €

® Os conceitos do Apocalipse aqui presentes foram extraidos de O novo diciondrio da Biblia, de J. D.
DOUGLAS. Sio Paulo, ed. Vida Nova, 2* ed., 1995
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a visdo histérica, segundo a qual o livro apresenta um panorama histérico continuo, cobrindo
o perfodo que vai do primeiro século 2 segunda vinda de Cristo. A terceira, a visdo futurista,
segundo a qual a phrtir do capitulo quarto o livro trata de acontecimentos relacionados com o
fim dos tempos. A quarta interpretagio refere-se o ponto de vista idealista ou poético,
considerando que o -texto biblico tem conotagio essencialmente simbdlica e pretende ser
entendido pelo leitor como um conjunto de descrig(”)es imaginativas sobre o triunfo final de
Deus. | _ -

Quando falamos das hierofanias da lua e da 4gua, referimo—nos a inundagZo associada
ao apocalipse. A narrativa do alagamento da terra ¢ da morte generalizada dos homens por
afogamento, como castigo por seus pecados, de suas faltas morais ¢ de suas permstentes'
desobedlenmas as leis e aos dogmas religiosos, aparece também em Ovidio, hvro I, 253 a 433,
em que € descrito o dildvio provocado por Zeus para castigar a humanidade, do qual somente
Deucalifo e Pirra se salvaram. (OVIDIO, 1994, p. 17-25). |

_ Também hd apocalipse na mitologia nérdica, que tem suas raizes na mitologia grega.
Se, do que acima foi dito, € possivel associar Matraga e Jo#@ozinho Bem-Bem é
personalidades miticas ou mitoldgicas de varias origens, o embate final & a morte simultanea
dos dois homens do sertdo permitem levantar a hipétese de que estamos presenciando uma
luta mitolégica, nos moldes do apocalipse da mitologia nérdica, na qual os deuses se
eliminam uns aos outros, para propiciar o renascimento de uma nova ordem no mundo.

Na mjtqlogia ndrdica, 31 todos os acohtecimentos obedecem a um destino previamente
tracado, no qual predomina a extrema violéncia. Os deuses do pantedo escandinavo sdo
divindades temidas ou amadas, ligadas aos mortais por amores € nnilagres; sdo mortais com
poderes adicionais de longevidade, tamanho e forga: nascem, sentem fome, sono, paixdo,
tristeza ¢ morrem. No Valhala,.'o saldo dos eleitos, vivem deuses, deusas, gigantes, fadas,
bruxas, duendes, trolls (deuses de montanhas, cavernas) e as Valquirias, virgens guerreiras ¢
mensageiras que, por ordem de Odin, recolhem e transportam os heréis mortos em batalha
para 0 Walhala, a fim de lutarem contra os gigantes quando soar a hora do combate decisivo.

_ O apocalipse da mitologia nérdica € o pavoroso dia dd Ragnarok que, seguhdo
descri¢do da Edda, serd anunciado por vérios eventos: haverd invernos rigorosos, a terra
amedrontada tremerd, 0 mar saird de seu leito, o céu se abrird e grande nimero de homens
morrer. Desenrola-se entﬁo uma terrivel batalha, na qual estarfio envolvidos deuses,

monstros e homens, e em cujo final o gigante Surtur, que guarda o reino do fogo, incendiard o

' Os conceitos contidos a seguir foram extraidos das seguintes fontes: STURLUSON, 1993; BULFINCH 1957,
p. 336-359; DURANT, s/d, p. 446 — 453,
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Universo; o sol se apagard, a terra afundard no oceano, as estrelas cairfo do céu, o tempo -
deixard de escoar. Entio Alfadur, o Todo-Poderoso, fard ressurgir do mar um novo céu € uma
nova terra; esta teré recursos infindos e dard frutos sem necessidade de trabalho. A maldade e -
a miséria ndo serdo bonhecidas, e homens e deuses viverdo eternamente felizes. A leitura da
conclusdo do conto como visualizagido do apocalipse nérdico, portanto, ndo encerra sentido
pessimista ou negativo sobre o foturo da humanidade; pelo contririo, traz a expectativa de
uma mudanga para melhor do destino do homem.

Mostremos agora alguns vestigios que ddo consisténcia a interpretagio que estamos -
defendendo. ' _ |
» A primeira evidéncia pode ser encontrada na carta de 04/03/65, j4 citada, que Guimardes

Rosa enderegou a Harriet de Onfs, a tradutora americana de Sagarana, referindo—se ao
nome Matraga: “...quis um nome, estranho, para ser assumido pelo her6i sdmente no
final, quando redimido e transformado, “rec:be um nome novo” (creio que isto € do
“Apocalypse”).” (IEB-USP, grifos do autor). Rosa deve estar se referindo ao Apdcalipse
2:17: “Eu darei ao vencedor o mand escondido e dar—lhe—ei uma pedrinha branca: e um
nome novo escrito na pedrinha, o qual nfo conhece sendo quem o recebe.” (BIBLIA
SAGRADA, 1964). O autor, portanto, fala em Matraga como um personagem redimido e
transformado, e diz que redencdo ¢ transformac@o ocorrem igualmente no Apocalipse.
= QO conto O burrinho pedrés tem sido analisado como nma alegoria do diliivio biblico. Nﬁo.
discutiremos aqui essa interpretagio da obra, mas, caso ela seja consistente, a visdo do
desfecho de A hora e vez de Augusto Matraga como figuracio do Apocalipse
possibilitaria a leitura de Sagarana, em sen conjunto, como uma seqiiéncia th prihcipia
com o Génesis, primeiro livro do Antigo Testamento, em que se narra o diliivio na terra, e
" termina com o Apocalipse, tltimo livro do Novo Testamento. E os dois heréis de cada
conto, um burrinho € um ser humano, sdo marcados a ;ferro — um coragdo, no .primeiro
caso, e uma circunferéncia circunscrita a um tridingulo no segundo. E preciso, no entanto,
cautela na aceitagio desse argumento, pois em Sezdo, O burrinho pedrés era o décimo
primeiro conto, imediatamente anterior a A opportunidade de Augusto Matraga. Pode ser
que, em Sezdo, somente os dois dltimos contos estejam ligados pela idéia de um ciclo que
se fecha. _
» Na passagem abaixo, ji referida atras, a viragem dos climas pode ser eventual referéncia
ao Apocalipse: “Jodozinho Bem-Bem se sentia préso a Nhd Augusto por uma simpatia
poderosa, e ele nesse ponto era bem-assistido, sabendo prever a viragem dos climas e

conhecendo por instinto as grandes coisas.” (p. 367) Como ji dissemos, Rosa orientou
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Onis, em carta de 04/03/65, sobre o sentido de bem assistido como “well protected (pelos
bons espiritos, sobrenaturais, anjos, Deus, etc.. “(IEB-USP). Todo o pardgrafo adquire
sentido mistico, e viragem dos climas pode ser entendido ao pé da letra, como grandes
mudangas de clima que ocorrem no apoéalipse.nérdjco. | |

v A associa¢do do desfecho de Sagarana ao apocalipse nérdico permite explicar tambe’m; de
modo apropriado, o titulo do livro, Sagarana, composto do vocdbulo saga, tradigﬁo
histérica ou mitoldgica tipica dos paf.ses escandinavos, € rana, vocébulo_tupi—guarani para
designar @ maneira de, tosco. A propésito de Sagarana, veja—se abaixo o trecho de carta
do autor 2 tradutora americana aos 09/02/65, na qual sinaliza a obscuridade do titulo do
livro, a0 mesmo tempo que, implicitamente, revela que ele fem um significado ndo

revelado ao leitor:

Dai, veja, por exemplo, a Snra.: a eficdcia do titulo SAGARANA, totalmente novo, para
~ qualquer leitor, e ainda niio explicado, virgem de visfio e de entendimento. Néo é? Por isto, € que
eu quereria que esse titulo fosse conservado, na tradugio em inglés, e em todas as outras. (IEB-

- USP)

= E de se supor que os trés nomes dos locais em que A hora e vez de Augusto Matraga se

desenrola, Murici, Tombador e Rala-Coco, tenham alguma relagdo com os

~ acontecimentos neles narrados. Pode-se eventualmente levantar a hipétese de que Rala—

C6co, onde a luta entre Matraga e Jodozinho Bem-Bem se desenrola, seja derivado de
Ragnarok — o apocalipse ndrdico.

= As anotagdes ji citadas de Rosa sobre Wagner, algumas das quais se referem

especificamente ao Anel, ndo constituem prova concreta de algum tipo de relagéo entre a

Tetralogia, baseada na rhitolo,gia nérdica, e a leitura que aqui estamos dando ao desfecho

do conto. No entanto, ela serve de estimulo ao leitor para estudar a viabilidade daquela

relacao.

12. A vida de Zeus, figura com a qual a de Matraga guarda as similaridades
anteriormente referidas, aborda um mito persistente em muitas religides: o de divindade cruel
que procura eliminar uma crianga divina ou semidivina que, segundo profecia, lhe usurparia o
trono;. mas as tentativas de eliminagio da crianga fracassarfio, e a profecia se realizard.

Exemplos de mitos que, de uma forma ou de outra, seguem este esquema sio inumeréveis:
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Moisés no Egito, Krishna, na India, Perseu, Dioniso e Adénis .na Grécia, Tammuz, na
Babildnia, Osiris no Egito, € muitos outros.

Moisés, poi' exemplo, foi colocado por sua mée na margem do Nilo dentro de uma
cesta para fugir da ordem do farad, segundo a qual todos os judeus recém-nascidos deveriam
ser mortos; foi encontrado e adotado pela filha do faraé (BIBLIA SAGRADA. 1964, p. 183
do Dici‘ondrio Prético). Krishna, nascen de modo milagroso, sem paternidade: o rei Kansa
recebera de uma voz do céu o aviso de que seria morto pelo oitavo filho de Devaki, esposa de
~ Vasudeva; por esta razio matava os filhos recém-nascidos do casal; gracas a uma complicada
trama urdida por Vishnu, Krishna acabou sendo gerado por Devaki, como porgdo da prépria
- Vishnu; Kansa, sabedor do fato, ordenou que todas as criangas vigorosas fossem mortas, mas
Krishna conseguiu escapar e acabou por cumprir a profecia, matando Kansa (WILKINS,
1992, p. 197-220). Perseu, filho de Dénae e Zeus, tem origem parecida com a de Moisé€s: o
rei Acrisio, pai de Danae, fora informado pelo ordculo que seu neto o mataria; pof iS50, jogou
sua filha e o recém-nascido Perseu no mar, também numa arca de madeira. '

- A vida do Cristo, narrada nos evangelhos, encaixase no modelo mitoldgico acima
desctito. Nfo nos deteremos nesse assunto, pois muitas sfo as similaridades que podemos
encontrar entre a vida de Cristo e a de muitas personagens mitolégicas, mas somente
citaremos alguns poucos casos: a vinda de Cristo a0 mundo € anunciada, como no caso de
Krishna. Sua geragfio é feita sem a participacio paterna, como Krishna e Perseu. Um sonho de
Herodes, no qual € profetizado o nascimentd do rei de Israel, fi-lo ordenar a morte de todas
as criangas recém—ﬁascidas, como fez o farad por ocasido do nascimento de Mois€s. Jesus, em
sua pregacio no deserto, foi tentado pelo demdnio, da mesma forma que Dioniso ou. Zeus
tiveram de vencer duras provas antes de se elevarem ao posto de divindades poderosas.

Como a narrativa de A hdra e vez de Augusto Matragd vai gradualmente identificando
Matraga com Cristo, o leitor acaba por concluir que estd diante de um conto essencialmente
cristdo, fato que j4 exploramos nas primeiras leituras que efetuamos neste item. No entanto, €
igualmente vélido admitir que Matraga € um representante nfo s6 do sincretismo cristdo, mas
de todas as religides, e que sua aproximago com Jesus pode ser igualmente interpretada
como a aproximaggo as ouiras figuras religiosés acima mencionadas. '

Aceitar as palavras das personagens e do narrador como representativas das id€ias de
Guimardes Rosa sobre a religidio € pritica tdo equivocada como a de cegamente identificar
Riobaldo com o autor. Se a narrativa induz o leitor a concentrar—se na dimensao cristd da obra
é pelo fato de os elementos colocados a sen alcance provirem principalmente das

manifestacdes orais de personagens imersos na cultura do cristianismo sertanejo: o padre, o
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casal de negros, o velho cujo filho assassinara o Juruminho e o préprio Matraga; este ltimo
faz refeféncia indireta a Jesus Cristo em duas passagens apenas; a primeira: “— Me matem de
uma vez, por caridade, pelas chagas de Nosso Senhor....” (p. 336), e a segunda: “~ Néo faz
isso, meu amigo seu Jodozinho Bem-Bem, que o desgragado do velho estd pedjndo em nome
de Nosso Senhor e da Virgem Maria!” (p. 367). Mas nfio temos quaisquer elementos que nos
assegurem que estas referéncias cristas das personagens representem € esgotem o conteiido
religioso do texto e muito menos o do pensamento global do autor ou do narrador sobre o
~ tema . E em Sdo Marcos — com suas referéncias ao sincretismo brasileiro e a fontes judaico—
cristds, gregas, babildnicas, egipcias — que podemos encontrar o melhor exemplo de mistura
de religiGes que um texto de Rosa pode conter. 52

Pode—se argumentar que o fato de Matraga ndo falar o nome de Cristo € um indicativo
de sua total identificagdo com Jesus, ¢ que as ;‘chagas de Nosso Senhor” seriam seus préprios'
ferimentos; mas este argumento ndo se sustenta, pois Matraga néo € Cristo; ele pode somente
ser simbolicamente associado a Cristo a partir de certo ponto da narrativa € com base em
~ alguns indicios.

Quando analisamos o episédio que narra a violenta surra que os capangas do major
Consilva aplicam a Nhé Augusto, acompanhada' pelo canto mal-entoado do capiau,
levantamos a aparente referéncia a Via Crucis de Jesus contida na frase "Puxaram e

“arrastaram Nhé Augusto pelo atalho do rancho do Barranco, que ficou sendd um caminho de
pragas e judiago."(p. 335) e citamos o fato de que a cena lembrava o ritual de malhagfo de
Judas com porretes, pratica comum no sibado de Aleluia. No entanto, essa interpretagdo, .
consistente na Stica cristd, ndo deixa de ser iguaimente valida sob a Gtica de qu'alquer' outra
religido. De fato, a cena tem caracteristicas muito mais préximas de uma imolagio.

Girard demonstrou que a violéncia € um componente natural das sociedades humanas,
e que “estudos recentes sugerem que bs mecanismos fisioldgicos da violéncia poucb variam
de individuo para individuo, e mesmo de cultura para cultura.” (GIRARD, 1998, p. 12).
Defende a idéia de que ndo hd “violéncia que nio possa ser descrita em termos de sacrificio”
(idem, p. 11-12) e que este, por sua vez, € uma forma de protegdo da sociedade, na qual ela
“procura desviar para uma vitima relativamente indiferente, uma vitima ‘sacrificavel’, uma
violéncia que talvez golpeasse seus préprios membros, que ela pretende protcger a qualquer

custo.”(idem, p. 14). A esse comportamento de protecio dos membros da sociedade contra

32 A respeito de Sio Marcos ler o excelente Qutras Margens (RONCARI, 2001a).
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sua prépria violéncia, Girard chamou de substituigdo sacrificial; por meio dela, Girard explica

a imolag@o de seres humanos:

O principio da substituigdo sacrificial baseia—se na semelhanga entre as vitimas atuais € as
vitimas potenciais. (...} o fato de que algumas sociedades tenham sistematizado a imolacdo de
certas categorias de seres humanos com 0 objetivo de proteger outras categorias ndo tem nada de

surpreendente.(GIRARD, 1998, p. 22)

A tentativa de assassinio de Matraga visa & protecio de uma comunidade pela
imolagdo de um de seus membros, violento e devasso, em tudo semelhante a ela; porém esse
sacrificio nada tem de cristdo, embora na cena em que ele € descrito estejam presentes
clementos que induzem o leitor a pensar dessa forma; o que lhe dd origem € a violéncia
inerente ao homem, preponderante na primeira ¢ na terceira etapas da vida do her6i; € por
meio da violéncia que Matraga tentard quebrar a cadeia de violéncia do sertdo, no final do
conto.

Na terceira ilustragdo de Poty, na pégina 331
(figura 6), posta perto do texto que descreve a surra a
Nhoé Augusto, vemos um circulo, cujo quadrante
esquerdo inferior é ocupado por uma biissola. Da parte
superior direita do circulo saem trés desenhos
esquemdticos de relampagos que convergem sobre a

bussola. Nio faltam exemplos no Antigo € no Novo

Testamento da associacdo entre reldmpagos € as

manifestagio de Deus. Em Jeremias 10:13, por

Figura 6

exemplo, Deus € apresentado como o deus do

relimpago. O relampago ¢ também comparado 2 espada ¢ associado 2 ira de Deus, como em
Deuterondmio 32:41 ou J6 20:25. No entanto, a simbologia associada ao reldmpago € muito
vasta e estd presente em grande nimero de religides; por exemplo, na mitologia grega, em que
Zeus é o deus dos reldmpagos: “Uma epifania directa de Zeus € o trovdo” (BURKERT, 1993,
p. 255); a simbologia estd, portanto, intimamente relacionada a Deus ou a criagéo, de uma ou
de outra forma. Por outro lado, a biissola é um instrumento de orientagdo e podemos entdo
dizer que a ilustragfio informa o leitor de que Deus, representado pelo relampago, € quem
orienta os passos das personagens em cena, orientacio essa sugerida pela bissola. Como esta

ilustracdo estd inserta no trecho do livro que narra a descrigéo do salto de Nhé Augusto para
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escapar dos homens de Consilva, concluimos que Matraga ¢ os capangas do major estdo
sendo diretamente orientados por Deus, representado pelos relampagos.

Ao lado da ilustragdo lemos a seguinte passagem do conto: “E deram as costas,
regressando, sob um sol mais préximo e maior. Mas o préto que morava na boca do brejo,
quando calculou que os outros 14 teriam ido emb.ora, saiu do seu esconso, entre as tabuas, €
subiu aos degraus de mato do pé do barranco.” | -

Nessa passagem fala-se do sol, que anteriormente haviamos interpretado como uma
imagem simbdlica de Cristo, segundo a associa¢do feita por Ruysbroeck. Mas, como vimos ao
tratar das hierofanias no conto, o simbolismo do sol € muito vasto e diversificado, com vérias
conotagdes, sendo ele, fregiientemente, a representagio divina em diversas religides; e vimos
ainda que a sua associacio com a divindade & muito menos evidente no cristianismo do que
em muitas das demais religides e mitologias. A mesma associacdo de divindade com o sol
estd, por exemplo, implicita no recado que o capanga de Consilva manda a Nh6 Augusto, seu
antigo patrdo, por meio de Quim: “O mais merecido, o cabega, até mandara dizer, faltando a0
~ respeito: —Fala com Nhd Augusto que sol de cima € dinheiro!... “(p. 332-33), ou seja, 0
dinheiro € o sol ou o deus do pistoleiro, assalariado para proteger o patrdo. Dessa forma, o
texto fala em personagens observados pelo sol,ea ilﬁstragﬁo fala em personagens orientados
pelos reldmpagos, ¢ ambos - sol ¢ relampagos — simbolos da divindade, mas néo
obrigatoriamente o Deus do cristianismo.

Dissemos anteriormente que o ndimero trés tem presenca constante na obra, fato que
foi por nds associado a Santissima Trindade, simbolo central da fé cristd. Mas a presenga de
trios também niio garante a exclusividade da interpretagfio cristd do conto: trindades sdo
também Brahma, Shiva ¢ Vishnu na fndia; Osfiis, fsis e Hérus no Egito; a Jéia Tripla do
budismo (Buda, Darma, Sanga); Anu, Bel e Ea na Babildnia; Sin(Lua), Shamash (Sol) e Adad
(Tempestade), também na Babilonia. De fato, se formos ao verbete rés de .qualquer
diciondrio de simbolos, ficaremos atdnitos com persisténcia das triades em todas as religides
ou crengas. Jung abordou o assunto, salientando que no estdgio primitivo do pensamento
humano ja aparecem triades divinas, e que existe um sem-niimero de triades arcaicas nas
religiGes antigas e exdticas (JUNG, 1983). Para ele, as idéias arquetipicas — como a da triade
religiosa — pertencem aos fundamentos indestrutiveis do pensamento humano e, embora
fiquem esquecidas e soterradas por longos e longos anos, voltam sempre de novo, muitas
vezes sob disfarces estranhos e deformagdes pessoais, ou deturpadas racionalmente. Como
sabemos, os arquétipos ndo sdo imagens inatas, “mas possibilidades herdadas para 'representar

imagens similares, sio formas instintivas de imaginar. S#o matrizes arcaicas onde



155

configura¢Ges andlogas ou semelhantes tomam forma.” (SII,VEIRA; 2001, p. 68). Portanto, a
origem das triades deve ser buscada no estdgio mais primitivo do pensamento humano, e sna
presenca no cristianismo nada mais € que um elo dessa corrente evolutiva. Vale acrescentar o
fato de Jung ndo atribuir natureza unicamente psiquica as manifestagdes mitoldgicas,
destacando as condi¢Bes sociais indispensdveis a0 seu aparecimento. |
A marcha de uma divindade sobre um burrinho, aparentemente tdo ligada a vida de
Cristo - € 0 que nos diz méie Quitéria — niio & exclusividade cristi. Na India, por exemplo, o
asno serve de montaria a divindades funestas como Nairrita, guardido da regido dos mortos, e
para Kalaratri, aspecto sinistro de Devi (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p. 93).
Quando analisamos a dimensdo cristd na obra, insistimos na presenga do destino e da |
“graca como fio condutor da vida das personagens e discutimos a maneira pela qual se
encontra articulada na narrativa a questiio da compatibilidade entre o livre—arbitrio do ser
humano e a onisciéncia divina. Essas questdes, no entanto, estdo longe de ser exclusivas do
cristianismo; estéid, de uma forma ou de outra, presentes em quase todas as religides; e, se por
um lado, a onipoténcia dos deuses quase sempre faz que aos humanos restem reduzidas
possibilidades de agir livremente, por outro lado esses mesmos deuses estdo sempre prontos a
punir de maneira impiedosa os humanos pela pratica daquelas mesmas agles que, em
principio, foram por eles motivadas.
Em Agaménon, de Esquilo, o coro diz: “Foi Zeus, que tudo faz e causa t_udo!...Nada
acontece a nos, mortais, sem Zeus. Que pode haver sem o querer divino? (ESQUILO, 2003, p.

(1313

76-77). Referindo—se as personagens de Euripedes, Vernant afirma que elas ““proclamam, as

vezes, abertamente, que ndo sfo culpadas de suas faltas porque agiram, pretendem elas, a
despeito de si mesmas, por coer¢dio, bia, dominadas, violentadas pela forga de paixdes
irresistiveis na medida em que .encamam, no intimo delas, poténcias divinas como Eros e
Afrodite.,” (VERNANT, 1999, p. 30).

Vernant mostra a dificuldade para o homem moderno .de equacionar apropriadamente

a questdo da predestinagfio na mitologia grega:

Decisdio sem escolha, responsabilidade independente das intengdes, tais seriam, dizem—
nos, as formas de vontade entre os gregos. Todo o problema é saber o que os préprios gregos
entendiam por escolha e auséncia de escolha, por responsabilidade com ou sem intengfo. Tanto
quanto a nogo de vontade, nossas nogdes de escolha e de livre escolha, de responsabilidade € de
intengdo ndo sdo diretamente aplicéveis a mentalidade antiga onde elas se apresentam com valores
€ com uma configuracio que, talvez, desconcertem um espirito moderno. (VERNANT, 1999, p.
29)
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Se tomarmos o caso do islamismo, distante no tempo em relacdo 2 mitologia grega,

verificaremos a enorme complexidade do tema do destino:

...no islamismo, a liberdade humana sofre a tensdo da onipoténcia de deus, 0 que indicaria
predestinacio. A teologia isldmica se debate interminavelmente com essa tensfo, sem resolvé—la -
racionalmente, Sua conclusio & que as obras do Decreto Divino permanecem um mistério para os-
seres humanos, os quais, mesmo assim, recebem suficiente liberdade e responsabilidade para
tomarem decisdes morais e espirituais genuinas. O que anteriormente s¢ disse sobre o livre—
arbitrio vale para a maioria das religiGes e o assunto ¢ tdo polémico no cristianismo quanto em

qualquer outra crenga. (SMITH, s/d, p. 233)

A discussdo do assunto poderia ser prolongada indeﬁnidaménté; mas o fato € que ndo
existem elementos que assegureni que a predestinagdo — que permanentemente parece guiar as
acOes das personagens — s possa ser entendida como uma caracteristica exclusivamente crista
noconto. |

Nos contos de Sagarana existem referéncias diretas de vérias fontes religiosas e
mitolégicas (judaicas, cristds, assirias, budistas, sincréticas brasileiras), como, por exemplo,
em Sdo Marcos, Minha Gente e Corpo Fechado. Mas podem ser encontradas referncias
camufladas em outras partes da obra. Se A hora e vez de Augusto Matraga €, como disse 0
autor, de certo modo sintese e chave de todas as outras histérias de Sagarana, € de se esperar
a presenca de outras categorias religiosas no conto do qual nos estamos ocupando. Este fato
foi amplamente constatado ao longo desta anéiise: mesmo quando ela se restringiu a visao do
cristianisn.lo., fomos introduzindo um conjunto de elementos que admitiam leitura cristd e, ao
mesmo tempo, admitiam outras possibilidades interpretativas igualmente consistentes; como
decorréncia, nfo encontramos nenhuma razdo plausivel para efetuar uma selecio prehnrunar
que nos levasse a utilizar alguns daqueles elementos € a rejeitar outros.

Feitas essas consideracdes, temos elementos para considerar que a mterpretagao de A
hora e vez de Augusto Matraga pode ser feita de acordo com diversos estratos de conteddo,
como costuma ocorrer, alids, com toda narrativa mitica. Assim, a comegar de uma histSria
humana ql.ie se desenrola em dado espaco geogréfico brasileiro, passando pelo paralelismo

“entre as proezas de seu protagonista e a trajetéria de Jesus Cristo, pode—se chegar 2 id€ia da -
narrativa da saga de uma divindade do sincretismo brasileiro, divindade que percorre o
| mesmo caminho de muitas outras divindades de vérias religides, em todos os tempos. Matfaga _

¢ membro de uma mitologia sertaneja, é o0 nosso Dioniso, nosso Zeus, nosso Perseu, nosso
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Krishna, nosso Tammuz, nosso Osiris, nosso Moisés. Entendida desta forma, a obra, superando
0 microcosmo sertanejo, extrapola para um macrocosmo universal em cujo cerne se encontra

o homem, o ser, visto através de suas transmudagGes. Matraga € uma delas.

4..A HORA E VEZ DE AUGUSTO MATRAGA COMO ALEGORIA
BRASILEIRA

Nos capitulos anteriores desta andlise de A hora e vez de Augusto Matraga, partimos,
na primeira etapa, de uma interpretagdo da obra 3 luz do cristianismo; na segunda etapa, a
partir do exame da figura de Jodozinho Bem-Bem, ampliamos nosso campo de observagio e
constatamos a presenga de personagens mitolégicas gregas na obra; voltando ainda mais no
tempo, 'identiﬁcamos a presenga de hierofanias no conto. Finalmente, éom todos esses
elementos em maos, concluimos por inserir a obra numa perspectiva religiosa muito ampla,
que faz de Matraga uma personagem do sincretismo religioso brasileiro. Esta dltima leitura
como que desconstrdi e reconstréi a leitura iﬁscrita na esfera cristd, comunicando 2 obra um
caréter brasileiro, agora fruto de uma sintese dialética.

Neste capitulo procuraremos mostrar que A hora e vez de Augusto Matraga pode ser
compreendida também como uma alegoria da histSria e das instituigdes brasileiras no periodo
compreendido entre a proclamacio da Republica e a revolugdo de 1930. Dessa forma, o
cardter brasileiro da obra, até aqui restrito 2 religido e a linguagem do autor, € ampliado
também para a esfera politica e social. | |

No I Convivio, Dante definin guatro planos de entendimento da Divina Comédia, € ao
segundo deu o nome de “alegérico: quello che si nasconde sotto 'l manto di queste favole, ed &
una veritade ascosa sotto bella menzogna.” (ALIGHIER], 1927, p. 40). Portanto, o fato de A
hora e vez de Augusto Matraga comportar uma interpretagdo alegérica ndo deve set motivo
de surpresa; esta seria, na verdade, mais uma das virias referéncias & Commedia cuja presenga -
constatamos em vArios momentos o conto de Rosa ao longo desta andlise.

| Desde o langamento de Sagarané, Guimardes Rosa tem sido sistematicamente
apontado como um escritor isento de qualquér preocupacdo de ordem politica ou social. Em

1946, Alvaro Lins dizia que

Nio tendo, por outro lado, qualquer preocupagdo politica ou ideol6gica, o sr.

Guimardes Rosa permaneceu a igual distincia do otimismo e do pessimismo, observando
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as situacGes humanas com natural disponibilidade, com uma espéeie de virgindade de

espirito, que lhe amplia a visdo em profundidade. (citado em COUTINHO, 1991, p.239).

Willi Bolle em Formula e fébula cita Oswaldino Marques “A arte acabada de Jodo -
Guimardes Rosa (...) ndo nos distrai, todavia, do negro drama que se desenrola as ocultas da
civilizago litordnea: a lenta e criminosa animalizagdo dos nossos irmios dos gerais”, para

concluir que

Essa perspectiva ndo obteve repercussio, nao conseguiu contrabalangar as interpretagdes
que apresentam os protagonistas dos contos como marginais da sociedade, sim, mas com curiosos
anseios metafisicos, sempre reduzidos a uma estrita dimensio de cosa mentale. Assim, ndo € de
espantar que — quando as posigoes da critica jornalistica e ensaistica se cristalizaram em manuais |
de histéria literdria — o ficcionista mineiro ali tenha sido registrado como f‘regidnalista puro, sem
_implicages sociais” (BOLLE, 1973, p. 18)

Guimaries Rosa demonstrou seu repiidio a qualquer discussio ideolégica quando em
1965 abandonou a sala no 1°. Congresso de Escritores Latino—Americanos realizado em
Génova, na ocasido em que o tema tratado foi a politica e'responsabilidade social do escritor; |
e repetiu o ato no 2°. Congresso de Escritores Latino-Americanos em 1967 no México. Em
entrevista a Giinther Lorenz em janeiro de 1965, ele justificava aquelas atitudes e, a0 mesmo

tempo, assim s¢ manifestava sobre os politicos: .

...tentho a impressfio de que todos eles discutem demasiado e por isso néo conseguiréio
~-realizar tudo que desejam. Perdem muito tempo, que empregariam melhor escrevendo. Mesmo
supondo—se que tudo aquilo que dizem estivesse certo entdo seria ainda mais acertado que cada um
escrevesse sua opinifio, em vez de expressé-la perante um auditério tdo limitado. A palavra
impressa tem a maior eficdcia e além disso estas discussdes secas me entediam, pois sdo muito
aborrecidas. Desconfio que s sdio feitas para alguns deles poderem se confirmar a si préprios a sua
importincia e .poderern assim se desligar de sua responsabilidade sem peso de consciéncia.
(COUTINHO, 1991 p. 63.)

A politica é desumana, porque d4 ao homem o mesmo valor que uma virgula em uma
conta. Bu nio sou homem politico, justamente porque amo ¢ homem. Deveriamos abolir a politica.
(...} Ao contrério dos "legitimos" politicos, acredito no homem e lhe desejo um futuro. Sou escritor
¢ penso em eternidades. O politico pensa apenas em minutos. Eu penso na ressurrei¢io do homem.
(COUTINHO, 1991 p. 77-78) '
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Em carta de 03/04/64 2 sua tradutora norte—americana, Harriet de Onfs, Guimaries
Rosa manifesta sua satisfagio com 0 golpe militar de 31 de mar¢o de 64 no Braéil:"‘E — como
a Senhora terd acbmpanhado pelos jornais — o grande movimento civico—militar que nos
livrou de J. Goulart e seus perigosos agitadores se desenrolava aqui enquanto eu trabalhava
nas notas” (IEB-USP); porém, esta aprovagdo ao golpe, trés dias apds sua deﬂagragﬁq, nfo
pode ser considerada definitiva. Pode ter-se dado que, com os fatos que se suceder;m nos
nove meses transcorridos entre essa carta e a entrevista a Lorenz — a promulgacio do Ato
Institucional N° 1 pelo Comando Supremo da Revolugio, a posse de Castello Branco aos 13
de abril, a cassacdo, aos 8 de junho, de Juscelino, seu amigo e companheiro de 32, a criagdo’
do SNI em junho, a invasdo e fechamento da Universidade de Braslia pela policia militar em |
outubro, a aprovacio pelo Congresso da lei que extinguiu as .Ligas Camponesas, a CGT, _a
UNE ¢ as UEEs, também em outubro, a permissdo dada a justica militar de julgar civis por
crimes politicos —, tenham levado Guimardes Rosa a se desiludir com a politica brasileira e
que seu desabafo seja o resultado da observagdo direta da subserviéncia interesseira ¢ do
vergonhoso oportunismo que a esmagadoré maioria dos politicos da época manifestava em
relagio aos militares que ostentavam o poder.

O fato de Guimardes Rosa ter—se mostrado abertamente avesso aos politicds e a
politica por eles praticada, num momento em que © engajamento era generalizado no meio
intelectual e artistico, levou a critica a considerd—lo um ausente com respeito aos problemas
nacionais. Acreditamos, no entanto, que est'a avaliagdo da critica em relagfio ao autor tem
raizes nos niveis discursivo e narrativo em que seu texto se organiza € que tornam custosa
uma compreensdo direta e imediata das mensagens nele embutidas', dificuldades que fizeram
que, nas primeiras apreciagdes, com poucas excegdes, entre as quais a de Antdnio Candido,
Sagardna tenha sido rotulada de obra regionalista.

Nio € sem surpresa que o leitor v& a auséncia em Guimarfies Rosa de uma posi¢io
politica manifesta, pois tal auséncia parece contrariar a vida do autor. Sua juventude
transcorreu em momento de discussdes das grandes questSes nacionais. De fato, as décadas de

1920 a 1950 no Brasil foram marcadas pelo debate em torno da identidade e dos ramos da
nacio brasileira, da qual participavam acaloradamente artistas e intelectuais, politicos,
militares, empresérios, trabalhadores, educadores, enfim, todos os segmentos da sociedade.
Algumas questdes .eram levantadas nesses debates: Que pafs € este? Qual o carier do
brasileiro? Como deveria ser o Brasil moderno? Como sintonizar a cultura brasileira com o
contexto internacional? Por meio da ljtera.tura, das artes plasticas, da nuisica, os artistas €

intelectuais da época buscaram compreender a cultura brasileira & entender seu passado como

Vs
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"Iigﬁo_-para meditar ndo para reproduzir”, nas palavras de Mario de Andrade em Paulicéia
desvairada. Surgem na ocasido os Manifestos: o Pau—Brasil de Oswald de Andrade, em 1924,
no qual preconizava uma literatura.que pri'vilégiasse “A lingua sem arcaismos, sem erudig:ﬁo.
Natural e neolégic:i A cohtribuigﬁo miliondria 'de todos os erros. Como falamos. Como
somos.{...) Contra a copia, pela invencdo e pela surpresa o Nhenguacu Verde—Anmrelo, em
1926 do grupo do verde-amarelismo, formado por Plinio Salgado, Menotti del P1cch1a :
Guilherme de Almeida e Cassiano Rlcardo, que criticava o “nacionalismo afrancesado” de
Oswald de Andrade e apresentava como proposta um nécionalisrno ufanista, identificado com
o fascismo e que tinha a anta como simbolo nacional sendo, mais tarde, coﬁhecido como A
Escola da Anta; o Regionalista de 1926, que procuroﬁ desenvolver o sentimento de unidade
do Nordeste, dentro dos novos valores modernistas; o Antropdfago, de Oswald de Andréde,
em 1928. Sdo editados os livros classicos de andlise do Brasil: Refrato db Brasil, de Paulo
Prado (1927), Casa Grande & Senzala, de.Gilberto Freyre (1933), Evolucdo politica do
Brasil, de Caio Prado Jinior (1933), Raizes do Brasil, de Sérgio Buérque de Holanda. (1936),
Formacdo do Brasil contemporéneo, de Caio Prado Jdnior (1942), Institui¢des pol;’tibas
brasileiras, de Oliveira Vianna (1949), Visdo .db Paraiso, de Sérgio Buarque de Holanda
(1958), Os donos do poder, de Raymundo Faoro (1959), e muitos outros. Dessa forma, criou—
se uma tradigﬁo de diagndsticos sobre o Brasil — na qual ocupava lugar proeminente a
avaliagiio do peso do passado colonial sobre a formag#o social e politica brasileira — e dos
quais surgiam propostas de novos ordenamentos politicos e juridicos com o objetivo de
reconstruir a nagdo, corrigindo-a. o

Guimaries Rosa era estudante na década de 20, formou—se médico em 1930 ¢ iniciou
sua carreia de diplomata em 1934; atuara como médico voluntério da Forca Publica na
Revolugao Constitucionalista de 32, servindo no Setor do Tiinel. Por concurso, mgressou em
1933 na Forga Publica de Minas, sendo promovido a capitdo médico em 1934 Parnc1pou do
Gabinete do Ministério das Relagdes Exteriores no governo de Getiilio Vargas.

Em um erudito que desempenhava tais atividades seria de se esperar uma sélida
posicdo politica e ideolégiéa ou algum tipo de preocupagio social que transparecesse em sua
- obra. Mas o fato € que 530 escassas suas opiniées a respeito de sua conéepgﬁo da sociedade
Ibrasileira ou de sua visiio de como deveria ser o Brasil do futuro; suas cartas € entrevistas e
., sua obra — pelo menos a primeira vista — sdo pnnmpalmente centradas em questdes |

metaflslcas religiosas ¢ lingiifsticas.
As evidéncias permitem concluir qué Rosa tenha passado ao largo das candentes

questdes politicas e sociais de sua época. Mas, Luiz Roncari, em seu O engasgo de Rosa ¢ a
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confirmagdo milagrosa aconselha o leitor a desconfiar do apelo do texto rosiano 8 empatia ¢ a

encantacdo, ¢ que a atitude do critico

deve ser a do desconfiado Ulysses: manter a distincia e enfrentar o desafio. Isso porque a.
asticia e a estratégia literdria do autor séo as de criar enigmas e mistérios, escrevendo de modo
cifrado ¢ misturando aos fatos da experiéncia uma quantidade de elementos miticos e cabalisticos,
o que faz nos imaginarmos mexendo com santos e demonios. Porém isso deve ser mais uma razdo
para reafirmar no leitor avisado o esforgo critico e decifratério, como forma de nfio sucumbir ao
mistério, cujo significado, entretanto, também precisa ser compreendido. (RONCARI, 2001a, p..
118) '

A partir desse raciocinio, Roncari faz de obras como Sdo Marcos (Sagarana), “A

estéria de Lélio e Lina” (Corpo de Baile) e Grande Sertdo—Veredas, leituras nas quais a
~ dirﬁensﬁo social e politica do Brasil desempenha o papel de destaque. A despeito do aparente
. desinteresse do autor mineiro pelas questdes brasileiras, € muito pouco provével que alguém,
f permanentemente preocupado com o homem e com o seu futuro, tenha se eximido — na época
'~ de Sagarana, 1946, ou de sua primeira versdo, Sezdo, de 1937 — de participar das discussdes

- que ocupavam toda a sociedade, principalmente a intelectualidade da qual ele fazia parte.

. Se em A hora e vez de Augusto Matraga por meio do exame acurado do texto literdrio,
puderem ser detectados, explicita ou implicitamente, dreas nas quais sdo feitas alusdes 2
realidade social do Brasil, serd licito admitir que possam estar ali presentes elementos as
preocupacdes e idéias do autor sobre a realidade do pais e sobre a interpretagfio de nossa |

.- histdria. De fato, se investigarmos o texto do 1iltimo conto de Sagarana, vamos encontrar dois

- momentos que indicam que aspectos politicos significativos possam estar ali presentes.
_ O primeiro, quando Jodzinho Bem-Bem, em seu segundo encontro com Nhé Augusto,
se refere a um trabatho que devera fazer, envolvendo questdes politicas: “E agora vou ajuntar

o resto do rr;eu pessoal, porque tive recado de que.a politica se apostemou, do lado de 14 das
divisas, e estou indo de rota batida para o Pildo Arcado, que o meu amigo Franquilim de

- Albuquerque € capaz de precisar de mim...” (p. 363). Em Sezdo, o nome de Franquilim de
* Albuquerque foi substituido pelo de Hordcio de Matos.

o Horécio de Matos e Franklin Albuquerque eram os mais afamados coronéis da zona
sertaneja da Bahia. Ambos haviam lutado juntos em varias ocasides, inclusive contra a Coluna

Prestes e receberam do governo federal elevadas somas em dinheiro para a organizagéo das -

forcas de jagungos no interior da Bahia com a finalidade de combater os revoluciondrios de

30. O jornal de Salvador A Tarde, de 15/10 1930, publicou a seguinte noticia:
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..0s gfonéis Franklin Albuquerque ¢ Hordcio de Matos, que hd anos com tanta
eﬁqiéncia acossaram na zona sertaneja as tropas rebeldes de Luiz Carlos Prestes, ja organizaram,
cada qual, trés batalhdes com efetivos de 500 homens cada. Do coronel Franklin, o Presidente da
Repiiblica recebeu um telegrama nestes termos: Obedecendo orientagfio do senador Pedro Lago,
deputado Simdes Filho e do Dr Geraldo Rocha, organizei um batalho para defesa da legalidéde e
do respeito aos poderes constituidos. Neste postd V. Exé. me encontrard como de costume.'
(FACO, 1978, p. 191) '

.

Ambos foram presos apds a vitéria da revolugdio de 30 e Horécio de Matos foi
assassinado em 1931. ' |

. O segundo indicio estéd presente na passagem do cego conduzido pelo bode coxﬁ quem

Nho Augusto se depara em sua vjagem sobre o burrinho. Em Sezdo, referindo—se ao animal,

- assim se expressa o cego, em Obvia referéncia a Rui Barbosa:

...Companheiro de lei, que nem gente, que nem pessoa de sua familia . . .E, porque sabia

‘tudo, puzera-]hé o nome de Rei-Barbosa... Nho Augusto nunca tinha ouvido falar em Rei-

- Barbosa, e o cego ficou brabo com tanta ignordncia de ndo se conhecer o nome do novo
Imperador... (ROSA, J. G., 1937, p. 434).

Em Sagarana, a mesma passagem foi modificada, desaparecendo a referéncia a Rui

Barbosa.

[ Afora essas referéncias, € possivel ver em A Hora e vez de Augusto Matraga o tragado
| de um panorama do conjunto de aspectos sociais e politicos caracterfsticos da vida do Sertﬁq
brasileiro. Pode~se vislumbrar a auséncia de um aparato juridico legalmente instalado, a
estrutura social que conserva todas as caracteristicas colonialistas, a peﬁnanente at presenca da
§ioléncia nas rela¢des humanas, quer na esfera publica, quer na esfera privada; as lutas para
assegurar ¢ para expandir o avultado poder dos grandes proprietdrios fundidrios, como

Consilva, Afonsdo e Nhd Augusto; a regra da aiianga e da vinganga que norteia as

conflituosas relagdes de Nh Augusto com o “Major mais outros grandes” (p. 333) e que traz

como conseqiiéncia o alargamento do poder de Consilva; a familia patriarcal na relagdo de

_ Nhé Augusto com Dionéra e Mimita e a peculiar estrutura de relagdes de classes.

- Este dltimo aspecto é muito bem evidenciado no relacionamento de Quim Recadeiro |
~ com Nho Augusto, na qual tem lugar a relaggo da lealdade e subserviéncia do mandado com a’

' arrogincia e brutalidade do mandante; tal brutalidade € mais evidente no tratamento que Nho

~ Augusto dispensa a seu empregado em Sezdo, como, por exemplo, na passagem abaixo, apis
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Quim lhe trazer as noticias da fuga de Diondra com o0 amante e da passagens de seus capangas

- para o servigo do major Consilva:

— Nio, eu ndo preciso de ninguem, nem de conselhos de sem-vergonha nenhum!... Vocés
todos séo gente sem confianga, e ndo prestam nem p’ra jogar fora... Eu agora estou sbzinho, eu e...
~ ndo concluiu: ndo quiz invocar o diabo, e achou falta de respeito misturar ao caso o nome de
Deus. (ROSA, J. G., p.406) '

¢

Quim, a despeito de reconhecer sua pouca coragem “— ...Eu ndo porque sou medroso.
Eu c4 pouco prestb... Mas, se o senhor mandar, também vou junto.” (p. 333), acreditando que
seu patriio havia sido assassinado pelos capangas de Consilva, transforma—se no mais valente-
dos homens, mostrando a coragem que lhe poderia ter trazido proveito se a tivesse
mahifestado enquanto servia Nhé Augusto: enfrénta 0s capangas, mata dois € morre, em
atitude herdica de total desprendimento e de adesdo ao patrédo.

Através deste tipo de relagio de sadismo do dominante e de masoquismo do

¢

dominado, Guimarfies Rosa parece compartilhar das idéias de Gilberto Freyre, expressas em

Casa Gande & Senzala:

A nossa tradigdo revoluciondria, liberal, demagdgica, € antes aparente e limitada a focos
de ficil profilaxia politica: no intimo, o que o grosso do que se pode chamar “povo brasileiro”
ainda goza € a pressao sobre ele de um govemb mésculo € corajosamente autoritdrio. Mesmo em
sinceras expressdes individuais — ndo de tode invulgares nesta espécie de Riissia americana que € 0
Brasil — de mistica revoluciondria, de messianismo, de identificagio do redentor com a massa a
redimir pelo sacrificio de vida ou de liberdade pessoal, sente—se o laivo ou o residuo masoquista:

~ menos a vontade de reformar ou corrigir determinados vicios de organizacdo politica ou
econdmica que o puro gosto de sofrer, de ser vitima, ou de sacrificar—se.

Por outro lado, a tradigio conservadora no Brasil sempre se tem sustentado do sadismo do i
mando, disfargado em “principio de Autoridade” ou “defesa da Ordem”. Entre essas duas misticas
— a da Ordem e a da Liberdade, a da Autoridade e a da Democracia — é que se vem equilibrando
entre nés a vida politica, precocemente saida do regime de senhores e escravos. (FREYRE, 1989,
p. 51-52)

Estas palavras nos ajudam a compreender a relagio autoritdria entre Quim e seu
patrfio, mas permitem também estender essa relagio a toda a sociedade brasileira, além do
- Ambito geogrifico do sertio, Da mesma forma, a relacio entre Nh6 Augusto com sua mulher

e filha € exemplar na caracterizagdo da familia patriarcal da sociedade brasileira.
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A familia tem presenca marcante em A Hora e vez de Augusto Matraga; sua
importdncia nos € mostrada logo no inicio do conto, por meio da descrigdo da génese do
heréi. Como regra geral, o narraddr acompanha passo a passo a vida de Nhé Augusto e o
tinico momento em cjue esta régra é violada & quando o narrador focaliza a sua atencao sobre
Dionéra e a acompanha em seus pensameﬁtos sec.retos, shas magoas e seus temores de que o
marido venha a saber de seu adultério, € em sué viagem ao Morro Azul; esta tinica excegdo
mostra a imp.ortz’incia da mulher e da filha do herdi no texto como membros de sua familia.”®
Nh6 Augusto goza da fama de destruir familias e, nas palavras de Quim Recadeiro, “estdo
dizendo que o senhor nunca respeitou filha dos outros nem mulher casada” (p. 333). No
entanto, € no .aconchcgo familiar ofertado pelo casal de negros, mie Quitéria e pai Serapido,
que Matraga chamar4 em desespero por sua mée morta e que receberd os cuidados que lhe
salvarfio a vida; gragas a eles, receberd a visita do padre que lhe indicard a rota que deveré
seguir. E para proteger uma familia, a do velho cujo filho havia assassinado pelas costas o
. Juruminho, que ¢le lutard at€ a morte com Jodozinho Bem—Bem, chefe dos cangacciroé. E,em
suas ultimas palavras, manda a béng¢do a sua antiga familia, a filha que se fizera prostituta € a
mulher que o traira. Na verdade, podemos afirmar que as trés etapas da vida de Matraga nas
quais arbitrariamente dividimos o conto, podem ser também paralelamente definidas, na
dimensao familiar, por desagregacdo, reorganizacdo e redencdo. |

Dentro dessa perspectiva, podemos supor que a estrutura familiar brasileira € posta em '
- discussdio pelo autor e sdo muitos os exemplos que podem ser citados em sua obra que
abordam o assunto. E possivel ver em A hora e vez de Augusto Matraga a desagregaciio da .
familia patriarcal de Nhé Augusto como reprcéentahtc da sociedade autoritdria brasileira
desagregada, mostrando—nos que, ao fim e ao cabo, uma sociedade desta forma estruturada
leva a0 mesmo beco sem safda ao qual chegara Nhd Augusto, antes de ser simbolicamente
morto pelos jagungos do major Consilva. As batalhas entre familias — como as de .Afonsﬁo
com Matraga, que nada mais sdo do o prolongamento da luta que vinha sendo travada entre
Afonsio Esteves ¢ 0 major — se originaram no periodo colonial, perduram até hoje e séo
decorréncia natural da estrutura familiar patriarcal, assim descrita por Maria Isaura Pereira de

Qucfroz s -

A familia tinha, pois, no centro, o casal branco e seus filhos legitimos, e uma periferia

mal delineada de escravos, agregados, afilhados, na qual se incluiu as concubinas do chefe e seus

33 A referéncia a mulher como objeto da disputa entre homens est4 presente em todos os contos de Sagarana,
com excecio de Sdo Marcos.
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filhos ilegitimos. O casamento era questdo de grande importincia; os pais escolhiam
cuidadosamente as aliangas ou para reforcar os lagos de parenteéco e resguardar a propriedade de -
mios estranhas — unides com primos, tios, etc — ou para aumentar o poder e prestigio, indo se unir
a outras familias de particular nomeada o fortuna... ' _

As terriveis lutas entre familias, que se desenvolveram durante a Colénia, perdurando, em
certos pontos do Brasil, Império afora até os nossos dias, onde quer que se houvesse preservado a
c§Mtura patriarcal da familia, resultaram da colisiio de interesses ou do édio por qualquer motivo

- _ despertado entre dois desses grupos familiares. (QUEIROZ, 1969, p. 17-18)

A familia patriarcal também aparece em A estdria de Lélio ¢ Lina (RONCAR]I,
2001b). Seo Senclér, o proprietdrio do Pinhém, como Nhé Augusto, € tipico representante da
familia patriarcal brasileira, cujo chefe tem relagdes com outras mulheres para sua vida sexual
(prostitutas € amantes escravas ou das camadas pobres), mas tem em casa a mulher parideira,
guardia do lar, de.forte fibra, que se incumbe da educagéo das filhas mulheres at€ o casamento
€ divide com o marido a educacio dos filhos homens; estes recebem da mée os primeiros
cuidados e a formagdo religiosa, portanto a educagiio na esfera privada e do pai recebem os

ensinamentos para, na esfera piblica, comandar, enfrentar a dura realidade da vida sertaneja,

I's

ser um macho.
E possivel tracar um paralelo entre as personagens Nho Augusto e Seo Senclér, por

meio do qual fica evidente a estratégia literdria empregada pelo autor na abordagem da

questsio brasileira. Conforme observa Roncari.

Seo Senélér reina socberano no Pinhém, os seué atos sdo respeitados e nfo hd
contestagdo... Porém a soberania de Seo Senclér sobre as pessoas do lugar ndo se limitava aos
interesses econdmicos, 4 boa ordem da fazenda e ao rendimento do trabalho. Ao contrdrio, parece
que este sdo deleixados, pois ele estd enterrado em dividas e prestes a entregar a propriedade aos
novos donos como forma de pagamento... Era o fim do reinado de Seo Senclér, o patriarca da ilha
do Pinhém, que se descuidava dos seus interesses financeiros e vivia fora dos freios da dena Ruth,

deixando—se levar pelos impulsos amorosos. (RONCARI, 2001b, p. 415-16).

A estéria de Lélio e Lina pode ser entendida, na anélise de Roncari, como uma
alegoria da passagem do Império para a Republica, sendo Seo Senclér um aristocrata, o que o
torna a imagem de um representante do Império.

_ J4 vimos que as relagdes de Nhd Augusto com Quim e com sua familia podem ser
tomadas como exemplares das relages de classes e familiares de toda a sociedade brasileira,

a partir de sua ocorréncia no sertdo; essa ampliacio do campo focal era mais evidente na
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época em que Sagarana foi escrito, em que o Brasil era um pais fundamentalmente agricola.

Procuraremos agora mostrar que A Hora e vez de Augusto Matraga € uma alegoria da

. .sociedade brasileira do perfodo compreendido entre o fim do Império e a revolugdo de 1930.

Em noséa leitura prdcuraremos identificar a etapa da vida de Matragé que chamamos pecado -
e que sob a dtica familiar chamamos de desagregacdo, com dois dias de duragdo, como uma
alegoria de um perfodo de 41 anos da histéria do Brasil que vai do fim do Império & revolugﬁd :
de 30 e qué o restante do conto, que cobre o periodo de sete anos, € uma alegoria da
reorganizacdo ¢ da redengdo que se estava processando no perfodo que imediatamente se
seguiu & revolugdo. Dessa forma, a maior parte do conto se destina a discutif os fundamentos
nos quais se deveria assentar a nova sociedade brasileira depois de 30. |

Em nossa leitura, o fim do Império no Brasil € representado pela morte de Afonséo.

De fato, o pai de Nhé Augusto pode ser entendido como uma referéncia 2 figura do Imperador

' Dom Pedro II. De saida, o narrador nos dd indica¢des da posi¢do de destaque social de

Afonsdo, o pai de Nhé Augusto, por meio de seu nome longo ¢ pomposo, reforcado pelo.

~ titulo de coronel e aumentativo — Coronel Afonsdo Esteves das Pindaibas ¢ do Saco—da—

Embira. Porém, como §ﬁ vimos anteriormente, podemos ainda encontrar na obra outros
indicios da categoria social de Afons#o, que fizerain que, ao tratar da dimenséo mitologica do
conto, o equipardssemos a Zeus: o sobrenome Esteves € o patronimico de Estévdo, forma
popular de Estéfano, o qual, por sua vez, € a forma erudita de Stephanus, derivada do grego
stephanus, que significa coroa, diadema. Afonso, nome de vérios reis de Espanha e Portugal,
¢ derivado do aleméo Alfons, por sua vez derivado de Adalfuns: nobre (adal) e diligente, .
atencioso (funs) (GUERIOS, 1994). Afonsdo, portanto, carrega no nome caracterfsticas de
diligéncia, de onipoténcia, de ostentagio de uma coroa contidas em seu sobrenome e do
vestigio germénico contido em Afonsdo; este liltimo € um sinal paia que o leitor busque
referéncias dos imperadores germénicos em sua concepgio do papél desempenhadoA pelo pai
de Nhé Augusto no conto. De fato, ele as encontrard em D. Maria Leopoldina, arquiduquesa
da Austria e mie de Pedro II, filha de Francisco I da Austria, da casa dos Habsburgos.
Afonsdo € definido como leso, isto €, atoleimado, apatetado, pelo tio de Diondra, a
mulher de Nhd Augusto, ¢ por esta como pancrdcio, sindnimo de pateta, simplorio.
Referindo—se ao que pensa Diondra sobre o marido, o narrador assim se exprime: “Fora assim

desde menino, uma meninice  louca ¢ a larga, de filho tinico de pai pancracio” (p. 329). O

“nome préprio Pancrdcio € de origem grega e significa “que tudo (pan) pode (krates), i.¢:

todo—poderoso, onipotente” (GUERIOS, 1994), o que confirma o estatuto de Afonsdo como

est4 sendo aqui interpretado. Dom Pedro II era, para alguns, imperador moderado no uso do
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poder, que permitiu a mais irrestrita liberdade de imprensa e o funcionamento normal ¢
permanente do Poder Legislativo, voltado para o desenvolvimento, impulsionador das artes,
pacificador da _nagﬁo, tolerante com os inimigos — como por exemplo no episédio da Questdo
Religiosa em que mandou prender e processar os bispos dom Vital e dom Manuel Costa que
se rebelaram contra o poder real, para anistid-los, depois de julgados e condenados pelo
Supremo Tribunal. Em suma, um nobre gentil e diligente. Para seus detratores, um pancrdcio
e leso — em grande parte pela costumeifa transmutacio em defeito das mesmas virtudes
apontadas pelos seus admiradores — que se manteve distante das grandes decisGes através do
Poder Moderador, que assistiu impassfvel as refregas entre liberais e conservadores, que
- extinguiu o trafico de escravos e depois libertou—os e que ficou cego as manobras |
republicanas de incentivo ao Exército para a tomada do poder empreendidas por Rﬁi;
Bocaitiva, Ariétides Lobo, Benjamin Constant e outros. E possfvel que eséa COnccpg:ﬁO. da
ﬁgura de imperador esteja contida na nota¢io do Documento E6 dos Estudos para obra de
Guimardes Rosa: “Jupiter e seu sddico “poder moderador~” (IEB-USP)
Por outro lado, uma das propriedades de Afonsdo e Nhd Augusto € o Morro Azul, para
onde Diondra se dirigia com a filha Mimita, quando tomou a deciséo de acompanhar Ovidio.
- Morro Azul € 0 nome de uma antiga fazenda de café de Limeira, no Estado de S&o Paulo, cuja
sede foi construida entre 1868 e 1877 e que, por ter hospedado duas vezes o Imperador Pedro
11, é conhecida na regio como a Fazenda do Imperador e, mais precisamente, como Casa de
D. Pedro. ** |
— Consilva, o inimigo dos Esteves, por seu turno, é um representante do latifindio
expansionista brasileiro; mas, adicionalmente, pbdc‘ também ser considerado um representante
do Exército; o nome Consilva, etimologicamente companheiro de Silva, pode eventualmente
ser entendido como uma referéncia a Lufs Alves de Lima e Silva, 0 Duque de Caxias -
o exemplo de conservadorismo € um dos construtores da ordem monérquica (CARVALHO, 1.
M. citado em BASTOS E MORAES, 1993, p. 21) —, em cujo culto a meméria havia sido

instituido pelo Exército o Dia do Soldado, em 1923. Desta forma, o conflito entre Afonséo e o

5% Blaise Cendrars, autor franco-suico que chegou ao Brasil em 1924, registra sua passagem pela fazenda Morro
Azul na terceira parte, La Tour Eiffel Sideral (A Torre Eiffel Sideral) de seu livro Le Lotissement du Ciel.
Oswald de Andrade, admirador de Cendrars — seu nome € explicitamente citado no Manifesto da Poesia Pau-
Brasil —~ dedicou um poema 4 fazenda:
MORRO AZUL '

Passarinhos / Na casa que ainda espera o Imperador / As antenas palmeiras escutam Buenos-Aires

{ Pelo telefone sem fios / Pedacos de céu nos campos / Ladrilhos no céu / O ar sem veneno / O

fazendeiro na rede / E a Torre Eiffel noturna e sideral (ANDRADE, 1990, p. 93)
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major Consilva pode ser entendido como uma aluséo ao conflito do imperador com as forgas
que 0 derrubaram no golpe militar de 15 de novembro, em .cujas fileiras se encontravam
militares, fazendeiros escravistas inconformados e republicanos; e a morte natural de Afonsio
como a morte pacfﬁéa do Império.

Em A hora e vez de Augusto Matraga, a passagem do Império & Republica é
alegoricamente referida como evento desprovido de traumas: € pacifico e poucas mudanqas-
trouxe ao pi'ocesso histérico brasileiro. Emilia Viotti da Costa, em Da Monarquia a

Repuiblica, analisa o periodo e fala da profunda mudanga que se processou com a revolugéo:

O ano de 1889 nio significou uma ruptura no processo histérico brasileiro. As condigdes

de vida dos trabalhadores rurais continuaram as mesmas; permaneceram o sistema de produgdo € o

cardter colonial da economia, a dependéncia em relagio aos mercados e capitais estrangeiros. O

crescimento da populagdo, o -desenvolvimento industrial, a urbanizacio, a formagio do

proletariado e a ampliér;ﬁo da classe média, a crise que atingiu a economia cafeeira, a crise

internacional de 1929, as contradi¢Ges entre os vérios setores da produgfio e o aparecimento de

novas ideologias propiciaram a revolugio de 1930, que inaugurou um novo perfodo na histéria do
- Brasil. (COSTA, 1999, p. 490). ' '

* O conflito entre Nhﬁ Augusto ¢ 0 major Consilva € o prolongamento do conflito
_vivido entre Afonsdio ¢ o major. Nh6é Augusto vive & sombra do pai e por ele veste luto
saudosista. Ndo assume a responsabilidade de cuidar dos bens que herdou; pelo contrério,
dilapida;os. Dionéra, em discurso estranho a uma personagem feminina de uma familia
patriarcal — pois de forte contetido politico € econdmico que muito se parece com a descrigdo
da critica situag¢do econdmica brasileira — mostra aflicdo pela falta de perspectivas de reversao

-- da situagdo econdmica do marido:

Agora, com a morte do coronel Afonsdo, tudo piorara, ainda mais. Nem pensar. Mais
estérdio, estouvado e sem regra, estava ficando Nhé Augusto. E com dividas enormes, politica do
lado que perde, falta de crédito, as terras no desmando, as fazendas escritas por paga, e tudo de

fazer 4nsia por diante, sem portas, como parede branca .(p. 329)

| Consilva compra os servigos dos jagungos antes a soldo de Nhd Augusto, derrota seu
inimigo e amplia suas propriedades e, dessa forma, confirma sna posigﬁo de fazendeiro bem
sucedido e de predominio das forcas agrérias organizadas que dominaram a Repiiblica Velha.

" Matraga, por outro lado, em sua vida devassa, € uma alegoria da situagio brasileira do

~ periodo: em crise, sem rumo, vivendo situacio de incerteza, endividado, mantendo relagGes
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arcaicas com seu grupo social €, na esfera privada, brigas constantes, sofrendo e patrocinandd
violéncia, ostentando - exuberincia econdmica as custas de empréstimos e de
-comprometimento de seu patrimdnio. Ele reflete o conturbado perfodo transcorrido entre a
Proclamacio da Repiiblica e a revolugdo de 30, que foi marcado por trés fatores principais: a
~ presenga de uma sociedade na qual predominam os interesses do setor agrario exportador de
café, represcntado pela burguesia cafeeira paulista e parte da burguesia mineira; a inexisténcia
; de um setor industrial suficientemente forte, que propiciasse o criacio de uma burguesia
industrial; e, finalmente, pelo baixo nivel de integragio entre os estados, com predominéncia
de Sdo Paulo e Minas Gerais.

_ O café tinha seu preco diretamente vinculado aos grandes centros consumidores
mundiais ¢ a politica cambial que garantia a sua renda estava, portanto, estreitamente
vinculada ao capital externo. Tal dependéncia da burguesia do café em relagéo aos grupos
financeiros tornou—se especificamente vulnerdvel as crises internacionais e as poé.sibilidades
de obtengio de recursos externos tendiam a se reduzir exatamente nas ocasifes em que tais
crises ocorriam, pois o capital escasseava 'ao mesmo ternpo em que o produto baixava de
preco. Uma politica cambial que impunha um cAmbio baixo representava uma garantia de
renda ao exportador € uma barreira protecionista para importagdo de bens de consumo, pbrérn
dificultava entrada de bens de produgfo indispenséveis & formagio de um parque industrial, o
que, obviamente, levava os setores industriais a reivindicarem formas de prqtecionismo
seletivo para seu ramo de -atividade. Como conseqiiéncia, estabeleciam—se duas posigOes:
uma, favordvel a industrializa¢o e outra a ela contréria, defendida pela burguesia do café, que
culpava a industria pela alta do custo de vida. |

O setor industrial, sujeito a uma politica cambial instével, diretamente subordinada aos
interesses da burguesia cafeeiré, mostrava—se pouco atracnte ao investimento e, por esta
razio, era fragil e ndo dispunha de um programa politico que visasse especificamente seus
interesse, pois a atividade industrial incipiente ndo fora capaz de criar uma burguesia
industrial.

Os fatores protecionistas acima referidos mantiveram o desequilibrio e a baixa
integraciio entre os Estados que se verificara desde o perfodo colonial e o Império. O poder
central funcionava como protetor dos interesses do setor agrério de S&o Paulo e Minas Gerais,

_cujas atividades estavam voltadas ao mercado externo. Desta forma

...0 Estado era praticamente o Gnico instrumento de integragdo e, por isso, a autonomia

regional ndo pressupunha a fraqueza do poder central. Pelo contrdrio, a0 mesmo tempo em que a
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Unidio representava diretamente os interesses cafeeiros, assumia, em nome deles, o papel de
guardid dos interesses nacionais. (...)

Dentro desse contexto néo se formaram partidos representativos de correntes nacionais de
opinido. As raras experiéncias de agrupamentos formalmente nacional (O partido Republicano de
Francisco Glicério, o Partido Republicano Conservador de Pinheiro Machado) sdo transit6rias e se
vinculam, na realidade, a disputas de fac¢Bes sem qualquer expressdo programética. (FAUSTO,'
1976, p. 232-33). -

A revolugiio de 30 é, fundamentalmente, o resultado da alianca entre as facges de
representagio politica limitada: a burguesia ndo vinculada ao café, as classes médias e o setor

militar tenentista:

O Estado que nasce em 1930 e se configura ao longo da década deixa de representar
diretamente os interesses de qualquer setor da sociedade. A burguesia do café estd deslocada do
poder, em conseqiiéncia da crise econdmica; as classes médias ndo tém condigGes para assumir seu

" controle, os “tenentes” fracassam como um movimento politico auténomo. Os grupos

~ desvinculados do setor cafeeiro, especialmente o industrial, ndo se encontram em condigdes de
ajustar o poder & medida de seus interesses, seja por que tais interesses coincidem freqiientemente
com os daquele setor, s¢ja porque o café, apesar da crise, continua a ser um dos centros basicos da
economia. (...) O governo assume o papel de érbitro das diferentes disputas locais, embora
dependa das novas oligarquias que se vio formando B sobem ao poder, sobretudo nas regites mais
atrasadas. Essas oligarquias entretanto ndo tém a forga do niicleo socialmente mais coeso da
primeira repdblica (o grupo cafeeiro de Sio Paulo), desalojado do poder (..} Os interesses
regionais continuam existindo, mas perdem autonomia e nio se projetam de forma imediata na
arena politica. (FAUSTO, 1976, p. 253). '

Em A hora e vez de Augusto Matraga, a revolugio de 30 € de modo alegérico,
mostrada pela violenta morte simbdlica do protagonista. A etapa de peniténcia pela qual passa
0 herdi € eqiiivalenté aum renaséimento a partir do zero, pela rentincia daquela anteriormente
seguida, e que o levara a uma condigio de irreversivel degradacio moral e fisica. Sua
caminhada € lenta, dificil, com idas e vindas, vacilagdes, exige déterminagﬁo, mas, ao fim,
atinge seu objetivo de salvagdo. Todas as dividas e afirmacdes do heréi em sua jornada
podem ser sintetizadas por uma frase hipotética do tipo: minha salvacdo exige que eu conheca
o caminho a ser seguido e enorme esforco pessoal para ser alcancada. Se nos voltarmos -
agora as questdes formuladas pela intelectualidade brasileira no periodo de que acima
falamos, poderemos vislumbrar um paralelismo com a situégﬁo vivida por Matraga, que pode

ser expressa da seguinte forma: a criag@o de um Brasil moderno exige que se saiba o caminho
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a ser seguido e enorme esforgo coletivo para ser alcangada. Desté forma, Guimardes Rosa
traca uma imagem do dificil caminho a ser empreendido pelo Brasil em busca de uma
civilizagio que nos faria uma nagio no sentido amplo do termo. E, neste caso, a tGnica solugio
plausivel & o recomego de tudo em uma sociedade mais humana — representada no conto pela
relagio de Matraga com o casal de negros,' na qual o autoritarismo abrutalhado e o
preconceito racial discriminatério cedem lugar a relagSes sociais mais afetivas e
_ _democrétiéas; ou seja, a componente sado—-masoquista que caracterizava a relagdo de Matraga
com Quim Recadeiro € substituida por uma relagiio democrdtica construtiva entre Matraga, 0
proprietéfio das terras em Tombador, e os negros Quitéria e Serapido.

Todas as passagens do conto que transcorrem em Tombador e Rala—Céco se
enquadram dentro dessa perspectiva de diagndstico do Brasil. Veja-se, por exemplo, o
epis6dio em Matraga empreende sua caminhada ao acaso num burrinho e encontra um bode
c‘gnduzindo. um cego. A identificagdo do bode com Rui Barbosa e este referido como o Novo
Imperador, por meio da frase antes citada (ROSA, I. G. 1937, p. 434) — “E, porque sabia tudo,
puzera—lhe o nome de Rei-Barbosa... Nho Augusto nunca tinha ouvido falar em Rei-Barbosa,
e 0 cego ficou brabo com tanta ignorfincia de ndo se conhecer o nome do novo Imperador” —
feita pelo cego em Sezdo, podem estar se referindo as atividades de Rui na politica, do
Império até o seu falecimento em 1923; durant_e o Império, ele havia preconizado a criagdo,
no Brasil, de uma monarquia republicana nos moldes daquela vigente na Inglatefr_a. Teve uma
passagem catastréfica como Ministro da Fazenda do primeiro governo republicano, o do
marechal Deodoro, durante o qual foi por ele implantéda a politica de Encilhamento, marcada

por uma febre de negécios e de especulagdo financeira:

...Ao assumir o Ministério da Fazenda do governo provisdrio, Rui Barbosa baixou vérios
decretos com o objétivo de aumentar a oferta de moeda e facilitar a criagdio de sociedades
andnimas. A medida mais importante foi a que deu.a alguns bancos a faculdade de emitir moeda.
O papel fundamental coube ac banco emissor do Rio de Janeiro, o Banco dos Estados Unidos do
Brasil, regido por um dos grandes empresérios da época, Francisco de Paula Mayrink.

As iniciativas de Rui Barbosa concorreram para expandir o crédito € gerar a idéia de que
a Repiiblica seria o reino dos negécios. Formaram—se muitas empresas, algumas reais € outras
fant4sticas. A especulagfio cresceu nas bolsas de valores e o custo de vida subiu fortemente.

No inicio de 1891 veio a crise, cdm a derrubada do prego das agdes, a faléncia de
estabelecimentos bancérios e empresas. O valor da moeda brasileira, cotado em relagéo a libra
inglesa, comegou a despencar. E possivel que para isso tenha concorrido um refluxo na aplicaco
de capitais britinicos na América Latina apds uma grave crise financeira na Argentina (1890).

(FAUSTO, 1994, p. 252).
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~ Em 1919, Rui esteve envolvido no episédio da marcha do sertéo sobre a capital da
Bahia, encabegada por Horécio de .Matos em um plano de “Conflagrar os sertdes € marchar
sobre a capital, a sombra da bandeira desfraldada pelo glorioso conselheiro Rui Barbosa”
(MORAES, 1991, p. 81). O propésito da marcha era impedir a eleigdo do candidato José
Joaquim Seabra ao governo do estado da Bahia, apadrinhado do entfio governador Antomo :
Muniz. Os coronéis derrotaram as forcas estaduais em vérias combates € a gueﬁa somente
terminou com a intervencdo militar do governo federal, nomeando um interventor para .0
Estado da Bahia. Hordcio de Matos manteve as armas ¢ municdes € o céntfo]e sobre 12
municipios _ | V |
Guimarfies Rosa ndo tinha Rui Barbosa em grande apreco. Em carta & esposa de 7 de
julho de 1934, fala sobre sua aprovagio no concurso do Itamarati € sobre a prova de portugués

que teve que enfrentar:

3 Portuguez — Talvez a mais difficil. Tinhamos de escrever, no espago improrrogavel de
1 hora, sobre; “Ruy Barbosa: sua influencia nas lettras, na politica' nacional, ¢ na Conferencia de
Haya”. A prova nio era apenas de portuguez, mas sim de erudigdo, ... Foi minha peor nota, apezar
de nenhum erro, mas “porque fallei algumas verdades contra Ruy Barbosa” e o examinador era
ruysta enthusiastico. (ROSA, V. G., 1999, p. 322-33) '

Se o texto de Sezdo pode ser interpretado como uma critica & ambigao Rui pelo poder,
os importantes fatos ocorridos nos nove anos que separam a redagio de Sezdo da primeira
edicdo de Sagarana (a décreta(;ﬁo do Estado Novo por Getiilio Vargas, a segunda Guerra
Mundial, a deposicdo de Getilio e a elei¢do de seu antigo ministro da Guefra, Eurico Gaspar
Dutra  presidéncia), podem ter modificado sua opinido sobre o politico baiano — fato que néo
temos condiges de confirmar — e que poderia expliéar a eliminagio da referéncia a Rui em
Sagarana. De fato, entre os 29 e os 38 anos de idade, um homem pode mudar
substancialmente suas crengas, principalmente sob o efeito de fatos notaveis, como os que
ocorreram entre 1937, ano da producio de Sezdo, e 1946, ano da publicacio de Sagarana.
Mas, é também possivel que a exclusie do nome de Rui tenha sido feita com o propésito de
nfio tomé—lo individualmente como paradigma, mas discorrer sobre a generalizada ambigdo
de poder dos politicos brasileiros. De modo geral, em Sezdo as idéias do aﬁtor sdo mais
claramente expostas do que em Sagarana, o que também pode ser a razdo da omisséo da

citagdo de Rui no segundo livro.
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Existem no conto constantes referéncias a Bahia, terra natal de Rui: os homens de
Jodozinho Bem-Bem eram todos bahianos em Sezdo, a menos do préprio comandante, sobre a
origem do qua_l o narrador deixa o leitor em divida (em Sagarana, a divida se extende a
todos os componentes do bandb); 0 cego se encaminha para Caitité, na Bahia; Horédcio de
Matos e Franklin Albuquerque eram baianos, como j4 se disse. E possivel, portanto, que o
cego, a0 chamar Rui Barbosa de novo Imperador estivesse se referindo as suas atividades na
vida polﬁiéa do Brasil e particularmente, na politica baiana; ¢ o episédio da invasdo de
Salvador pelo sertdo pode ser o foco do narrador na passagem do cego com o bode, ji
referida. Sob o ponto de vista religioso, essa passagem foi interpretada como uma metéfora da
‘obscura vida pregressa de.Nhf‘) Augusto rumando catastroficamente para o norte. Esta mesma
passagem, no entanto, pode ser interpretada como uma visdo do futuro obscuro e incerto que -

" estaria reéervado ao Brasil caso tivesse seguido os passos do Novo Imperador. O cego seria
portanto © sfmbolo representativo do povo baiano ou brasileiro — entendido como
espiritualmente cego, mas que pode ter luz interior e sabedoria para caminhar por si —
conduzido por um sinistro bode preto e amarelo, Rui Barbosa, para os rumos do norte.
Supomos que Rosa via em Rui a ambigdo de poder politico que repudiava. Por outro lado,
Nho Augusto marcha para o sul para encontrar a salvacio e “ir para o c€u”.

Sul faz referéncia ao progressb, a luz e o norte € o seu oposto, o reacionarismo € o
 obscurantismo. O sul € a regido de Getilio Vargas, amigo de Rosa. Nao podemos avaliar em
' que grau O carisma € O projeto poiftico, econdmico e social de Vargas eram focos da

admiragdo do autor mineiro, mas temos alguns indicios de qué Guimardes Rosa nutria

:' éimpatia por Getilio Vargas. Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, aos
16 de.novembro de 67, referindo—se & sna relagdo com Jodo Neves da Fontoura — a quem
sucedera na Academia e de quem fora Chefe de Gabinete durante sua pa.ésagem pelo
Ministério das RelagBes Exteriores dos governos de Getilio Vargas e Eurico Gaspar Dutra—, |

Guimardes Rosa afirma, sobre seu antecessor:

| Getiilio Vargas, muito faldvamos a seu respeito, compondo uma nossa tese de
controvérsia, Meu interésse, Sincero, pela imensa e imediata individualidade de Vargas,
motivava-se também no querer achar, em si hipétese, se era por dom congénito, ou de maneira
adquirida mediante estudo ¢ adesn:amento, que €le praticava o wu wei — “ndo interferéncia”, a
norma da fecunda inagio e repassado ndo—esfor¢o de intuigio — passivo agente a servir-se das
excessivas forgas em térno e delas recebendo tudo pois “por acréscimo” (...) Fazia pouco de

" minha admiragio—e—simpatia por Vargas, sem com ela se agastar. (ROSA, V. G., 1999, p. 500}
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Uma questdo que pode ser levantada neste ponto €: qual o sentido do desfecho de A
hora e vez de Augusto Matraga? Antes de propor uma interpretagio desse episdio, tornam-—
se necessarios alguns esclarecimentos sobre os principais grupos em atividade no sertdo no
periodo bompreendido entre a Monarquia e a época em que Sezdo foi escrito.

Além dos agricultores, vaqueiros, meeiros e empregados, no sertio encontramos
grupos intermitentemente envolvidos em lutas de vérias espécies — coronéis, jagungos ou
capangas, cangaceiros ¢ faniticos. Uma classificagdo deste tipo, no entanto, ndo pode ser
considerada definitiva no tempo, porque os homens engajados em um grupo de luta
transitavam momentaneamente para uma outra categoria, dependendo de uma série de fatores
ocasionais; tais fatores, responsdveis imediatos pelo incremento rnomeritﬁneo do mimero de
cangaceiros e fandticos no sertdo, estio ligados principalmente as peculiaridades do momento
" politico, as situacGes de carestia ocasionadas pela seca ou pelo desemprego em massa., e s
refregas entre corondis por propriedades ou qualquer outra razdo — durante as quais
contingentes de cangaceiros, agricultores',. vaqueiros, meeiros e empregados sdo recrutados
~ para o combate. ' '

A politica brasileira desde o inicio da colonizagfio portuguesa tinha como base a
agricultura e a autoridade municipal e regional nas esferas politica, econémica e social era
exercida por grandes proprietdrios rurais. Com a criagio da Guarda Nacional em 1831 pelo
Regente Feijo, estabeleceu—se uma hierarquia, em que o comando muniéipa] ou regional era
delegado a um proprietdrio rural de prestigio econdmico ou social, que recebia a patente de
Coronel. Discorrendo sobre esta patente, assim se manifesta Barbosa Lima Sobrinho no livro

Coronelismo, enxada e voto:

De comego, a patente coincidia com um comando efetivo ou uma direcio, que a Regéncia
reconhecia, para a defesa das institvicdes. Mas, pouco a pouco, as patentes passaram a ser
avaliadas em dinheiro e concedidas a quem se dispusesse a pagar o prego exigido ou estipulado
pelo poder piiblico, o que niio chegava a alterar coisa alguma, quando essa faculdade de compra de
patente ndo deixava de corresponder a um poder econdmico, que estava na origem das investiduras
anteriores. (LEAL, 1978, p. XIII).

Eram, de ordindrio, 0s mais opulentos' fazendeiros ou os comerciantes € industriais mais
abastados, 0s que exerciam, em cada municipio, o comando-em—chefe da guarda nacional, ao
mesmo tempo que a direcdo politica, quase ditatorial, sendo patriarcal, que lhes confiava o governo
provincial. Tal estado de coisas passou da monarquia para a repiiblica, até ser declarada extinta a
criagiio de Feijé. Mas o sistema ficou arraigado de tal modo na mentalidade sertaneja, que até hoje
recebem popularmente o tratamento de coronéis 0s que t€m em maos o bastio de comando da

politica edilicia ou os chefes de partidos de maior influéncia na comuna... . (LEAL, 1978, p. 21).
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P Gragas a su; situacio econdmica e social de dono. de terras, o coronel desfruta de
,|' prestigio polftiqo; 'pois comanda gfande ntimero de votos de cabresto. Exerce, dentro de sua
area de influéncia, poder exorbitante, quase total: € Arbitro que julga, € policial que castiga, €
o mandfio sem limites. Para sua protegio pessoal, protegio de seu latifiindio ou realizagio de
objetivds de expansdo territorial, dispde de exército particular, composto de jagungos ou

capangas. Rui Facé fala das forgas de combate dos coronéis :

Em represdlia aos ataques dos indigenas, os fazendeiros armavam homens, as dezenas,
pﬁra defender suas propriedades, cujos limites se estendiam por l€guas e léguas, em plenos sertdes
quase virgens. Surgem entdo algumas questdes de divisas entre as sesmarias ou as fazendas. Entdo,
os encarregados de sua guarda, que tinham antes um papel puramente defensivo, passam a
d;:sempenhar muitas vezes as fungdes ofensivas, atacando as propriedades vizinhas. Esta € a mais
comum das origens das conhecidas lutas entre familias, que se prolongam até o nossao século. » _

Os chefes politicos conseguiam, ainda no comego deste século, arregimentar facilmente-
milhares de homens para suas disputas politicas. Por exemplo para combater a Coluna Prestes o
coronel Franklin Albuquerque chegou a mobilizar 800 homens rapidamente. Os grandes coronéis,
Horicio de Matos, Franklin Albuquerque; Militio Rodrigues Coelho; Douca Medrado, José
Pereira, até a década de 30 podiam mobilizar .cxércitos particulares de muitas centenas ou até

milhares de homens. (FACQ, 1978, p. 53).

O jagunco ou capanga &, portanto, um matador profissional assalariado. E, no inteﬁalo
de paz entre duas lutas, pode trabalhar na lavoura ou exercer a fun¢dio de vaqueiro. Depende
economicamente do grande proprietério, ndio tem terras préprias, o que o torna, na pratica, um
semi-servo. Em A hora e vez de Augusto Matraga o vocdbulo jagungo € aplicado somente
uma vez e, apropriadamente, se refere aos homens do major no Consilva. O termo capanga é
aplic'ado aos homens de Nhé Augusto.

O cangaceiro, ao contréario do jagungo, ndo € um assalariado para a prética de crimes
~ mandados por um chefe politico rural. E, na verdade, um fora da lei, que pratica
| desenfreadamente assassinios de fazendeiros, assaltos e saques a cidades e vilas e depredagio

de propriedades. Sua atuacfo € autdnoma, no se submete a um coronel e & fundamentalmente
um rebelde, fruto da ordem social que afoga o trabalhador rural. O maior engajamento de
:. trabalhadores rurais no cangago ocorre nas épocas de seca aguda ou de desémprego. A origem
social do cangabeiro ndo € diferente daquela do jagunco. Ambos sdo oriundos do meio rural,
- algurﬁas vezes até mesmo egressos da policia. Um capanga pode transformar-se em

cangaceiro ou vice—versa, dependendo das oportunidades que se apresentarem e das guerras
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I ~ . . . C . 5 :
' em que estdio envolvidos os coronéis. Por muitas vezes, grupos inteiros de cangaceiros foram

; recrutados pelos coronéis em suas lutas politicas ou por terras. Com a passagem da Coluna -

Prestes pelo Nordeste em 1926, Lampidio recebeu do Governo a patente de capitdo honorario
das forcas legais, além de doacgiio de armamento e muni¢do. O abandono do cangago era -
possivel, porém era dificultado pelo fato de o cangaceiro ser considerado um criminoso e,
portanto, sujeito A prisdo ou mesmo execucdo pelos volantes, soldados sem artilharia ¢
bagagens. | | |

Alguns elementos permitem concluir que a condi¢io de Jodozinho Bem-Bem seja
mais préxima da de um cangaceiro do 'que da de um jagungo: era um for.a da lei “Nosso
caminho era outro. Mas de uma banda do rio tinha a maleita, e da outra est4 reinando bexiga

da brava... E falaram também numa soldadesca, que vem la da Diamantina... Por isso a gente

~deu tanta volta...”(p. 351), nfio era assalariado e ndo estava a servico de um grande

proprietdrio de terras, mas recebia dinheiro para combater inimigos de coronéis, como vimos

anteriormente; para caracterizar seu grupo, o narrador se utiliza dos termos bando, homens ¢

cabras, ou seja, ndo aplica especificamente o termo jagungo (cabra era termo

indiferentemente aplicado a jagungos € éangaceiros, mas podia ser generalizado a outras
categorias). Somente faz referéncia ao derivado jaguncada na passagem “Mas, quando
responderam- a Nho Augusto: — E a jaguncada de seu Jofiozinho Bem-Bem, que estd descendo
para a Bahia...” (p. 363). Na descricio da sua entrada em Tombador, o narrador declara ser
Jodiozinho Bem-Bem maior do que Antdnio D&, que foi um famoso e cruel cangaceiro
mineiro na Serra das Araras. Portanto, embora o narrador ndo o clasgiﬂque com preciséo,
temos elementos para concluir que Jodozinho Bem-Bem estd mais préximo de ser um
cangaceiro do que de ser um jagunco, opinido da qual parece éompartilhar Suzy Frankl —
Sperber. (SPERBER, 1996, 109). No entanto, a questio poderia ser considerada
satisfatoriamente solucionada, ndo fora a existéncia da carta que Rosa enviou a seu tradutor
alemdo, j4 anteriormente citada no capitulo, na quall se refere a Jodozinho Bem-Bem como
jagungo. O mesimno estatuto lhe ¢ dado por Z¢ Bebelo, quando a ele se refere como “O tnico
homem~jagunco que eu pddia acatar, sid Baldo, j4 estd falecido...” (ROSA, J. G., 1956, p.
130). Esta dupla possibilidade de interpretagﬁo da identidade da personagcm, longe de ser um
problema para o analista da obra, termina por enriquecé-la, ao néo estabelecer nitida distin¢do
entre as duas ‘catégorias — a de cangaceiro, um fora da lei, e a de jagungo, um pistoleiro a |
servico de um chefe rural - ¢ fundi-las como representativas do mesmo ambiente social

retrégrado. Em Grande Sertio: Veredas, o cangago, de tdo grande importincia na histofia
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brasileira, merece uma Gnica mengio, na passagem em que Riobaldo afirma: “Me chamou de:
—"Chefdo cangaceiro...”” (ROSA, J. G., 1956, p. 509). | | _
| Neste ;rabélho, pelas razdes acima, sempre vimos nos referindo a Jodozinho Bem-
Bem como um cangaceiro, € continuaremos a fazé-lo. '
O fanético ¢ gerado pelos mesmos fatores de atraso material e cultural das 4reas
agrfcolés que deram origem ao jagunco € a0 cangaceiro. E o ator dos grandes movimentos
“fandticos” de Canudos do Conselheiro (1896-97), do Contestado (1912-16) e do Caldeirdo
do Beato Lourenco (1936-38). Estes movimentos, embora de caracterfsticas préprias, tém em

comum o confronto com a religido oficial:

Enquanto, em face de todo o sistema de exploragfo € opressio, entre as diferentes reagdes
das massas rurais despossufdas, o cangago é desde o infcio um elemento ativo, o misticismo surge
como elemento passivo. Manifesta—se sem fins agressivos. Mas formado o grupo de mfsticos em
torno de um beato, monge ou conselheiro, sua tendéncia é adotar métodos de agdo que,
gradativamente, vio entrando em choque com os da comunidade sertaneja. Colocado a parte,
funciona como um catalisador € pélo de atragio no meio ambiente. Em geral desde seu
aparecimento ostensivo, esse grupo passa a ser hostilizado pela religido dominante, a religido
catdlica(...) A igreja catdlica desempenha, assim, o papel de policia ideoldgica do meio rural,
antecipando—-se as forgas repressivas (...) Percebe, instintivamente, que a heresia, o desvio das
normas de conduta estabelecida pela religido dominante — a religido das classes dominantes —

poderé evoluir até a rebeldia contra a ordem constituida. (FACO, 1978, p. 46-7)

O atraso em que viviam as populages rurais ofereciam terreno apropriado ao
surgimento do messianismo, que motivaram o deslocamento de grandes massas de
agricultores miserdveis na dire¢fio das 4reas onde se estabeleceram os agrupamentos de
religiosos como Canudos, o Contestado e o Caldeirdo do Beato Lourengo, caracterizados pela
ocupagio pacifica de uma 4rea de terras destinadas a fixagdo de uma comunidade agricola.
Tais dreas eram, geralmente, as mais secas da regifio e, portanto, as piores para o plantio, uma
vez que as melhores ja se encontravam nas méos dos latifundiérios, Os redutos de “fanaticos”
" criam rafzes, comegam a se expandir geograficamente e, pela relativa prosperidade que
atingem e a maneira comunitdria pela qual os frutos da produgdo de seus membros sdo
distribuidos, atraem grande mimero de trabalhadores rurais de regiGes longinquas; estes fatos
fazem que se tornem perigosos porque afetam o equilibrio de forgas, as vezes duramente
estabelecido, entre os coronéis das fazendas vizinhas ao reduto. Nasce dai o confronto
sangrento entre, de um lado, os pacificos fandticos do reduto — os quais, atingidos em sua

crenca e em seu vislumbre de oportunidade de sobrevivéncia, transformam-—se em soldados de
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enorme determinacdo 2 luta — e de outro lado os coronéis e a Igreja local: os primeiros, por
terem seus interesses econdmicos abalados pela iminéncia da perda de mdo de obra para o
reduto, € a segunda, por temer a perda de seu controle sobre um rebanho submisso que,
adquirindo alguma maturidade politica no interior do grupo de fandticos, podei‘é se afastar da
religido oficial por desconfiar de sen fntimb parentésco com os grandes proprietarios.,

Em A hora e vez de Augusto Matraga tomamos contato com os agricultores Quitéria e
- Serapifo e com todos os grupos acima descritos: a figura do coronel no major Consilva, seus
jagungos que, a seu mando, acabam por surrar Nhé Augusto, os cangaceiros de Jodozinho
Bem —Bem e o fanitico e belicoso Matraga. Com o advento da revolugio de .30,. estes grupos
comegaram a se enfraquecer. Desta forma, o confronto e a morte entre Matraga e Jodozinho
Bem-Bem pode ser entendido como o final do cangago, do fanatismo e de toda a estrutura
arcaica que eles de certa foxfna representarn. Quémdo Guimardes Rosa e escfevcu Sezdo, fanto
Lampido como o Beato Lourengo ainda viviam, mas o declinio das fac¢hes que
representavam era ja evidente e seu ﬂnal. pode ter sido previsto pelo autor de Sagaraha, que,..
como funciondrio do Itamarati e profundo entendedor dos assuntos do sertdo, percebeu o
gradual e irreversivel avanco do controle do poder central sobre os estados ¢ os latifindios. E
sobre a revolugio de 30 que Joazinho Bem-Bem estd se referindo quando afirma em Sezdo:
“E agora estbu indo para me juntar ao rcstb do pessoal, porque estdo dizendo que vae ter
revolugio, e compadre Horacio de Mattos € capaz de precisar de mim...” (ROSA, J. G., 1937,
p. 441), oragio que em Sagarana foi substituida por “porque tive recado de que a politica se
apostemou, do lado de 14 das divisas, e estou indo de rota batida para o Pildo Arcado, que o
meu amigo Franquilim de Albuquerque € capaz de precisar de mim...” (p. 363), jé citada,

A luta final entre Matraga e Joiozinho Bem-Bem & uma representacdo do
encerramento de um perfodo histérico que principiou com a proc]Magﬁo da Republica e
terminou com a revolugio de 30 e na qual toda a velha estrutura de poder foi desalojada. A
estupefacio diante da nova si'tuagﬁo que passa a vigorar ¢ expressa pelo velho, pai do
assassino de Juruminho, olqual, ante o espetaculo sangrento oferecido no final do conto,
exclama “P'ra que foi que foram inventar arma de fogo, meu Dens?!...” (p. 370), uma frase na

qual estd implicita a reagido ao progresso no meio rural brasileiro. > Este final é um auténtico

5% Essa interessante interpretagdio das palavras do velho cujo filho assassinara o Juruminho, obtiverno-la
verbalmente do professor Ivan Teixeira, da ECA. A reagfio ao progresso, segundo ele, remete 2 reagdo idéntica
presente na estrofe 102 do canto IV, o do Velho do Restelo, dos Lusfadas: :

' “Oh, maldito o primeire que, no mundo,

nas ondas vela pds em seco lenho!

Digno da eterna pena do Profundo,

se ¢ justa a justa Lei, que sigo e tenho!
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Crepiisculo dos Deuses, sindnimo dd apocalipse de que falamos em uma das alternativas de
interpretacio do final do conto, quando tratamos de sua dimens3o religiosa; ndo ¢ um
desfecho pessnmsta ao contririo, encerra a esperanga de inicio de uma nova etapa da vida
‘nacional. E até mesmo a tiltima fala de Matraga — Pde a béncdo na minha filha... seja 14 onde
for que ela esteja... E, Diondra... Fala com a Dionéra que estd tudo em ordem!” pode ser
entendida como uma aluséo a ordem — o ﬁnal de um periodo de desordem — que entfio

principiava.

Nunca juizo algum, alto e profundo,
. nein citara sonora, ou vivo engenho
te dé por isso fara, nem memédria;
mas contigo se acabe o nome e gléna"' (CAMOES, 1880, p. 165)
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~ 5. CONCLUSOES

As possibilidades de leitura de A hora e vez de Augusto Matraga acima enunciadas
sintetizam a forma diversificada pela qual o narrador aborda, sob a dtica religiosa e filosofica, :,-
-0 problema de Deus ¢ do demdnio e seus coroldrios, 0 bem ¢ o mal no mundo e, sob a Gtica
_polltlco—socml a evolucfio de um periodo definido da histéria do Brasil. Na andlise da obra
em seu aspecto religioso, partimos, na primeira interpretagéo, de uma visgo dualista cristd e,
por um processo de ampliagdo gradual do campo focal, chegamos, nas tltimas interpretagdes,
a um panorama muitb amplo do sagrado, com forte presenga de sincretismo religioso. Sob o
aspecto politico e social, por outro lado, vimos que o conto pode ser interpretado como uma
alegoria do perfodo da histéria do Brasil que vai da proclamagio da Repiiblica a revolugéo de
1930.. |
Pela leitura da obra, das correspondéncias, das anotagdes pessoais ou das entrevistas
de Guimardes Rosa, pode—se afirmar com seguranga que sua complexa viséo sobre a.rcligiﬁo
€ questio ainda pendente e continuard a sé-lo. E tarefa estimulante, porém de reduzida
possibilidade de sucesso, tentar compreender € sintetizar a crenga religiosa ou a viso
filoséfica de alguém que fala de Deus e Cristo, Dante, Platdo, Plotino, Bergson, Unamuno,
Krishnamurti, Kirkegaard, do infinito, do demdnio, do Tao, dos Vedas ¢ dos Upanixades, de
Buda, bruxaria, nimeros e muito mais; e que se expressa por complicados enigmas, para cuja.
solugdo pSe ao alcance do leitor apehas vestigios escassos, camuflados e carregados de
simbolismo; e - 0 que torna tudo muito mais dificil — fornece falsas pisias para solugdo dos
enigmas que propde, ou insiste em aspectos pouéo relevantes, passando sorrateiramente pelo
que € realmente significativo.

Esse conjunto de fatores faz da interpretagdo uma tarefa em que as vezes a mtulc;ao
vale mais do que a argumentagdo ramonal € que multo se assemelha 2 do detetive na solugéo
de um caso misterioso. O analista freqiientemente se vé diante de evidéncias que ele mesmo
considera frigeis, que hesitaria em levar em conta caso se tratasse de outro autor, ousando
leva-las em consideragz‘io' e a agarri-las como unica alternativa vidvel para seu trabalho
analitico em vista da conhecida avareza de Guimardes Rosa no suprimento de dados. O
préprio Rosa no entanto, autoriza e valida esta ousadia: vimos nesta dissertagio varios
exemplos de interpretagBes suas, através de cartas, anotagdes e entrevistas, que guardam |
ligagBes muito ténues com o textos que as originaram; servem também de exemplo as

referéncias a Dante ou ao Apocalipse que ele mesmo fez nas cartas a Bizzarri.
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Como se ja ndo bastassem as dificuldades acima apontadas, apresenta-se outra ainda
" maior, que diz respeito 2 intensa mistura de ramos de pensamento existentes na obra de Rosa
~ do autor minei_ro: 'ﬁlosoﬁa, religi(‘jés, literatura, politica, histdria, etc. A consciéncia desse fato
leva a uma questfo: como abarcar toda essa gama de conhecimentos? O foco em um dnico
campo permitiria maior aprofundamento da andlise, mas teria o inconveniente de deixar de
lado o éntrelagamento entre todos eles na obra, e assim a leitura seria parcial e de utilidade
restrita pafa a andlise de uma tradugio. Como resultado, termina—se por concluir que, a rigor,
o analista da obra de Rosa precisaria dispor de cdnheciﬁlentos maiores do que o préprio autor
em cada uma dessas disciplinas: j4 de partida, seu trabalho analitico deve pressupor que o
autor poderd empregar qualquer trecho de qualquer obra de qualquer autor famoso como base
para dar significado a uma frase de seu texto; caso levante a hipétese de que seja um verso da
Commedia, por exeinplo, deveri ter da obra de Dante um conhecimento vastissimo para
detectar tal referéncia. Obviamente, esse aspecto da questdo exigiria que o analista de seu
texto fosse um erudito do mais alto quilate, maior do que o préprio Rosa.

Essa foi uma das maiores diﬁculdades com que nos deparamos para efetuar esta
analise. Existem 4reas de A hora e vez de Augusto Matraga — poderfamos facilmente
enumerar algumas dezenas delas — que simplesmehte ndo nos foi possivel relacionar com
qualquer elemento do qual Rosa possa ter-se utilizado como referéncia, No entanto, mesmo
'nos servindo de limitadissimos conhecimentos nas disciplinas das quais o autor langou méo,
foi possivel concluir que uma leitura de sua obra que ficasse restrita a um nico campo do
_- conhecimento humano seria fatalmente incompleta. Para exemplificar: se, como a maioria dos
criticos, acreditamos que as crengas religiosas de Guimardes Rosa provém de fontes vArias e
diversificadas, deverfamos esperar que A hora e vez de Augusto Matraga — a sintese ¢
possivelmente 0 conto mais signiﬁcativo de Sagarana — abordasse sob o dngulo religioso
aquelas virias crengas que sintetizem o pensamento do autor sobre o tema; se quiséss'emos
defender a tese de que o conto € unicamente cristdo, por exefnplo, deveriamos, em primeiro
lugar, levantar evidéncias de seu cardter cristio; em segundo lugar, por meio de estudo
~ profundo do texto, formar uma hipétese fundamentada sobre a visﬁo que a obra transmite
acerca de vérios temas do cristianismo, como, por exemplo, a questéo do bemf; do mal; e, em
terceiro lugar, comprovar a auséncia de vestigios de outras crengas na obra ou, se tais
vestigios estivessem presentes, provar que eles séo irrelevantes. No entanto, na nossa pesq'uisa
— dirigida por conhecimentos limitados — foi possivel formular a hipétese de que a visdo de

Rosa sobre a religidio se aproxima da de Riobaldo: “Eu c4 ndo perco ocasio de religido.
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Aproveito de todas. Bebo dgua de todo rio...Uma s6 para mim € pouca, talvez ndo me chegue”
(ROSA, J. G., 1956, p. 17) ou de Ramakrishna, o santo hinduista do século XIX:

Deus fez diferentes religiGes para satisfazer diferentes aspiragﬁes, épocas e paises. Todas
as doutrinas s3o apenas outros tantos caminhos; mas um caminho nfo €, de modo algum, o préprio
Deus. Na verdade, podemos chegar a Deus seguindo quaisquer dos caminhos com sincera
devoggo. (SMITH, s/d, p. 83). '

Por outro lado, no entanto, € também razoavel levantar a possibilidade de que Rosa
(como a maioria de todos nés) ndo tivesse um nivel de clareza sobre sua propria crenga
religiosa que lhe pérmitisse evidencid-la com precisdo e i‘igor doutrindrio. Em seus
depoimentos, alguns transcritos nesta monografia, transparecem muito mais dividas do que
convicgdes. _

Os obsticulos com as quais se defronta o critico da obra de Rosa levaram Bolle, ao

comentar a entrevista a Lorenz, a afirmar que

Na entrevista, Guimardes Rosa tenta atrair o interlocutor ao terreno das metaforas, dos
paradoxos e das ambigiiidades — que conhece como poucos € que lhe servem de camuflagem e
protecdo. Pode ser considerado entdo uma pessoa estranha ¢ alimenta tal imagem na medida em
que isso seja eqiiivalente a “profundo”, “misterioso”, “insonddvel” etc. Nio quer fornecer
esclarecimentos - 0 que de fato ¢ um trabalho que a critica tem que fazer — mas indica a
perspectiva em que ela deve vé-lo: como feiticeiro da linguagem, como autor metafisico ou como
‘a esfinge da literatura brasileira, diante da qual se retnem os criticos para solucionar enigmas.

(BOLLE, 1973, p. 24).

e a ressaltar a falta de clareza do escritor minéiro na exposicio de sua's. idéias em campos tao
diversificados: “A obra de Guimaries Rosa ¢ iluminada por nogdes como agnosticismo,
antilégica, neoplatonismo, mistica, nadaismo. O probIema ndo € examinar aqui se 0s contos se
prestam a tais caracterizagdes tio heterogéheas; o problema primdrio € a falta de clareza no
uso desses conceitos.” (BOLLE, 1973, p. 21). Concordemos ou ndo com os argumentos de
Bolle, o fato é que, decorridos trinta anos, a busca desenfreada por significados na obra
rosiana converteu~se em obstinaco de parcela significativa da critica.
" Talvez, em A hora e vez de Augusto Matraga, Guimaries Rosa quisesse atigar o

interesse do leitor, fazendo—o compartilhar das incertezas dele, autor, € a0 mesmo tempo levar
| o leitor a adquirir consciéncia de suas préprias. E possivel que esteja af a explicagdo para ter
anotado nos Estudos para obra de Guimardes Rosa, cadernol2 (IEB-USP):

Y

P
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“475 = (para mim, a pdgina mais importante do Grande Sertdo: Veredas)”, que se

refere & primeira edigéo:

S6 o que eu quis, todo o tempo, © que eu pelejei para achar, era uma s6 coisa — a inteira —
cujo significado e vislumbrado dela eu vejo que sempre tive. A que era: que existe uma receita, a
norma dum caminho certo, estreito, de cada uma pessoa viver — e essa pauta cada um tem — mas a
gente. mesmo, no comum, nfio sabe encontrar.; como € que sozinho, por si, alguém ia poder
encontrar e saber? Mas, esse norteado tem. Tem que'ter. Sendo, a vida de todos ficava sendo
sempre © confuso dessa doideira que €. E que: para cada dia, e cada hora, s6 uma agfo possivel da
gente € que consegue ser a certa. Aquilo estd no encoberto; mas, fora dessa conseqiiéncia, tudo o
que eu fizer, o que o senhor fizer, 0 que beltrano fizer, o que todo—-o~mundo fizer, ou deixar de
fazer, fica sendo falso e € o errado. Ah, porque aquela outra é a lei, escondida e visivel mas néo
achdvel, do verdadeiro viver: que, para cada pessoa, sua continuacéo ja foi projetada, como o que
se pde em teatro, para cada representador — sua parte, que antes ja foi inventada, num papel...

Ora veja. Remedgio péco com pecado? Me torgo! Com essa sonha¢io minha, compadre
meu Quelemém concorda, eu acho. E procurar encontrar aquéle caminho certo, en quis, forcejei;
s¢ que fui demais, ou que cacei errado. Miséria em minha méo. Mas minha alma tem de ser de
Deus: sendio, como € que ela podia ser minha? O senhor reza comigo. A qualquer oragdo. Olhe:
tudo o que ndio é oragdo é maluqueira... Entdio, nfo set se vendi? Digo ao senhor: meu medo € ésse.
Todos nZo vendem? Digo ao senhor: o Diabo ndo existe, ndo hd, ¢ a ele eu vendi a alma... Meu
médo € esse. A quem vendi? Medo meu € &ste, meu senhor: entdo, a alma a gente vende, s6, € sem

nenhum comprador...

Muito apropriadamente, na pagina 365 da 7 edicio de Sagarana (ver figura 7), ap6s a
frase que encerra A hora e vez de Augusto Matraga, hd uma ilustracio de Poty — em cuja parte
superior hé a figura da Esfinge com chapéu de cangaceiro €, na parte inferior, uma ampulheta
— que parece langar o desafio vivido permanentemente pelo leitor e que bem expressa a
ambigiiidade que caracteriza a obra.: decifra—me ou devoro—te.

Para Vernant, como vimos, a ambigiiidade € a marca
caracteristica do género da tragédia. Embora nZo tenha sido
nosso propésito discutir em pormenores em qual género
literdrio situar A hora e vez de Augusto Matraga,
identificamos na obra algumas caracteristicas que estdo em

conformidade com o pensamento de Vernant com respeito a

tragédia, j4 apontadas quando tratamos da presenca da

mitologia grega no conto. E como também ocorre na

Figura 7

tragédia, em A hora e vez de Augusto Matraga as
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personagens e as agOes perfilam-se “ndo como realidades estiveis que poderiam ser
delimitadas, definidas e julgadas, mas como problemas, questSes sem resposta, enigmas cujo
duplo sentido continua a espera de ser decifrado” (VERNANT, 1999, p. 161). Este aspecto foi
evidenciado nesta andlise, pois, a partir de alguns elementos Signiﬁcativos que. o narrador pde
a0 nosso alcance, foram levantadas mﬁltilﬁlas posSibilidades de leitura de vérias passagens. No
campo religioso, pudemos fazer um conjunto de leituras que o conto comporta, que sé
diferenciaram umas daé outras conforme o angulo pelo qual ele foi observado, mas. que
terminaram por ser sintetizadas em uma tnica, a do sincretismo religioso. Por outro lado,
langando méo do artificio de dividir arbitrariamente a andlise em dois campos, o religioso e
filos6fico de um lado e o politico e social de outro, chegamos a duas leituras possiveis e
diferentes da obra, uma para cada campo. | |
Neste ponto, questdo que se coloca €. como conciliar essas duas leituras? A conclusdo
a que chegamos € que, a despeito da sélida formagdo classica e barroca do autor e de todo o
repertério intelectual de bases européias dos quais cle langa méo, a obra reflete uma visdo
~ profundamente humana, a partir da qual o leitor € levado a entender Guimardes Rosa nao
somente como alguém insensivel a questdes sociais e obsedado por complicadoé problemas
metafisicos e religiosos, ‘mas como um brasileiro preocupado com o homem, a histéria ¢ a
cultura do Brasil, incorporado, portanto, ao grupo pensante que em sua €poca estava
- empenhado nos debates das grandes questdes nacionais. As referéncias barrocas e classicas
contidas na obra ndo procuram dar roupagem intelectualizada a nossa realidade ou toma-las
como base doutrindria de ideal a ser atingido ou imitado, mas pretendem posicionar o Brasil -
dentro de um contexto do pensamento universal como ele é manifestado pelos grandes ai*tistés
e pensadores da humanidade. O sertfo brasileiro passa a ser um laboratdrio no qual podem ser
‘observadas, através das acOes intuitivas das personagens e das relacdes integradoras destas
com o meio que as circunda, as manifestagSes de um pensamento de cunho universal. E nesse
laboratério presenciamos a ambigiiidade inextricdvel de nossa realidade e seus persistentes
paradoxos. Dessa forma, a linguagem caracteristicamente brasileira de A hora e vez de
Augusto Matraga, harmonizada com o seu contetido religioso € politico, permite inseri—la na

esfera da melhor literatura mundial.
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PARTE 3: ANALISE DAS DUAS TRADUCOES ITALIANAS DE A
HORA E VEZ DEAUGUSTO MATRAGA

1. INFORMAGOES GERAIS

A anélise que faremos a seguir terd como objetos as tradugdes italianas de A hora e vez
de Augusto Marragd efetuadas por A. P. Jannini, em 1963, e por Silvia La Regina, em 1994,
De modo geral, em nossa andlise do texto da lingua de chegada nos ateremos
principalmente em constatar a presehga, a auséncia, o enriquecimento ou a transformagdo dos
elementos que serviram de apoio a nossa andlise literdria do conto na lingua de partida.
- Nossos instrumentos analiticos serdo as quatro formas de fidelidades propostas por Mario .
Laranjeira e as treze tendéncias de defonna§5.0 da analitica da traducdo de Berman. A
tendéncia deformadora que Berman define como “destruicio das rtedes significantes
subjacentes” — definida como “perda, na tradugﬁo, de certas palavras ou expressc”)eséchave,
ilhpossibilitando o leitor da lingua de chegada de ter acesso a esses elementos significativos”
- & a que melhor se aproxima ao que poderfamos chamar de deformagdes do significado,
justamente as de maior importincia para o foco desta dissertagdo. Por outro lado, serdo
mencionados 0s ganhos decorrentes da tradugdo, uma forma de deformagéo — para melhor, €
verdade, mas ainda assim uma deformagﬁo ~ niio prevista por Berman. Podem também
OCOITer casos em que na tradugdo ocorram ambigiiidades inexistentes no texto de bartida; sea
presenga de tai s ambigiiidades ocasionard o seu enriquecimento ou o seu empobrecimento, é'
fato que somente poderd ser constatado por meio da comparagio entre a leitura dovtex'to
traduzido com a leitura que foi efetuada do texto de partida. A introdugéo de ambigiiidades
estranhas ao texto de partida e seu efeito na tradugfo ~ se positivo ou negativo — também nfio
foi prevista por Berman.
Tomamos a liberdade de sugerir alternativas de tradu¢do nos casos em que
consideramos que o texto traduzido tenha sacrificado elementos significativos para a leitura
- da obra na lingua de chegada. Assim procedendo, foi nosso objeti\?o unicamente mostrar que
alternativas podem ser criadas para propiciar o enﬂquecimehto da leitura da obra traduzida.
Este fato ndio deve ser entendido como presungio de efetnar correcdes no excelente trabalho
dos dois tradutores: nio temos a habilidade para traduzir um texto literario do portugués para
o italiano - tarefa que exige conhecimento prbfundo da lingua de chegada, raramente
encontrado em alguém que nasceu e vive no Brasil —, € muito menos quando se trata de uma

obra de Guimaries Rosa. Para diminuir o risco de elaborar alternativas de tradugéo
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gramaticalmente incorretas, nossas sugestoes foram examinadas e modificadas por nossa
orientadora. | | _

Em alguns casos langamos mao das indicagdes de Rosa a seus tradutores para a versao
de determinado trecho. E claro que nio se deve partir do pressuposto de que'o autor tivesse
um nivel de conhecimento suficientemente elevado de linguas estrangeiras a ponto de efetuar
apropriadamente a traducio de um taxto literdrio. No entanto, por meio dessas sugestOes,
Rosa, implicitamente, quando nfo claramente, expressa sua opinifio sobre qual conotagdo de
um certo trecho da obra € relevante e, portanto, suas indicagdes se convertem em fonte de

inestimdvel valor para a anélise da obra original e da tradugdo.

Adotaremos o seguinte procedimento para esta andlise:-

* Na transcrigfio do texto em portugués, o nidmero da péagina citado entre paréntesis
refere-se, como- vem sendo feito até aqui nesta dissertacdo, a 15" edi¢iio de
Sagarana, da José Olympio; |

= Na transcricdo da tradugﬁo italiana efetnada por Jannini do mesmo trecho, o
numero da pégina citado entre parénfesis refere—se a edigfo do fl duello, da Nuova
Accademia Editrice, que contém as tradugdes de O duelo, por Edoardo Bizarri e de
Alhom vez de Augusto Matraga, por P, A. Jannini;

» Na transcri¢io da tradugdo italiana efetuada por La Regina do mesmo trecho,o
nimero da pdgina citado entre parénteses refere-se a edigdo de Sagarana, da
Feltrinelli,

= Cada trecho analisado serd separado do préximo por um asterisco.

2. ANALISE DAS TRADUCOES

Iniciemos nossa andlise das duas tradugdes pela cantiga infantil que serve de epigrafe

do conto:

“Eu sou pobre, pobre, pobre,
vou-me embora, vou-me embora...
eu sou rica, rica, rica,

vou—me embora daquil...”
(CANTIGA ANTIGA (p. 324)



187

Na tradu¢do do primeiro verso, Jannini preferiu a tradugfo literal, substituindo o -
heptassilabo original por um octossilabo, no qual trés trissflabos proparoxitonos séo

utilizados.

“sOno povera, povera, povera,

me ne vado, me ne vado, me ne vado...

Sono ricea, ricea, ricea,
Me ne vado, me ne vado da quil...

(vecchia canzone) (p. 81)

Na tradugfio do segundo verso, Jannini utilizou um endecassilabo, e no terceiro verso,
um heptassilabo, como o original. A frase “me ne vado” foi triplicada nd segundo verso e
duplicada no quarto. Pode ter—se dado o caso de o tradutor ter procurado dar reforgo ao ato da
partida do herdi ou que tenha procurado enfatizar a presenga do trés no segundb Verso,
- acreditando estar atendendo & intencdo do narrador; 'porém, procedendo dessa forma,
provocou a quebra desnecessdria da métrica dos dois versos, cometendo uma infidelidade
retérico—formal possivel de ser evitada. Além disso, uma infidelidade semidtico — textual
pode ser constatada com o emprego da frase “me ne vado” por cinco vezes, perdendo-se o
vestigio significativo de sua tripla presenga no original: duas no segundo verso ¢ uma no
quarto.

Na tradugfio do primeiro verso, La Regina também preferiu a traducdo literal, .

substituindo o heptassilabo original por um octossilabo.

Sono povera, povera, povera,

Me ne vado, me ne vado...

Sono ricea, ricea, ricea,
Me ne vado via di qui...

(Vecchia canzone popolare) (p. 263)

A tradugio do segundo e terceiro versos € fiel ao original em todos os aspectos, porém
no quarto verso o hexasslabo oxitono “vou-me embora daqui” foi traduzido pela heptassilabo '_ .
“Me ne vado via di qui...”, ocorrendo ai, portanto, uma infidelidade retérico—formal. |

Embora nas duas tradugdes do primeiro verso a fidelidade retérico—formal tenha sido

prejudicada pela quebra da métrica, parece-nos ser esta a melhor solugio no caso — se outra
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ndo for possivel —, pois foi preservada a caracteristica importante da presenga do adjetivo
pobre por trés vezes e sua contraposicio, as trfs vezes em que se apresenta o rica no terceiro
VEIrso; como vimos na andlise da obra, o ndmero trés ¢ seus derivados tém presenga
persistente no conto, o que aconselha a manutengio do texto como traduzido.

Parece-nos que a tradugfio do verso seria melhor resolvida com “Me ne vado da

gui...”, conforme utilizada por Jannini, porém sem a desnecesséria repeti¢do do “Me ne vado.”

%

Ap0Gs a cantiga, ainda no epigrafe, o narrador cita um provérbio:

“Sapo ndo pula por boniteza,
mas porém por percisdo.”
(PROVERBIO CAPIAU) (p. 324)

Em ambas as tradugbes ouve a inevitdvel perda do linguajar caracteristico capiau na

lingua de partida, com a conseqiiente perda de estranheza. Jannini traduziu o provérbio por

11 rospo non salta per bellezza,
Ma per pura necessita '

(proverbio contadino) (p. 81)

enquanto que a tradugio de La Regina foi:

Il rospo non salta per farsi bello,

Ma solo per necessita

(proverbio contadino) (p. 263)

Estamos diante de uma das maiores dificuldades com a qual se depara o tradutor de
Rosa, decorrente da lingnagem utilizada pelas personagens e pelo préprio narrador. Com

propriedade, Silvia La Regina assim abordou a questéo:

A lingua italiana € bem mais rigida do qﬁe a portuguesa, o que dificulta o uso de muitos
neologismos (que o inglés, por exemplo, assim como o alemao, recebe com relativa flexibilidade)
¢ impossibilita a adaptagfio de, por exemplo, muita parte da linguagem coloquial ¢ do idioleto de
Sagarana, que em italiano soam errados. A utilizagdo do dialeto por vezes poderia ter ajudado a

solucionar alguns impasses, ndo tivesse surgido de imediato o problema de qual dialeto adotar,
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entre todos os italianos, e, no caso, 0 que motivaria tal escolha, assim como pareceu logo ridiculo
um Augusto Matraga ou Lalino Saldthiel falando com sotaque romano ou napolitano. (...) A
linguagem coloquial é usada pelos personagens que aparentemente ndo dispdem de outro registro
lingiifstico (...) De qualquer jeito, essa linguagem seria mais um dialeto “social” do que
“geografico”, e imporia um registro que, em italiano, € inexistente, com poucas excegdes: (LA
REGINA, 2000, p. 36). '

Essa 'impossibilidade pritica apontada por La Regina, de transferir a linguagem
peculiar de Guimardes Rosa para outra lingua, faz que na traducio ocorra o tipo de
deformacdo definida por Berman de apagamemo das superposi¢oes de lfnguas e que se
caracteriza pela destrui¢do da tenso e da integragdo existentes no texto original, decorrentes
da superposigio de dialetos com a lingna culta ou da coexisténcia de vdrias linguas cultas.
Dessa forma, a traduggo literal do texto de Rosa, como executada pelos doisAtraduiores, sé nos
afigura a melhor opgio no caso, a despeito da eliminagiio da estranheza mas porém. O
emprego de um provérbio italiano'eqﬁivélente poderia ser considerada, desde que sapo fosse
- mantido na tradugdo, pois, conforme ja expusemos anteriormente em nossa andlise da obra, 0
termo estabelece uma relacio de parentesco interessante entre A hora e vez de Augusto
Matraga e A volta do marido prédigo. A sugestio do autor & tradutora americana do conto,
formulada né carta de 04/03/65 foi o de tradugZo ao pé da letra ¢ a manutengdo do sentido de
- necessidade: “A toad doesn’t jump to show off, but because he has to (ou: because he needs
to) (IEB-USP).

O vocébulo necessita caracteriza adequadamente uma necessidade fisica e psicoldgica

independente da vontade de quem pratica o ato: “Forte stimolo fisico o psicologico a
compiere uma determinata azione” (ZINGARELLI, 1977). Esta éonotagﬁo € condizente com
o sentido do provérbio, tanto no que diz respeito a predestinacio qﬁanto o da associacio a
doutrina filos6fica do necessitarismo, ja mencionada na andlise literdria da passagem.'

~ De qualquer forma, o importante neste texto € o de manter a conotagdo de necessidade
e o proprio autor propde alternativas de traducio que preservam a fidelidade semantica e a

fidelidade lingiifstico—estrutural, com sacrificio da retérico—formal do original.

E 3

O parédgrafo que inicia o conto propriamente dito é um dos mais ricos de significados:

MATRAGA ndo é Matraga, nio é nada. Matraga ¢ Estéves. Augusto Estéves, filho do
Coronel Afonsio Estéves, das Pindaibas e do Saco—~da-Embira. Ou Nhé Augusto — 0 homem-—
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nessa noitinha de novena, num letldo de atrds de igreja, no arraial da Virgem Nossa Senhora das

Déres do Cérrego do Murici. (p. 324)

Quando analisamos este periodo, mencionamos o fato de Matraga ser citado por trés
vezes, como também Verbo o € na génese de Cristo, no evangelho de Séio 'J oﬁd.
Manifestdvamos a opiniiio de que as primeiras trés frases contém o conceito essencial do
pensamento de Rosa e a chave da compreensdo da ambigiliidade de sua obra, de A hora e vez
de Augusto Matraga em particular, e da prépria personagem de Matraga, por ele resumidos
por “Tudo € e ndo €.” Ou: “as vezes € as vezes ndo €.” '

O trecho foi assim traduzido por Jannini:

Matraga non & Matraga; Matraga non significa nulla. Matraga ¢ un Esteves. Augusto
Esteves, figlio del Colonnelto Alfonso Esteves, delle Pindaibas e del Saco~da-Embira, o meglio
* Mastro Augusto. Il nostro uomo, quella sera di novena, si recava ad una vendita all’asta dietro la o

chiesa del villaggio di Nostra Signora dei Dolori del Torrente di Murici, (p. 81)

Esta tradugdio emprega o termo Matraga quatro vezes, eliminando desnecessariamente
um elemento significativo de andlise literdria, qual seja, a citag@o por trés vezes do nome do
heréi na lingua de partida. Através de processo de rdcionalizag&'o, a primeira frase foi
desmembrada em duas, separadas por ponto ¢ virgula, resultando, em conseqiiéncia, a
quédrupla citagdo de Matraga. Por outro ladd, a tradugdo mantém a ambigiiidade que permite
identificar o “Matraga ndo € Matraga™ quer com a peréohagem, quer com seu nome, porém ao
introduzir a afirmacdo — “Matraga non significa nulla” — corre o risco de induzir o leitor do
texto italiano menos atento a concluir que a palavra Matraga nio tem qualquer significado -
especial, enfraquecendo dessa forma o sentido diibio contido no jd analisado “ndo € nada” do
texto original. | | '

Afonsfo foi vertido para o italiano por Alfonso, t_errho que ndo comunica a estatura
social e fisica da personagem. Verter o nome Afonso pareceu-nos um procedimento

desnecessério e arriscado. Como acima falamos quando nos referimos a traducdo dos nomes
préprios em Guimarfies Rosa, seria prudente aqui manter o termo da lingua de partida, a
menos que o tradutor tenha tido uma razdo especifica para traduzi-lo, com a qual ndo
conseguimos atentar. Consideramos acertada a manutengfio dos nomes proprios Pindaibas e
do Saco-da-Embira, embora fosse recomenddvel uma nota de rodapé explicativa do
signiﬁ.cado dos dois termos em portugués ou, o que seria ainda melhor, um glossario. A

edicdo da Feltrinelli, traduzida por La Regina, possui, das paginas 301 a 307, um glossdrio de
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145 verbetes com explicagSes interessantes sobre nomes de tribos indigenas, animais, arvores,
alimentos, festas populares, etc. pofém, infelizmente, ndo traz comentdrios sobre os nomes
proprios. Quanto aos demais només proprios do texto, Augusto e Esteves, seus significados
' poderﬁo‘ser detectados pelo.leitor italiano, pof se tratarem de nomes de origeni latina e grega
respectivamente, como j4 vimos. | | |

Lamentavelmente, a solu¢do encontrada por Jannini para manter o vocébulo homem no
texto traduzido fez perder sua forca original de aproximacdo do poder social, de Deus, de
Cristo e do demo, para converté-lo em algo como o homem de quem nos ocuparemos neste
conto. Sua traducgfio do trecho citado apresenta, portanto, casos de perdas de importantes
elementos para o enriquecimento das possibilidades de leitura da obra, os quais podem ser
analisados 4 luz dos conceitos de deformagiio segundo Berman: ocorreu aclaracdo na
tradugéo de *“Ou Nhd Augusto — 0 homem - nessa noitinha de novena, num leildo de atrds de
igreja, no arraial da Virgem Nossa Senhora das Dores do Cérrego do Muricf” por “Il nostro
uomo, quella sera di novena, si recava ad una vendita all’asta dietro la chiesa del villéggio di
Nostra Signora dei Dolori del Torrente di Murici”, na qual um texto propositadamente
estranho € sintaticamente incompleto, pois isento de predicado, € transformado em uma
afirmag#o. | | |

O texto todo, portanto, sqfreu, fundamentalmente, deformagdo de racionalizacdo, com
modificactes das estruturas sintéticas e da pontuagdo do original, as quais, por sua vez,'
provocaram a destruicdo das redes signijicante§ subjacentes no caso.

A tfadugﬁo de La Regina € muito mais precisa e elegante do que a de Jannini:

Matraga non & Matraga, non & niente. Matraga & Esteves, Augusto Esteves, figlio del
Colonnello Afonsdo Esteves, di Pindaibas e di Saco-da-Embira. O, se volete, padron Augusto,
proprio lui, in queila bella serata di novena, a un’asta a ridosso della chiesa, nel villaggio di Nostra
Signora dei Dolori di Corrego do Murict. (p. 263)

Esta versfo mantém quase todos os vestigios importantes do texto da lingua de partida.
A exce¢do € a omissdo da expressdo o homem traduzido pof proprio lui. A sequiéncia “Ou
Nh6 Augusto — 0 homem - nessa noitinha de novena” ganhou, na traducdo, um aposto
adicional, com um verbo — se volete —, enfraquecendo a estréhheza do original e alterando
esteticamente o texto Essa deformacio de aclaracdo pode ser também observada na tradugio

- de noitinha por bella serata.
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Acreditamos que a tradugfo literal da seqiiéncia acima seria é melhor solugfio, algumzi
variante de: “O padron Augusto, I'uomo, in quella sera di .novena, a un’asta a ridosso della
chiesa, nel villaggié di Nostra Signora dei Dolori di Corrego do Murici.”

Como j4 dissemos quando anali samos a obra, ndo temos elementos que nos assegurem
que Rosa tenha feito uma referéncia proposital aos versos da Commedia na primeira frase do
conio. Em caso de duvida, seria aconselhdvel tentar estruturd-la na tradugfo como o orlginall,
0 que, no éntanto, parece—nos muito dificii de ser feito neste caso. Portanto, a deformag@o de
déstruigdo do ritmo € aparentemente inevitdvel. |

Como vimos neste exemplo, a insercéo de um glossério com explicagdes sobre nomes
préprios poderia ser muito il para abrir ao leitor da lingua de chegada possibilidades |
adicionais de leitura, gracas a elementos de interpretacdo dificeis de serem detectados sem o
auxilio dé um ésclarécimento adicional. E o caso da seguinte passagem: “E agora vou ajuhtar
o resto do meu pessoal, porque tive recado de que a politica se apostemou, do lado de 14 das
divisas, € estou indo de rota batida paralo Pilao Arcado, que o meu amigo Franquilim de
Albuquerque € capaz de precisar de mim...” (b. 363). A maioria dos leitores do texto italiano
terd dificuldade de relacionar o nome de Franklin de Albuquerque a algumas passagens
histdricas importantes da histéria do Brasil, ¢ portanto, de supor que na obra também estejam

em pauta importantes discussdes sobre a estrutura da sociedade brasileira.

. %k

Para o proximo trecho que analisaremos, acreditamos que a solucfio ao pé da letra
também teria sido a mais indicada. Trata-se de um momento da passagem do leildo atrds da
igreja, no qual Nhé Augusto, respondendo 4 gritaria do piblico presente, exclama: “Sino e
santo ndo € pagode, povo!” (p. 326). Duas palavras importantes, quando se trata de um texto
religioso, devem merecer nossa atencdo nessa frase: sino e sanfo.

Guimardes Rosa sugeriu trés possibilidades de tradugg@o desta oracdo a Onis, em carta

de 04/03/65:

Bell and hell are not for fun, folks!
Bell and hell are not for revelry, folks!
Bells and church saints are not for revel (for fun)! (IEB-USP)

Na primeira versiio, o autor substituiu sanfo por um termo em inglés que

semanticamente The & estranho, kell; criou aliteragBes em el — em substituigHo a aliteracfio em
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s do original - e em f na primeira alternativa, que tornaram a tradu¢io mais rica do que o
original sob o ponto de vista poético. A oposigio criada com bell and hell também enriquecen
a tradugfio — pois impde o respeito aos dois opostos, céu e inferno — € mostra a preocupagio
do autor em prcservér a conotacao religiosa do texto. A terceira alternativa apresentada por
Rosa é estritamente literal e quebra a poeticidade contida no original.

Estamos, portanto, diante de um texto no qual o préprio autor tem dividas sobre Q que
deve ser preservado e o que deve ser sacrificado na tradugdio. As duas primeiras alternativas
sugeridas por Rosa mostram que uma traducdo pode apresentar um enriquecimento em
relagiio ao texto da lingua de partida — e que seria portanto uma deformacgo do texto, porém
com efeito positivo, a qual, como j4 dissemos, ndo foi prevista por Berman. Tanto na tradugio -
de Jannini “~ Scherza coi fanti, ma lascia stare i santi!” (p. 84), como na de La Regina “— C’¢
poco da scherzare con i santi, marmaglia!” (p. '264), perderam-—se a sonoridade e o sentido
literal de sino e santo, em favor manutencdo da idéia de reprovag¢do do comportamento
licencioso do povaréu, o que € importante, porém, ndo prioritiria no c¢aso. Ambas nio
~puderam ser fiéis, sob o ponto de vista retérico—formal, ao poema da lingua de partida, pois
parte importante de suas caracteristicas formais foram sacrificadas na tradugfo, obviamente
devido s dificuldades provocadas pela concisdo ¢ musicalidade do trecho original. Jannini se -
utiliza de uma frase conhecida de boa parte do ptiblico italiano e ja banalizada pelas quatro
vezes que é citada na épera Tosca, de Puccini, em pouco mais de dois minutos, caindo, dessa |
forma, no erro da substitui¢do de um dito popular poético da lingua de partida p'or um lugar—
comum na lingua de chegada que, além do mais, ndo lhe é exatamente eqiiivalente. E o caso
de uma deformagciio semantica, a qual, como dito anteriormente, néo foi prevista por Berman.

Possivelmente o emprego de uma solugdo mais simples e literal, conforme sugerido
pelo autor na terceira alternativa apresentada a Onfs, uma variante de “Con le campane e con i
santi ¢’& poco da scherzare, marmaglia!” teria a vantagem de colocar os dois termos réligiosos '

em primeiro plano, embora com a perda irremedidvel das caracterfsticas poéticas da frase.

*

A préxima passagem que analisaremos ¢ a da cangdo “Ei, compadre, chegadinho,
chegou / Ei, compadre, chega mais um bocadinho!...” (p. 327), que foi anteriormente
vinterpretada como anunciadora de que fatos muito significativos se desencadeardo a partir da |
cena do leildo atrds da igreja. O autor, em carta a Onfs de 04/03/65, ressaltou a importancia da
conotagio de aproximagdo gradual que conclui com a chegada, sugcrihdo as seguintes -

formas de tradugdo literais: a primeira, “Hey, pal, just arriving, arrive.../ Hey, pal, arrive yet a
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little closer., e a segunda, Hey, pal, just arriving, arrives.../ Hey, pal, please arrive yet a little
bit closer.” (IEB-USP)." '
A tradugo de Jannini

Eh, compare, Chegadinho, arriva

Eh, compare, vieni un po’ pid vicino!... (p. 86)

transmite a impresséo erronea de que Chegadinho, grafado com C maitisculo na tradugdo, seja
uma personagem, perdendo-se, por infidelidade seméntica, a pista dada pelo narrador sobre a
importéncia do momento narrado. A tradugdo de La Regina, embora perdendo a conotagﬁb de
“inexorabilidade da aproximacdo gradual e de chegada, permite ao leitor italiano concluir

apropriadamente o sentido dado pelo narrador:

Ehi, compare, pian, pianino,

Ehi, compare, vieni pill vicino!... (p. 266) -
Uma tradugiio mais proxima da literal, como por exemplo

Ehi, compare, pian pianino, & arrivato..,

Ehi, compare, vieni, vieni pill vicino!...

poderia ser uma alternativa interessante, pois, a despeito do estranho & arrivato
mantém a “cantabilidade” da cango original, além de reforgar o sentido de aproximagdo pela

repeti¢do de vieni ¢ de chegada em arrivato.
' *

O trecho que analisaremos a seguir € dos mais importantes do conto. Trata—se da

cangdo entoada na cena do leildo atrés da igreja:

E uma voz bem entoada cantou de 14, por cantar:

Mariquinha é como a chuva:
Boa é, p’ra quem quer bem!
Ela vem sempre de graga,

86 ndo sei quando ela vem...

Al 0 povaréu aclamou, com disciplina e cadéncia:
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— Nhd Augusto leva a Sariema! Nhd Augusto leva a Sariema! (p. 326)

- Em nossa andlise desta passagem, falamos da proeminéncia do vocdbulo ld,. como se
referindo a alguém que se encontra fora da cena em que os acontecimentos estio se .
desenrolando, 3 qual o povaréu do lado de c4 résponde em contraponto — reforcado pela
associagio do /4 a nota musical — com disciplina ritmica: “Nhé Augusto leva a Sariema! Nho
Augusto leva a Sariema!” Falamos também da importancia de algumas palavras da cémtiga
que aparecem na reza da Ave Maria: Mariguinha, provével diminutivo de Maria, graga e os
dois ave nos cacfatos ela vem dos terceiro e quarto versos. Também descrevemos os VArios
sentidos possiveis do ambiguo segundo.verso. Finalmente, defendemos a idéia de que, nesta
céntiga, o narrador estd informando o leitor de que os acontecimentos da vida de Nhd
Augusto sdo fruto da predestinagio e que a graca serd sinalizada com a chegada das chuvas.

Esta passagem ¢ um exemplo daquelas nas quais € recomendivel que o foco do
tradutor se volte prioritziriamente para a manutenc¢io, na lingua de chegada, do méior niimero
~ possivel de elementos semanticos significativos que o texto da lingua de partida encerra,
mesmo que este procedimento exija o indesejdvel sacrificio de algumas caracterfsticas de
métrica, ritmo, rima, etc., ou seja, perda da fidelidade retérico—formal como definida por -
Laranjeira. |

Nas duas traducdes constatamos que os autores tiveram dificuldade de manter as
caracteristicas formais do poema original “Mariquinha € como a chuva...”, um heptassilabo,
com acentuacio na terceira ¢ sétima silabas. Na tradugfio de Jannini foi modificada a métrica
nos primeiros trés versos e a acentuacgio do Iquarto, enquanto que na de La Regina apenas foi
mantida a métrica nos dois dltimos versos. A traducio do episédio efetuada por I annini € a

seguinte:
E una voce ben intonata si mise a cantare, cosi, per il piacere di cantare:

Mariquinha & come la pioggia
E buona per chi le vuol bene!
Non costa mai nulla,

Solo non so quando viene...

Qui [a gente acclamd, con disciplina e con cadenza:

— Mastro Augusto si porta via la Sariema! (p. 84)
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e ade La Regina:

Una voce ben intonata prese allora a cantare, cosi per fare qualcosa;

Mariquinha é una pioggerella,
A chi la vuole, lei vuole bene.
Non si fa certo pagare

Non si sa mai quando viene.

A quel punto la folla prese ad acclamare, ritmando disciplinata

— Padron Augusto porta via la Sariema! Padron Augusto porta via la Sariema! (p. 265)

As duas tradugdes eliminaram também o sentido diibio do segundo verso da cantiga,
bem como graca € os cacdfatos ave. Desse modo, ambas as tradugdes deixaram de dar ao
leitor estrangeiro vestigios significativos para a leitura da obra. Parece-nos que ocorreu de
parte dos dois tradutores a intengfo de tornar o segundo verso mais claro, o que acabou
provocando a perda da fidelidade semiético — textual de Laranjeira. Na tradugdo de La Regina
existe infidelidade seméntica no primeiro verso da cantiga, pois Mariquinha deixa de ser
semelhante & chuva — como no texto original — para converter—se na prépria chuva.

Em ambas as tradugGes o Id da oragfio que precede a cantiga original foi eliminado,
perdendo-se, portanto, a bela contraposi¢do com o “canto” do povaréﬁ, executado do lado de
¢d; pela mesma causa, perdeu-se também a importantissima cono'tagﬁo de voz vinda de fora
da cena, responsével pelo clima de mistério que rodeia a passagem. Este € um caso em que
ocorren 0 que Berman chama de deformacfio por destruicdo das redes significantes
subjacentes.

Uma possibilidade de tradugéo do trecho poderia ser uma variante do texto abaixo :

Una voce ben intonata prese allora a cantare di 13, cosi per cantare:

Mariquinha é come la pioggia
Buona & per chi vuol bene!
Ella vien con buonagrazia,

Sol non so guando ella viene...

E la folla acclamd, con disciplina e con cadenza:

— Masto Augusto porta via la Sariema! Mastro Augusto porta via la Sariema!
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A utilizacdo do pronome ella parece—nos interessante, pois transmite ao texto um
anacronismo adequado & voz que entoa a cangdo e ao clima do momento narrado.
Buondgrazia nao corresponde exatamente a sem pagamento, uma das cohotagﬁes do texto
* original, mas a “diéposizione d'animo favorevoie, cortesia, gentilezza” (DEVOTQ, OLI,
2001), porém faz ressoar o termo grazia, que € o-principal objetivo desta versdo proposta. O
ritmo bindrio € mantido em *“— Masto Augusto porta via la Sariema! ”, porém c.olm o

acréscimo de dois tempos.

%

.A tradugéo da passagem abaixo serd examinada a seguir:

Caminharam para casa. Mas para a casa do Beco do Sem—Ceroula, onde s6 ha trés
prédios—cada um déles com gramofone tocando, de cornetiio a janela — e onde gente séria entra
mas ndo passa.

Nisso, porém, transpunham o édro,' ¢ Nhé Augusto parou, tirando o chapéu e fazendo o
em-nome—do—padre, para saudar a porta da igreja. Mas o lugar estava bem alumiado, com
lanterninhas ¢ muita luz de azeite, pendentes dos arcos de bambu. E Nhé Augusto olhou a mulher.

— Que é72. .. Vocé tem perna de manuel—fons€ca, uma fina e outra séca! E estd que € 86
Bss0, peixe cozido sem tempéro...Capim p'ra mim, com uma sombragio déssas!... Véa-se embora,
frango—d'4gua! Some daqui! ' o

E, empurrando a rapariga, que abriu a chorar o choro mais sentido da sua vida, Nho
Augusto desceu a ladeira sdzinho — uma ladeira que a gente tinha de descer quasé correndo,
porque era sé cristal e pedra solta. "

L4 em baixo, esbarrou com o camarada, que trazia recado de Dona Diondra: que Nhd
Augusto voltasse, ou ao menos desse um pulo até 14-2 casa déle, de verdade, na Rua de Cima, —
porque ainda havia muito arranjo a ultimar para a viagem, € ela — a mulher, a espdsa — tinha uma

ou duas coisas por perguntar... (p. 327 -8) -
Jannini verteu o episédio da seguinte forma:

S’incamminarono verso casa, anzi verso una casa del Vicolo del Sem—Ceroula, dove ci

sono tre edifici dalle cui finestre un grammofono suona a tutto volume ¢ dove la gente seria passa

~ma non si ferma. Tuttavia, prima di arrivare in quel luogo, attraversarono il sagrato e Mastro

Augusto si fermd davanti alla porta della chiesa, levandosi il cappello e facendo il segno della

croce, in segno di saluto. Il luogo era ben illuminato, da [anternine con molto olio, péndenti dagli
archi di bambi. Mastro Augusto guardd la donna.

— Com’2?... Tu hai le gambé shilenche, una sottile ¢ una secca! E il resto solo ossa, pesce

lesso senza condimento... Povero me, con uno spauracchio come questo!... Va’ via, pollo di acqua.
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Fila via! — E diede uno spintone alla ragazza che comincid a piangere come mai in vita sua. Mastro

Augusto fece la strada solo: una strada che la gente doveva scendere quasi di corsa, perche era
fatta di quarzo e di pietre. ' _ '

Giunto in basso, incontrd um domestico che portava un messaggio di Donna Dionéra:

Mastro Augusto doveva tornare o almeno fare un salto a casa — in via de Cima — perche vi erano

~ancora molte cose da sistemare prima del viaggio, e sua moglie aveva un paio di cose da

chiedergli...(p. 86 - 7)

Silvia La Regina traduziu a passagem mantendo apropriadamente a impiedade ¢ a

agressio contida na fala de Nhd Augusto:

Si avviarono verso casa. Voglio dire verso la casa di Beco Sem—Ceroula, dove ci sono tre
fabbricate — ciascuno con un giradischi acceso, altoparlante alla finestra — e dove la gente seria
entra, ma non passa. o .

Prima, perd, attraversarono il sagrato e padron Augusto si fermd, togliendosi il cappello e
facendosi il segno della croce, come per salutare la porta della chiesa. Il posto era ben illuminato,
con lanternine abbastanza fornite d’olio che péndcvano dagli archi di bambd. E fu allora che
padron Augusto fissd la donna: |

— Ma come?... Hai le gambe sbilenche, una fina e I'altra secca 1...Sei tutt’ossa, un pesce
lesso e scondito...Accidente a me, con questo pezzo di fantasmal... Fila via, pollastra! Sparisci!

E, spintonando la ragazza, che attaccd a piangere con tutti i suoi sentimenti, padron
Augusto st avvid tutto solo — un vicole che bisognava scendere quase di corsa, pe'rché'era un
ammasso di vetri € sassi. , | '

Gia in fondo, si ritrovd davanti il servo, che gli portava um messaggio di donna Dionora:
che padron Aughsto rientrasse, o almeno facesse un salto — a casa sua, proprio cosl, in Rua de
Cima — perché c’erano ancora un bel po’ di preparativi per il viaggio e lei, sua moglie, aveva un

paio di cosette da chiedergli... (p. 266)

Ao analisarmos esta passagem levantamos alguns aspectos que passamos a Iesumir: a
frase “uma ladeira que a gente tinha de descer quase cotrendo, porque era sé cristal e pedra
s6lta” € uma referéncia ao Inferno de Dante. Por meio desta referéncia, admitimos que Beco
" do Sem—Ceroula implica idéia de pessoas nuas confinadas em um beco, local sem saida e que
para se chegar ele, passa—se por trés prédios, cada um com cornetdo & jancla, que sugerém 0s’
latidos de Cérbero. Falamos ainda que a trombeta, versdo erudita do cornetdo, estd presente
em vdrias passagens biblicas, das quais as mais notdveis sio as do Apocalipse. Cristal é
associado a pedrinha de Ruyesbroeck, a qual também se refere ao Apocalipse. Foi também
levantada a hip6tese de associagio de “e onde gente séria entra mas ndo passa” com “Lasciate

ogne speranza, voi ch'entrate” do Inferno de Dante. Interpretamos também as idéias que estdo
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contidas em “a casa d€le, de verdade, na Rua de Cima” e cdncluimos que a passagem em seu
todo, refor¢a a idéia de descida ao inferno dantesco e de predestinagfo, esté ja contida na
cantiga Mariquinha é como a chuva. .

A manutengz‘io de todos esses elementos na lingua de chegada ¢ um desafio ao tradutor
€, em nossa opinido, seu foco deve ser o forte ruido caracteristico dos cornetdes, a idéia geral
do Apocalipse e de alguém descendo ao inferno. .

Jannini traduziu beco por vicolo, que significa “via urbana di dimensioni modeste, con
un senso di angustia e squallore” (DEVOTO, OLI, 2001), perdendo-se desse modo a
conotagdo de local sem safda, mas ganhando a interessante idéia de local de angiistia e
tristeza, muito apropriada no caso. Na tradugio de “e onde gente séria entra mas ndo passa”
por “e dove la gente seria passa ma non si ferma”, foram eliminados a estranheza do original ¢
o verbo entrar, que possibilitou a associagio com o verso de Dante; ocorréu, portanto, uma
deformacio semdntica, p'ossivelmente' provocada com o propdsito de aclaracdo do texto.
Comunicou ruido & cena por meio de um gramofone que toca a todo volume, eliminando,
~ cornetdo. O cristal e a pedra solta do texto original passou a ser, na tradugfio, quartzo e pedra,
perdendo-se a idéia de material solto sob os pés do herdi, que €, justamente, o elemento que
possibilita relacionar sua descida pela rua com a descida ao inferno dantesco. Estas perdas -
foram agravadas pela omissdo de Rua de Cima como o local da casa de verdade de Nho
Augusto. |

Na tradugio de La Regina nfo hé ruido e cornetdo foi omitido. De modo apropriado,
“c onde gente séria entra mas ndo passa” foi traduzido literalmente por “dove la gente seria .
entra, ma non passa”; embora tenha ocorrido o sacrificio da métrica que identifica a frase com
o verso de Dante, acreditamos que serd possivel ao leitor ita.lianb fazer essa associagio pela
presenga do verbo entrar. Da mesma forma que na tradugéo de J annini, ndo foi evidenciada a
forma solta do material do piso sobre o qual Nh6 Augusto estd caminhando (“perché era un
ammasso di vetri ¢ sassi.”). Cristal da lingua de partida foi traduzido por vefro, com a
consegiiente perda da possivel relacio com Ruysbroeck e o Apocalipse, perdendo-se desse
modo, as redes sz’gnzﬁcantés subjacentes. A conotagio de Rua de Cima como o local da casa
de verdade de Nho Augusto foi muito bem solucionada por La Regina.

Quanto a tradugio de Beco do Sem—Ceroula: sugerimos anteriormente que 0s nomes
préprios fossem transcritos no corpo do texto e que sua tradugo fosse objeto de nota de
rodapé ou constasse do glossdrio. Se este procedimento houvesse sido adotado neste caso, o

leitor do texto em italiano teria em méos importante indicio para a interpretacéo do texto.
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O dito “Vocé tem perna de manuel-fonséca, uma fina e outra séca!” foi bem traduzido
por Jannini e ainda melhor por La Regina, se considerarmos as recomendagdes de Guimaries

Rosa a Harriet de Om’s de 04/03/65 :

Trata—se de uma expressdo engragada, popular. Vale pelo sentido literal, para zombar de
alguém de pernas muito finas (Manuel Fonseca entra na expressdo sé para reforgo, pela rima).
Temos de achar algo assim: You have got all you must beg: one leg thin, the other thinner leg. (...).
Isto achei agora, s6 para exemplificar. Também poder—se—ia utilizar algum personagem do nursery
rhymes: You have both from Jack Spratt and his wife: one leg thin, the other thinner, as a knife...
Qualquer coisa no género, desde que com ritmo, rima e graca inédita.(IEB-USP). |

*

Analisemos agora as tradugGes da passagem abaixo, que transcorre imediatamente a

entrada de Diénora em cena:

Era fim de outubro, em ano resséco. Um cachorro soletrava, longe, um mesmo nome, sem
sentido. E ia, no alto do mato, a lentiddo da lua. ‘

Dona Diondra, que tinha belos cabelos e olhos sérios, escutou aquela resposta, € néio deu
ar de seus pensamentos ao pbbrc camarada Quim. Mas muitos que €les eram, a rodar por lados
contrérios e a atormentar—lhe a cabega, ¢ ela estava cansada, pelo que, dali a pouco, teve vontade

de chorar. E até a Mimita, que tinha s6 dez anos e j4 estava na cama, sorriu para dizer: (p. 328)

Em nossa anélise literdria do conto pudemos identificar fisicamente a personagem
Diondra com Medusa da mitologia grega. Tal conclusido € fortalecida pela relacdo da
personagem com Ovidio, homdnimo do poeta latino, e pela frase “Mas muitos que €les eram,
a rodar por lados contrarios e a atormentar—lhe a‘cabega”, que parecem se referir nfo s6 a seus
pensamentos, mas também as serpentes em sua cabega, como jd afirmamos. Em processo de

tentativa de aclaracdo, a tradugdo de Jannini

S’era alla fine di ottobre; ’annata era secca. Um cane, lontane, compitava lo stesso nome
senza senso. Sulla foresta dominava la lentezza della luna. Donna Dionéra, che aveva bei capelli e
occhi seri, ascoltd a risposta e non volle mostrare i suoi sentimenti al povero compagno Quim. Ma
le sue moite preoccupazioni erano tumultuose ¢ le tormentavano lo spirito. Era cosi stanca che
ebbe ben presto voglia di piangere quando Mimita, che aveva solo dieci anni ed era gia a letto, le

sorrise e disse: (p. 87-8)
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deu a frase um tnico sentido e justamente aquele que, em nossa opinifio, € 0 menos -
preponderante para a leitura da obra. Com esta omissfo, perdeu—se a possibilidade de detectar
no texto de Rosa a presencga dessa personagem mitolégica, bem como do desdobramento com
relacdo a culpa qué sua presenga propicia, conforme nossa anilise do mito de Perseu.
Ocorreu, portanto, 0 que Berman caracteri.za de destruicdo das redes significantes. A tradugado
mantém a aproximacdo de lua com Dionéra; cuja relacio j4 analisamos. No entanto, o
periodo que termina com luna foi separado por ponto e virgula daquele que se inicia com
Donna Diondra. Desta forma, € facilitado ao leitor estrangeiro o entendimento da relagio
entre lua e Dona Diondra, mas a beleza dé associacdo no original advém justamente da
dificuldade de detecgdo dessa relagiio, provocada pela disténcia que separa os dois termos.
Esta mudanga na pontuagio, que, na verdade, ocorre em vdrias partes da passagem, € que
~ pode ser decorrente de tentativa de esclarecimento da relagio de lua com Diondra, &

caracterizada por Berman como uma deformacéo de racionalizacdo.

A tradugio de La Regina,

Era una fine d’ottobre di un’annata di siccitd. In lontananza, un cane ripetevé un nome,
sempre 1o stesso, senza senso. E lassd, sopra la floresta, pian piano veniva avanti la luna

Donna Dionora, dalla bella chioma e gli occhi seri, ascoltd la ﬁsposm ¢ non diede -
alcuna mostra di quel che pensava al povero Quim. Ma erano tanti quei pensieri che le frullavano
per il capo e la tormentavano, e lei era cosi stanca che, di 1t a poco, le venne voglia di piangere.

Perfino Mimita, la quale aveva appena dieci anni ed era gia a letto, le sorrise dicendo: (p. 266 —7)

mantém a pontuagio original, o que distancia lua de Diondra, porém, como no caso da
tradugo de Jannini, faz perder a associa¢@io de Diondra com Medusa. '

Parece-nos que nio seria dificil a manutencdo do indicio da ligagho de Dionora ¢ a
Medusa na lingua de chegada, evitando a destruicdo das redes significantes subjacentes a
qual Berman se refere. Para tanto, uma traducfo literal, prémma da abaixo, poderia ser

utilizada, com ligeira modificagfo da tradugfio de La Regina:

Donna Dionora, che aveva bei capelli e gli occhi seri, ascoltd la risposta € non diede
alcuna mostra