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RESUMO

BUAES, Aline Greff. Protegido pelas contradi¢c6es - Coletanea de cronicas jornalisticas
de Pier Paolo Pasolini (1960 a 1965). 2009. Dissertagcéo (Mestrado) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2009.

Este trabalho apresenta a tradugdo comentada da lingua italiana para o portugués de uma
selecdo das cronicas publicadas pelo escritor e cineasta italiano Pier Paolo Pasolini em sua
coluna semanal na revista Vie Nuove, 6rgdo oficial do Partido Comunista Italiano, entre os
anos de 1960 e 1965. As cronicas foram divididas em trés blocos tematicos: Literatura,
Cultura e Politica e Sociedade. Uma introducdo ensaistica acompanha a tradugdo comentada.

Palavras-chave: Pier Paolo Pasolini (1922-1975); Literatura Italiana - século XX; Crénicas
jornalisticas; Critica e Interpretacdo; Traducao
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ABSTRACT

BUAES, Aline Greff. Protected by contradictions - A selection of journalistic chronicles
of Pier Paolo Pasolini (1960 to 1965). 2009. Dissertation (Master) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 20009.

This thesis presents a commented translation from Italian to Portuguese language of a
selection of chronicles published by the Italian writer and filmmaker Pier Paolo Pasolini on
the weekly magazine Vie Nuove, official media of the Italian Communist Party (PCI),
between 1960 and 1965. The chronicles are divided into three thematic groups: Literature,
Culture and Politic and Society. An essayist introduction opens the commented translation.

Keywords: Pier Paolo Pasolini; Italian Literature - twentieth century; Journalistic Chronicles;
Criticism and Interpretation; Translation
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ABSTRACT

BUAES, Aline Greff. Protetto da contraddizioni - Una selezione di cronache
giornalistiche di Pier Paolo Pasolini (1960 a 1965). 2009. Tesi (Master) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2009.

Questa tesi presenta una traduzione commentata dal’italiano verso il portoghese di una
selezione di cronache pubblicate dallo scrittore e regista italiano Pier Paolo Pasolini sulla
rivista settimanale Vie Nuove, veicolo ufficiali del Partito Comunista Italiano (PCI), tra il
1960 e il 1965. Le cronache sono suddivise in tre gruppi tematici: Letteratura, Cultura e
Politica e Societa. Un saggio d’introduzione accompagna la traduzione commentata.

Parole chiave: Pier Paolo Pasolini (1922-1975); Letteratura italiana - secolo XX; Cronache
Giornalistiche; Critica e Interpretazione; Traduzione
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1 - A GRAMATICA COMBATIVA DE PASOLINI

“Definitivamente, estou protegido pelas minhas contradicdes. E é por elas que esta garantida
a minha democraticidade! E vocés ndo poderdo nunca debater as questdes que me interessam
como se eu fosse uma autoridade, exatamente pela presenga das minhas contradi¢Ges
escandalosas, e pelas quais, primeiro, eu fico em uma situacdo embaracosa.”

Vie Nuove, 15 de outubro de 1964

Esta frase de Pier Paolo Pasolini, publicada em uma das suas cronicas reunidas neste
trabalho, nos mostra a faceta intensamente contraditoria do autor. “Protegido pelas minhas
contradi¢es” foi a maneira que Pasolini encontrou para demonstrar aos seus leitores como ele
ndo era, e nem pretendia ser, uma autoridade. Foi uma maneira contraditéria de se colocar
lado a lado com seus leitores, visando evitar mitificagGes, pois naqueles anos ele comecava a
se tornar um cineasta de sucesso mundial, um escritor consagrado na Italia, enfim, uma
personalidade publica. Este era o Pasolini das contradigdes dos anos 60 que transparece nas
crbnicas reunidas neste trabalho: um personagem publico do meio literario e cinematografico,
um intelectual engajado que “dialogava” com os jovens militantes comunistas através de uma
coluna em uma revista semanal.

Contradicdes que ele enxergava em si mesmo, mas também a sua volta, na sociedade,
na politica, na literatura e na cultura. Contradi¢Ges que ele enxergaria cada vez mais com 0
passar dos anos e o levariam a se tornar uma das principais vozes criticas da situacao politica
da Itélia nos anos 70. Contradi¢des que o tornaram uma referéncia até hoje na Italia quando se
fala em denuncia politica e retrato da sociedade, seja atraves da literatura, do cinema ou da
imprensa. Pasolini é constantemente relembrado em manifestacfes artisticas e culturais,
citado por cineastas, escritores, politicos, jornalistas, suas obras sdo constantemente
revisitadas e objeto de reelaboragdes. Um dos exemplos mais recentes e mais representativos
esta no best-seller italiano Gomorra, do jornalista Roberto Saviano®. O livro, fendmeno de
vendas no mundo inteiro, € um romance-reportagem de denuncia contra as atividades da
mafia napolitana, conhecida como Camorra, e suas ramificagdes na economia globalizada.
Saviano, em um trecho do livro, ao denunciar as atrocidades cometidas pela méafia no setor da
construcdo civil italiana, se inspira explicitamente em Pasolini, parafraseando o polémico

artigo publicado em novembro de 1974 no jornal Corriere della Sera conhecido como lo so,

1 SAVIANO. R. Gomorra. Tradugéo Elaine Niccolai. Sdo Paulo: Bertrand Brasil, 2008,
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no qual o escritor denunciava por sua vez os crimes do governo italiano, e culpava a classe
politica e os jornalistas por encobrirem estes crimes. Saviano vai aléem em sua lembranga e
afirma também que o tamulo de Pasolini, no cemitério de Casarsa delle Delizie, no norte da
Italia, é o unico lugar onde ainda é possivel “refletir sem vergonha” sobre “os mecanismos do
poder”. A lembranga de Saviano demonstra de que maneira Pasolini permanece na memoria

coletiva italiana: como um critico “corsario” da sociedade.

O “FENOMENO” PASOLINI

Pier Paolo Pasolini (1922-1975) teve uma extensa e complexa trajetéria como poeta,
escritor, critico de arte e de literatura, cineasta e teatr6logo entre o final da década de 40 e
1975, ano do seu brutal assassinato em uma praia de Roma aos 53 anos de idade.

No Brasil, é reconhecido principalmente pela sua obra cinematografica, que retne
titulos como Teorema (1968), Evangelho segundo Sdo Mateus (1964) e a famosa Trilogia da
Vida, com os filmes Decameron (1971), Os Contos de Canterbury (1972) e As mil e uma
noites (1973), apesar de ser considerado um dos maiores poetas e romancistas italianos do
século XX, com uma vasta obra acima de tudo polémica e politicamente engajada.

A maioria do publico brasileiro pouco conhece acerca da producdo de Pasolini
enquanto critico e jornalista engajado, mesmo com as principais coletaneas que relinem esta
producdo ja terem sido lancadas no Brasil, como por exemplo os volumes Os Jovens
Infelizes: Antologia de Ensaios Corsarios? e O Caos — Cronicas Politicas®.

Suas polémicas crénicas jornalisticas sdo responsaveis, como reitera Michel Lahud,
um dos principais estudiosos de Pasolini no Brasil, na introducdo a antologia Os Jovens
Infelizes, pela “celebridade do personagem na Italia”. Celebridade que impressiona pela forca
com que permanece até hoje, mais de trés décadas apds sua tragica morte, ndo apenas no seu
pais natal, mas no mundo inteiro.

Para Alfonso Berardinelli, “Pasolini se tornou uma passagem obrigatéria da
imaginacdo cultural italiana”, e ndo devido a um ou outro livro, “mas pelo conjunto da sua
atividade em continua transformacéo”. “As metaforas com as quais Pasolini sustentava suas

acusacBes contra a classe politica e contra o desenvolvimento se tornaram proverbiais™,

2 PASOLINI, P. P. Os Jovens Infelizes: Antologia de Ensaios Corsarios. Org. Michel Lahud. Trad. Michel
Lahud e Maria Betania Amoroso. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

3 PASOLINI. O Caos - Cronicas Politicas. Trad. Carlos Nelson Coutinho. S&o Paulo, Brasiliense, 1982.

* BERARDINELLI, A. Tra il libro e la vita: situazioni della letteratura contemporanea. Torino: Bollati
Boringhieri, 1990, p. 153.
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afirma o critico, em referéncia aos seus textos jornalisticos da década de 70, periodo em ficou
conhecido como “critico corsario”.

Pasolini foi acima de tudo um critico, um critico radical da sociedade em que viveu,
uma Italia que reagiu e se reergueu heroicamente apés os sofrimentos da Il Guerra Mundial e
dos tempos do fascismo do ditador Benito Mussolini, mas que assistiu passivamente as
geracdes posteriores cederem aos imperativos do capitalismo e a corrupcdo associada a este
sistema entdo nascente, como bem definiu o cineasta Mario Monicelli em uma entrevista
publicada recentemente”.

Nos ultimos anos de vida, utilizou seus espacos na grande imprensa italiana para
problematizar e polemizar a situacdo politica, social e cultural do seu pais, mas o fez de modo
tdo forte que acabou se isolando em relacdo a seus contemporaneos, pela acidez das suas
criticas, como no exemplo citado por Saviano, de modo que a sua morte até hoje ainda néo foi
completamente esclarecida pela justiga, sendo constantemente associada a crime politico.

Toda a obra de Pasolini, desde as primeiras poesias em dialeto passando por seus
romances romanos, suas criticas literarias, suas crénicas jornalisticas, culminando com sua
obra cinematogréafica, sempre foi marcada pelo engajamento social e pela vontade de agir
sobre a realidade em que vivia. Pasolini foi um intelectual que lutou contra as formas de poder
das quais ele mesmo foi objeto e instrumento, como a imprensa e a indlstria de massa. Um
artista que se utilizou das mais diversas artes para pensar criticamente o mundo e intervir
criticamente na realidade. E ndo poderia ter sido diferente com sua primeira colaboracéo fixa
para um veiculo de imprensa. Colaboracdo apresentada nesta coletdnea na forma de uma
traducdo comentada das cronicas jornalisticas publicadas por Pasolini na revista Vie Nuove

entre 1960 e 1965, reunidas postumamente no volume Le belle bandiere®.

VIDA E OBRA’

Pasolini nasceu na cidade italiana de Bolonha em 1922, filho de um militar
nacionalista e de uma professora primaria, ambos provenientes de familias tradicionais.
Durante sua infancia viveu em diversas cidades do norte da Italia devido & profissdo do pai.
No entanto, desde muito cedo a cidade de Casarsa, no Friuli, terra natal da sua mae e onde a

familia passava as ferias de verdo, ja era uma referéncia para Pier Paolo. A paixdo pela

% AJELLO. Nello. Mondo Monicelli. L’Espresso, Roma, n. 19, ano LV, 14 de maio de 2009, p. 112.
® PASOLINI, P.P. Le belle bandiere: Dialoghi 1960-1965. Org. G.C. Ferretti. Roma: Riuniti, 1977.

" NALDINI, N. (Org.) Cronologia. In: PASOLINI, P.P. Saggi sulla politica e sulla societa. Org. W. Siti e S. De
Laude. 4 ed. Milano: Mondadori, 2006, p. XLVI1I1-CVIII.
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literatura se acentua com o inicio da adolescéncia e aos 17 anos comeca a faculdade de Letras
na Universidade de Bolonha, cidade onde viveu por sete anos no total e onde nasceram muitas
das suas paixdes culturais, como o cinema e o futebol.

Aos 20 anos publica seu primeiro volume de poesias, Poesie a Casarsa (1942), fruto
de experiéncias poéticas junto a um grupo de colegas da faculdade. O livro chamou a atengéo
de alguns criticos renomados, como Gianfranco Contini, especialmente pelos trechos onde
Pasolini inseriu fragmentos de didlogo em friulano, o dialeto falado entre os camponeses de
Casarsa. Neste mesmo ano participa como chefe de redacdo das primeiras edi¢cbes de uma
revista cultural em Bolonha, Il Setaccio, experiéncia que o levou a rejeitar a ideologia fascista,
ja que a publicacdo era ligada a 6rgéos oficiais do entdo vigente regime de Mussolini. Em
1943, devido aos bombardeios que assolavam Bolonha, Pasolini e sua familia se mudam
definitivamente para Casarsa, onde permanecerdo até 1949. Neste periodo desenvolve
algumas experiéncias didaticas em escolas locais fundamentais para sua formacgéo intelectual,
principalmente durante os anos da guerra, quando ensinava para as criangas e adolescentes
que ndo podiam se deslocar para as escolas nas cidades vizinhas. Também nestes anos comeca
a escrever poesias, prosas e ensaios inspirados na vida e na lingua camponesa do Friuli, textos
que formardo o conteudo de obras publicadas posteriormente como as coletaneas poéticas
L’usignolo della Chiesa cattolica (1958) e La meglio gioventu (1954), e as narrativas | Turcs
tal Friul (1976), que recorda a ultima invasdo turca na regido em 1499, Amado Mio e Atti
impuri (1982) e 1l sogno di una cosa (1962). Também participa como fundador junto a outros
jovens intelectuais da Academiuta di lenga furlana, agremiacdo cultural sediada na sua
prépria casa destinada a promover a lingua friulana. Nestes anos também comeca a militar
pelo Partido Comunista Italiano e participa de movimentos em defesa da autonomia regional
do Friuli. Em outubro de 1949, ja famoso na regido como intelectual, poeta e secretario da
secdo do PCI em Casarsa, € acusado de corrupcdo de menores, expulso do partido e demitido
da escola. Em janeiro de 1950 decide se mudar para Roma acompanhado da sua mée.

O trauma da mudanca leva Pasolini em busca de novos caminhos. Sera em Roma que
comecara a construir sua carreira propriamente dita de escritor e cineasta, onde fara amizades
nos circulos literarios e culturais que lhe permitirdo realizar os primeiros trabalhos
profissionais. J& em 1951, a partir dos primeiros contatos com as periferias da capital italiana,
onde mora e trabalha como professor, publica o conto Il Ferrobedo, que constituird o primeiro

capitulo do seu primeiro romance, Ragazzi di vita (1955)°. Também nestes anos comeca a

8 Edicdo brasileira: Meninos da Vida. Trad. de Rosa Artini Petraitis e Luiz Nazério. S&o Paulo, Brasiliense,
1985.
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escrever outros contos romanos, que serdo depois reunidos em Ali dagli occhi azzurri (1965)°,
e poesias que formardo o corpo de Roma 1950 — Diério (1960). Trabalha em diversos projetos
editoriais, como Antologia della poesia dialettale del Novecento (1952) e Canzoniere italiano
(1955). Em 1955, enquanto a publicacdo de Ragazzi di vita lhe trazia reconhecimento publico
como escritor, Pasolini participa do surgimento da revista Officina (1955-1959), publicagéo
que se tornou local privilegiado de debates criticos sobre cultura e literatura na Italia. Em
1956 comeca a se consolidar como roteirista de cinema e colabora, entre outros, com Federico
Fellini no filme As noites de Cabiria (1957). A grande crise politica e ideoldgica deste ano,
marcada pelos problemas do Partido Comunista soviético, inspiraram os livros Le ceneri di
Gramsci (1957) e Una vita violenta (1959), dois grandes sucessos editoriais.

A década de 1960 comeca agitada profissionalmente para Pasolini, que além de
finalizar a edicdo do livro de ensaios Passione e ideologia (1960) e a coletanea de versos La
religione del mio tempo (1961), trabalha em diversos roteiros cinematograficos, inclusive no
seu primeiro filme, Accattone (1961), também assume a coluna semanal de “didlogo” com o0s
leitores na revista Vie Nuove. Aos poucos Pasolini vai se tornando um “personagem publico”
na Italia, principalmente apds o langcamento do seu primeiro filme no Festival de Veneza e
com o inicio das filmagens do seu segundo filme, Mamma Roma (1962), para o qual convida
para protagonista a atriz mais célebre do neo-realismo italiano, Anna Magnani. O trabalho
com cinema comegca aos poucos a dominar a producédo de Pasolini, que em 1962 filma o curta-
metragem La ricotta (1963), um episodio do filme Rogopag — Rela¢Ges humanas, que relne
também Roberto Rossellini, Jean-Luc Godard e Ugo Gregoretti, em 1963 prepara 0
documentério de montagem La rabbia e comeca a produzir O Evangelho segundo S&o
Mateus (1964), filme que lancard Pasolini ao sucesso mundial. Paralelamente, também
escreve seu quarto livro de poesias, Poesia in forma di rosa (1964), e em outubro de 1964 seu
ensaio Nuove questioni linguistiche ser& publicado na revista Rinascita e provocard um debate
polémico que se prolongara por diversos meses.

De 1965 em diante, Pasolini segue um rumo mais radical no ambito da sua carreira,
devido as frequentes e polémicas intervencgdes criticas, divulgadas através de ensaios ou
artigos publicados nos mais diversos veiculos editoriais. Também passou a se dedicar quase
exclusivamente ao cinema, eleito por ele como forma linguistica perfeita. Remontam a estes
anos 0s primeiros ensaios de teoria e técnica cinematografica que serdo posteriormente

reunidos no volume Empirismo eretico (1972).

° Edicdo brasileira: Ali dos olhos azuis. Trad. de Andréia Guerini, Bruno Berlendis de Carvalho, Maria Cristina
Pompa e Renata Lucia Bottini. Sdo Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2006.
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Em 1966, com o filme Gavibes e passarinhos, com o comediante Tot6 atuando pela
cinema, com filmes nos quais pretendia declaradamente evitar o “consumo facil das massas
manipuladas da nova sociedade neocapitalista” que se instalava na Italia naqueles anos. Entre
estes filmes se incluem Edipo rei (1967), Teorema (1968), Pocilga (1968) e Medeia (1969).

Em 1968, em meio as grandes manifestacBes estudantis daqueles anos, uma poesia de
Pasolini, intitulada Il P.C.I. ai giovani!, destinada originalmente a revista de critica Nuovi
Argomenti, acaba sendo publicada na revista semanal L’Espresso, provocando uma polémica
nacional entre Pasolini e os estudantes que duraria anos. Em agosto deste mesmo ano, inicia
sua colaboracdo a revista semanal Tempo, em uma coluna intitulada Il caos, que durara até
janeiro de 1970, e onde aprofundaria estas polémicas com os estudantes. Os artigos
publicados neste periodo foram reunidos posteriormente no volume Caos (1979)™.

Uma nova fase do cinema de Pasolini se abre com Decameron (1971), primeiro filme
da chamada Trilogia da Vida, onde o autor retoma seu estilo narrativo acrescido de um
aspecto comico. O filme obtém sucesso clamoroso a nivel mundial, que se repetiu com as
outras duas obras da trilogia: Os contos de Canterbury (1972) e As mil e uma noites (1973).

Seu ultimo livro de poesias, Trasumanar e organizzar (1971), é recebido com
indiferenga pela critica, enquanto Pasolini inicia uma nova colaboracéo de resenhas literérias
para a revista semanal Tempo illustrato, que serdo reunidas postumamente no volume
Descrizioni di descrizioni (1979).

Em janeiro de 1973 aceita colaborar com o jornal Corriere della Sera, dando inicio a
uma série de artigos sobre politica, costumes e comportamentos publicos e privados, que
serdo posteriormente reunidos pelo proprio Pasolini no volume Scritti corsari (1975)". Entre
eles o artigo Gli italiani non sono piu quelli, escrito logo ap6s o referendo pablico que
aprovou a lei do divorcio na Italia, onde reiterava a perda de raizes provocada pelo
consumismo, a qual chamava de “revolucéo antropoldgica”. Ou também o artigo Sono contro
I’aborto, publicado em meio ao referendo que aprovou a legalizacdo do aborto no pais e que
provocou novas e inevitaveis polémicas. Em junho de 1975, Pasolini também passa a publicar
artigos na revista semanal Il Mondo, os quais serdo reunidos no volume Lettere luterane
(1976)*. Seu ultimo filme, Salo, os 120 dias de Sodoma (1975), no qual trabalhou

intensamente durante todo o ano de 1975 e que foi lancado postumamente, é livremente

10 ¢f. nota 3.
1 Cf. nota 2.
12 |dem.
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inspirado no romance do marqués de Sade.

Em novembro de 1975, em um local nos arredores de Roma onde haviam sido
filmadas cenas alegres e sensuais do filme As mil e uma noites, Pasolini foi assassinado por
um garoto de periferia de 17 anos em um crime misterioso e até hoje ndo completamente

esclarecido pela Justica italiana.

AS DECADAS DO POS-GUERRA NA ITALIA

Como nos alerta um dos maiores interlocutores de Pasolini, o escritor e critico literario
Franco Fortini, a vida e a obra de Pasolini “tornam-se incompreensiveis se as fases da sua
producéo ndo forem relacionadas com os eventos publicos e politicos” da sua época'®. Deste
modo, ao realizar esta releitura de Pasolini, é preciso manter a consciéncia sobre 0 momento
histérico que ele estava atravessando e enxergar suas ideias com este distanciamento de mais
de 40 anos.
Fortini, grande amigo de Pasolini durante muitos anos, também soube definir como
poucos 0s sentimentos que dominavam os escritores italianos neste periodo de grande
engajamento social na cultura italiana em uma frase publicada em 1993 na introdugéo ao seu

livro Attraverso Pasolini:

Nao éramos nem loucos nem fanaticos. Eramos, a pouco mais de dez anos do final
da Il Guerra Mundial, no coragdo do século, ainda ricos de algo que — escreveu
Pasolini — nos fazia chorar assistindo ‘Roma Citta Aperta’. As lagrimas ndo séo
realmente um bom critério para julgar. Mas gostaria de saber o que possa hoje
fazer chorar um homem de trinta anos, que era entdo a idade de Pasolini.”®

Com o final da Il Guerra Mundial, a Italia viveu intensamente um debate ideoldgico
dominado pelo sentimento antifascista, que levou a um movimento de renovacao cultural que
exaltava a funcdo social e o contelido popular das obras artisticas®®. Nos anos seguintes a
1945, os intelectuais europeus, principalmente na Franca e na Itdlia, se envolveram nesse
processo de reconstrucdo moral do continente, empenhados em produzir obras culturais de
cunho social, em um processo artistico socialmente engajado.

O historiador inglés Eric Hobsbawm, em seu estudo sobre o seculo XX, identifica que

13 FORTINI, F. Attraverso Pasolini. Torino, Einaudi, 1993, p.192.

14 «“ROMA, CIDADE ABERTA” (1945). Direcdo: Roberto Rossellini. Roteiro: Federico Fellini e Sergio
Amidei. Italia, 105 minutos. Este filme € considerado um simbolo do neorealismo no cinema italiano por ter
utilizado como cenério as ruas destruidas de Roma logo ap6s o final da Il Guerra Mundial e com atores
amadores, em um estilo semidocumental que marcaria o género.

15 Fortini, op. cit., p. X.
8 ASOR ROSA, A. Scrittori e popolo. Roma: Savelli, 1976, p. 154.
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“a vida publica italiana foi transformada, apds vinte anos de um fascismo que desfrutara de
consideravel apoio até mesmo entre intelectuais, pela mobilizacdo impressionante e
generalizada da Resisténcia em 1943-45"", incluindo uma resisténcia armada que mobilizou
milhares de partigiani entre os cidadaos italianos.

Especialmente na Italia, Hobsbawm afirma que, como produto do movimento da
Resisténcia, ocorreu um dominio da cultura nos anos pés-guerra pelos intelectuais ligados ao
Partido Comunista, o qual apresentou um crescimento surpreendente, transformando-se em
menos de dois anos de um pequeno agrupamento politico em um partido com mais de dois
milhGes de filiados.

Pasolini, que em uma das cronicas publicadas neste trabalho se define ““um escritor que
nasceu da Resisténcia e da grande, e de algum modo revolucionéria, revisdo operada pela
cultura italiana sobre si mesma nos anos seguintes a Resisténcia™*?, foi na sua juventude um
intelectual de esquerda, filiado ao Partido Comunista e militante marxista convicto, que
denunciava nas suas intervencgdes jornalisticas no Friuli as mesmas convicgdes que elaborava
de forma poética em seus trabalhos literarios. Ou seja, naqueles anos, as reminiscéncias do
fascismo na sociedade pequeno-burguesa, a luta dos trabalhadores rurais friulanos, a
importancia do dialeto, entre outros temas. Com o passar do tempo, Pasolini foi ampliando de
forma cada vez mais radical e pessimista estas suas criticas, que passaram a englobar outros
temas, como a existéncia de uma massa subproletaria nas periferias das grandes cidades
italianas totalmente marginalizada do chamado “milagre econébmico”, o avango brutal do
neocapitalismo na sociedade tradicional italiana, o nascimento do neofascismo, e até mesmo
muitas criticas ao préprio Partido Comunista Italiano.

O critico literario Gian Carlo Ferretti, organizador da coletanea Le belle bandiere,
salientava que o maior destaque do “Pasolini jornalista” era o fato de que suas ideias
mostravam posicOes “fortemente criticas e premonitdrias, antecipatorias de discussdes que
mais tarde dominariam os debates publicos, ndo apenas na Italia, mas em nivel mundial”®.
Talvez seja justamente esta caracteristica da sua producdo intelectual um dos fatores
responsaveis pelo fato de a figura de Pasolini ser até hoje centro de muitos debates e
homenagens na Italia, constantemente recordado pela importancia do conjunto da sua obra.

Por exemplo, a questdo da pobreza nas periferias das grandes cidades italianas, tdo

discutida e representada por Pasolini, nunca foi realmente resolvida, mesmo durante 0s anos

" HOBSBAWNM, Eric. Era dos Extremos. Trad. de Marcos Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994,
pp. 165-168.

18 Cf. As razdes de um n&o amor.
¥ FERRETTI, G. C. Introduzione. In: Pasolini, op. cit., 1977, p. 30.
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do chamado “milagre econdmico”, e hoje se intensificou e se relaciona diretamente com a
situacdo dos imigrantes que vivem na lItalia, especialmente os provenientes de paises
africanos.

O chamado “milagre econdmico”, que ocorreu na Europa entre as décadas de 50 e 70,
transformou a Itdlia, em um periodo de pouco mais de 20 anos, de um pais que era
substancialmente de emigrantes que partiam em busca de uma vida melhor para as Américas
em um pais que se tornou destino, assim como outros paises europeus, de muitos imigrantes
provenientes do mundo inteiro. As periferias de Roma, ou “borgate”, tdo insistentemente
descritas por Pasolini, estdo hoje tomadas por muitos imigrantes provenientes de paises
pobres, principalmente do norte da Africa e do Leste Europeu, devido & proximidade
geografica.

Se Pasolini estivesse vivo hoje, certamente estaria questionando a situacdo politica e
social, talvez ndo apenas da Italia, mas também de outros paises da Europa. O renascimento
dos partidos de extrema direita e sua ascensdo ao poder em locais como a Franca e a propria
Italia, por exemplo, e o forte drama da imigracao africana, que registra todos os anos milhares
de imigrantes clandestinos mortos em tentativas frustradas de travessia do Mar Mediterraneo,
muito provavelmente estariam na pauta do dia do “Pasolini corsario”, como ficou conhecido

nos ultimos anos de vida.

OS DIALOGOS COM PASOLINI

Entre os anos de 1960 e 1965, em meio a um dos periodos mais ricos da sua producéo
artistica, Pasolini manteve uma coluna semanal na revista Vie Nuove, 6rgao oficial do entdo
poderoso Partido Comunista Italiano, intitulada Dialoghi con Pasolini e dirigida basicamente
aos jovens leitores ligados ao partido. Além de ter sido sua primeira experiéncia como
colaborador fixo de um grande veiculo de imprensa, a coluna tinha como objetivo ser um
canal mais amplo de didlogo com o publico, funcionando como uma espécie de “tribuna
aberta que recebia perguntas dos leitores dirigidas ao poeta semanalmente”?°.

Nestas cronicas jornalisticas, reunidas pela primeira vez em 1977 no volume pdstumo
intitulado Le Belle Bandiere, Pasolini publicava suas respostas as cartas recebidas, onde, além

de discutir com os leitores os temas essenciais das suas principais obras literarias e

20 RINALDI, R. Pier Paolo Pasolini. Milano: Mursia, 1982, p.367.
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cinematogréficas daqueles anos, como o subproletariado italiano, as periferias de Roma e o
uso de dialetos, também apresenta suas visdes sobre problemas propostos pelos leitores, como
0 poder da midia, a crise dos partidos comunistas e do marxismo em geral, as relacfes entre
Igreja Catdlica e marxistas, o desemprego e a pobreza do sul da Italia, entre outros. Aos
poucos, no decorrer dos cinco anos da coluna, também comecara a constituir e demonstrar sua
visdo critica sobre a sociedade burguesa, sobre o que ele define como “neofascismo” e sua
influéncia sobre os jovens italianos, sobre a vitoria do capitalismo na Italia contra uma
oposicdo comunista enfraquecida e submissa, uma visdo polémica que o acompanhara até o
final da vida. Conforme bem define o organizador desta coletanea, Gian Carlo Ferretti, nesta
época Pasolini ja estd definindo seu papel de “ativo polemista, testemunha e pedagogo dos
anos 70, das intervencdes e artigos”? da fase conhecida como “corsaria”.

Como os temas discutidos nestas cronicas seguem as cartas propostas pelos leitores
da revista, questdes muito polémicas e centrais para o debate politico, social e cultural
daqueles anos na Italia e na Europa estdo inseridas nos textos, como a crise dos misseis de
Cuba e a ruptura entre Unido Soviética e China, a relacdo entre Europa e o Terceiro Mundo, o
desemprego, os filmes de Michelangelo Antonioni, a vida de Brigitte Bardot, entre outros.
Para o critico literario Franco Brevini, os temas discutidos por Pasolini nestes dialogos “séo
os grandes temas daqueles anos: a relacdo entre socialismo e cristianismo, as questfes
linguisticas, a afirmacdo de um capitalismo mais agressivo e a crise do marxismo”?,

Ao realizar uma selecdo destas cronicas, este trabalho também pode ser visto como
uma espécie de “radiografia” da Italia naqueles anos, explicitada através das cartas com
opinides de leitores de diferentes faixas etérias, graus de formacdo e classes sociais e
provenientes das mais diversas regides do pais, assim como através das polémicas respostas
de Pasolini, com suas opinides, sempre fundamentadas em um forte posicionamento critico,
sobre os mais diversos assuntos. Como reiterou Ferretti na sua introducdo ao livro, estas

crbnicas publicadas na revista Vie Nuove

além de fornecerem preciosas contribuicdes documentais, literarias e criticas sobre
esta época, oferecem uma descricdo extremamente viva e interessante dos
acontecimentos e debates politicos e culturais contemporaneos, do modo como
foram vividos pelo préprio Pasolini e pelos seus interlocutores.?®

Ferreti também destaca que a variedade dos problemas discutidos nestes textos

21 pasolini, 1979, p.16.
22 PASOLINI, P. P. Per conoscere Pasolini. Org. Franco Brevini. Milano: Mondadori, 1981, p.528.
2% Ferretti, op. cit., p. 7.

59



antecipa e ajuda a compreender a “enorme variedade de reacOes e interesses que se
desencadeardo apds a morte de Pasolini nos mais diversos extratos sociais, intelectuais e
politicos”** da Italia.

A importancia dos textos aqui reunidos dentro da trajetéria de Pasolini como
colaborador de jornais e revistas reside principalmente no fato de ser uma coletanea de artigos
escritos em uma fase considerada crucial e precursora da experiéncia do autor como
“jornalista-militante”. Experiéncia que Pasolini continuard a realizar cada vez mais
intensamente com o passar dos anos, tendo produzido crdnicas jornalisticas extremamente
polémicas e criticas que conquistaram seus leitores na Itdlia na década de 70, e que,
impressionantemente, até hoje, mais de 30 anos depois de sua morte, ainda reverberam no
discurso plblico e na memoria coletiva italiana. “E como se Pasolini permanecesse na
memoria coletiva do publico apenas como esta figura de destemido interventor, de jornalista
combativo”?, conforme definiu o critico italiano Rinaldo Rinaldi, um grande estudioso de sua
obra.

A coluna fixa na revista Vie Nuove foi a primeira experiéncia profissional de Pasolini
em um meio jornalistico com grande nimero de leitores, “o primeiro exemplo de colaboracéo
continua com um jornal, com a autoridade oficial de responséavel por uma coluna”#,

A escolha pela traducdo comentada se deve essencialmente para contextualizar estas
discussdes levantadas por Pasolini e por seus jovens leitores. Certamente sdo mais
significativos os comentérios referentes as questdes internas da Italia, de dificil compreenséo
até mesmo para um jovem leitor italiano de hoje, mas de grande interesse para um leitor
brasileiro contemporaneo. Pois, como afirmou Maria Betania Amoroso na conclusdo de seu
estudo sobre o autor, “ninguém melhor do que Pasolini para apresentar, a um leitor
estrangeiro, a cultura e a sociedade italiana na sua riqueza e complexidade™?’.

Deste modo, os textos jornalisticos de Pasolini traduzidos e comentados neste trabalho
mostram um amplo leque de conhecimentos literarios, culturais, sociais, historicos e politicos
sobre o conturbado periodo vivido e amplamente discutido por Pasolini entre a Il Guerra
Mundial e a metade dos anos 60, ndo apenas na Italia mas também no mundo. Atravessar este
periodo acompanhando a Otica de Pasolini é também uma experiéncia extremamente
particular, que nos leva a concluir como muitas das suas criticas, por exemplo, & cultura de

massa e ao fendbmeno do consumo, sdo perfeitamente pertinentes a fatos que assistimos

2% |dem, p. 22.

%5 Rinaldi, 1982, p. 366

26 Rinaldi, 1982, p.366.

2’ AMOROSO, Maria Betania. A paixado pelo real: Pasolini e a critica literaria. Sdo Paulo: Edusp, 1997, p. 140.
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acontecer na sociedade, tanto no Brasil quanto no mundo, nesta primeira década do século 21.

Ao relembrar que Pasolini sempre escreveu em jornais, desde sua adolescéncia,
quando escrevia para revistas fascistas em Bologna, ou mesmo no inicio de sua carreira como
escritor, quando colaborava com diversos jornais da regido do Friuli, Maria Betania Amoroso
reitera que desde a década de 40 “sua atitude em relagcdo ao meio de comunicagdo usado para
divulgacdo de suas ideias e de uma certa ideia de cultura e politica caracterizou-se pela
polémica e pela tentativa de instaurar um didlogo com o publico de massa”?,

Na opinido de Rinaldi, a colaboragdo assidua de Pasolini em jornais diérios e
periodicos € um fendmeno que assumiu uma importancia enorme na sua atividade publica. O
autor afirma que “sem duvida, a colaboragé@o de Pasolini com jornais e revistas vai muito além
da tradicional colaboragdo de um literato com os meios especializados”?, sua atuagdo “entra
no projeto de ‘publicacdo de si’ que descrevemos: nao existe nenhuma motivacao literaria por
tras das suas paginas, no sentido que a Unica coisa importante parece ser a ocupacdo dos
meios de comunicacdo™°.

Ao citar a multiplicidade e a variedade das intervencfes publicas de Pasolini, que
variam desde poesias em dialeto friulano e em italiano, pequenas narrativas até a consideravel
guantidade de ensaios publicados que vdo da “linguistica a crbnica social, da literatura a
critica de arte, até a tomada de posicao politica”, Rinaldi afirma que tudo isto é consequéncia
da “vontade de agdo sobre as coisas, sobre 0 mundo, que marca desde o principio o jornalismo
de Pasolini”3!,

Gian Carlo Ferretti também salienta que, ao assumir a responsabilidade por esta
coluna semanal em Vie Nuove, Pasolini inicia “pela primeira vez uma relacdo problemaética e
critica com um destinatario de massa”®, e que logo se tornaria para o publico da revista,
“além do escritor e critico, o filésofo e pedagogo, o politico e tedlogo, o psicélogo e
moralista, o confidente privado e o provocador publico, 0 amigo e conselheiro™®,

Ja Franco Fortini acredita que “nestes didlogos jornalisticos se realiza uma das Ultimas
ilusdes pos-Resisténcia: aquela do didlogo real entre um “povo’ e um ‘intelectual’ sob a marca

de um grande partido democratico-popular”3*,

%8 |dem, p. 58.
2 Rinaldi, 1982, p.45.
%0 | dem.

31 |bidem, p. 45-46.
%2 Ferretti, op. cit., p.39.
% Idem, p.21.

% FORTINI, Franco. Pasolini e le ultime illusioni. Disponivel em
<http://www.pasolini.net/saggistica_bellebandiere_fortini.htm>. Acesso em junho de 2009.
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A GRAMATICA COMBATIVA

“Como ndo tinha vontade de entediar a mim mesmo e nem ao publico com uma
conversa fiada que sé diverte se for bem declamada, ou seja, demagdgica, propus, entdo,

uma “entrevista coletiva publica’”. Deste modo comecam estes dialogos de Pasolini com seus
leitores em uma revista semanal italiana. Dialogos que se desenvolveram por cinco anos, entre
1960 e 1965, sempre de um modo aberto, direto, coloquial, corajoso, polémico. Exatamente
como se fosse uma longa entrevista coletiva, como propds Pasolini em seu primeiro texto
publicado na coluna. Pasolini sera questionado, elogiado, criticado, aconselhado por leitores
de diferentes gamas sociais, todos, de alguma forma, ligados ao Partido Comunista, mas nem
sempre militantes e nem sempre admiradores de Pasolini. Leitores provenientes de norte a sul
do pais, a maioria jovens, que acabam por promover uma bela radiografia da Italia no comego
dos anos 60 com suas duvidas, questionamentos, criticas e opinides encaminhadas
semanalmente ao poeta.

As diversas maneiras que Pasolini encontrou para instaurar uma comunicagdo com
seus leitores estdo distribuidas ao longo dos trés blocos de textos que formam este trabalho.
Pasolini as vezes responde diretamente aos autores das cartas, as vezes publica poesias,
trechos de roteiros de filmes, crénicas de viagens, instaura polémicas que se prolongam por
varios meses, comenta fatos da sua vida pessoal e fatos politicos atuais, critica a “imprensa
burguesa”, enfim, exercita aquela que podemos chamar de sua “gramatica combativa” atraves
de textos coloquiais, com uma linguagem simples, direcionada para um pablico de massa.

“Pier Paolo tem palavras para todos”, escreve Enzo Siciliano, autor de importante
biografia do escritor, sobre o periodo de Vie Nuove, reiterando que Pasolini “fez os leitores
entrarem em seu laboratdrio, sem intimida-los”, ao referir-se principalmente aos versos
publicados pelo escritor, como por exemplo as poesias As belas bandeiras e Poesia em forma
de polémica. As suas respostas “tdo ricas de uma verdade que abandona-se a duvidas e
contradi¢des, que ndo teme devorar a si propria, matéria intelectual em estado incandescente,
sdo o sinal que no seu coracdo, esgotado pela angustia, a esperanca, a cor resplandecente das
bandeiras vermelhas, ainda brilhava™®, continua Siciliano.

Gian Carlo Ferretti afirma que Pasolini, mesmo diante de perguntas e solicitaces

mais diferentes, “consegue sempre conduzir um discurso préprio” em seus textos, discurso

% SICILIANO, E. Vita di Pasolini. Milano: Rizzoli,1978, p. 298.
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préprio que revela “o seu lado contraditorio ativamente provocativo, a rica densidade ideal e
cultural de uma diversidade hostilizada pelas forgas mais retrégradas do pais™3®.

Ferretti também defende que nos textos de Vie Nuove ja se visualizam aspectos do
Pasolini dos escritos corsarios dos anos 70, como “a escrita polémico-problematica” e “a
pratica de provocagdo, discussdo e andlise”, aspectos que, nas crbnicas jornalisticas
publicadas no Corriere della Sera, “colocaram a prova e obrigaram a reflexdo as forcas
sociais e intelectuais mais avancadas do pais, envolvendo massas de leitores jovens”’,

O critico Alfonso Berardinelli acredita que toda a obra de Pasolini € marcada por um
“carater espurio, oscilante, misto entre jornalismo e literatura, entre exercicio impiedoso da
autoconsciéncia e necessidade de conceder aquelas entrevistas pelas quais se declara
atormentado”, o que a torna “um repertdrio fervente de imagens e documentos™®, Berardinelli
também define o estilo de Pasolini como “um dedo apontado para alguma coisa”, uma “luta
comunicativa para restabelecer na pélis, na dimensao publica, o sentido da justica”. Por isso,
argumenta Berardinelli, Pasolini “precisava do engajamento, do didlogo, da discussao
plblica™™®,

Didlogo e discussdo publica que, no caso de Vie Nuove, também mostra outra
caracteristica fundamental da cronica jornalistica de Pasolini: o discurso pedagogico. Rinaldo
Rinaldi chama este aspecto estilistico de Pasolini de “forma divulgativa” com que os grandes
temas e interesses intelectuais que o acompanham naquele periodo sdo reelaborados e
adaptados nas suas respostas, quando realiza uma espécie de “desvendamento dos enigmas e
das dificuldades em vantagem do leitor ‘médio’”*°. Esta “forma divulgativa” seria, para
Rinaldi, o aspecto diferencial de Pasolini nesta coluna em relagdo aos outros “locais oficiais
do seu discurso tedrico”. “E entdo, a verdadeira novidade se torna o estilo, a formula pre-
definida da esquematizacao seca, da tabulacdo simplificante, para dissecar a0 maximo mesmo
os problemas mais complicados”*, escreve Rinaldi, destacando também o que ele define de
“raiva analitica” de Pasolini: “Tudo pode ser dissecado, e aquela ‘complicacdo’ do mundo
proclamada tantas vezes, é feita para ser compreendida, utilizando uma ‘raiva analitica’ que
Pasolini adora apresentar como o seu procedimento mais inato™*.

No primeiro bloco de textos deste trabalho, que redne as respostas de Pasolini que

% Ferretti, op. cit., p. 22.

37 |dem, p. 38-39.

% Berardinelli, 1990, p. 155
% |dem, p. 162.

0 Rinaldi, 1982, p. 367.

* Idem, p. 367.

*2 Rinaldi, 1982, p. 368.
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envolvem questdes de Literatura, encontram-se muitos exemplos deste carater didatico das
respostas de Pasolini, verdadeiras “aulas de literatura italiana” ao modo pasoliniano, ou seja,
permeadas de polémicas e provocagdes.

Por exemplo, quando um leitor o critica por usar em seus romances um dialeto tdo

fechado quanto o dialeto das periferias de Roma, Pasolini responde que

um escritor realista ndo pode ignorar a presenca de outra classe social, aquela que
ndo fala a lingua instrumental e nem a lingua literaria, mas fala o dialeto. Nao
digo, no entanto, que ele deve necessariamente usar o dialeto! Apenas que néo o
ignore.

E, de tabela, explica resumidamente a questdo dos dialetos na Italia: “A Italia é,
linguisticamente, uma torre de Babel e nédo se deve resolver o problema ignorando-0"*.

Criticado por outro leitor sobre a questdo do uso dos dialetos em seus romances,
Pasolini volta a defender sua posi¢éo, defendendo a liberdade estilistica de um escritor: “nédo
considero o realismo um fato formal, mas um fato ideol6gico. Quando isto é estabelecido
realisticamente, qualquer solucéo formal é teoricamente boa”. E, como de costume, Pasolini

polemiza o fato:

A eliminacao de todos os elementos realistas da lingua, ainda que em sintese, ainda
que perifericamente, € reduzir a lingua a sua pura e simples funcdo literaria, ou
seja, a funcéo do servil academicismo tipico dos nossos literatos médios*.

Nestas crénicas Pasolini também demonstra sua capacidade de sintese sobre temas
complexos, sua capacidade de traduzir estes temas para uma linguagem que seus leitores
compreendam, como quando coloca a literatura russa ao lado de textos classicos gregos para
criticar a intelectualidade italiana:

Na Itdlia, os tempos sdo, provavelmente, prematuros, pois ainda ndo ocorreu a
intervencao de Atena. Na Russia, ao contrario, a intervencdo de Atena ja ocorreu.
Mas ainda falta o apéndice da intervencéo, ou seja, a transformacgdo das Maldi¢des
em Béncdos (o irracionalismo burgués desesperado e anarquico no
irracionalismo...novo)*.

Ou como quando explica resumidamente a necessidade do engajamento na literatura:

“Algumas superacdes ou debates internos (...) que um politico realiza em siléncio, um poeta

3 Cf. O dialeto na literatura italiana.
# Cf. Realismo e Neopurismo
5 Cf. Pasternak e a irracionalidade
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tem o dever de expressa-los publicamente™*®.

Na tentativa de simplificar os temas literarios para seus leitores, Pasolini também
realiza comparacgdes inusitadas, como quando compara 0s escritores Dostoiévski e Victor
Hugo a dois jogadores de futebol em evidéncia naqueles anos na Italia. Em uma carta, um
leitor pede uma opinido sobre qual destes dois escritores seria 0 melhor, e Pasolini comeca
sua resposta deste modo:

Em resumo, vocés me querem como juiz de uma aposta! E, ja que ndo se trata de
uma aposta de alienados (por exemplo, se 0 melhor é Lojacono ou Greaves...), ndo

me recuso a intervir. E sera facil, porque se trata de dizer pura e simplesmente a
minha opini&o.*

Lojano e Greaves eram dois jogadores de futebol que tiveram atuacGes de destaque em
equipes de futebol italianas durante o ano de 1961, data desta crénica. O primeiro, um
argentino naturalizado italiano, jogava pelo Milan, enquanto o segundo, inglés, atuava na
Roma.

Outro critico que salienta o lado pedagdgico de Pasolini é Piergiorgio Bellocchio, na
introducdo ao volume Saggi sulla politica e sulla societa. “A vocacdo de Pasolini é desde
sempre aquela de um poeta que é também um pedagogo e um lider. Um intelectual que deve
ensinar e guiar”®, afirma Bellocchio. Esta preocupacdo de Pasolini de ensinar e guiar aparece,
por exemplo, neste trecho, onde, depois de apontar alguns problemas do raciocinio do leitor, o
escritor elogia o valor da iniciativa, mesmo que equivocada:

N&o se preocupe, ndo se preocupe mesmo, lhe digo, se vocé se arrisca a trazer um
pouco de complicacdo. Por que tanto medo da complicacdo? A complicagao é feita

para ser compreendida, € um mundo onde ndo existe complicacdo é um mundo
conveniente, tedioso e desumano®.

A “raiva analitica” identificada por Rinaldi aparece nos textos de Pasolini também
através dos adjetivos pejorativos que o autor utiliza repetidamente. Por exemplo, como
quando classifica como “horrendo” um monumento erguido em homenagem ao poeta italiano
Gabriele D’Annunzio, quem classifica como “um péssimo poeta, além de um péssimo
cidad&o”:

A sua importancia literaria é apenas negativa, e assim sua importéancia na tradicao
e na histdria. Ele representa e expressa a Italia no seu momento retrégrado, ou

% Cf. O intelectual engajado.

# Cf. Dostoiévski e Victor Hugo.

48 BELLOCCHIO, P. Disperatamente italiano. In: Pasolini, op. cit., 2006, p. XV.
9 Cf. Paix3o e Ideologia.
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seja, N0 momento em que o Risorgimento mostrou os seus limites, a sua verdadeira
esséncia de revolta aristocratica, o seu falso liberalismo, e a nova classe burguesa
comegou a tornar-se aquela que é: uma monstruosa reserva de egoismo,
conformismo, medo, mistificacdo, limitacdo mental e provincianismo®.

“(...) Tentem explicar a eles que um monumento a D’Annunzio legionario é algo
monstruoso!™, escreve Pasolini nesta mesma crénica, salientando ainda que “a iniciativa de
Fiume foi uma palhagada narcisista. Os pobres, honestos nacionalistas friulanos, foram as
vitimas ingénuas”, em referéncia a iniciativa patriotica de D’Annunzio no final da | Guerra
Mundial, ocorrida no norte da Italia.

Em outro texto, ainda comentando a literatura de D’Annunzio, estende suas criticas

pejorativas para outros escritores classicos da poesia italiana do século XIX:

(...) detesto Carducci e D’Annunzio pelo mundo ideolégico que eles exprimem,
mundo ideoldgico cuja mesquinhez, hipocrisia e presuncdo ainda hoje nos
oprimem. E o mundo ideolégico da nossa burguesia. Carducci tentou cantar as
origens antigas, consideradas romanticamente, e aquelas mais proximas, como a
Revolugdo Francesa, mas sempre em um modo aproximativo e comemorativo,
fundamentalmente falso. D’Annunzio entdo, nem se fala. A sua ideia mitica da
histéria e a sua estetizante no¢do do homem sdo dois componentes essenciais da
ridicula e maléfica ideologia fascista®.

As criticas agressivas de Pasolini em algumas cronicas também se dirigem aos
proprios leitores da coluna, pois, como afirma Carla Benedetti, Pasolini € um autor “que se
nega a desaparecer por tras do texto, por trds das mascaras narrativas e dos reflexos de
identidade, por trds do uso irbnico da prépria voz” e se dirige aos leitores “diretamente e ndo
convencionalmente™?, Como neste trecho, ao responder a uma carta andnima onde foi

fortemente criticado pelas polémicas contra D’ Annunzio:

O anonimato no qual vocé cordialmente se esconde, gentil senhor, ndo € tdo denso
para esconder o fato de que vocé é fascista. Em 1944 parou de publicar, e pour
cause; depois permaneceu & margem, e pour cause, e agora esta aqui de novo, com
um tom indiferente, incisivo e um pouco boémio, bancando o idealista. Se entende,
portanto, como vocé adora D’Annunzio, se entende por que vocé chama este poeta
“0 Homem do Timavo e do Carnaro”, se entende como o irrita Carlo Bo, que
durante o periodo fascista era exatamente o contrario do que vocé desejava de um
literato, e se entende, por fim, por que vocé tem tanta antipatia por mim, furioso
inimigo da institucional estupidez dos fascistas.>

%0 Cf. Um monumento para D’Annunzio.
51 Cf. Indiferentismo Catélico.

%2 BENEDETTI, Carla. Pasolini contro Calvino: per una letteratura impura. Torino: Bollati Boringhieri, 1998,
p. 11-12.
53 Cf. Dannunzianos de Pantufas.
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Em outra cronica, diante de um leitor que critica sua “francofobia acentuada”, Pasolini
mostra em sua resposta, além do seu lado polemista e provocador, também seu carater
didatico, ao simplificar temas complexos utilizando metaforas. Apos explicar ao leitor que
suas criticas sdo dirigidas apenas a um determinado tipo de “intelectual laico parisiense”,
também compara as revolugdes culturais ocorridas no pos-guerra em diversos paises europeus

e conclui deste modo suas criticas a elite intelectual francesa:

O pantedo esta saturado, mas o catalogo ainda esta disponivel para novas
classificaces. E nenhum jovem francés decide pela expulsdo dos antigos deuses do
pantedo lotado para colocar ali os novos. Ele ndo saberia, na realidade, qual
critério seguir sendo aquele das escolas literarias. Por outro lado, se um fanético,
em nome de uma condenacao ideoldgica derivada das pesquisas italianas dos anos
50, quisesse recomecar do zero, esvaziaria o pantedo, que se tornaria tout court
uma basilica dedicada a S&o Sartre e as suas constelag¢des. O marxismo francés ndo
expressou uma forga cultural média que exercitasse uma critica revolucionaria em
relagdo a cultura anterior ao marxismo. Talvez porque na Franga ndo havia
possibilidade de escandalo, e nada se coloca em relacdo escandalosamente
dialética com o liberalismo francés.*

No bloco que relne os textos que discorrem sobre assuntos culturais, a gramatica
combativa de Pasolini passa para outros aspectos, como discussdes sobre seus filmes, sobre
filmes de outros cineastas, sobre sua vida pessoal, mas também questes polémicas e centrais
da sociedade italiana naqueles anos, como o crescente poder da imprensa e da Igreja Catdlica.

Em uma das crénicas, questionado sobre uma suposta tentativa de suicidio da atriz
Brigitte Bardot noticiada pelos jornais e revistas do mundo inteiro, Pasolini explica, em uma

linguagem simples e cheia de metéforas, sua teoria esquematica sobre o poder da imprensa:

Sei 0 quanto o trabalho jornalistico € falso. Pega pedacos isolados da realidade,
chamativos, cujo significado seja imediatamente assimilavel, logo transformados
em uma espécie de férmula, para depois remenda-los indevidamente através de um
‘tom’ moralista (...) em torno da pessoa ‘que obteve o sucesso’, se cria uma
atmosfera totalmente arbitraria. Os seus atos, 0s seus gestos, as suas palavras se
cicatrizam em uma espécie de fixagdo mortal, na qual se condensa, como em um
composto quimico, o mito da celebridade. (...) um processo exploratério dos donos
dos jornais ou dos produtores, que com uma crueldade digna dos animais mais
ferozes, usam uma pessoa como instrumento, quase com desprezo, com cinismo
sadico. E uma espécie de jogo, cujas regras sdo aceitas pelas duas partes. (...)
Regras desumanas, nas quais as palavras respeito, gratidao, seriedade e piedade
ndo possuem sentido. Certamente, este € um dos lados mais clamorosamente
imorais da sociedade capitalista.”

Pasolini, que naqueles anos comegava a sofrer com a imprensa sensacionalista, se

54 Cf. As razes de um n3o amor.
% Cf. Brigitte Bardot e 0s excessos da imprensa sensacionalista.
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coloca no lugar da atriz francesa: ““Sei 0 que significa sermos olhados como animais em
extincdo, sermos expostos sem distingdo ao Odio (e muito menos a simpatia), sermos
continuamente e sistematicamente falsificados, utilizados brutalmente para ‘produzir
noticia’.”

Como bem definiu Bellocchio, os sentimentos e as emocdes de Pasolini eram sempre
0 “nervo da sua argumentacdo”, e continuaram sendo até suas Ultimas intervencdes
jornalisticas. “Os seus sentimentos, as relacfes privadas, as suas emocgdes continuardo a ser
ndo apenas e ndo tanto o motivo das suas reflexdes, das suas escolhas, das suas intervencgdes
publicas, mas o proprio nervo da argumentacdo, a forca estilistica que substitui a
argumentacéo, a prova da verdade da tese™®.

Como na crénica Fascistas: pais e filhos, na qual se define ““‘um fantoche das revistas
ilustradas™ e reitera: “O sucesso, para uma vida moral e sentimental, é algo de horrendo e
basta.”

Ou ainda, neste outro trecho, quando é questionado por um leitor sobre a censura de

obras artisticas na Italia:

(...) eu sofro, no mundo que vocé evidentemente considera livre, aquilo que de pior
um escritor pode sofrer. A mistificagdo da minha obra: uma mistificacdo total,
completa, irremedidvel. Uma verdadeira operacdo industrial. Tudo o que digo e
escrevo sofre, através da interpretacdo calculada da imprensa ‘livre’, uma
metamorfose implacavel: descrédito, caltinia e difamag&o.*’

Mas, dentre estas cronicas nas quais Pasolini expressa suas fortes criticas a imprensa,
um dos trechos mais significativos aparece ao final do texto Fascistas: pais e filhos, no qual
narra para seus leitores a historia de uma entrevista que concedeu a uma jornalista, qualificada
por ele de “a minha amiga de um dia”, que, quando publicada, o ofendeu profundamente, por
ser “o0 que de mais ofensivo se podia escrever sobre mim”. Aquela “pessoa educada, culta, de
um bom nivel jornalistico” repetiu “todos os lugares comuns que pessoas indignas de
qualquer respeito acumularam sobre mim’’, demonstrou sua “rendncia moral e cumplicidade
com a manipulacéo artificial das ideias com a qual o neocapitalismo esta formando o seu
novo poder”’.

Escreve Pasolini, ao resumir de modo simplificado, forte e agressivo, sua opinido

sobre o que tinha acontecido:

Esta é uma operacdo fascista, mas fascista no fundo, nos esconderijos mais secretos

%8 Bellocchio, op. cit., p. XXIII.
>’ Cf. A era da alienacéo.

68



da alma. A Italia esta se degenerando em um bem-estar que é egoismo, estupidez,
ignorancia, intriga, moralismo, coercdo, conformismo. Contribuir de alguma
maneira para esta degeneracao é, portanto, o fascismo.

Em um dos textos mais importantes destas cronicas, Os anos da raiva, Pasolini
publica o argumento de um documentério que estava comecando a planejar naquele ano,
1962, e que foi langado em 1963 com pouca repercussdo, mas que agora, em 2008, foi objeto
de uma “hipétese de reconstrucdo” do cineasta Giuseppe Bertolucci®®. Neste texto publicado
em Vie Nuove, Pasolini resume todas suas “agressivas e polemizantes” opinides sobre os fatos
politicos e sociais que estava assistindo naqueles anos, principalmente depois de 1956. O
préprio titulo do filme, e do argumento, A raiva, ja define do que se trata. Em alguns trechos
deste texto, que é praticamente um poema, Pasolini se expressa em poucas e agressivas

palavras:

(...) Os poetas, estes eternos indignados, estes modelos da raiva intelectual e da
faria filoséfica.(...) Ele observa, com indiferenca — a indiferenca do desgosto e da
raiva — os episddios extremos do pds-guerra: o retorno dos Ultimos prisioneiros,
recordem, em trens miseraveis, o retorno das cinzas dos mortos...(...) O que é que
deixa o poeta insatisfeito? Uma infinidade de problemas que existem e ninguém é
capaz de resolver. (...) O racismo como cancer moral do homem moderno e que,
assim como o cancer, tem infinitas formas. (...) O mundo distorcido por estes meios
de difusdo, de cultura, de propaganda, se torna cada vez mais irreal: a produgéo
em série, incluindo das ideias, o torna monstruoso. O mundo das revistas, do
langamento mundial de produtos humanos, € um mundo que mata.

E, voltando ao argumento sobre o poder da imprensa, Pasolini escreve trechos, que
depois derivaram também em uma poesia, considerada por ele os versos mais significativas

deste projeto, sobre a morte de Marilyn Monroe:

Pobre e doce Marilyn, irmdzinha obediente, carrega a tua beleza como uma
fatalidade que alegra e mata. Talvez vocé tenha tomado o caminho certo, nos
ensinou. O teu branco, o teu ouro, o teu sorriso sensual por gentileza, passivo por
timidez, por respeito aos grandes que te queriam assim, vOcé, que permaneceu
menina, sdo coisas que nos levam a aplacar a raiva no choro, a virar de costas
para esta realidade condenada, a fatalidade do mal.

E, apds um texto consideravelmente pessimista, Pasolini encerra com um aceno de
otimismo, em diregdo ao espaco e em referéncia as primeiras missdes humanas a lua: “Talvez
0 sorriso dos astronautas. Aquele, talvez, seja 0 sorriso da esperanca e da paz verdadeira.
Com os caminhos da terra interrompidos, fechados ou ensanguentados, eis que se abre,

timidamente, o caminho do cosmo.”

58 La Rabbia di Pasolini (1talia, 2008).
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Alguns dos textos reunidos nesta coletdnea também mostram o lado de “semio6logo da
realidade” de Pasolini. Este conceito foi cunhado por Michel Lahud, que apresenta a obra de
Pasolini como “um conjunto diversificado porém extremamente coeso de auténticos
diagnosticos da atualidade — e de diagnosticos sempre ao mesmo tempo reveladores de uma
certa atitude ou de uma vida, por assim dizer, filos6fica”®. Uma cronica que se encaixaria
perfeitamente nesta definicdo de “diagnosticar” a realidade da época seria Viagem ao
Marrocos. Neste seu relato, Gltima crénica do bloco de Cultura, Pasolini se expressa em uma
linguagem simples, com adjetivos fortes e afirmagfes polémicas, na tentativa de mostrar aos
leitores suas complexas conclusdes ap6s uma viagem de férias a este pais africano. Escreve

Pasolini:

Casablanca é uma babil6nia neocapitalista embasada no velho estilo colonial
francés (respeitavel e sempre de bom gosto, mas, no resto do pais, as vezes um
pouco irdnico) e na antiga casba arabe, decadente e destruida. Um neocapitalismo
western, provavelmente liderado por bandidos (a orgia é a do fosfato) aliados a
financiadores estrangeiros, principalmente americanos, que confere as cidades
marroquinas um ar decididamente internacional e violentamente moderno (muito
mais do que qualquer cidade italiana)...

O “diagnostico” de Pasolini inclui também a situacdo politica do pais e a relacdo dos
marroquinos com seu governo monarquico. Por exemplo, quando se refere a um discurso
televisivo pronunciado pelo Rei nos dias em que se encontrava no Marrocos, discurso
considerado por Pasolini de “um horrivel reacionarismo, baseado em uma forma de
hipocrisia, como toda dissimulacdo corrompida’: “(...) o ‘povo querido’ escuta as palavras
do Rei por aquilo que sdo, um canto sonolento, uma composicdo repetitiva sem sentido,
apenas psicoterapéutica e, muito satisfatoriamente, sem sentido.”

Nos textos do bloco de Politica e Sociedade, Pasolini se expressa do mesmo modo
como nas outras crénicas, agressivo, polémico, forte, mas debrucado sobre questBes sociais e
politicas, e assim deixa transparecer sua visdo pessimista sobre o futuro da sociedade que
estava comecando a se construir naqueles anos.

Visdo pessimista que serd mais palpavel nos textos posteriores a 1962, quando o
organizador da coletanea Le belle bandiere identifica uma mudanca no “tom” das respostas de
Pasolini aos leitores. Segundo Ferretti, é nesta época que Pasolini comega a desenvolver
aquela “sua visdo de uma sociedade burguesa tdo imutavel quanto empenhada em renovar a si
mesma, de uma ‘normalizacdo’ conformista e abusiva em relacdo a cada diversidade privada e

coletiva, de um “universo neocapitalistico’ vitorioso contra uma oposicao vazia ou submissa,

% LAHUD, Michel. A vida clara: Linguagens e realidades segundo Pasolini. Sdo Paulo/Campinas: Cia das
Letras/Editora Unicamp, 1993, p.38.
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de um futuro ‘inferno’ do poder e do consumo, aquela visdo que o acompanhara até sua
morte”®. Ferretti refere-se a visdo pessimista que Pasolini divulgou, principalmente, através
das suas cronicas “corsarias” publicadas no jornal Corriere della Sera.

Como neste trecho, questionado sobre o problema dos cidad@os néo-residentes em
Roma, vitimas de uma lei remanescente dos anos do governo fascista, Pasolini responde

categoricamente, comparando as periferias com os campos de concentracao:

Que um cidadéo italiano possa ser ndo-residente & monstruoso. Ele tem o direito de
viver como quiser e onde quiser. O fato de ndo conceder a residéncia significa fazer
um prejulgamento, o que é tipico dos governos paternalistas e fascistas. Mas, a
parte esta monstruosidade especifica do fenémeno, ele se insere em um problema
mais geral e urgente: o do desemprego.(...) E entdo? Certo, um campo de
concentracdo € sempre a melhor solugdo... E, realmente, as periferias, desejadas
pelos fascistas e consagradas pelos democrata-cristaos, séo verdadeiros campos de
concentragdo.®

Quando um leitor o questiona sobre uma possivel solugdo temporaria para o
desemprego na Italia, uma medida para obrigar os empresarios a contratarem pais de familia
desempregados no periodo do Natal, Pasolini discorda veementemente e coloca sua opinido

em termos claros, recorrendo novamente a linguagem coloquial e agressiva:

Ah ndo, caro Riccio! Nao concordo com vocé. Isto se chama esmola oficial, e deixe
a esmola oficial para os fascistas e os padres! (..) quando a esmola ndo é mais um
fato privado, mas um fato estatal, oficial, entdo, se torna uma monstruosidade. Uma
monstruosidade que humilha o operario que recebe aquela esmola, humilha o
empregador obrigado a da-la, humilha o pais onde isto ocorre.®

Rinaldo Rinaldi também salienta um aspecto latente nas respostas de Pasolini que € a
maneira como Pasolini vive este didlogo com os leitores. “E neste projeto de esclarecimento
da problematicidade que Pasolini vive o seu didlogo com o publico, com uma ansia de
contato, de respostas diretas, muitas vezes envolventes”®. Respostas diretas e envolventes,
como neste trecho, quando responde a um operario da Calabria, que lhe pede para escrever
mais sobre sua regido e recorda como “todos os intelectuais corruptos competiam para
insultar vocé”. O relacionamento de Pasolini com os politicos desta regido do sul da Italia
ficou profundamente abalado apos a publicacdo de uma polémica reportagem escrita por ele
em 1959 na qual apontava alguns problemas na regido. Pasolini conta ao leitor sua verséo da

% Ferretti, op. cit., p.29.

81 Cf. Roma e 0s seus "ndo-residentes”.
62 Cf. Desempregados em Napoles.

%% Rinaldo, 1982, p. 368
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histéria, utilizando os termos caracteristicos do seu discurso:

Vocé sabe como comegou esta historia: um politico deploravel pegou algumas
frases de uma reportagem minha sobre as praias italianas, principalmente do
trecho que se referia a Caldbria, e deturpou o sentido destas frases, isolando-as
(isolar fragmentos de uma obra e examina-los sozinhos é um processo tipico da
censura, como vocé sabe, ou seja, da hipocrisia e da ma-fé) e me apresentou aos
calabreses como um difamador da Caldbria. A imprensa reacionaria, com uma
avidez absurda de bajulacdo e ignorancia, apoiou a calinia e criou um dos mais
irritantes equivocos que podem ocorrer com um escritor.%

A sensibilidade poética de Pasolini transparece também em algumas das suas respostas
aos leitores, em textos direcionados para eles, através dos quais Pasolini instaura uma relacao
direta, quase de amizade. Como define Rinaldi, Pasolini instaura uma “troca apaixonada de
palavras (...) se curva sobre todas as cartas como se fosse uma poesia”®. Como na cronica A
Vida dos mineiros, quando um operario de uma mina pede a Pasolini que escreva sobre a vida
dos mineiros. E Pasolini, recordando uma experiéncia anterior em uma mina de carvao,
escreve palavras belissimas, dignas de um poema, mas que, no entanto, seguem seu estilo
agressivo e polémico, como na primeira frase do seu relato: “Nunca vou esquecer aquela
espécie de descida ao inferno”.

Depois, continua, procurando sempre manter o respeito pelos operarios que realizam

aquela “descida” diariamente, mas sem esconder 0s seus sentimentos:

Néo foi facil chegar até eles! Primeiro o elevador, como que sugado por uma
misteriosa e assustadora forca obscura, me transportou ao fundo de um poco
interminavel, a milhares de metros de profundidade. (...) Nesse meio tempo, a
memoria do mundo, do sol, dos cheiros terrestres ia se apagando também na
memoria, pareciam coisas de um outro planeta. (...) Tive que superar um terror
fisico que, em um primeiro momento, me parecia insuperavel. E ndo teria
conseguido se ndo tivesse pensado que todos os dias centenas de operarios, mais
jovens e mais velhos do que eu, com os mesmos direitos a viver uma vida humana e
decente, eram obrigados a superar 0 mesmo terror. Por respeito a eles, consegui
dominar a minha rebelido fisica. Assim, me enfiei naquela fenda e, semimorto pela
sensacdo de sufocamento, entrei naquela rachadura. Um tubo pelo qual era preciso
caminhar curvado, entre as estacas que sustentavam o ameacador e aterrorizante
teto de terra, aguela montanha inteira que estava acima de nés. (...)

E finaliza seu relato mostrando toda sua indignacdo com aquele trabalho:

Nunca poderei esquecer o sentimento de raiva impotente contra a injustica do nosso
mundo que senti quando recebi um humilde e agradecido sorriso de um operério
siciliano, feliz de nos ver ali ao seu lado.

84 Cf. Convite para a Calabria.
% Rinaldo, 1982, p. 368
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A crise do marxismo e suas relagbes com o cristianismo foi um dos grandes temas
discutidos por Pasolini com seus leitores, principalmente no ano de 1965. Nestas discussdes,
que se prolongaram por varios meses, Pasolini insistia sobre a necessidade de rever posi¢des e
reformulava suas ideias atraveés de uma linguagem simples e cheia de metéforas, na clara
tentativa de ser bem compreendido pelo publico. Apenas os textos mais significativos que
incluem estas discussdes foram inseridos neste trabalho. Em um deles, por exemplo, quando
questionado sobre sua aproximacdo com expoentes da Igreja Catolica para a producdo do
filme O Evangelho segundo S&o Mateus, Pasolini coloca e aprofunda algumas questdes
complexas do relacionamento da Igreja Cat6lica com os comunistas em modo muito claro.
Como quando afirma que ““os padres ndo sao de forma alguma o diabo” e critica a relacéo de

discriminacdo existente entre comunistas e catolicos, principalmente na Italia:

Um padre diante de um comunista, e um comunista diante de um padre, quase
sempre representa a aparicdo do outro: uma “‘raca” degenerada pelo tabu,
inconfiavel, humanamente deteriorada e repugnante. Enquanto comunista, eu
também ndo estou imune a esta doenca inconsciente e o anticlericalismo se alastra
dentro de mim como um verme, sugando o sangue do outro, até transforma-lo em
sombra, simbolo, esbogco de um conjunto de coisas que me parecem injustas, de um
mundo que rejeito.

E depois simplifica, usando como exemplo o papa Jodo XXII1 (1958-1963), chamado de
“papa bom”: ““Vocés imaginam papa Jodo XXIII escandalizado ou indignado contra os oito
milhdes de eleitores comunistas na Italia? Eu ndo. E, historicamente e humanamente, ndo
era.”

E explica para seus leitores os motivos da sua aproximacao com a Igreja:

Durante estes Gltimos anos, a minha intolerancia total contra a burguesia assumiu
caracteristicas extremas, enquanto minha simpatia é atraida por locais e pessoas
onde vejo a contradicdo do espirito burgués. As relagGes que tive com os padres
neste periodo foram deste tipo: todas excluiam a burguesia de algum modo. L&
onde se fala de Deus, mesmo na propria descrenca, a burguesia ndo esta. Ela esta
na missa, ausente no seu fingimento hipécrita, na sua visao retrégrada do humano,
na sua patoldgica crise de angustias sociais, no terror de tudo que possa colocar
em perigo as suas normas e 0s seus privilégios.®

Mesmo com as ferrenhas discussdes instauradas com os leitores no dltimo ano da
coluna, principalmente sobre a questdo da crise do marxismo e dos partidos comunistas,
alguns criticos apontam problemas nos dialogos de Pasolini neste ultimo periodo e chegam a

defini-lo um grande “monologo”. Gian Carlo Ferretti identifica que nos dois ultimos anos da

% cf. 0 Evangelho e o dialogo.
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coluna o nimero de cartas direcionadas para Pasolini comecou a diminuir consideravelmente
e 0 escritor, naturalmente, comegou a publicar mais textos autbnomos, néo relacionados com
a coluna, como poesias, relatos de viagens e roteiros de filmes®’.

Rinaldo Rinaldi, ao citar uma carta de um leitor que acusa Pasolini, justamente, de
fazer um “monologo” na sua coluna, afirma que “este & exatamente o comportamento de
Pasolini durante todo o trabalho para Vie Nuove: fingir (e talvez acreditar) uma comunicacéo
dialogica™®. “Pasolini vive, na realidade, a sua grande tentativa de comunicacdo como
tentativa, e se percebe toda a dureza do esforco (jamais completamente eficiente)”®, conclui
Rinaldi, que no estudo sobre o jornalismo de Pasolini, intitulado, “Doppio Gioco”, afirma que
0 texto jornalistico pasoliniano tem duas faces e que a segunda, menos conhecida e
perceptivel, seria o que ele chama de “forma de retorica jornalistica especial”. Rinaldi define
esta maneira de simplificar a linguagem como uma “tendéncia paternalista”, “uma
superioridade didatica meiga demais e dissimuladamente confidencial”™.

Realmente, algumas mudancas no relacionamento de Pasolini com os leitores e com a
revista em si se percebem nos textos de 1965. Ferretti identifica essas mudancas como
decorrentes da descrenca de Pasolini na figura do “intelectual engajado”, de pedagogo
ideologico, somadas a visao cada vez mais negra de um “futuro dominado pelo capitalismo e
pelo imperialismo”. Ferretti aponta que o afastamento de Pasolini da coluna, em setembro de
1965, marcard também um longo periodo de afastamento do escritor em relagdo ao préprio
Partido Comunista Italiano.

No entanto, Pasolini ndo deixa transparecer estas mudancas na sua ultima crénica escrita
para Vie Nuove, quando volta a falar abertamente da sua relacdo com os leitores. Primeiro,
retomando um tema que “nos manteve ocupados nesta coluna nos Gltimos meses”, a crise do
marxismo, através do chamado aos leitores para assistirem ao filme que iria comecar a
produzir naqueles dias, Gavibes e passarinhos, cujas primeiras versdes dos episédios que

compde o filme foram publicadas na coluna:

As observagfes que discuti aqui, em Vie Nuove, de modo polémico, dramatico e
provavelmente um pouco brusco sobre a ‘crise do marxismo’, foram desenvolvidas
comicamente neste episddio. Desejo muito que 0s meus correspondentes de Vie
Nuove que forem assistir ao filme se divirtam e deem muitas risadas. Pode ocorrer
que este filme os deixe em um estado de espirito mais preparado para aceitar as
constatacdes e os dados reais que, ao romperem com tradigdes e ilusdes, resultam

%7 Ferretti, op. cit., p. 31.
%8 Rinaldo, 1982, p. 368.
% Idem, p. 368.

" Ibidem, p. 368.

74



dolorosos. E “percebam’ que a minha critica ndo é apenas negativa e pessimista,
mas que é pensada de modo reconstrutor.

E depois, mantendo o dialogo aberto, direto e polémico que sempre manteve com seus

leitores, aponta alguns dos fatores dessas mudancas nos dois Gltimos anos da coluna:

Se depois, para concluir esta minha nova carta de despedida, que é um ‘até logo’,
eu tivesse que acrescentar alguma consideragéo sobre o trabalho realizado, diria
que, objetivamente, foi infinitamente mais dificil do que ha alguns anos. E isto um
pouco pelas condicBes efetivamente mudadas, pelo papel diferente exercido pelo
PCI na vida italiana e pelo andamento diferente do marxismo na vida do mundo,
pelo qual a figura do escritor ‘companheiro de estrada’, ou apenas companheiro, se
modificou profundamente. (...) Pode-se dizer que eu, através da coluna de Vie
Nuove, vivi esta passagem in corpore vili. Naturalmente, isto provocou insatisfacéo,
tantas vezes, tanto em mim quanto nos leitores de Vie Nuove.™

Quando Pasolini se refere ao fato de ter vivido estas mudancas “in corpore vili”
demonstra 0 engajamento e a paixdo com 0s quais viveu e enfrentou sua participacdo como
colunista em uma revista de massa. Como aponta Bellocchio, quando se refere a obra de
Pasolini de um modo geral, os resultados podem ser diferentes, mas a profundidade de
Pasolini é sempre intensa: “As tramas, as trocas e sobreposi¢oes, ndo apenas de matéria, mas
de estilo, entre poesia, narrativa, ensaistica, jornalismo cooperam para formar um conjunto,
irregular e desordenado quanto se queira, mas na esséncia compacto e coerente, onde nédo
existe hierarquia entre géneros altos e baixos, entre obras principais e secundarias. Os
resultados podem ser diferentes, mas a paixdo e o engajamento que Pasolini confere aos

diversos géneros sdo igualmente intensos” "%

2 - NOTA SOBRE A TRADUCAO

Durante os cincos anos que Pasolini colaborou com a revista Vie Nuove, foram
publicadas mais de 130 edi¢des da sua coluna, mesmo com as diversas pausas e interrupcoes,
como, por exemplo, durante todo o ano de 1963 e boa parte de 1964. Duas coletaneas destas
cronicas publicadas na Italia, Le belle bandiere (1977)" e Saggi sulla politica e sulla societa
(2006)™, serviram como base para a selecdo dos 48 textos apresentados neste trabalho, cujo

principal critério utilizado foi a relevancia dos assuntos tratados em cada cronica para um

™ Cf. Mais uma despedida.
"2 Belloccio, op. cit., p. XIV.
® PASOLINI, P.P. Le belle bandiere: Dialoghi 1960-1965. Org. G.C. Ferretti. Roma: Riuniti, c1977.

"* PASOLINI, P.P. Saggi sulla politica e sulla societa. Org. W. Siti e S. De Laude. 4 ed. Milano: Mondadori,
2006.
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leitor brasileiro de hoje. Assim, alguns textos, mesmo que muito relevantes dentro do
contexto italiano ou dentro do contexto da obra de Pasolini, foram excluidos por tratarem de
temas muito especificos da Italia ou de dificil compreensdo para o leitor brasileiro. No
entanto, além do critério de relevancia para um publico brasileiro, também foram
selecionados alguns textos importantes por documentarem momentos oportunos do
relacionamento desenvolvido por Pasolini com seus leitores.

Na edi¢do do livro Le belle bandiere, as cronicas foram organizadas cronologicamente
e publicadas do mesmo modo como apareceram na revista, com as cartas dos leitores seguidas
pelas respostas de Pasolini. A cada semana uma ou mais cartas eram escolhidas para serem
respondidas, a critério do prdprio Pasolini ou da direcdo da revista.

O volume organizado por Ferretti incluiu a maior parte dos textos publicados por
Pasolini na coluna. No entanto, a consulta ao volume Saggi sulla politica e sulla societa foi
absolutamente necessaria, pois este volume, que compila uma ampla gama de textos
jornalisticos publicados por Pasolini em toda sua carreira, faz parte da colecdo | Meridiani, da
editora Mondadori, em sua edicdo dedicada a Pasolini que retne, em diversos volumes, sua
obra completa e totalmente revisada. Estes volumes constituem-se hoje na mais recente e
completa edicdo da obra de Pasolini publicada na Italia. Além dos dois volumes citados,
existe também uma compilacdo completa dos textos publicados na coluna Dialoghi con
Pasolini no volume | dialoghi, organizado por Giovanni Falaschi em 1992, a qual, no
entanto, ndo foi utilizada como referéncia neste trabalho.

No final deste trabalho foi inserido um indice de Referéncia que indica as referéncias
aos originais de cada cronica traduzida. Pois, mesmo que o volume Le belle bandiere tenha
sido usado como base para a selecdo das cronicas incluidas neste trabalho, por incluir um
maior numero de textos, sempre que possivel foi utilizado o volume de 2006 como texto-base
para a tradugdo. O volume de 2006 também apresenta algumas cronicas ndo incluidas na
selecdo de Ferretti de 1977.

Os textos selecionados foram, por sua vez, agrupados em trés grandes blocos
tematicos: Literatura, Cultura e Politica e Sociedade. O primeiro bloco reune as crbnicas nas
quais Pasolini discute questdes de “Literatura”, principalmente sobre a producdo literaria na
Itdlia no periodo apds a Il Guerra Mundial, o uso dos dialetos, a importancia da ideologia do
escritor e outras literaturas europeias em destaque naqueles anos, como a russa. No segundo
bloco foram reunidos os textos que versam sobre temas de “Cultura”, como cinema,

principalmente sobre as proprias obras de Pasolini, mas também sobre filmes de outros

> PASOLINI, Pier Paolo. | Dialoghi. Roma, Riuniti, 1992.
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cineastas lancados na época, além de temas como religido, sexo, censura, a imprensa na Italia
e 0 crescimento dos meios de comunicacdo de massa, impressdes de viagens e poesias
publicadas pelo autor na sua coluna ao longo dos cinco anos de colaboragédo. O ultimo bloco
sera dedicado aos temas gerais de “Politica e Sociedade”, onde Pasolini discute com seus
leitores sobre o renascimento do fascismo, o advento do neocapitalismo, o futuro do
marxismo e a crise mundial dos Partidos Comunistas.

A ordem cronoldgica de publicacdo dos textos foi mantida dentro de cada bloco
tematico, assim como a estrutura de publicar a carta do leitor, seguida pela resposta de
Pasolini e pela data de publicacdo. Os titulos dos textos originais (quase todos redigidos pela
redacdo da revista Vie Nuove, conforme se explica na introducédo de Le belle bandiere™)
foram mantidos, com excec¢do dos textos que ndo tinham titulo, os quais foram intitulados da
maneira mais neutra possivel.

Os comentarios do tradutor ndo pretendem se limitar a elucidar dificuldades
linguisticas ou pontuais acerca de nomes e lugares citados, mas explicitar contextos sociais,
culturais e politicos especificos relacionados com os temas discutidos, buscando referéncias
historicas e contextualizadas.

A traducdo comentada ocorre atraves de pequenos textos explicativos inseridos no
inicio de cada cronica, em forma de notas de rodapé. Nestes comentarios iniciais estdo as mais
importantes referéncias histdricas e factuais relacionadas ao texto e aos assuntos que nele séo
discutidos, servindo como base para o inicio da leitura e facilitando sua legibilidade ao evitar
a insercdo de inumeros comentarios ao longo do texto. Mesmo assim, na maior parte das
vezes foram necessarias inser¢oes de notas de rodapé adicionais.

Mesmo com a ideia estabelecida desde o inicio de realizar uma traducdo comentada
deste trabalho, a necessidade intrinseca da presenca dos comentarios, junto ou dentro do texto
traduzido, foi se consolidando com o andamento dos trabalhos da traducéo propriamente dita,
qguando a maior parte das dificuldades, cada vez mais complexas, estava quase sempre
relacionada com a compreensao do contexto e do pensamento do autor, e ndo com questdes
linguisticas.

Para a redacéo destes comentarios foram utilizados materiais diversos, desde livros de
histéria da literatura italiana, historia geral italiana e historia mundial, até livros especificos
sobre a vida e a obra de Pasolini. Também foram utilizadas como base as notas contidas nas
coletaneas de 1977 e 2006.

Neste ambito convém destacar a importancia fundamental dos materiais consultados

78 pasolini, 1977, p. 40.
77



no acervo do Centro Studi — Archivio Pier Paolo Pasolini, localizado na cidade de Bolonha,
na Italia, no ambito da Biblioteca da Cineteca del Comune di Bolonha. O material deste
acervo foi doado em 2003 pela atriz Laura Betti, grande amiga de Pasolini, que desde a morte
do escritor dirigia a Fundacdo Pier Paolo Pasolini, com o objetivo de difundir a sua obra
através de encontros, seminarios, publicacdes e mostras cinematograficas. Além de livros,
filmes, monografias, videos e fotografias sobre e de Pasolini, este acervo também possui uma
rica documentacao de matérias de jornais, revistas e outros periédicos com textos de Pasolini
ou sobre Pasolini. Estes materiais, divididos cronologicamente, foram especialmente Uteis
para este trabalho, principalmente as matérias publicadas entre os anos de 1960 e 1965.
Algumas destas matérias de revistas e jornais foram citadas nos comentérios desta traducéo,
pois foram consideradas Uteis para a compreensdo do contexto da época.

Entre os livros consultados neste acervo, convém destacar o volume Una strategia del
linciaggio e delle mistificazioni: I'immagine di Pasolini nelle deformazioni mediatiche
(Bologna: Tip. Moderna, 2005), organizado por Roberto Chiesi, diretor do Archivio Pasolini
em Bolonha, e concebido primeiramente como catalogo de uma exposic¢ao organizada por este
instituto. A exposicdo em questdo mostrava, através de matérias e reportagens publicadas em
jornais, como a imagem de Pasolini era manipulada pela imprensa, com especial destaque
para o periodo entre 1960 e 1964 (periodo em que Pasolini escreve a maior parte das cronicas

para Vie Nuove).

Protegido pelas contradicoes
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Coletanea de cronicas jornalisticas de Pier Paolo Pasolini
(1960 a 1965)
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Apresentacao

Como sempre, a Senhora Macciocchi”” venceu. Estou trabalhando em trés roteiros,
estou preparando um filme do qual serei diretor, estou revisando os rascunhos de um volume
de ensaios de seiscentas paginas, estou organizando um romance sobre o qual,
definitivamente, ja aposto tudo, estou escrevendo versos e artigos, seguindo as irregularidades
e as obsessOes da vocacéo e da profissdo™. Nao tenho tempo nem de respirar, como se diz.
Estou quase esgotado, porque, a tudo isto, é preciso somar a luta continua, quotidiana, contra
a ofensiva dos fascistas e dos eclesiasticos, e, enfim, final ideal nesta lista, mas em primeiro
lugar na realidade, a vida que ainda devo viver, em toda a sua contraditoria extenséo e
complicacdo. De outro modo, além de tudo, sobre o qué trabalharia?

Mas a Sra. Macciocchi superou todas as dificuldades, veio diretamente a minha casa e
tocou diretamente meu coragdo. Me impls, quase como um doce dever, uma
“correspondéncia” com os leitores de Vie Nuove. Afinal, uma hora por semana eu poderia
encontrar! Aceitei. Mas ainda ndo sei bem o qué aceitei. Considerando prés e contras, é
melhor que a coisa se ajeite sozinha, seguindo os impulsos livres dos leitores e sob a tutela da
diretora...

Recentemente, tive experiéncias de “dialogos” com o publico ndo especializado e
foram maravilhosas. Comecei ha alguns meses em Ancona, onde me pediram para realizar
uma conferéncia. Como n&o estava com vontade de bancar o conferencista, ndo tinha vontade
de entediar a mim mesmo e nem ao publico com uma conversa fiada que so diverte se for bem
declamada, ou seja, demagdgica, propus, entdo, uma “entrevista coletiva publica”. Os
ouvintes me fariam as perguntas, livres, e eu responderia. A conversa andou muito bem,
ninguém se entediou, apesar do didlogo ter se prolongado por mais de duas horas. Desde
entdo, tenho feito sempre assim, em muitas outras cidades, onde me pedem para discursar. E
tenho, de todos estes bate-papos, uma lembranga maravilhosa, um sentimento de profunda

simpatia pelos meus interlocutores. Gostaria de fazer aqui, em um canto de Vie Nuove,

" Maria Antonietta Macciocchi, escritora, jornalista, militante comunista e feminista, foi diretora da revista Vie
Nuove até novembro de 1961. Neste periodo, imprimiu uma forte mudanca no estilo editorial da publicacdo ao
chamar como colaboradores autores cuja posi¢cdo nem sempre estava alinhada com a posic¢éo oficial do PClI,
como o proprio Pasolini. (Pasolini, 2006, p. 1813). No Brasil, tem publicado o volume A favor de Gramsci (Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1977).

® O filme em que Pasolini est4 trabalhando é Accattone — Desajuste Social (1961), o volume de ensaios é
Passione e Ideologia (1960), o romance sobre o qual afirma estar trabalhando se chama O Rio da grana, que ndo
seré finalizado, mas tera um trecho publicado no volume Ali dos olhos azuis (Sao Paulo: Berlendis & Vertecchia,
2006), os trés roteiros sdo Una giornata balorda , para o diretor Mauro Bolognini, Il carro armato dell’8
settembre (A Derradeira Miss&o), para Gianni Puccini, e La lunga notte del’43 (A Noite do Massacre), para
Florestano Vancini. (Pasolini, 2006, p. 1813)
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alguma coisa de parecido e, esperamos, semelhantemente Util e vital.

Vie Nuove, 28 de maio de 1960
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LITERATURA

O dialeto na literatura italiana™

" A obra literaria de Pasolini se caracterizou, desde o inicio, pelas inovagdes linguisticas, em especial pelo uso
de linguas dialetais. No inicio da carreira, por exemplo, escrevia apenas em dialeto friulano. Seus dois primeiros
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Acredito que ndo vou ler mais nada que leve a sua assinatura até entender o0s
motivos, a necessidade e o sentido da renlncia a lingua que as suas obras em prosa
mostram, especialmente a ultima. Me pergunto, porqué, se vocé quer representar a vida
“real” de alguns (grandes e fundamentais) setores da sociedade italiana, deve
necessariamente empregar a pior linguagem deles? Apenas porque € a mais real?
Certamente que em Una Vita Violenta aparecem referéncias muito interessantes de uma nova
“lingua escrita”, mas ficam encobertas pelo uso prevalente desta linguagem “particular”.
Acredito que Pavese tenha resolvido, de um modo historicamente mais justo, o0 abismo que
existe hoje entre a tradicional “lingua escrita” e a “lingua falada™®. Na minha opiniéo,
valorizar o dialeto mais comum na obra literaria é denunciar este abismo, mas nao
preenché-lo.

Roberto M. Di Marco — Palermo

Vocé é palermitano®, portanto, comecarei Ihe contando uma anedota literaria muito
proxima a vocé. O poeta dialetal siciliano Di Giovanni escreveu um dia uma carta a Verga®
reprovando-o por ndo ser rigoroso, por nao levar sua poética do monologo interior (ou seja,
do falar em nome do personagem) até a Ultima consequéncia, ao dialeto. Verga hesitou,
enrolou, respondendo — exatamente como vocé quer — que ndo chegou até o dialeto para poder
ser compreendido por todos os leitores italianos. Apesar deste aspecto de compromisso,
pouquissimo rigoroso, Verga, instintivamente, tinha razdo. Mas, veja bem, ele ndo ignorou o
dialeto, ao contrario, o dialeto é o reagente essencial da sua prosa, que se torna, assim, uma
contaminacéo entre lingua e dialeto.

Eu também (perdoe-me a presuncgdo!), antes dos romances romanos, escrevi um
romance ambientado no Friuli, entre os trabalhadores rurais da parte sul desta regido. Neste

romance (que é inédito)® instintivamente exclui o dialeto friulano, justamente porque

romances, Ragazzi di Vita (1955) e Una Vita Violenta (1959), sdo ambientados nas periferias de Roma e 0s
personagens se comunicam apenas em dialeto romanesco, em alguns momentos incompreensivel até mesmo
para um leitor italiano, o que obrigou Pasolini a inserir no final dos dois livros pequenos glossarios.

A chamada “questdo da lingua”, desde a Unificacdo da Italia (1870), se tornou um tema central de discussao
entre os intelectuais, principalmente os escritores, devido ao amplo uso dos dialetos ao longo do territorio
italiano, em contraposicdo com a lingua oficial. Apenas cem anos mais tarde, em torno de 1970, com a difuséo
da televisdo e com as grandes migracOes internas, a Italia conseguiu realmente atingir a unificagdo linguistica,
apesar de, no final dos anos 90, cerca de 12% dos italianos ainda declararem se comunicar apenas em dialeto
(MALATO, Enrico. Storia della letteratura italiana. VVol. IX. Roma: Salerno, 2000, p. 247).

8 Cesare Pavese (1908-1950), célebre poeta e escritor italiano, promoveu com sua obra, especialmente o
romance Paesi Tuoi (1941), uma aproximagdo da literatura com a lingua falada e com expressdes dialetais,
influenciado principalmente pela literatura norte-americana da época.

81 pessoa natural de Palermo, capital da Sicilia.

8 Giovanni Verga (1840-1922), representante maximo do Verismo, movimento literario italiano do final do
século XIX que propunha uma representacdo impessoal e objetiva da realidade, especialmente das classes
populares e da sua linguagem, inovou, principalmente com o romance | Malavoglia (1881), ao realizar uma
fusdo do dialeto siciliano com a lingua italiana.

8 Sogno di Una Cosa. Milano: Garzanti, 1962. (ed. brasileira: A Hora depois do Sonho. Trad. de Edilson
Alckmim Cunha. Rio de Janeiro: Bloch, 1968) (Pasolini, 2006, p. 1814)
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incompreensivel para a maioria dos leitores do meu pais. Nasceu, entdo, uma contaminag&o,
mesmo que muito leve, entre lingua e dialeto. Mas, no caso do romanesco, eu ndo tinha
nenhuma razdo para ndo chegar ao dialeto. O romanesco € um dialeto muito préximo ao
florentino®, compreensivel em toda a Italia no seu conjunto (com excecdo para o vocabulario
do submundo, que exige apenas um leve esforco da parte do leitor). Porque, portanto, eu ndo
deveria usar o romanesco nos dialogos diretos? E usar a contaminacao no texto narrativo que
é, praticamente, um longo discurso livre indireto?

Um escritor realista ndo pode ignorar a presenca de outra classe social, aquela que ndo
fala a lingua instrumental e nem a lingua literaria, mas fala o dialeto. N&o digo, no entanto,
que ele deve necessariamente usar o dialeto! Apenas que nao o ignore. Quanto ao resto, odeio
qualquer padronizacdo de cima para baixo, qualquer finalidade restritiva e obrigatéria. A
Italia é, linguisticamente, uma torre de Babel e ndo se deve resolver o problema ignorando-o.
Assim fazem os homens da censura, quando acreditam resolver o problema da miséria, da
prostituicdo, entre outros, obrigando a ignora-lo, a ndo representa-lo.

Vie Nuove, 18 de junho de 1960

84 Variacdo da lingua italiana usado originalmente na regido de Florenca, capital da Toscana, foi adotado como
lingua oficial da Italia durante o processo de Unificacdo (1860-1870).
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Pasternak e a irracionalidade®

A morte recente de Pasternak me oferece a ocasido para lhe fazer algumas perguntas.
Na época, me senti muito atingido pela dureza das criticas dirigidas ao escritor por Doutor
Jivago. Mas, para mim, o artista € feito de muitas misturas, muitas paixdes, muitas
contradicdes (benditas!), que ndo sdo sempre e totalmente referentes a um dnico
denominador comum ideologico, ético e politico através do qual rigorosamente sentir,
produzir, trabalhar.

O intimo sentimento poético de um artista pode se realizar plenamente em uma
sociedade baseada sobre uma concepcdo de vida que prevé uma hegemonia total da
sociedade sobre o individuo?

Portanto, uma personalidade deste tipo ndo poderia se manifestar em uma sociedade
socialista sendo se tornando ““‘rebelde” (marcado a dedo) ou, pior ainda, “estrangeiro”
(solitario e abandonado) no préprio pais?

Augusto Quieto - Ventimiglia

Ao responder uma carta que me pedia um parecer sobre um excessivo moralismo da
imprensa de esquerda, especialmente em relacdo aos assuntos sexuais, expressei rapidamente,
e sem especificar, a minha opinido de que uma das lacunas do pensamento marxista, no atual
momento da sua evolucéo, é ndo enfrentar, com seus instrumentos ideoldgicos e racionais, 0
problema da irracionalidade®®.

Os marxistas geralmente identificam, de modo simplista, a irracionalidade com a
irracionalidade “histdrica” do Decadentismo e ndo percebem que existe uma irracionalidade
incondicional no homem (aquelas que vocé chama paixdes e contradi¢des benditas), que se
desenvolve historicamente, assume comportamentos diversos, aspectos diversos, conforme a
sociedade na qual opera o individuo, seu depositario.

Seré preciso que o pensamento marxista se decida a suprir esta lacuna, que gera
confusdes e problemas®’. Na realidade, nunca sera possivel julgar historicamente a literatura,
ainda que grande, do Decadentismo europeu, se ndo existirem ideias precisas e definidas

sobre a nogdo de “irracionalidade” e ndo apenas sobre irracionalismo. Quero lhe dar um

8 O romance do escritor russo Boris Pasternak (1890-1960), Doutor Jivago, lancado pela primeira vez por uma
editora italiana em 1957 e adaptado para o cinema em 1965, em um filme que se tornou um cléssico da historia
do cinema, reconstitui parte da histéria moderna da Ruissia ao narrar o drama de um médico desiludido com o
socialismo apds a Revolucdo Russa de 1917. Em 1958, Pasternak foi obrigado a renunciar ao Prémio Nobel de
Literatura pressionado pelo governo soviético, que nunca permitiu a publicacdo do livro. O romance se tornou
um best-seller no mundo inteiro, inclusive na Russia, onde s6 foi publicado em 1989, apés a queda da Unido
Soviética.

8 pasolini refere-se a uma carta, publicada nesta mesma coluna, em 25 de junho de 1960 e ndo reproduzida neste
trabalho.

87 A publicago do livro na Italia gerou inimeras criticas anticomunistas e levou o PCI a criticar a expulsio de
Pasternak da Unido dos Escritores Soviéticos, apesar de concordar que em seu romance, o escritor deturpou a
verdade histdrica do comunismo. (MERINO, Antonio Gimenez. Una fuerza del pasado: el pensamiento social
de Pasolini. Madrid: Trotta, 2003, p. 69-70).



exemplo, talvez um pouco pedante. Vocé leu a Oresteia de Esquilo? Trabalhei recentemente
na sua traducdo®. O contelido da Oresteia é essencialmente politico: a substituicdo de um
estado democratico, mesmo que vagamente democratico, por um estado tiranico e arcaico. O
apice da trilogia € o0 momento no qual a deusa Atena (a Razdo: nascida da mente do pai,
portanto, privada da experiéncia uterina, materna, irracional) institui uma assembleia com os
cidaddos como juizes. Mas a tragédia ndo termina aqui. Depois da intervencdo racional de
Atena, as Erinias - forcas incontrolaveis, arcaicas, instintivas, da natureza — sobrevivem e se
tornam deusas imortais. Nao podem ser eliminadas, ndo podem ser assassinadas. Devem se
transformar, mas mantendo intacta sua irracionalidade essencial, ou seja, de “Maldicdes” se
transformardo em “Béncdos”. Os marxistas italianos nao se colocaram, repito, este problema.
E, até onde sei, nem mesmo oS russos.

Na Italia, os tempos sdo, provavelmente, prematuros, pois ainda ndo ocorreu a
intervencdo de Atena. Na Russia, ao contrério, a intervencdo de Atena j& ocorreu. Mas ainda
falta o apéndice da intervencdo, ou seja, a transformacdo das Maldicdes em Béncédos (o0
irracionalismo burgués desesperado e anarquico no irracionalismo...novo).

Pasternak cometeu o engano de também ndo ter se colocado este problema e de ter
resolvido a sua irracionalidade — e a irracionalidade categérica do homem - utilizando os
termos e os instrumentos da cultura burguesa, que, devido a sua formacéo, sobreviveram nele.
E por isso que sua obra n3o poderia despertar simpatia na RUssia, porque se via nela um
retorno, um regresso, uma reagdo. E ndo sem motivos. Mas agora, 0s russos devem trabalhar
para ndo contrapor a ideologia de Pasternak o esquecimento, mas uma ideologia integrada e
plena.

Vie Nuove, 9 de julho de 1960

% A trilogia Oresteia, do autor grego Esquilo, considerado o pai da tragédia grega, é formada pelas pecas
Agamenon, Coeforas e Euménides. A obra foi traduzida do grego para o italiano por Pasolini e publicada em:
Quaderni del Teatro popolare italiano. Turim: Einaudi, 1960.



Um sistema para estudar

Sou um jovem de vinte anos, como muitos outros. Mas meu destino é muito diferente
do dos outros, porque estou internado em uma clinica e, além do mais, com restritas
possibilidades financeiras. Meus pais sdo, na realidade, operarios. Tenho me dedicado ao
estudo da literatura italiana, mas agora gostaria de me aprofundar um pouco mais e estudar
0s poetas. Pedi ajuda a muitos editores para que me fornecessem livros usados, mas néo
consegui nada. Agora me dirijo a vocé para obter ajuda: quais sdo os livros que devo
estudar? Quais sdo o0s poetas sobre 0s quais devo aprofundar o estudo? Qual o melhor
sistema para estes estudos?

Angelo Maffini — Istituto sanitario G. Aselli, Cremona

Se o seu desejo de aprender é auténtico e duradouro, talvez vocé se encontre no
momento mais bonito da vida. Lembro quando aconteceu comigo. Que dias! Passava horas e
mais horas no Portico della Morte, em Bolonha, onde se vendiam livros usados, a escolher, a
ler os titulos, a espiar paginas e indices. Eu tinha quinze anos e, até entdo, tinha lido apenas
livros de aventura (em Cremona, onde vivi por trés anos); mas depois, de repente, caiu nas
minhas méos O idiota de Dostoiévski e foi uma revelagédo. Li toda a obra de Dostoiévski, e
depois de Tolstoi, e depois as tragédias de Shakespeare. Apenas um ou dois anos depois
descobri a poesia contemporanea, por mérito de um jovem professor da minha escola, ele
mesmo poeta, Mario Rinaldi. E ent&o li Le Occasioni de Montale e Il Sentimento del tempo de
Ungaretti®, que foram a revelacdo nimero dois.

Comecei a ler como um desesperado 0s poetas contemporaneos, que eram entdo 0s
poetas herméticos, e deles parti para os simbolistas, especialmente Rimbaud®. E,
naturalmente, continuava a ler com voracidade os narradores do século XIX, 0s russos, 0s
ingleses e os franceses.

Como pode ver, ndo houve um “plano” de leituras, as coisas aconteceram sozinhas.
Imagino que vocé tenha muito tempo na clinica onde esta. Portanto, pacientemente, comece
deixando-se levar ao acaso. Pode, talvez, usar como guia a historia da literatura italiana de De
Sanctis®, que é muito sugestiva, e, junto, aquela mais moderna de Sapegno®. Aconselharia a

vocé, de todo modo, comecar pelos escritores contemporaneos, pois sdo muito mais faceis de

8 Eugenio Montale (1896-1981) e Giuseppe Ungaretti (1888-1970), entre 0s mais representativos poetas
italianos do século XX, sdo considerados expoentes da chamada poesia hermética, corrente literaria das
primeiras décadas do século XX marcada por uma linguagem obscura e simbolica, de dificil compreensdo.

% A obra poética do francés Arthur Rimbaud (1854-1891), que parou de escrever aos 21 anos, influenciou os
maiores escritores do século XX.

%! Francesco De Sanctis (1817-1883), ensaista e politico, considerado o maior critico literario italiano do século
XIX.

% Natalino Sapegno, critico literério, autor, entre outros, de Disegno storico della letteratura italiana (Firenze:
La Nuova ltalia, 1958).



entender pelo seu verdadeiro valor, dentro do seu verdadeiro quadro historico. Para 0s
classicos, muitas vezes € necessario um dificil aprendizado filoldgico e historicistico e, lendo-
0s assim, instintivamente, ocorre frequentemente de cair em equivocos deformantes. Depois
de ter aprendido a “ler” com o0s seus contemporaneos, vocé pode enfrentar os classicos com
mais experiéncia e sensibilidade.

Vie Nuove, 16 de julho de 1960



Realismo e neopurismo®

Me permita lhe colocar duas questdes (ligadas entre elas) que referem-se diretamente
a sua atividade de escritor e de tedrico de algumas teses que encontram nos seus romances a
realizacdo préatica mais convincente.

Me refiro a questdo da linguagem na obra de arte em relacdo ao ““realismo™ e a
“obrigatoria™ utilizacdo do dialeto - alias, dos dialetos - ao escrever de pessoas ou grupos
sociais que se expressam, na vida real, em dialeto ou jargao.

1) relagcdo realismo-linguagem: nédo lhe parece que considerar o realismo morto
devido a alguns poucos neopuristas®™ (me refiro ao seu discurso “Alla maniera di Antonio™)
seja insistir em aspectos formais, polivalentes, e ignorar a esséncia, em relacdo a
possibilidade de definir um escritor como realista, que esta em outras questdes? Nao é mais
justo examinar se ele — como escritor — € mais ou menos radicado no real, qual é o seu
comportamento critico sobre isto, a sua concep¢do de mundo, e qual é a sua posicédo
“ideologica”, a capacidade de levar em conta as linhas gerais de desenvolvimento da
sociedade a qual representa, os ““sentimentos de massa”?

Avaliados assim — que ndo significa se interessar por qual partido eles preferem -
alguns dos escritores que vocé cita positivamente na sua Oracdo contra Cassola poderiam se
revelar ndo suficientemente “nobres™ para serem convocados para o exército realista. Pode
ser, ao invés, que outros — que poderiam ser ... soldados (talvez no refeitdrio) - terminem,
pelo seu critério, como civis.

2) relacdo lingua-dialeto: esta questdo deriva imediatamente da primeira ao se
verificar mais a fundo as suas teorias. Lembro especificamente uma conferéncia sua ocorrida
em Napoles e 0 conceito “marxista”, na minha opinido exageradamente ‘““mecanicista”,
utilizado por vocé a respeito da linguagem (que se transformaria radicalmente — como
subestrutura? — na transformacdo da estrutura da sociedade). Ainda segundo vocé, se me
lembro bem, o escritor “marxista” (que seria aquele que narra sobre o proletariado ou o
subproletariado tentando superar posic¢6es iluministicas ou populistas) deveria — antes ainda
da transformacéo da base da sociedade — compreender a linguagem dos grupos sociais que
estdo na ribalta da historia, reivindicando posi¢cdes hegemonicas e iniciando, portanto, um
novo capitulo da histéria da linguagem. Na revista Le ragioni narrative (segundo nimero), o
escritor Mario Pomilio comparou — durante um longo ensaio sobre o bilinguismo — a sua
posicdo aquela de N.J. Marr, ja criticada por Stalin em um famoso ensaio de 1950%.

% Nos primeiros meses de 1960, durante a cerimdnia de apresentacdo dos candidatos ao principal
reconhecimento literario da Italia, o Prémio Strega, Pasolini deu inicio a uma longa polémica literaria ao
declamar uma epistola em versos de sua autoria, intitulada In morte del realismo, na qual acusava a narrativa do
escritor Carlo Cassola, vencedor do prémio naquele ano com o livro La Ragazza di Bube (Turim: Einaudi, 1960),
de “revisionismo”, “socialismo branco” e “neopurismo” (Pasolini, 2006, p. 1814). Pasolini e Cassola sdo
considerados os Ultimos expoentes da chamada literatura realista italiana, descendente direta do movimento
neorealista vinculado a cultura antifascista, que entrava em crise naqueles anos e que, em pouco tempo, se
tornaria alvo das criticas das novas vanguardas italianas.

Neste discurso, Pasolini referia-se a heranca que estava sendo deixada pelo realismo da década que recém
terminava e elogiava a obra de nomes como Carlo Emilio Gadda, Alberto Moravia, Giorgio Bassani, Elsa
Morante, Italo Calvino, entre outros escritores considerados como representantes maximos da literatura engajada
e populista dos anos seguintes ao final da 11 Guerra Mundial.

Os versos lidos por Pasolini foram publicados no jornal Paese Sera em 28 de junho de 1960 sob o titulo Per la
morte del realismo. Orazione alla maniera di Antonio e inseridos na coletanea de poesias La religione del mio
tempo (Milano: Garzanti, 1961).(Pasolini, 1977, p. 58)

% Neopurismo, corrente literéria italiana, de tendéncia purista, que aceitava o uso de neologismos na lingua
italiana, desde que respondendo a uma exigéncia efetiva e de acordo com a estrutura tradicional da lingua.
(Malato, 2000)

% O famoso ensaio do ex-ditador da URSS Joseph Stalin, no qual criticava as posi¢fes do linguista soviético
Nicolau J. Marr, foi publicado na Italia em 1954 sob o titulo 1l marxismo e la linguistica. (Pasolini, 2006, p.



Confesso que a comparagdo me parece interessante e totalmente sustentavel. O que
vocé acha? Ou melhor, o que opde esta referéncia a um esquematismo precedente, tdo
extremista e contraproducente a ponto de ser combatido por Stalin?

Me perdoe se o0 envolvo diretamente, mas as questdes que indiquei rapidamente aqui
me parecem de grande interesse para todos (escritores e leitores).

Andrea Resta — Napoles

Respondo apenas a primeira das suas perguntas. A segunda, realmente, me envolve
muito pessoalmente, e gostaria de evitar falar muito de mim. E depois, envolve uma releitura
da critica de Stalin, além da leitura — que nunca fiz — de N.J. Marr. Mas espero que
respondendo a primeira pergunta, esteja implicita também a resposta a segunda.

Em primeiro lugar, eu nunca coloquei como “obrigatoria” a utilizagdo do dialeto em
uma obra literéria realistica. Como ja afirmei nesta mesma coluna, acredito apenas que um
escritor realista italiano ndo possa ignorar a divisdo da sociedade italiana em duas classes: a
classe burguesa que usa um italiano superficial, instrumental e televisivo (a chamada koiné) e
a classe popular que usa os diversos dialetos. Que um escritor, apds ter feito esta necessaria
consideragdo, decida por assumir os dialetos ao mais nobre plano linguistico, eliminando-os
completamente e transformando-os em uma prosa ensaistica ou lirica, ou que os traduza
escondendo-os moderadamente, ou que invente um modo italiano equivalente em vivacidade
ao dialeto ou, enfim, que use — desde que compreensivel — diretamente o dialeto, pelo menos
nos dialogos, tudo isto é igualmente licito. E sabe porque considero licita tanta liberdade no
escritor? Exatamente porque ndo considero o realismo um fato formal, mas um fato
ideologico. Quando isto é estabelecido realisticamente, qualquer solucdo formal é
teoricamente boa.

Naturalmente, ao analisar um livro, é preciso realizar a operacdo contraria, ou seja,
partir da forma, do estilo, que é a Unica operacgdo licita. Portanto, quando digo neopurismo
ndo me refiro a um fato formal, mas a um fato essencial. A eliminacao de todos os elementos
realistas da lingua, ainda que em sintese, ainda que perifericamente, é reduzir a lingua a sua
pura e simples funcdo literéria, ou seja, & funcdo do servil academicismo tipico dos nossos
literatos médios.

Neste ponto € necessario um esclarecimento, que me permita esclarecer também
minhas ideias sobre um artigo de Salinari que, neste mesmo jornal, polemizava com 0s meus

decassilabos brincalhGes em In morte del realismo®. E claro que, naquela minha brincadeira,

1814)

% O escritor e critico literario Carlo Salinari, na edicdo de 16 de julho de 1960 de Vie Nuove, negou as
afirmagdes de Pasolini sobre o pertencimento dos escritores Calvino, Gadda, Moravia e Morante ao “realismo” e
de Cassola ao “neopurismo”.



tive que decepar algumas partes. A poesia, ainda que de brincadeira, deve ser sempre muito
clara... Portanto o pretexto, ou seja, o ultimo livro de Calvino, foi exatamente um pretexto.
Mas me referia a toda a sua trilogia de fabulas, que Calvino reuniu nestes dias em um unico
volume, | nostri antenati, justificando-se com uma espléndida introducéo, a qual recomendo,
pois contém uma explicacdo que ndo deixa duvidas sobre porqué sua fabula também é
considerada um produto realista®’.

Quanto a Cassola, eu o leio desde seu primeiro livro e sempre o admirei muito,
muitissimo. E continuo a admiré-lo. Mas esclare¢o aqui que eu polemizava com o seu estilo —
a admiracdo ndo impede a polémica — e também com as suas ideias manifestadas em diversas
intervencdes e artigos criticos, realmente estranhos. Esta estranheza ¢ demonstrada pelo fato
gue os jornais Osservatore Romano e Tempo (fascista), a revista Reporter (fascista) e até
mesmo o0 Specchio assumiram sua defesa.

Em relacdo aos outros nomes citados no meu artigo: neste momento, eu considero
realista um escritor cuja perspectiva seja marxista, mas o realismo teve infinitas formas
historicas, daquela de Dante a de Verga... No século XX, antirealista por exceléncia, existem
formas novecentistas de realismo que o contradizem. Em primeiro lugar, o realismo imitativo
e babélico (diria fisiol6gico) do macarrénico Gadda - que escreve todo Pasticciaccio® sobre o
antifascismo, em um periodo no qual todos seus colegas eram académicos da Italia; depois o
realismo “critico”, segundo a definigcdo de Lukacs, de Moravia®, com as suas analises “boas e
impiedosas” da sociedade burguesa italiana contemporanea, e de Bassani®, com as suas
evocacdes liricas mas ao mesmo tempo historicamente impecéveis da cidade de Ferrara antes
e depois da Il Guerra, e enfim la Morante'®*, que da um espléndido exemplo do que pode ser
uma obra de arte de evasdo sem ser evasiva, enquanto a autora é potentemente heterénoma. O
seu objetivo ndo é a literatura, mas um ideal ético-fantastico, ao qual a literatura é submetida e
do qual é absorvido, mas ndo eliminado, o ideal do engajamento social imediato.
Naturalmente poderia citar outros nomes, Vittorini, Pratolini, Pavese... Mas transformaria a

poesia em um guia telefénico.

%" No volume Os nossos antepassados (1960), Calvino reuniu os romances O visconde partido ao meio, O bar&o
nas arvores e O cavaleiro inexistente.

% O romance Quer pasticciaccio brutto de via Merulana,[] escrito em 1945 mas publicado apenas em 1957, é o
grande romance de Carlo Emilio Gadda (1893-1973), que apresenta como novidade estilistica a contaminagao da
lingua italiana com os dialetos e que possui muitos tracos em comum com a obra de Pasolini.

% Alberto Moravia (1907-1990), amigo e confidente intelectual de Pasolini, autor entre outros de Os
Indiferentes (1929), La romana (1947) e La ciociara (1957).

190 Entre as principais obras de Bassani esta o volume de contos Cingue Storie ferraresi (1956), que conquistou 0
Prémio Strega daquele ano e de onde foi baseado o roteiro do filme La lunga notte del’43 (1960).

101 Elsa Morante (1912-1985), esposa de Moravia até 1962 e também amiga e confidente intelectual de Pasolini,
grande escritora italiana, cujo romance A ilha de Arturo (1957) é considerado sua obra-prima.



Quanto a gravidade da minha denlncia, apesar de amargamente brincalhona, ndo se
pode subestimar. Infelizmente, € documentavel uma forte ofensiva contra qualquer forma
literaria de oposicéo, seja anarquica ou radical. Toda a baixa corte literaria estd em agitacédo e
0 seu objetivo € “Lingua pura”, naturalmente, a servico da Democracia Crista e talvez contra
Fanfani®®.

Vie Nuove, 23 de julho de 1960

102 Amintore Fanfani foi uma das mais importantes liderancas do Partido Democrata-Cristdo, principal forca
politica italiana na segunda metade do século XX e adversaria direta do PCI. Naqueles meses de 1960, a DC, no
governo, estava atravessando uma grave crise politica interna. (GALLI, G. | partici politici italiani [1943-2004].
Milano: Rizzoli, 2004)



Um monumento para D’Annunzio'®

No ultimo dia 30 de outubro, em Ronchi'®, a Legione del Vittoriale inaugurou um
monumento em homenagem a D’Annunzio apesar de um decreto municipal ter rejeitado o
pedido de concessdo do terreno. De fato, o prefeito da provincia de Gorizia, Dr. Giacinto
Nitri, tinha anulado a decisdo municipal por vicio de forma'®.

Em relacdo a iniciativa, um grupo de professores e artistas locais pediu o apoio e a
solidariedade de um influente grupo de colegas de Trieste para expressarem uma
condenacdo publica sobre o fato, que constituisse também uma devida retificacdo historica,
especialmente para jovens e estudantes.

Estamos agora lhe pedindo hospitalidade, conscientes da coeréncia da sua batalha
por uma renovagdo politica, intelectual e de costumes. Pensamos que apenas com a sua
ajuda podemos tornar publico e divulgar mais amplamente a deploracéo sobre a inoportuna
e imoral celebracéo, que merece por isso ser conhecida em toda a Italia exatamente para ser
ainda mais condenada. Se considerar oportuno, vocé poderia acrescentar a adverténcia de
que ainda sao possiveis adesdes de testemunhos da existéncia de um protesto moral.

Dr. Nereo Battello

E abaixo a declaracéo dos intelectuais:

“Os abaixo-assinados, diante da iniciativa, favorecida por conhecidas forcas politicas, de
construir nos arredores de Ronchi um monumento a Gabriele D’Annunzio com intengdes de
valorizacdo politica claramente visiveis na epigrafe que se pretende colocar no local,
salientam a inconveniéncia histérica e ocasional desta iniciativa. Esses ndo pretendem
expressar aqui um juizo sobre a obra artistica do poeta e sobre aquela do combatente da
guerra de libertacdo, mas afirmam que o fato que se pretende exaltar no monumento levou a
consequéncias fatidicas, tanto no nivel da vida interna do povo italiano, quanto nas relacfes
COm outros povos.

De fato, independentemente dos propoésitos de sincero patriotismo de alguns dos
participantes, hoje é claro — inclusive segundo o parecer da mais recente historiografia — que
a iniciativa de D’Annunzio representou o primeiro passo no caminho da subverséo violenta
da tradicdo moral e civil de liberdade transmitida por geracdes desde o Risorgimento'®, e

193 Gabriele D’ Annunzio (1863-1935), tema central desta cronica, além de um poeta fundamental na histéria da
cultura italiana, expressdo maxima do decadentismo e da cultura estetizante, movimentos artisticos do final do
século XIX que rompiam com as formas e contetidos tradicionais, foi também um homem publico, intelectual
engajado e combatente de guerra, que pregava o nacionalismo e foi considerado “herdi nacional” durante a |
Guerra Mundial na Itdlia. Com o fim da guerra, se tornou protagonista politico dos meios reacionarios,
aproximou-se do fascismo e foi considerado precursor intelectual deste movimento, pois seus discursos e sua
retérica foram usados como bases da propaganda fascista. (Malato, v. VIII e IX, 2000)

O episodio ao qual se referem os intelectuais é a chamada “Ocupa¢do do Fiume”, pequeno porto no Mar
Adriatico que com os tratados do final da | Guerra ficou sob controle da Liga das Nagdes. D’Annunzio liderou
em 1919 um grupo de legionarios armados e ocupou esta cidade, onde permaneceu até o final de 1920 apds ter
fundado uma espécie de republica independente. O fato, considerado pelos historiadores atuais como uma grande
“representacgdo teatral”, cercada de manipulacdo das informacGes e um grande teste para as a¢des fascistas que
ocorreriam na década seguinte no pais, teve grande repercussao na época e garantiu a D’ Annunzio ser “exaltado
como artista supremo” durante todo o regime fascista.

104 Ronchi dei Legionari ¢ uma pequena cidade na regido italiana do Friuli-Venezia-Giulia, norte do pais, que
deve seu nome atual aos legionarios de Gabriele D’Annunzio, que de la partiram em 1919 para a chamada
“Ocupagdo do Fiume”.

105 |nobservancia das formalidades exigidas por lei para formacéo e validade de um ato juridico.

196 perjodo historico italiano entre 1815 e 1870, quando a Italia readquiriu sua independéncia e conquistou sua
unificacéo.



também a premissa ideoldgica e tatica do fascismo, e ainda um sintoma evidente da
desordem espiritual que interrompeu o desenvolvimento natural da democracia italiana. Por
outro lado, a mesma iniciativa, exaltando odes locais e conflitos nacionalistas, dificultou o
inicio de uma solucgéo justa para os problemas politicos da regido do Alto Adriatico.
Celebrar hoje este episadio significa difamar o ordenamento democratico do pais e cometer
um trabalho de deseducacéo politica e civil, especialmente em relacdo aos mais jovens, aos
quais se indica como exemplar um gesto irracional de subverséo e violéncia.”

Vivi muito tempo no Friuli, minha mée é friulana, me interessei pela historia e pela
literatura friulana no inicio da minha juventude, muitos dos assinantes deste manifesto sdo
meus amigos. Alguns, como Giuseppe Zigaina e Biagio Marin, amicissimos. Tenho muita
competéncia, portanto, para saber como estdo e como se desenvolvem as coisas naqueles
lados, o “tom” das coisas. O nacionalismo, la no norte da Italia — com o potencial fascismo —
nasce, infelizmente, através de um normal indiferentismo', de uma normal subexisténcia
cultural, mas também de uma forma de moralismo, tipico do Norte, tipico daquele catolicismo
ja marcado pelo protestantismo. E, por isso mesmo, muito mais perigoso, porque fortemente
ligado a profundas convic¢des morais equivocas. Enfim, enquanto se pode dizer, quase com
absoluta certeza, que um fascista do centro-sul da Italia € um desonesto, um aproveitador ou,
no melhor dos casos, alguém que se vira trabalhando, este julgamento ndo vale sempre para
um fascista setentrional, especialmente do Friuli. Muitas vezes, no comportamento, no
trabalho, na vida privada, os nacionalistas ou fascistas do norte sdo pessoas honestas e
inatacaveis. Mas tentem explicar a eles que um monumento a D’Annunzio legionario ¢ algo
monstruoso! N&do admitirdo jamais, porque, para isto, deverdo renunciar a toda sua concepgéo
da existéncia.

Antes de qualquer coisa, é preciso explicar a eles que D’Annunzio foi um péssimo
poeta, além de um péssimo cidaddo. Eu, por exemplo, ndo concordo com os intelectuais
friulanos e triestinos quando separam o D’Annunzio poeta e combatente do D’Annunzio
legionério e pré-fascista. D’ Annunzio € um s6. A sua importancia literaria € apenas negativa,
e assim sua importancia na tradicdo e na historia. Ele representa e expressa a Italia no seu
momento retrogrado, ou seja, no momento em que o Risorgimento mostrou os seus limites, a
sua verdadeira esséncia de revolta aristocrtica, o seu falso liberalismo (cf. Gramsci), e a nova

classe burguesa comecou a tornar-se aquela que é: uma monstruosa reserva de egoismo,

107 A escolha pela palavra “indiferentismo” para traduzir a expressdo “qualunquismo” é baseada em uma
definigdo de Michel Lahud, que, além do sentido “pejorativo” do termo, recorda que originalmente designa um
movimento surgido em Roma ap6s a Il Guerra Mundial que, “apresentando-se como expressao dos sentimentos
e das aspiracfes do cidaddo médio, concebia o Estado ideal como um 6rgdo puramente administrativo, regido
por simples critérios do bom senso, sem a intervencéo de qualquer partido politico”. (Lahud, 1993, p. 133)



conformismo, medo, mistificacdo, limitagcdo mental e provincianismo.

Atente-se que ndo sou contrario a D’Annunzio pelas mesmas razdes dos intelectuais
italianos do inicio do século XX, ou do seculo XX tout court, 0s quais 0 perseguiam nas
superestruturas literarias, por assim dizer. Na realidade, eles proprios eram dannunzianos,
eram 0s D’Annunzios de pantufas ao invés de coturnos, o que ja é alguma coisa, ndo nego,
mas é quase nada. Eram, em resumo, antidannunzianos assim como eram antifascistas, por
razdes de bom gosto, porque tanto Mussolini quanto D’Annunzio eram “cafonas”. Mas é
notério como um antifascismo similar ndo serviu para quase nada, e muitos antifascistas deste
tipo se tornaram académicos da Itélia.

D’Annunzio é o tipico representante do eterno classicismo servil e evasivo italiano,
que assumia nele formas de decadentismo provinciano. E, devido ao seu permanente e
superficial irracionalismo, tipico também esse, terminava quase sempre na acdo, uma acao
gue s6 poderia ser retdrica e essencialmente conformista, apesar dos aspectos de clamoroso
anticonformismo. A iniciativa de Fiume foi uma palhacada narcisista. Os pobres, honestos
nacionalistas friulanos, foram as vitimas ingénuas.

Ja que aquilo que foi feito ndo pode ser mudado, digamos com toda a amargura do
caso, e 0 monumento a D’Annunzio Legionario esta 14, inabalavel (horrendo, naturalmente),
eu sugeriria erguer proximo dali um pequeno e modesto monumento a 1.G.Ascoli'®. Vivi
durante anos no Friuli, inclusive no meio profissional e filoldgico, e nunca me ocorreu de
sentir o entusiasmo sincero por este judeu de Gorizia que € certamente a figura de intelectual
mais importante, e a Ginica europeia, que expressou a regido do Friuli no nosso século. E um
homem que desenvolveu um trabalho, este sim, monumental e modesto, e talvez discutivel em
muitos pontos, e certamente ndo revolucionario. Mas o siléncio no qual foi mantido durante o
fascismo, naturalmente porque era judeu, e o siléncio cimplice que continua a pesar sobre ele,
agora, lhe fazem merecer certamente um reconhecimento que o contraponha, ele, vitima do

fascismo, ao Legionario fascista.

Vie Nuove, 19 de novembro de 1960

O lancamento de Ulisses na Italia'®

1% Graziadio Isaia Ascoli (1829-1907), grande linguista italiano do século XIX, durante as intensas discussdes
sobre a politica linguistica do nascente Estado italiano, em meio ao processo de unificagdo da Itélia (1860-1870),
defendia que a unificagdo linguistica do pais deveria ocorrer através da difusdo da cultura e da ampliagdo das
atividades intelectuais e civis, em aberta polémica contra o escritor Alessandro Manzoni, encarregado pelo
governo de coordenar as investigacOes, que defendia uma solucdo normativa, como realmente veio a ocorrer, que
foi a adocéo do dialeto florentino culto como lingua oficial. (Malato, v. VIII, 2000)



Caro Pasolini, acredito que um dos mais notaveis acontecimentos literarios das
ultimas semanas seja a publicacdo — finalmente — da traducéo italiana de Ulisses de James
Joyce. Apds uma primeira e apressada leitura desta obra, acredito que, mesmo de uma forma
muito indireta, Joyce se serviu do esquema narrativo da Odisseia. Visto que fiquei sabendo
através das cronicas literarias recentes que vocé esta preparando A morta-viva, um romance
no qual retomaria a estrutura narrativa do Inferno de Dante'® — embora ndo considere-se
obrigado, obviamente, para expressar o seu mundo privado — gostaria de saber se existem
pontos de contato entre o método de Joyce e o0 seu. A minha pergunta é permeada pela
duvida de ter compreendido corretamente o significado de Ulisses e as informacdes sobre A
morta-viva que apareceram na imprensa nacional. Mas, no caso de eu estar certo, gostaria
de saber de vocé qual valor atribui as reminiscéncias homéricas em Joyce e aquelas
dantescas na sua obra. Agradeco desde j& pela cortesia.

Fernando Etnasi, Bibliotecario do Istituto Gramsci — Roma

P.S. - Gostaria, no entanto, que VOCé expressasse, mesmo que rapidamente, uma opinido
sobre a obra de Joyce.

O livro de Joyce, antes de sair em italiano e se tornar um acontecimento literario atual
— como esperamos que se torne nestes dias — teve uma longuissima incubagdo dentro da
literatura mais aristocratica. Desde que eu era crianga, Joyce era uma espécie de modelo e de
mito, talvez o maior depois de Proust, que supera, certamente de longe, ndo apenas Mann,
mas 0s grandes autores norte-americanos, descobertos, pelo menos na Italia, no periodo entre
as duas guerras.

Na Italia, Joyce teve, e tem, o seu grande equivalente em Carlo Emilio Gadda, que ndo
se pode dizer que o seja inferior. O “monodlogo interior” — o pensamento incessante do
personagem, ou dos personagens, pelo qual é percebido o ambiente e, definitivamente, o
mundo — em Proust era objeto direto do conto, e, portanto, do seu modo era objetivo,
enquanto em Joyce — e em Gadda — tornando-se imitativo, produz uma espléndida
movimentacdo linguistica. Aparentemente é, portanto, mais subjetivo — no sentido atual desta
palavra — mas na realidade, ao conter personagens que nao sejam o “eu que narra”, Como em
Proust, é mais objetivo, pois exige que o autor ndo “monologue” sozinho, mas se encarregue
de relatar — imitando psicologicamente, linguisticamente e, portanto, também socialmente — o
monologo de um ser humano que vive a sua vida individualmente e historicamente autbnoma.

Ainda alguns passos — e talvez muitos passos — e se chega idealmente ao mondlogo

interior rastico, rudimentar e dialetal dos pescadores de Verga'.

110 og “fragmentos” desta obra incompleta de Pasolini serdo publicados em Ali dos Olhos Azuis (2006). O poema
Inferno, do poeta italiano Dante Alighieri (1265-1321), é o primeiro dos trés poemas que compdem A Divina
Comédia, obra fundamental da poesia italiana, caracterizado por uma descricdo angustiante e terrivel dos
suplicios infernais.

11 cf. nota 4 da cronica O dialeto na literatura italiana.



Acredito portanto na enorme importancia de Joyce. Ele, realmente, indica o caminho
de um tipo de objetividade que ndo pode ser aquela tipica do século XIX, positivista,
cientifica e que requer uma espécie de incontestavel confianga, admitida por todos, sobre a
realidade objetiva da vida humana. No século XIX se dizia “Ele fez, ele foi”, declarando-se,
enguanto autores, cronistas autorizados de fatos inquestionaveis. Mas depois ocorreu a crise
da burguesia e a sua ideologia literaria — que dava tantas garantias de objetividade positivista
— entrou em plena decadéncia. Idealismo, relativismo, bergsonismo, decadentismo colocaram
em crise a sua bela seguranca oitocentista e ndo se p6de mais dizer “ele fez, ele foi”. Entdo,
passou-se a buscar a objetividade dentro do “eu” (Proust e todos os poetas do grande
Decadentismo europeu), como Unica garantia de uma existéncia real e comprovada. Joyce
tentou algo de diferente, ao inves de entrar no seu “eu”, entrou no “eu” de um outro homem,
diferente dele psicologicamente e socialmente. Ndo disse “ele fez, ele foi”, nem “eu fiz, eu
fui”, mas algo no meio do caminho, a imitacdo ou reconstrucdo em laboratério da corrente de
pensamentos de um outro ser humano estudado na sua realidade pessoal.

Tenho vergonha de falar sobre mim, neste ponto, mas € evidente que nédo se trata de
juizos de valor, mas de modos literarios. Com Ragazzi di Vita e Una Vita Violenta'? - que
muitos estUpidos acreditam ser fruto de um documentarismo superficial — me coloquei na
linha de Verga, Joyce e Gadda. E isto me custou um tremendo esforgo linguistico, além de
espontaneidade documental! Reproduzir, imitar a “linguagem interior” de uma pessoa € de
uma dificuldade atroz, aumentada pelo fato que, no meu caso — como frequentemente no caso
de Gadda — a minha pessoa falava e pensava em dialeto. Era preciso descer ao seu nivel
linguistico, usando diretamente o dialeto nos discursos diretos e usando uma dificil
contaminacgdo linguistica no discurso indireto, ou seja, em toda a parte narrativa, pois o
mundo é sempre “como visto pelo personagem”. O risco de desafinar nesta operacdo esta
sempre a um fio da escritura. Basta exceder apenas um minimo, em direcdo a lingua ou ao
dialeto, que o delicado amalgama se rompe, e adeus estilo.

No A morta-viva, 0 meu novo livro, usarei 0 mesmo procedimento linguistico, mas
com as Obvias ampliacdes. A prostituta Teresa desce ao Inferno, segundo a visdo e 0 modelo
dantesco, e o Inferno sera sempre “como visto por ela”. Ocorrera portanto a fusdo entre a sua
lingua — o romanesco™® do submundo — e a minha de narrador, o italiano literario. Mas, como

no Inferno, personagens de todos os géneros se encontrardo — dos ministros democrata-

12 ¢f, nota 1 da cronica O dialeto na literatura italiana.

113 bialeto da lingua italiana falado em Roma.



cristdos a Stalin, dos ladrdes e dos cafetdes a Moravia'**, dos napolitanos aos milaneses —
certamente nas histdrias particulares destes personagens deverei adotar contaminacGes
linguisticas diferentes.

A minha obra sera comica e satirica. O modelo do Inferno dantesco é um elemento
cdmico e, portanto, explicito e declarado, assim como ocorreria em um comédia burlesca.

A Odisseia, ao contrario, no Ulisses de Joyce é uma referéncia mistica-psicoldgica-
mitica, absolutamente literaria, um elemento de pastiche, de reelaboracéo refinada e ambigua.
Certamente este estilo de pastiche e de “reelaboracdo literaria” permanecera também no A
morta-viva, mas serd um elemento secundario, um valor estilistico a mais, como modo de
dizer, um estimulante, uma droga.

Me interessa principalmente utilizar o Inferno dantesco para fazer um julgamento,

historicamente objetivo, e uma analise, marxisticamente exata, da nossa sociedade.

Vie Nuove, 3 de dezembro de 19

114 Cf. nota 7 da cronica Realismo e Neopurismo.



Paixdo e ideologia®®

Caro Pasolini, apesar de tudo, hoje acredito que a Italia ocupe uma posicdo de
destaque no desenvolvimento do pensamento politico e cultural na Europa, gracas néo
apenas a sua tradicional cultura de poetas, pensadores e artistas, mas, principalmente, por
ser um pais onde concepgfes opostas do mundo moderno se refletem mais intensamente,
confrontando-se a fundo. Notavel neste caso € a sua obra de pesquisa no género literario,
além do seu trabalho autoral — poesia, roteiro, narrativa — que também inclui uma séria e
apaixonada elaboracdo critica por uma nova ética da arte.

Deixando de lado algumas questdes do romance realista moderno — sua estruturagao
ideologica, processo irracional-racional, o personagem, sua psicologia, relagdo subjetivo-
objetivo, etc., dissonancias que vocé tenta harmonizar — gostaria de destacar a formula de
Antonio Gramsci para uma “literatura nacional popular’, objetivo ainda ndo atingido pela
narrativa neorealista italiana que, especialmente no plano linguistico, deveria combinar o
seu ponto de encontro, por exemplo, em Alberto Moravia, que acredito seja o mais
estilisticamente completo. No plano do contetdo, também acredito que o neorrealismo ainda
ndo representou, com excecao do sul da Italia, os personagens mais tipicos das categorias de
massa, condicdo indispensavel para tornar conhecidos os sentimentos e aspira¢cdes comuns
da vida do pais, relacionados com a realidade e os dramas quotidianos, que podem até
aparentar historias cinzentas, inexpressivas, se nao forem enriquecidas pelo génio criativo
do artista, mas sempre as mais reais. Enfim, ainda falta um Tchekhov*'® moderno.

No entanto, como muitos, acredito que as dificuldades que impedem este objetivo
gramsciano ainda estejam:

1) na falta de poder de compra (e algumas vezes também de endereco) do livro por
uma grande parte do publico, que condiciona o escritor a atingir e permanecer sobre a
“excepcionalidade” da vida real, para oferecer um prato sempre estimulante ao paladar
refinado de um limitado circulo de leitores, comprometendo-se com 0 sucesso comercial-
editorial;

2) na chegada do cinema e da televisdo, que queimou muitas etapas da narrativa;

3) na integracdo econdmica europeia, que escancara cada vez mais as portas para
uma contaminacdo linguistica extra-nacional (o jornalismo como porta-voz) a qual se
juntam, no caminho aberto por Proust e Joyce da narrativa introspectiva, novas técnicas

15 Mais importante pensador politico do século XX na Italia, Antonio Gramsci (1891-1937), preso em 1926
devido a suas atividades politicas sob o regime fascista (em 1921 tinha sido um dos fundadores do Partido
Comunista Italiano), escreveu seus textos mais importantes durante os 20 anos em que esteve preso. Estes textos,
publicados apenas apds o final da Il Guerra Mundial, entre 1947 e 1953, compilados sob o titulo “Cadernos do
Carcere”, que discutem desde questdes de historia politica e cultural até o papel da Igreja Catdlica na sociedade
italiana, se tornaram a base de uma nova proposta de marxismo, alternativa ao entdo dominante stalinismo, o
chamado marxismo historicista. As ideias de Gramsci influenciaram mdltiplos setores da sociedade italiana,
principalmente a é&rea cultural, e ndo se limitaram aos circulos comunistas, mas chegaram também aos meios
laicos e catélicos.

Os escritores italianos de esquerda se confrontaram especialmente com o volume Literatura e vida nacional, que
reline a maior partes das reflexdes literarias de Gramsci e que sensibilizou os intelectuais para o abismo existente
entre a cultura nacional e o povo.

A cultura italiana deste periodo, do final da Il Guerra até cerca de 1960, motivada pelo desejo de renovacéo dos
intelectuais, foi profundamente marcada pelo populismo (desejo de identificagdo com o povo) e pelo
neorealismo, que produziu no cinema e na literatura obras originais que repercutiram mundialmente, através de
narrativas que resgatavam os fatos tragicos ocorridos na Italia antes e durante a Il Guerra Mundial.

O romance Os Indiferentes, de Alberto Moravia, mesmo tendo sido escrito em 1929, foi considerado um dos
primeiros exemplares do que se poderia chamar uma obra neorealista. (Malato, 2000 e ASOR ROSA, A.
Novecento primo, secondo e terzo. Milano: Sansoni, 2004)

118 Anton Tchekhov (1860-1904), famoso novelista e dramaturgo russo.



estilisticas — caso da sua préxima obra anunciada'’’— que ndo consigo perceber se trazem
para este processo uma contribui¢céo de mediacédo ou de confuséo.
Ou, estaria eu fazendo a confusdo?
Dino Guelfi — Arezzo

Me preocupo muito que vocé corra o risco de uma certa frieza e esquematizagcao ao
colocar-se os problemas. Este é um defeito que, frequentemente, os homens da minha idade
repreendem nos jovens. Ja eu, ao contrario, normalmente defendo, porque admiro a inclinacdo
deles, ainda natural, para o raciocinio. NOs tivemos tantas dificuldades para nos liberarmos
dos irracionalismos, dos requintes estetizantes, das tentacdes mistificadoras entre as quais nos
formamos, que a capacidade de raciocinar sem tantas histérias e dilemas sempre me fascina.

Mas entre o raciocinar e o raciocinar friamente existe uma fragil diferenca, sobretudo
guando o problema em questdo é quente, ou seja, quando o objeto do raciocinio é a literatura.
Ora, assim como existem as pessoas amorais, existem as pessoas aestéticas. Vocé arrisca um
pouco pertencer a esta categoria. Ou seja, despreza a emocao estética, que é quente, pela
pesquisa normativa, fria. Gramsci nunca € normativo, deixa aberto ao artista todos o0s
caminhos, ndo impde modelos. Por exemplo, quando vocé cita Moravia como possivel
modelo, em primeiro lugar, realiza um erro, digamos, de estrutura. Porque os médulos ndo
existem e dezenas de Moravias na Itdlia ndo fariam uma literatura nacional-popular, mas
constituiriam uma “série”. E depois um erro particular, porque vocé ndo se perguntou o
motivo pelo qual a lingua de Moravia é um italiano tdo simples e instrumental. Eu lhe digo.
Porque Moravia, de formacdo e proveniéncia burguesa, conta historias burguesas, de
ambientes linguisticamente parecidos com o seu. Ainda que ele, portanto, regrida e entre no
seu personagem, desce apenas alguns degraus na escala da hierarquia linguistica, e permanece
sempre no grande ambito da koiné burguesa nacional. Ndo sei 0 que aconteceria se Moravia
decidisse contar — de dentro, objetivamente, e ndo do alto do seu nivel cultural, ou seja,
subjetivamente, liricamente ou ensaisticamente — uma historia de subproletarios napolitanos.
A movimentacdo linguistica que ja se nota nos Contos Romanos™®- onde o protagonista é
quase sempre um Moravia na versao popular enérgica — seria evidentemente muito mais
profunda, e ndo poderia ndo assumir uma influéncia de Verga'®.. E entdo, adeus
simplicidade!

Gramsci, eu dizia, nunca foi normativo. Ja tinha observado isto em um longo ensaio

170 leitor se refere a0 romance A morta-viva, que nunca foi finalizado e cujos “fragmentos” foram publicados
em Ali dos Olhos Azuis (1965).

18 A partir do volume Contos Romanos (1954), Moravia comega a introduzir aos poucos novos elementos na
sua narrativa, entre eles os dialetos.

119 ¢f. nota 4 da cronica O dialeto na literatura italiana.



sobre a recente narrativa italiana, publicado alguns anos atras na revista Ulisse e hoje reunido
no volume Passione e Ideologia'®.

Reproduzo aqui um pequeno trecho: “Ao indicar os problemas linguisticos, Gramsci
ndo explica qual deveria ser a pesquisa de um escritor que quisesse identificar em uma obra
sua o ideal nacional-popular. Ele se mantém em uma posicdo objetiva, problematica,
possibilistica, com comportamentos de verdadeira grandeza filologica. Por exemplo: ‘E
interessante observar esta dupla corrente no século XVI: uma realmente nacional-popular (nos
dialetos, mas também no latim) ligada a novelistica precedente, expressdo da burguesia, e a
outra nobre, cortesd, antinacional, que no entanto é exaltada pelos oradores’. E ainda:
‘Manzonianos e classicistas possuiam um tipo de lingua que queriam que prevalecesse. N&do é
justo dizer que estas discussdes tenham sido inuteis e ndo tenham deixado marcas na cultura
moderna...”*?!, Igualmente utilizaveis, portanto, para a criagdo de uma literatura nacional-
popular, os instrumentos linguisticos naturais mais antagonicos: instrumentos vivissimos,
vivos até demais (os dialetos), instrumentos mortos e ressuscitados (o latim), instrumentos
utopicos em funcdo heterdbnoma (0 manzonianismo), instrumentos utopicos em funcao
estritamente literaria (o classicismo). Todos igualmente véalidos, mas todos marcados pela
sentencga: ‘Cada vez que surge, de um modo ou de outro, a questdo da lingua, significa que
uma série de outros problemas estéo se impondo’”.

Por isto, meu caro Dino, o problema da lingua é enfrentado, e ndo circundado
apelando-se a uma normativa inaplicavel. Seria muito simples dizer que existe uma koiné
burguesa mais ou menos nacional, e portanto utilizar aquela. Ocorreria assim, uma ordenagdo
de cima, enquanto a unidade nacional-popular deve vir de baixo. E embaixo, existe, hoje, uma
babel linguistica que, repito, ndo é ignorada, mas enfrentada em todas as suas complicagdes.

Quanto aos outros pontos da sua carta:

1) Concordo, o problema dos “destinatarios” se coloca fortemente. E ndo é apenas
uma questdo comercial, no sentido que a editoria comeca a se tornar uma verdadeira industria
(neocapitalista) e ja comeca a ter objetivos diferentes daqueles dos autores (progressistas),
mas também que a sua sincronia, no maravilhoso desenvolvimento destes anos, € apenas
aparente. Mas tudo isto é uma questdo ideoldgica. Quero dizer que o escritor de hoje leva em

conta, de modo essencial, o destinatario da sua obra, ja que ele concebe a literatura como um

120 primeiro volume de criticas literarias de Pasolini, publicado em 1960.

12! Gramsci se refere as propostas de Alessandro Manzoni, grande escritor do século XIX italiano, encarregado
pelo governo de encontrar uma solucdo para a fragmentacao linguistica do nascente Estado italiano, em meio ao
processo de unificagdo da Italia (1860-1870), que defendia, como veio a ocorrer, a adogdo do dialeto florentino
culto como lingua oficial em contraposicéo as centenas de dialetos.



di&logo historico, e ndo como um mondlogo meta-historico.

2) O cinema e a TV sdo simplesmente concorrentes, que venham! A luta terd
resultados alternados, mas ndo duvido da vitéria final do livro (entendido como néo
industrializado, ndo reduzido a operacao-livro para o “tempo livre”).

3) Uma integracdo cultural europeia sempre existiu. O que foi o hermetismo se néo
um apéndice italiano e provincial do simbolismo parisiense (que estava entdo no centro da
preferéncia europeia)?*?? Proust e Joyce tiveram importancia naquela época, ndo hoje. Agora
ja os olhamos (com um pouco de nostalgia) historicamente. E, em relacdo & minha nova obra,
A morta-viva, serd& um pastiche linguistico, mas externamente. Por dentro, serd
ideologicamente uma. E ndo se preocupe, ndo se preocupe mesmo, lhe digo, se voceé se arrisca
a trazer um pouco de complicacdo. Porque tanto medo da complicacdo? A complicacdo é feita
para ser compreendida, e um mundo onde ndo existe complicagdo € um mundo conveniente,
tedioso e desumano.

Vie Nuove, 28 de janeiro de 1961

122 poesia hermética, corrente literaria italiana das primeiras décadas do século XX marcada por uma linguagem
obscura e simbolica, de dificil compreenséo.



Indiferentismo catélico*®

Caro Pasolini, porqué vocé fala tdo mal de Carducci?** Talvez porque vocé seja o
novo D’Annunzio? N&o sei se respondera a esta pergunta, mas se o fizesse em Vie Nuove
demonstraria uma admiravel coragem.

Com as melhores saudacoes,

Stefano Grillini — via Montecuccoli, 7, Budrio (Bolonha)

Se a minha coragem, caro senhor, consistisse em levar em consideracdo a sua carta e
em respondé-la, ndo poderia certamente ser muito orgulhoso, nem me preocuparia em dar
demonstragfes. Respondo para vocé, no entanto, para esclarecer uma circunstancia: nesta
mesma coluna ja “falei mal” também de D’Annunzio, e com muito mais violéncia do que fiz
com Carducci. A sua ingénua insinuacdo nao tem razdo de existir. A realidade é que toda
formacdo é extremamente complexa e, entre 0s varios e contraditorios elementos que se
fundem no magma da minha producdo literaria, coexistem um pouco da lirica civica de
Carducci e um pouco da énfase estilistica de D’ Annunzio. Eu sei disso. Mas sei também que
estas sobrevivéncias carduccianas e dannunzianas sao puramente estilisticas e psicoldgicas,
e, exceto pelo fato que a contribuicdo deles é tdo pouco significativa, sdo apenas um incidente
cutaneo. Ou seja, pertencem ao fundo indefinido e irracional de todo sistema linguistico.
Infelizmente, tenho uma formagdo cultural muito italiana. Mas detesto Carducci e
D’Annunzio pelo mundo ideoldgico que eles exprimem, mundo ideoldgico cuja mesquinhez,
hipocrisia e presuncdo ainda hoje nos oprimem. E o mundo ideolégico da nossa burguesia.
Carducci tentou cantar as origens antigas, consideradas romanticamente, e aquelas mais
préximas, como a Revolugdo Francesa, mas sempre em um modo aproximativo e
comemorativo, fundamentalmente falso. D’ Annunzio entdo, nem se fala. A sua ideia mitica

da historia e a sua estetizante no¢cdo do homem séo dois componentes essenciais da ridicula e

123 Giosué Carducci (1835-1907), considerado simbolo do classicismo na Italia e um dos grandes poetas do
século XIX, ao lado de Gabriele D’Annunzio e Giovanni Pascoli, exerceu forte influéncia sobre a poética
italiana do século XX, especialmente pela sua obra-prima, Odi Barbare, na qual inova os esquemas de estrofes e
rimas e indica um caminho para os “versos livres”. Durante o reinado de Umberto | (1878-1900), ao apoiar o
governo e elaborar um classicismo que se tornou modelo da retérica conservadora, ficou conhecido como “poeta
oficial da monarquia”. (Malato, v. V111, 2000)

O questionamento do leitor exemplifica as comparagdes que comecavam a ser feitas na Itélia entre Pasolini, que
em 1961 estava comegando a se tornar uma figura pablica, com dois romances de grande sucesso, Varios roteiros
para filmes de outros diretores, um filme préprio em fase de finalizagdo (Accattone), além das polémicas que
travava nos jornais e revistas literarias, e o grande poeta do decadentismo italiano, Gabriele D’Annunzio.
(Siciliano, 1978)

As comparagBes surgiram, e persistem até hoje, pois D’Annunzio é considerado o exemplo maximo da
conjuncdo entre jornalismo, literatura e politica. Além de ter sido uma grande figura publica na sua época,
D’Annunzio também soube aproveitar 0s espagos na imprensa para expor suas obras, suas ideias e se tornar um
protagonista politico. (Cf. nota 1 da crénica Um monumento para D’Annunzio)

1240 leitor se refere, provavelmente, a uma cronica publicada algumas semanas antes nesta mesma coluna, em
29 de abril de 1961, intitulada Discussione sul Carducci e ndo reproduzida neste trabalho.



maléfica ideologia fascista.

Mas lhe respondo também por uma outra razdo: porque a sua carta me deu um dos
desprazeres tipicos, e muito frequentes, que atormentam o meu dia. Esta foi a enésima
confirmacdo de um estado de fato irremediavel, o cinico indiferentismo produzido pelo
catolicismo corrupto. Talvez estas sejam palavras pesadas em relacdo a vocé. Mas releia seu
bilhete e o analise. Este consiste, digamos, nos trés seguintes pequenos paragrafos: 1)
“Porqué vocé fala tdo mal de Carducci?” 2)”Talvez porque vocé seja 0 novo
D’Annunzio?’’3) ““N&o sei se responderas a esta pergunta, ...”.

Entdo, o primeiro pardgrafo traduz em um ato de praticidade instintiva um ato que, ao
contrério, era de intervencdo critica totalmente imparcial. Ou seja, vocé reduz para uma
discussdo superficial maligna e alusiva aquela que deveria ser uma, ainda que simples, séria
constatacdo ideoldgica. Vocé, portanto, primeiramente, baixou totalmente o nivel. Se isto ndo
é cinismo néo saberia outro modo de chamé-lo.

O segundo paragrafo acentua a suposicdo de ma-fé que o primeiro ja exprimia. Ou
seja, eu polemizaria com Carducci pois estaria interessado em fazé-lo enquanto neo-
D’Annunzio. Além de ser ridicula, tal suposicdo insensivel de ma fé e mesquinharia indica
uma concepcao pessimista do mundo de assustar. Tipica do catolicismo contra-reformista. A
degeneracdo catdlica influencia também a imprecisdo, o desprezo pela informagdo e pela
exatiddo. VVocé escutou falar que eu seria dannunziano pelas vagas e ferozes insinuacdes da
imprensa burguesa que ndo conhece obstaculos para me difamar. Vocé realmente ndo se
informou sobre os meus textos, além de se privar de toda liberdade critica e ter aceito a
interpretacdo mais indecentemente conformista sobre mim.

O terceiro paragrafo demonstra que vocé pensa que O comportamento comum e
definitivo na nossa sociedade é o medo do escandalo, a hipocrisia e o siléncio cauteloso. De
outro modo, ndo lhe passaria pela cabeca que é preciso coragem para responder a perguntas
COmo a sua.

Por fim, vocé me manda as suas melhores saudacdes, e eu as recebo e as mando de
volta. Ndo sou tdo horrendamente pessimista quanto vocé. E quero lhe conceder todos os
beneficios da boa fé e, principalmente, da boa vontade para o futuro, visto que, como
suponho, vocé seja um jovem.

Vie Nuove, 20 de maio de 1961



Accattone e Tommasino*®

Sr. Pasolini, ... acredito que existe uma diferenca fundamental entre as posturas dos
dois personagens, visto que em Tommasino o ““ponto de chegada™ significa luta, vitalidade,
capacidade real ou provavel de enfrentar as contradigbes da sociedade, enquanto em
Accattone, a tematica dindmica, considerada como possibilidade de se contrapor
dialeticamente a propria sociedade, termina devido a sua morte desejada, a um elemento
dialético que teria sido necessario em uma luta que é a propria realidade. Acredito
identificar neste final uma rendncia a reacdo e um prevalecimento de forcas sociais e
econdmicas que oprimem o individuo, visto que a morte de Accattone representa o “maximo
ponto de chegada”. De que modo a vitalidade de Tommasino, compreendida como
possibilidade de empreender uma luta social, pode estar relacionada com a “forcada”
rendncia a mesma da parte de Accattone? Faco estas perguntas porque ainda ndo vi o seu
filme. As citages foram tiradas da revista Cinema Nuovo n. 150 '%.

Marcello Romano — Terni

Ontem mesmo fui escolher o local onde serdo filmadas as ultimas cenas de Accattone.
Nas proximidades de Roma, em direcdo as montanhas e aos vales do sul do Lazio e,
precisamente, entre Subiaco e Olevano. Mas era sobretudo em Olevano que estava pensando,
como local pintado por Corot'?’. Lembrava das suas montanhas sutis e esfumacadas,
compostas em perspectiva, como tantos enquadramentos de sublime, com uma etérea garca
contra um céu da mesma cor das montanhas. Devia escolher um vale que, em um sonho de
Accattone perto do final do filme, pouco antes da sua morte, representasse um bruto e denso
paraiso. Em resumo, Accattone ndo apenas morre mas vai para o paraiso. Vocé dira: mas isto
é o cumulo! N&o apenas depois da “conversao” de Tommasino, P.P.P. nos apresenta um filme
no qual ndo existem conversdes (do estado subproletario ao estado proletario e a luta de
classes), mas um filme no qual se confirma “a integracdo simbdlica” do estado tradicional e
catdlico por exceléncia. E vocé teria razdo em se escandalizar se as coisas fossem mesmo
assim.

Na realidade, a “crise” de Accattone é uma crise totalmente individual. Ocorre nao

125 Accattone e Tommasino sdo os nomes dos protagonistas de duas importantes obras de Pasolini daquele
periodo, ambas ambientadas nas periferias de Roma, mas com perspectivas diferentes.

Accattone é o personagem principal do primeiro filme de Pasolini, Accattone (langcado no Brasil com o nome
Accattone — Desajuste Social), de 1961. A historia se passa nos bairros da periferia de Roma e apresenta uma
visdo alegre do subproletariado, quase mitica, que mostra os personagens sobrevivendo através de pequenos
furtos, em um meio completamente marginalizado. Os atores do filme ndo sdo profissionais, mas moradores
reais das periferias romanas.

Tommasino, ou Tommaso Puzzilli, é o protagonista do segundo romance romano de Pasolini, Una Vita Violenta
(1959), que narra a trajetoria deste garoto, proveniente de uma familia miseravel habitante da periferia de Roma,
gue aos poucos vai deixando para trds o universo violento e imoral onde vivia, que Ihe custou dois anos na
priséo, e adquire consciéncia social e politica, apds um periodo internado em uma clinica para tuberculosos, onde
entrou em contato com jovens politicamente engajados.

126 O Ieitor se refere, provavelmente, a um artigo publicado na revista Cinema Nuovo, edicéo de margo-abril de
1961, intitulado L’Accattone de Pasolini.

127 Jean-Baptiste Camille Corot, pintor francés do século XVIII



apenas no ambito da sua inconsequente e inconsciente personalidade, mas no &mbito da sua
inconsequente e inconsciente condicdo social. Se, por acaso, eu néo tivesse tido a ideia de
falar sobre esta crise, a mesma teria passado andénima a si mesmo e aos outros, como um
fendmeno meteoroldgico em alguma zona desértica ou um desmoronamento dentro de algum
vulcéo.

Mas, visto que este caso ocorreu (ou seja, minha presenca dentro daquela alma
andbnima), o fato terd algum sentido, escapard de algum modo da sua casualidade. Em
primeiro lugar, a analise de um problema deve necessariamente terminar com uma terapia
“pratica”? Eu ndo sou um politico ou sociélogo, mas um escritor. A terapia de um escritor
difere daquela de um politico ou de um soci6logo, ja que estd intimamente inserida nesta
analise, é inseparavel desta, € um elemento integrante. Em outra palavras, o tratamento e a
esperanca implicitos na analise social de um escritor sdo a sua “expressdo”. Quanto mais esta
for pertinente e poética, menos havera necessidade de integracdes didaticas, educativas,
construtivas, etc.

Veja que, com isto, ndo quero negar que também se possa indicar na pratica o
caminho da luta e da esperanca. Foi isto que fiz em Una vita violenta. Mas a histéria de
Tommasino ocorria logo apo6s os fatos da Hungria, ou seja, no momento em que um terrivel
estado de crise anunciava nascentes e luminosas solu¢des. O fim da era de Stalin, uma
renovacao interna e produtiva dos partidos comunistas. Era uma época da minha vida na qual,
como escritor, eu ndo podia ndo considerar sempre e constantemente aquela perspectiva de
qual falava e, portanto, esta ndo podia sendo estar intrinseca e continuamente ligada a minha
inspiragdo™®.

A historia de Accattone, ao contrario, € mais breve. Tem a duracdo de um verao, que é
aquele do governo Tambroni'®. Tudo, no meu pais, naqueles meses, parecia recair nas suas

eternas constantes de mediocridade, supersticao, submissao e inutil vitalidade.

128 Em fevereiro de 1956 ocorre o XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, que abriu um
capitulo histérico de revisdo do governo do ditador Joseph Stalin (1927-1953), seguido pela divulgacdo do
relatério secreto do entdo secretario-geral do partido, Nikita Kruschev, que revelava os crimes e desvios do
periodo stalinista. Entre outubro e novembro deste mesmo ano, a invasdo da Hungria pelas tropas soviéticas e a
dura repressdo contra a rebelido hlngara aumentaram ainda mais o sentimento de decep¢do e destruicdo do mito
comunista da Unido Soviética em todo o mundo. (HOBSBAWM, E. Era dos extremos: o breve século XX
1914-1991. Trad. de Marcos Santarrita. S&o Paulo, Companhia das Letras, 1994)

12% 5 tumultuado periodo do governo de extrema-direita de Fernando Tambroni, entre marco e julho de 1960, foi
marcado por inimeras crises internas nos partidos da coalizdo governista, entre eles a Democracia Cristd e 0
polémico MSI (herdeiro politico do antigo partido fascista e aliado fundamental deste governo), que culminaram
em violentos protestos de massa contra 0 governo, aos quais se juntaram também os movimentos antifascistas e
comunistas. Os fatos deste periodo marcaram o fim do renascimento da extrema-direita italiana, iniciado ap6s
1956, e o inicio das aliancas de centro-esquerda, que dominaram o poder na Italia até o inicio dos anos 90.
(Galli, 2004)



Foi neste momento que comecei a olhar para o que ocorria dentro da alma de um
subproletario da periferia romana (insisto em dizer que ndo se trata de uma excegao, mas de
um caso tipico de pelo menos metade da Italia), onde reconheci todos os antigos males (e todo
0 antigo, inocente, bem da vida pura). Era evidente a miséria material e moral, a feroz e inutil
ironia, a ansia dispersa e obsessiva, a preguica desdenhosa, a sensualidade sem ideais e,
somado a tudo isto, 0 seu ancestral, supersticioso catolicismo pagéo. Por isso ele sonha em
morrer e ir para o0 paraiso. Por isso apenas a morte pode “determinar” o seu vago e confuso
ato de redencdo. Nao ha outra solucdo em volta dele, assim como em volta de um enorme
nimero de pessoas similares a ele. E muito, mas muito mais raro, um caso como o de
Tommasino do que um caso como o de Accattone. Com Tommasino criei um drama, com
Accattone uma tragédia, uma tragedia sem esperanca, porque espero que Sejam poucos 0S
espectadores que identificardo um significado de esperanca no sinal da cruz com que o filme
termina.

Vie Nuove, 1° de julho de 1961



Dannunzianos de pantufas**

Em primeiro lugar, lhe confesso que, até poucos meses atrds, ignorava a sua
existéncia, 0 seu nome e a sua atividade.

Mas agora, primeiro por algum artigozinho do noticiario policial, depois por algum
“deboche” na radio, e ainda pela leitura de algum texto seu, soube da sua existéncia e que
VOCé seria um escritor, um critico, um poeta,... E tudo bem.

Um a mais, um a menos, ndo faz mal e, ainda que 0s seus comportamentos em
questdes estético-literarias, a sua muito modesta intimidade com o ato de escrever em um
italiano diverso do dos leitores de Vie Nuove, os seus julgamentos categoricos e definitivos
sobre coisas, homens e problemas que vocé ndo pode conhecer, avaliar e compreender, me
deixavam um pouco em duvida sobre o homem e sobre o escritor (chamemos assim), por
outro lado, alguns dos seus ‘“aprofundamentos”, algumas das suas ousadissimas e
fundamentalmente ingénuas afirmacdes, divertiam o velho polemista que cochila e cagoa
dentro de mim.

Mas nestas ultimas semanas, entre vocé diretamente (com aquela iconoclastica e até
mesmo paradoxal resposta aquele bom homem de Teano que, bondade sua, pede piedade
para D’Annunzio ao Sr. P.P. Pasolini...."*") e a resenha de Bo a um livro seu publicada
recentemente em um nimero de Europeo™?, vocé e o seu critico, poderia dizer o seu
hagidgrafo, passaram dos limites. Além de ““crocianismo*® genérico e insensato”, ““aversao
estilistica de literato para literato™ e outras tolices do género. Menos mal, Sr. Pasolini, que o
Vate'* estd morto, pois sendo com um adjetivo humilharia vocé.

Mesmo com a sua retdrica (que era a sua), mesmo com algumas formas que podem
ser perdoadas, mesmo com alguns comportamentos conscientes de narcisismo, D’Annunzio é
D’Annunzio e assim permanecera durante os séculos e sera preciso mais do que uma centena
de Pasolini e Bo (e Ungaretti e Montale e Quasimodo e, enfim, qualquer um que tenha
escrito nestes Gltimos sessenta anos) para que se possa fazer um confronto, pelo menos em
relacdo a literatura italiana.

E n&o quero ceder as citagdes, ndo quero abarrotar minha prosa com adjetivos, nao
quero esbocar julgamentos de literatos de primeiro plano, ndo quero recordar o enorme
patriménio linguistico, a cadenciada inspiracdo das suas prosas e poesias, 0 dramaturgo e o
Homem do Timavo e do Carnaro'®*. Deixo a vocé e ao seu contraditério critico Bo o

130 Com a ascensdo ao poder do ditador Benito Mussolini na Italia (1922-1945), os intelectuais italianos e,
principalmente, a imprensa passaram a sofrer um controle excessivo da parte do governo, que tinha como
preocupacdo central alcancar o consenso da populagdo. Diante desta pressdo, a postura mais comum entre 0s
jornalistas e escritores foi o conformismo e a aceitacdo da ideologia fascista. Nas duas décadas anteriores,
durante a chamada era Giolittiana (1900-1915), sob governo de Giovanni Giolitti, 0 mercado editorial italiano
tinha atingido uma maturidade e vivacidade inéditos, em um periodo considerado insuperado até hoje por muitos
criticos, devido ao forte debate cultural e politico animado por uma ampla gama de jornais diarios. A partir do
inicio dos anos 30, uma reacdo ao fascismo, mesmo que disfarcada, comecou a se delinear, principalmente
através das revistas semanais, que sofriam menos com o controle fascista. (Asor Rosa, 2004)

Sobre Gabriele D’Annunzio, considerado o pai da retérica fascista, conferir nota 1 da crénica Um monumento
para D’Annunzio e a nota 1 da cronica Indiferentismo catdlico.

1310 leitor refere-se a coluna do dia 24 de junho de 1961, ndo reproduzida neste trabalho, a qual se referem
também as breves citagfes seguintes.

132 Na revista Europeo de 25 de junho de 1961 foi publicada uma resenha de Carlo Bo sobre a coletanea de
poesias de Pasolini La Religione del mio tempo, langada em maio daquele ano e reunindo textos escritos entre
1955 e 1960. (Pasolini, 2006, p. 1815)

133 Em referéncia ao grande filosofo italiano Benedetto Croce (1866-1952).
13% Em referéncia ao poeta D’ Annunzio.

135 Timavo e Carnaro sdo nomes de localidades na regido onde D’Annunzio liderou a “Ocupacéo do Fiume”. Cf.
nota 1 do texto Um monumento a D’Annunzio.



incensério para adularem outros Deuses.

Este tem um altar muito alto para que o meu pobre incenso possa atingi-lo, mas, Ihe
peco, ao menos vocé tenha o senso das proporcdes. Vocé vé, Senhor Pasolini, que eu, ndo
assinando, ndo saio dos limites de uma serena e educada polémica, vamos chama-la de
retificacdo, e portanto lhe digo apenas aquilo que diria se assinasse.

Se ndo assino é porque 0 meu nome nao lhe diria nada e porque ndo quero aproxima-
lo do seu. E, também, porque desde 1944 que ndo escrevo em um jornal ou em uma
publicacdo e ndo quero fazer agora uma ““rentrée” em uma revista como esta. Mas vocé
percebe pelo modo como lhe escrevo que ndo sou o habitual ““andénimo covarde” e, se
publicar a presente carta — tempo e vontade permitindo — lhe escreverei mais uma vez, visto
gue tanto vocé quanto seu amigo Bo (vocé mais do que ele, para ser sincero) me interessam,
talvez apenas do ponto de vista zooldgico.

E ja que chegamos ao ponto, tente evitar assumir o papel de pequeno populista com
atraso de duas geracdes, reveja e corrija 0 seu problematico italiano de universidade
popular noturna, diga a Bo (ao critico hermético que adora escrever dificil a qualquer custo,
me lembrando algumas paginas de Céline escritas em “argot™* e alguns discursos de jovens
atualizados em congressos partidarios...) para nao exagerar, porque exagerando se cai no
ridiculo e o ridiculo enterra.

E talvez, ndo seria ruim, acredite, leiam ambos um pouco de Guicciardini e de
Guerrazzi**, de Manzoni e de Verga, talvez de Baldini e de Panzini, talvez Brocchi e Gotta
(...n&o se horrorizem...), talvez de Monelli e Ansaldo. Com as melhores saudacdes.

M.P.

O anonimato no qual vocé cordialmente se esconde, gentil senhor, ndo é tdo denso
para esconder o fato que vocé é fascista. Em 1944 parou de publicar, e pour cause™®; depois
permaneceu a margem, e pour cause, € agora estd aqui de novo, com um tom indiferente,
incisivo e um pouco boémio, bancando o idealista. Se entende, portanto, como vocé adora
D’Annunzio, se entende porque vocé chama este poeta “0 Homem do Timavo e do Carnaro™,
se entende como o irrita Carlo Bo, que durante o periodo fascista era exatamente o contrario
do que vocé desejava de um literato, e se entende, por fim, porque vocé tem tanta antipatia
por mim, furioso inimigo da institucional estupidez dos fascistas. Quanto a Baldini, Panzini,
Brocchi, Gotta, Monelli e Ansaldo'®, sdo nomes que Ihe aconselho a escrever sobre sua
lapide.

136 | ouis-Ferdinand Céline (1894-1961), escritor francés acusado de racista e prd-nazista, é conhecido por
revolucionar a lingua francesa ao escrever em formas diversas, incluindo o chamado “argot”, linguajar tipico das
periferias francesas.

37 Francesco Guicciardini (1493-1540), historiador e diplomata italiano, famoso pela obra “Storia d’ltalia
1494-1536”, mais importante relato da histdria italiana daquele periodo. Francesco Domenico Guerrazzi
(1804-1873), escritor e politico italiano, engajado no movimento pela Unificacdo do pais, e contemporaneo de
Alessandro Manzoni.

138 Expresso francesa, significa “justamente”.

139 Nomes de intelectuais de destaque italianos que declaradamente aderiram a ideologia fascista durante o
governo de Mussolini.



Caro leitor, observe um pouco a carta a qual respondi aqui em poucas palavras. E um
documento muito interessante. Ele testemunha um tipo de fascismo ndo muito difuso, mas
essencial. Tenho davidas se o regime de Mussolini teria conseguido governar por tantos anos
se a imprensa e a radio ndo tivessem contado com um grande nimero de pessoas parecidas
com o autor desta carta. Estas pessoas representavam o tecido cultural do fascismo. Ou seja, a
loucura transformada em regra.

Esta carta contém um profundo e misterioso masoquismo. Uma pessoa de uma certa
cultura (o andnimo é pelo menos formado ou graduado), que conhece a literatura classica e,
bem ou mal, a histdria nacional, nega em bloco toda a experiéncia que de tal conhecimento
pode derivar para humilha-la e aniquilé-la em uma espécie de exaltada “reducdo” a miséria
cultural pequeno-burguesa, sobre a qual o fascismo se baseava e da qual vivia. Hoje é bem
conhecida a ignorancia do italiano médio que frequentou escolas estatais e ndo é de se
espantar que esta tdo fraca consciéncia cultural estivesse pronta para aceitar a aberragéo
ideolégica dos reacionarios. Se compreende como um pequeno-burgués ignorante e
conformista pudesse aceitar, diria quase com deleite, os narcisisticos “pseudo-conceitos”
fascistas. Mas a coisa é menos facil de compreender quando, ao invés de um profissional ou
um empregado, trata-se de um homem de cultura, um escritor, um jornalista, um literato, o
qual deveria, pelo menos, possuir os instrumentos elementares para identificar e analisar as
aberracdes ideologicas e historicas como aquela fascista.

E verdade, a cultura italiana da primeira metade do século XX é algo muito misero: é
um subproduto provincial da cultura europeia poOs-romantica e decadente. Sobre isto,
Gramsci'*® escreveu paginas de valor incontestavel. O préprio fascismo é um produto de alto
nivel desta cultura. O super-homem, Wagner, a regressdo narcisista a um tipo de vida remota,
helénica ou romana, a exaltacdo do eu, o desprezo pela massa, a vida inimitavel (e chegamos
em D’Annunzio), sdo todos elementos culturais de alto nivel destinados a formar o “gosto”
fascista.

Entdo, o que era um literato, um professor universitario, um jornalista com o uniforme
fascista? Um fato humoristico, antes de tudo, se quisermos rir. Mas, na realidade, a evolugédo
psicoldgica desta depravacdo ndo é tdo complicada. Esta ocorria mais ou menos assim: o
nosso homem (por exemplo, 0 andnimo desta carta) era originalmente um dannunziano (ou
seja, um decadente provinciano, com a cabeca cheia de prosa de arte, de narcisismo vulgar, de
literatura classica vista como gldria nacional ao invés de produto histérico em evolucdo, em

resumo, de humanismo corrupto e académico). A segunda etapa ideal era a transformacéo

149 cf. nota 1 da cronica Paix3o e Ideologia.



deste titanismo'*! sedentario e escolar em obsessdo por acdo (as iniciativas patriéticas, os
uniformes, os cassetetes, as marchas, o ressuscitar ativo de um passado morto e sepultado,
concretamente, o legionario romano, o navegador veneziano, entre outros), e a terceira etapa...
Neste ponto é preciso recordar que o pequeno-burgués italiano conformista tem como
caracteristica principal, junto a sede de submissdo, 0 medo do ridiculo (a carta do anénimo em
questdo fala claramente: “...ndo exagerar, porque exagerando se cai no ridiculo e o ridiculo
enterra”). A terceira etapa €, portanto, uma “correcdo”, para a normalidade conservadora,
pequeno-burguesa, “esperta”, do monstro dannunziano, do guerreiro com o uniforme fascista.
Assim tudo vai para o seu devido lugar. O nosso anénimo vestiu o chapéu de “velho
polemista que cochila e cagoa dentro dele”, e sente, com profunda consolagéo, que um pouco
de vivacidade estilistica, um pouco de humorismo, um pouco de scapigliatura’*?, um pouco
de boemia, um pouco de cultura classica colocam tudo no lugar, retificam com uma série de
correcdes eufemisticas e redutoras, a excessiva seriedade do arcaico e combativo homem ideal
fascista. Enfim, o0 nosso andonimo parece querer dizer, secando alegremente o suor sob o
chapéu, com os olhos tomados por uma irdnica felicidade: “Entdo, enxergam? N&o € verdade
que os fascistas sdo fanaticos desesperados. Eu aceito todo o fascismo, incluindo Eichmann'®,
certo! Mas, eu estou aqui, de chapéu de palha, tenho uma familia e leio os classicos... O meu
6dio contra os comunistas é até cordial! Eu saio para jantar e bebo com eles no restaurante! A
minha consciéncia deste odio € tdo profunda e sem limites que dou risada!”.

E assim, os homens de cultura, cujos nomes até hoje na Italia permanecem cobertos de
honra e respeito, vestiam o uniforme fascista, com a desculpa que eram depois, em casa, 0S
dannunzianos de pantufas.

Vie Nuove, 22 de julho de 1961

141 Comportamento tipico do romantismo, marcado pelo sofrimento e revolta contra tudo o que limita as
possibilidades e as mudangas vitais do homem.

142 “Scapigliatura” em italiano é sindbnimo de “boemia, vida desregulada, etc”, mas também é o nome de um
movimento literario e artistico que ocorreu, principalmente em Mildo, na segunda metade do século XIX,
marcado pelo inconformismo e pela rejeicdo da tradicdo classica e romantica.

143 O criminoso nazista Adolf Eichmann, considerado principal responsavel pelo Holocausto judeu, foi capturado
em agosto de 1960 na Argentina pelos servicos secretos israelenses e enviado para Israel, onde foi processado.
(Pasolini, 2006, p. 1814)



Dostoiévski e Victor Hugo'*

Caro Pasolini, sou um operario e me dirijo a vocé para pedir uma opinido. Tive uma
discussdo com um amigo. Ele defendia que Dostoiévski é melhor e mais lido do que Victor
Hugo. Eu, ao contrario, dizia que ndo se podia fazer a comparacéo sem estudar a fundo. Nés
dois somos operarios. Agora, lhe peco o favor de nos dizer a sua opinido, vocé que é um
escritor moderno muito preparado.

Mario De Santis — Roma

Em resumo, vocés me querem como juiz de uma aposta! E, ja que ndo se trata de uma
aposta de alienados (por exemplo, se 0 melhor é Lojacono ou Greaves...***), ndo me recuso a
intervir. E sera facil, porque se trata de dizer pura e simplesmente a minha opinido. O
“absurdo”, um pouco infantil, da aposta de vocés me impede de cair, neste caso, N0 excesso
de seriedade que, infelizmente, é habitual para mim (e que foi criticado inclusive pelos
leitores desta coluna).

Eu ndo gosto de Victor Hugo, e, pelo contrario, idolatro Dostoiévski. Do primeiro ndo
gosto da arte retérica (um critico disse uma vez que Victor Hugo era estipido como o
Himalaia), uma retdrica que acreditava ser, com seus instrumentos, indiscutivelmente dona de
toda a realidade. Certamente, as vezes, a retorica, na sua suprema falsidade, pode ser sublime.
E Victor Hugo escreveu algumas poesias maravilhosas para esta sua absurda sublimidade,
para esta sua perfeicdo totalmente falsa. Mas nem por isso eu consigo gostar dele.

Dostoiévski era exatamente o contrério, ndo estava nunca “acima” da realidade, a
ordena-la com inabalaveis leis retdricas, mas estava sempre “dentro” dela, inventando
incessantemente o modo de comunicé-la, de ser equivalente a ela, de ndo deixa-la escapar.
N&o ha pagina de Dostoiévski que ndo corra o risco de ser feia, desproporcional, gratuita,
errada, excessiva, e, exatamente por isso, € sempre sincera e poética. O seu caos termina
sempre em ser purissima ordem, a sua contradicdo, rigor. Eu li O Idiota com quinze anos, era

o primeiro livro sério que lia, depois dos livros de Salgari**® (junto a Macheth de

1440 escritor russo Fiodor Dostoievski (1821-1881) é considerado um dos maiores romancistas da historia da
literatura mundial, autor entre outros livros de Crime e Castigo (1865), Notas do subsolo (1864) e O Idiota
(1869), no qual narra o destino do principe Michkin, um personagem destituido de qualquer maldade, que se vé
atraido pela bela e contradit6ria Natascha Filipovna.

O francés Victor Hugo (1802-1885), considerado o “pai da poesia moderna”, é autor, entre outras obras, dos
romances O Corcunda de Notre-Dame (1831) e Os Miseraveis (1862). Também representou um importante
papel politico no seu pais, tendo sido defensor de uma democracia liberal e humanitaria.

145 0 argentino naturalizado italiano Francisco Lojacono e o inglés Jimmy Greaves tiveram atuacdes de destaque
em equipes de futebol italianas durante o ano de 1961. O atacante Greaves atuava pelo Milan, enquanto o meio-
campista Lojacono jogava na Roma.

148 Emilio Salgari (1862-1911) escritor italiano que encantou geracGes de jovens leitores com suas histdrias de
aventuras e viagens.



Shapeskeare), e a emogéo que senti ainda ndo se apagou.

Vie Nuove, 7 de outubro de 1961

A aventura de cada um

Caro Pasolini, na edicdo anterior de Vie Nuove, em uma das suas respostas'*’, li
algumas linhas que aludiam a um livro intitulado Autobiografias da Miséria. Estas linhas me
deixaram curioso, e gostaria de saber um pouco mais. Cordiais saudagdes,

S.P. - Agrigento

Sim, Autobiografias da Miséria'*® é um livro extremamente interessante (talvez mais
pelo ponto de vista estético que socioldgico), organizado por um sociélogo, Danilo Montaldi,
pela editora Einaudi. S8o cinco autobiografias subproletarias reunidas com objetivo
documental, para documentar um segmento da vida da regido sul da Lombardia'*® em uma
fase de passagem de um periodo historico a outro. Sobre este assunto, a longa introducdo do
organizador é exaustiva. Para mim, este livro importa, repito, como “caso literario”.

Estas autobiografias séo, portanto, um caso de cultura “rebaixada”? Em um certo
sentido, pelo menos mecanicamente, sim. E claro que ndo teriam surgido se ndo tivesse
ocorrido uma solicitacdo socioldgica direta, a exigéncia de um documento. Mas, também no
caso que a inspiracdo para produzir o documento tivesse sido autbnoma, o vinculo com a
cultura “superior” continua sendo considerado direto (por exemplo, as leituras feitas na
prisdo) e, neste caso, se trataria de uma obra de paraliteratura que Bertolucci, Siciliano e eu
poderiamos levar em consideragdo para o segundo volume, sobre o século XX, dos nossos
Escritores da Realidade'®.

De todo modo, mesmo que estas autobiografias sejam atribuiveis a uma cultura
popular pura ou a uma cultura semi-culta, certamente sdo um fenbmeno muito novo, uma
verdadeira revolugdo estilistica.

Vocés sabem que a principal caracteristica da literatura popular é a “fixacdo”, a qual j&

151

descrevi, sem reservas, na minha introducéo a poesia popular italiana™*. Nao acho que devo

1470 Jleitor se refere & cronica Sincerita e altro, publicada nesta coluna em 15 de marco de 1962 e ndo
reproduzida neste trabalho.

8autobiografie della leggera. Turim: Einaudi, 1961.
149 Também conhecida como Bassa Lombarda, localiza-se no noroeste da Italia.

150 serittori della Realta — Dal VIII al XIX, grande antologia que relne textos escritos no mundo inteiro entre 0s
séculos VII e XIX, organizada por Pier Paolo Pasolini, Attilio Bertolucci, Enzo Siciliano e outros. Miléo:
Garzanti, 1961.



repeti-la, nem mesmo 0s pontos principais. Vou expor resumidamente que o poeta popular
ndo tem capacidade de inovacdo estilistica e que as suas invengdes, mesmo poéticas e
espléndidas, nunca revolucionam a sua tradi¢cdo métrica, linguistica, meloddica, codificada uma
vez para sempre.

Mas, o poeta popular tinha uma tradicdo em prosa? Certamente ndo, com excecao das
fabulas. E, entdo, surge este fendmeno popular absolutamente moderno que sdo as
autobiografias da miséria e afins. Aqui, 0 poeta popular é obrigado a inventar fora dos
padrdes estilisticos, porque o narrar, mesmo desordenadamente, possui uma regulamentacao
interna, como vocés bem sabem. E uma forma fechada, mesmo que possa parecer aberta... O
detento, o bandido e a prostituta que se preparam para o relato de memorias se encontram
diante de problemas formais, mesmo que inconscientemente. E devem resolvé-los sem ter
diante dos olhos a forma codificada, até as suas mais internas estruturas, de uma tradicao
especifica, como ocorria com os inventores de cantos funebres, stornelli, biojghe, villotte'?,
etc.

Em suma, trata-se de criar um género, desconhecido para a cultura popular e
vagamente representado pela cultura burguesa.

Portanto, sdo “autobiografias faladas”? N&o diria isso. O gravador, aqui, me parece
que ndo tem importancia. O falante-escrevente me parece que tem plena consciéncia daquele
algo de especial, que é a “recordacdo da prépria vida”, e a coloca inteira neste mito no qual
exalta, de modo malicioso, ou comovente, com moralismo pratico, a aventura da sua
passagem pela terra. E, daqui, nasce também a consciéncia daquele algo de especial que é a
operacao estilistica, a ponto de coloca-la a servigo da recordacdo da prépria vida como fato,
mesmo que humildemente inconveniente e, talvez também, indescritivel.

A poesia ndo precisa de consciéncias complexas demais para dar errado, Ihe basta esta
“consciéncia de algo de especial” que propus resumidamente aqui. Assim, a lingua
normatizada, normativa, normalizante incha, e adeus normas. Surgem entdo 0S picos
expressivos, 0s picos vitais, a alusdo, a metafora. Existem passagens nestas autobiografias de
poesia memoridvel, algumas navegacGes sobre o Rio Po, alguns interiores suburbanos...
Passagens estupendas.

Existem pessoas, ndo apenas da aristocracia intelectual burguesa, mas também
comunista, que insistem em considerar pessoas como estas que ditaram suas autobiografias

como nao existentes, nao falantes, ndo presentes, pouco mais que animais, enfim, privas de

152 Cantos populares italianos tipicos de algumas regifes da Italia, os quais Pasolini cita, provavelmente,
embasado em seus estudos sobre este assunto reunidos em um volume publicado originalmente em 1955 (Cf.
nota 5).



espirito. Ndo ha nada que me indigne mais do que uma condenacgéo deste tipo, inapelavel. O
sorriso de aborrecimento e compaixdo que retorce os labios burgueses destes intelectuais,
burgueses ou comunistas, ao falarem dos irremediaveis subproletarios é o sintoma de um erro
profundo, uma verdadeira aberracdo: a ideia de que a historia passe por apenas um estrato.
Mas a historia é densa, passa por varios estratos! E o espirito ndo é mais do que a coincidéncia
semantica do individuo com a histéria. Um homem culto burgués ou comunista, com toda a
sua consciéncia e a sua problematica, pode ser totalmente irreal, ou seja, pode ser um caso de
patologia do espirito. Enquanto um destes memorialistas subproletarios, sem consciéncia e
problematica cultas, pode compreender plenamente a coincidéncia que eu dizia e, com 0s
argumentos solidos de uma poesia muito llcida e concreta, representar perfeitamente um

“caso” humano nas classes baixas mas ndo menos significativas do nosso tempo.

Vie Nuove, 22 de margo de 1962



Descoberta de Tommasino*®®

Caro Pasolini, passei tanto tempo em um sanatério de tuberculosos e, infelizmente,
conheco quais sédo os problemas até hoje néo resolvidos no campo antitubercular. Mas nunca
tinha visto uma denuncia tdo aberta desta grave praga que ainda existe na Italia como no seu
filme Una Vita Violenta. Até hoje sempre se falou em sanatérios apenas para emocionar 0s
leitores, até mesmo dizendo que este mal (também chamado “mal de secar’”) era uma doenca
nobre reservada aos cavalheiros (como em A dama das camélias e outros romances do
género™). Vocé, ao contrario, fizeste muitas pessoas conhecerem coisas que a grande
maioria dos cidadaos ndo sabe. Coisas que ocorrem atualmente, como jovens que recebem
alta e tentam retornar para os sanatérios porque ali eles tém o que comer. Uma época se ia
para o sanatorio para morrer. Hoje, ao contrario, muitos sdo obrigados a se internarem
novamente para poder sobreviver. E, a sua denuncia € justamente esta. A policia espanca e
prende os doentes quando estes pedem um tratamento melhor, enquanto do outro lado estdo
familias que ndo possuem nem mesmo uma casa e vivem em barracos, como ocorre em todas
as cidades (Livorno, infelizmente, necessitaria ainda de, pelo menos, 4 mil casas para
resolver este problema). Para tanto, junto ao agradecimento por ter enfrentado este
problema, gostaria de transmitir o pedido para que vocé continue a falar sobre isso em Vie
Nuove.

Nedo Panattoni — Rua Adriana, 29 - Livorno

Permita-me, em primeiro lugar, uma correcio. O filme Una vita violenta nio é meu. E
obra de dois jovens diretores, Brunello Rondi e Paolo Heusch. O mérito pela alta qualidade do
filme é todo deles. A trama de Una Vita violenta me apareceu repentinamente em uma noite
de 1953 ou 54, quando estava terminando de escrever Ragazzi di Vita. Existe um ponto da

Tiburtina®®

, Na altura de Pietralata, e pouco antes de Tiburtino 111 e Ponte Mammolo (onde eu
morava na época), que se chama “Forte”. Ali se enxergam uma base militar, um bar, uma
fabrica, uma garagem de 6nibus, os barracos e, por tras, uma colina, um monte sem vegetacao

e infernal, 0 “Monte do Pecoraro” (que tantas vezes descrevi nos meus livros e que voltarei a

153 para escrever seus “romances romanos”, como sdo chamados os dois romances de Pasolini ambientados nas
periferias de Roma, Ragazzi di Vita (1955) e Una vita violenta (1959), o escritor se embasou principalmente na
sua experiéncia pessoal, visto que nos seus primeiros anos em Roma, entre 1950 e 1954, morou e trabalhou
como professor primario nos bairros periféricos de Roma. A Roma retratada por Pasolini nestas historias era
uma Roma desconhecida dos proprios romanos, que falava uma outra lingua, a Roma das periferias, onde se
misturavam camponeses, prostitutas e delinquentes.

Atualmente, estes locais descritos por Pasolini estdo povoados por personagens diferentes daqueles
“subproletarios” dos anos 50, em sua maioria italianos provenientes do sul do pais e do campo em busca de
melhores condi¢des na capital. Os protagonistas de hoje ndo seriam mais chamados de “borgatari” ( em
referéncia ao termo “borgate”, bairros de periferia) mas “extra-comunitari”, termo preconceituoso e depreciativo,
amplamente difuso em toda a Italia, para definir os imigrantes provenientes de paises externos a Unido Europeia,
principalmente africanos, asiaticos e do Leste Europeu. ( Cf. nota 1 da cronica Accattone e Tommasino e nota 1
da crénica O dialeto na literatura italiana)

%% No romance A Dama das Camélias (1848), de Alexandre Dumas, a protagonista, uma cortesa francesa, sofre
de tuberculose.

1%% Grande avenida de Roma, liga o centro da cidade & periferia sul.



descrevé-lo no primeiro Canto do meu novo romance, um Inferno, precisamente, que se
chama La Mortaccia®®).

Chovia, ou recém tinha parado de chover. Tinha um ar molhado e angustiante, com
aquele azul escuro, funebre e brilhante, que se revela no fundo do horizonte quando o tempo
se atenua para a noite, e ja € muito tarde.

Eu caminhava pela lama. E ali, na parada do 0nibus que desvia para Pietralata, conheci
Tommaso. Ndo se chamava Tommaso, mas era idéntico, de rosto, a como o descrevi depois
repetidamente nas paginas de Una vita violenta e vestia, do mesmo jeito, uma roupa
esfarrapada, mas “séria”, com a camisa branca, talvez suja, e uma gravatinha, violeta e lisa.
Como costumam fazer os jovens romanos, logo pegou confianga em mim e, em poucos
minutos, me contou toda sua histéria. O episodio que depois narrei no primeiro capitulo e a
sua doenca no Sanatério Forlanini.

Depois desapareceu. Ndao o vi mais. Nem em Pietralata, nem em Tiburtino, em
nenhuma daquelas miseras ruas que circundam a Citta di Dite™’.

Quando cheguei ao capitulo sobre o Forlanini, tive que me preparar, porque em toda a
minha vida nunca tinha visto um hospital, sendo devido a algumas visitas.

Conversei com dois antigos pacientes — que se tornariam depois dois personagens do
romance, conversei com um dos médicos (irmdo de um politico comunista amigo meu) e
conversei, por fim, com alguns doentes anénimos. Cinco ou seis dias de trabalho. E foi tudo.

Como vocé pode perceber, ndo sou um especialista em matéria de hospitais ou
sanatorios, muito pelo contrério. Ndo tenho autorizacdo para poder fazer licitamente o que
VOCé me pede.

Por outro lado, se vocé soubesse quantos outros pedidos parecidos com 0 seu eu
recebo de todas as partes da Italia! Ha alguns dias, um professor me pedia para escrever sobre
a terrivel condicdo na qual se encontram as escolas elementares no sul do pais; um jovem
mineiro toscano de Gerfalco me convidava a ir até a mina onde ele trabalha para relatar a
situacdo desumana...”*®

Mas como eu faco? Vocés todos deveriam entender que descrevendo um “caso”
italiano de miséria, de injustica, pretendo simbolizar, sintetizar, todos 0s outros casos

parecidos, que, eu sei, sdo infinitos, na nova Italia do Bem-Estar Social que estd nascendo,

1% Cf. nota 2 da cronica O langamento de Ulisses na Italia.

37 Citta di Dite é uma das zonas do Inferno, primeiro dos trés poemas de A Divina Comédia, de Dante Alighieri
(1265-1321), obra fundamental da poesia italiana caracterizada por uma descricdo angustiante e terrivel dos
suplicios infernais.

158 pasolini se refere a textos publicados nesta mesma coluna e ndo reproduzidos neste trabalho.



com penosa imprudéncia, sobre o caminho da social-democracia (se tudo correr bem!)**,

A minha vida ndo mudou. Eu continuo a experimentar uma Italia que, por sua vez, ndo
mudou. A miseéria, a indigéncia, o estado de injustica, a angustia, a corrup¢do, nao diminuiram
por nada, ao contrario, aumentaram. Falar de bem-estar social (daquele relativo bem-estar
social que consiste em ndo morrer de fome, em possuir um minimo de dignidade econémical)
é um insulto. Ndo sei como explicar o impeto de ira que sofri quando um critico francés,
depois de ter assistido o meu filme Accattone, encolhendo os ombros, com o tipico sorriso do
liberal laico e cético, disse: “Nada € verdade. Na Italia agora ha o bem-estar social”. Tive que
ranger os dentes para ndo chama-lo de imbecil.

Vivemos em meio a farsa e a hipocrisia. Se eu fosse um profeta, faria profecias muito

tristes, 1

Vie Nuove, 12 de abril de 1962

O intelectual engajado™

Caro Pasolini, em uma discussdo entre amigos faladvamos sobre o significado da
definicdo “intelectual engajado™. Alguns traziam o seu exemplo, outros aquele de Sartre®.
Gostaria de saber a sua opinido sobre o0 assunto. E também como vocé julga deste ponto de
vista a cultura italiana, se possivel, com alguns exemplos concretos. Eu ndo acredito que
“engajados™ queira dizer apenas ‘“‘ser antifascistas ou socialistas”, mas, ao contrario,

159 Em referéncia ao governo social-democrata vigente naqueles anos, fruto da coalizdo de centro-esquerda entre
0 partido Democrata-Cristdo e o Partido Socialista Italiano, e as politicas de Bem-estar Social, em fase de
implantacdo na Italia e que geraram uma espécie de otimismo geral da parte da populagéo.

160 Este texto foi citado pelo historiador Giulio Sapelli na obra Modernizzazione senza sviluppo — 1l capitalismo
secondo Pasolini (Mildo: Mondadori, 2005, p. 16-17) como exemplo do lado “antropélogo” de Pasolini,
afirmando que seus “romances sdo trechos de diarios etnograficos” e que o escritor consegue, através das suas
analises das periferias romanas, “criticar a modernizacdo do pais a partir de dentro da prépria modernizacao”,
salientando “as sombras™ do milagre econémico do final dos anos 50 e inicio dos anos 60.

161 0 final da 1l Guerra Mundial e a queda do regime fascista na Italia marcaram o inicio de uma fase de
renovacdo da cultura italiana, inspirada pelo clima de libertacdo apds a ampla participacdo popular nos
movimentos de resisténcia a ocupacgdo nazista. A chamada fase do “engajamento” levou escritores e cineastas a
retratarem a realidade do pais, destruido pela guerra e deixando para tras duas décadas de dominio fascista. Os
frutos mais conhecidos deste periodo sdo as obras-primas do cinema neorealista, filmes produzidos com baixos
orcamentos, filmados diretamente nas ruas das cidades ainda em ruinas e com atores ndo profissionais, como
Ladrdes de Bicicleta de Vittorio De Sica e Roma Cidade Aberta de Roberto Rossellini.

Com o inicio dos anos 50, os intelectuais italianos passam a buscar novas formas de expressdo e a cultura do
engajamento comega a se exaurir, passando para uma fase de um realismo mais maduro e, por vezes,
experimental.

Com o inicio dos anos 60 e 0 avango do processo de industrializacdo da Italia, surgem novos movimentos de
vanguarda, especialmente o Gruppo 63, liderado, entre outros, pelo escritor Umberto Eco, que defendiam uma
nova linguagem literaria capaz de afrontar a sociedade neocapitalista, ideologicamente autbnoma e, portanto, em
confronto direto com a literatura engajada e o neorealismo. (Malato, 2000)

Pasolini foi um dos principais escritores “engajados” a entrar em polémica aberta contra as novas vanguardas.
(Cf. comentarios iniciais dos textos Realismo e Neopurismo e Paixao e ldeologia)

182 O filosofo francés Jean Paul Sartre foi um dos expoentes desta tendéncia na Franga, chamada por ele de
“I’engagement”.



trabalhar com engajamento no seu proprio campo cultural, nas suas préprias obras. Mas
também me parece que uma exigéncia como esta, mesmo vindo de fora ou nascendo no
proprio artista, possa se tornar artificial e perigosa, porque poderia eliminar definitivamente
a liberdade do artista. O que vocé pensa? Em nome de todos os amigos, aceite nossas
afetuosas saudacdes.

Augusto Trulli — Reggio Emilia

A palavra engajamento possui hoje uma historia muito longa. Mas antes de recapitula-
la, gostaria de dizer que existe também um momento elementar e inalteravel neste significado,
que consiste na participacdo do escritor na luta operaria. Os modos desta luta sdo muitos, da
guerra armada ao debate pacifico e quotidiano. Ndo ha um modo mais certo do que outro e
muitas vezes eles podem coexistir. Basta que néo se perca de vista a finalidade. Neste sentido,
0 engajamento nunca podera colocar em duvida a liberdade do artista, como vocé diz, porque
a participacdo na luta é uma escolha livre e faz parte da cultura do artista, é ele proprio. Ndo
existem compartimentos hermeticamente fechados em um homem. E o ide6logo ortodoxo de
partido de tipo stalinista'® que pode ter pouca humanidade e, portanto, separar a humanidade
dos outros. Na sua loucura moralista, o politico dogmatico podera colocar algumas regras que
gostara de ver aplicadas sempre com o alibi do finalismo. Na realidade, as confusfes sobre a
palavra engajamento foram tipicas do periodo stalinista e sdo devidas a uma espécie de
gigantesco moralismo de partido, do qual ainda hoje muitos comunistas sofrem as
consequéncias, como a tendéncia para um conformismo superficial e excessivamente pronto
para o escandalo diante dos “desvios” dos artistas. Na realidade, um artista tem o direito de
errar devido a uma contradicdo ou hipotese precoce ou atrasada. Ele ndo deve se calar sobre
nada, porque o maior pecado em um artista € a omissdo. Se a sua funcdo é a expressdo,
portanto, 0 expressar € tudo. Algumas superacdes ou debates internos — com a prépria
natureza, com a propria educacao, com as possiveis alternativas de compromisso, etc - que um
politico realiza em siléncio, um poeta tem o dever de expressa-los publicamente. Se a sua
liberdade fosse limitada, seria um caso diferente, pois entdo teria uma funcdo de orador, néo
de artista. A sua funcdo é a mais antidemagdgica possivel, correndo o risco de ndo ser
popular.

Quis antepor este aspecto antes de um breve quadro do engajamento, porgue, na sua

excentricidade, me parece absolutamente essencial.

163 Em referéncia aos métodos e praticas politicas defendidas pelo ex-ditador soviético Joseph Stalin
(1879-1953).



O engajamento do pds-guerra era uma continuacdo ideal da Resisténcia e do
antifascismo. A participacdo do escritor na luta da classe operéria consistia na busca da
realidade, em uma “poética realistica”. Mas, logo foi possivel refletir sobre a insuficiéncia
deste tipo de engajamento. Realmente: a) nesta poética interferiam poéticas anteriores, que
atrasavam a seguranga e a precisao da dendncia; b) a realidade era vista como tal, e ndo como
uma série de problemas reais da sociedade; ¢) a Esperanca, categoria ideoldgica menos
definida que conduzia ao neorealismo engajado, era na realidade uma sobrevivéncia pre-
marxista e irracional, que implicava um futuro inerte e quase metahistorico’®, uma
improvéavel regeneracdo do homem.

A segunda fase do engajamento foi uma reformulacéo ideoldgica do neorealismo, que
aspirava limpar a busca do real de todos os elementos impuros que indiquei. Uma polémica ao
mesmo tempo antineorealista e antinovecentista. Mas isto ndo impedia que todos estes
elementos, mesmo identificados e afastados, permanecessem.

Por exemplo, a andlise realista pressupunha a conjuncdo de alguns problemas, como
aquele do proletariado ou aquele das fabricas, vistos do mesmo modo que um politico. A
operacdo expressiva nao podia absorver a linguagem real dos subproletarios ou dos operarios.
Nascia assim uma forma particular do discurso livre indireto, cuja principal funcdo era a
objetividade. No entanto, os habitos linguistico-estilisticos precedentes deslocavam sempre, e
insistentemente, esta funcao para um excesso de expressividade.

Diante dos primeiros sintomas reacionarios (o ressurgimento do romance burgués, do
italiano como lingua purista pseudo-nacional), o engajamento tipico do pds-guerra ja se
encontrava em estado de vitalidade decadente. Nascia assim a fase do desengajamento, como
aceitacdo de uma realidade que regrediu para fases historicas que pareciam superadas para
sempre com a Resisténcia.

O revival decadentista chegou nestes Gltimos dois ou trés anos a fases extremas. A
crise literaria estd em um estado quase cadtico. As vanguardas enchem de insultos os
escritores tradicionais (engajados) e quem os responde esta quase sempre fatalmente errado.
Novas violentissimas terminologias descritivas, como a “tecnologia” ou a “massa”, tomaram
0 lugar dos conhecimentos profundos dos problemas sociais, conforme uma tipica estrutura
marxista. Ndo existe mais uma revista literaria influente que expresse o pensamento dos

artistas de esquerda, muitos dos quais buscam novas férmulas de engajamento destinadas a

164 Metahistorico no sentido que transcende a historia, que pode se referir a diversos periodos ou conceitos
histéricos.



impopularidade absoluta, enquanto outros declaram terminado o maiakéviskiano'®® “mandato
do escritor” (Fortini).

Esta crise tem origens apenas literarias ou culturais? Ou, se na base existe uma crise
econdmico-social, como sempre, de que tipo de crise se trata? E uma classica crise de
restabelecimento? Ou de modifica¢Ges (na centro-esquerda) de certas situacGes que pareciam
irremediaveis?

Para mim, esta € uma crise sem precedentes no nosso passado, proximo ou longinquo.
Estamos em um momento de “zero” histérico (momento ideal, se entenda) e as vanguardas
estdo, é verdade, na posicdo certa. Mas enquanto elas acreditam que esta foi uma livre
escolha, esta foi na realidade uma imposicdo. O momento zero foi tolerado. Ou seja, acabou
uma época historica, e outra estd comecando. Acaba a Italia pseudo-nacional da industria
monopolista, e comeca uma Italia nova, que funda a prépria realidade nacional sobre o poder
real da inddstria neocapitalista e tecnocrtica. Cada artista se adapta conforme uma
complicada e densa trama de projecdes que partem do momento historico que o determina e
que ele conhece e expressa. Quando este momento histdrico é zero, o artista enlouquece. Fica
em um estado de confuséo, ou de falsa seguranca baseada em valores ja superados.

Depois de viver esta situacdo impossivel, e depois de entender do que realmente se
trata, partindo ndo do zero, mas da sumidade das experiéncias culturais e historicas vividas
também ao contrario, como desilusbes, € que podera comecar um terceira fase do
engajamento.

Vie Nuove, 3 de dezembro de 1964

185 Em referéncia ao famoso poeta russo Vladimir Maiakosvski (1893-1930).



A lingua tecnoldgica'®

Caro Pasolini, no dia 3 de fevereiro passado escutei vocé no debate sobre ““lingua e
literatura” na Casa de Cultura de Roma. Gostaria de saber se vocé nao acha que, em todos
estes anos, o Partido Comunista Italiano, os sindicatos e as organizagdes politicas de
esquerda tenham contribuido de modo consideravel, através dos comicios, das reunides e dos
debates, para a criagdo de uma certa linguagem? Vocé nédo acha que, dada a amplitude da
influéncia destas organizacdes, e dada também a forca de penetracéo dos argumentos, esta
linguagem, que era jargdo, tenha se tornado também patriménio da lingua nacional, no seu
processo dialético? Para mim, parece um caso em que uma classe oprimida, através das
suas organizacodes, impos uma modificagcdo da linguagem.

Tonino Desiderio — Roma

166 A originalidade das percepg@es de Pasolini sobre as mudangas ocorridas na Italia durante os anos do chamado
Milagre Econdmico (1958-1973) sdo exemplificadas neste texto, que refere-se a uma de suas intervencdes mais
discutidas e relembradas até hoje. No final de 1964, Pasolini participou de uma conferéncia, depois publicada em
forma de artigo no jornal Rinascita com o titulo Nuove Questione Linguistiche, quando analisou o nascimento,
pela primeira vez na Italia, de uma lingua nacional, resultado da padronizacdo linguistica imposta pela burguesia
do norte industrializado do pais e de carater tecnocratica. Como afirma o historiador Giulio Sapelli, a resposta de
Pasolini na revista Vie Nuove é fundamental para a compreensdo da maioria dos seus romances e também das
fases posteriores da sua carreira como cronista (Sapelli, 2005, p. 71). O artigo publicado no Rinascita originou
uma polémica nacional, foi comentado e criticado nos principais jornais do pais e, hoje, é considerado “um
diagnostico da nova situacdo linguistica, literaria, cultural e politica na qual entrava a sociedade italiana naqueles
anos” (Amoroso, 1997, p. 99-100). O artigo foi posteriormente incluido na coletdnea Empirismo Eretico
(Milano: Garzanti, 1972).



Duas palavras para explicar o assunto aos leitores. Em uma conferéncia, publicada
depois no jornal Rinascita, eu argumentei que “o italiano nasceu como lingua nacional”.
Expliquei que o italiano sempre foi uma lingua literaria (Dante ndo € o “pai do italiano”, mas
0 “pai do italiano literario”). Com a unificacdo nacional, esta lingua literaria (usada
anteriormente fora da Toscana, apenas em casos irrelevantes e esporadicos, como lingua de
uso ou instrumental) se tornou a lingua das relacdes nacionais, a lingua média da nacdo. Mas
nunca foi uma verdadeira lingua nacional (como o francés ou o inglés, ou seja, uma lingua
conhecida, aceita e elaborada por todas as classes sociais), foi simplesmente a lingua da
burguesia. Ou seja, uma lingua utilizada por uma classe para defender os seus interesses
econémicos e politicos, os seus pretextos culturais e, enfim, a sua literatura, imposta de cima
as outras classes sociais, como uma lingua estrangeira. O grande principio unificador de cima
desta lingua média, autoritario ou repreensivo, foi a burocracia, o aparato estatal. E 0s meios
de difusdo, alem da escola humanistica e pequeno-burguesa, foram as infra-estruturas de base,
0 exército, a ferrovia, 0s jornais, entre outros. O latim sempre tinha sido o grande modelo da
lingua, e, agora, este modelo foi “aburguesado” através do “espirito burocratico-estatal”.

O italiano como lingua nacional comeca a existir nestes anos (mais como principio e
possibilidade do que como realidade). O que aconteceu? A burguesia dominante tende a se
tornar hegemonica através da industrializacdo total do Norte do pais, através de um novo tipo
de relagdes (neocolonialistas) com o Sul da Italia, através de uma ampliacdo dos meios de
producéo e difusdo da “cultura do poder”, principalmente a televisdo, e através de um novo
tipo de urbanismo que é a emigracéo interna (no qual Mil&o e Turim substituem a América).
E, ja que este “salto de qualidade” coincide — a nivel mundial — com a evolu¢do neocapitalista
rumo a tecnocracia e, linguisticamente, rumo a lingua tecnoldgica, ocorre na Italia uma
verdadeira revolucdo social. A nova burguesia tecnocratica detém, em poténcia, o poder
econdmico, a cultura e a lingua. E, uma vez que essa necessariamente se identifica com toda a
nacao, pela primeira vez se pode dizer que o italiano, pelo menos potencialmente, comeca a
ser uma lingua nacional. O seu principio unificador ndo é mais o espirito burocratico, mas
aquele novo espirito, sem precedentes ou equivalentes no passado, que é 0 espirito
tecnoldgico, ou seja, a “cultura da ciéncia aplicada”. Turim e Mildo sdo os centros geograficos
desta italianizacdo, enquanto as empresas sdo as sedes ideais (no lugar das cortes, dos
conventos ou das universidades). Todos os varios tipos de linguagem do italiano foram
modificados ou uniformizados. Por exemplo, a linguagem dos politicos oficiais perdeu a

referéncia predominante ao latim e ao classicismo enfatico, substituindo-a com uma



referéncia a eficiéncia comunicativa da lingua da técnica.

Percebe-se que eu ndo desejo tudo isso, simplesmente constato. E, visto que a minha
constatacdo nao ocorre fora do marxismo, mas de dentro do marxismo, esta constatacao é
objetiva apenas como diagndstico. Realmente ndo sou imparcial diante destes fenémenos,
quero saber com exatiddo o0 que sdo e porque existem, para que minha critica ndo se debata
contra os fantasmas, mas se modifique, adaptando-se as mudancas que o capitalismo impde ao
mundo e a Italia com um pragmatismo cruel.

Por isso que intervencdes como esta de Tonino Desiderio, e outras que ouvi no debate
ao qual Desiderio se refere, ocorrido na Casa de Cultura de Roma, me parecem sugeridas por
algo de auténtico, mas velho. Para mim ndo interessa celebrar as glorias e recordar os méritos
do PCI e do marxismo, aquilo que passou, passou. Além do mais, eu mesmo participei
daquilo que passou. Todo 0 meu “engajamento” de escritor, mesmo pelo lado linguistico, esta
conectado com a luta operaria e popular dos anos 40 e 50. Mas ndo quero perder tempo com
belas e heroicas recordagdes. Seguir em frente significa colocar em crise aquilo que ficou para
tras, sempre. Agora, 0 marxismo deve se colocar em crise para realmente agir no presente, na

ultima forma da realidade.

CONTESTACAO LINGUISTICA

Quanto a intervencdo de Desiderio, posso fazer a seguinte observacdo. Nem mesmo
uma revolucdo que leve o marxismo ao poder tem efeitos linguisticos imediatos, esta se
limita, inicialmente, a contestar e a excluir alguns elementos linguisticos tipicos da classe
dominante anterior. A linguagem da luta politica italiana teve, sem davidas, um grande peso
na evolucdo da lingua italiana. Mas sobre isto se dedicardo os historiadores futuros. Nés nédo
podemos nos contentar nem devemos pensar que basta prosseguir pelo caminho que
percorremos até agora. Assim como a ltalietta giolittiana'®’, burocratico-estatal, contestou e
derrotou o “classicismo agrario” (a nobreza académica até D’Annunzio), substituindo-o
através de um estimulo de baixo, mas ndo popular, das classes médias, por um “classicismo
pequeno-burgués” (ou seja, a retorica fascista), ap6s o movimento da Resisténcia, um
estimulo popular de baixo, liderado pelo PCI, conseguiu, por sua vez, contestar e derrotar o
classicismo fascista, encaminhando-se por uma estrada — que a todos nds parecia boa — de
renovacdo do italiano a partir de baixo, de italianizacdo da Itdlia através da presenca

revolucionéria do povo, através da ideia de Gramsci de uma literatura nacional-popular. Este

187 Em referéncia ao periodo do inicio do século XX até a década de 50. (Sapelli, 2005, p. 74)



foi essencialmente o caminho italiano do engajamento (o neorealismo e a descoberta da Italia
popular e dialetal)'®. Mas, agora, este caminho foi repentinamente interrompido por um
fendmeno novo, que desviou o0 processo histdrico de italianizacdo linguistica. O fenémeno é o
mesmo que descrevi antes, o brutal estabelecimento da burguesia italiana como classe
hegemdnica, que interrompe o grande sonho hegemonico comunista.

Portanto, da parte de um marxista, julgar e contestar linguisticamente o “possivel
italiano nacional-tecnoldgico” significa julgar e contestar politicamente a nova fase historica
da nossa burguesia. Ou seja, identificar a nova posicéo e a real consisténcia do inimigo, para
enfrentd-lo em um novo terreno e com 0s NOvos meios que a critica do marxismo podera

oferecer para si mesma.

Vie Nuove, 18 de fevereiro de 1965

168 Cf. nota 1 da cronica O intelectual engajado.






As razdes de um ndo amor?*®

Li o seu argumento intitulado A Aguia e constatei uma francofobia acentuada, a qual
jéa percebo ha tempos nas suas posicdes criticas e literarias. Na realidade, ndo compreendo o
que quer dizer a alegoria do domador francés, cujos esforgos para domesticar a aguia nao
apenas resultam em vao, como ao final transformam ele proprio em uma aguia. A sua
francofobia chega ao ponto de definir “flatuléncia™ aquele pequeno sopro caracteristico que
os franceses usam para salientar algumas frases. Mas o0 mais grave, que faz uma injustica
com a Francga, com a sua cultura universal e sua tradicional generosidade, € que vocé coloca
todos os franceses no mesmo saco, como se nada do que é francés merecesse, ndo digo
admiracdo, mas pelo menos estima e compreensdo. De fato, vocé coloca no pantedo do Seu
soberano desprezo alguns representantes ilustres de correntes politicas contrastantes, de
Sarte a Mauriac, de Camus a Claudel.
Giordano Siviero — Terville (Moselle) — Franca

Comegam as suposicdes, as acusagdes faceis que partem de um particular isolado, ao
invés do conjunto. Eu ndo tenho nada contra a Franga, que considero o centro da minha
cultura. No meu episddio, tenho contra um certo tipo de intelectual laico parisiense, enquanto
representante supremo de uma certa burguesia do mundo ocidental. Além disso, tenho muitas
observagdes, até polémicas, a fazer sobre a cultura francesa destes anos (mas Barthes, Fanon e
Lévi-Strauss sdo franceses!)

Aproveito para dar um giro de horizonte cultural, do qual é essencial o ponto de
partida “dentro de mim”, ou seja, a minha interpretacdo enquanto escritor nascido pela
Resisténcia e pela grande, e de algum modo, revolucionaria revisdo operada pela cultura
italiana sobre si mesma nos anos seguintes a Resisténcia'"”.

N&o acredito que algo parecido com esta revisdo tenha ocorrido, por exemplo, nos
paises do Leste Europeu antes que o comunismo subisse ao poder. Ou, pelo menos, nada de
parecido ocorreu em proporg¢des parecidas. Na Tchecoslovaquia, na Roménia, na Hungria, na
Poldnia, a tradicdo cultural era parecida com a italiana antes da Resisténcia, area marginal dos
grandes centros europeus, sobretudo Paris. Alias, cidades como Praga (com o cubismo

praguense e Kafka) ou Varsdvia estavam, de algum modo, mais préximas a estes centros do

189 | * Aiigle (ou L’Aquila) foi o primeiro dos trés enredos cinematogréficos publicados por Pasolini na sua coluna
em Vie Nuove entre abril e maio de 1965, que representavam o primeiro projeto de Gavides e Passarinhos, filme
previsto originalmente em trés episodios. A publicacdo destes textos suscitou imediata reacdo de outros criticos
literarios, especialmente pelo conteddo metaforico dos enredos, que, no fundo, discutiam a crise do marxismo
nos anos 50 (GRATTAROLA, F. Pasolini una vita violentata. Roma: Coniglio, 2005, p. 207). Na trama de
L’Aigle, um célebre domador francés enfrenta dificuldades em domesticar uma aguia durante uma temporada em
Roma e acaba se tornando, ele proprio, um passaro. O filme Gavides e Passarinhos (Uccellacci e uccellini) foi
concluido no final de 1965 com o célebre comediante napolitano Antonio de Curtis, mais conhecido como Totd,
no papel principal. O ator, que atravessava uma fase de declinio fisico e artistico, recebeu mencédo especial pela
interpretacdo no Festival de Cannes de 1966, além do prémio Nastro d’argento para Melhor Ator Protagonista.
Pasolini, por sua vez, recebeu o prémio Nastro d’argento de Melhor Roteiro Original.

170 cf. nota 1 da cronica O intelectual engajado.



que a Italia (da qual é bem conhecido o extremo provincianismo do hermetismo catolico e do
dominio de Croce). A compreensdo da diversidade da literatura ocorreu nos paises do Leste
Europeu em coincidéncia com a conquista do poder pelo comunismo. Mesmo a grande
operacdo de Lukacs ocorreu sob o signo desta coincidéncia. O poder e a cultura criticavam
juntos a cultura anterior, mas as duas operagdes sdo, em esséncia, incompativeis, pois a critica
que o poder opera sobre uma cultura falha em consisténcia e dramaticidade. A sua dialética é
abstrata, elimina alguma coisa assim que percebe que ela ndo estd bem. Ndo tem e nunca tera
a coragem de viver o mal contraditoriamente. Quando decide esquecer o passado, faz isso
abstratamente, apresentando a sua negagdo como uma “média” das negacOes particulares
vivas de todos os cidaddos de boa vontade, incluindo os literatos. N&o aceitar4 nunca que o
passado, esquecido e anulado, continue, na realidade, a fornecer modelos e formas de
pensamento. Se o0 aceita depois, entdo planeja férmulas que tornam tudo isto externo. Por
exemplo, as “vias nacionais ao socialismo”, que se revelaram flatus vocis (se a nacionalidade
for considerada como histéria, ou seja, como mal-bem, como realidade bruta mas concreta,
como tradicdo inesquecivel absolutamente alheia a qualquer revolucéo, etc). A coincidéncia,
portanto, de uma “critica do poder” e de uma “critica da cultura” a cultura anterior € apenas
aparente e, nas primeiras fases, condizente. Logo depois, ela revela sua incompatibilidade. O
conflito entre cultura e poder nos Estados socialistas do Leste é certamente apenas um dos
problemas da “continuacdo” da revolucdo. Mas, aos nossos olhos, € talvez o principal
problema. Pois a consisténcia dos problemas culturais vistos pelas “pessoas culturais”, pelos
poetas, pode se apresentar também como simbolo da consisténcia dos problemas de todo o
povo. Além disso, eles tém, hoje, como objetivo direto uma mudanga constitucional (a
abolicao dos controles, das pré-censuras e das censuras), ou seja, requerem uma a¢ao. Uma
acao que deve ser coroada pelo sucesso, mas que também revela uma profunda e inquieta
incapacidade dos homens de cultura dos paises do Leste Europeu de saberem hoje o que eles
mesmos querem, qual seria o seu programa de liberdade. O fato, por exemplo, que eles sejam
tdo inclinados aos revivals formalisticos (na Tchecoslovaquia e na Hungria existe uma paixao
clandestina indiscriminada pelas vanguardas, tanto pelas vanguardas operantes hoje no mundo
quanto pelos movimentos vanguardistas das respectivas tradices novecentistas pré-
revolucionarias). Tudo isto depende, repito, do fato que a inteligéncia destes paises nédo
operou antes da revolucdo uma critica revolucionaria total as formas da cultura anterior
(como, ao contrario, ocorreu com a Resisténcia na Italia).

Na Espanha, na clandestinidade e na indiferenca de um povo reduzido simplesmente a

viver, se tenta algo parecido com a Itdlia (vejam o “realismo critico” espanhol e a
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consideravel quantidade de poesia revolucionaria, ainda que apenas algumas vezes, e de modo
pateticamente sublime, antifranquista).

Quanto a Franca, nesta nacdo, assim como em todas as nagdes “opulentas” do Norte
da Europa, ndo existe interrupcdo desde Rimbaud ou Flaubert'™, nunca ocorreu uma
revolucdo critica, em nenhuma geracdo. A encadeacdo entre os modos literarios nunca foi
interrompida. A hierarquia dos valores sempre foi a mesma e nunca uma diviséo, ficticia ou
real, destingiu o pantedo francés. Nao existiu uma verdadeira literatura do engajamento (a
Resisténcia trouxe obras, muitas vezes magnificas, mas ligadas estilisticamente a tradicdo
anterior). A continua e genial presenca ensaistica de Sartre, nio se somou uma producéo tdo
relevante a ponto de constituir um novo periodo literario, o engagement foi quase
exclusivamente ensaistico, ao inves de criativo. Na cabeca de um jovem homem de cultura
marxista francés ndo existe um canone moral de escolha literaria, no seu pantedo esta Sartre
ao lado de Mauriac, Tel Quel ao lado de Clarté'™, as hostilidades e as aversdes ocorrem todas
antes da operacdo literaria, do ponto de vista ensaistico ou ideoldgico. A obra literaria pronta
é julgada pelo estilo, e o estilo ndo teve interrupcdo desde Rimbaud ou Flaubert até 1965. A
dramaticidade desta contradicdo ndo foi exposta, permaneceu adormentada dentro das novas
geracgdes francesas, que ndo sabem encontrar a forga ideoldgica para superar ideologicamente
de modo radical os seus antepassados, fazé-los decair e morrer, mesmo que talvez
injustamente do ponto de vista estritamente estético. O pantedo esta saturado, mas o catalogo
ainda esta disponivel para novas classificagfes. E nenhum jovem francés decide pela expulsdo
dos antigos deuses do pantedo lotado para colocar ali os novos. Ele ndo saberia, na realidade,
qual critério seguir sendo aquele das escolas literarias. Por outro lado, se um fanatico, em
nome de uma condenacao ideoldgica derivada das pesquisas italianas dos anos 50, quisesse
recomecar do zero, esvaziaria 0 pantedo, que se tornaria tout court uma basilica dedicada a
Sao Sartre e as suas constelagdes. O marxismo francés ndo expressou uma forga cultural
média que exercitasse uma critica revolucionaria em rela¢do a cultura anterior ao marxismo.
Talvez porque na Franca ndo havia possibilidade de escandalo, e nada se coloca em relacéo

escandalosamente dialética com o liberalismo francés.

Vie Nuove, 27 de maio de 1965

1 Sobre Rimbaud, cf. nota 7 da cronica Um sistema para estudar. Gustave Flaubert (1821-1880), célebre
escritor francés autor do famoso romance Madame Bovary.

172 Tel Quel é o nome de uma influente revista literaria francesa, referéncia entre os estruturalistas, publicada
entre 1962 e 1982. Ja Clarté é o titulo de uma revista de cunho comunista editada nos anos 20.
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ANEXO IMAGENS
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Fraural Figuen 2
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Exemplos da diagramacéo da coluna de Pasolini em Vie Nuove (figuras 1 a 4).
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Figura 5
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Matérias de jornais diversos noticiando o processo movido contra Pasolini por assalto a médo
armada em 1961 (figuras 5, 6 e 8) e a acusacao de envolvimento em um assalto em 1960
(figura 7).
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Pasolini retratado na imprensa italiana durante o ano de 1962. Na figura 13, a matéria a qual

Pasolini se refere na cronica Fascistas: pais e filhos.
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A conturbada estréia do filme Mamma Roma em Roma retratada pela revista Lo Specchio. Cf.
cronica O filme e a critica.
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O ano de 1964, marcado pelo lancamento do livro Poesia in forma di rosa e pela estréia do
filme O Evangelho segundo S&o Mateus.
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Dialogo Paselini-Sartre sul Vangelo

La presentazione a Parigi dell'ope-
~ .ra cinematografica del noto regi-
+ sta-scrittore ha dato luogo a un
A interessante dibattito con il filoso-
fo francese e a una polemica an-
1'“}' che aspra con la critica di sinistra

.H!.wﬂ

A matéria de Maria A. Macciocchi sobre o encontro de Pasolini com Sartre em Paris para o

jornal L 'Unita (figura 20) e uma foto de Pasolini e Moravia em Fez, no Marrocos, durante a

viagem realizada no inicio de 1965 (figura 21). Cf. cronicas Poesia em forma de polémica e
Viagem ao Marrocos.
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Como vocé, que adora se definir marxista, pensa conseguir conciliar a repugnancia
pela sociedade em que vive, nos seus livros e em todos 0s seus textos ou conferéncias, com a
constante participacdo, enquanto homem-Pasolini, na vida mundana da capital?

N&o seria a sua sagrada faria marxista incoerente com o seu desejo de envolver-se
intensamente com 0s amigos burgueses para poder escrever por toda a parte, para estar
sempre nas manchetes, em resumo, para levar uma vida completamente ““burguesa’?

Roberto Salvadori — Florenca

Cassola'™, durante uma nossa polémica literaria, amigavel, no entanto, também me
fez esta mesma acusacdo. Desculpe-me, mas vocé, aos domingos ou nas noites com tempo
bom, nédo sai para se divertir com os amigos no centro da cidade, onde, como em todas as
cidades italianas, ocorre o tipico “passeggio”? E Cassola, ndo ira passear no Corso di
Grosseto, onde ocorre um vai-e-vem de belas mulheres e da nata da juventude? Quem mora
em Roma vai passear na Via Veneto. Eu quase nunca vou |4, uma vez por més, ou até menos.
Mas, quando vou, encontro os fotografos, que... fixam para a eternidade aquela minha
presenca casual. Quanto as manchetes, maravilhosas! Se vocé soubesse quanto as considero!
Mas néo se pode fugir das revistas e dos jornais, porque ndo se pode desaparecer.

Afinal, detesto toda forma moralista e mistica de vida. Seria estupido se eu bancasse o
eremita em nome do marxismo. Mas acredite em mim, minha vida mundana néo existe, é pura
colagem de noticias jornalisticas. Nestes ultimos quatro ou cinco meses, desenvolvi o seguinte
trabalho: cinco roteiros (La vita urlata, La lunga notte del’43, La giornata balorda, Il carro
armato, 1l Gobbo del Quarticciolo)®, comecei um sexto (aquele do meu filme, Accattone),
traduzi a tragédia grega Oresteia de Esquilo, comecei o meu novo livro (La Mortaccia®),
escrevi algumas poesias e muitos artigos, respondi a inquéritos e etc. Vocé acha que quando
alguém trabalha deste jeito tenha tempo para se entregar a vida mundana?

Vie Nuove, 9 de julho de 1960

O fascismo e 0 massacre em Ferrara em dezembro de 1943'"

174 Carlo Cassola, escritor italiano contemporaneo de Pasolini. Cf. nota 1 crénica Realismo e Neopurismo.

% Quatro destes roteiros viraram efetivamente filmes: La giornata balorda (1960), dirigido por Mauro Bolognini,
La lunga notte del’ 43 (1960), dirigido por Florestano Vancini, Il carro armato dell’8 settembre (1960), comédia
dirigida por Gianni Puccini, e Il gobbo del Quarticciolo (1960), dirigido por Carlo Lizzani. Estes filmes, assim
como a maior parte das obras assinadas por Pasolini, sofreram procedimentos de censura da parte do governo
italiano.

* Os “fragmentos” desta obra incompleta de Pasolini estdo publicados, no Brasil, com o titulo A morta-viva no
volume Ali dos Olhos Azuis (S8o Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2006).
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Assisti recentemente em Ferrara o filme La lunga notte del’ 43'"® e devo confessar que
gostei muito. Como pertengo a geracdo que nunca conheceu o fascismo (nasci em 1941) e
poucos foram aqueles que nos fizeram conhecé-lo, mesmo o cinema pouco produziu neste
campo, me dirijo a vocé, que colaborou com o filme, para saber se os fatos narrados no filme
Lunga notte del’ 43 foram baseados em um episddio que realmente aconteceu. Agradeco se
quiser me responder e queira aceitar meus respeitosos cumprimentos.

Marta Roncarati — S. Venanzio di Galliera (Bolonha)

Mas prezada Marta, se vocé perguntar para qualquer pessoa que seja a0 menos dez
anos mais velha do que vocé, se é verdade, ou ndo, o que foi narrado no filme Notte del” 43,
sO podera receber uma resposta afirmativa. Pergunte, faca as pessoas mais velhas falarem, seu
pai, sua méde, seus tios. Fale também com algum judeu, que talvez se lembre melhor... Vera
que ao falarem destes fatos, que para vocé parecem tdo remotos (como a | Guerra Mundial
quando eu era crianga), sera muito facil perceber lagrimas brilhando nos olhos de quem fala,
porgue, na realidade, estes fatos sdo recentes. Para mim, parece que foi ontem 0 momento em
que fiquei sabendo que meu irméo, partigiano'’’, tinha morrido e tive que dar a noticia para
minha méde. O tempo ndo apagou nada e ainda preciso cerrar 0s dentes para segurar as
lagrimas.

Também estive recentemente em Ferrara, justo para falar publicamente sobre o filme
La notte del’ 43. Percebi que entre os ferrareses ainda se fala daquele massacre assombroso
com uma memdaria muito Idcida e participativa.

Sim: primeiro Giorgio Bassani, autor do conto no qual foi baseado o filme (vocé pode
Ié-lo no volume Storie ferraresi, publicado pela Einaudi, e cujo titulo — deixe-me vangloriar
um pouco? — fui eu quem sugeri a0 meu amigo Bassani'’®), depois o diretor Florestano
Vancini, que fez a adaptacdo cinematografica do texto, e por fim, Ennio De Concini e eu,
roteiristas, todos fomos pesquisar diretamente na histéria, através de depoimentos orais, da
imprensa e de publica¢@es da época.

Lembro com grande emocdo, espalhadas aqui, sobre a minha mesa, as folhas

amareladas dos jornais e as edi¢fes pobres, mas tdo admiravelmente cheias de esperanca e

76 O filme La lunga notte del’ 43 (1960), do diretor estreante Florestano Vancini, com roteiro assinado por
Pasolini, narra 0 massacre de onze militantes antifascistas ocorrido em dezembro de 1943 na cidade de Ferrara.
A obra recebeu o prémio de melhor revelagdo no Festival de Veneza de 1961.

70 irmao mais novo de Pasolini, Guido, morreu com apenas 19 anos no inicio de 1945 em um controverso
episodio da guerrilha antifascista no Friuli, quando 22 guerrilheiros partigiani foram fuzilados por outros
guerrilheiros partigiani.

18 No Brasil foram publicados apenas os dois principais romances de Giorgio Bassani: O jardim dos Finzi-
Contini (Record, 2008) e Oculos de ouro (Berlendis&Vertecchia, 2002), ambos ambientados na cidade de
Ferrara.
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ideais, publicadas no imediato pos-guerra.

Eu queria ter usado estes depoimentos ao pé da letra, ser fiel sem nenhum
compromisso. Evidentemente, isto ndo era possivel. No entanto, eu tentei. No roteiro se pode
ler uma cena que, para minha grande dor, acabou ndo sendo filmada, na qual Pino Barilari, da
janela, ao amanhecer, olhando os mortos sobre a calcada, diz a esposa, muda, 0s nomes de
alguns dos fuzilados, reconhecendo-os. Esta simples enumeragdo podia ser um momento
quase épico, dolorosamente humano. E havia também uma variacdo do roteiro, em que
escrevi um rapido dialogo entre algumas mulheres, diante das quais passava Anna, que
contava outros fatos “reais” daquela madrugada.

Eu tinha lido as noticias em uma daquelas edi¢des pobres que lhe dizia, intitulada 15
Novembre, um pequeno folheto editado pelo “Comité de Honra dos Mortos pela Liberdade” e
que talvez vocé ainda possa encontrar e ler na biblioteca de Ferrara.

Mas, ndo é suficiente para vocé caminhar ao longo do muro do Castello e ler as
lapides?° Nao é preciso muita criatividade para imaginar aqueles nomes em forma de pessoas,
pessoas vivas, cidaddos honestos, gente que trabalha. E imaginar também as suas esposas, 0s
seus filhos...

Tudo isto, no entanto, sédo apenas dados reais, puros e simples, ainda que permeados
de comocéo. Eles ndo podem bastar. Quero dizer, ndo podem bastar a vocé, jovem, e a todos
da sua geracéo, ja que este problema, que vocé me coloca, ndo é um problema que se refere
apenas a vocé, mas a todos da sua idade, a todos aqueles que nasceram e cresceram depois
daqueles fatos. O problema, deste ponto de vista, se torna enorme, se presta a uma série de
consideracdes, as quais Ihe mostro algumas, ao acaso.

1) Em geral, o problema do fascismo é questionado apenas pelos jovens de familias
burguesas, ou seja, os estudantes. Os jovens do povo, operdrios ou subproletéarios, ao
contrario, possuem uma nocao exata dos fatos, a qual ndo colocam em discussao, ainda que
seja grosseira e elementar. O fascismo foi um episodio de opressao dos ricos sobre 0s pobres,
dos patrbes sobre os trabalhadores, um episodio encerrado e que ndo deve mais se repetir.
Ocorreu em Génova e em Reggio Emilia.

Para os estudantes, ou jovens da burguesia, é diferente. Para eles o fascismo, ou aquele
fantasma ou ideia de fascismo que possuem em mente, pode ser realmente uma tentagcdo ou
uma alternativa.

Impedidos, na familia e na escola (naturalmente falo de um modo geral), sequer de

5 Castello Estense, em Ferrara, simbolo do poder durante o governo fascista, possui ainda hoje algumas lapides
em memoria dos mortos durante a Il Guerra Mundial.
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pensarem em outro partido, que ndo seja oficial, governativo, normal, com todos os estigmas
da consagracdo clerical, e, por outro lado, descontentes com o seu mundo, com a sua vida,
inquietos, reprimidos, buscam uma via de saida: assim sdo os teddy boys® — do tipo daqueles
gue mataram recentemente um frentista em Roma. Os teddy boys se encaixam na tipologia da
delinguéncia neofascista.

2) Na escola nunca se fez nada para impedir as tentagdes e nostalgias fascistas nos
estudantes. Em todos os jornais democraticos, assim como nos livros escolares, foi repetido
milhares de vezes que a historia termina na | Guerra Mundial, ou se continua, continua com
um tom “objetivo” ambiguo.

Primeira providéncia a tomar — e finalmente parece que ja decidiram — é atualizar os
livros escolares, pelo menos na informacéo. Mas, e sera suficiente?

Imagine um livro de histéria totalmente marcado por uma visdo mitica, absurda e
reacionaria da histéria, no pior dos casos, ou que se mantenha em uma espécie de banho-
maria de objetividade, no melhor dos casos. Seria concebivel em um texto do género um
apéndice realmente antifascista?

Toda a interpretacdo da histdria, desde os Assirio-babilénicos até hoje, deve ser
marcada por uma visdo moderna e antifascista. Veja, por exemplo, como a histéria do
pontificado é vista nos textos escolares... Estamos mal!

Enfim, ndo basta obter um complemento sobre os fatos, sobre os fatos simples e puros,
ocorridos nas Gltimas décadas. E preciso proporcionar aos estudantes uma interpretaco, uma
explicacdo, atraves da qual a acdo atroz, estupida e vergonhosa do fascismo resulte como uma
consequéncia, um “como se devia demonstrar”.

3) Mas a classe dirigente quer realmente que os seus filhos sejam antifascistas? Ou,
pelo contrario, serd que nesta classe ndo existem fortes reservas mentais pelas quais deseja, no
fundo, que esta possibilidade de alternativa ou conivéncia permaneca para os seus filhos?
Houve um momento, neste ultimo verdo, realmente de assustar. A alianga de Tramboni com
os fascistas, protegida pela policia e abengoada pelo Vaticano’. Se vocé quer ter uma ideia do
que foi o fascismo, pense naqueles dias, 0s quais vocé também viveu, mesmo que
indiretamente e imaturamente. Pense no ar repreensivo e autoritario daquele governo, nos

ataques da policia, na chantagem clerical.

6 Denominacdo de uma subcultura juvenil tipica dos anos 50 e 60 na Europa, originalmente britanica, que se
identificava com grupos neonazistas e xendfobos.

" Pasolini refere-se ao governo de extrema-direita de Fernando Tambroni entre abril e julho de 1960, originario
de uma conturbada alianga entre a Democracia Crista e 0 Movimento Sociale Italiano (MSI), herdeiro politico do
antigo partido fascista. Cf. nota 5 da crdnica Accattone e Tommasino.
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Esta é uma ameaca permanente na sociedade italiana. E toda a esperanca de um futuro

mais civil e livre estd em vocés, na nova geracao.

Vie Nuove, 8 de outubro de 1960

Brigitte Bardot e os excessos da imprensa sensacionalista'’

Prezado Pasolini, ndo me interesso muito por fofocas cinematograficas e coisas do
género, mas confesso que a noticia sobre a tentativa de suicidio de Brigitte Bardot™®
realmente me comoveu, ainda mais porque 0s jornais continuam a afirmar que ela queria
mesmo morrer. E possivel que uma garota como ela, que teve tudo da vida, quisesse mesmo
morrer? O que vocé pensa? Cordialmente,

(assinatura ilegivel) - Vicenza

Vocé acha que Brigitte Bardot “teve tudo da vida”? Eu n#o. E verdade que nio
conheco a atriz, nem seu marido ou Roger Vadim, nem nenhuma das outras pessoas que estao
a seu redor e, sobre este seu ultimo episédio, li apenas os titulos das matérias nos jornais.
Apenas a ideia de ler estas matérias ja me deprimia profundamente, jamais teria conseguido
afronta-las. Sei o quanto o trabalho jornalistico é falso. Pega pedacos isolados da realidade,
chamativos, cujo significado seja imediatamente assimilavel, logo transformados em uma
especie de formula, para depois remenda-los indevidamente através de um “tom” moralista
que esta pura e simplesmente a servico do leitor. O jornalista burgués ndo pensa, nem por um

instante, em servir a verdade, em ser de algum modo honesto, ou seja, pessoal. Ele se

1% 0 cineasta Giuseppe Bertolucci definiu como “horriveis feridas midiaticas” o conturbado relacionamento da
imprensa italiana com Pasolini ao longo da sua carreira (Chiesi, 2005, p.3). Entre os meses de junho e julho de
1960, dois fatos de crdnica policial envolvendo o escritor rechearam paginas e paginas de jornais e revistas
italianos, principalmente aqueles identificados com os partidos de direita.

Na manha do dia 30 de junho de 1960, Pasolini é acusado pela policia de Roma de ter facilitado a fuga de um
criminoso ao lhe dar uma carona. O escritor declara ndo ter conhecimento do furto e que interveio no caso
apenas para apartar uma briga. A histéria, ocorrida em uma rua de um bairro popular no centro de Roma
conhecida como “rua dos ladrBes”, foi devorada pela imprensa, que passou a utilizar o adjetivo “pasoliniano”
como jargdo jornalistico para personagens e areas criminais. A antiga “rua dos ladrfes” passou a ser chamada de
“turbulenta &rea de Pasolini”. (Betti, 1977, p. 115)

No dia 11 de julho de 1960 Pasolini é denunciado por corrupcdo de menores pelos pais de dois adolescentes. No
dia anterior, dois jornalistas romanos informaram a policia da cidade de Anzio que assistiram um breve encontro
de Pasolini com alguns meninos no porto da localidade. Em dezembro do mesmo ano, Pasolini sera absolvido do
processo pois os “fatos ndo constituiram crime”. Duas semanas depois da denincia, a famosa revista Lo
Specchio publicou uma reconstrucdo do caso em forma de conto, com diversos detalhes totalmente inventados.
A reportagem, ilustrada com fotos de meninos em trajes de banho, foi intitulada “As presas”. (Chiesi, 2005, p.
3-14) Cf. também nota 1 da crénica Uma vida mundana.

180 A atriz francesa Brigitte Bardot estreou no cinema com apenas 17 anos em 1952. Ao final da década de 50 ja
era considerada o maior simbolo sexual do cinema europeu e um fendmeno mundial de popularidade. Entre 1953
e 1957 foi casada com o diretor de cinema Roger Vadim, com quem trabalhou em diversos filmes. Em 1959 se
casou novamente com o ator Jacques Charrier, em um relacionamento que se tornou alvo constante dos
paparazzi e provocou mudancas na sua carreira.
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despersonaliza totalmente para deixar falar no seu lugar um puablico hipotético, que ele
naturalmente considera conservador mas idiota, normal mas cruel, incensuravel mas
mesquinho.

Dadas estas Otimas bases, pense no que podemos ter descoberto de verdadeiro lendo
0S jornais.

N&o me detive sobre este fato para acrescentar um tranquilizador diploma de incerteza
a minha opinido sobre a tentativa de suicidio de Bardot, mas por uma outra razdo: para lhe
mostrar como é uma vida totalmente mediada por esta relacdo jornalistica, uma vida
totalmente manipulada para o publico.

Isto é o sucesso: uma vida mistificada pelos outros, que se torna mistificada para vocé
mesmo, e acaba por Ihe transformar realmente. Frequentemente se fala sobre alguém que nao
soube suportar 0 sucesso, querendo dizer que a pessoa se tornou egoista e arrogante ou que
ndo conseguiu continuar merecendo-o, trabalhando com a mesma paixdo, a mesma
autenticidade, etc.

Na verdade, ndo suportar o sucesso € outra coisa. Quer dizer entregar-se a mistificacdo
que ele implica. Que é uma mistificacdo terrivel. O mais assustador indiferentismo,
puramente mundano, ou o mais cruel sectarismo, praticado pelo poder através dos
instrumentos que tem em maos. De tempos em tempos, em torno da pessoa “que obteve o
sucesso”, se cria uma atmosfera totalmente arbitraria. Os seus atos, 0s seus gestos, as suas
palavras se cicatrizam em uma espécie de fixacdo mortal, na qual se condensa, como em um
composto quimico, o mito da celebridade. O qual deveria ser aquele que da significado a tudo,
que preenche cada hora da vida da estrela ou da personagem, mas que na realidade nédo existe,
¢ pura suposicdo jornalistica, um processo exploratorio dos donos dos jornais ou dos
produtores, que com uma crueldade digna dos animais mais ferozes, usam uma pessoa como
instrumento, quase com desprezo, com cinismo sadico.

E uma espécie de jogo, cujas regras sio aceitas pelas duas partes. De um lado os
aproveitadores, produtores, editores, diretores de revistas burguesas que sejam, do outro, 0
explorado, ou seja, a pessoa que teve a desgraca de ter sucesso. Regras desumanas, nas quais
as palavras respeito, gratiddo, seriedade e piedade ndo possuem sentido. Certamente, este é
um dos lados mais clamorosamente imorais da sociedade capitalista. Eu, que de um modo
certamente limitado em relacdo a B.B., obtive nestes anos um pouco de sucesso, sei 0 que isto
quer dizer. E compreendo muito bem as intencdes suicidas daquela garota. Sei o que significa
sermos olhados como animais em extin¢do, sermos expostos sem distin¢do ao 6dio (e muito

menos a simpatia), sermos continuamente e sistematicamente falsificados, utilizados
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brutalmente para “produzir noticia”.

N&o acredito que Brigitte Bardot tenha tentado se suicidar apenas por alguma
decepcdo amorosa, ou, se isto realmente ocorreu, foi um pretexto. Eu conhe¢o muitas destas
garotas, alcadas a cena das celebridades (ainda que ndo exatamente como B.B.) e vejo nelas
os sintomas de uma espécie de neurose, dissociativa, que poderia se chamar “neurose do
sucesso”, a qual os médicos ainda ndo identificaram, a ndo ser, imagino, classificando-a
moderadamente como “esgotamento”. A sua acdo dissociativa € clara, quando se pensa que
objetivamente a personalidade é dividida em duas: uma humildemente quotidiana, verdadeira,
e a outra, falsificada, muitas vezes de forma cruel, que constitui o0 mito dos booms

jornalisticos.

Vie Nuove, 15 de outubro de 1960
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Luz de Julho'®

Gostaria de dedicar estes versos, 0s quais escrevi nos dias de Natal e que precederam a
poesia Julho (Luglio), publicada depois no jornal Unita de 29 de dezembro de 1960, ao jovem
operario S. M. Casssola e ao jovem estudante Giuliano Brambilla®. S.M. e Brambilla estdo
idealmente entre os protagonistas daquela “luz” que se fala nestes versos. Nunca uma

dedicatoria foi tdo interna ao tema.

S4o os ultimos dias do ano. O bem-estar
instiga, no final da tarde, em todos os homens
uma espécie de loucura: o desejo escondido

de serem mais felizes do que sdo...

E uma esperanca que sempre da pena, mesmo
0 pequeno burgués mais cego tem razédo
de té-la, de tremer: existe um momento

no qual também ele, enfim, vive de paixao.

E toda a capital deste pobre pais
€ uma ansia Unica de carros, uma corrida
angustiada para as velhas compras

de Natal, como em uma necessidade ressurgida.

181 O contetido desta poesia se refere as grandes manifestacdes de massa ocorridas em diversas cidades da Italia
durante o més de julho de 1960, em protesto ao governo formado pela Democracia Cristd em alianga com o MSI,
partido herdeiro politico do movimento fascista de Mussolini. Nestas manifestacdes, as quais a policia reagiu
com violéncia, alguns manifestantes morreram e muitos outros ficaram feridos. Os protestos populares
influenciaram a queda do governo de extrema direita e o inicio das negociagdes para a duradoura alianca da DC
com o Partido Socialista, a chamada centro-esquerda. (Galli, 2004, p. 125-126) A poesia Luglio a que Pasolini se
refere foi posteriormente incluida no volume Bestemmia — Tutte le poesie Vol. IV, org. Graziella Chiarcossi e
Walter Siti. Milano: Garzanti, 1996, p. 528.

2 Em duas cartas anteriores, aqui ndo reproduzidas, o primeiro leitor falava sobre suas intencfes de se inscrever
no PCI e sobre a censura, enquanto o segundo falava sobre suas intensas discussdes politicas com os colegas de
escola ndo comunistas.
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Poderosa luz de Julho, volta, ofusca
este fraco crepusculo de paz,
que ndo € paz, este conforto que assusta,

devolve palavras a dor que silencia.

Envia os cadaveres ainda ensanguentados
dos garotos que vocé iluminou poderosamente;
que venham aqui, entre estes revigorados

conservadores, entre esta esquecida gente.

Venham, junto com o seu resplendor de pracas
gue campos de batalha ou cemitérios viraram,
entre estas cinicas igrejas onde a raca

dos servos a sua covardia de ontem retorna.

Venham entre nds, a quem ndo restou mais
do que a esperanca de uma luta que desespera:
a luz de Natal, ou de Pascoa, ndo existe mais.

Vocé é a luz, agora, da Italia verdadeira.

Vie Nuove, 21 de janeiro de 1961
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Moravia e Antonioni*®

Caro Pasolini, acompanho com atengdo a sua coluna e concordo com o0 Sseu
posicionamento. Gostaria de Ihe perguntar, visto que tantas obras literarias e artisticas em
geral sdo inspiradas pela chamada ““soliddo” do homem moderno ou, mais precisamente,
pela desumana condi¢cdo do homem na sociedade atual, qual a justificativa destas obras, a
sua validade, a sua importancia e funcdo. E as razdes culturais deste comportamento. Com
0S meus cumprimentos.

Giovanni Stefani — Via S. Egidio, 3 — Florenca

O seu bilhete, caro Stefani, & um convite a escrever um livro. Vocé fala de “obras
literarias e artisticas” produzidas neste Ultimo periodo. Se eu fosse responder a risca, e com a
minha tipica raiva analitica, acabaria escrevendo um capitulo inteiro de histdria da cultura.
Mas quero tomar a sua pergunta como uma solicitacdo e discutir sobre assuntos atuais: as
ultimas “obras literarias e artisticas” as quais vocé se refere sdo, provavelmente, os filmes de
Michelangelo Antonioni e 0 romance La noia de Alberto Moravia.

Tanto A noite quanto La noia expressam, como vocé diz, a “soliddo” do homem
moderno, ou “mais precisamente, a desumana condi¢cdo do homem na sociedade atual”. No
entanto, existe uma diferenca fundamental entre as duas obras.

A Noite foi escrita diretamente pelo autor, Antonioni'®, La Moreau é “ela” e
Mastroianni é “ele”. Mesmo com essa objetividade narrativa, a obra é extremamente subjetiva
e lirica. Os dois personagens, “ela” e “ele”, ndo passam de flatus vocis, incumbidos de
expressar aquele vago, irracional e quase indescritivel estado de angustia que é tipico do
autor, e que nos personagens se torna quase um sentimento refletido ou relacionado.

No romance La noia ocorre o contrario'®. A histéria foi escrita indiretamente pelo

182 0 cineasta Michelangelo Antonioni (1912-2007) foi um dos maiores nomes do cinema mundial e produziu
obras primas como Passageiro: Profissdo — Repdrter (1975) e Blow-up - Depois daquele beijo (1966).

O escritor e jornalista Alberto Moravia (1907-1990) é considerado um dos grandes escritores do século XX.
Entre os seus mais conhecidos romances estdo Os Indiferentes (1929), adaptado para o cinema por Francesco
Maselli em 1964, e A Romana (1947). Outras obras suas também foram adaptadas para o cinema, com destaque
para O desprezo (1963), de Jean-luc Godard, e O Conformista (1970), de Bernardo Bertolucci.

183 O filme A noite (1961) foi estrelado pelos atores Marcello Mastroianni e Jeanne Moureau e forma com os
filmes A Aventura (1960) e O Eclipse (1962) a chamada “Trilogia da Incomunicabilidade” do diretor italiano, na
qual ele reflete sobre a soliddo e o tédio da vida moderna das grandes cidades. A obra, que venceu o prémio Urso
de Ouro de melhor filme do Festival de Cinema de Berlim daquele ano, se passa na cidade de Mildo e narra uma
noite repleta de momentos de angustia na vida de um casal que passa por uma crise no relacionamento.
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autor. Dino, o protagonista, é o préprio “eu” que narra e, mesmo com esta subjetividade
narrativa, a obra é extremamente objetiva e consciente. O personagem “eu” é apenas um
recurso usado para expressar um estado de angustia bem claro, contextualizado, racional no
autor e restituido a sua imprecisao, que se torna consisténcia poética no personagem. As duas
obras expressam a angustia do homem burgués moderno, mas através de duas metodologias
poéticas bem diferentes, as quais revelam uma fundamental diferenca de base ideoldgica.

Para Antonioni, 0 mundo no qual ocorrem fatos e sentimentos como aqueles do seu
filme € um mundo fixo, um sistema imutavel, absoluto, com algo até mesmo de sagrado. A
angustia age sem que se tenha conhecimento, como em todos 0os mundos naturais, a abelha
ndo sabe que é uma abelha, a rosa ndo sabe que é uma rosa, o selvagem ndo sabe que é um
selvagem.

Aqueles da abelha, da rosa e do selvagem sdo mundos fora da historia, eternos em si
mesmos, sem perspectivas sendo na profundidade sensivel.

Assim, os personagens de Antonioni ndo sabem que séo personagens angustiados, ndo
se questionaram sobre a angustia, a ndo ser através da sensibilidade pura, sofrem de um mal
gue ndo sabem do que se trata. Sofrem e basta. Ela sai descascando paredes neuroticamente,
ele circula com sua face atormentada pelas ruas e festas, sem come¢o nem fim. Além disso,
Antonioni ndo nos deixa entender, supor ou intuir de alguma maneira que é diferente dos seus
personagens. Assim como seus personagens gque se limitam a sofrer a angulstia sem saber do
que se trata, Antonioni se limita a descrever a angustia sem saber do que se trata.

Moravia, ao contrario, sabe muito bem. Assim como seu personagem, Dino, que vive
e atua em um nivel cultural apenas um degrau inferior ao de Moravia. Portanto, por todo o
romance ocorrem discussdes, analises, definicdes sobre a angustia (no livro chamada “tédio”).
Esta é consequéncia de um complexo do jovem burgués rico, que implica em uma deprimente
impossibilidade de relagbes normais com o mundo: a neurose, a angustia. O unico modo de
escapar dela é entregando-se a libido, mas a libido também se revela apenas mecanismo e
obsessdo. Isto é 0 que o personagem sabe. Moravia, naturalmente, sabe um pouco mais. Ele
sabe que a psicologia ndo é apenas psicologia, mas também sociologia. Sabe que aquele
“complexo” que se falava, se é um fato estritamente pessoal, é também um fato social,
decorrente de uma relacdo equivocada de classes sociais, ou seja, de uma relagdo equivocada
entre pobres e ricos, entre intelectual e operario, entre refinado e ignorante, entre moralista e
ingénuo. Em outras palavras, Moravia conhece Marx, 0 seu protagonista nao. Por isso 0
protagonista debate tanto sobre o seu mal, acaba caindo no vazio e tem um valor puramente

imitativo e lirico. Para chegar a solucdo, falta aquela palavra que Moravia conhece e seu
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protagonista ndo. La noia é uma romance espléndido, cuja Gltima pagina deveria ser uma
tragédia, ao invés de uma interrupcdo. Morava deveria ter a forca de ndo dar nenhuma
esperanga ao seu protagonista, porque o seu mal € um mal incuravel. Ndo existem forcas
externas nem ideais de sincretismo humanistico capazes de liberta-lo.

Infelizmente, o publico burgués médio, e também muitos intelectuais (mesmo rindo de
algumas piadas de mau gosto sobre o filme), se reconhece mais no A noite do que no romance
La noia. Deixando de lado a hipocrisia, pela qual eles ndo gostariam jamais de admitirem-se
tomados pela loucura erética do protagonista moraviano, eles percebem que os personagens
“pura-angustia” do filme A noite refletem melhor o seu desejo fundamental de néo
enfrentarem problemas racionais, a sua rejeicdo a qualquer forma de critica e a satisfacéo
intima de viverem em um mundo angustiado, mas, aos seus olhos, salvos pelo requinte da

angustia.

Vie Nuove, 16 de marc¢o de 1961

120



Excelentissimo Senhor Pasolini, sou uma estudante do segundo ano do Ensino Medio
classico. Meu professor de religido defende que a Igreja ndo é obscurantista, que religido e
ciéncia concordam perfeitamente. Ele também defende o indice dos Livros Proibidos com o
argumento de que alguns livros podem produzir efeitos nocivos sobre a maioria das pessoas.
Gostaria da sua opinido a proposito. Tambeém gostaria de Ihe perguntar, ja que a literatura e
0 cinema modernos sao acusados de imoralidade e de exibir “obscenidades”, se o seu livro
Una vita violenta precisava dos episodios de Tommasino e Irene no campo e nas tardes de
domingo para resultar eficaz. A mesma pergunta cabe, em minha opinido, para a cena de
estupro em Rocco € 0s seus irmaos?.

Maria Pizzardi - Bolonha

1) O seu professor de religido mente. A religido e a ciéncia ndo concordam de modo
algum. O seu professor de religido seguiu um velho processo, tipico da hipocrisia contra-
reformista. Ou seja, deu a palavra “religido” o significado e a importancia que ela tem (natural
para um catolico), mas retirou da palavra “ciéncia” o seu real significado e a sua real
importancia. Nestes Ultimos meses ocorreu um ridiculo e desprezivel posicionamento do clero
contra a psicanalise®. O que é a psicanalise se ndo uma pesquisa cientifica? E das mais
importantes do nosso tempo? E claro que o seu padre alegara que a psicanalise n&o é ciéncia.
Muito bem, entdo o seu padre teve ter a bondade de concluir que a religido concorda com a
ciéncia que ele bem entende.

2) A desculpa de proteger os fracos intelectualmente € um dos classicos atos de
desprezo da Igreja em relagdo ao homem. Ela ndo tem nenhum direito de chamar de
irresponsaveis os cidaddos de um Estado livre e independente, com as suas instituices
democraticas (pelo menos no papel). A sua intervencdo paternalista é uma desculpa
revoltante. Uma leitura nunca é perigosa. As Unicas leituras perigosas sdo aquelas que a Igreja
permite: uma pornografia genérica e uma evasdo banal, além das obras construtivas
produzidas pela propria Igreja, que se prestam a ser completamente irreais. Na realidade, a
Igreja teme as leituras livres, tanto que até um século atras Dante estava no indice dos Livros
Proibidos, e o seu verdadeiro e grande ideal seria reinar sobre um povo de analfabetos.

3) Em uma obra de arte — ou pelo menos em uma obra de alto nivel literario — tudo faz

parte de um desenho, de uma estrutura. O tudo vive de particulares concretos. O sexo tem a

2 Sobre o romance Una vita violenta cf. nota 1 da cronica Accattone e Tommasino. O filme Rocco e seus irmaos
(Italia, 1960, 175 min), do diretor Lucchino Visconti, tornou-se um dos maiores classicos do cinema neorealista
italiano.

*Em julho de 1961, o Tribunal do Santo Oficio do Vaticano publicou, através do jornal Osservatore Romano,
um texto no qual condenava, de maneira imprecisa, a pratica da profissdo de psicanalista aos membros do clero
ou de ordens religiosas. O texto provocou uma polémica na imprensa italiana naqueles meses. (Dizionario
Interdisciplinare di Scienza e Fede. Acessivel em: http://www.disf.org/Voci/141.asp. Acesso em junho de 2009)
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sua importancia na vida de cada um de nds, rico ou pobre, simples ou culto. Ao descrever
uma figura humana — um personagem — nédo se pode ignorar a sua vida sexual, principalmente
quando se trata de uma figura humana inocente, vital, apenas confusamente consciente de si,
porque nela tudo se torna concreto, tudo € porque baseado nos atos particulares, nos fatos.
Um personagem simples, popular, se ndo faz ndo é. Além disso, ele ndo tem a concepgéo
moralista dos burgueses sobre a sua prépria vida sexual. Calar-se seria falar dele, daquilo que
ele faz, visto de fora, de um ponto de vista que tende a ignorar ndo apenas aquilo que ele faz
no campo sexual, mas em qualquer campo da vida. Enfim, minha cara amiga, ndo € preciso
ser hipdcrita em nenhum momento. As relagGes sexuais sdo vulgares em apenas um caso: no
caso das pessoas hipdcritas. De outro modo, elas ndo tém nada de vulgar. E vocé faz muito
mal em escrever entre virgulas “obscenidade”. A unica real obscenidade é reprimi-las,

escondé-las, censura-las, de modo oportuno e desonesto.

Vie Nuove, 14 de dezembro de 1961

As cartas pessoais

Voltei da viagem ao Suddo e, recém chegado em casa, uma das primeiras coisas que
fiz foi abrir a correspondéncia de Vie Nuove. A correspondéncia de Vie Nuove consiste em um

envelope bastante volumoso entregue em maos pelo jornal, onde esta escrito, sempre com a

186 Essa foi mais uma das tantas viagens que Pasolini realizou neste periodo para paises do chamado Terceiro
Mundo, principalmente Africa e Asia. Entre o final de dezembro de 1960 e janeiro de 1961, junto com seu
amigo e companheiro de viagens Alberto Moravia, partiu para uma viagem para o continente africano, que
incluiu paises como Egito, Quénia, Suddo e Tunisia.
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mesma caligrafia fina e alongada, 0 meu nome com o complemento “da parte de Vie Nuove”.
Encontrei aqui, sobre a mesa terrivelmente baguncada, este envelope ja familiar, realmente
um elemento da vida quotidiana, depois de quase dois anos de rotina. E sou bastante rotineiro
para ter sentido certo prazer.

Normalmente, dentro do envelope amarelo existem dois tipos diferentes de cartas.
Reconheco estes dois tipos diversos imediatamente, a primeira vista. E 0s reconheceria
mesmo que um deles ndo viesse marcado com a palavra “pessoal” escrita com um apressado e
chamativo lapis vermelho.

Estas cartas pessoais sdo, por sua vez, de trés tipos, que, normalmente, também sdo
faceis de reconhecer. H& o envelope onde o enderego estd escrito com a caligrafia
assombrosamente inconstante, angular, grosseira, pesada, congestionada, cheia de maidsculas
que parecem baratas, de palavras que comegam com letras grandes e que vdo aos poucos se
encolhendo para néo exceder o pequeno espago do envelope, de rabiscos com uma ingénua
solenidade, quase formulas magicas destinadas a agradar o distante destinatario. E possivel
escutar a professora de segunda série primaria por tras, a escolinha rastica, o cansa¢co manual,
a mdo vermelha e calejada... Estas cartas, cheias de miséria e sofrimento, normalmente me
pedem uma ajuda, digamos, existencial: ou sdo garotos que me pedem os meus livros porque
ndo tém dinheiro para compréa-los, ou doentes que pedem auxilios econémicos ou
desempregados que pedem ajuda para encontrar um emprego. O segundo tipo, muitas vezes, é
aparentemente parecido com o primeiro, mas na maioria dos casos a caligrafia € mais agil e
elegante. Sdo as amigas da escola secundaria, os empregados dos correios e dos bancos,
habituados a escrever com andnima desenvoltura. Nestas cartas geralmente se encontram
pequenas fotografias, fotografias dos remetentes. Porque estes remetentes tém um grande
sonho no coracdo: se tornarem atores. E tém uma ideia milagrosa deste sonho, ingenuamente
provinciana, fazendo uma mistura confusa de A doce vida, Grande Hotel e Accattone'®’.
Surgem pobres rostos palidos e andnimos, levemente diferenciados entre si por uma
expressao sombria, por um sorriso malignamente mundano ou por uma intensa expressao
honesta. E, até aqui, paciéncia. Aborrecimentos, angustias, inquietacBes, se podem
experimentar sem grandes estragos. Estamos sempre no mais puro plano existencial. Mas as
dores surgem com o terceiro tipo de cartas pessoais (que sdo a maior parte). S&o cartas que
chegam com um manuscrito anexado ou que anunciam um manuscrito correspondente:

Versos, contos, romances, roteiros cinematograficos, monografias universitarias. Recebo pelo

187 A doce vida (Italia-Franca, 1960), de Federico Fellini. Grande Hotel (EUA, 1932), de Edmund Goulding.
Accattone — Desajuste Social (Italia, 1961) de Pier Paolo Pasolini.
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menos trés destas cartas por semana através de Vie Nuove e muitas outras diretamente. E,
diante delas, hoje sinto apenas angustia pura.

Sejamos claros, uma passada de olhos nestes manuscritos eu sempre dou, a0 menos
pela curiosidade (o que ndo daria para descobrir um autor novo, de verdadeiro valor!), uma
poesia, uma pagina narrativa... Mais do que isso, ndo posso, e dai a minha angustia. Sei muito
bem quais esperancas, quais aflicdes, quais ansiedades estdo no cora¢do de quem me manda
estas suas experiéncias e espera por uma opinido. Eu também senti isso, quando era jovem, e,
em experiéncias parecidas, apostava toda a minha vida. Por isso ndo consigo explicar o
desgosto, o mal-estar, 0 remorso que sinto em ndo poder escrever aquela opinido, que muitas
vezes me pedem com tanta simpatia, e, principalmente, ndo poder ler por inteiro os
manuscritos que recebo. E um fato brutal de falta de “tempo material”: seis manuscritos por
semana, mais os livros de estreia de jovens escritores, eles também aguardando por uma
opini&o minha. E possivel poder I&-los? E escrever sobre eles? Deveria gastar pelo menos
uma manhd inteira. No entanto, eu trabalho apenas pelas manhés, quero dizer, trabalho
naquilo que me interessa mais, a literatura. O resto do meu dia é todo dedicado a um outro
trabalho: o cinema, a critica, etc. No entanto, é verdade que, de vez em quando, poderia ler
algum manuscrito ou alguma obra de estreia e escrever a minha opiniéo, e era exatamente isso
que eu fazia até dois ou trés anos atras. Posso garantir, de qualquer modo, que até hoje, se a
passada de olhos que dou no manuscrito é realmente positiva (e isso ocorreu ndo mais do que
duas ou trés vezes em dois anos) prossigo com a leitura e respondo ao interessado. Mas mais
do que isso ndo posso fazer, a ndo ser que eu fosse dedicar toda minha vida a leitura e
avaliacdo de manuscritos. E, repito, ndo seria nada seu eu desistisse de cumprir este que,
definitivamente, € um dever, ou se o fizesse com indiferenca. Mas néo, fico angustiado, toda

semana a razdo da minha angustia pelas cartas ndo enviadas...

Vie Nuove, 8 de marco de 1962

A era da alienacédo*

1 O problema do controle governamental sobre obras artisticas na Italia, principalmente filmes, livros e
espetaculos, remonta ao inicio dos anos 50. No inicio dos anos 60 este assunto era alvo de constantes polémicas
na imprensa italiana, devido a censura de diversos filmes que obtinham grande sucesso no exterior, incluindo
nomes como Federico Fellini, que enfrentou grandes problemas com A doce vida, e Lucchino Visconti. Pasolini
também foi um alvo constante dos atos de censura das chamadas Comissdes de Censura do Ministério do
Espetaculo italiano. O critico literario Alfonso Berardinelli chegou a afirmar que a histdria de Pasolini era “uma
histéria de processos” e que ele estava habituado a “lancar acusagdes e defender-se das acusagdes, discutir 0s
fundamentos da lei, os juizes e a sua moral” (Berardinelli, 1990, p. 153). Sobre os ataques da imprensa contra
Pasolini, cf. notas 1 e 3 da crbnica Vida Mundana.
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Estimado Pasolini, gostaria que vocé, sensibilissimo poeta e defensor da liberdade,
me explicasse o misterioso motivo pelo qual a Editora Riuniti cortou pelo menos umas
cinguenta linhas do poema ““Non sono nato tardi”” de Yevtushenko?.

Publicado integralmente na RuUssia, Yevtushenko foi censurado na Italia pelos comunistas,
evidentemente mais soviéticos do que o Soviete®. Ou me engano? Me responda pelas colunas
livres de Vie Nuove.

Este fato deve interessa-lo, ja que, pelo que sei, até hoje nenhum censor democrata-
cristdo se permitiu cortar as suas poesias, no entanto, estamos sob o braco de ferro da
ditadura burguesa.

Ou, vocé acredita que a editora Riuniti tenha agido bem? E que amanha, se 0s
comunistas chegarem ao poder, também fardo bem em censurar os poemas incomodos de
Pier Paolo Pasolini? Por favor, me responda. Obrigado.

Aldo Beneforti — Génova

Encontro no rodapé da sua carta uma nota da redacdo de Vie Nuove. Para mim é
suficiente e a transcrevo: “Os Editori Riuniti ndo cortaram absolutamente nada. Beneforti
certamente se refere ao texto traduzido anteriormente por Ripellino e publicado na revista®.
Este efetivamente continha cerca de cinquenta linhas a mais do que o texto publicado pela
Editora Riuniti. No entanto, € preciso observar que a primeira publicacdo se referia a uma
primeira versdo que Yevtushenko revisou pessoalmente depois. Visto que a Editora Riuniti
publicou o texto definitivo e o Unico reconhecido pelo autor, é infundada qualquer acusagédo
de censura”.

Quanto a mim, eu sofro, no mundo que vocé evidentemente considera livre, aquilo que
de pior um escritor pode sofrer. A mistificagdo da minha obra: uma mistificagdo total,
completa, irremediavel. Uma verdadeira operacao industrial. Tudo o que digo e escrevo sofre,
através da interpretacdo calculada da imprensa “livre”, uma metamorfose implacavel:
descrédito, caltnia e difamacdo. E que, aos poucos, acabam virando pura e simplesmente
instrumentos de delinquéncia e se tornam uma realidade, a qual transforma sociologicamente
0 meu estilo. Vocé sabe que o texto ndo vive na soliddo de uma alma, mas vive em um grupo
social. Existe enquanto existem possibilidades de uma relacdo com a comunidade. Mas, se
esta comunidade — através de uma opera¢do oportuna de quem possui 0 poder e 0s meios de

difusdo ideoldgica — “compreende” o texto de um escritor de um modo diferente do que ele é,

20 poeta russo Yevgeny Yevtushenko (1933-), um dos primeiros artistas a se pronunciarem contra o regime
socialista na Unido Soviética nos anos 50, é muito apreciado na Italia, onde diversos dos seus livros foram
publicados. No Brasil, algumas das suas principais poesias podem ser encontradas na antologia publicada
recentemente Poesia Soviética (Org. e trad. Lauro Machado Coelho. Sdo Paulo: Algol, 2007). A Editora Riuniti,
a qual o leitor se refere, é tradicionalmente ligada ao Partido Comunista Italiano.

%0 leitor provavelmente se refere ao Soviete Supremo, 6rgéo deliberativo supremo no governo comunista da ex-
Unido Soviética.

* Angelo Maria Ripellino (1923-1978), grande tradutor e poeta italiano, especialista em literatura russa e tcheca.
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ocorre lentamente algo inevitavel: o texto, pelo menos na duracdo da geracdo que constitui o
grupo social dele, se torna realmente algo diferente do que ele é.

Percebi, justo nestes Ultimos meses, 0 qudo grande é a minha tragédia de escritor no
mundo que vocé afirma ser livre e democratico. Os meus romances € as minhas poesias
perdem de vista o seu “significado” devido a acréscimos e falsificacbes continuas,
ininterruptas, disseminadas, devido a uma interpretacdo difamante levada a um grau de
intensidade e crueldade jamais vistas. Os meus textos efetivamente se deterioram, 0s
significados das minhas palavras sofrem uma real depressdo expressiva até se tornarem
agueles que as pessoas (consideradas como uma massa guiada pelo poder industrial e pelo
consequente conformismo estatal) querem que sejam.

Esta mistificacdo adquire, aos poucos e também em niveis mais altos, peso e quase
uma razdo de ser. Até os criticos mais confiaveis e altamente qualificados ja ndo podem mais
ignorar o acréscimo de significado dado aos meus textos pela difamacdo burguesa, ou seja,
pelo meu grupo socioldgico, pelo meu pais. E a opinido deles comega a ser menos livre e
segura.

NOs nos encontramos nas origens daquela que sera provavelmente a era mais cruel da
histéria do homem: a era da alienagéo industrial®>. Vocé ja é uma vitima, visto que a sua
opinido ndo é livre justamente no momento que vocé acredita melhor estar colocando em ato
sua liberdade. Eu sou outra vitima, visto que a minha livre expressdo € transformada em
“outra daquela que ela é”. O mundo se encaminha para uma direcdo horrivel: o
neocapitalismo iluminado e social-democrata, na realidade, mais severo e cruel do que nunca.

Vejo que vocé, pelo habitual velho, enfadonho e aflitivo conformismo dos pequeno-
burgueses, é anticomunista. Tudo bem, exatamente para vocé direi que, jamais como neste

momento, acredito que o Unico caminho de libertacdo do homem é o comunismo.

® Neste texto, Pasolini comeca a eshogar o que o pesquisador espanhol Antonio Gimenez Merino classifica como
0 inicio do seu “programa corsario”, o qual ira desenvolver com mais afinco em suas famosas cronicas
jornalisticas dos anos 70. Gimenez afirma que a originalidade do pensamento de Pasolini estd justamente em sua
visdo pessimista do processo de modernizacdo do pais, quando percebe “os sintomas da transformacao cultural
global” desde o seu inicio, ou seja, durante o milagre econdmico italiano (1958-1963), e quando afirma sua
convicgdo sobre a necessidade de uma nova resisténcia diante da ameaga de uma cultura de massas conformista
na Italia. (MERINO, A.G. Una fuerza del passado. Madrid: Trotta, 2003, p. 75).

Ja o historiador Giulio Sapelli identifica no pensamento de Pasolini a busca por uma solugdo para a “grave crise
civil e moral” na qual a Italia entrava neste periodo, um periodo marcado pelo advento do neocapitalismo e
também pelas grandes mudancas politicas no pais, que deixava para trds um governo de extrema-direita e assistia
pela primeira vez um alianca entre socialistas e democrata-cristdos. Porém, também admite que a reflexdo
“esperangosa” de Pasolini, concentrada nos segmentos da sociedade que ele considerava Uteis para consolidarem
uma resisténcia a modernizacéo, se transforma, ja no final da década de 60, em uma reflexdo “desesperada e
pessimista”. (Sapelli, 2005, p. 19 e 175)
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Vie Nuove, 10 de maio de 1962
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Caros amigos de Vie Nuove, por duas ou trés semanas tive que suspender a minha
coluna porque o filme Mamma Roma tinha entrado em uma fase de tanto trabalho que mal
conseguia respirar. Agora comegou a dublagem, o cansa¢o € menos cruel e alguns minutos
por dia me sobram para escrever.

Alguns minutos fisicos, como se diz, porque o minuto psicologico é mais raro. O
trabalho de Mamma Roma ja se tornou quase um pesadelo. Ndo posso me permitir errar uma
obra, estou reduzido a isto. Nao errar é um dever que tenho diante de inimigos e amigos: 0s
primeiros me massacrariam, os segundos falhariam imediatamente em encontrar uma arma de
defesa para mim. Sinto que o fim de Mamma Roma serd um pouco como o meu fim. Porque
poucas sdo as pessoas cujo julgamento critico é autbnomo, baseado em raz@es culturais reais,
e, portanto, capazes de resistir aos experimentos de um autor. As massas sdo impiedosas. Sao
como os reis. E eu, diante destes reis, sou quase como um bobo da corte, que serd condenado
a morte se errar.

Vocés, leitores de Vie Nuove, estdo entre 0s meus mais caros amigos, alias, os mais
caros. Me dei conta disso ontem, voltando de carro de Latina. Recém tinha sido pronunciada a
minha condenacgdo de quinze dias por ameaca a mao armada. N&o sei se vocés conhecem 0s
sentimentos de um inocente que é acusado, ou melhor, condenado. E algo horrivel, que ndo
desejo a ninguém, nem mesmo a Bernardino De Santis e a seu advogado de defesa. Lembro
que quando era crianga eu tinha dois pesadelos (decorrentes da 6tima literatura infantil da
qual nos nutrimos desde pequenos): ser enterrado vivo e ser condenado inocente. Eu pensava
nisto, com o excesso de fantasia de quem, desde o nascimento, é internamente ferido, e ndo
podia resistir ao pensamento. Um sentimento de revolta, de repugnancia, de indignacdo sem
equivalentes. Algo que s6 se pode expressar no grito brutal e na furia epiléptica. Portanto, eu,
voltando naquela noite de Latina, tinha dentro de mim este grito e esta furia. Dominados, sim,
certamente dominados e reordenados imediatamente, como ja € um habito antigo meu, em
pensamentos, em esforcos para entender, enfim, em amor.

O que mais me machucava naquele momento era o0 pensamento de vocés. Como? — eu
me perguntava, com lagrimas nos olhos e cerrando os labios — sdo meses, anos, que repito em
Vie Nuove que odeio as armas e as pessoas armadas, que considero estupida qualquer forma
de violéncia, que ainda considero valido o método de luta de Cristo, que € hoje aquele de
Gandhi. A ndo-violéncia, a moderacdo, a convicgdo, sdo anos que repito isto e agora alguém
ou Algo de tremendo me condena por ameaca & mao armada? E um fato que no se pode

tolerar. Mais cedo ou mais tarde, esta injustica enorme e tdo estupida, cega e desumana devera
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recair sobre este alguém ou este Algo.

Nada é mais contrario a minha natureza que a violéncia. Podem até rir, mas tantas
vezes fiz como Tobias: peguei uma mosca e depois a deixei ir embora porque ndo tinha
coragem de maté-la. Ndo apenas nunca tive uma pistola, como posso jurar que nunca toquei
em nenhuma e que apenas uma vez em toda minha vida vi uma. Estive na india, na Africa, em
regides muito perigosas, onde andar armado era aconselhavel. Eu ndo levava nos bolsos nem
uma pistola, muito menos uma faca ou canivete.

N&o digo isto para me defender de uma acusagdo especifica, faco isto como uma
questdo de principio. A acusacdo especifica é por si sO tdo absurda que ndo vale a pena falar
sobre ela.

A Unica consideracdo séria a ser feita, entre amigos, € que o italiano médio burgués
ndo tem nenhum senso psicoldgico. A sua psicologia é utopica. Talvez seja a milenar rendncia
a razdo, a autodeterminacgdo, a autoeducacdo, a corresponsabilidade. A psicologia utopica é
uma psicologia de servos. Ndo é de assustar se esta psicologia for aquela vigente nos
tribunais. Deviam ouvir as barbaridades pronunciadas pelos advogados de Bernardino De
Sanctis em relacdo a minha psicologia! Falso, ridiculo, produto de uma cultura malcheirosa
como um jornal velho. Eu descrevo a violéncia, portanto sou violento... E de envergonhar
apenas a pronuncia de uma bobagem do género (que, além do mais, implica apenas na leitura
do titulo de um dos meus livros), no entanto, esta chantagista e insensata proposicao difundiu-
se na sala do tribunal, encontrando, quando ndo credibilidade, possibilidade de credibilidade e
direito de cidadania. Porque um italiano médio burgués ndo possui 0s instrumentos para
entender sozinho uma alma: tudo lhe foi dito, imposto, sugerido, consagrado. Ele renuncia
intuitivamente a sua autonomia de opinido. Qualquer noticia externa, talvez ainda nao
comprovada, apenas suspeita, destroi qualquer consideracdo ou opinido sua anterior, porque 0
gue ocorre na alma do outro é um segredo inatingivel, dominado por uma irracionalidade
casual e apocaliptica.

Um nada é suficiente: no meu caso, um louco que afirmou que eu agi como um louco.
E entdo, quem ndo tem seguranca interna da razdo, hesita, acredita na luz obscura e
impensada do milagre, da monstruosidade. Quem sabe, quem me garante... sobre este “quem
sabe, quem me garante” se apoia a psicologia da minha nacdo burguesa: ha séculos
desacostumada a “se garantir” sozinha e a ter a mais simples confianca na iniciativa da

propria razao.

Vie Nuove, 12 de julho de 1962
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Fascistas: pais e filhos'®

Senhor Pasolini, porque tantas mentes jovens sdo atraidas pelo perigo da ideia
fascista? Vivendo em uma sociedade de jovens, nos colocamos esta pergunta e ndo sabemos
respondé-la...

Michele Brucculeri, Daniele Squinzani — Turim
Vou lhe contar um caso pessoal como exemplo.
Talvez vocé saiba ou imagine como a minha vida é perturbada por uma série de

deveres inateis. Um responder inutilmente a perguntas feitas inutilmente. O viver em parte no

mundo da pseudo-cultura ou, como diz mais explicitamente a minha amiga Elsa Morante™®,

189 A sobrevivéncia da ideologia fascista na sociedade italiana pode ser observada até hoje em alguns partidos
politicos como o Alianca Nacional (antigo MSI), herdeiro do movimento fascista de Mussolini, que nasce em
1995 abandonando os vinculos formais com os grupos neonazistas mas mantendo vinculos informais e
simbélicos (Bertonha, 2005, p. 215). Um dos principais nomes desta formacéo politica durante a década de 90
foi a deputada Alessandra Mussolini, neta do ex-ditador fascista. Gianfranco Fini, lider do partido, foi um dos
principais aliados de Silvio Berlusconi durante seu governo entre 2001 e 2006 (Galli, 2004, p. 366-455). Cf. nota
1 da cronica O fascismo e 0 massacre em Ferrara em dezembro de 1943.

190 5ppre Elsa Morante cf. nota 9 crénica Realismo e Neopurismo.
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da irrealidade.

Devo isto a parte publica da minha vida, aquela parte de mim que ndo me pertence e
que se tornou como uma mascara do Nuovo Teatro dell’ Arte, um monstro que deve ser como
0 publico quer gque seja. Eu tento lutar, ingenuamente, contra esta fatalidade que me priva de
mim mesmo, me torna um fantoche das revistas ilustradas e acaba depois se refletindo sobre
mim mesmo, como uma doenca. Mas, aparentemente, ndo ha nada que se possa fazer. O
sucesso, para uma vida moral e sentimental, é algo de horrendo e basta.

Muitos jornalistas, demasiados, acabaram representando, aos poucos, este mundo
inimigo que deseja que 0S Seus personagens sejam como ele acredita que sdo. E, aos poucos,
acabei experimentando uma espécie de rancor, de ressentimento obscuro, de irritacdo
patoldgica contra eles. S6 de avistar uma banca de revistas, em certos momentos do dia, posso
ficar mal.

Bom, isto foi uma introducdo. Poderia té-la guardado para mim, mas espero que me
compreenda.

Munido desta prevencao, desta aversdo silenciosa e dolorosa, ndo teria concedido uma
entrevista, ha algumas semanas, para uma revista muito famosa'®. Resisti por muito tempo.
Depois acabei cedendo, um pouco pela fraqueza (ndo sou capaz de negar obstinadamente um
favor) e um pouco pela ingenuidade (sempre me iludo que as coisas podem ser melhores do
quanto se pode prever pela experiéncia). Assim concedi uma entrevista a uma jornalista. Uma
senhora ainda jovem, um pouco palida, mas com fei¢des fortes. Uma tipica mulher do interior
que vive sozinha do seu trabalho.

Tive uma boa impressdo dela e ndo podia trair o respeito que sentia por ela,
concedendo-lhe uma entrevista formal, calculada e fria. Joguei conversa fora com ela come se
fosse uma amiga. Era também o meu primeiro dia de férias, apés um longo trabalho de
dublagem de Mamma Roma, e eu estava com muito bom humor. Fui pegé-la em casa e, em
uma branca e ardente marginal, corremos alegremente pela Via del Mare em direcdo a praia
de Ostia, onde tomamos banho, naquela paz que é quase uma balburdia dos mais tipicos dias
de verdo. E conversamos um pouco sobre tudo, de literatura, de cinema, de no6s. Dentro do
que me permitia a minha eterna timidez, tentava ser o mais sincero possivel com ela, 0 que, na
realidade, ndo foi dificil. Talvez porque ela conhecia o seu trabalho, como um bom médico ou

um bom advogado, que sabem escutar e fazer vocé falar, quase com siléncio, aquilo que é

191 A entrevista em questdo foi publicada no dia 1° de setembro de 1962 na revista Tempo com o titulo “Ecco
Pasolini, il ricco ‘maledetto’” (“Eis Pasolini, o rico ‘maldito’”, ndr), assinada por Mirella Delfini. (DELFINI,
Mirella. Ecco Pasolini, il ricco ‘maledetto’. Tempo, Milano, 1 set. 1962). Cf. também nota 1 da cronica A vida
mundana.
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necessario que se fale. Eu me dava conta, e respeitava isso, esse seu trabalho. Era um mérito
para ela diante de mim.

Além disso, ela também me falava sobre ela, sobre seus problemas, sobre a histéria do
seu casamento, do seu trabalho e do seu filho.

Sim, um filho, um adolescente de quatorze ou quinze anos, nascido de um casamento
feliz-infeliz e agora sozinho com ela: um filho fascista.

Porque era fascista? Talvez por protesto contra ela, a eterna polémica dos filhos contra
0s pais, quando os pais sdo alvo de uma elementar e inconsciente condenacdo moral. Ou
talvez porque abandonado a si proprio por muitos meses, com uma empregada indiferente, em
um bom bairro da cidade, com colegas de escola ricos e estupidos e, praticamente todos,
fascistas. Uma série de coincidéncias que criaram este fato absurdo, doloroso, que nos faz
cerrar 0s punhos de raiva, que provoca um né na garganta de indignacao.

Ela, a mée, estava preocupada, como um pequeno drama familiar e social. Dizia-me
que estava lutando com o filho, tentando ndo abusar, ndo chantagea-lo em nome da autoridade
de mae ou da experiéncia. Enfim, era dificil. Ela o tinha levado para assistir All’armi siam
fascisti'® e tinha esperancas de algum bom resultado. Mussolini, pelo menos, pareceu ao
garoto uma figura um pouco louca e ridicula.

Depois, o discurso sobre o filho acabou, com a delicadeza social de conversas do tipo,
e passamos para outro assunto.

Assim, aquela mulher de expressao franca e forte desapareceu, junto com o primeiro
dia de férias de verdo, da minha complicada existéncia.

Algumas semanas depois, a “sua matéria” foi publicada na revista. Era o que de mais
ofensivo se podia escrever sobre mim. Ofensivo porque escrito por uma pessoa educada,
culta, de um bom nivel jornalistico, ao invés do habitual imbecil que me detesta em nome dos
seus chefes reais ou imaginérios. Ofendia-me o fato de ver aquela pessoa que eu considerei
respeitavel repetindo todos os lugares comuns que pessoas indignas de qualquer respeito
acumularam sobre mim, para criar aquela mascara do Novo Teatro da Arte que eu dizia: as
“experiéncias violentas”, a “poesia maudite”, o talento fraudulento, a gratuidade do uso do
dialeto e das girias. Opinides provincianas e ignorantes, que a minha amiga de um dia repetiu,
quase por inércia, com a embriaguez decorrente de piscar para os cumplices canalhas através
dos lugares comuns.

Esta é uma operacdo fascista, mas fascista no fundo, nos esconderijos mais secretos da

192 All’armi siam fascisti (Italia, 1962), filme documentério de Lino Del Fra, Cecilia Mangini e Lino Micciché
sobre o periodo fascista na Italia.

132



alma. A Italia esta se degenerando em um bem-estar que é egoismo, estupidez, ignorancia,
intriga, moralismo, coergdo, conformismo. Contribuir de alguma maneira para esta
degeneracdo &, portanto, o fascismo. O fato de serem laicos e liberais ndo significa nada
guando falta aquela forca moral capaz de vencer a tentacdo de participar de um mundo que
aparentemente funciona, com suas leis atraentes e cruéis. Ndo é preciso ser forte para
enfrentar o fascismo nas suas formas loucas e ridiculas. Mas, é preciso ser muito forte para
enfrentar o fascismo como normalidade, como codificacdo, diria alegre, mundana,
socialmente eleita, do fundo brutalmente egoista de uma sociedade.

No fundo, o filho é menos fascista do que a mée. Ou, pelo menos no seu fascismo ha
algo de nobre, do qual certamente ele ndo pode ser consciente: um protesto, uma raiva. Na sua
honestidade de adolescente, ele compreende que o mundo em que vive €, no fundo, cruel e ele
luta contra isso, com a forca do escandalo que da a um jovem a sua ideia de fascismo. O
fascismo da mde, ao contrario, € uma rentncia moral, cumplicidade com a manipulagdo
artificial das ideias com a qual o neocapitalismo esta formando o seu novo poder.

Confesso que senti um momento de raiva quase poética contra aquela mée. Ocorreu-
me pensar que ela merecia aquele filho fascista, que era justo, que era uma fatalidade que
possuia um equilibrio perfeito entre o dar e o receber. E até me ocorreu um impulso de
escrever uma satira, imediatamente reprimido porque, enfim, perverso. Uma satira no qual
desejaria aos meus inimigos burgueses os filhos fascistas. Que Ihes venham filhos fascistas —
esta a nova maldicdo — filhos fascistas que lhes destruam com ideias derivadas das suas ideias,

com 6dio nascido do seu odio.

Vie Nuove, 6 de setembro de 1962
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Caro Pasolini, fiquei sabendo que vocé deve realizar um filme chamado A raiva.
Estou curioso para saber do que se trata.
Elio Filippo Carrozza — Isole Tremiti

E um filme baseado em material de arquivo (noventa mil metros de filme, o material
de cerca de seis anos de vida de uma revista cinematografica semanal, hoje ja extinta). Uma
obra jornalistica, portanto, mais do que criativa. Um ensaio mais do que em um conto.

Para lhe dar uma ideia mais exata, lhe apresento o “argumento” do trabalho, as
habituais cinco paginas que o produtor pede para o contrato. Leve em conta a destinacdo deste
texto: uma destinacdo que implica, por um lado, certa prudéncia ideologica hipdcrita (o filme
certamente serd& muito mais marxista no posicionamento do que possa parecer por este
resumo) e, por outro lado, um desleixo estético (o0 filme serd muito mais refinado na

montagem e na escolha das imagens do quanto se possa deduzir por estas linhas apressadas).

A raiva

O que aconteceu no mundo depois da guerra e do pds-guerra?

A normalidade.

J4, a normalidade. No estado de normalidade ndo se olha ao redor, tudo ao redor se
apresenta como “normal”, sem a excitacdo e emocao dos anos de emergéncia. O homem tende
a se adormecer na propria normalidade, se esquece de refletir, perde o habito de se julgar, ndo
sabe mais se perguntar quem é.

E entdo que se cria artificialmente o estado de emergéncia. E quem o faz sdo os
poetas. Os poetas, estes eternos indignados, estes modelos da raiva intelectual e da furia
filosofica.

Houve acontecimentos que marcaram o fim do poés-guerra, suponhamos, na Itélia, a
morte de De Gasperi*®.

A raiva comeca ali, naquele grande e melancélico funeral.

O estadista antifascista e reconstrutor estd “morto”: a Italia se conforma no luto da

morte e se prepara, justamente, para reencontrar a normalidade dos tempos de paz, da paz

19% Alcide De Gasperi (1881-1954), fundador e grande lider da Democracia Cristd, foi primeiro-ministro italiano
por oito mandatos consecutivos (1945-1953). Em maio de 1954 foi eleito presidente da Comunidade Europeia
do Carvéo e do Aco (Ceca). Seus funerais foram celebrados solenemente no dia 21 de agosto de 1954. (Pasolini,
op. cit., p. 212)
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verdadeira e esquecida.

Alguém, o poeta, ao contrario, se recusa a esta acomodacao.

Ele observa, com indiferenca — a indiferenca do desgosto e da raiva — 0s episodios
extremos do pds-guerra: o retorno dos Ultimos prisioneiros, recordem, em trens miseraveis, o
retorno das cinzas dos mortos'®... E...

...0 ministro Pella'® que, arrogantemente, ratifica o desejo da Italia em participar da
Europa Unida.

E assim que recomeca, na paz, o mecanismo das relagdes internacionais. Os
ministérios se sucedem aos ministérios, 0s aeroportos sdo um continuo ir e vir de ministros,
embaixadores, diplomatas, que descem pela escada do avido, sorriem, dizem palavras vazias,
estUpidas, superficiais, falsas.

O nosso mundo, em paz, fervilha com um édio ameacador, 0 anticomunismo. E, sobre
o fundo cinzento e deprimente da Guerra Fria e da Alemanha dividida, aparecem as novas
figuras dos protagonistas da nova historia.

Krusciov, Kennedy, Nehru, Tito, Nasser, De Gaulle, Fidel Castro, Ben Bella.

Até que se chega a Genebra, ao encontro dos quatro Grandes'’. E a paz, ainda
abalada, ruma para uma ordenacgdo definitiva. E a raiva do poeta contra esta normalizagéo,
que é consagracdo da poténcia e do conformismo, ndo pode se ndo crescer ainda mais.

O que é que deixa o poeta insatisfeito?

Uma infinidade de problemas que existem e ninguém é capaz de resolver. E, sem a sua
resolucdo, a paz, a verdadeira paz, a paz do poeta, € irrealizavel.

Por exemplo, o colonialismo. Esta violéncia retrégrada de uma nagéo sobre outra, com
seu rastro de martires e mortos.

Ou a fome, para milhdes e milhGes de subproletarios.

Ou o racismo. O racismo como cancer moral do homem moderno e que, assim como o
cancer, tem infinitas formas. E o 6dio que nasce do conformismo, do culto da instituicio, da
prepoténcia da maioria. E o 6dio por tudo o que é diferente, por tudo o que néo se encaixa na
norma e que, portanto, abala a ordem burguesa. Infeliz quem é diferente! Este é o grito, a

férmula, o slogan do mundo moderno. Portanto, 6dio contra os negros, os pardos, os homens

195 As urnas com as cinzas dos cerca de oito mil soldados italianos mortos no ataque do exército aleméo contra a
ilha grega de Cefalonia, logo apés armisticio de 1943, retornaram a Italia apenas em 1953. (Pasolini, op. cit., p.
212)

106 Giuseppe Pella (1902-1981), deputado democrata-cristdo desde 1946, diversas vezes ministro da Economia,
no bhiénio 1953-1954 foi primeiro-ministro e ministro das RelacBes Exteriores da Italia. (Idem, p. 212)

970 encontro dos “quatro grandes” (Estados Unidos, Gra-Bretanha, Franca e Unido Soviética) ocorreu em
Genebra em julho de 1955, quando foram discutidos os temas do desarmamento e das relacGes Ocidente-Oriente.
(Ibidem, p. 212)
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de cor. Odio contra os judeus, 6dio contra os filhos rebeldes, 6dio contra os poetas.

Linchamentos em Little Rock, linchamentos em Londres, linchamentos no Norte da
Africa, insultos fascistas aos judeus.

E assim que explode novamente a crise, a eterna crise latente.

Os fatos da Hungria'*, de Suez'®*.

A Argélia que comega aos poucos a se encher de mortos™®.

O mundo parece, por algumas semanas, aquele de alguns anos atras. Canhdes que
disparam, escombros, cadaveres pelas ruas, filas de refugiados esfarrapados, as paisagens
cobertas de neve.

Mortos estripados sob o sol forte do deserto.

A crise, mais uma vez, se resolve no mundo. Os novos mortos sdo lamentados e
homenageados. E recomeca, cada vez mais integral e profunda, a ilusdo da paz e da
normalidade.

Mas, junto a velha Europa, que se reorganiza nos seus principios solenes, nasce a
Europa moderna:

0 Neocapitalismo;

0 MCE, os Estados unidos da Europa®, os industriais esclarecidos e “fraternos”, os
problemas das relacbes humanas, do tempo livre, da alienacao.

A cultura ocupa novos espacos, um novo félego de energia criativa nas letras, no
cinema, na pintura. Um enorme servico aos grandes detentores do capital.

O poeta servil se anula, anulando os problemas e reduzindo tudo a forma.

1% Em outubro de 1956 os estudantes hiingaros organizaram uma manifestacdo de solidariedade com a Poldnia
gue se transformou em uma insurrei¢do contra 0 governo e 0 exército soviético estabelecido na Hungria. Imre
Nagy, comunista reformador, eleito chefe do governo hingaro apés a morte de Stalin (1953), anunciou a
formagdo de um novo governo no final de outubro e conseguiu a retirada das tropas soviéticas do pais. Mas,
guando Nagy anunciou, no inicio de novembro, a saida da Hungria do Pacto de Varsévia, o secretario do Partido
Comunista hingaro, Janos Kadar, pediu a intervencdo da Unido Soviética, que alguns dias depois ocupou
militarmente Budapeste, reprimindo violentamente os apoiadores de Nagy, que foi processado e condenado a
morte em 1958. Kadar foi entdo nomeado primeiro-ministro. (Pasolini, op. cit., p. 213)

19 Em julho de 1956, Nasser, presidente do Egito, decretou a nacionalizacdo do Canal de Suez. Em outubro,
Israel iniciou uma agdo militar contra o Egito, com o apoio sucessivo de Franca e Inglaterra. O exército de
Nasser foi derrotado, mas os Estados Unidos e a Unido Soviética pressionaram 0s paises europeus para que se
retirassem do conflito. Em novembro, a ONU conseguiu suspender as a¢fes militares e instituiu uma forca
internacional para garantir a paz na regiao. (Idem, p. 213)

200 A guerra da independéncia da Argélia comecou em 1954, quando foi constituido o Comité Revolucionério
Clandestino (posteriormente denominado FLN — Frente de Libertacdo Nacional). A guerra provocou varias
crises de governo na Franga até que, em dezembro de 1958, Charles De Gaulle foi eleito presidente e encarregou
0 comandante Jacques Massu como chefe das forcas de repressdo. E 1958, o FLN formou um governo provisério
da republica argelina. A Argélia conquistou a independéncia apenas em julho de 1962. Em oito anos, cerca de
um milhdo de pessoas morreram. (Ibidem, p. 214)

201 9 acordo para 0 Mercado Comum Europeu (MCE) entrou em vigor em janeiro de 1958 e foi o precursor da
atual Uniéo Europeia.
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O mundo potente do capital tem, como audaciosa bandeira, um quadro abstrato.

Assim, enquanto por um lado a cultura de alto nivel fica cada vez mais refinada e para
poucos, estes “poucos” se tornam, ficticiamente, muitos: se tornam a “massa”. E a vitoria do
“digest” e das “revistas ilustradas”, mas principalmente da televisdo. O mundo distorcido por
estes meios de difusdo, de cultura, de propaganda, se torna cada vez mais irreal: a produgédo
em série, incluindo das ideias, o torna monstruoso.

O mundo das revistas, do lancamento mundial de produtos humanos, € um mundo que
mata.

Pobre e doce Marilyn, irmézinha obediente, carrega a tua beleza como uma fatalidade
que alegra e mata®®.

Talvez vocé tenha tomado o caminho certo, nos ensinou. O teu branco, o teu ouro, 0
teu sorriso sensual por gentileza, passivo por timidez, por respeito aos grandes que te queriam
assim, VOCé, que permaneceu menina, sdo coisas que nos levam a aplacar a raiva no choro, a
virar de costas para esta realidade condenada, a fatalidade do mal.

Porque, enguanto o homem explorar 0 homem, enquanto a humanidade for dividida
em patrGes e servos, ndo existira nem normalidade nem paz. A razdo de todo o mal do nosso
tempo esta aqui.

E ainda hoje, nos anos 60, as coisas ndo mudaram, a situagdo dos homens e da sua
sociedade € a mesma que produziu as tragédias de ontem.

Veem estes? Homens severos, de terno, elegantes, que sobem e descem dos avides,
gue correm em automaveis potentes, que se sentam em escrivaninhas grandiosas como tronos,
que se reinem em anfiteatros solenes, em sedes espléndidas e severas. Estes homens, com
cara de cdes ou de santos, de hienas ou de aguias, estes sdo 0s patrdes.

E veem estes? Homens humildes, vestidos em trapos ou em roupas feitas em série,
miseras, que vdo e vém por ruas abarrotadas e imundas, que passam horas e mais horas em
um trabalho sem esperanca, que se reunem humildemente em estadios ou tabernas, em
casebres miseraveis ou em tragicos arranha-céus. Estes homens, com caras iguais as dos
mortos, sem feicdes e sem luz se ndo aquela da vida, estes sdo 0s servos.

E desta divisdo que nasce a tragédia e a morte.

A bomba atébmica com a sua tampa funebre que se estende por céus apocalipticos é o
fruto desta diviséo.

Parece ndo existir solucdo para este impasse, no qual 0 mundo da paz e do bem-estar

se agita. Talvez apenas uma reviravolta imprevista, inimaginavel... uma solucdo que nenhum

292 Marilyn Monroe morreu em Hollywood no dia 4 de agosto de 1962.
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profeta pode intuir... uma daquelas surpresas que a vida tem quando quer continuar... talvez...
Talvez o sorriso dos astronautas®®. Aquele, talvez, seja o sorriso da esperanca e da paz
verdadeira. Com os caminhos da terra interrompidos, fechados ou ensanguentados, eis que se

abre, timidamente, o caminho do cosmo.

Vie Nuove, 20 de setembro de 1962

O filme e a critica’
Caro Pasolini, sou um comunista da Garbatella®. Acompanhei os acontecimentos de
Mamma Roma e estou curioso para saber as suas reac6es a recepcao do publico e da critica

ao filme. Apertando-lhe a méo,
Enzo Pennacchia - Roma

Caro Enzo, o “texto” com que respondo a sua pergunta ndo foi escrito para Vie Nuove,
mas era simplesmente um “desabafo” que tinha destinado para outra publicacdo e que acabei
guardando para mim.

Se tivesse escrito estas reacdes diretamente para vocé, em Vie Nuove, provavelmente
teria usado outro tom. E depois, ndo foi exatamente em Vie Nuove que foi publicado o

espléndido texto de Trombadori® sobre o0 meu filme?

203 O primeiro homem a atingir o espaco foi 0 russo luri Gagarin, lancado em 12 de abril de 1961, a bordo da
espaconave Vostok I.

YA recep¢do do publico e da imprensa italiana ao langamento do filme Mamma Roma, em 1962, foi um tanto
controversa e polémica, principalmente pelos fatos que acompanharam as estreias do filme em Veneza e em
Roma.

Em Veneza, no dia seguinte a estreia, no final de agosto de 1962, durante o Festival de Cinema daquele ano, um
comandante policial, Giulio Fabi, que assistiu por acaso a proje¢ao do filme no Palacio do Cinema, realizou uma
denlncia ao procurador da Republica da cidade, alegando ter identificado em Mamma Roma um contetdo
“ofensivo a moral e aos bons costumes”. Esta teria sido a primeira vez na histéria dos festivais de cinema
internacionais que um filme, apresentado em Veneza, sofreu uma denlncia por conteddo imoral. Nos dias
seguintes, cineastas e a imprensa de esquerda sairam em defesa de Pasolini, argumentando que a dendncia do
comandante teria sido motivada pelo fato que, no final do filme, o protagonista Ettore, um garoto de 17 anos,
morre em uma prisdo, amarrado e abandonado em uma cama. O episodio foi inspirado em um fato real, que teria
ocorrido em Roma com um jovem presidiario. Como ja estava se tornando um costume para Pasolini, ao final da
projecdo se ouviram alguns aplausos e muitas vaias e protestos, provenientes do publico neofascista presente no
local. A presenca da equipe do filme em Veneza, formada em sua maior parte por jovens das periferias de Roma,
também perturbou o puablico e a imprensa habitué do Festival. No dia 5 de setembro de 1962 o juiz responsavel
pela dendincia contra Pasolini e seu filme decreta o caso encerrado “sem necessidade de promover agéo penal”.
(Betti, 1977, p. 139-142)

Na estreia em Roma, ocorrida no cinema Quattro Fontane no dia 23 de setembro de 1962, os fatos foram ainda
mais polémicos. Ao final da projecédo, Pasolini se envolveu em uma briga com dois estudantes universitarios,
membros de uma associagdo de extrema direita. A versdo oficial dos fatos, divulgada pela policia e publicada
pelos jornais, afirmava que Pasolini teria sido vitima da agressdo dos jovens. No entanto, o escritor mesmo
afirmou, diversas vezes, como nesta cronica, que, na realidade, foi ele quem agrediu os jovens. A revista Lo
Specchio, por exemplo, comentou o episddio com satisfacdo: “Bofetadas para Pasolini. Aplaudiram Mamma
Roma na cara do diretor”. (Betti, 1977, p. 143-144; Chiesi, 2006, p. 34)

2 Bairro na zona sul de Roma historicamente comunista e operario.

% Antonello Trombadori, jornalista, critico de arte e politico italiano ligado ao PCI.
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Mas vocé, além da critica, me pergunta também sobre o publico. Posso dizer que, em
relagdo ao publico, recebi por Mamma Roma manifestagdes de simpatia muito mais fortes e

calorosas do que por Accattone.

Desabafo por “Mamma Roma”

N&o, claramente ocorre alguma coisa de injusto. Alids, ja tinha previsto. Muito antes
de Mamma Roma ficar pronto, ja tinha escrito em Vie Nuove que “o seu final poderia ser o
meu final™, ja que eu, nestas circunstancias particulares, na minha sociedade, sou proibido de
errar. Como sempre, fui exagerado nas minhas paixfes, mas, infelizmente, também lucido.
Ndo digo que eu seja proibido de errar, mas de expor-me a criticas. E, se houvesse neste caso
um pouco de mania de perseguic¢do, acho que seria mais do que legitima.

Na realidade, ndo se trata do “final” do meu filme e nem de mim. Aliés, o filme esta
muito bem e eu também, ja trabalhando em uma nova histéria africana®.

Mas € claro que alguma coisa de injusto estd ocorrendo, incompreensivel, como em
todas as situacdes kafkianas que se respeitam.

Deixemos de lado a absurda denuncia do coronel Giulio Fabi, que foi, na melhor das
hipdteses, um ato de psicose coletiva e de ingenuidade pessoal que, no fundo, me da mais
pena do que indignacdo. E, além do mais, a injustica da iniciativa foi amplamente
compensada pelo discurso do juiz que colocou as coisas no seu devido lugar, com clareza de
ideias, coragem e cultura, com um tom pouco itéalico, para ser sincero, ou pelo menos insolito
NO NOSSO pais.

E deixemos de lado também o moleque fanatico que, do alto das escadas da plateia do
cinema Quattro Fontane, no siléncio que se seguia a morte de Ettore que tinha recém ocorrido
na tela, me atacou com o grito ressonante que vocés conhecem (“Pasolini, em nome da
juventude nacional, Ihe digo que vocé nos da nojo”). Aqui também se tem mais pena (talvez
irbnica) do que raiva. Além do mais, a injustica da iniciativa patriética também foi

amplamente compensada pelas barbaras bofetadas que desferi no herdi logo que ele, certo da

* Cf. cronica Como um pesadelo de infancia.

5 Refere-se provavelmente a Il padre selvaggio, que ndo sera nunca filmado. (Pasolini, 1977, p. 228) Edicdo
brasileira: O pai selvagem. Trad. Silvana Rodrigues. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977.
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impunidade, fechou aquela pobre boca de minus habens estridente de nada. (Deveria me
envergonhar daquela minha reacéo repentina, digna da selva. “Parti pra cima”, como dizem 0s
tdo criticos pivetes da periferia, e dei “um monte de porradas” nele. Deveria me envergonhar,
mas, ao contrario, devo constatar que, dadas as circunstancias que me reduzem a isto — a
raciocinar com os punhos -, sinto uma verdadeira satisfacdo. Finalmente o inimigo mostrou a
sua face e a enchi de porradas, como era meu sacrossanto direito).

O que eu acho injusto € 0 modo como o meu filme foi recebido (primeiro em Veneza e
depois, até agora, em Roma) pela critica.

Digo logo que o primeiro a ndo estar completamente satisfeito do meu trabalho sou eu.
E digo logo que talvez goste mais de Accattone. Mas o que quer dizer com isso?

Porque também digo logo (visto que as minhas opinides sobre mim parecem ter um
valor objetivo!) que ndo acho que Mamma Roma seja algo que se vé todos os dias para ser
tratado com um castigo de uma opinido “mundana”, ao invés de cultural. Como se uma obra
se enquadrasse em uma histdria de Festivais ou de sucessos sociais, ao invés de se enquadrar
em uma historia do estilo. Acredito que sou bem lucido em relacdo a mim para dizer que
sequéncias como o banquete inicial, as duas longas panoramicas com Anna Magnani, as
sequéncias da historia de amor entre Ettore e Bruna nas ruinas e no valdo e a cena final, sdo
fragmentos de cinema que ndo podem ser esquecidos em nome de discursos gerais mais ou
menos legitimos ideologicamente e esteticamente, ou mais ou menos condicionados pelo
desempenho mundano ou pablico do filme.

Enfim, o que deveria importar em uma obra é o que ela vale, ndo o que ela ndo vale.
Mas Mamma Roma, ao contrério, foi julgado exclusivamente pelos pontos onde seu valor
pode ser colocado em duvida, como se o critico delirasse consigo mesmo, cercado pelo seu
circulo particular de interesses ideologicos (ou pior): “Sim, tem muitas coisas bonitas, mas é
natural que seja assim. E tdo natural que nem me dou conta. Percebo apenas, com estimulos
de excecdo, os pontos fracassados, tanto em relacdo ao préprio Mamma Roma como com
Accattone”.

Assim nasceu 0 equivoco da critica e a situacdo de injustica na qual me vejo
envolvido.

Mas, naturalmente, as coisas se explicam.

Em primeiro lugar, a condicdo de grande parte da critica cinematografica italiana, cuja
preparacdo cultural é desastrosa. Ndo ha ninguém que nédo se sinta autorizado a escrever de
cinema, e eu ndo sei quais critérios alguns diretores de jornais seguem para confiar a alguém a

critica cinematogréfica... Entdo, no meu caso, esta precariedade da competéncia, tanto
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especifica quanto geral, se torna mais clara. Pelo fato que a opinido sobre mim cineasta
envolve uma opinido, mais ou menos direta, sobre mim escritor ou envolve pelo menos uma
referencia a uma historia estilistica que compreende uma série de obras literarias. E entéo,
ocorreram diversas vezes nas quais tive que ler — como se diz? — assombrado a cor estranha
que a critica literaria assume dentro de uma resenha cinematogréfica: critica literéria
exclusivamente mediada pela vulgarizacéo jornalistica (muito vulgar).

O caso Mantegna, por exemplo. Eu disse em algumas entrevistas e depois escrevi
exaustivamente em um longo artigo-conto (publicado no jornal Giorno e depois no livro de
Mamma Roma)® como a minha visdo figurativa da realidade fosse muito mais de origem
pictdrica do que cinematografica. Com isso, eu explicava alguns fendmenos tipicos do meu
estilo de filmar. Enfim, as referencias pictoricas eram vistas como fatos estilisticos internos,
ndo, caramba!, como reconstrugdes de quadros!

Mas alguns criticos cinematograficos, lendo evidentemente aqueles meus textos com
uma pressa que ndo tem relacdo nenhuma com a cultura, tiraram conclusdes que sdo quase
comoventes na sua total e indefesa ingenuidade. Como no final do filme a figura de Ettore é
vista de viés, entdo todos, em coro, relacionaram com o nome de Mantegna'!

Enquanto Mantegna ndo tem nada a ver, nada a ver! Ah Longhi®, intervenha, por
favor, explique a eles como ndo basta colocar uma figura de viés e enquadra-la com a planta
dos pés em primeiro plano para poder falar em influéncia de Mantegna! Mas estes criticos ndo
tém olhos? Nao percebem que o preto e branco, tdo essencialmente e fortemente contrastados,
do quarto cinza onde Ettore (camiseta branca e rosto escuro) esta deitado sobre a cama de
contensao refere-se a pintores que viveram e atuaram muitas décadas antes de Mantegna? Ou
que se poderia falar de uma absurda e delicada mistura entre Masaccio e Caravaggio?... Mas
deixemos de lado. Imaginar se “misturas” deste tipo sensibilizam pessoas que todos os dias
devem se livrar do seu texto, preocupadas apenas em ndo errar muito e, principalmente, em
seguir aquilo que os outros dizem...

Esta incompeténcia, que ndo poderia sobreviver se ndo fosse sustentada pelo
conformismo e pelo cinismo, é a base de grande parte da critica cinematogréafica italiana.

Para uma producdo comercial média é uma base que pode funcionar. E uma

o artigo em questdo, intitulado Diario al registratore, originalmente publicado no volume Mamma Roma
(Milano: Rizzoli, 1962), também pode ser encontrado no volume Romanzi e Racconti (Org. Walter Siti e Silvia
De Laude, 2 vol., Milano: Mondadori, 1998, pp. 1833-51).

" A cena final do filme, quando o personagem Ettore morre amarrado em uma cama, foi comparada ao classico
quadro do pintor renascentista Andrea Mantegna, Cristo morto (1485).

® Roberto Longhi (1890-1970), famoso critico de arte italiano, foi professor de Pasolini na Universidade de
Bolonha na década de 40.
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engrenagem manipulada por varios interesses na relacdo entre produtor e consumidor. Um
aspecto fatal do nosso mundo, uma forma da indiferenca neocapitalista.

Mas, bem no meio desta fatalidade do ciclo produgdo-consumo, bem no coracéo desta
indiferenca cultural, esta nascendo na Italia, contraditoriamente, um cinema de autor. Ou seja,
um cinema caracterizado, como em todos 0s casos de poesia, por uma forte necessidade
cultural.

Por isso, a critica cinematografica de tantos jornais € hoje inferior a sua funcéo. E este
me parece ser um dos principais problemas da nossa cultura.

N&o se pode pretender rigor, austeridade, amor a verdade e honestidade destes
trabalhadores que, no fundo dos seus coragdes pequeno-burgueses, possuem um profundo e
ideologico desprezo pela cultura. O fato que trabalhem nos jornais alguns poucos criticos
bons — honestos e geniais — ndo significa nada: a situacdo permanece aquela que descrevi
tristemente.

No meu caso, entdo... Na direita, nos jornais fascistas ou clericais, existe pura ma-fe.
Aqui estamos em pleno Kafka. Esses sdo capazes de qualquer coisa, de negar as verdades
mais evidentes, de distorcer as coisas mais simples. Imaginem o que é preciso para destruir
um filme com a desculpa da ambiguidade de qualquer opinido do Rasho-mon® da verdade...
No entanto, com Accattone, mesmo engolindo a seco, mesmo insultando, mesmo fingindo
uma ostentacdo indignada, tiveram de aceitar de algum modo a sua existéncia e 0 seu
fendbmeno. Com Mamma Roma podem, ao contrario, minimizar. E porque isso? Porque a
critica de esquerda, ou a critica amiga, em geral, expressou algumas davidas sobre o filme.

Enfim, isto foi o que aconteceu: do lado onde se deveria falar mal, existe ma-fé
suficiente para falar mal também do que se deveria falar bem, para se aproveitar de um éxito
parcial do filme para negar qualquer éxito. Enquanto do lado amigo existe sinceridade demais
para falar totalmente bem de uma obra na qual existem defeitos e para defendé-la, portanto,
incondicionalmente.

Deste modo, os cumplices da direita, os varios “vices” dotados de uma cultura de
repetentes do Gltimo ano escolar, se aproveitaram de algumas ddvidas ideologicas honestas
dos criticos de esquerda para arrasar estupidamente o filme, para negar também o seu peso
poético, como ndo conseguiram fazer com Accattone.

E uma situacéo triste e indigna do nivel no qual esta operando toda a cinematografia

italiana. Também porque as duvidas dos honestos criticos de esquerda ndo me parecem

® provavel referéncia ao filme “Rashomon” (1950), do diretor japonés Akira Kurosawa.
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sempre claras: ndo poderei jamais aceitar as repeticdes de Micciché no jornal Avanti!*,

Criam tantas histdrias, se indignam tanto em relacdo aos Festivais, que no fim sdo
aquilo que sdo, Feiras das Vaidades manipuladas por produtores que, com o cinismo do velho
capitalismo, conhecem muito bem as fraquezas humanas. De todo modo, isto tudo ndo possui
um grande peso na vida cultural real do pais. A critica cinematografica sim. E € um problema
que deve ser urgentemente, ndo digo discutido e enfrentado, para ndo dizer coisas indteis,

mas, pelo menos, conhecido na sua triste e humilhante realidade.

Vie Nuove, 4 de outubro de 1962

L Lino Micciché (1934-2004), critico de cinema italiano, responsavel por mais de 30 anos pela critica
cinematografica do jornal Avanti!, publicagdo ligada ao Partido Socialista Italiano (PSI).
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“... uma forca do Passado...”

Caro Pasolini, me permita fazer algumas perguntas a propésito de uma questéo que
percebi nos seus trabalhos cinematograficos e que despertou certa surpresa. A questdo do
recurso a autores do passado em relacdo a trilha sonora e, por Mamma Roma, as
referéncias pictoricas (no primeiro caso Bach, no segundo Mantegna). Porque um escritor e
um cineasta tdo engajado no presente, como vocé, sente necessidade de inserir nas suas
obras estas referéncias que parecem tao intelectualistas? A sua opinido sobre a musica
contemporénea € tdo negativa que o leva a rejeitar a sua experiéncia e colaboracdo? No
entanto, acho que no seu caso uma colaboracdo com as outras formas expressivas
contemporaneas resultaria especialmente eficaz. Obrigado e cordiais saudagoes.

Mario Liverani - Livorno

Existem muitas razbes pelas quais prefiro a masica classica ao invés da
contemporanea como trilha sonora para os meus filmes. A primeira é estilistica. Ou seja, a
criacdo de um pastiche linguistico, muito marcado, “em contraste” (o coro em alemao da
Paixao segundo S&o Mateus de Bach sobre o miseravel revolver-se no p6 de Accattone), que,
para intensificagdo expressiva, quase expressionista, serve para representar com mais
dramaticidade aquilo que quero dizer (um grande e tragico destino de morte que se sobrepde a
uma pequena, misera, imunda vida subproletaria).

E depois, eu sou ... “uma forca do Passado”, como escrevi em alguns versos que

publiquei no livro de Mamma Roma?:

L Em um artigo publicado recentemente, o musicélogo italiano Roberto Calabretto salientou a importancia da
musica no conjunto da obra poética de Pasolini, mesmo sendo esta a Unica linguagem artistica com a qual o
escritor ndo se confrontou diretamente durante sua vida. Segundo Calabretto, 0 uso de Johan Sebastian Bach
como trilha sonora nos primeiros filmes de Pasolini, em especial Accattone (1960), remonta ao inicio dos anos
40, quando o cineasta ainda morava no Friuli e foi apresentado ao musico aleméao por uma violinista eslovena
refugiada de guerra. O musicologo destaca que a escolha de Bach para Accattone foi uma escolha “muito mais
ética do que estética”, hostilizada pela musicologia italiana da época mas elogiada por especialistas alemaes.
Calabretto também recorda que nos anos seguintes, Pasolini seguira utilizando musica classica nas trilhas
sonoras dos seus filmes, com repertorios como Vivaldi e Mozart, e contando, algumas vezes, com a colaboragao
do grande musico do cinema italiano, Ennio Morricone, como nos filmes Gavides e passarinhos (1965),
Teorema (1968), Os contos de Canterbury (1971) e As mil e uma noites (1973). (CALABRETTO. R. Pasolini e
la musica. In: Pasolini: quale eredita? Atti del convegno tenutosi a Padova il 18 novembre 2005. Org. Alfonso
Malaguti. Avellino: Laceno, 2006, p. 85-88)
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Eu sou uma for¢a do Passado.

Apenas na Tradigdo estd 0 meu amor.

Venho das ruinas, das Igrejas,

dos retdbulos, das aldeias

esquecidos sobre 0s montes Apeninos ou 0s Pré Alpes,
onde viveram 0s irmaos.

Vagueio pela Via Tuscolana como um louco,

pela Via Appia como um cdo sem dono...?

E uma ideia falsa, como sempre, devido & mistificacdo jornalistica, a de que eu seja
um... “modernista”. Até mesmo 0s meus mais audaciosos experimentalismos ndo dispensam
um amor determinante pela grande tradicio italiana e europeia. E preciso arrancar dos
tradicionalistas 0 Monopolio da tradi¢do, vocé ndo acha? Apenas a revolucdo pode salvar a
tradicdo, apenas 0s marxistas amam o0 passado; 0s burgueses ndo amam nada, as suas
afirmacdes retdricas de amor pelo passado sdo simplesmente cinicas e sacrilegas. No melhor
dos casos, este amor € decorativo ou “monumental”, como dizia Schopenhauer, certamente
ndo historicistico, ou seja, real e capaz de uma nova historia. Deixe-me amar Masaccio e Bach

e detestar a musica experimental e a pintura abstrata.

Vie Nuove, 18 de outubro de 1962

204

Antes de partir

% O critico Alfonso Berardinelli afirmou que esta poesia demonstra como Pasolini, “um escritor que no inicio dos
anos 60 ndo escondia sua visdo sentimental e nostalgica da sociedade italiana e do Partido Comunista”, que
desde entdo ndo demonstrava “nenhuma vontade de se adequar, de ser moderno”, escreveu “em versos que se
tornavam cada vez mais frases ‘cortadas’, cortantes ou declaracBes enfaticas, sobre a sua propria condicéo
‘monstruosa’ de individuo que ndo pode mais chegar a um acordo com o ser social da sua propria
contemporaneidade”. (Berardinelli, 1990, p. 153)
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Tenho sido muito inadimplente nestas Gltimas semanas, amigos de Vie Nuove. Posso
me justificar pelo acumulo de trabalho, a simultanea organizacdo de dois textos
cinematograficos (La rabbia e La ricotta)® e a versdo definitiva de uma coletanea de versos,
gue devo deixar para o editor antes de partir. Nunca se sabe! Devo voar por milhares e
milhares de quildmetros, até Gana, Nigéria, Guiné, Quénia®... e, sempre com este tom de
“nunca se sabe”, prestes a viajar, quero dizer a vocés que esta coluna foi para mim um dos
pontos firmes destes Ultimos anos. Diria que, em alguns momentos negros, foi um porto
seguro. Mas, agora, deverei interrompé-la por alguns meses.

Para este nimero, o Ultimo da minha primeira série e, ainda mais, natalino, ao invés de
responder as novas cartas que estdo aqui na minha mesa — e nem teria tempo de fazer isso —
prefiro reproduzir a parte final da Gltima poesia que escrevi, justo nestes dias, entre uma
moviola e outra, entre um laboratério fotogréafico e outro.

E uma recordagdo do periodo mais lindo, e determinante, de uma vida. Acabou, é

preciso saber recomecar.

De “As belas bandeiras”?®

Assim me acordo,

mais uma vez:

e me visto, vou para a mesa de trabalho.
A luz do sol ja esta mais madura,

0s vendedores ambulantes mais distantes,

mais azedo, nos mercados do mundo, o frescor da verdura,

longas avenidas do inexprimivel perfume,

205 Refere-se ao filme-documentério La rabbia (1963) e ao curta-metragem A ricota, um dos quatro episédios do
filme Rogopag — Relagdes Humanas (Franga e Italia, 1963).

8 Viagem realizada em companhia dos escritores Dacia Maraini e Alberto Moravia entre dezembro e janeiro de
1962. Segundo publicou o jornal L’Unita na época, Pasolini teria partido nesta viagem com o objetivo de
finalizar seu projeto de filme africano, O pai selvagem, que acabou ndo sendo aprovado pelo produtor Alfredo
Bini. Na historia, um garoto africano se vé dividido entre a cultura ocidental e a religiosidade primitiva do seu
povo. (Merino, 2003, p. 51)

206 0 critico Rinaldo Rinaldi cita o poema Le belle bandiere como um “desagradavel caso de mecanica repeticao
visionaria”, onde o poeta sonha “o seu mundo destruido, como uma ‘ilha’ no mar da atualidade neocapitalista,
mas se deixa levar desta vez a um discurso patético sobre tesouros perdidos (...), justo no momento da sua
definitiva “‘desintegragdo’ (L’irriconoscibile Pasolini. Roma: Marra, 1990, p. 169). Rinaldi também comenta
que a versdo do poema publicada em Vie Nuove continha “varia¢des ainda mais violentamente nostalgicas”.

Ja Antonio Tricomi, em seu estudo sobre o volume Poesia in forma di rosa, cita 0 poema Le belle bandiere
como um exemplo de “fragmentos liricos descontinuos e irregulares, que algumas vezes dao a ideia de um certo
improviso e desleixo” (Sull’opera mancata di Pasolini — Un autore irrisolto e il suo laboratorio. Roma: Carocci,
2005, p. 216)

147



sobre os litorais dos mares, nos pés dos vulcdes,

todo o mundo ao trabalho, na sua época futura.

Mas aquela alguma coisa de “branco”

que em letras gregas

me apresentou, definitivo, o sonho especialista,
permaneceu comigo — vestido,

na mesa de trabalho.

Membrana, massa, ou cal

Nas sobrancelhas, no canto dos olhos,

a brancura barrocamente fragil,

de material esponjoso de Como, do sol no sono.

Daquela brancura era o verdadeiro sol,

eram 0s muros das fabricas,

era o proprio pé (nas tardes secas, quando

no dia anterior tinha chovido um pouco)

eram os trapos de |4,

as jaquetas cinzentas e as calcas desfiadas

dos operarios:

era daquela substancia

0 bafo oprimido pela lembranga de primaveras
sepultadas ha séculos

naqueles mesmos suburbios ou povoados,

- e prontas, Deus!

prontas para renascer,

naquelas muretas, naquelas ruas,

naquelas muretas, naquelas ruas,

impregnadas por um estranho perfume,

asiatico — primulas, feno, passagens

de velhas ovelhas escuras — floresciam no frescor
as macieiras, as cerejeiras. — E a cor vermelha

tinha um brilho, como
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se estivesse imersa em um ar de quente tempestade,

um vermelho quase marrom, cerejas como ameixas,
macieiras como ameixeiras: e despontava aquele vermelho
entre as sombras, intensas

tramas da folhagem, calmo, como se a primavera

n&o tivesse pressa,

quisesse aproveitar aquele frescor no qual o mundo respirava,
aqueles gritos dos operarios, que eram quase siléncio,
solenes e suaves,

na brancura

do caos das muretas, calcadas de terra lamacenta,

moldes de fabricas.

E, acima de tudo, o tremular,

modesto, preguicoso tremular

das bandeiras vermelhas. Deus! Belas bandeiras

dos anos Quarenta!

Tremulando uma sobre a outra, em uma confuséo de tela
pobre, vermelhante, um vermelho que transparecia
violento, com a miséria das toalhas de mesa,

das colchas de seda, das trouxas das familias operarias,

- mas com o fogo das cerejas, das macéas, roxo

pela umidade, sanguineo pelo pouco de sol que o atingia,
ardente vermelho aglomerado e tremulante,

na ternura heroica de uma estacdo imortal.

Em nome da redacdo de Vie Nuove e de todos vocés, fieis leitores dele, desejamos boa

viagem e bom trabalho a Pasolini. E nos reencontraremos em breve nestas paginas.

Vie Nuove, 27 de dezembro de 1962
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Publicamos, ao invés da habitual ““resposta” de Pier Paolo Pasolini, uma poesia sua inédita,

incluida na coletanea intitulada Ali dos olhos azuis.

Poesia em forma de polémica’

! Este poema, conforme explica Gian Carlo Ferreti em uma nota no volume original de Le belle bandiere (1977),
contém referéncias explicitas a experiéncias vividas por Pasolini pouco antes de publicar o texto. Em dezembro
de 1964, Pasolini passou alguns dias em Paris participando de eventos para promover o langamento na Franga do
seu filme O Evangelho segundo S&o Mateus. O mais polémico destes eventos foi um debate ocorrido na catedral
de Notre Dame, que pela primeira vez na sua histdria recebia um evento do género, promovido por uma
organizacdo catolica e do qual participaram, além de cerca de cinco mil estudantes universitarios, também altos
expoentes da Igreja local. O evento se encerrou com uma missa cantada. Alguns dias mais tarde, Pasolini se
encontrou com o filésofo e escritor francés Jean-Paul Sartre em um café de Paris, o café de Pont-Royal. O
encontro foi acompanhado por alguns jornalistas. De Paris, Pasolini seguiu em viagem por outras capitais
europeias para apresentar seu filme, incluindo Budapeste, onde o filme teve uma étima recepcéo.

Poesia em forma de polémica, no entanto, que ndo serd incluida no volume Ali dos olhos azuis (Sdo Paulo:
Berlendis & Vertecchia, 2006), o qual terd um outro poema dedicado a Sarte, Profecia, sera incluida
posteriormente na coletdnea Bestemmia — Tutte le poesie Vol. IV (org. Graziella Chiarcossi e Walter Siti, Milano:
Garzanti: 1996, p. 622).
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Vocé, Sartre, ndo considera ruim
que Notre Dame tenha sido iluminada pelos seus padres

para este ambiguo interlocutor?

Nao!

O Peperizzo de Pressis Passe vai embora.

No Café de Port Royal, cai a escuriddo das duas.

Nao!

E necessario que os escandalos acontecam, mas eu ndo me escandalizo

E coitado do homem para quem os escandalos acontecem. Mas eu ndo me escandalizo
por nada! E entdo? Cristo some no Café de Port Royal (Existe

alguém neste mundo que, ndo se escandalizando,

apaga alguns paragrafos do Evangelho).

Mas la (no Leste) eles se escandalizam.

E, além do mais (acrescenta o doce homem que ndo se escandaliza
sentado na poltrona como uma espléndida cigarra mensageira do amor)
ndo existe a “critica ao marxismo”

Tudo, portanto, se explica.

Mas enquanto isso uma outra cigarra
sozinha em dois quartinhos em Budapeste, sobre o Danubio,
onde se chega
por uma estrada de metal preto como um corredor
entre baixos nevoeiros,
através de uma entrada sem porteiro,
com seis grandes monumentos que contém a morte da pequena-burguesia
que la viveu e agora deixa a dor de uma morte ndo lastimada

- seis monumentos, deteriorantes sobre seis degraus, cheios
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da forma da dor agora tomada pela grandeza do povo,
lixos gelidos pela presséo de nevoeiros externos implacaveis

- seis monumentos destapados, com parte do seu contetdo

cascas ardentes de um fruto mediterraneo pateticamente expatriado...

Basta.

No quinto andar vem a cigarra para abrir a porta,

ndo se escandaliza, mas ndo se apaixona,

as maquinas para pensar nao funcionam.

N&o h& ansia por aquilo que contesto.

A cigarra tem ainda “muito por cantar”, ndo tem

tempo para responder. Le vieux! (O abracarei indo embora, terei
coragem de lhe dizer “Por toda a década de Cinquenta tu foi nossa
Esfinge, deixa eu te abragar”?)

Era
esta cigarra prisioneira de um Quinto andar e da Filosofia.

A sua luz era carismaética.

Podem existir duas partes de um pensamento, mas ndo duas partes de luz.

Rejuvenescido pela idade das cigarras, pare¢o
uma formiga aprendiz, e a minha alma realmente,
assim como a de um garoto

precisa voltar para a patria com algum presente.

Apalpo no bolso do paletd italiano

as duas batidas parisienses, confiante da vitoria.

N&o posso abracar a pobre cigarra hingara

gue 0s seus compatriotas desprezam (amusez-vous, avec le vieux):
homens escuros, funcionarios, jovens literatos

que de Budapeste s&o a nova alma, como um novo Natal,

ndo sabem nem mesmo dizer onde mora,

eu sou talvez um dos poucos que tém noticia,

como um jovem jornalista,
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e quando as sete da noite

é noite alta (aquela silenciosa que antecede as alvoradas)

na capital das esfinges e da dor exposta como uma bandeira,
vou embora sem presente

com os cumprimentos para Cesare Cases e Elsa Morante.

Vou embora, cumprido o meu dever de jornalista desconhecido
com sua face ameacadora e as suas cruéis pretensdes de jovem,
vou embora

como quando se deixa para sempre uma cidade que néo se viu.

Adeus, Lukéacs, pombinha entre as esfinges,
guanto ainda a pomba deve cantar com seu cérebro de homem,

entre as esfinges depositérias do siléncio!

Vie Nuove, 14 de janeiro de 1965

Viagem ao Marrocos’

Naturalmente, quando vamos visitar um pais novo, ja partimos com algumas ideias
preconcebidas de interpretacdo. E cada descoberta ¢ uma luta contra estas ideias, que pouco a
pouco vao caindo e sendo substituidas por outras, aquelas reais. Por isso, descobrir é sempre
muito cansativo e, de algum modo, desagradavel. Em relacdo ao Marrocos, eu tive que
renunciar lentamente a toda uma série de ideias que eu tinha criado sobre a sua presenca no
“Terceiro Mundo”. Eu sabia que o Marrocos ndo era o tipico pais da “escandalosa relacdo
dialética estabelecida pelo Terceiro Mundo com o mundo industrializado, neocapitalista ou

marxista”, no entanto, estava convencido de encontrar e averiguar durante esta viagem alguns

A viagem que Pasolini se refere foi realizada no inicio de 1965 em companhia do escritor Alberto Moravia e da
jornalista Dacia Maraini.

O historiador Giulio Sapelli, em seu estudo sobre o capitalismo na obra de Pasolini, define este texto sobre o
Marrocos como “uma pequena obra-prima de analise sdcio-econémica e linguistica”, onde o escritor enxerga
“um mundo a ponto de sair do utdpico sistema ndo contaminado” (Sapelli, 2005, p. 69), em referéncia “a
nostalgia do passado”, através da qual o Terceiro Mundo, em especial a Africa, representava para Pasolini “o
mundo ainda néo contaminado” pela modernizacéo (Sapelli, 2005, p. 35).
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dos dados que eu acreditava invariaveis desta relacdo. Néao fiquei decepcionado, mas confuso.
Nenhum daqueles dados esta na consciéncia dos marroquinos. Eles existem, com certeza, mas
estdo submersos na bruta realidade, pragmaticos e inconscientes. Naturalmente que eu falo
daquilo que aparece aos olhos de um visitante que esta fazendo uma viagem de férias. Nao
realizei nenhuma sondagem, néo fiz nenhuma investigacdo, ndo preparei nenhuma pesquisa,
ndo tentei nenhum interrogatdrio. Deixei-me levar pelos fatos e pelas coisas, principalmente
pelo que aparecia diante dos meus olhos. E entdo, neste complexo (e maravilhoso) quadro de
realidade visual ndo reconheci, repito, nada daquilo que eu tinha ido para reconhecer. O
Marrocos é uma grande extensao de paisagens mediterraneo-africanas, habitado, ao longo de
uma faixa habitavel, por doze milhdes de pessoas?, das quais uma parte (a grande maioria) é
formada por camponeses. Camponeses que trabalham de forma estupenda os seus campos,
especialmente na regido de Fez, onde os campos sdo cultivados com beleza e paciéncia de
ourives. Em um outro nivel, mas de modo muito similar, aquele de algumas civiliza¢bes
camponesas que sdo familiares para nos italianos, como a toscana e a véneta. O trabalho
camponés é tdo perfeito que se tem a impressdo de se estar em um mundo acabado, que nédo
precisa avancar e nem regredir, mas pode ficar parado como esta. Alias, tamanha é a sua
beleza visual, que o desejamos. Obviamente que houve uma tentativa de industrializagdo do
trabalho no campo, mas os equipamentos agricolas (tratores e etc.) foram cobrados dos
proprios camponeses. No ano desta tentativa, a colheita foi pessima e os camponeses ficaram
apenas com as dividas. Isto os deixou descontentes com o Rei (todas estas iniciativas tiveram
a sua marca), mas especialmente os fez regredir aos velhos métodos. Por outro lado, a
possibilidade de cooperativas é facil, porque desde sempre existem no Marrocos as aliangas
de camponeses, uma espécie de embrido arcaico das cooperativas. No campo, o0 percentual de
analfabetismo existente € o mesmo registrado na Italia hd meio século. No entanto, este
problema da escola € muito comentado e hoje ndo ha crianga que ndo va para a escola e o
analfabetismo esta destinado a desaparecer muito rapidamente do campo. E isto marcara,
provavelmente, a data real do inicio de uma verdadeira industrializacdo do trabalho
camponés. Sobre este caminho, tudo é normal e sem surpresas. E um problema que, mais do
que referir-se ao Terceiro Mundo, refere-se ao problema camponés de todo o mundo. E o
Marrocos se alinha quase pragmaticamente e automaticamente com todos os outros paises.®

2 O Marrocos possui atualmente cerca de 31 milhGes de habitantes.

® O historiador Eric Hobsbawm define como “morte do campesinato” este fendbmeno mundial, derivado
diretamente da industrializacdo do campo, ocorrido entre das décadas de 50 e 60. “Para 80% da humanidade, a
Idade Média acabou de repente em meados da década de 1950; ou talvez melhor, sentiu-se que ela acabou na
década de 1960” (Hobsbawm, 1994, p. 283).
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N&o tenho muito clara, diante dos olhos, a situacdo dos que estdo fora do mundo arabe
camponés arcaico. Tenho sim, diante dos olhos, um grande turbilhdo, que ndo me detenho a
descrever para ndo me exceder. A burocracia, com certeza, principalmente na linda Rabat,
sede do governo e residéncia do Rei. O exército e a policia. E a grande obsessdao
mediterraneo-barbara do pequeno comércio.

Existe também uma minoria de ricos, velhos (agrérios) e novos (suponho), que
colocam o Marrocos decididamente no caminho do neocapitalismo, copiando até mesmo as
formas externas. Casablanca é uma babildnia neocapitalista embasada no velho estilo colonial
francés (respeitavel e sempre de bom gosto, mas, no resto do pais, as vezes um pouco irénico)
e na antiga casba arabe*, decadente e destruida. Um neocapitalismo western, provavelmente
liderado por bandidos (a orgia é a do fosfato®) aliados a financiadores estrangeiros,
principalmente americanos, que confere as cidades marroquinas um ar decididamente
internacional e violentamente moderno (muito mais do que qualquer cidade italiana), sobre
uma base camponesa barbara do interior. Assim, nos burgueses marroquinos se mesclam dois
modos de vida muito diferentes (pelo menos dentro da minha analise apenas visual): um
provinciano-tradicionalista, com o Alcordo ao centro, e um internacional-modernista, com 0s
fosfatos e afins ao centro. E uma dialética interna que interessa ao Marrocos e pode interessar,
muito marginalmente, um estrangeiro. E um problema especifico de desenvolvimento.

Mas, 0 que existe de definitivamente arcaico € o sentimento de inseguranca social e
civil gque se sente em todo o pais, e que coloca o Marrocos, devo dizer, ao lado da grande
maioria dos paises subdesenvolvidos ou em desenvolvimento afro-asiaticos. Moravia e eu ndo
esqueceremos jamais um roubo de malas em Gana (talvez 0 mais avancado destes paises) que
acabou no melhor hotel de Accra com a recuperacdo das nossas bagagens por policiais, que
estavam com as médos violentamente, obstinadamente e infantilmente estendidas esperando
por uma gorjeta. Durante a minha viagem ao Marrocos ocorreram aqueles gravissimos fatos
sangrentos, que imagino que tenham sido noticiados pelos jornais na Italia. Naqueles dias, eu
estava na cidade de Mogador, tranquila sobre o mar, e ndo fiquei sabendo de nada. Em
Casablanca, local das mais inconcebiveis atrocidades policiais daqueles dias, cheguei quando

tudo ja tinha acabado, restava apenas o toque de recolher®. Resolvi circular mesmo durante as

4 Denominago dos bairros arabes das antigas capitais europeias no Norte da Africa, geralmente localizadas nas
partes altas da cidade.

5 A economia do Reino do Marrocos tem até hoje como uma das suas principais bases a mineracdo do fosfato,
além da agricultura e do turismo.

155



horas do toque de recolher para observar. E ali tive a sensa¢do que nada garante a integridade
fisica e a mais elementar seguranca do cidaddo. No entanto, devo acrescentar que ndo ha
necessidade desta garantia, porque, como todos 0S povos arcaicos, 0 povo marrogquino, com
excecdo dos criminosos, € muito pacifico. E, as repentinas explosdes de furia e violéncia, séo
fatos que vao além de uma garantia de tranquilidade civil. A praga do Marrocos me parece,
neste sentido, devida a presenca de duas forcas armadas, talvez rivais entre eles: o exército
(voluntario) e a policia. Os soldados baseiam a sua seguranca, muitas vezes ousada, em
relacdo a policia, justamente sobre as armas. Durante o toque de recolher, eles podiam andar
pelas ruas bébados e, quando encontravam a policia, nascia uma espécie de “jogo limpo”,
baseado em tapinhas nas costas e radiantes sorrisos infantis, que confirmavam a anarquia
fundamental naquelas forcas que deveriam garantir a ordem publica.

A média da inteligéncia entre 0os marroquinos € baixa, devo dizer, e isto os coloca no
mesmo nivel de muitos outros povos em desenvolvimento. Certamente ndo falo em
inevitaveis razbes raciais, mas em uma secular falta de exercicio de qualquer funcdo critica.
Existe uma profunda simplicidade (que se obscura apenas em zonas bem definidas da
criminalidade), que torna os marroquinos encantadores, mas desprovidos de interesses. A falta
de qualquer estimulo revolucionario estavel, por um lado, e as repentinas, patéticas e atrozes
violéncias nas ruas, por outro lado, devem ser procuradas nesta falta de inteligéncia ou
racionalidade. A pergunta que atormenta um visitante, mesmo que imparcial, do Marrocos, €
a seguinte: “Qual € a esperanca dos marroquinos?”. Se poderia dizer que a Unica esperanca
imediata nutrida por aqueles singelos coragfes seja o de um ideal pequeno-burgués
combinado com a antiga fidelidade ao Alcordo. Em relagdo a Franga, ou a Europa de um
modo geral, 0os marrogquinos sdo quase como um italiano do sul em relagdo a Mildo: nao
criticam, ndo julgam, simplesmente gostariam de se mudar para la, como um local que
garante presumidamente um tipo de vida burgués superior, exaltado no contexto de uma
espécie de esnobismo plebeu.

A esta pacificidade, a esta razoabilidade e bom senso (camponeses), a este idealismo
pequeno-burgués, muito ingénuo e ainda sem o detestavel sentimento de “dignidade pessoal”
que o idealismo pequeno-burgués confere aos seus seguidores, a esta lealdade arcaica e
medieval sobrevivente em relagdo as instituicdes, se dirigiu o Rei do Marrocos, em um
discurso televisivo nos dias seguintes aos atos de violéncia de Casablanca e Rabat.
Certamente ele conhece bem “os seus suditos”. Todo o discurso foi uma espécie de sensata, e
no fundo laica e pragmatica, homilia, dominada por repeti¢cdes: “Povo querido... povo
querido... povo querido...”. Uma reprovacdo entristecida pelos atos de violéncia, uma
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referéncia aos seus proprios méritos como rei, algumas provocagdes, patéticas como um canto
popular &rabe, contra as instituicdes parlamentares e, no geral, um ar simpatico, de homem
pacifico e sabio do seu modo. No fundo, naturalmente, era um horrivel reacionarismo,
baseado em uma forma de hipocrisia, como toda dissimulacdo corrompida. Ou seja, 0 Rei se
dirigia aos marroquinos reais, com alguma sabedoria psicoldgica, ndo os mistificava (como
fazem os ditadores, Mussolini por exemplo, que falava aos italianos completamente
inexistentes), ndo os mistificava mas 0s enxergava em apenas um momento e em uma
dimensdo. Talvez, sendo ele préprio marroquino, de uma antiga familia que governa os
marroquinos ha dois séculos, ndo pode objetivamente ter o distanciamento necessario para ver
a psicologia do seu “povo querido” em um contexto especifico. Na realidade, existe um
“outro momento” do marroquino, que € uma especie de transe: aquele em que 0 marroquino
consegue queimar os policiais vivos, por exemplo, ou quando se droga de haxixe, ou aquele
do dominio da sensualidade, constante no seu dia. E praticamente 0 momento da evaporagio
da personalidade em uma espécie de éxtase produzido por uma estagnacao intelectual secular
— a degeneracdo do islamismo, o corromper-se da civilizacdo camponesa, o isolamento, a
exploracdo cruel, e etc. Como sempre nestes casos, 0 homem se defende ndo querendo mais
ser homem, esvaindo-se em pacificidade ou em violéncias infantis e um pouco animais. A
esta etapa da sua psicologia, 0 “povo querido” escuta as palavras do Rei por aquilo que séo,
um canto sonolento, uma composicao repetitiva sem sentido, apenas psicoterapéutica e, muito

satisfatoriamente, sem sentido.

Vie Nuove, 22 de abril de 1965
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Roma e 0s seus ""nao-residentes'*

Caro Pasolini, ha poucos dias descobri que os cidadaos romanos sdo "oficialmente"
divididos em duas categorias: cidaddos com plenos direitos e cidaddos com parte dos
direitos. Refiro-me aos chamados "néo residentes”, ou seja, aqueles que ndo podem obter a
residéncia junto a prefeitura de Roma porque ndo possuem um trabalho estavel e que ndo
podem ter um trabalho estavel porque ndo possuem a residéncia. As consequéncias deste
estado de coisas sdo assustadoras: esta gente ndo pode obter nenhum auxilio, nenhuma
assisténcia, ndo pode nem mesmo votar se ndo tem como voltar para a cidade na qual
"oficialmente™ reside para expressar seu voto. Enfim, para a administracdo municipal de
Roma esta gente realmente ndo existe. Diante dos habitantes das periferias e das suas

L“Em 1961, os burgueses italianos viam no subproletariado o mal, exatamente como 0s racistas norte-americanos
0 viam no universo negro” (Pasolini, P.P. Le regole di un’illusione, 1991, p. 26, in: Merino, 2003, p. 48).
Consciente da exclusdo dos subproletarios do milagre econdmico na Italia dos anos 60, Pasolini fez deste um dos
temas centrais da sua obra neste periodo, como nos filmes Accattone e Mamma Roma. Para o historiador Giulio
Sapelli, a originalidade do pensamento de Pasolini reside justamente no fato do autor ndo acreditar no “progresso
social”, e, assim, através do seu trabalho “testemunhar a decadéncia da sociedade (Sapelli, 2005, p. 15).

Segundo dados do historiador Jodo Fabio Bertonha, durante os anos do chamado “milagre econémico”
(1955-1963), quando a Italia apresentou indices inéditos de crescimento da economia, milhdes de agricultores do
sul do pais migraram para os grandes centros urbanos do norte, alimentando a atividade industrial. Mesmo com
baixos salarios no inicio, os camponeses e operarios foram muito beneficiados pelo “milagre”, que diminuiu de
maneira significativa os indices de desemprego durante a década de 60. No entanto, Bertonha salienta que,
mesmo com os efeitos positivos da instauracdo de um sistema de bem-estar social no pais, a prosperidade néo foi
uniforme e “bolsbes de pobreza continuaram a existir, em especial no Sul” (Bertonha, 2005, p. 136-140).
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condicBes miseraveis de vida, a administracdo municipal da capital italiana fecha os olhos e
ndo move um dedo. Belo modo de resolver os problemas, o Sr. ndo acha? Gostaria de saber
0 que vocé pensa sobre este problema (consequéncia das nefastas leis fascistas, nunca
anuladas, sobre urbanismo), especialmente porque se refere a personagens 0s quais VOcé
transformou em protagonistas dos seus romances. Talvez, quando escrevia estes romances,
vocé ndo percebia, mas estava escrevendo de um mundo que para Cioccetti? nem mesmo
"existe". Cordialmente.

Guido Cristini

Entdo, eu percebia perfeitamente. Ndo tanto que ndo existissem para a pessoa de
Cioccetti - 0 mesmo que nada - mas para o governo italiano, para a nossa classe dirigente,
para a nossa burguesia, e também para parte dos homens de esquerda. Estes Ultimos
conhecem bem a existéncia do mundo subproletario da periferia de Roma, formado em sua
maioria, exatamente, por nao-residentes; mas a conhecem um pouco de fora, como problema
a ser enfrentado em um quadro geral de problemas, algumas vezes burocraticamente, outras
um pouco demagogicamente. Na realidade, nds, marxistas, temos dificuldades em acreditar na
existéncia real de um subproletariado, que ndo é mais o subproletariado classico, pura massa
inerte, mas que esta em fase de transformacao e de evolucéo.

O problema dos ndo-residentes € um elemento que coloca em evidéncia esta nova fase
do subproletariado da capital (quase todo emigrado do Sul). Na realidade, em contato com
uma nova realidade social, de novas e imediatas dificuldades, os subproletarios mais passivos,
inertes, resignados se vigoram. O espirito desesperado de aventura, que das tristes e
esfomeadas cidades do Sul lhes trouxe até Roma, encontra aqui novo motivo para exercitar a
sua vivacidade, a sua esperanca.

E verdade, no entanto, que muitas vezes os emigrados do Sul, principalmente os jovens,
se deixam persuadir e envolver pelas tentacGes mais imediatas dos meios, onde,
necessariamente, devem viver: os bairros miseraveis, as periferias e, até mesmo, os abrigos.

Mas, tudo isto, ao final também Ihes transforma. No pior dos casos o seu ingénuo
fatalismo se transforma em um tipo anarquico de revolta. Pelo menos, ndo mais consideram
sagrado aquilo que efetivamente n&o é. E um misero primeiro passo.

No melhor dos casos, quando conservam intacta a sua fundamental honestidade de
cidaddos de pequenas cidades do Sul do pais, diante das evidentes injusticas que 0s oprimem
aqui no norte, adquirem um, mesmo confuso, sentimento dos préprios direitos. E, realmente,

nestes GUltimos meses, se assistiu a um movimento organizado e coletivo dos ndo-residentes,

2 Urbano Ciocetti, membro do partido Democracia Crista, foi prefeito de Roma entre 1958 e 1961. Conhecido
por ter recebido o apoio dos partidos neofascistas, promulgou em 1959 um plano urbanistico que excluia as
periferias e se mantinha fiel aos interesses vaticanos. A lei em questdo remonta a 1939, quando foi criada para
impedir o &xodo do campo, e foi abolida em 1961. (Pasolini, 2006, p. 1814)
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que tornaram publica a sua situacdo, fazendo com que quem possui um minimo de
consciéncia humana e politica a percebesse e até obtiveram algum resultado, ou estdo no
caminho de obté-lo.

Que um cidadao italiano possa ser ndo-residente € monstruoso. Ele tem o direito de
viver como quiser e onde quiser. O fato de ndo conceder a residéncia significa fazer um pré-
julgamento, o que é tipico dos governos paternalistas e fascistas. Mas, a parte esta
monstruosidade especifica do fendbmeno, ele se insere em um problema mais geral e urgente:
o do desemprego. Se o desemprego ndo existisse, ndo existiria o problema de conceder ou ndo
a residéncia a um cidaddo em uma nova cidade que ele, com todo direito, escolheu
livremente.

N&o concedendo a residéncia, as "autoridades” romanas admitem simples e
descaradamente que em Roma ndo ha empregos. Assim como também ndo ha emprego nas
miseraveis cidades do Sul de onde provém a maior parte dos ndo-residentes. E entdo? Certo,
um campo de concentracdo é sempre a melhor solucdo... E, realmente, as periferias, desejadas
pelos fascistas e consagradas pelos democrata-cristdos, sdo verdadeiros campos de
concentragdo®.

Assisti ontem a noite, em uma projec¢do privada, o filme de Lucchino Visconti Rocco e
seus irméaos®. A direcdo, como sempre, espléndida, a histdria, especialmente na segunda parte,
comove profundamente. No entanto, por ser totalmente e, talvez, brutalmente sincera, esta
ultima obra de Visconti me deixa em ddvida.

O filme discute o problema dos emigrantes meridionais em Mildo. N&o conheco a fundo
a relacdo entre os meridionais e Mildo, sobre este ponto deixo em suspenso minha opinido.
Mas, por conhecimento direto, posso dizer que Rocco e seus irmaos sdo meridionais em um
modo que o Unico realmente verossimil é Ciro, com excecdo daquele lado doce demais que
existe na sua relacdo com a garota que devera se casar. Os outros correspondem a
esteredtipos: o conformista facilmente influenciavel pela ideologia burguesa (Vincenzo), o
sensual desequilibrado (Simone) e o mistico (Rocco). Ndo saem destes esteredtipos, que
pressionam tanto o personagem que torna a historia um pouco melodramética e, muitas vezes,
confusa. Eu teria pedido a Visconti mais coragem no aprofundamento psicologico, que torna

as coisas complicadas, os fatos contraditorios, os acontecimentos dificeis e que nunca é

A expressdo “borgata” em italiano refere-se especificamente aos bairros periféricos de Roma construidos
durante o governo fascista para abrigar os moradores que eram removidos das casas antigas do centro histérico
da cidade. Hoje, estes bairros estdo tomados, além dos antigos moradores, também por imigrantes provenientes
de paises subdesenvolvidos, principalmente do norte da Africa e do Leste Europeu.

* Rocco e seus irmaos (1talia, 1960, 175 min), do diretor Lucchino Visconti, filme considerado um dos grandes
classicos do cinema neorealista italiano.
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espetaculo. O mesmo aprofundamento psicolégico que Visconti usou em A Terra Treme?®,
que, naturalmente, torna tudo concreto, simples, oOtico, plastico, através dos instrumentos
diretos da expressdo artistica.

Fiz esta divagacdo viscontiana para dizer que sobre o problema dos n&o-residentes
romanos, ou seja, sobre 0s Roccos e seus irmdos que vivem em dezenas, em centenas de
milhares nas periferias, ndo adianta ser otimista no plano politico, no sentido facil e
sentimental da palavra. E necessério, infelizmente, enfrentar muitas contradicbes e
complicagdes penosas, frequentemente insolUveis e cruéis. Ndo basta colocar o problema e
tornéa-lo alvo de indignacio. E um modo redundante de salvar a propria consciéncia. E preciso
lutar sem pausa, sem respiro, com a maxima dedicacdo, como fazem muitos sindicalistas, que
sdo verdadeiros santos, ou analisar o problema com a mais corajosa e impiedosa intencdo de
aprofunda-lo e expressa-lo. Todos os outros modos deixam absolutamente indiferentes
homens como Cioccetti e colegas.

Vie Nuove, 1° de outubro de 1960

Desempregados em Napoles

Caro Pasolini, quando estive na agéncia de empregos, me deparei com um grupo de
desempregados como eu. Discutimos sobre os partidos em vista das elei¢cdes. Eu defendia o
meu partido, o PCI, mas tinha quem dizia que votaria em branco porque nédo acreditava em
mais ninguém, porque todos pensam apenas no seu préoprio bolso. E tinha também alguns
fascistas, que afirmavam que na época de Mussolini era obrigatorio dar trabalho para os
desempregados no més de Natal, com as empresas sendo obrigadas a contrata-los, talvez até
por 40 horas semanais. Hoje, quando quem trabalha, trabalha 200 horas, ndo se poderia
obrigar a dar trabalho para os desempregados, talvez por duas semanas? Ajudando um
pouco talvez apenas os chefes de familia; ndo para esbanjar como fazem os ricos, mas
apenas para gue possam comprar alguma coisa. Acredito que uma medida deste tipo poderia
aliviar um pouco as dificuldades dos desempregados, evitando que depois nos deem de
esmola alguns quilos de massa. Pego-lhe, caro Pasolini, uma opinido e uma resposta o
qguanto antes em Vie Nuove para poder mostrar aquele grupo de desempregados que existe
quem se preocupa com eles. E, a propdésito, em quem vocé vai votar?°

Domenico Riccio — Napoles

Fico muito feliz, caro Riccio, em saber que vocé discute politica com paixdo com seus
amigos ou conhecidos. Infelizmente na Italia, em cidades como Roma e Napoles, existe
aquele famoso “fatalismo”, pelo qual os homens tendem ndo apenas a nao agir, mas também a

ndo discutir. E, ao contrario, é preciso recordar sempre que a discussdo politica da dignidade

® A Terra Treme (Italia, 1948, 160 min)

® Sobre eleicdes e partidos politicos italianos, cf. nota 1 da crbnica O fascismo e 0 massacre em Ferrara em
dezembro de 1943 e nota 1 da cronica Fascistas: pais e filhos.
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ao homem. Diga isso aos seus amigos e conhecidos, repita isso de muitas outras maneiras,
especialmente quando falam de esporte. Diga a eles que quando falam, se excitam, gritam por
eventos esportivos, Lauro’ fica todo feliz: conseguiu engana-los. Mas vamos a sua questdo, ou
seja, a eventualidade de impor uma obrigacdo aos empregadores para que contratem operarios
desempregados por algum periodo, talvez durante o Natal... Ah ndo, caro Riccio! N&o
concordo com voce. Isto se chama esmola oficial, e deixe a esmola oficial para os fascistas e
os padres! Com certeza que cada um, privadamente, pode praticar o bem com outro individuo,
pode Ihe dar algum dinheiro, Ihe oferecer um emprego, tem o dever de fazer isso, um dever
intimo, diria até religioso. Mas quando a esmola ndo é mais um fato privado, mas um fato
estatal, oficial, entdo, se torna uma monstruosidade. Uma monstruosidade que humilha o
operario que recebe aquela esmola, humilha o empregador obrigado a da-la, humilha o pais
onde isto ocorre.

Diga aos seus amigos e colegas que, infelizmente, continuam sendo fascistas: “N6s ndo
queremos esmola, nés combatemos e lutamos para que ndo exista mais desemprego na Italia,
para que os salarios sejam dignos e ndo para que o0s ricos nos concedam algum beneficio
humilhante. Que Lauro guarde o seu dinheiro, nds ndo devemos nos curvar para agradecé-lo!
A Constituicdo afirma que temos direito ao trabalho, e ndo por duas semanas ao ano, mas pelo
ano inteiro. Porque este direito ndo nos é concedido? Porque tentam nos manter obedientes
nos dando de esmola um pedaco de péo, temperado com um pouco de esporte?”.

Diga isto aos seus colegas. E diga a eles que os partidos politicos ndo sdo coisas que
caem um belo dia do céu, ou que nascem naturalmente como rosas. Os partidos politicos séo
expressoes das diversas classes sociais: 0 fascismo, a monarquia, o clericalismo defendem
sempre 0s interesses daqueles que vocé chama “os ricos”, engquanto o socialismo e o
comunismo defendem os interesses da classe trabalhadora, lutam para que a Constituicao seja
colocada em prética, ou seja, o0 direito ao trabalho. Vocé me pergunta em quem eu voto. No
PCI e ndo tenho a minima duvida. Esse € o Unico partido politico que, junto aos socialistas,
quer e realmente pode fazer da sociedade italiana uma sociedade humana e civilizada. N&o
gostaria de acrescentar mais nada para vocé. Mas para 0s seus amigos que votam em branco,
gostaria de acrescentar, através de vocé, que estou tdo profundamente convencido daquilo que
Ihe disse, que estou disposto a ir contra 0s meus proprios interesses pessoais € aceitar 0 mais

ameacador ressentimento dos “ricos”.

" Se refere a Achille Lauro, grande empreendedor de Népoles, prefeito da cidade na década de 50 por um partido
de direita e personagem muito popular e controverso, também ficou conhecido como “dltimo rei de Napoles™.
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Vie Nuove, 05 de novembro de 1960

Convite para a Calabria®

Caro Pasolini, qguando uma pessoa diz a verdade, gosta apenas da verdade, comeca a
falar sobre moral, ainda que fique apenas nas palavras. Se alguém pega uma caneta e
escreve aquilo que vé e realmente sente, muitas vezes é chamada de imoral. Vocé deve saber
melhor sobre estas coisas do que eu, um operario. Justamente porque Sou um operario,
aprendi que com ferro e cimento se constréi uma casa e com fatos se cria um romance. Mas
vamos ao que interessa: vocé se lembra quando recebeu o prémio em Crotone? Todos 0s
intelectuais corruptos competiam para insultar vocé. “Quem é este P.P.P?”", diziam. Nos,
com calma, respondiamos que um bom médico define o diagndstico baseado naquilo que
percebe no paciente e estuda para encontrar o melhor remédio.

Mas o tempo voa. As eleicbes municipais e provinciais chegaram e comegaram a
campanha eleitoral falando mal de vocé. Mas esta ladainha foi ficando cada vez mais
repugnante e, assim, chegamos a votacéo.

As primeiras cédulas apuradas eram deles. Abre-te Sésamo, todos corriam até eles
para serem 0s primeiros a levarem a boa noticia, aplaudiam e diziam ‘“finalmente

® Nos meses de julho, agosto e setembro de 1959 a revista mensal italiana Sucesso publicou uma longa
reportagem de Pasolini sobre as praias italianas, intitulada La lunga strada di sabbia. Em novembro do mesmo
ano o prefeito de uma cidade calabresa citada no texto, Cutro, prestou queixa contra Pasolini por difamagéo
através da imprensa. O politico acusava Pasolini de ter usado palavras ofensivas para descrever a regido. A
polémica aumentou mais ainda quando, ainda em novembro de 1959, um jari formado pelos escritores Giorgio
Bassani, Giacomo De Benedetti, Carlo Emilio Gadda, Alberto Moravia e Giuseppe Ungaretti concedeu ao
romance de Pasolini Una vita violenta o prémio literario Cidade de Crotone. (Chiesi, 2005, p.10).

Crotone e Cutro sdo duas pequenas cidades a poucos quildmetros de distancia, mas com grandes diferencas
politicas. No final de 1959, Crotone possuia um governo municipal comunista, enquanto Cutro era dominada
pela Democracia-Cristd. Neste contexto, a polémica com Pasolini foi utilizada como instrumento politico pelos
democrata-cristdos de Cutro, que perdiam terreno com o avango dos comunistas. Diversos jornais de direita
destacaram negativamente o prémio concedido a Pasolini, como o jornal Il Popolo, que publicou uma matéria
intitulada “Os comunistas de Crotone trairam a Calabria”. No entanto, “a farsa montada pela DC com objetivos
eleitorais teve um efeito contréario, levando intelectuais e estudantes a aderirem em massa ao PCI de Cutro, até
entdo formado basicamente por camponeses. Poucos meses depois, Cutro elegeu um governo comunista”. (Betti,
1977, p. 104-106)
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vencemos”. Mas, quando comegaram a pronunciar “nimero um’’, o nimero da nossa chapa,
entdo ndo se brincava mais no territério deles. Como vocé leu nos jornais, vencemos
sozinhos a maioria absoluta. Crotone era democrata-crista e agora nao é mais. Vocé também
contribuiu para esta vitoria. Peco para que fale, escreva e volte a estar entre nos calabreses.
Desculpa se 0 meu texto ndo é facil, sou um operario.
Ulisse - Crotone

Respondo a sua carta recém chegado de Crotone. Direi, inclusive, que ja estou com
saudades, mesmo tendo chegado em casa apenas nesta madrugada, apés uma longa viagem de
carro por todo o sul da Italia.

Na verdade, eu ndo devia ter ido a Crotone, mas a Vibo Valentia e Reggio Calabria. Em
Vibo Valentia fiz uma conferéncia — ou melhor, um didlogo com o publico — normalmente.
Mas em Reggio, ao contrério, fui informado de Gltima hora que a associa¢cdo que tinha me
convidado tinha decidido adiar a reunido, devido a divergéncias entre os socios. Em poucas
palavras: em Reggio (e parece que também entre os socialistas) existem pessoas que
consideraram oportuno ndo discutir comigo. VVocé entende que isto é algo muito grave. Devo
ficar quieto? Devo fingir que isto ndo aconteceu? Devo dizer para mim mesmo e para 0S
outros que os intelectuais da Calabria parecem ser pessoas honestas, corajosas,
anticonformistas? Certamente que ndo. Vocé sabe como comegou esta histdria: um politico
deploravel pegou algumas frases de uma reportagem minha sobre as praias italianas,
principalmente do trecho que se referia a Calébria, e deturpou o sentido destas frases,
isolando-as (isolar fragmentos de uma obra e examina-los sozinhos é um processo tipico da
censura, como Vvocé sabe, ou seja, da hipocrisia e da ma-fé) e me apresentou aos calabreses
como um difamador da Calabria. A imprensa reacionaria, com uma avidez absurda de
bajulacdo e ignorancia, apoiou a callnia e criou um dos mais irritantes equivocos que podem
ocorrer com um escritor. Nao quero mais falar sobre este caso, porque € humilhante para os
calabreses e injusto para mim.

No final ndo fui a Reggio, mas passei por Cutro, para parabeniza-los pela maravilhosa
vitéria dos comunistas, e por Crotone, também para parabeniza-los e ver alguns amigos.
Assim que cheguei em Crotone — imagine, cheguei com um grupo de simpaticos jovens
“burgueses”, muito reacionarios, que encontrei em Catanzaro — fui convidado para realizar
um “dialogo com o puablico”. O espaco tinha, e era muito luxuoso: a Associacdo de Pesca
Submarina. Eu ndo tinha como recusar e, da manha até a noite, com muita competéncia, o

evento foi organizado. E foi um dos coldéquios mais construtivos que ja participei.
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O publico presente me perguntou, de um modo mais especifico, sobre 0s mesmos temas
que vocé me colocou de um modo mais geral. E, naturalmente, ndo faltou a pergunta sobre as
minhas relacbes com a Calabria ap6s o famoso equivoco do meu artigo. E eu respondi
sinceramente mais ou menos assim. Entre todas as regides italianas, a Calébria é talvez a mais
pobre, pobre em todos os sentidos, inclusive de belezas naturais. Durante dois mil anos ela foi
mal governada, de modo ainda pior que a Sicilia, 0 Reino de Népoles ou a Puglia, que, em
muitos periodos historicos foram verdadeiras pequenas nacgdes, centros de cultura, onde os
dominadores, pelo menos, residiam e mantinham relagdes diretas com a populacdo: os Arabes
na Sicilia, os Normandos na Puglia, entre outros. A Calabria sempre foi periférica e, além de
cruelmente explorada, também abandonada. Deste histérico caso milenar s6 poderia resultar
uma populacdo muito complexa ou, melhor, em uma linguagem técnica, “complexada”. Um
milenar complexo de inferioridade, um milenar sofrimento pesa na alma dos calabreses,
atormentados pela necessidade, pelo abandono, pela miséria.

Nas populacdes, estes “complexos” psicoldgicos de carater histérico podem provocar,
em casos extremos, resultados totalmente opostos: uma bondade enorme — quase angelical — e
uma faria desesperada e sanguinaria (os noticiarios, infelizmente, nos mostram isso todos os
dias). Uma populacéo externamente humilde e pobre, mas internamente dramética.

Talvez vocé saiba que os “complexos” psicolégicos impedem um desenvolvimento
normal da personalidade. Deste modo, os calabreses sdo muito infantis e ingénuos. E, por
outro lado, este é o grande fascinio deles e a sua melhor virtude. E toda aquela complicacdo
que existe neles €, no fundo, infantilmente simples.

Tudo isto no que se refere ao povo, as pessoas humildes.

Para a burguesia o discurso € outro. A burguesia calabresa, como vocé sabe, se formou
muito recentemente. Corrado Alvaro® chegou a dizer, em uma piada que possui uma boa
parcela de verdade, que a burguesia calabresa nasceu nesta Gltima guerra junto com o
“mercado negro”. E uma burguesia muito recente e quantitativamente pequena. As formas
mais modernas desta burguesia, acredito, estdo em Crotone. Nas outras grandes cidades
calabresas a burguesia é, talvez, a pior da Italia. Justamente porque existe nela um fundo de
desespero que a deixa inerte, a mantém, como autodefesa, apoiada em posi¢des penosamente
antidemocraticas, convencionais e submissas. N&o é conciliatoria, cética, flexivel como em
outras regides do sul da Italia, onde aquilo que a salva é justamente a sua corrupg¢do, ou seja, a
sua experiéncia anterior. Na Calabria, repito, a burguesia é rigida, moralista e, por isso,

intolerante.

® Corrado Alvaro (1895-1956), célebre escritor italiano natural da Calabria.
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Pode ser um acaso, mas todos 0s jovens que encontrei casualmente, ou que me foram
apresentados, na Calabria sdo fascistas. Digo, obviamente, os adolescentes burgueses. E isto
me deixou consternado. E um problema que passo para os dirigentes politicos, pois me parece
realmente grave e deve ser enfrentado com firmeza. De tudo o que disse aqui, pode resultar
historicamente claro que a burguesia calabresa tem tendéncias para o extremismo de direita.

Naturalmente que o povo de Crotone é uma excecdo. E € por isto, por esta possibilidade,
por esta esperanca que o povo de Crotone me permite ter, que eu continuo a me interessar por
este problema como se fosse meu, e certamente ndo perderei a ocasido de falar sobre ele e
dizer, seja agradavel ou néo, aquilo que me parece verdade™.

Vie Nuove, 10 de dezembro de 1960

A vida dos mineiros**

Eximio senhor Pasolini, venho até vocé com esta minha carta, dado que o considero um
dos maiores escritores realistas. Vi que vocé escreveu diversos livros, todos com grande
sucesso, como Una vita violenta, Ragazzi di vita e outras composi¢fes de grande interesse.
Senhor Pasolini, tenho 27 anos e ha dez anos trabalho em uma mina onde antes trabalhava
meu pai. Meus tios j& morreram por causa da poeira. Ndo sei se vocé tem alguma
experiéncia de trabalho em mina. Gostaria de saber se seria possivel para vocé contar esta
historia. Alias, a revista que vocé colabora nos prometeu ha cerca de um ano fazer uma
pesquisa sobre os mineiros, especialmente sobre aqueles da regido de Maremma®. A revista
Vie Nuove, a nossa revista, na mina em que trabalho é lida por 60 operarios em cada cem.
Ficaram frustrados, queriam ha tempos ter visto esta pesquisa sobre os mineiros. Senhor
Pasolini, Ihe peco em nome de todos os mineiros para fazer algo por nos, escrever algo sobre
a vida que levamos. Se quiser um esbo¢co ou um argumento, para depois embasar uma
historia, eu teria muito prazer. Gosto de escrever, tenho imaginacéo e, de vez em quando,
escrevo algumas histérias, 100-200 paginas. Assuntos eu tenho, e eles até que estdo bem

19 Este texto de Pasolini foi recordado em 1993 em um artigo publicado em um jornal calabrés como ponto
inicial para uma reflexdo sobre a identidade da Calébria no final do século XX. Salientando o “valor profético”
das opinies do escritor, o artigo destaca como o problema discutido por Pasolini continua atual e como suas
idéias podem “ajudar a compreender esta realidade, mesmo com um distanciamento de 30 anos”. “Acredito que
estas sejam as paginas mais lcidas e profundas do escritor sobre a temética calabresa”, escreve o jornalista
Marcello Furiolo, que também afirma que a interpretacdo de Pasolini sobre o problema é certamente “moderna”,
“ndo ligada a nenhum esteredtipo e certamente distante dos lugares-comuns da imprensa”. (FURIOLO,
Marcello. L’identita del popolo calabrese secondo Pier Paolo Pasolini. Messina: La Gazzetta del Sud,
05/01/1993)

O problema da pobreza no sul da Italia € uma questdo até hoje ndo resolvida e muito discutida pelas autoridades
italianas. “Fortunas foram gastas na regido pelo Estado na tentativa de promover o desenvolvimento desde os
anos 40, mas boa parte desses recursos se perdeu em uma infinidade de escoadouros ilegais e/ou em negécios
ndo rentaveis e por causa da falta de uma cultura empresarial local desenvolvida”, escreve o historiador Jodo
Fabio Bertonha (Bertonha, 2005, p. 142).

1 Assim como em muitas outras cronicas deste trabalho, também nesta o relacionamento intenso estabelecido
entre Pasolini e os seus leitores de Vie Nuove ¢ evidente. “Os leitores envolvem o intelectual no seu problema
social e, a0 mesmo tempo, Ihe confiam uma missdo moral”, afirma o historiador Giulio Sapelli (2005, p. 17).

12 A regido de Maremma, como é conhecida, é uma grande area costeira localizada entre o norte do Lazio e o sul
da Toscana. Tradicional area de exploragdo de minérios, durante boa parte do século XX teve papel fundamental
no desenvolvimento da grande inddstria italiana. Boa parte das minas comegaram a ser desativadas a partir dos
anos 80 e, atualmente, organizagcdes ambientalistas lutam pelo correto tratamento dos residuos quimicos
deixados pelas antigas instala¢fes.
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feitos. Vocé compreendera pela minha escrita que fiz apenas a primeira série e por isso ndo
posso apresentar os meus trabalhos: erros de ortografia, virgulas e outros problemas.
Senhor Pasolini, me desculpa se peco muito, mas, se fosse possivel, poderia me enviar um
gravador? Como lhe disse, as minhas possibilidades financeiras ndo me permitem, enquanto
acho que se vocé quiser, poderia. Gostaria de registrar uma histéria emocionante de 150
paginas que intitulei A morte de um companheiro. Nesta historia de fé humana esta a vida
desesperada dos mineiros que lutam entre a vida e a morte de um companheiro e um
trabalho humano. Saudacg6es cordiais.
Giuliano Sorresina — Via della Porta, 8, Gerfalco
(Grosseto)

A sua carta me comove muito, caro Giuliano. Eu conhe¢o muitos jovens como vocé,
posso dizer que conheco novos todos os dias. Eles falam em dialeto, ou em um italiano muito
simples e grosseiro, no entanto, aquilo que possuem dentro, a sua forga vital e moral, sempre
consegue se expressar. Existe o fervor pela presenca deles, pela palavra deles, pela atencéo
deles. Sinto em vocé esta mesma forga vital e moral, de muitos operarios, camponeses ou
desempregados da sua mesma idade, mas, visto que vocé me escreve, e ndo me fala — e a sua
carta (considerando que vocé, como diz, fez apenas a primeira série) ndo pode ter a mesma
eficacia natural do discurso — aquela sua forca intima acaba sendo sufocada e enfraquecida. A
incerteza da sua caligrafia, os seus erros de gramatica, a dificuldade de expressdo, séo como
uma gaiola que aprisiona a sua alma, que € justamente possibilidade de expressdo e
comunicagdo. Mas que prisioneira forte, inquieta, rebelde e esperancosa esta alma! Entendo
perfeitamente a sua necessidade de um gravador! Certamente que vocé quer escapar dos
empecilhos da sua escrita basica, ja que tem tantas coisas para dizer, tem um protesto téo
legitimo para expressar que a viva voz € absolutamente necessaria. Tentarei, portanto,
satisfazer o seu desejo. Mas, a0 mesmo tempo, sinto o dever de lhe aconselhar a ndo se
desestimular diante das dificuldades de escrever: se esforce todos os dias para escrever um
pouco, copie trechos de bons livros, de artigos de jornais ou leia em voz alta, pausadamente,
as passagens gque mais lhe interessam, por exemplo, em Vie Nuove, ou procure um professor
ou professora da sua cidade para que, nos domingos ou nas noites apés o trabalho, Ihe ajude a
terminar aqueles estudos que, para eterna vergonha do pais em que nasceu, ndo conseguiu
completar, nem mesmo os limites minimos da educacao basica.

Se vocé sente dentro de vocé alem dos sentimentos, também a necessidade de expressa-
los, ndo procure o0 modo mais facil, mas o mais dificil. Vocé tem o dever, para consigo
mesmo e com 0s seus companheiros, de estudar sozinho, de progredir. Sabe quantos

socialistas e comunistas, que hoje ocupam posi¢cdes importantes e de responsabilidade na luta
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politica, comecaram assim? Este é o primeiro passo que um operario deve cumprir na sua luta
ideoldgica contra a classe social que o quer ignorante e intelectualmente incapaz. Sei que é
um primeiro passo pessoal, individual, particular. Mas, no entanto, a sua motivacao é a sua fé
politica, e, € sobretudo por ser Util a esta fé politica — que significa a libertacao total e popular
de uma nacéo — que vocé tem o dever, repito, de melhorar.

Portanto, Ihe desejo que chegue logo o dia em que vocé poderé escrever sozinho e com
eficiéncia o testemunho do mundo de trabalho no qual vive, os sofrimentos e as injusticas que
experimenta.

Sei que o seu trabalho é terrivel. Um dia, devido ao meu trabalho, desci até o fundo de
uma mina de carvao, nos arredores de Lille, na Franga. Nunca vou esquecer aquela espécie de
descida ao inferno. Os operarios, 14 embaixo, eram quase todos italianos, jovens como voce, a
maioria proveniente das minas de enxofre da Sicilia.

Nao foi facil chegar até eles! Primeiro o elevador, como que sugado por uma misteriosa
e assustadora forca obscura, me transportou ao fundo de um poco interminavel, a milhares de
metros de profundidade. Depois, tive que viajar lentamente por um tunel central em cima de
um pequeno comboio de carrinhos e ainda caminhar a pé por um tunel mais baixo e mais
estreito. Nesse meio tempo, a memoria do mundo, do sol, dos cheiros terrestres ia se
apagando também na memoria, pareciam coisas de um outro planeta. Ali tinha apenas uma
fria, funebre e brutal escuriddo e uma sensacéo de umidade que congelava os sentidos. Depois
de uma caminhada interminavel neste pequeno canal fedorento e arido, me vi diante de uma
espécie de buraco, de cerca de oitenta centimetros de altura, semi-tapado por estacas e pedras.
Era preciso se enfiar ali dentro. Tive que superar um terror fisico que, em um primeiro
momento, me parecia insuperavel. E ndo teria conseguido se nao tivesse pensado que todos os
dias centenas de operarios, mais jovens e mais velhos do que eu, com 0s mesmos direitos a
viver uma vida humana e decente, eram obrigados a superar 0 mesmo terror. Por respeito a
eles, consegui dominar a minha rebelido fisica. Assim, me enfiei naquela fenda e, semimorto
pela sensacdo de sufocamento, entrei naquela rachadura. Um tubo pelo qual era preciso
caminhar curvado, entre as estacas que sustentavam o ameacador e aterrorizante teto de terra,
aquela montanha inteira que estava acima de nds. Cada um em uma espécie de concha, 0s
operarios estavam ali trabalhando ha muitas horas: com o martelo pneumatico, um horrendo
instrumento de tortura, quebravam a rocha negra diante deles. Naquela concha, um pouco
maior que uma cova, eles mal conseguiam se mexer e o tremor infernal do martelo os sacudia
como bonecos. Estavam sem camisa, completamente cobertos de carvao, apenas alguns 0ssos

do corpo magro e o olho alucinado, que alvejava em meio aquela crosta preta que os cobria.
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Nunca poderei esquecer o0 sentimento de raiva impotente contra a injustica do nosso
mundo que senti quando recebi um humilde e agradecido sorriso de um operario siciliano,
feliz de nos ver ali ao seu lado. Se Vie Nuove prometeu a vocés fazer uma pesquisa ou artigo
sobre o trabalho de vocés, faco minha aquela promessa. E, assim que tiver um pouco de
tempo livre — ou seja, depois de fevereiro — irei até Gerfalco para encontrar e escutar vocés.
Assim poderemos discutir melhor aquilo que Ihe dizia no inicio desta carta, quando tive que,
necessariamente, ser muito breve e superficial. Envie a todos os seus companheiros meu

perddo e minha mais afetuosa simpatia.

Vie Nuove, 24 de dezembro de 1960
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Caro Pasolini, Ihe escrevo em nome de um numeroso grupo de jovens das mais
diversas categorias sociais para encorajar VOcé a escrever, escrever em mais jornais a fim de
facilitar o seu encontro com aqueles que, apenas de ouvir dizer, consideram vocé um
deménio. Nos responda, por favor: a) porque vocg, filho de ricos, se tornou comunista; b)
sabemos, pelos jornais, das suas ocupacfes, mas porque nao viaja pela Italia abrindo um
debate pelo progresso da juventude?; ¢) queremos saber (sdo as meninas que perguntam) o
que voceé esta preparando (textos ou filmes). Obrigado e boa sorte.

Gianni Sottovia — Turim

1) Meu pai, é verdade, foi muito rico quando era jovem. Mas, quando eu nasci, ele era
um simples tenente de infantaria e vivia do seu (misero) salario. Portanto, eu vivi uma tipica
infancia pequeno-burguesa italiana. Dignidade e miséria®. Lembro dos infinitos verdes da
infancia: os expedientes da minha generosissima e resignada mae para preparar, junto a uma
tia minha que sabia costurar, as roupas para o0 inverno, as pequenas heroicas economias, que
uniam minha mae, meu irmédo e eu, em uma espécie de corajosa alianca familiar, as privacdes
e 0s sonhos. A primeira vez que fomos de férias para Riccione®™ foi um acontecimento
maravilhoso, e eu certamente ndo percebia a miséria que o sacrificio financeiro provocava em
todos os atos e 0s aspectos da nossa vida balnearia... Enfim, poderia escrever um volume de
lembrancas da pobreza digna. E depois, minha mae, professora e de familia camponesa, via 0
mundo de um modo claramente, e até fatalisticamente, classista: de um lado estavam o0s
“ricos” e do outro nds, os meio-pobres e os pobres. Minha mée, naturalmente, era antifascista.
Minha avé chamava Mussolini com um nome digno de Carlo Emilio Gadda: O Culatra.

Mesmo do ponto de vista mais grosseiro e simples, ndo me foi dificil ver a vida sob o
viés da vigente injustica.

Mas o problema nédo é este. Porque, na realidade, eu “era rico, possuia”, como escrevi
em alguns versos recentemente publicados. Eu era rico sentimentalmente e a minha posse
incluia amplos campos de cultura, até mesmo refinada em algumas zonas e sessdes. Esta é
uma riqueza de cuja presenca é mais dificil se libertar, porque é transformada radicalmente e
estruturalmente. Nenhum ato de renuncia importa. Existem muitos filhos de milionarios que,
por escrdpulo moral, pela inquietacdo angustiante dos complexos, renunciam aos seus bens.
Mas isto ndo pode ser feito por quem ndo possui a riqgueza em dinheiro, mas em

conhecimento. N&o esquecerei nunca de como tive Rimbaud e Proust™...

14 “Dignidade e miséria sdo o centro do mito pasoliniano”, afirma Giorgio Sapelli, pois Pasolini foi educado
dentro de um universo de valores pré-capitalistas e isso fez dele ndo um comunista classico ou um socialista
utépico, mas um “moderno evangélico”. (Sapelli, 2005, p. 9-16)

15 Balnedrio da provincia de Rimini, no nordeste da Itélia.
18 Arthur Rimbaud (1854-1891) e Marcel Proust (1871-1922), célebres escritores franceses.
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O movimento da Resisténcia provocou o0 primeiro grande abalo no meu castelo de
privilégios internos’’. Mas a experiéncia que me levou ao marxismo foi o imediato pds-
guerra: a luta dos trabalhadores rurais do Friuli. Eu vivia na época no Friuli, que era quase o
lugar ideal, quase fora do tempo e do espaco, uma espécie de Provenca sentimental e poética,
para mim, que escrevia poesias rimbaudianas, verlainianas ou lorchianas em dialeto friulano.
Agqueles meses de batalhas camponesas, das quais participei fisicamente, olhos e ouvidos bem
abertos, transformaram o Friuli em um lugar real e os seus habitantes, de antigos provengais,
viraram seres vivos e historicos. Poderia parecer algo muito simples, mas, ao contrario, foi
muito longo e complicado. Tive que concluir com a razdo toda uma viagem de volta do
territdrio no qual penetrei com a mais insensata, perturbada e explicita das fantasias. E, sabe-
se, as fantasias possuem asas...

Estes ja sdo tempos muito distantes, mas posso dizer, de modo elementar, que foi a
experiéncia direta dos problemas dos outros que transformou radicalmente 0os meus
problemas. E, por isso, eu sinto sempre nas origens do comunismo de um burgués uma
exigéncia ética, de algum modo, evangélica.

2) Porgue nunca consegui distinguir um “problema da juventude”. No caso, o problema
particular foi envolvido e absolvido pelos problemas gerais, e este é exatamente o problema
da juventude. Escola, institui¢cbes familiares, moral corrente, catolicismo, comunismo, estes e
infinitos outros, sdo os problemas nos quais se insere o problema dos jovens. Apenas
resolvendo os primeiros, se resolve o segundo. Sozinho, ele se torna um pseudo-problema,
sentimental e demagdgico. Na realidade, o esquema das crises juvenis é sempre 0 mesmo, se
repete em todas as geracdes. As criancas e 0s jovens sdo, em geral, seres adoraveis, cheios
daquela esséncia virgem do homem que é a esperanca, a boa vontade. Enquanto os adultos
sdo, geralmente, imbecis que se tornaram covardes e hipdcritas (alienados) pelas instituicdes
sociais, nas quais, crescendo, foram aos poucos se encaixando. Me expresso de um modo
levemente florido, eu sei. Mas, infelizmente, esta é a opinido, mais ou menos florida, que se
pode ter sobre uma sociedade como a nossa. VVocés, jovens, tém um unico dever: racionalizar
o sentido de imbecilidade que os adultos passam para vocés, com as suas hipocrisias solenes,
as suas arruinadas e intolerantes instituices. Infelizmente, no entanto, a grande maioria de
vocés acaba se rendendo logo que a engrenagem das necessidades econémicas lhes envolve,
Ihes domina, lhes deixa alienados. O Unico modo de escapar disso tudo é através de um
exercicio teimoso e implacavel da inteligéncia e do espirito critico. Nao saberia aconselhar

outra coisa aos jovens. E, certamente, seria uma ladainha muito chata.

17 Sobre 0 movimento da Resisténcia, cf. nota 1 da cronica O intelectual engajado.
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3) Estou escrevendo um livro, que ndo sei se posso considera-lo um romance, que narra
a descida ao Inferno pelo modelo de Dante (um Dante em histéria em quadrinhos) de uma
prostituta. No Inferno, se encontrardo todos os protagonistas da nossa historia, dos noticiarios,
da nossa tipica vida quotidiana®®.

Também estou pensando em um novo filme®. Mas, neste momento, com Accattone

ainda na fase de dublagem, é absolutamente prematuro falar sobre isso...

Vie Nuove, 8 de julho de 1961

Bandung, capital de meia Italia®

Eximio Pasolini, a leitura de Vie Nuove me deu a possibilidade de conhecer realmente
0 Senhor e o0 seu modo de pensar - tdo cheio de humanidade e compreensdo. Mudei a opinido
que eu tinha sobre vocé depois de ler Una Vita Violenta, livro que mostrava a vida nas
secBes do Partido Comunista, aquela misera dos pobres e a dos homossexuais. Eu me
perguntava, porqué este jovem escritor dirige sua investigacdo ao nosso ambiente, coloca
como protagonista gente pobre quando poderia escrever com mais eficacia sobre a doce vida
da alta burguesia das cidades? Agora, lhe pergunto as razdes pelas quais escreveu coisas
pouco agradéveis sobre as pessoas pobres. Vocé conhece a vida que levamos, o cansago do
trabalho, a miséria que nos impede qualquer possibilidade. Vocé sabe que os grandes
burgueses gastam milhdes com uma "amante”, mas ndo concedem 10 liras de aumento a um
operario. Os locais frequentados pelos ““vagabundos™ néo estdo ao alcance dos pobres, o
homossexualismo é muito difuso nas classes altas. H& dez anos, nds combatemos duramente
contra as demissdes em Breda?: deveria ter visto como éramos orgulhosos da solidariedade
dos intelectuais, dos quais precisamos para encontrar o caminho certo.
Respeitosas saudacdes.
Giuseppe Cosmo

18 pasolini se refere ao conto A morta-viva, cujos fragmentos serdo publicados em Ali dos Olhos Azuis (2006).
1% provavelmente se refere a Mamma Roma (1962).

20 Durante o inicio dos anos 60, Pasolini realizou diversas viagens a paises africanos e asiaticos, como Quénia,
Egito, Sud&o, Jordania, india, Uganda, Tanzania e Iémen. A partir destas experiéncias, e baseado em sua
experiéncia italiana, passa a identificar em sua obra dois “terceiros mundos”: um interno italiano, ou seja, o
subproletariado de Roma e os pobres do sul da Italia, e outro externo, os habitantes das zonas rurais da Africa e
Asia. “Aos olhos de Pasolini, os dois grupos compartilham idéntica ameaga de dissolucdo de suas proprias
referéncias culturais pelo contato com o mundo industrializado” (Merino, 2003, p. 51).

Quando Pasolini se refere a Bandung, faz uma explicita referéncia a famosa conferéncia ocorrida nesta cidade da
ilha de Java, na Indonésia, em 1955, a qual deu origem ao Movimento dos Paises Ndo-Alinhados, formado por
paises do Terceiro Mundo com o objetivo de criar um caminho independente no campo das relagdes
internacionais, longe do temor de uma terceira guerra mundial e do confronto entre as grandes poténcias, que
naqueles anos viviam o conflito da Guerra Fria. (Hobsbawm, 1994, p. 350)

21 O [eitor provavelmente se refere a famosa fabrica italiana Ernesto Breda, atuante nos setores de metal-
mecanica, siderurgia e armamento e que na década de 1950 atravessou uma grave crise financeira causada
principalmente pela baixa demanda no setor armamentista.
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Porque fazer generalizagGes? Aquelas que vocé chama "as coisas pouco agradaveis™ sao
encontradas em todos os niveis e em todas as classes sociais, sempre que o olho do
observador se mantém limpo, critico e corajoso. Por exemplo, vocé é um operario honesto,
claro, coerente, sobre isso ndo ha dividas. Mas existe uma sombra na sua personalidade e, me
perdoe por ser cruelmente sincero, existe uma severidade e certo conformismo. Enfim, quero
que vocé perceba que o mundo seria simples demais se fosse como vocé o enxerga: de um
lado as classes operarias, boas, e do outro lado os ricos, malvados. N&o apenas, vocé também
enxerga todos os operarios em um mesmo nivel, enquanto se sabe que entre o Norte e o Sul
do pais existem prepotentes diferencas de carater historico. Algumas caracteristicas de um
operario de Breda ndo podem ser transferidas em bloco para um desempregado romano ou um
trabalhador rural meridional.

Portanto, tente se libertar do esquema pelo qual vocé julga, mesmo que seja
essencialmente justo. Este esquema €, por um lado, produto de uma excessiva simplificacéo
da ideologia marxista, e, por outro lado, de uma sobrevivéncia da educacgdo catolico-burguesa
gue todos nds recebemos nas origens ideais da propria existéncia, e da qual dificilmente nos
libertamos totalmente. Veja que a grande rigidez com a qual vocé condena "a doce vida™ e a
luxuria da "numerosa multiddo de abastados” tem algo do conformismo burgués, no seu caso
tipicamente da Lombardia, do qual a nacdo italiana esta impregnada e do qual nés mesmos,
que estamos na oposicdo, carregamos marcas permanentes. Conformista, por exemplo, é
também a sua ideia sobre os homossexuais. O Vaticano proibiu recentemente, com grande
solenidade, os padres de conhecerem Freud e a psicanalise?. Vocé ndo é um padre e, se ndo
seguir esta proibicdo vaticana, digna dos autos de fé, horrendamente reacionaria, deveria ler
as obras de Freud, pelas quais vera que o homossexualismo é um complexo psicolégico, que
ndo tem relacdo com as classes sociais, mas talvez com a repressdo de uma moral social, que
pode operar sobre a infancia de todos os individuos de uma sociedade, pobres ou ricos.

Enfim, gostaria que vocé pudesse olhar com olhos mais compreensivos e humanos as
"coisas pouco agradaveis" que descrevi nos meus romances, de modo totalmente objetivo,
repare bem. Trata-se de um modo de se arranjar para viver, miseravel até onde vocé quiser,
mas sempre no fundo justificado, de um lado, por uma vitalidade a seu modo nobre e, por
outro lado, por um espirito de protesto, anarquico até onde vocé quiser, mas sempre
intolerante e significativo.

Vocé, proletario lombardo, tente entender a "condicdo humana" dos subproletarios da

22 Cf. nota 3 da crénica Onde esta a “obscenidade”?.
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capital e do Sul do pais: eles existem aos milhdes. Para mim, esta compreensdo é o ato
politico mais importante deste momento historico. A divisdo neocapitalista entre Sul e Norte é
agravada pela ignorancia reciproca dos trabalhadores setentrionais e meridionais. E, observe
que este ndo é um caso apenas italiano: o contraste, em certo modo abissal, entre nacdes
avancadas e nagOes subdesenvolvidas, entre aristocracias operarias e plebes subproletérias,
caracteriza hoje, toda a situacdo mundial. O que sdo a Africa, a India, os paises sul-
americanos, o Oriente Meédio, se ndo o produto deste contraste, deste desequilibrio? Bandung
é a capital de trés quartos do mundo e € a capital também de metade da Italia. E, nesta nacdo
ideal de Bandung, um pequeno furto, uma violéncia, um palavrédo, ndo significam nada. Estes
fazem parte de um modo de vida, que ndo é julgado com o critério de uma pequena moral de
ricos, mas com a piedade cristd (ndo digo catdlica) e com o historicismo marxista que tira
desta piedade qualquer obstaculo sentimental, populista e humanitario, dando-lhe aquele rigor

intelectual no qual consiste a verdadeira moralidade.

Vie Nuove, 29 de julho de 1961
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A barbérie do racismo?®

Caro Pasolini, ndo eram apenas os ““dannunzianos de pantufas? as mais espléndidas
preciosidades da colecdo italiana. A eles também se juntavam, fardados e de coturnos, o0s
judeus-fascistas que proliferavam em todos os circulos municipais de Veneza. Em 1931
(antes que o Todo Poderoso promulgasse as leis raciais), um israelita arrogante que ditava
leis no circulo de Cannaregio me prendeu, com dezenas de assassinos do regime, no Quartel
Manin, sede do fascismo em Veneza. O motivo? Ofendi gravemente o soberano de
Predappio®, chamando-o de “ditador” na frente de testemunhas. O interrogatério se
prolongou por mais de duas horas. Foram inuteis as minhas lembrancas da ditadura de
Manin em Veneza, de Garibaldi na Sicilia, de Farini na Emilia-Romagna. Como eu ndo era
fascista (e nunca fui), fui trancado em uma cela até a manha do dia seguinte, ndo sem
receber, durante a madrugada, quatro ou cinco vigorosas chibatadas. Na manha seguinte fui
libertado ““porque o fato ndo constitui um delito”. Reclamacgdes por sequestro de pessoas
com atos de violéncia? A *““cultura” do periodo fascista ndo as permitia, portanto, me
convinha escapar com 0s 0ssos moidos para evitar o pior. Entdo, caro Pasolini, assim se
educavam os meninos. Mas, depois da promulgacéo das leis raciais, os judeus fascistas se
converteram ao Cristianismo e se filiaram aos S.S. Sacramentos? E isto que gostaria de
saber. Desculpe pelo longo discurso e aceite meus respeitosos cumprimentos.

Giuseppe Dosi - Veneza

20 historiador inglés Erik Hobsbawm afirma que o racismo foi um elemento ausente nos primoérdios do
movimento fascista italiano, diferentemente do nazismo alemédo, que desde o inicio pregava a superioridade
racial. No entanto, Hobsbawm também identifica o triunfo destes dois movimentos ultranacionalistas como
consequéncia direta dos “horrores da | Guerra Mundial”. Entre os primeiros fascistas italianos, 57% eram ex-
soldados da Primeira Guerra Mundial, “ex-oficiais militares da classe média, para quem a grande guerra, com
todos os seus horrores, assinalara o pico da realizagdo pessoal, comparado ao qual suas futuras vidas civis s6 se
mostraram decepcionantes vales”. (Hobsbawm, 1994, p. 121-8)

Hobsbawm também identifica no final do século XX uma crescente onda de xenofobia entre as popula¢fes dos
paises do Primeiro Mundo (Hobsbawm, op. cit., p. 356). Entre os anos 90 e o inicio dos anos 2000, a Europa
assistiu um renascimento dos partidos de extrema-direita e sua ascensdo ao poder em paises como Franca e
Italia, conseqiiéncia direta do crescimento da xenofobia contra os imigrantes de paises pobres, principalmente
africanos, asiaticos e do Leste Europeu.

Sobre a sobrevivéncia do fascismo no pés-guerra italiano, cf. nota 1 da cronica O fascismo e 0 massacre em
Ferrara em dezembro de 1943 e nota 1 da crénica Fascistas: pais e filhos.

24 Cf. cronica Dannunzianos de Pantufas.
2 Expressdo em referéncia a cidade natal de Mussolini.
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Vocé leu Oculos de Ouro de Giorgio Bassani?®? E uma historia maravilhosa, uma das
mais bonitas da recente narrativa italiana. Nela, o autor estabelece de modo sutil, sem
grosserias didaticas, uma equivaléncia entre o destino ideal de um idoso homossexual e um
jovem judeu na época do fascismo. As condicbes objetivas desta equivaléncia sdo evidentes:
uma marginalidade forcada em relacdo as regras da sociedade, uma “diversidade” n&o
reivindicada, ndo desejada, talvez odiada até provocar angustia, € 0 consequente “complexo”
psicologico. Bassani ndo forca o assunto, toca nele com extrema delicadeza e com poética
forca subjetiva. Na realidade, este assunto € extremamente significativo e rico de argumentos,
sobre o qual se poderia escrever um ensaio ou um livro.

No entanto, este “complexo psicoldgico” € determinado, mas nao determinante. A partir
dai, nascem muitas solugdes possiveis. Pode nascer, por exemplo, o conformismo, por mais
paradoxal que possa parecer. O anormal complexado, ndo querendo aceitar a anormalidade
que o isola em uma minoria de “diferentes” em relacdo a sociedade na qual vive, e ainda
sofrendo terrivelmente por isto, tenta se inserir com prepoténcia na maioria, aceitando e
acatando todos os padrdes, todas as regras, todas as instituicbes. E, como sempre acontece,
acaba, como se diz, sendo “mais monarquista do que o rei”. Ndo ha ninguém que seja mais
fanatico, mais duro, mais intransigente do que um anormal que defende a norma.

Na maioria das vezes, este tipo de anormal é reprimido, ou seja, ndo quer aceitar e nem
mesmo saber da propria anormalidade. Evita falar sobre ela, a elimina, a coloca debaixo de
uma mascara impenetravel.

O fascismo e 0 nazismo estavam cheios destes “anormais reprimidos”: doentes,
deformados, andes, impotentes, homossexuais que ndo queriam aceitar a propria
inferioridade, nem mesmo a mencionavam, €, COMO compensacdo, Se entregavam
violentamente a defender uma ideologia — machista e prepotente — que era o conformismo por
definicéo.

N&o existia nenhuma razdo para que alguns judeus, fracos, escapassem deste
mecanismo, que, infelizmente, ainda regula boa parte das relacdes humanas: assombrosa
sobrevivéncia pré-historica e tribal no homem moderno, que estd muito longe de ser
realmente livre... Um judeu, na época do fascismo, ndo tinha como evitar a infame tentacéo de
aceitar o fascismo, enquanto alibi da sua propria diversidade, exatamente como um doente,
um deformado, um ando, um impotente, um homossexual. Alguns judeus cederam também

porque, além de tudo, pertenciam justamente aquela burguesia da qual o fascismo era produto.

%6 No Brasil foram puincacjos apenas os dois principais romances de Giorgio Bassani: O jardim dos Finzi-
Contini (Record, 2008) e Oculos de ouro (Berlendis&Vertecchia, 2002), ambos ambientados na cidade de
Ferrara.
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Mas isto ndo significa nada. Generalizar, além de mesquinho, € estlpido. Seria como culpar
todos os andes, porque alguns homens de baixa estatura se sentiram gigantes sendo fascistas;
seria como culpar todos os homossexuais, porque alguns homossexuais substituiram a sua
virilidade ausente com a crueldade das SS%'.

Moravia tem toda razdo. Neste momento, o principal problema da humanidade é o
problema racial. Tudo tende a ser colocado em termos racistas. Até mesmo o anticomunismo
tem alguma coisa de racista. Tenho certeza que alguns fascistas desesperados, alguns
catélicos angustiados (os “reprimidos” que falava antes...), enxergam 0s comunistas como
pertencentes a uma outra “raga” e tiram disso todas as reac@es tipicas: horror, sentimento de
impureza, escandalo.

Olhe ao seu redor no mundo. A relacdo entre os brancos e os homens de cor, entre 0s
arianos e os judeus, entre os membros de uma casta e 0s membros de outra casta: tudo se
coloca em termos racistas. Lembra? Ha dois ou trés anos atras a ofensiva contra os teddy
boys? era tipicamente racista... Isto é barbérie pura. E quem ndo tem nem mesmo uma sombra
desta barbarie, que atire a primeira pedra.

Vie Nuove, 12 de agosto de 1961

Caros amigos, envio a redacdo de Vie Nuove uma poesia, ao invés das habituais cartas. E uma

poesia factual e, como tal, ndo se diferencia muito de uma eventual resposta minha a alguém

2" policia politica nazista.

28 Denominacdo de uma subcultura juvenil tipica dos anos 50 e 60 na Europa, originalmente britanica, que se
identificava com grupos neonazistas e xen6fobos.
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gue me pedisse uma opinido sobre os acontecimentos de Cuba

como traduzida, em sonho, do cubano...?®

A navegacao para Cuba

Em uma manh@ deste ano,
azulada na profundidade dos séculos,

0 comboio segue para Cuba.

Em uma manha deste ano,
escuriddo nas estranhas dos séculos,

um poeta dorme na sua cama.

O comboio segue para Cuba,
pelos caminhos do sol e das aguas,

em um azul misterioso.

O poeta € despertado da escurido;
“Onde estdo o sol e as aguas,

onde eu vou pelo Oceano?”

O comboio segue para Cuba
sozinho no meio do oceano

na melancolia do azul.

O poeta se queixa no seu misero sono:
“O que devo dizer ao Comité Central,

0 que devo fazer para salvar o mundo?”

... Considerem-na um pouco

2° Em outubro de 1962, a chamada “Crise dos Misseis” abalou 0 mundo devido ao temor de uma guerra nuclear
iminente. A revelacdo do governo dos Estados Unidos de que a Unido Soviética estava instalando misseis

nucleares de longo alcance em Cuba, apontados para o territério americano,

derivou em treze dias de extrema

tensdo politica internacional, até que, em 28 de outubro o primeiro-ministro soviético, Nikita Kruschev, chegou a
um acordo com o entdo presidente norte-americano, John F. Kennedy, e aceitou retirar os misseis de Cuba desde

que os Estados Unidos retirassem seus misseis da Turquia.

Poesia incluida posteriormente no volume Bestemmia — Tutte le poesie Vol. IV (org. Graziella Chiarcossi e

Walter Siti. Milano: Garzanti: 1996, p. 570).
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No azul dos séculos e na escuriddo da manha
misteriosamente ileso no oceano

0 comboio segue para Cuba.
O poeta luta no seu misero pesadelo
contra a raiva que o domina:

“Querem mesmo morrer? — grita — Morram!”

“E vocé comboio que segue para Cuba,

chega ao seu destino, levando consigo a morte,

para aqueles idiotas enfurecidos que a querem!”

E o0 comboio segue para Cuba
sem parar, sem relacdo com o mundo,

como um bando de misteriosos golfinhos.

Sozinho na sua cama de humilde dormente,
0 poeta volta para as suas decisoes:

“Entdo, devo me humilhar, ser derrotado!”

“E vocé, comboio que segue para Cuba,
para, e, diante do mundo que olha para voce,

suporta a vergonha do fracasso.

N&o apenas vocé ndo ir para Cuba,
mas, tudo que em Cuba é orgulho

e direito de guerra, que seja renegado”.
Em uma manha deste ano,
azulada na profundidade dos séculos,

um comboio esta parado nas aguas de Cuba.

Em uma manha deste ano,
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escuriddo nas estranhas dos séculos,

sorri, no sono profundo de um poeta, Kruschev.

Sozinho, 0 homem para quem 0 oceano é um pequeno lago
pode se comportar como um velho padre,
porque s6 a Revolugdo salva o Passado.

Aproveita, aproveita velho homem, o seu Unico capital,
na paz que lhe permite infinitas guerras

dentro da matéria e do espirito!

Milhares de comboios seguem agora para Cuba,
enguanto, em um misero sono profundo,

sorri a visédo do Oceano em paz.

Vie Nuove, 8 de novembro de 1962
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Retomo esta pagina de correspondéncia depois de pouco mais de um ano, concluido o
arduo trabalho do filme O Evangelho segundo Sdo Mateus, para me dedicar a outras coisas.
Por sorte, um ano nunca passa inutilmente e, portanto, nem eu e nem 0s meus interlocutores
somos mais 0s mesmos de um ano atras. Ndo poderia absolutamente comegar com um heri
dicebam. O que exatamente mudou aparecera, aos poucos, pelo didlogo, pelas confissGes,
pelas divergéncias. Eu, por enquanto, posso apenas fazer uma observacdo, que sem duvida
podera servir como discurso preliminar a retomada da coluna, sobre o ponto de vista, a atitude
e 0 tom com o qual discutirei minhas opinides. E, talvez seja neste ponto que alguma coisa
mudou. Na verdade, 0 risco que ndo quero nem mesmo pensar, tamanho o mal-estar, quase
vergonha que sinto, o risco deste meu conversar com os leitores andnimos de Vie Nuove, em
sua maioria homens simples, que ndo fazem da cultura sua especializagcdo, mas seu alimento,
é o risco de certo “carater oficial”. Envergonho-me em apresentar este fato, mesmo apenas
como uma eventualidade. Nao me refiro ao “carater oficial” com todas as suas formalidades,
ndo isto (“per la contraddizion che no’l consente™ e esta “contradicdo” estava dentro de mim,
no meu modo de ser), mas “carater oficial” enquanto autoridade de algum modo reconhecida.
Saibam que ndo quero ter autoridade. Se tiver, terei as vezes, pela eventual forca dos meus
argumentos de algum dado momento, de alguma dada circunstancia e, principalmente, pela
sinceridade. E horrivel o homem influente que usufrui de uma sinceridade, de um
compromisso e de uma entrega total de si mesmo, através dos quais conseguiu conguistar a
autoridade, e que, uma vez conquistada, se reproduziram mecanicamente e aleatoriamente.
Né&o quero fazer parte da mitologia de vocés, nem mesmo por aquele pouco gque aquele pouco
de sucesso ou difusdo difamatoria ou comemorativa do meu nome poderiam me permitir.
Peco a vocés o maximo de democraticidade, ndo tanto da parte de vocés, mas na pretensao
gue exista da minha parte. Ndo € facil conservar a prépria democraticidade de um modo nédo
negligente, especialmente quando se est, de alguma maneira, na tribuna. Eu aqui, titular de
uma coluna, proposto, exposto, interrogado sobre as minhas opinifes, entre outras coisas,
arrisco, justamente, a tribuna. Em outros momentos, talvez eu possa ter tido a fraqueza
inconsciente de me deixar levar pelo jogo, talvez por compromissos mais importantes que me
mantinham psicologicamente e moralmente ocupado, talvez por imaturidade, talvez porque
fosse fatal que isto ocorresse, era um preco que se deveria pagar. De qualquer modo, agora
me envergonharia cruelmente se percebesse 0 meu estado de influéncia, o meu falar com a

protecdo dos méritos adquiridos no campo da minha especializagéo.
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Quem pode se escandalizar

E verdade que nds precisamos de “mitos”, de “autoridades”, e aquele que se torna um
“mito” ou “uma autoridade”, através da industria cultural, do apoio de uma corrente de
opinido, da organizagdo de um partido ou pelo acaso, adquire novos deveres consigo mesmo e
com 0s outros. A sua relagdo com os outros ja é aquela que é, ndo é mais aquela de um igual
entre os iguais. Guttuso que fala de pintura com os operarios é um mito®. Levi que fala de
questdes morais com 0s camponeses € um mito*, Talvez eu também ja o seja, mas me deem
ainda alguns anos de trabalho e de estudo para aprender a fazer isso melhor, a encontrar o
ponto certo de encontro entre autoridade e sinceridade. N&o foi por acaso que citei Guttuso e
Levi, que souberam aceitar a funcdo publica deles de artista-guia com tamanha sinceridade,
compromisso e ansia de compreender e saber. Mas imaginem se existisse um modelo de
artista-guia! Cada um deve ser como sabe e como pode, como realmente se é. Eu, talvez
porque no fundo da minha psicologia sou mitolégico e um pouco ingénuo, devo
particularmente me defender de uma posi¢cdo como esta no meu inconsciente. Talvez seja este
0 motivo secreto das minhas resisténcias, e deste tipo de discurso preliminar, no recomeco da
minha coluna em uma grande revista popular.

Por sorte, este ano ocorreram fatos que me afastam com a forca da objetividade de
qualquer possivel posicdo de certeza ou oficialidade. Por exemplo, um filme como O
Evangelho segundo Sao Mateus, ou, mais ainda, um livro de versos como Poesia in forma di
rosa (sédo coisas que acontecem com um autor!). Definitivamente, estou protegido pelas
minhas contradicOes. E, é por elas que estd garantida a minha democraticidade! E vocés ndo
poderdo nunca debater as questdes que me interessam como se eu fosse uma autoridade,
exatamente pela presenca das minhas contradicdes escandalosas, e pelas quais, primeiro, eu
fico em uma situacdo embaragosa. Porque sempre existe uma diacronia (complicada até onde
se quiser) entre o fazer e 0 pensar de um autor. Eu vivo e aceito as minhas contradi¢cbes em
dois momentos idealmente diferentes, ainda que muitas vezes fisicamente simultaneos.
Gostaria de dizer imediatamente, desde logo, que estas contradi¢cBes sdo muitas vezes mais
ruidosas do que profundas e mais dramaticas do que fundamentais. Quer dizer, podem
escandalizar mais o conformismo do que a razdo. Certamente o fato que eu tenha feito de um

determinado modo o Evangelo pode ter incomodado algum comunista, mas este comunista &,

3! Renato Guttuso (1911-1987), célebre pintor italiano, expoente da cultura comunista.

%2 Carlo Levi (1902-1975), escritor italiano, € o autor de Cristo si & fermato a Eboli (1945), famoso romance
escrito durante seu exilio politico em um remoto vilarejo de camponeses no sul da Italia durante o governo
fascista.
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portanto, conformista e perturbado.

Os problemas sobre a mesa

Enfim, neste ano ocorreram muitas coisas novas no mundo, capazes de obrigar
qualquer catedratico a descer da sua tribuna e a rever suas posi¢cdes, a reencontrar a
sinceridade das suas opinides. A passagem cada vez mais ruidosa do capitalismo de
capitalismo monopolista para capitalismo tecnocrata (ndo sei se utilizo uma terminologia
correta...) com tudo aquilo que resulta e que ndo se conhece. Efeito imediato e previsivel
(Lénin) do capitalismo monopolista foi o imperialismo (de cuja dialética estivemos
envolvidos até ontem, pouco tempo atras®®). Qual sera o efeito do capitalismo tecnocrata?
Poderia ser a maior forca de corrupcdo sobre as élites operarias, ou pelo menos este € o dado
mais aparente do momento (o milagre, a crise de crescimento na direcdo da industrializacao e,
pelo menos na Italia, a centro-esquerda contrabalancada pelo aumento progressivo, e cada vez
maior, dos votos aos comunistas®). Um outro ponto aparente e identificavel é a mudanca do
relacionamento entre as grandes nacgdes capitalistas e 0 mundo subdesenvolvido (a passagem
do colonialismo imperialista para o neocolonialismo). O meu pessimismo me leva a ver um
futuro negro, intoleravel a um olhar humanista, dominado por um neoimperialismo de formas
imprevisiveis. O segundo fato importante deste ano é a questdo chinesa, a qual também obriga
a rever muitas posicdes®. Antes de tudo, o superficialismo geral com o qual se aceitou e
depois se estruturou a fase historica do stalinismo. Ja repeti milhares de vezes no primeiro ano
desta minha coluna, devemos entender melhor o fendbmeno do stalinismo. N&o nos colocando
as perguntas das quais ja se sabem ou se querem saber as respostas, mas colocando-nos as
reais perguntas, e, como tais, profundamente perigosas®. O terceiro fato de grande interesse é

0 NOVO rumo que se abre no mundo dos catolicos, primeiro com o Papa Jodo XXIII (que ndo

33 Até 1943, a Italia mantinha diversos territorios ocupados na Africa, como a costa da Libia, a Eritreia, a Etiopia
e parte da Somélia.

% Nas eleicbes de 1963, o Partido Comunista Italiano, diante da nova alianca de centro-esquerda que governava
0 pais (Democracia Cristd e Partido Socialista), obtém uma inesperada expansao eleitoral, “superior as previsdes
e esperancas” dos proprios dirigentes comunistas e conseqliéncia direta da subcultura do corpo de militantes
ativos do partido, que somavam cerca de 80 mil pessoas naqueles anos. (Galli, 2004, p. 131-2)

%% No inicio dos anos 60, as divergéncias ideologicas entre a Republica Popular da China e a Unido Soviética
levaram o governo de Mao Tse-tung a se afastar progressivamente dos soviéticos, a fim de se consolidar como
uma poténcia comunista independente. Uma das principais criticas dos chineses contra os soviéticos era a
chamada “convivéncia pacifica” com o Ocidente capitalista, defendida pelo entdo primeiro-ministro soviético
Nikita Kruschev, acusado pela China de abandonar a ortodoxia marxista da era stalinista.

% Novas e dramaticas dendncias sobre os crimes praticados pelo governo comunista de Stalin na Unido
Soviética sdo reveladas no final de 1961, provocando abalos nos principais partidos comunistas em todo o
mundo, inclusive o italiano (Galli, 2004, p. 130). Sobre as primeiras dendncias contra Stalin em 1956, ver nota 4
da crénica Accattone e Tommasino.
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foi apenas um papa bom, porque aquilo que ele disse e fez € irreversivel) e agora, com mais
dificuldades, com Paulo VI*¥. Acredito, por exemplo, que na novissima geracéo dos futuros
dirigentes catolicos o mito anticomunista ja esteja em grande parte desmistificado. E isto € de
uma importancia incalculavel. Por outro lado, se abre um novo rumo também na relacdo dos
comunistas com a Igreja — se entendi direito uma passagem importante do testamento de
Togliatti...*®® Mas, sobre todos estes assuntos, teremos muito tempo para falar, ao longo deste

ano de debates epistolares que temos pela frente. Coragem!

Vie Nuove, 15 de outubro de 1964

O “Evangelho” e o didlogo®

0 pontificado de Jodo XXIII (1958-1963) foi breve, mas de extrema importancia para as relagdes da Igreja
Catdlica com o resto do mundo, especialmente pela convocagdo do Concilio Vaticano Il, em 1962, que
promoveu um amplo debate de reflexdo global da Igreja sobre si mesma e sobre suas relagdes com o mundo.
Conhecido como “Papa Bom”, foi declarado beato por Jodo Paulo Il no ano de 2000.

Com a morte de Jodo XXIII, Paulo VI assumiu o comando da Igreja e, durante seu longo pontificado
(1963-1978), foi decisivo na colocacdo em préatica das decisGes do Concilio Vaticano Il.

Pasolini admirava ambos 0s Papas, tendo dedicado a Jodo XXIII seu filme sobre o Evangelho.

%8 palmiro Togliatti, secretario-geral do Partido Comunista Italiano desde 1927, morreu em agosto de 1964.
Cerca de um milh&o de pessoas compareceram aos seus funerais em Roma.

% Muito antes de ser lancado, boatos sobre o filme de Pasolini baseado no Evangelho de Sdo Mateus e a
colaboracédo de sacerdotes cat6licos com o roteiro ja circulavam na imprensa italiana. Por exemplo, em fevereiro
de 1963, o jornal Vita confirmava o apoio da organizacao catolica Pro Civitate Christiana na realizagdo do filme.
As polémicas em torno da producdo foram muitas, tanto que em 1994, quase 40 anos depois, o jornal Avvenire
publicou uma entrevista exclusiva com um dos membros da Pro Civitate, na qual revelava que até mesmo o papa
Jodo XXIII encorajou a realizacdo do projeto com apoio da Igreja (FAGIOLI, A. Un si del Papa a Pasolini.
Roma: Avvenire, 26 nov. 1994. Inserto Agora).

Desde 1958, com o inicio do pontificado de Jodo XXIII, a Igreja cat6lica estava construindo uma nova fase de
relagdes com o mundo. A instituicdo Pro Civitate Christiana operava na cidade italiana de Assis e, segundo 0s
objetivos do seu fundador, Dom Giovanni Rossi, pretendia ser um ponto de encontro entre cristdos e laicos “que
desejassem estreitar lagos baseados na colaboragdo reciproca e no didlogo”. Em outubro de 1962, Pasolini
passou alguns dias em Assis, convidado pela instituigdo, para participar de um seminario sobre cinema, do qual
participavam também outras personalidades italianas. O evento coincidiu com a peregrinagdo surpresa de Jodo
XXIII a cidade, em vista da iminente abertura do Concilio Ecuménico Vaticano Il (FANTUZZI, Padre Virgilio.
Pasolini e la religione del ‘suo’ tempo. In: Malaguti, 2006, p. 77). Durante estes dias, Pasolini decidiu fazer o
filme sobre o Evangelho de Sdo Mateus e, pouco tempo depois, procurou os sacerdotes da Pro Civitate
Christiana para serem seus consultores teoldgicos, pois sua idéia desde o inicio era ser o mais fiel possivel ao
texto original. Em maio de 1963, o roteiro foi finalizado e Pasolini partiu para a Palestina e Jordania,
acompanhado de dois sacerdotes e alguns produtores, para verificar a possibilidade de filmar nos mesmos locais
descritos pelo Evangelho. Por motivos puramente estéticos e logisticos, ja que Pasolini retornou desiludido do
Oriente Médio, foi decidido que a Palestina de Cristo seria reconstruida em locagGes no sul da Italia, em
diferentes cidades das regides da Calabria, Puglia e Basilicata. O processo de producdo, pds-producédo e
dublagem ocupara Pasolini até o final de agosto de 1964. Em setembro deste ano, o filme foi apresentado no
Festival de Cinema de Veneza e foi recebido sob protesto de diversas organizacdes de extrema direita.
Preocupado com a reacéo hostil de uma considerdvel parte da cipula da Igreja Catdlica, o produtor do filme
organizou projecdes fechadas para cardeais dentro do prdprio Vaticano. Além das criticas dos jornais de direita e
catolicos, Pasolini foi criticado também pelos comunistas, que o acusaram de “entrar no jogo dos seus
conselheiros que pretendiam fazer do filme um instrumento de persuaséo religiosa”. O filme, distribuido entre
1964 e 1965, foi o primeiro grande sucesso de bilheteria de Pasolini, tanto na Italia quanto em outros paises da
Europa e nos Estados Unidos. (Grattarola, 2005, 183-206)
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Caro Pasolini, li diversas vezes nos jornais que, durante a preparacdo para o seu
filme O Evangelho segundo S&o Mateus, vocé manteve contatos com altas hierarquias
catolicas e, em especial, com a organizacao conhecida pelo nome de Pro Civitate Christiana.
Ao contrario do que vocé possa pensar, ndo lhe critico por isto. Gostaria de saber, no
entanto, se esta experiéncia levou vocé a fazer alguma reflexdo sobre a possibilidade de um
dialogo entre catolicos e nao-catolicos sobre os grandes temas do mundo moderno, como a
paz e a renovacao social. E, principalmente, se vocé acredita que as convergéncias que vocé
possa ter encontrado entre as suas posic¢des e as de alguns grupos catolicos possam se tornar
concretamente elementos de um diadlogo de massa em todos 0s niveis possiveis no N0sso pais.

Giancarlo Bassetti - Ravenna

Caros leitores, esta € a primeira carta que chegou desde a retomada da coluna. E ndo
me agradou recebé-la. Ndo pelo seu conteudo, que, ao contrario, tem perguntas muito
inteligentes e “centradas”, mas porque ela me obriga a responder sobre um assunto que, nestas
ultimas semanas, falei até a saciedade e também porgue me obriga a fazer de mim, e da minha
obra, objeto de discussdo, o que eu gostaria de evitar o maximo possivel. Mas, evidentemente,
essas discussdes sobre o Evangelho ja se tornaram um dever imposto pelos acontecimentos e
exige que eu venca qualquer incerteza ou pudor. Digo pudor pela intimidade inseparavel que
conduz o trabalho poético e pudor pelo tanto de ofensivo que deturpa esta intimidade quando
ela se torna patriménio publico, alvo de interesse a um nivel nao especifico.

Caro Bassetti, porque deveria pensar que me criticaria por ter tido contatos com a Pro
Civitate Christiana? Os padres ndo sdo de forma alguma o diabo. Sendo, deveriamos adotar,
invertida, a posicdo maniqueista de quase todos os catdlicos em relacdo a n6s. Vocé sabe que
toda discriminacdo é antihistorica e desumana. Nao existe nada mais absurdamente aberrante
do que o racismo. No entanto, do lado dos comunistas em relagéo aos padres, e dos padres em
relacdo aos comunistas, existe uma espécie de comportamento “racista”. Esses, querendo ou
ndo, cedem a uma espécie de tentacdo discriminatoria, que desvaloriza a totalidade humana e
historica do outro, priva-o de realidade, deixa-o separado. Um padre diante de um comunista,
e um comunista diante de um padre, quase sempre representa a apari¢cdo do outro: uma “raga”
degenerada pelo tabu, inconfidvel, humanamente deteriorada e repugnante. Enquanto
comunista, eu também ndo estou imune a esta doenca inconsciente e o anticlericalismo se
alastra dentro de mim como um verme, sugando o sangue do outro, até transforméa-lo em
sombra, simbolo, esbo¢o de um conjunto de coisas que me parecem injustas, de um mundo
que rejeito. E existe ainda nos padres muito clericalismo, um cruel e preconceituoso
anticomunismo patologico, portanto desumano e antievangelico! Diria que o papa Jodo XXIII

era psicologicamente incapaz de discriminar, de ver no homem o outro, o0 inimigo por
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definicdo, por preconceito, por tabu, por conveniéncia. Ele so sabia ver no homem o homem
por completo. O seu sorriso, tdo humano e, principalmente, humanistico significava isto. Ele
unia a cultura com o caréater angelical. Fiquei sabendo recentemente que quando ele estava em
Istambul, assistia as aulas de filologia e de critica estilistica de Auerbach®. E isto me explica
muitas coisas, ndo apenas do seu modo particular de fazer “o espirito” (que é tipico da pessoa
aprimoradamente especializada), mas do “distanciamento” brilhante que ele tinha das coisas
da vida, da visao global que ele lancava sobre 0 mundo, muito alem das suas discriminacgdes
insensatas. VVocés imaginam papa Jodo XXIII escandalizado ou indignado contra os oito
milhdes de eleitores comunistas na Italia? Eu ndo. E, historicamente e humanamente, ndo era.
Certamente ele ndo podia aprovar a “filosofia ateia” deles, pois esta Ihe fazia sacudir a cabeca
com bondade e dor, com aquela seguranca absoluta que possui quem cré e que, portanto, nao
pode odiar.

Portanto, uma questao que é filosofica é apresentada pela burguesia clerical como uma
questdo préatica. Para os comunistas, trata-se de dar maior ou menor peso a propria filosofia de
origem iluminista e positivista, ou até mesmo de aceita-la ou ndo. Ou pelo menos de discuti-la
e atualiza-la, visto que a prépria ciéncia superou algumas posicdes cientificas do século XIX e
do inicio do século XX. Mesmo que tudo isto avance, duas coisas permanecem certas: 1) Uma
filosofia ateia ndo impede o respeito pela religido; 2) Uma filosofia ateia ndo é a Unica
filosofia possivel do marxismo — tanto que a base marxista e operaria sempre foi, na sua
maioria, religiosa e nas altas hierarquias também existiram muitos marxistas catdlicos. De
todo modo, é um fato atual e tipico do marxismo contemporaneo aquele de conter muitos
elementos da cultura burguesa e irracional, elaborando-os de forma complexa e original.

Nos anos memoraveis do pontificado de Jodo XXIII estas coisas correram o risco de
tornarem-se patrimdnio comum, e quase 6bvio, como sdo na realidade. Hoje se percebe uma
indecisdo e um espirito retrégrado na clpula da Igreja Catdlica. Era previsivel que isto
ocorresse, mas eu ndo sou pessimista e espero que a ala moderna e esclarecida do Concilio
Ecuménico prevaleca. Seria preciso que apenas uma ideia avancasse entre as altas hierarquias
da Igreja, alem do que entre o humilde clero: a ideia de que o grande inimigo de Cristo ndo é
0 materialismo comunista, mas o materialismo burgués. O primeiro é teorico, filosofico,
especulativo, e, portanto, compreende os momentos mais absolutos da religido; o segundo €
totalmente pratico, empirico, instrumental e rejeita como contrario qualquer momento

sinceramente religioso e de conhecimento do real, aceita a realidade apenas se disfarcada

“ 0 filélogo e critico literario alemdo Erich Auerbach escreveu sua obra-prima, Mimesis (1946), durante seu
exilio na Turquia, durante os anos da Il Guerra Mundial.
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pelos velhos canones da hipocrisia. O ateismo de um militante comunista é uma flor de
religido perto do cinismo de um capitalista. No primeiro se pode sempre reconhecer aqueles
momentos de idealismo, desespero, violéncia psicologica, desejo de conhecimento e fé — que
sdo elementos de religido, mesmo que fragmentados — enquanto no segundo se encontra
apenas avidez por riqueza.

Bastaria apenas que esta ideia tdo simples e verdadeira avancasse entre os catdlicos,
bastaria apenas que estes fossem mais cristdos. Isto as pessoas laicas de cultura media ja
repetem hé anos, ja é um lugar comum. Mas, apenas por um conjunto de conjunturas que pela
primeira vez envolvem a histéria comum de toda a terra, este lugar comum adquire hoje
caracteristicas de realidade e necessidade.

Talvez vocé diga que eu exagero, que levo muito a sério, de um modo um pouco
ingénuo. Pode ser. Em individuos extremamente “dilacerados”, como eu nestes anos, € que
algumas posicOes e perspectivas se tornam concretas e, por iSso, assumem 0S Seus exageros e
as suas ingenuidades. Nao os temo. O exagero e a ingenuidade — com o temor do ridiculo —
sd0 coisas que assustam o0s pequeno-burgueses. Durante estes dltimos anos, a minha
intolerdncia total contra a burguesia assumiu caracteristicas extremas, enquanto minha
simpatia é atraida por locais e pessoas onde vejo a contradi¢cdo do espirito burgués. As
relacbes que tive com os padres neste periodo foram deste tipo: todas excluiam a burguesia de
algum modo. L& onde se fala de Deus, mesmo na prépria descrenca, a burguesia ndo esta. Ela
estd na missa, ausente no seu fingimento hipdcrita, na sua visao retrégrada do humano, na sua
patoldgica crise de angustias sociais, no terror de tudo que possa colocar em perigo as suas
normas e 0s seus privilégios. Entre um marxista e um religioso se estabelece imediatamente
uma alianca que repele o materialismo burgués para a sua triste realidade. E estas aliancas
isoladas podem ocorrer em todos os niveis possiveis, como vocé diz. E, como vocé diz,
argumentos essenciais € nao mais adiaveis do discurso deveriam, justamente, ser aqueles

“francos” da paz e da renovacéo social...

Vie Nuove, 29 de outubro de 1964
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Expressividade contra instrumentalidade®

Caro Pasolini, tenho 27 anos, trabalhei nove anos em uma fabrica e agora, depois de
esforcos imensos (ndo exagero!), concursos mal sucedidos, etc..., consegui encontrar uma
vaga para mim (como motorista auxiliar em uma grande empresa de produtos quimicos).
N&o que com o novo trabalho eu ganhe mais, mas pelo menos néo falta trabalho. No periodo
que trabalhei na fabrica, as greves ocorriam sucessivamente; agora que nao estou mais la, é
a mesma musica. Agora gostaria de dizer uma coisa: existem pessoas, com as quais tive
contato no meu novo trabalho, que ignoram ou nem mesmo sabem o que € o trabalho dentro
de uma grande inddstria. Mesmo os préprios familiares dos operarios ndo sabem nada.
Porque? Uma das respostas é porque durante o horario de trabalho nenhum estranho (com
raras excecOes) pode circular dentro da fabrica, portanto, ndo pode perceber o que ocorre la

10 critico Walter Siti identifica o periodo entre os anos de 1964 e 1965 como “uma data que representa um
caminho sem volta, um divisor de aguas depois do qual nada é mais como antes” no pensamento de Pasolini,
referindo-se ao fato que nestes anos o escritor confirmou algumas convicgdes que j& estavam na sua cabega,
como o avanco do neocapitalismo, as mudangas na lingua italiana, o fim da relagdo patrdo-individuo, entre
outras. (SITI, W. L’opera rimasta sola. In: Pasolini, op. cit., 2003, p. 1931-3)

Nesta cronica, Pasolini declara sua admiracéo pela representagdo “poético-profética” do trabalho em fabricas no
classico filme de Charles Chaplin, Tempos Modernos (Estados Unidos, 1936). Na opinido do pesquisador
espanhol Antonio Gimenez Merino, Pasolini, “fascinado com a expressividade e comicidade do personagem
representado por Chaplin diante da inércia mecénica da cadeia de producdo”, considerava impossivel, em 1964,
repetir essa operacdo de contraste entre “humanidade e instrumentalidade”, pois acreditava que o0 progresso
industrial ja tinha efetivamente transformado a humanidade. Merino destaca que este ponto de vista de Pasolini
sobre o progresso capitalista também € uma “critica onirica”, assim como a critica de Chaplin, pois naquele
momento, metade dos anos 60, ainda ndo se falava em destrui¢do ecoldgica e o capitalismo produzia emprego
dentro de determinados sistemas de distribui¢do social da riqueza, de modo que existiam razdes para se acreditar
no desenvolvimento industrial como uma possibilidade de progresso social. (Merino, 2003, p. 125-6)

Sobre a critica de Pasolini ao progresso neocapitalista, cf. nota 5 da crénica A era da alienagéo.
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dentro. Mas, mesmo no caso de pessoas estranhas ao trabalho que tenham assistido um
pouco 0 servico e visitado a fabrica, isto ndo tem valor. Porque é preciso passar pelo menos
oito horas (um dia de trabalho) em contato com o operario, as maquinas, os horarios de
servico, os chefes, etc... Agora me pergunto: “E possivel que depois de tanta luta, tantas
greves, ndo tenham conseguido obter aquele minimo indispensavel, que possa dar a um
operario um nivel de vida mais tranquilo?”’. Carissimo P.P.P., me dirijo a vocé porque € o
unico que conhe¢co bem e por quem nutro uma forte simpatia e confianca. Sabe-se que as
pessoas ndo leem muito, especialmente sobre o que se refere aos problemas e aos
acontecimentos histéricos dos operarios, mas vao ao cinema com prazer. Portanto me
pergunto: porque vocé nao faz um filme sobre o mundo operério italiano? E assim téo dificil
e impossivel mostrar para aqueles que estdo bem os sofrimentos e as angustias daqueles que
lutam continuamente para viver?

(sem assinatura)

Tempos Modernos de Chaplin € um filme absoluto, que disse sobre o trabalho na fabrica
algo que se coloca como insuperavel na imaginacdo. Ja aconteceu de vocé ter um sonho, que
depois reconhece continuamente na realidade, como uma realidade explicada fora de si
mesma, que se repete, misteriosamente, impregnando com o seu significado as pessoas e 0s
objetos? O filme de Charlot € como um sonho sobre a realidade da fabrica, e toda vez que
uma fabrica aparece diante dos meus olhos (os olhos de um estranho como eu), € como se ela
fosse sintetizada e simbolizada por este sonho — nédo ultrapassa os limites deste sonho, ndo
possui elementos importantes fora deste sonho. A obsessdo dos gestos repetidos, o olho do
chefe (tecnicizado) que observa, a indiferenca cretina e suprema da maquina, sdo todas
realidades particulares que se referem a um misterioso sonho profético ja sonhado. Nao existe
diretor que ndo tenha sonhado Tempos Modernos, e é talvez por isso que nenhum diretor
possui autonomia suficiente a ponto de refazer um filme sobre a fabrica. O fato que o filme de
Charlot seja de algumas décadas atrds ndo tem nenhuma importancia, pois por nao ser um
filme realista, ndo é “datado”. Charlot captou a obsessdo da fabrica nos seus momentos
absolutos e a sua critica onirica, transformada em metafisica pela forca humana da comédia, é
valida muito além de qualquer situacdo histdrica especifica.

Acredito que este seja um fato dnico na historia da cultura. Nenhum quadro que
representa Cristo jamais impediu outro pintor de fazer outro quadro que representa Cristo, e
nenhum romance de ambiente burgués, mesmo que muito especifico, impediu que outro
romancista escrevesse sobre aquele ambiente, e etc. Qualquer fato, pessoa ou circunstancia da
vida se apresenta como virtualmente inesgotavel e polivalente. Vocé ndo apresenta
praticamente nenhuma resisténcia a ideia de ver representada ou narrada centenas de vezes ou
por centenas de autores diferentes a histéria de Chapeuzinho Vermelho ou uma historia

qualquer de adultério, enquanto obstina-se diante da ideia de ver representado centenas de
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vezes ou por centenas de autores diferentes 0 mundo da fabrica.

Isto quer dizer que no mundo da fabrica existe uma monovaléncia fundamental, uma
obsessdo que nao permite variaces. Quer praticamente dizer que a vida neste mundo assumiu
caracteristicas diferentes, que ndo possuem representagdes em nenhum momento do passado.
N&o foi por nada que Charlot colocou o titulo de Tempos Modernos no seu filme. A
caracteristica da fabrica é exatamente esta: ser moderna, mas moderna como nada jamais foi
na historia.

A importancia do poeta contemporaneo é exatamente esta, a impoténcia em representar
de milhares de maneiras diferentes e subjetivas, continuamente novas e reinventadas, aquele
momento especifico e exemplar da vida que é a fabrica. Quer dizer que existe algo na vida
moderna que ndo € mais poetizavel? Ou que é poetizavel apenas de uma vez por todas?

Este fato € de extrema importancia. Porque hoje, com a revolucdo tecnoldgica e
tecnocratica, a vida na fabrica se coloca como um modelo fundamental, e diria Gnico, de toda
a vida. Isto ainda ndo acontecia na época de Charlot. No monstruoso ambiente de
instrumentalidade pura ou comunicagdo, um homem como Charlot, totalmente expressivo,
podia funcionar como antagbnico. Este homem “expressivo” que se contrapbe ao mundo
“comunicativo”, ou “funcional”, da técnica, deveria definitivamente ser o poeta. Enfim, se
deveria pensar em poetas-operarios (criei esta definicdo baseado naquela ja conhecida dos
padres-operarios). Somente vivendo totalmente a vida de um operario em uma fébrica é
possivel penetra-la completamente, mas nao para vivé-la passivamente ou desesperadamente
(como ocorre com vocé), mas para vivé-la antagonicamente. Ou seja, para contrapor a
liberdade do homem enquanto “expressivo” e ndo “instrumental”.

Né&o é por nada que recebo tantas cartas como a sua. Dezenas e dezenas de operarios ja
me pediram (como provavelmente o fizeram com outros escritores e cineastas) para que “seja
expresso” o seu mundo. Instintivamente vocé e 0s seus colegas percebem que nao € suficiente
a poesia que existe em vocés, como direito de liberdade e de expressividade, que é preciso um
ato de poesia consciente. No momento em que a fabrica é expressa, ja ndo é mais a fabrica,
volta para a existéncia, se junta novamente as outras grandes experiéncias do passado,

antecipa o futuro.

Um problema para todos

Quanto a mim, certamente que gostaria de ser um poeta-operario. Mas tenho como

pretexto infinitas resisténcias morais e estéticas que me impedem. Tenho como desculpa o
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fato que o mundo das minhas experiéncias ja é outro (aquele conhecido como “Terceiro
Mundo”, com o qual o mundo industrializado se coloca em uma nova relagdo, 0 neo-
colonialismo, que é tdo util para entender os dois termos que o compde...). Tornar-se poeta-
operario exigiria de mim uma vocacdo que me levaria a jogar fora toda a minha vida passada
e presente. Um verdadeiro ato de sacrificio. Ndo excluo esta possibilidade, porque ndo quero
excluir nada. Mas, certamente que ir até uma fabrica como visitante, como soci6logo, como
cineasta fazendo observacdes e pesquisas, ndo tenho coragem. N&o é apenas imoral, como
esteticamente indtil.

Gostaria simplesmente de acrescentar que aquela base de “historicamente novo” que
esta na funcionalidade absoluta da vida na fabrica, j& comeca também na Italia a caracterizar
todos os aspectos da vida. E, portanto, a contradi¢cdo instrumentalidade-expressividade
comeca a se tornar um problema de todos. Ou seja, ndo € mais um problema apenas da
fabrica. De modo que, enquanto que até agora um gesto de conhecimento ou um gesto de
denuncia de um escritor que ocorresse fora da fabrica, referia-se apenas indiretamente a
fabrica, a partir de agora comeca a se referir mais diretamente a fabrica. Estamos no inicio de
um novo periodo da histdria que talvez sera muito longo e sobre o qual o “sonho” de Charlot
se projeta como um pesadelo. Jamais como neste momento 0 marxismo enguanto luta do
operario contra a fabrica-monstro e, portanto, linguisticamente e esteticamente, enquanto luta
da expressividade contra a instrumentalidade, se coloca como fundamento da liberdade

humana.

Vie Nuove, 10 de dezembro de 1964
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Pessimismo de esquerda®

Caro Pasolini, aceito com prazer o seu pedido. Acho que vocé tende a materializar um
estado de espirito particular seu, que faz com que vocé ache que o marxismo esta em crise,
enquanto na realidade a crise esta dentro de voce.

Se quiser, 0 marxismo estd permanentemente em crise, no sentido que esta sempre
pronto para uma continua transformacdo, para se adequar a realidade historica, que ele
mesmo determina parcialmente quando da teoria se torna pratica.

Como vocé diz, é verdade que ““ndo se pode mais confiar naquela base forte, fraterna e
estimulante que existe em uma mesma crenca politica™*®. Mas isto ndo quer dizer, como me
parece que vocé deixa subentendido, que tenha diminuido o estimulo ideal que inspirou as
lutas e a acdo dos comunistas. Eventualmente se pode constatar com satisfacdo que esta
acdo se desmistificou, se tornou mais consciente, menos emotiva e, portanto, mais
espontanea.

Na minha opinido, vocé peca pela presuncdo ao achar que os leitores de Vie Nuove
“provavelmente vivem esta crise (como vocé a chama) sem consciéncia”. Particularmente na
Italia, acho que, ao contrério, o esforco de busca e as tentativas de esclarecimento ndo sédo
privilégio apenas de um grupo de elite, mas sdo um fenbmeno de massa. Na ac¢édo conduzida

*2 Esta cronica é uma continuacdo de uma cronica anterior, publicada na revista em 3 de junho de 1965 e nédo
reproduzida neste trabalho, quando o mesmo leitor escreveu uma carta para Pasolini na qual observava que o
escritor vinha realizando um “mondlogo” ao invés de um “dialogo” com os leitores desde a retomada da coluna
em outubro de 1964. Pasolini, comovido com a sinceridade da carta, respondeu em uma cronica intitulada
Riadattiamo il mirino na qual, além de pedir ao leitor que o escrevesse novamente para ajuda-lo a compreender
os problemas desta nova fase na sua coluna, também admitia que o problema poderia estar na crise mundial do
marxismo e em seus reflexos sobre as relagfes entre os intelectuais de esquerda e a base comunista. Pasolini
escreveu, entre outras coisas, que percebia que os leitores de Vie Nuove “provavelmente viviam esta crise do
marxismo sem uma clara consciéncia”. (In: Pasolini, op. cit. 2006, p. 1066)

30 leitor se refere a cronica Difficile essere facili (publicada em Vie Nuove em 3 de junho de 1965) e nao
reproduzida neste trabalho.
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por milhGes de homens, ndo encontrara dois marxistas que tenham uma opinido idéntica,
talvez pré-fabricada, sobre os grandes problemas do nosso tempo ou mesmo sobre pequenos
episddios sem importancia. Ninguém espera que as opinides coincidam. Mas isto nao exclui
que nesta diversidade se encontrem motivos de unido que possam fazer o movimento
operario avangar na realidade atual. Em outras palavras, “readaptemos as miras”, mas ndo
como manobra tatica. A realidade que nos cerca ndo nos ¢ estranha. Nao tinhamos previsto
ela nos seus detalhes, muitas vezes a consideramos como um fenémeno eventual, previsto,
subestimando as suas consequéncias. Mas nunca perdemos o caminho, ndo avan¢gamos as
cegas rumo a objetivos obscuros... Um abracgo com carinho.

Lamberto Guidotti - Parma

Caro Guidotti, obrigado pela sua resposta, sobre a qual fago as seguintes observacoes:

1) Pode ser que eu projete fora de mim uma crise interna minha e a materialize em uma
crise do marxismo inexistente. Estes processos sdo muito humanos e pode ser que eu também
seja influenciado por eles. Em todo caso, gostaria que ficasse bem claro que a minha crise néo
é politica e ndo prejudica as minhas relacdes com o marxismo. E uma crise humana muito
mais ampla (a qual j& expressei em muitas poesias e filmes). No entanto, as criticas que dirijo
a alguns amigos marxistas, e as vezes ao PCI de um modo geral, sdo, pelo menos na minha
intencdo, construtivas. Partem sempre de dentro, na total boa-fé e talvez cheias de (ingénuas)
boas intencdes. E isso, gostaria que este ponto ficasse bem claro para 0s meus
correspondentes de Vie Nuove.

2) Dito isto, insisto em dizer que existe hoje, efetivamente e objetivamente, uma crise
do marxismo, ou talvez fosse melhor dizer dos “partidos marxistas”. Me limitarei a listar uma
série de dados reais:

a) A violenta, e as vezes extremamente preocupante, polémica entre a China e a Unido
Soviética, que rachou em duas a tradicional “Internacional Comunista™*.

b) A consequente ruptura entre partidos comunistas de paises pobres ou
subdesenvolvidos e partidos comunistas de paises industrializados.

¢) A ainda em parte misteriosa destituicdo de Kruschev, ou seja, a queda de um valor ou

uma tendéncia politica, ainda ndo substituidos por outro valor ou outra tendéncia politica®.

* 0 historiador inglés Erik Hobsbawm afirma que o movimento internacional comunista centrado em Moscou
desintegrou-se entre 0s anos de 1956 e 1968, devido a fatos como o chamado “Relatério Kruschev” (cf. nota 4)
ou o0 rompimento da China com a URSS (entre 1958 e 1964), enquanto partidos comunistas do mundo inteiro,
liderados pelos italianos, comecavam a distanciar-se abertamente de Moscou. (Hobsbawm, 1994, p. 435)

*> Em 1964, 0 secretario-geral do Partido Comunista soviético, Nikita Kruschev, chamado por Hobsbawm de
“Ultimo dos grandes chefdes soviéticos”, foi destituido do poder. Terminava a era de Kruschev, que governou o
pais entre 1956 e 1964, e foi o responsavel pelo polémico relatério divulgado em 1956 que revelava os horrores
do periodo stalinista. Para Hobsbawm, a morte de Stalin em 1953 e os ataques oficiais a era stalinista em 1956
marcaram o inicio do desmoronamento politico do bloco soviético, com conseqiiéncias em todo o mundo
(Hobsbawm, 1994, p. 374-87). Sobre as polémicas revelagbes contra Stalin de 1956 cf. nota 4 da cronica
Accattone e Tommasino.
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d) A deploréavel superacdo do stalinismo em todos os partidos marxistas, ocorrido nos
fatos, de modo pragmatico e sentimental, ou nas palavras, de modo retérico e falso, mas ndo
através da razdo critica. (Repito isto ha anos: falta ainda um exaustivo exame das razoes
historicas profundas que tornaram possivel o stalinismo).

e) A preocupante posicdo politica de muitos paises socialistas, onde o comunismo no
poder, diante de problemas imediatos muito graves, esqueceu de “continuar” a revolugédo e
assumiu posicdes severas, rigorosamente centralizadas, que deixaram, por exemplo, 0s
escritores e intelectuais em geral em posi¢cGes muito dificeis, para ndo dizer penosas. Além
disso, também renasceram alguns comportamentos pequeno-burgueses nunca extintos
completamente, como, por exemplo, os pequenos nacionalismos da Eslovaquia ou da
Transilvania, que para nos parecem fenémenos tristemente absurdos.

f) A dramatica situacdo do Partido Comunista Francés, partido estagnado em uma
mentalidade politica arcaica, dominado por um tipo de racionalismo derivado da cultura
liberal, rigido e moralista. Indicio desta crise € o fim da inteligente revista dos jovens
comunistas franceses (italianisticos), Clarté, fim desejado pelos dirigentes comunistas.

g) A posicdo marginal ocupada pelo PCI na Itdlia nestes Gltimos anos, visto que o
centro da cena foi ocupado por uma luta entre um possivel trabalhismo (a centro-esquerda) e
um conservadorismo nascente (o liberalismo do neocapitalismo de Mildo). Indicios desta
posicao forcadamente marginal sdo os esforgos do PCI para retornar ao centro da luta politica,
ou seja, o didlogo com o catolicismo (que pode superar a proviséria alianca catolico-
socialista) e a perspectiva do “partido Gnico”.*®

Listei, como vocé pode ver, os dados brutos. Ndo faco comentérios. Deixo-o0s falarem
sozinhos. Se vocé pensa que se trata da mesma continua crise enquanto infinita evolucéo,
enguanto infinita necessidade de adequacdo a sempre nova realidade historica, enfim, vocé

comete consigo mesmo um ato desonesto. Porque, fazendo assim, vocé menospreza a situacao

* 0O historiador Erik Hobsbawm destaca em seu estudo sobre o século XX gue, nos anos seguintes ao fim da Il
Guerra Mundial, uma das principais preocupacfes do governo dos Estados Unidos era o assédio dos partidos
comunistas nos paises ocidentais, principalmente a Italia. Nas eleicBes italianas de 1948, por exemplo, 0s
Estados Unidos estavam preparados para intervir militarmente em caso de vitoria comunista. A criagdo de um
sistema unipartidario permanente na Italia foi, em parte, apoiada e promovida pelo governo norte-americano. A
partir do inicio da década de 60, os socialistas italianos, que formavam o (nico partido de oposicédo substancial,
entraram na coalizdo de governo democrata-cristd, ap6s desembaracar-se de uma longa alianga com os
comunistas depois de 1956. A conseqliéncia desta alianca foi a estabilizacdo dos comunistas como o maior
partido de oposi¢do. (Hobsbawm, op. cit., p. 228-36)

Em meados de 1964, o Partido Comunista Italiano passava por dificuldades para desenvolver o seu papel de
principal partido opositor devido aos problemas de carater externo, decorrentes da cada vez mais acentuada
tensdo no movimento comunista internacional. Entre estes problemas, o historiador italiano Giorgio Galli cita o
fracasso das negociacdes e a polémica aberta entre os partidos comunistas da Unido Soviética e China, a
participacdo direta nesta polémica do entdo presidente do PCI, Palmiro Togliatti, e, por fim, a destituicdo do
secretario-geral do partido comunista soviético, Nikita Kruschev, em outubro de 1964. (Galli, 2004, p. 137-8)
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real, deslocando o seu ponto de vista para cima, como quem Vé as coisas “sob a forma, quase,
de eternidade”. Se sofre uma crise pelo que acontece naquele especifico momento, ndo se
evita ela com a consciéncia de que tudo, sempre, esta em crise! Esta consciéncia é 6bvia e ndo
serve para nada.

3) A sua propria carta, também, devo dizer, me confirmou uma opinido de que a base
tem uma consciéncia vaga da crise real, que neste momento, e ndo genericamente em todos 0s
momentos, atormenta os partidos comunistas. No ambito da élite comunista e entre 0s
intelectuais so se fala sobre isso, ja se tornou quase uma palavra de ordem, um flatus vocis, de
tanto que se fala. E a “base” ndo sabe de nada. Continua fechada no velho otimismo do pré-
marxismo. Como, me permita, vocé faz. E entdo, preciso acrescentar que a sombra de
acusacdo de derrotismo contra mim que emana das suas palavras, mesmo tao amigaveis, €, ao
invés, egoista e injusta. Deixe pelo menos um lugar para mim no seu sistema profundamente

otimista e cheio de certezas, no papel ingrato de desmancha-prazeres!

Vie Nuove, 17 de junho de 1965

Cultura “po6s-engajamento™’

Eximio Sr. Pasolini, algum tempo atras lhe escrevi a proposito do seu Evangelho
segundo S&o Mateus, ndo para discutir o filme, do qual vocé sempre disse ter discutido
demais, mas para ouvir a sua opinido ética sobre os Evangelhos em geral. Vocé,
corajosamente, ndo respondeu a esta carta e tinha todo o direito, ainda que por dever quem
dirige uma coluna deve responder ao mais obscuro desconhecido. Agora lhe escrevo
novamente sobre a suposta crise do marxismo tdo exaltada por vocé. Concordando com o
que bem lhe disse o Sr. Luigi Natale*® (que ndo conheco e ndo sei quem seja), vocé acredita
poder ensinar e opinar sobre tudo e sobre todos, mas se engana, eximio Sr. Pasolini, com
relacdo ao italiano de hoje, que pensa com sua propria cabeca e ndo com aquela de quem €
pago para dirigir uma coluna.

Se 0 marxismo estd em crise, como se explica que o marxismo se propaga por dois
tercos da humanidade? Como se explica a luta do proletariado e a independéncia dos povos?
N&o foi, por acaso, 0 marxismo que condenou para sempre o colonialismo? N&o € mérito da

" 0 jornalista Guy Scarpetta, em um artigo publicado no jornal Le Monde, relembra que Pasolini foi um dos
primeiros intelectuais italianos a compreender que “a cultura progressista do pds-guerra, nascida do combate
antifacista”, a chamada “cultura do engajamento”, tinha no final dos anos 50 “esgotado suas funcdes”. Mas,
também negava-se a “ceder ao purismo e formalismo das vanguardas literarias” dos anos 60, como o famoso
Gruppo 63, liderado entre outros por Umberto Eco, e que Pasolini acusava de “levarem uma luta abstrata,
inofensiva, puramente linglistica, de serem prisioneiras de um modo de vida pequeno-burgués, e de esconder
por tras de suas proclamacdes antinaturalistas um puro e simples terror a respeito da realidade”. Scarpetta
conclui que, para Pasolini, o engajamento cultural e artistico era produto da “experiéncia direta, do modo de
viver, da implicacdo subjetiva e fisica da realidade”, produto que ele apresentava em suas poesias, “ambiguas e
escandalosas”, em seus romances e em seus filmes. (SCARPETTA, G. Pasolini, iconoclasta e indispensavel.
S8o Paulo: Le Monde Diplomatique, fev. 2006. Disponivel em http://diplo.uol.com.br/2006-02,a1269. Acesso
em junho de 2009.)

*8 Referéncia a cronica Peculato ideologico? (che cos’é il marxismo), publicada na revista em 22 de julho de
1965 em resposta a uma carta de Luigi Natale e ndo reproduzida neste trabalho.
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ideologia marxista o fato de paises como China, Egito, Cuba, Argélia, entre outras, terem
nacionalizado as suas economias? A propria Inglaterra, patria de Adam Smith, a nacdo mais
conservadora do mundo, recorreu a algumas nacionalizagdes, enquanto espera para realizar
outras. Me explique, Sr. Pasolini, 0 que vocé pensa destas minhas observacdes? Por isso, se
existe uma crise, ndo é no marxismo, mas nos partidos politicos que ndo sabem ou nao
querem aplicar a verdadeira dialética marxista (veja o revisionismo de péssima memdria
kruscheviana® e as suas consequéncias). E, ja que estou aqui, quero lhe dizer mais uma
coisa. Deixe a politica e continue a se dedicar a romances, poesias e roteiros
cinematogréficos, ja que poucas pessoas estdo dispostas a acompanh&-lo nesta diregao.
Quer uma prova? Proponha um referendo em Vie Nuove e ficara convencido. Se quiser,
pode jogar esta carta no lixo também, mas quem dirige uma coluna deve ter a coragem civil
de discutir qualquer assunto que Ihe seja colocado.

Attilio Micale - Pescara

Deixo que o leitor julgue sozinho o quanto de ruim ha nesta carta. E um caso limite que
tomo como pretexto para uma resposta que, mesmo sem ocupar a revista Vie Nuove por
inteiro, como Micale parecia pretender, torne-se Util para aprofundar o nosso tema destas
ultimas semanas.

Desde o imediato Pds-Guerra até o inicio dos anos 60, o motivo literario na Italia foi
unico, e tdo profundamente caracterizado, que instituiu quase uma forma de cultura: foi o
chamado “engajamento”. A referéncia ideal desse movimento foi a Resisténcia e o seu
objetivo era “revelar” uma realidade até aquele momento mitificada, a sociedade italiana. Isto
pressupunha uma espécie de dogmatismo flexivel, projetado para o futuro: a perspectiva, ou,
mais sentimentalmente, a esperanca. E assim, sobre estes dados, que sdo aparentes e
“exemplares”, se estabeleceu todo um capitulo da nossa histéria e da nossa literatura®.

A situacdo era cadtica, porque se por um lado permitia o respiro da liberdade e da
descoberta (nasceram naqueles anos o cinema e o romance italiano), por outro lado servia a
um endurecimento moralista e a um radicalismo chantagista. Toda a critica marxista média
daquele periodo aceitava como bons os dados que esquematizei acima. Eles constituiam a
“linha” cultural do partido. Mas, justamente por isso, por estar dentro de uma linha, existia
sempre nesta critica o perigo do endurecimento moralista e do radicalismo chantagista.

Na cabeca do critico marxista, se formou uma espécie de escala de valores
essencialmente maniqueista, de modo que ele aplicava a um texto um esquema critico
mondtono até se tornar obsessivo. Faziam-se perguntas (superficiais) as quais se davam
respostas (superficiais) e o juizo de valor era, portanto, sempre moralista. Ele se perguntava se

uma obra era populista, humanitaria, cristd, etc. Se era assim, era condenada. Se, ao contrario,

*9 Referéncia a Nikita Kruschev. Cf. nota 4 da cronica Pessimismo de esquerda.
50 Cf. nota 1 da cronica O intelectual engajado.
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correspondia a um espirito operario, se a perspectiva otimista era explicita, etc., era exaltada.

Naturalmente falo da critica marxista inferior, da grande massa, ndo daquela mais
apurada e problematica. No entanto, € preciso observar que este moralismo se conserva até
hoje na parte mais rigida e, em certo sentido, pura da coalizdo marxista, como, por exemplo,
na politica cultural do Psiup® ou na de alguns marxistas insatisfeitos, “grupos pequenos”
arrogantes e desconhecidos, que na sua intransigéncia moralista, condenam tudo e todos
(talvez com razdo, mas o erro deles é a referéncia obsessiva ao fato de terem razdo). Me
refiro, por exemplo, ao grupo “Quaderni Piacentini”*?, onde se refugiou o grupo dos melhores
criticos marxistas piores: o stalinismo beatnik (que é tipico também de muitos grupos de
vanguarda, que encobrem um velho anarquismo burgués).

O PCI, ao contrario, terminada e superada a decada do Engajamento, da Realidade e da
Esperanca e com a Resisténcia mais comemorada que recordada, abandonou oficialmente
qualquer comportamento protetor, dogmatico, persuasivo e moralista.

O paréagrafo cultural do X Congresso do PCI*® da carta branca a todos os experimentos
literarios possiveis: “Facam aquilo que quiserem, depois veremos” se |é nas entrelinhas
daquele paragrafo. Uma espécie de liberalismo cultural, uma declaracdo oficial da falta total
de programas e ideias, uma disponibilidade total.

Aparentemente esta liberalizacdo se apresenta como uma consequéncia do periodo
kruscheviano e anti-stalinista®. Mas, olhando melhor, naquele paragrafo ocorre uma
ontologizacdo da liberdade (o artista € livre para fazer as tentativas que acredita; mas uma
liberdade sem comparagdes é uma liberdade mitica, é a liberdade do liberalismo burgués,
enfim, é uma liberdade ficticia). Em segundo lugar, a falta de uma declaragdo de novos
programas culturais ou, se quisermos, de uma nova “linha” cultural, ndo garante plenamente
uma verdadeira liberdade de opinido. Ao contrario, o critico marxista militante, que deve
escrever o seu texto todos os dias, estd, segundo este paragrafo do X Congresso do PCI,
autorizado a continuar o seu antigo método dogmatico-calculista (apenas mascarado por uma
maior audacia liberalista), porque na realidade ndo sabe o que quer nem o que pedir de um

escritor.

L 0 Psiup (Partido Socialista Italiano da Unido Proletaria) nasceu em 1964 de uma corrente do Partido
Socialista contréria a alianca de centro-esquerda com a DC e favoravel a uma alianga com o Partido Comunista,
desequilibrando o sistema politico de entdo, dominado pela centro-esquerda. (Galli, 2004, p. 134-7)

52 Quaderni Piacentini, revista trimestral de assuntos politicos e culturais fundada em 1962. De ideologia
comunista, mas nao ligada a nenhum partido politico, desde o inicio entrou em confronto com a esquerda
tradicional italiana.

#0ox Congresso do PCI ocorreu em Roma em dezembro de 1962.
> Cf. nota 4 da crénica Pessimismo de esquerda.
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Estamos diante, portanto, de um sinal de crise. Aliés, de uma verdadeira crise da politica
cultural marxista. O realismo “engajado” acabou e o marxismo italiano, e néo italiano, ndo
soube elaborar nada de novo para o seu lugar. Transferiu a elaboracdo de alguma coisa nova
as tentativas “do zero” dos escritores, adotando a “tatica” da liberalizacéo.

Por isso o interesse e 0 apoio tatico as “vanguardas”. O que é simplesmente
monstruoso. Seria como se 0s homens politicos do PCI esperassem pelas ideias sociais e
politicas Uteis da nova sociologia, que esta em relacdo a velha sociologia de Durkheim ou
Weber exatamente como as novas vanguardas estdo em relagdo as vanguardas do inicio do
século XX.

Vie Nuove, 26 de agosto de 1965

Mais uma despedida®

Mais uma vez devo me despedir dos leitores de Vie Nuove. E, também desta vez, se
trata de uma despedida provisoria. Comeco a filmar dentro de alguns dias meu novo filme (e
minha irregularidade na redacdo da coluna nestas ultimas semanas foi devida a preparagédo
deste filme) e, durante este periodo no qual “se filma”, o tempo para um diretor adquire uma
dimensdo monstruosa, preenchida por um raio imprevisivel de trabalhos. No entanto,
enquanto da outra vez — ha quase dois anos — interrompi a coluna de Vie Nuove para assumir
um trabalho completamente novo e imprevisto, ou seja, a execucdo de O Evangelho segundo
Sdo0 Mateus, desta vez, com Gavides e Passarinhos, em certo sentido, continuo em outro
lugar, em outra sede e com outros meios, 0 meu dialogo com os leitores de Vie Nuove. No

entanto, os trés episodios, ou fabulas esopicas®’, que compdem Gavides e Passarinhos, foram

%5 pasolini refere-se as polémicas literarias com 0s novos movimentos de vanguarda italianos, principalmente o
chamado Gruppo 63, que tendiam a marginalizar ndo apenas Pasolini, como outros escritores expoentes da
chamada “literatura engajada” dos anos 40 e 50, como Alberto Moravia, Carlo Cassola e Giorgio Bassani
(Siciliano, 2005, p. 322). Cf. também nota 1 da crénica O intelectual engajado.

% Esta sera a Gltima colaboracdo de Pasolini como colunista para a revista Vie Nuove. Na opinido de Enzo
Siciliano, Pier Paolo “sustentava que tinha se tornado egoista, que levava muito mais em consideragdo do que
antes aquilo que podia produzir individualmente, o cinema o absorvia”. Nos anos seguintes, o escritor se
dedicaré realmente cada vez mais ao cinema, como afirma Siciliano “Godard na Franca e Pasolini na Italia”. No
entanto, Siciliano também reitera que “o sentir-se vivo em Pier Paolo ndo andava mais separado da relacdo de
provocagdo com o publico” (Siciliano, 2005, p. 333), tanto que em 1968 é convidado, e aceita, para conduzir
uma outra coluna semanal de didlogo com o pablico em uma grande revista italiana. A coluna, intitulada Il Caos,
publicada na revista Tempo Illustrato, durara de agosto de 1968 a janeiro de 1970 e sera um espago de dialogo
com os leitores, apontamentos de critica literaria e cinematografica, cronicas de costumes e politica. 1l Caos “é
um fronte de pequenas batalhas quotidianas”, escreve Siciliano (Siciliano, op. cit., p. 376-77). A partir de 1971,
Pasolini comeca a colaborar com o jornal Corriere della Sera, com escritos politicos publicados em uma coluna
localizada na primeira pagina da publicacéo e intitulada Tribuna. Como escreve Siciliano, Pasolini foi convidado
a participar por ser uma das vozes menos conformistas € menos tradicionais entre os intelectuais italianos, nas
palavras do novo diretor do jornal, Piero Ottone. (Siciliano, op. cit., p. 418)

% Relativo a Esopo, nome tradicionalmente atribuido ao autor de uma colecdo de fabulas gregas cujos
personagens sdo, em geral, animais.
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publicados, na sua primeira versdo, recém criados, aqui em Vie Nuove®®, Talvez tenha deixado
os leitores bastante confusos, mas, no entanto, ndo saiu dos temas do didlogo. No primeiro
episédio o tema € a relacdo entre racionalismo, talvez até mesmo avancado e marxista, e
“pensamento selvagem”, ou seja, entre Ocidente e Terceiro Mundo. Esta relacdo se apresenta
como a mais dificil e “escandalosa” do nosso tempo e a falta de uma solugéo para ela foi a
causa, a0 menos parcial, por exemplo, do stalinismo. Neste caso, ocorreu uma avaliacéo
errada, dentro de um mesmo pais revolucionario, do problema dos camponeses (pertencentes
ao “Terceiro Mundo”, servos feudais ou filhos de servos feudais, como Stalin, e dotados de
uma mentalidade cuja principal caracteristica ndo é a influéncia pequeno-burguesa, mas uma
religiosidade “selvagem” sobrevivente, arcaica, a qual tornou historicamente possivel uma
aberragdo como o “culto da personalidade”). No meu episddio tudo isto é muito simplificado,
pois, naturalmente, trata-se de uma fabula cdmica. Mas esta é a sua base ideoldgica.

A outra “ideocémica” (vamos chama-la assim?) tem como pano de fundo uma
problematica religiosa (aquela diante da qual alguns laicos fanaticos se irritam, se
impacientam e se desesperam chegando a uma reacdo raivosa e irracional: sinal de
religiosidade reprimida!), formulada de modo muito acessivel e elementar. A Igreja €
criticada por um universalismo genérico, que ignora que os homens sdo divididos em classes
sociais e que, portanto, existem pecados que transcendem o individuo, o qual, assim, se torna
vitima de um “mal” do qual ndo tem consciéncia.

Mas €, sobretudo, o terceiro episddio que deve interessar aos leitores de Vie Nuove.
Neste o0 tema é justamente a “crise do marxismo”, que nos manteve ocupados nesta coluna
nos ultimos meses. H& um pai e um filho que caminham pela periferia de uma grande cidade,
em um mundo todo em construcdo onde as velhas estruturas urbanas (ruinas, casebres de
pobres, palacetes antiquados) sdo substituidas por novas estruturas (das quais se veem apenas
as obras). Em um certo momento, se aproxima deles um corvo tagarela, que se juntando a
eles, interpreta a realidade que eles vivem inocentemente ou inconscientemente. A sua
interpretacdo, muito sabia, € pela perspectiva marxista. No entanto, apesar de muito avanc¢ado,
aquele marxismo é o marxismo tipico dos anos 50, que ainda ignora a nova corrente empirica
que abalou 0 mundo. Os dois misteriosos homens “eternos”, pai e filho, que seguem, seguem,
0 escutam e, como ocorre sempre com as ideologias, absorvem apenas aquele minimo de
elementar que as grandes massas escolhem dos complexos debates intelectuais. Ao final,

cansados, cortam o pescoco do corvo, 0 comem, e prosseguem pelo seu caminho. Para onde?

%8 Sobre o filme Gavides e Passarinhos e 0s trés episodios publicados em Vie Nuove, cf. nota 1 da crénica As
razdes de um ndo amor.
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As observacdes que discuti aqui, em Vie Nuove, de modo polémico, dramético e
provavelmente um pouco brusco sobre a “crise do marxismo”, foram desenvolvidas
comicamente neste episodio. Desejo muito que os meus correspondentes de Vie Nuove que
forem assistir ao filme, se divirtam e deem muitas risadas. Pode ocorrer que este filme os
deixe em um estado de espirito mais preparado para aceitar as constataces e 0s dados reais
que, ao romperem com tradi¢Ges e ilusdes, resultam dolorosos. E “percebam” que a minha
critica ndo é apenas negativa e pessimista, mas que é pensada de modo reconstrutor. Falo de
crise do marxismo sem meios termos, sem falso respeito humano e sem diplomacia, porque
gostaria sinceramente de vé-la resolvida. E, neste ponto, devo acrescentar que a suspensao da
minha coluna é devida também, além do trabalho com Gavides e Passarinhos, a um outro
trabalho: a preparacéo, junto com Moravia, de uma nova série da revista Nuovi Argomenti,
conforme indiquei aqui na minha Ultima carta. Esta nova série serd, antes de tudo e
principalmente, uma contribuicdo para o esclarecimento, a correta avaliagcdo e a busca de uma

solucgéo para a crise do marxismo.

A figura do escritor

Se depois, para concluir esta minha nova carta de despedida, que é um “até logo”, eu
tivesse que acrescentar alguma consideracdo sobre o trabalho realizado, diria que,
objetivamente, foi infinitamente mais dificil do que ha alguns anos. E isto um pouco pelas
condigdes efetivamente mudadas, pelo papel diferente exercido pelo PCI na vida italiana e
pelo andamento diferente do marxismo na vida do mundo, pelo qual a figura do escritor
“companheiro de estrada”, ou apenas companheiro, se modificou profundamente. Enquanto
nos anos 50 ele era uma espécie de guardido do fogo sagrado e a referéncia comum, entre ele
e a massa de leitores operdrios, era a esperanga dos homens, hoje esta referéncia parece ter
acabado, mesmo que muitos companheiros da base ainda ndo queiram se dar conta e
continuem, portanto, na consciéncia, a esperarem de um escritor o mesmo tipo de conversa e
solidariedade que esperavam ha alguns anos. Por outro lado, a nova “figura” do escritor ainda
ndo se delineou, as necessidades ainda sdo variantes. Pode-se dizer que eu, através da coluna
de Vie Nuove, vivi esta passagem in corpore vili. Naturalmente, isto provocou insatisfacao,
tantas vezes, tanto em mim quanto nos leitores de Vie Nuove.

Ao final, se tivesse que escolher entre as duas fases da minha colaboracdo, nas quais

% Em 1965, Pasolini participou, ao lado do escritor Alberto Moravia, da tentativa de renascimento e renovacao
da revista Nuovi Argomenti, publicacdo de critica literaria e de critica a politica cultural do PCI. (Siciliano, 2005,
p. 341)
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vivi dois tipos diferentes de figura do escritor nas relagdes com a base de um partido,
escolheria esta segunda fase, porque mais produtiva e sincera.

Vie Nuove, 30 de setembro de 1965
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