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Resumo

O objetivo desta dissertacdo é apontar para aciigdie narrativa a partir da qual a
historia Zelig (1983) é contada. Por um lado, tem-se um narr&@aolicional de um
documentéario envoz oveyr no entanto, sua forma de narrar acaba por reesiaectos
deste género como producdo dentro da Industriau@ultPor outro lado, tem-se outra
instancia narrativa, conhecida como autor impljaifoe coloca elementos em cena para
que o espectador consiga ter uma leitura totalizada obra.

Ademais, o filmeZelig, como producado cultural do inicio dos anos 19&¥ela os
desdobramentos e consequéncias de viver segundoowtem social pés-moderna.
Observa-se, dentre outros fatores, a forma-merzadominando todas as instancias da
vida social, além da espetacularizacdo da sociepi@dente em diversos aspectos da vida

moderna.

Palavras-chave:Woody Allen, Sociedade do Espetaculo, Forma-memtad



Abstract

The aim of this dissertation is point to the narrative duplicity from which teryZelig
(1983) is told. On the one hand, there is a trawidi voiceover documentary narrator,
however, his way of narrating ends up revealingeaispof this genre as a production
within the Cultural Industry. On the other hancerthis another narrative instance, known
as implied author, who adds elements in the sceribad the viewer can have a totalizing
reading of the work.

FurthermoreZelig, as cultural production from the early 1980’s, @gehe ramifications
and consequences of living according to a post-mmodecial order. We observe, among
other factors, the commodity-form dominating alvdes of social life. Moreover, the

spectacularization of this society found in manyezs$s of modern life.

Keywords: Woody Allen, Society of the Spectacle, Commoddym
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Capitulo | : O pseudodocumentario: consideracdes iaais



Esta mistura promiscua de “verdade” histérica gtav@dm “mentiras” ficticias

encenadas constitui a estratégia crucia el
Stam e Shohht

O filme Zelig (1983), escrito e dirigido pelo cineasta norte4ata@o Woody Allen
(que também atua como o personagem que da titdibre), € o 17° longa metragem de
sua carreira. Nao €, contudo, seu primeiro pseuwdmdentario: emJm Assaltante bem
Trapalhdo (Take the money and )fnde 1969, Woody Allen ja usara a forma do falso
documentario para contar sua trama. Nesse géneliogtor tem a liberdade de construir
argumentos baseando-se em falsas premissas pssa, fdema, criar um fato hipotético,

uma relagdo indireta com o real por meio de pasddia

O falso documentéari@Zelig € ambientado entre as décadas de 1920 e 1930, e
discorre sobre Leonard Zelig, um homem pacato et@gesssante que passaria anbnimo na
Histéria, se ndo fosse a estranha capacidade mEfdraar sua aparéncia na das pessoas
que o cercam (na presenca de chineses adquires toaigmtais, na presenca de judeus
transforma-se num rabino, etc.). E o “camaledo mahaestranho caso que intriga

psicologos, psiquiatras e neurologistas, que néeseguem chegar a um diagnaostico.

Da escrita do roteiro a realizacdoZ#dig, Allen e sua equipe levaram dois anos em
meio a pesquisas, calculo de orgcamento e pré-péod&@ralelamente, Allen trabalhava na
producao e filmagem de outro film&pnhos eroticos numa noite de ve(AoMidsummer
Night's Sex Comedlyque foi lancado, contudo, cerca de um ano al@Zelig. Este filme,
segundo Allen, ndo foi apreciado como ele espemvpntamente comSetembro
(Septemberl987), foram os seus dois maiores fracassos moefinanceiro.

Quanto a producéo deelig, metade foi feita com material de arquivo selecionad
de um total original de 150 horas. Woody Allen #&idlou com o diretor de fotografia
Gordon Willis, que realizou um trabalho de fotografuidadosamente elaborado para que

o filme atingisse maior autenticidade visual. Pasm foram utilizadas lentes, cameras,

! STAM, Robert e SHOHAT, Ella.Zelig”. In: O Cinema dos Anos 80ABAKI, Amir (org.), 1988, p. 117

2 Em 1969, o diretor Woody Allen escreveu (juntareecdm Mickey Rose) e dirigiu o roteiro do falso
documentaridJm Assaltante bem Trapalhdioma crénica da vida de Virgil Starkwell, descrede a vida do
ladrdo desde sua descoberta do mundo do crime, d&itgs, sua prisdo, fuga, dentre outros eventos.
Inicialmente, Allen queria fazé-lo em preto e bapara dar a impressdo de documentario, mas oi@stud
ndo permitiu



equipamentos de som, luz e fotografia prépriosatass 20. O filme destaca-se também
por utilizar-se de imagens de cinejornais da épegagr inserir os personagens do filme

em imagens reais daquele tempo com o auxilio décgédochroma ke

Com efeitos realizados em sua maioria em tela &ardon Willis pesquisou o tipo
de iluminacao utilizada na época para recrid-ldrdedo estudio. Essa técnica permitiu que
Leonard Zelig aparecesse perto de personalidade® an Presidente Coolidge e o
candidato Herbert Hoover, o lutador de boxe Jacki®ey, o jogador de baseball Babe
Ruth, o magnata William Randolph Hearst, Charleaplih, o Papa Pio XI, Adolf Hitler e
o escritor Eugene O’'Né&ilTudo se passa como se fosse a mais pura realidade

Visando obter o resultado desejado (aspecto dedaea) nas imagens que
assistimos, Allen e Willis utilizaram diversas t@as para dar uma aparéncia auténtica as
suas cenas, tanto no visual quanto na texturanaséno simulando danos aos negativos,
como arranhdes e rugas, para fazer com que o prdidal parecesse realmente antigo.
Gordon Willis ainda passou 0s negativos no chuveirtscou-o0s, para dar a pelicula um
carater de filme antigoO filme também é cheio de chuviscos, uma espfi®tografia
gasta, assim como nos filmes dos anos 20, na admm@inema, quando amadores se
preocupavam em registrar imagens do cotidiano @drauro. A velocidade das imagens
(documentadas) também é descompassada em relafifioag@gens atuais, ora lenta, ora
rapida. Essa mistura aparentemente uniforme deeinsagovas e antigas foi obtida, com
sucesso, quase uma década antes da tecnologicatiigeaiica digital, tecnologia esta que
tornou tais técnicas muito mais faceis de seretizagias. Somando-se a esses aspectos, é
importante mencionar as transformacdes da apar8acizlig de forma tecnicamente bem
executada, o que também faz dessa midia, ou melbssa arte plural, uma experiéncia

camaleobnica.

Como vemos, a equipe de Allen fez um trabalho dadamente planejado e

precedido de uma pesquisa meticulosa, tanto paémoea retratada (contribuindo para a

% Técnica de processamento de imagens cujo objétigbminar o fundo de uma imagem para isolar os
personagens ou objetos de interesse que posteriters@o combinados com uma outra imagem de fundo. E
utilizado em videos nos quais se deseja substitiuindo por algum outro video ou foto.

4 Nas imagens de época que aparecem no filme dessEaambém outros personagens histéricos como
Charles Lindbergh, Al Capone, Marion Davies, JosepBaker, Fanny Brice, Carole Lombard, Dolores del
Rio, Josef Goebbels, Hermann Goéring, James Cagdimegy Walker, Lou Gehrig e Bobby Jones.

® Essa técnica fora anteriormente utilizada por Oifelles enCidadédo Kang1941), na cenhlews On The
March, no inicio do filme, para dar a pelicula um cardifilme antigo.
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presenca marcante de fundo politico para histayiggnto para o aparato visual e técnico
utilizado para contar a trama; e a forma documengarece ter se encaixado muito bem
ao conteudo. Com essa observacao, talvez sejangedi questionar quais seriam as
intencdes do cineasta em produzir um filme quesf@@ em nos convencer que tudo se
passa como se fosse verdade. Qual é o tipo decadasda obra requer do espectador?
Quais implicagBes poderiamos considerar quantocalhes de apresentar a historia em
modelo de documentario? Esperamos desenvolver akjumpoteses quanto a esses

guestionamentos ao longo deste estudo.

Comecemos atentando ao fato de que a obra sedoeeriie o padrdao de um
documentario convencional, com passagens e filnsagenpreto e branco intercaladas por
depoimentos de pessoas que teriam vivido com Z€éligilme € contado através de
narrativas,newsreel§ noticias de jornais, audios, entrevistas, foti@ga depoimentos,
testemunhos, filmagens de Zelig e da Dra. Fletotees sessfes ou onde quer que
aparecessem juntos, gravacdes e documentos ddahddpnhattan, flmagens reais dos
anos 20 e filmagens falsas da suposta época ewivggram (como quando sdo mostradas
familias na sala ouvindo noticias sobre Zelig rdba)a Muitas das imagens, filmagens e
fotos sdo genuinos documentos historicos, e owt#ios fabricados pelo diretor e sua
equipe. Entretanto, a qualidade das filmagens éu#tadosamente trabalhada que é dificil
dizer aleatoriamente o que é fabricado e o quet@&tep. E nesse quesito que a parte
técnica do filme ganha notoriedade, pois o fatondeipular imagens e fotos hoje em dia
nao é algo dificil, mas para uma época (1983) em Ifip existiam todos 0s recursos

digitais de hoje as técnicas de manipulagdo deanmgdo extremamente bem realizadas.

No entanto, o curioso eelig € que o filme passeia entre a ficcdo (por ser uma
historia sobre alguém que néo existiu) e a (falsalidade constantemente (apresenta-se
como um documentario “real”). Observemos, portaqgiee a primeira informacdo que
temos sobre o filme é uma mensagem de agradecingeretodiz: ‘A producdo deste
documentéario agradece a Dra. Eudora Fletcher, PBd@ghuee e Sra. Meryl Fletcher
Varney (a psiquiatra de Zelig; seu primo, que filmousessdes com o paciente; e sua

irma, respectivamente) e, ao final do filme, assmmo na maioria dos documentarios

® O newsrel era um pequeno filme, um noticiario, apresemtmutes dos filmes no cinema. Com a Segunda
Grande Guerra, newsreeke tornou muito popular, e era um misto de doctdniene propaganda de guerra,
que despertava muito interesse, a ponto de serpamgaequenos cinemas que s passariamewsreels.
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convencionais, sabemos o que aconteceu na vidapriosipais personagens apos o
periodo retratado.

Nesse sentido, ndo faltam elementos que reforgaeiaade que estamos assistindo
a um documentério. O filme é composto de cenagastie Zelig em preto e branco —
estratégia adotada que também tem um efeito &stlliga que sublinha a importancia da
histdria, e ndo tanto dos cendarios em que elaagsitdentada — assim como de fotografias,
jornais, revistas e até a mencdo metalinguistiaamafilme biografico chamaddhe
Changing Man que teria sido feito em 1935 sobre Leonard Zekg.como todo
documentério “real”, ha depoimentos: pessoas gpessamente conheceram Zelig ou
foram testemunhas oculares de suas transformaéoe'estrevistadas” pelo organizador
do documentario. E segundo a estrutura do filme, depoimentos, que seriam
“sincrénicos” ao momento de lancamento deste, sfwidos e contam com pessoas que
teriam feito parte da vida de Zelig, como a Dradd@a Fletcher mais velha; seu primo,
Paul Deghuee e sua irma, Meryl Fletcher Varneyaatigo garcom (que teria presenciado
uma transformacéo de Zelig em gangster e depoisasmor, em um clube de jazz de
Chicago); um ex-oficial nazista (que testemunhafaga de Zelig da Alemanha) e dois
jornalistas (que comentam o fendmeno Zelig na midigara diluir ainda mais os limites
entre realidade e ficcdo, o filme conta ainda comadicipacdo de figuras reais da
academia e de outros campos da cultura. Algumagaisipacdes incluem a ensaista
Susan Sontag, o psicologo Bruno Bettelheim, o tescvencedor do Prémio Nobel Saul
Bellow, o escritor politico Irving Howe, o histodar John Morton Blum e a empresaria da
noite Paris Bricktop. Em outras palavras, o filmapéesentado claramente na estrutura
estética de um documentério padrdo. Mas com gaegab? Veremos a seguir.

E interessante ressaltar também que apenas temtsacocom o protagonista do
flme em imagens que, supostamente, s6 poderiam “secontradas” por um
documentarista. Zelig so € ouvido pelo espectadogravacdes durante o seu tratamento
(quando esta hipnotizado), ou através de entrevidtalas por ele publicamente. Nao
ouvimos dialogos de Zelig em cenas corriqueiramyaacontece erdm Assaltante bem
Trapalhdo Também n&o ouvimos a Dra. Fletcher (Mia Farroag a@nos 20 em nenhuma

cena que nao de arquivo.
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Outra questdo importante a se mencionar quant@smectos formais do filme é
gue boa parte dele € composto de imagens de flismyem preto e branco, como Zelig
entre os presidentes Calvin Coolidge e Herbert lgog iniUmeras outras imagens que
aparecem de forma imprecisa, com ar de retratg@ndu de um flagrante feito por um
repoérter de jornal. Cada fotografia fica paradatela durante um tempo razoavelmente
longo e permanece inteiramente isolada, permitigde o espectador tenha tempo
suficiente para ver a foto e deslocar a sua atedefia para a narracdo &oe over.Na
maioria das vezes, a camera mostra uma imagemndo,ftixa, que logo identificamos
como uma foto, e ela €, entdo, aproximada da telazala ao primeiro plano (close) em
zoom in(movimento de aproximag&o da camera); o angulcadeera sempre se fecha em
um close focando em um personagem especifico. H4 outrasemtms em que temos o
movimento contrario, ermoom out(afastamento da camera) a partirafimseem algo ou
alguém em uma imagem fixa - a camera vai se distatio e abrindo o campo de visédo
do espectador para que ele identifigue que aquigjetoo destacado esta inserido na
imagem de uma foto. Em outros casos, até mesmamaljumagens animadas se
intrometem nesse conjunto de fotos fixas — a cammarstra uma cena em movimento, a
imagem se congela e a camera se aproxima. E-$g8is),asempre chamada a atencgéo para
algum detalhe que terminara em uma imagem fixgufretemente, é através das fotos que
se percebe o que aconteceu com Zelig. Desta fqreragbemos que o filme se anima a
partir de imagens fixas, animacgao esta especiatmmmduzida pelo som — pela narracao,
pelos dialogos escritos, por entrevistas e pelaaslalas cancbes — textos variados que
sugerem uma leitura particular das imagens. Assirlinhamos que o filmgelig revela
um trabalho de Allen e Gordon Willis bastante agoiaa fotografia. E uma de nossas
intencdes (futuramente neste estudo) é averiguarsguia a implicacdo do uso recorrente

desta forma de representacéo.

Portanto, partindo de um mosaico de entrevistaagems de cinejornais, fotos e
documentéarios dos anos 20/30, acrescido de umaeadose de humor, Woody Allen
constroi a trajetéria do personagem Leonard Zeliga figura extremamente intrigante

que, ora, € amada e querida pelo povo, mas tamleém,outros momentos, mal

compreendida por ele, tornando-se até alvo de xirgtos.

Para dar inicio a nossa analise deste fendmenoaleénico”, notemos que a voz

overdo narrador abre a histdria situando o publicoesobde e quando esta se passa:
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O ano é 1928. A América, aproveitando a décadapprés enlougueceu. Na
chamada era do jazz, as musicas estao sincopadeastomes, mais liberais, a
bebida, mais barata, quando disponivel. E uma ép®azrios herdis e proezas
excéntricas. De bares clandestinos e festas sastudma festa tipica ocorre na
mansdo em Long Island State do casal Henry Pouttors Da alta sociedade,
patronos das artes. Politicos e poetas convivem @onata da sociedade.
Presente a festa esta Scott Fitzgerald que ragisisaanos 20 para as geracfes
futuras. Ele escreve em seu caderno sobre um hahamado Leon Selwin,
ou Zelman ...

Certamente, uma década marcante para os ameriecafmam de uma grande
euforia de prosperidade a tragica queda da bolsal@28. Também nesta década o
resultado das elei¢cdes presidenciais foi divulgpeta primeira vez, ao vivo pelo radio, e
surgiu o grande herdéi do periodo — Charles Lindlggitgdo no filme), um homem que até
uma semana antes do seu feito era desconhecido,fazer o primeiro voo solitario
transatlantico sem escalas (1927) tornou-se umsag@&a nacional da noite para o dia.

Zelig também termina o filme, lembremo-nos, serndaraado por um voo heroico.

Assim sabemos que em meio ao ritmo alucinante dmddé de 1920 — na
efervescéncia doAmerican Way of Life no florescimento da cultura de massas marcada
pela industria de celebridades, na qual as pesgmagmm acompanhar o estilo e vida dos
astros dos filmes mudos; no surgimento de modisabe industria de Hollywood, com a
imprensa que vive de escandalos e novidades eseabeo chocantes que permitam a
venda de tiragens cada vez maiores de seus jornslisge, entre varias personalidades
marcantes do periodo, a figura do homem-camalegmadrd Zelig. Personagem dotado de
um incrivel talento: consegue assumir os tracoactanisticos daqueles que estdo a sua
volta. Ele se transforma em meédico, comediantetocanegro, chinés, gordo, magro,
branco, piloto, nazista... Enfim, qualquer pessoa gsteja a sua volta. Ele € como um
lagarto ou camaledo, segundo a conclusdo da DetchEl; sua doenca € como a pele de

um réptil, € um escudo protetor contra a dor daglesacao ou rejeicao.

7

Conforme observado, é através waz overdo narrador do documentario que

tomamos conhecimento de como tudo comecou. Zadigsérvado, inicialmente, em uma

" Para as anélises de cenas e citacbes de falizratnos a edicdo do filme lancada pMI&M: Metro
Goldwyn Mayer , 2010. (79 min). Os dialogos do &literdo traducdo da coépia distribuida no Brask pel
Microservice Tecnologia Digital da Amazoénia.
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festa em Long Island, por F. Scott Fitzgefalgue escreve em seu caderno sobre um
homem chamado Leon Selwin ou Zelman, que parecieclaeamente um aristocrata
guando circula entre os convidados ricos num setagfinado, mas uma hora depois se

mistura aos criados na cozinha e conversa contelegorte sotaque proletario.

No entanto, Zelig s6 ganhara notoriedade, nessadsate, um ano mais tarde,
guando n&o aparece no trabalho e seu patréo @rgpéoia da casa onde mora pedem para
a policia investigar seu desaparecimento. Ele é@rgrado em Chinatown com uma
estranha aparéncia oriental — até sua fala soa eodeum auténtico chinés. A primeira
atitude é leva-lo para o hospital. Chegando lanéte é mais chinés, mas sim caucasiano.
Os medicos, confusos e perplexos, ndo conseguegarcheim diagnostico. De fato, como
dito pelo narrador em voaver, ndo ha ao menos duas pessoas que consigam eheigar
acordo quanto a definicdo do caso de Zelig. Todotain interpretar sua anomalia, sem

chegar, contudo, a uma definicdo conclusiva.

Zelig ganha destaque e especial atencao, e passa&studado com curiosidade por
médicos, psicélogos e pesquisadores de universidesbecializadas em saude, para que se
possa detectar a "doenca" que o atormenta. A narradmeca descrevendo 0s primeiros
registros da presenca de Zelig e rapidamente sorfusmnados das primeiras tentativas de
cura-lo, de compreender sua condicdo como um Histdu um desarranjo psiquico (ainda
gue o conhecimento médico ndo conseguisse engleathéiimente nas suas tipologias e
esquemas interpretativos). E a doutora Eudora Hdet¢Mia Farrow) quem mais se
interessara em “ajuda-lo”, sabendo que o sucess@tamento poderia significar, mais do

que um alivio ou solucéo para o paciente, um rermemifico sem precedentes.

Entre os diagndsticos, das mais variadas espédedesde constatacbes de carater
psicolégico e psiquiatrico, até tentativas de dasoseu caso a problemas fisicos,
provenientes de disfuncdes de determinados oOrd#ésdeterminados progndsticos que
estipulam tempo de vida curto para o famoso paziénijas fotos estdo espalhadas por
jornais de variadas tendéncias, especialmente apascdos diarios sensacionalistas).
Diversos procedimentos médicos, cientificos e atéodura sao realizados na tentativa de

curar seu comportamento anormal e reintegra-lc@dade, mas ndo ha nenhum avanco.

8 Esta filmagem em que Scott Fitzgerald aparena gerdade, a Unidaotageque existe de Fitzgerald.
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A primeira etapa de experimentos médicos termisaimg com Zelig andando
pelas paredes. Ao invés de ser curado, Zelig teenama atracdo a ser exibida e explorada
por parentes e pelos meios de comunicacao: primeite, sua irma, Ruth, retira-o do
hospital e o priva de qualquer tratamento meédieo; seguida, transforma-o em um
verdadeiroshowman Seu namorado, Geist, que ja trabalhara em cirgoeehavia sido
preso por fraude, colabora para que Zelig tornersa atracao circense: cobram entradas
para que o publico veja suas transformacdes, venmu@meros objetos, “produtos Zelig”,
fazem shows em casas noturnas e até uma turnéreleenfacdes pela Europa. Todos
guerem vé-lo ou ter um produto Zelig — ele tornaggande celebridade do momento. Por
fim, a imprensa, avida por matérias quentes, segaetodo momento, estampando e

explorando cada fato de sua vida.

Num certo sentido, a psiquiatra Eudora Fletcheegmarser a principal ou Unica
interessada em tentar decifrar o enigma Zelig., paeum lado, a comunidade de médicos
e psiquiatras submetem Zelig as mais bizarras &xméas, envolvendo descargas elétricas
e drogas, Eudora, por outro, acredita na natursizpijca da anomalia. Sua ansia em cura-
lo, no entanto, ndo é desprendida de interessesgies Apesar de possuir situacao
financeira privilegiada, a médica estd em um meddigsional ao qual apenas os homens
tinham, naquela época, acesso e possibilidade @ms®o social. Segundo suas proprias
palavras, o caso de Zelig era uma grande chanc dernar conhecida na Medicina.
Assim, quando Zelig retorna ao Hospital Manhataraa continuacdo do tratamento, a
Dra. Fletcher acredita que investigando sua vidal@a infancia, pelo viés da psicanalise,
conseguira remontar sua personalidade. Zelig éeddsate de imigrantes judeus, € fruto
de uma familia deteriorada: o pai, de origem Yiddisi um ator mal sucedido (profissao
gue coincidentemente envolve assumir caractersstifarentes a cada novo papel); a méae
morrera e 0 pai casara-se novamente, e 0s irmabsiaen entregando-se a contravencao.
Ele apanha da familia e dos vizinhos e, apesar @@rem em cima de um clube de
boliche, sdo os frequentadores/donos do clubeeagiamnam do barulho que a familia faz.
Mas para que ele possa contar estes e outros eletidlsua vida, a Dra. Fletcher submete-
0 a sessfes de hipnose e nelas ele admite quensirmetismo € uma tatica para se sentir

seguro.
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Zelig diz fazer isso porque quer que “gostem dedsta necessidade de aceitacdo
parece ser um dos temais centrais da obra. Emvistérex Stig Bjorkmahsobre o filme,
Allen afirma que esse € um tema eterno e univensalcorresponderia, para ele, a uma
questao de falta de integridade: as pessoas teadsssumir a opinido do outro, ou seja,
concordam com a pessoa com quem estdo conversamdquestiona-la, pois a maioria,
assim como Zelig, s6é quer ser querida, quer setaadazer parte de um grupo. No
entanto, a intencdo do diretor, segundo suas ppalavras, foi usar o filme para fazer
um comentario sobre o perigo que é abandonar smagccdes e abandonar-se a si mesmo

num esforgo para ser querido.

Vale lembrar que este tema também foi notado psdleca; embora ndo em
profundidade. Para Peter Baiftyuma questdo central discutida por Allen seria @om
fazer um filme sobre a individualidade se o “eud m@ssa de uma reproducao ou reflexo
de outras identidades. Podemos considerar a olgéere® autor ao retomarmos um dos
titulos pensados pelo cineasta para o filme. Adgéedecidir-se poZelig, Allen pensou em
chama-lo deldentity crisis and its relationship to personalitlysorder. Ainda segundo
Bailey, a plateia identifica-se com o personageais gelig faz o espectador reconhecer
sua propria experiéncia de ter de adaptar-se a eim enter que assumir atitudes, ideias e
estilos de outras pessoas para bajula-las ou isipngslas. Nao podemos confirmar que
concordamos com o autor quanto a identificacdospeaador com o personagem. Esta
tese acaba apenas por generalizar o tipo de plidefdme e ndo explora o assunto. J&
Nancy Pogéf acrescenta a essa discussdo o que seria, paranel&ema central e
recorrente em diversas obras de Allen: o questiensmrsobre se € possivel encontrar uma
verdadeira identidade num mundo onde ilusdo ededdi sdo confundidas, e onde a
verdade sempre parece ser ndo confidvel e comtriadiEmbora ndo aprofundado ou
mesmo discutido pela autora (que apenas faz conwentbbre a manipulagdo da midia),
acreditamos que sua indagacdo, mesmo que nao ionalmente, acaba por introduzir
alguns dos temas que pautardo a @algg como um todo, e que fardo parte da discusséo

que teremos futuramente neste estudo sobre aiirrddigitural e sobre o pos-modernismo.

® BJORKMAN, Stig. A Midsummer Night's sex comedy/i#gl In: Woody Allen on Woody AllenNew
York: Grove Press, 1994.

19 BAILEY, Peter J. And what a perfect pldh: The reluctant film art of Woody AllenKentucky: The
University Press of Kentucky, 2001.

' POGEL. Nancy. The little man becomes a legend.Wuoody Allen Boston: Twayne Publishers. Warren
French Editor, 1988.
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Essa é, entdo, a trajetdria de Zelig na tramaod@ inomento ele tenta ser como o
préximo para pertencer a um grupo. Como vemos, dseocorre até na tentativa de
comecar o tratamento de sua doenca, ocasido em Egaera € confrontada,
primeiramente, com a identificacdo dele com eldigZcha que € um psiquiatra e nao se
convence guando a doutora diz a ele que ele n&o rdédico. Ela s6 consegue hipnotiza-
lo quando finge ser ele e ter a sua doenca. A doaftrma, entdo, sofrer do problema que
ele tem tanto medo de assumir: diz que finge sea®pessoas para que gostem dela. Para
“cura-lo” seria necessario tirar o espelho/modeto qual Zelig busca sua identidade.
Quando isso é descoberto, o caso é logo resol@idédica diz, um dia, que todo o tempo
esteve mentindo — ela ndo era psiquiatra e fazidoagara viver bem com todo mundo.
Isso o desestrutura, e a personalidade constrysdatiada imagem da colega desmorona.
Zelig perde, entdo, o ponto de apoio, e quanddcuipsa lhe pede ajuda, ele recusa, e
nega a si mesmo enquanto “psiquiatra”. Como corgseng, Zelig sente-se mal e nao
resiste a hipnose como fazia antes sendo que, figss® a doutora finalmente consegue
submeté-lo ao tratamento. Algumas semanas dé€paisdo”, ele volta ao convivio da

sociedade, circula com e como celebridade, gantnestde cidades e € homenageado.

No entanto, logo surgem escandalos do seu pasaatiadnico: ndo sé esposas e
filhos aparecem do nada, mas cidaddos comuns eeemtiés localidades do pais alegam
que Zelig, sob outras personalidades, enganar&esdb ser médico, pintor, dentista, etc.
Dessa forma, nosso protagonista € acusado dernmtido uma série de crimes, dos quais
ele ndo se record&€onsequentemente, o passado de Zelig, com 0s catesmee crimes
cometidos, coloca-o0 novamente no centro da midiasiguiatra sai mais uma vez em sua
defesa, mas Zelig volta a se desestabilizar emalki@nte (retomando a pratica de
transformar-se nas pessoas a sua volta), pois monggblico que o amara, agora o julga e
o condena. Inseguro e com medo de ser preso, gdedfd cidade. A policia e a doutora o
procuram por meses a fio, mas sem sucesso. Cordudesperadamente, em uma ida ao
cinema, que a Dra. Fletcher se surpreende ao aapmesentacdo de urawsreelalguém

misturado ao exército nazista que parece ser Zelig.

O casal se reencontra, assim, na Alemanha, emanio discurso de Hitler, mas,
por irritar o ditador, tem que fugir do pais asspes. Para tanto, Zelig teve que incorporar

o conhecimento em aviacdo de Eudora. Conseguena fdesia, sair do pais e regressar
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aos EUA, onde sao recebidos como herdis. Ao fpadiente e médica casam-se, ele torna-
se palestrante e passa o resto da vida repetiadarsldos sobre como “nada é impossivel”.

Notamos que o uso dos diversos recursos e matdgagsitos acima, presentes na
elaboracéo do filme como um documentario convertidavam-nos também a leitura do
filme como a trajetéria de um idolo, com direitdimal heroico do protagonista, que
surpreendentemente foge do exército nazista e;qrda disso, ainda ganha “o perdao” da

sociedade pelos crimes cometidos.

No entanto, a leitura dessa narrativa baseadast@rihide um fendmeno popular
dos anos 20 e 30 ndo se sustenta em si complegnpaigé os mesmos elementos que
reforcam a crenca no documentario, entram em escaiw choque com a concretude dos
eventos assistidos. Afinal, ndo seria o proprio WoAallen, diretor do filme, a pessoa que
assistimos nas filmagens? Por isso, para espeetadumis interessados, ha uma leitura a
contrapelo da histéria, como se o0 mesmo filme pdgasse uma leitura dupla das cenas
apresentadas. E € o convivio conflituoso desseoduphto de vista sobre a historia que

constitui o cerne do filme, como veremos.
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Capitulo Il : Configuracdo de um ponto de vista
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2.1 — Uma armadilha ideoldgica

A exposicdo da armacdo geral do filme (capitulofekyse necesséria, ja que,
conforme mencionado, a opc¢édo por usar a forma dectamo (assim como a selecao dos
elementos que constituem a narrativa) serve a opopito. Desta forma, as escolhas nao
sdo aleatorias, assim como seu conteudo tambéro gae, por isso, para que possamos
compreender o filme em sua totalidade, € precisa investigacdo acerca dos materiais
gue ndo sado contemplados por uma simples paradeseéstoria. Discordamos, pois, de
grande parte da critica, alheia a profundidadedli@ e cinematografica discutida em
Zelig, e para quem o filme ndo passaria de mais uma carsagerficial sobre a sociedade
americana ( a forma pela qual o filme foi recepadimem seu langcamento). O filme foi
visto como um “truque” bem realizado e as diversasadas alegodricas ai sugeridas
(através da experiéncia camalednica) nao foranoeaghhs pela critica, deixando de lado

boa parte dos elementos que constituem a narrativa.

Ainda, uma resenha da época de seu lancamentccgadlipeloThe New York
Timesmostra que o filme foi visto apenas como uma agalt a “democracia’ presente na
sociedade americana. O autor do artigo afirfiNesta terra de oportunidades ilimitadas,
lugar onde, para parafrasear Woody Allen, qualglemem ou mulher pode realizar
feitos como paciente ou como médico”{2.)De certa forma, o fato de Zelig transformar-
se em qualquer pessoa de quem se aproxima e asswamsircaracteristicas nos leva a
questionar se este elemento, tdo crucial na obta,de fato presente para referir-se a essa
promessa de “liberdade” e “democracia” americanagtoVpor outro lado, ha mesmo
diferentes instancias de uma promessa de demoaif@da nas alegorias do filme que,
no entanto, acreditamos possuir conotacéo difetentiefendida pela critica.

A primeira grande pista para comecarmos a entemdigme consiste de mais um
fato amplamente ignorado pela critica: a escolbapprte do autor, de pessoas renomadas
e muito importantes no cenario americano para dar“depoimentos”. Como ja
mencionado, a obra usa participagOes especiaiggaias reais da academia e de outros

campos — acreditamos ser esse elemento formal amgrdndes “armadilhas” do filme.

12 CANBY, Vincent.“Zelig - Woody Allen continues to refine his cinematit’ aMovie Review,The New
York TimesPublicacao de 17.07.1983. Disponivel em
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9A00EODABED34A25754C0A965948260

Acesso em 01 de out de 2010. Tradu¢éo nossa.
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Essas pessoas aparecem em segmentos em coreslasipmprias, em contraste com as
imagens em preto e branco do final da década deoBentando o fendmeno Zelig de um

ponto de vista contemporaneo, como se ele realnigetse existido. Dentre as aparicdes
ja citadas, destacam-se: Susan Sontag, Saul Bellowing Howe, que fizeram parte de

um grupo seleto de intelectuais que tinham pag@dp ativa em debates politicos, e eram
intitulados” The New York Intellectuals”.

Podemos comecar nossa investigacao a este respseovando o prologo, que se
apresenta nos minutos iniciais da narrativa. Lqgasaa mensagem de agradecimento (a
Dra. Eudora Fletcher, a Paul Deghuee e a Sra. Niggt¢her Varney) que abre o filme, e
fazendo questédo de seguir fielmente a estrutund@ipate entrevistas em documentarios, 0s
intelectuais citados dao seus depoimentos em dalastar ou escritério, com livros ao
fundo (com excecdo de Sontag, que parece estarbannou restaurante), em cenas
coloridas e em plano americano. O filme, enta@jarse com filmagens externas em plano
geral. A camera, numa tomada do alto, mostra, &to @ branco, uma multiddo nas ruas
gritando, dando hurras, acenando e jogando umaackiav papeizinhos dos prédios
enguanto, ao fundo, vemos pessoas enfileiradar@pmente marchando. Com a camera
baixa, vemos e concluimos que € um desfile, e ébgmwstrada, em primeiro plano, uma
fila de carros em movimento, e a seguinte frasdéaéetn vozover. “Ele foi o fenbmeno
dos anos 20 Ao mesmo tempo em que a frase termina, a cepartdda quase que
bruscamente para uma filmagem em outro cenario rdagmlorido). E quando
identificamos, em plano americano, a “responsagela vozover, reconhecemos Susan
Sontag. Ela completa seu discurso com uma compgaraééhamos que, naquela época,
ele era tdo conhecido quanto Lindbergh, o que éesgionanté

Ha um novo corte e volta-se a cena de rua (filneadgreto e branco e em plano
geral) e vemos também repdrteres e a mesma certeadganteriormente, com carros em
um desfile. A cAmera se aproxima de um carro eglesg focaliza um homem e, depois,
uma mulher, que saberemos depois serem Zelig eseadado, a Dra. Fletcher. Eles
acenam para a multiddo. Neste momento ouvimos eoizaver, que diz: ‘Sua gléria
refletia a natureza da civilizacdo e as caractecess da época. E, ainda assim, era a
histéria de um homefApo6s um novo corte muda-se para uma filmagemratdo agora
em uma sala de estar. Novamente em plano amerigamgz, revela-se ser de Irving Howe.

Ele continua dizendo:Toda a nossa cultura estava la. O heroismo, a mheiteacao,
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coisas assim. Mas relembrando, era muito estrédn@ocorte seguinte retorna mais uma
vez, em plano geral, a cena do desfile, mostraritfmras de pessoas nas ruas e no alto de
prédios tentando ver, filmar e fotografar o desf@emo néo poderia faltar em um desfile
americano, vemos também bandeiras americanas #adired esquerda do video. E
possivel observar varios reporteres, a pé e ems;diimando e fotografando a frente do
carro em que Zelig esta.

Uma terceira vozover € introduzida:“Bem, é irbnico ver como foi esquecido
rapidamente considerando a presenca que marcAuinesma estrutura repete-se: ha um
corte apds ouvirmos essa frase, muda-se para Udmagém, em plano americano,
colorida, em um escritério (ha uma estante conos$ivao fundo). Vimos a saber que se
trata de Saul Bellow. O escritor ainda comefiEe era muito divertido, mas, ao mesmo
tempo, mexeu com as pessoas...Talvez de um moduejeBssem que ndo se mexesse
com elas. Com certeza, € uma histéria muito bizarrAp6s um novo corte sdo
apresentadas cenas, musica e filmagem dos anop&@ @rimeira vez entra o narrador
em vozover que contara grande parte da historia. Ele comexgarativa nos situando do

ano em que a histéria se passa.

Podemos observar, até o momento, alguns procedimait organizador do
documentéario, b documentarista”, que nos chamam a atencdo. Emejpa lugar, ao
registrar a sequéncia das entrevistas em planoiamer haveria uma énfase nos
entrevistados como um fio narrativo, causando weitcefle identificacdo ou confiabilidade
neles. Sendo assim, ja neste breve prélogo é mbsdigervar que a inclusao destes trés
personagens ndo € meramente a de pessoas quaseitando o fendbmeno Zelig; seus
depoimentos abrem a histéria, e eles sdo os pamaifalar e apresentar seu ponto de
vista sobre essa pessoa que dizem ter existidop&tiaipacdo € reforcada mais adiante
quando eles retornam a narrativa e comentam novanssbre Zelig. Contudo, é
necessario questionarmos a escolha justamentaalectnais para dar inicio a narrativa,
uma vez que ha outros entrevistados no filme, peigicamente, qualquer um poderia dar
o depoimento inicial do documentario. Cabem aqoiitgmto, algumas indagacdes: o fato
de serem tais intelectuais os entrevistadospgu®eiro interpretam o personagem Zelig (e
suas metamorfoses) seria devido a relagdo destesoomonteddo implicito da historia?
Seria tal relagéo, assim, mais relevante do que f&las para a interpretacao do filme?

Haveria alguma relacdo ou identificacdo dessedeniteis com a propria historia de
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Zelig?

Vejamos, de um lado, temos a opgéo por entrevistade sdo pessoas reais, de
grande importancia no cenario intelectual e pdalitaamericano. Além disso, estamos
falando de um documentario, elemento da tradicd® sl “afirma” ou “acredita” ser
profundamente enraizado na capacidade de nos titanama impressao dautenticidade
Sendo assim, temos a escolha de dois elementoaifobem relevantes a essa discussao: o
filme ndo sO é apresentado por entrevistadores medicriveis”, mas em um género

conhecido por ser auténtico. Como afirma Nichols

A propaganda politica, como a publicidade, tambérfusda na nossa crenga em
um vinculo entre o que vemos e a maneira como amanou a maneira como
poderiamos agir nele. Assim fazem muitos documiestaguando tém a intencéo
de persuadir-nos a adotar uma determinada penspexti ponto de vista sobre o
mundo®* .

Ja haviamos ressaltado, anteriormente, o trabaétiwutoso realizado para que o
documentario assistido seguisse a estrutura deogomuentario convencional. Para tanto,
nao poderia faltar o depoimento de pessoas renawadaentando a historia narrada. Nao
obstante, € necesséario perceber que o filme delsers® em duas linhas de percepcéo, em
outras palavras, em unrestancia narrativa duplapor um lado, haveria a histéria contada,
submetida a estética do documentario. E como em fibde deste género, supde-se que
todos os elementos dispostos no enredo foram aa@ws por um “documentarista”, que é
a pessoa que teria pesquisado todo o materiapaitesle “Leonard Zelig”, e que resolveu
contar sua historia. As pessoas que falam em unmnteatério estdo se direcionando a ele,
pois é ele que faz as perguntas nas entrevistasnfesse também que a narragdo em voz
over expressa a opiniao desse documentarista que reseata a histoéria. Por outro lado,
h&a muitos elementos dispostos na sequéncia daiaiside parecem ultrapassar o papel
deste documentarista. O espectador que limita smn@&imento do filme colando-se a
visdo do documentarista faz 0 mesmo que grande gartritica fez: assiste a trama como
uma comeédia romantica. No entanto, ha um olhar gpeblematiza as escolhas do
“documentarista” deste filme, de forma similar aee ge da em obras literarias, nas quais

h&a um narrador interno da historia e um autor rgarsl, que acrescenta elementos ao

'3 Nichols é uma autoridade internacionalmente cddhem campo do documentario e do filme etnografico
Atualmente é professor de Cinema na San Franciste 8niversity, onde também dirige o programa de
pos-graduacdo em Estudos Cinematograficos.

4 NICHOLS, Bill. Introducéo ao documentéario. Campin@do Paulo: Papirus Editora, 2012, p. 20.
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enredo, e que é conhecido comdor implicitd®. E esseutor implicitq aqui entendido
como expressao do diretor do filme (Woody Allen)ega partir dessa forma padrédo do
documentario, lanca um olhar critico capaz deapétssar a visdo do documentarista, e que
estabelece uma relacdo com o espectador. Comaadplpor Stam e Shohat, o filme fala
num discurso de “voz dupla”, segundo eleada citacao [de imagem]do arquivo leva a
uma leitura de voz dupla: primeiro em relacao axtdee época de origem de cada uma; e

segundo, & medida em que ela se incorpora & raméidade de Zelity'®.

Para entendermos de que maneira essas duas pesdépgdeituras) e narrativas
do filme convivem (mesmo que, e talvez intencioradta, de forma conflituosa),
voltemos a sequéncia inicial do prologo. O docuamsta precisava de pessoas
importantes para dar credibilidade ao relato aptade. Para tanto, foram escolhidas
pessoas reais, e ndo atores: Sontag, Howe e Ballmsvestdo “fazendo o papel” de si
mesmo. Sao intelectuais renomados e muito conlgctoseja, o prestigio e influéncia
desses intelectuais no cenario americano tambérobcvam para a aderéncia e empatia
do publico despertando no espectador grande expectdbre o conteludo de sua fala e
por isso suas falas pesam mais do que a dos centosvistados ou comentadores da
histdria. Assim, estas figuras representam, parfamtitoridade e confiabilidade, e sua
presenca encoraja 0 espectador a acreditar naovelsg fatos apresentados pelo

documentarista.

Percebemos, nesse caminho, que a forma-documentanéigura-se como
elemento fundamental para se contar a histériamAdé&so, é valido para nosso estudo
entender que ainda é bastante alardeado pela gieotudiatica (quando lhe interessa,
claro) que o documentario teria “acesso direto eladeiro ao real” ou “pretensdo a
verdade e a autenticidade”, e essa é uma impress#do forte que mascara seu carater
ficcional. Por esse motivo, a decisdo de apresetgiiy como documentario passaria ao
espectador atento a sensacdo de que ha algo rdasraquando se apela a essa crenca
forte e difundida sobre tal géne#final, € por nossa prépria conta e risco, deackntma,

> O conceito de autor implicito pode ser encontredpbém em ChatmariHe is not the narrator, but
rather the principle that invented the narratorpal with everything else in the narrative, thatcked the
cards in this particular way, had these things happo these characters, in these words or imagetiké
the narrator, the implied author can tell us notirHe, or betterjt has no voice, no direct means of
communicating. It instructs us silently, througle thesign of the whole, with all the voices, byttal means

it has chosen to let us learnCHATMAN, Seymour. Story and Discourse: Narratsteucture in fiction and
film. New York: Cornell University. 1989. P. 148

® STAM, Robert e SHOHAT, EllaZelig”. In: O Cinema dos Anos 86p. cit, p. 116
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que acreditamos no que vemos e No que represeaiqii@ vemos, pois, como argumenta
Nichols, ndo € possivel garantir uma separacddutbsentre ficcdo e documentério. Ele

ainda declara:

N&o podemos garantir que 0 que vemos seja exatarneqtie teriamos visto se
estivéssemos presentes ao lado da caAmera. Esseept@d@rdinario da imagem

(...) ndo pode ser subestimado, embora estejacajeestricdes, porque (1) uma
imagem ndo consegue dizer tudo o que queremos saber 0 que aconteceu, e
(2) as imagens podem ser alteradas tanto duramte epos o fato, por meios
convencionais e digitafg.

Portanto, devemos ter em mente que documentaosabizacdes artisticas, e que
seus diretores elaboram argumentos ou formulamatégias persuasivas visando
convencer-nos a aceitar suas opiniées. Nao queremssaprofundar aqui em uma
discussédo sobre o0 género documentario — apenasosdavantar alguns aspectos que séo
caracteristicos dessa forma e que ajudem a derappsiique o diretor escolheu a forma-
documentéario (mesmo que seja um pseudodocumentBiiésse sentido, reiteramos que,
embora seja comum para grande parte da audiénma gue as imagens do documentario
tenham a autenticidade de uma prova, temos queordescdessa suposicdo. Nichols

observa que:

O fato de os documentarios ndo serem uma reprodlacéealidade da a eles uma
voz propria. Eles sdo uma representacdo do munegsarepresentacao significa
uma visao singular do mundo. A voz do documen#rjgortanto, 0 meio pelo qual
esse ponto de vista ou essa perspectiva singutidr seonhecéf.

E ele ainda vai mais além:

A voz do documentério pode defender uma causasam@ um argumento, bem
como transmitir um ponto de vista. Os documentgpi@euram nos persuadir ou
convencer, pela forca de seu argumento, ou ponteisie, e pelo atrativo, ou
poder, de sua voz. A voz do documentério € a mamspecial de expressar um
argumento ou uma perspectiva.
No entanto, é no confronto da histéria apresenpadaste documentarista com a
investigacdo do conteudo implicito das imagenssgusobressai um outro ponto de vista.
Da perspectiva do documentarista (interno ao fijnpe) exemplo, o prélogo é dividido em

duas partes — a primeira é o desfile (a grande f@strecepcdo ao heréi americano que

" NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentariop.cit, p. 19 e 28.
¥1dem, p. 73
9 1dem. Ibidem.
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fugiu da Alemanha), e a outra é o depoimento dteeictuais (Sontag, Saul e Howe).
Ainda segundo o ponto de vista desse documentahiataima dupla estratégia de dar
credibilidade (“realidade”) ao documentario: elées®na uma imagem de arquivo de um
“personagem histérico” (o desfile de uma celebr&gdagl mais do que isso, faz com que
essa cena “historica real” seja comentada poreciighis importantes. Como ressaltam
Stam e Shohat:

quando Sontag chama Zelig de ‘o fenébmeno do sécaln’ o acompanhamento de
cenas de um desfile monumental (...) e compar&baales Lindbergh, alimenta a
sensacao ilusoéria de um continuum histérico, coma eealidade das duas figuras
fosse do mesmo estofo (.°Y”

Tudo reforcaria a estratégia usada pelo documstdade nos convencer da
realidade dos fatos narrados. Ademais, como apoStam e Shotat, a veracidade relativa
dessas primeiras entrevistas, nas quais intelsctazém o papel de si proprios, desperta
na audiéncia a expectativa iluséria de que os s@ntrevistados também interpretam a si
mesmos, como a irméd e a mae de Eudora, o garcamasdade show de jazz, ou mesmo o
oficial nazista. Ademais, o fato de o personagetigZgparecer ao lado de outras pessoas
reais, como Chaplin e Eugene O’Neil, ou, ainda,amdso escritor norte-americano

Fitzgerald, também procuram assegurar a crencastiaia.

Ademais, retornando a analise desta cenacgdecumentarista apresenta como
histérica (o desfile), é possivel notar que a @agntre o espectador e a matéria exposta
pelo documentario (tida como “real”) se complica, que a confiabilidade desse
documentarista/narrador interno da obra é coloeadxeque desde as primeiras tomadas
do filme — afinal, aquele ndo é o proprio WoodyeAP! Ou seja, 0 autor implicito

oferece pistas que vao desmascarando o discursmadp@imentarista esta construindo.

A seriedade em discutirmos a funcéo do ponto d& e documentarista nessa
obra estd em entendermos a manipulacdo da histmiada e os enganos que a adeséo
ingénua a essa perspectiva pode levar. Sabe-s® glezumentarista reconstréi os
eventos a partir de uma visdo posterior da histaria seja, a histéria contada em
documentéarios € sempre sobre algo que “supostamg@nteconteceu. Além disso, na
estética do documentario, os entrevistados falampise para o documentarista; é “ele”
quem captura as imagens dos depoimentos, como ta@téle” quem faz as edi¢des de

%2 STAM, Robert e SHOHAT, Ella. Zelig. I'® Cinema dos Anos 86p. cit, p. 119
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imagens, os cortes, escolhe cenas, o angulo daraamméstura dialogos, sobrepbe
depoimentos a imagens tiradas de arquivos, etseay “ele” manipula dados. Quando
alguém da um depoimento, este documentarista psc@her qual trecho da fala do
entrevistado ele quer mostrar para reforcar atmstiue ele quer contar. Nosso ponto aqui
€ mostrar que os documentaristas manipulam infdieswae, nesse sentido, ndo se pode
acreditar “cegamente” que as histéricas contadasiaumentarios sdo objetivas e reais.
Parte dai que o que vemos é fruto da construcabodomentarista — € ele quem decide
como contar a historia, e seria, portanto, ndoagpemarrador interno a obra, mas também

o organizador geral desta

E ainda, de acordo com a estrutura discursiva lesieopelo documentarista, ha
interesse de sua parte em tirar proveito do d@etdtiestrela destes intelectuais, em editar
e cortar seus depoimentos e fazer com este maiayiee melhor lhe convier. Poderiamos
até “imaginar” que a fala completa dos intelecty8@ntag, Below e Howe) ndo exaltasse
tanto o fendbmeno Zelig, pois, afinal, eles nddestiando a mitologizacdo de Zelig. No
entanto, a edicdo do filme feita pelo documentarsi mostra o trecho que eles fazem
apologia ao mito, o que demonstra outro uso qupavato da industria cultural faz de

artistas, isto €, como essa industria manipuléoanracao da qual dispde.

Ja sabemos que a narrativa € contada, desde asirpsnomadas, segundo um
movimento duplo entre o documentarista e o aut@ligito. Todavia, o0 espectador que
conhece outras obras filmicas de Woody Allen lemdranda que a sequéncia inicial de
seus filmes mostra-se, com frequéncia, fundamerated a configuracdo de elementos-
chave da histéria, montando um ponto de vista sobresto do filme. Portanto, seria
extremamente valido observar o prélogo ainda enpmiofundidade, pois é apenas
através de uma leitura mais audaciosa que se pardeber o uso dos intelectuais para
além da mera utilizacdo destes como atestados eftibitidade do documentarista.
Acredita-se que haveriautra utilizacdo desses intelectuais no filme geviga a um
proposito diferente, s6 descoberto dialeticamemtés a investigarmos o0 que alguns
intelectuais (do final dos anos 30 aos anos 60¢septaram na historia politica e cultural
dos EUA, pois € a partir dai que o espectadordaasado descobre a importante chave

interpretativa que pauta toda a historiazeég.
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Vale lembrar, nesse sentido, que o longa-metrafjenie Hall (Noivo Neurético,
Noiva neuréticy de 1977, ja ilustrara a importancia do prélogmo chave interpretativa
para o resto do filme. E o narrador e personagem @iterpretado por Woody Allen) que
abre a histdria contando algumas piadas, comaotisesse num de seus shows de comédia
stand-up Em seguida, e com o olhar sempre direto paraeE@ndiz que contara a sua
histéria com sua ex-noiva Annie (vivida por Dianeaton). Porém, ja de inicio ele
confessa que quando era crianca tendia a aumerfitantasiar um pouco os fatos. Um
espectador menos atento poderia deixar passaruecesgesse comentario do narrador,
pois se trata apenas do prologo. JA um olhar ntaigoa que percebe e registra esse
discurso inicial, passara a desconfiar desse rarique se autodefine como fantasioso.
Boa parte da critica sequer duvidou da histérigdactanpor Alvy e da maneira pela qual ele

descreve a si préprio e as pessoas com quem s®nald

Portanto, suspeitamos que h& outra camada deisigiti escondida no prélogo de
Zelig, que pede para que o espectador interessadoiguees, em conformidade com a
usual importancia que as sequéncias iniciais doe$ide Allen tém. Desse modo, valeria
averiguar mais a fundo o que ha por tras do ussedgsipo de intelectuais. Por tratar-se de
pessoas histdricas bastante conhecidas no cemagiicano, faz-se necessaria uma breve
contextualizacdo deste grupo de intelectuais, pgwds uma série de informagbes
(extrafilmicas) que podem ser interessantes pardemdimento do filme.

De maneira geral, é possivel dizer que Sontag, HewRellow representam
diferentes geracdes de intelectuais revolucionamasxistas de partidos comunistas, anti-
stalinistas e trotskistas, ativistas de esquerdi@ &% anos 30 e 50, além de editores de
jornais. Dentre eles, dPartisan Review cujo proposito era divulgar pensamentos
revolucionarios marxistas e comunistas, chegar&la aublicar matérias atacando o jornal
de Hear$f e seu comportamento autoritario e de direita. ferigdo do grupo era
desenvolver um comunismo revolucionario e antirisdh que se distinguisse do

comunista.

2L VER: SOARES. Marcofaranoia e Interpretacdo em Annie Hall de WoodgrlIN: Revista Lumen et
Virtus, no. 04, pp.152-168, 2013.

22 william Randolph Hearst, magnata conservador efaneditor, foi dono de uma grande rede de jomais
revistas e uma cadeia de radios nos Estados Unidos.
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Entretanto, ap6s os anos 50, alguns desses int@ledizeram campanhas para
Nixon e Reagan, e se declararam, entdo, contranordemo e partidarios da direita, indo
de encontro a tudo o que haviam, anteriormentegendédo. Nas palavras de Wald

encontramos uma breve descricdo do que aconteceu:

Foi decorrente de sucessivos estagios queess York Intellectualsnudaram de
um distinto comunismo nos anos 30 para uma vareedadliberalismo nos anos
50; de defensores da revolugéo socialista a ap@sdio capitalismo americano
(...) e com apenas algumas excecles, esses ingedbrnaram-se liberais
anticomunistas embarcando numa inacreditavel drigede direite>

Destaca-se também como fator relevante o fatogtarade maioria doslew York
Intellectuals serem de origem judaica, inclusive os trés intels que aparecem no
filme, assim como o personagem Zelig. E segundstode de Wald, muitos radicais
assumiram um nome nao judeu (assim como Sontage loBellow), devido a questbes
profissionais, enquanto outros foram mesmo ao satro oextremo, tornando-se

antissemitas.

Notamos, contudo, que ha uma natureza contradit@$se movimento em que
radicais transformam-se em neoconservadores e @sguseu passado historico de
revolucionarios marxistas. Observamos, portanfigriar do conhecimento dessajetoria
historica, que no mundo ideolégico as ideias podano seu contrario. No entanto, essa
constatacdo merece algumas especificagfes histopgoss, como veremos mais adiante,
essa transformagdo ndo é mero jogo aleatério; zaoralessa mudanca tem raizes

historicas.

Nesse sentido, numa camada mais profunda de ledtiréilme, que leva em
consideracéo esse entendimento da historisNdasYork Intellectual:édo seria descabido
acreditar que a presenca desses intelectuais fagprdo filme sugere como possibilidade
de leitura da obra a mudanca de algo em seu cintrfassa conclusdo nao seria irrisoria,
como veremos no decorrer desta analise, visto quansformacédo de algo em seu oposto
€ uma estrutura recorrente no filme. Lembremos guena primeira mudanca do
protagonista do filme ele passa de empregado dmh@z democrata a aristocrata e

republicano, ou seja, num instante ele é alguémnetos depois assume caracteristicas

Z\WALD, Alan M. The New York Intellectuals: The Risad decline of the anti-stalinist left from the308
to the 1980s. The University of North Carolinad2;el987, p. 12. Tradu¢&o nossa.
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totalmente distintas das apresentadas anteriorm®assa forma, a identificacdo do
procedimento revelado no prélogo de algo que d&aemoposto é legitima e indica que
devemos assistir ao enredo pensando nesse enueata pois conforme o espectador
vai percebendo, no préprio filme, frequentementeprotagonista vai fazer trocas.
Percebemos, entdo, o uso desses intelectuais péna de sua utlizagdo pelo
documentarista como entrevistados que dariam lnhiedide ao filme. Eles configuram
um ponto de vista que ultrapassa esse uso, e alegpectador para a forma pela qual ele
deve olhar para a historia contada. Ndo entendser adificio, que se apresenta logo no

inicio do filme, € seguir a narrativa de forma inida e fazer leituras equivocadas.

Em outras palavras, os NYI, estabelecem um ponteista dialético sobre os
materiais do filme, ou seja, eles sdo um oferedimen espectador de uma chave de
interpretacdo, na medida em que, a partir do camesto da sua trajetoria, fazem um
convite para que o espectador interessado assistdaicdiva e veja as cenas dialeticamente,
isto é, pense no que se apresenta e no seu opostalm. Com essa perspectiva em
mente, o final feliz do filme n&o seria, por exemp@al Gnica leitura possivel desta cena. Foi
de fato um final feliz?!. Assim, cabe ao espeataatento buscar quais sé@o as leituras

dialéticas possiveis das cenas, pois essa segva @t interpretacdo deste trabalho.

E ainda para que a plateia possa depreender aténpear dos intelectuais,
ressaltamos, que, assim como &nmnie Hall ndo desconfiar da presenca dessas figuras,
responsaveis por configurar um ponto de vista ndlogo que serve como chave
interpretativa para o resto do filme,pérder o entendimento da grande armadilha que

problematiza a adesao cega a seus discursos

Parece-nos, portanto, fundamental um levantameémio-bistérico pormenorizado
da trajetoria desses intelectuais na Historia daersla americana, e a relevancia da troca
de posicéo politica por eles realizada. Para eatemms como esse processo de mudanca
ideoldgica se deu, faz-se necessario analisar aai@xto politico e em que medida este
abandono de ideais de militantes de esquerda eefarfipotese que se apresenta no
prélogo — a transformacé&o de um ideal que deu noopesto. Ainda, ha validade em
inquirir quais pensamentos e acontecimentos levamsnintelectuais a esta mudanca
radical de propdésitos, e qual seria a relacdo das esscolhas na vida real com a sua
presenca e depoimentos no filme e mesmo com@ihiskeZelig.
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2.2 Uma chave interpretativa -Os New York I ntellectuals

Uma forma possivel de comecarmos a desvendar angeeslos intelectuais em
Zelig seria iniciando nossa investigacédo por volta dass d@®930, periodo que, segundo
Michael Denning’, tornou-se um icone, um “breve” momento em queefai capturada
por aspectos politicos, em que autores, pintorésjams e fotografos, em sua maioria,
eram de esquerda e socialmente conscientes. Bfiségsae intelectuais faziam parte de
trés distintas situacOes sociais e estétinazdernos— tinham relacdo com a cultura do
consumo do fordismo e da publicidadamigrés— eram, sobretudo, imigrantes europeus
exilados por conta do fascismo que influenciavamdastria cultural e as universidades; e
plebeus- vindos de familias de trabalhadores, filhos etpuada geracdo da segunda leva
de imigrantes (grupo ao qual d&w York Intellectualgpertenciam). No inicio dessa
década, tais artistas, de uma forma poderosa, amd$anil, juntaram-se em uma Frente
Cultural de extraordinario florescimento na artene entretenimento e na qual
compartilhavam ideias e debatiam questbes baseadnsamplo movimento social que
veio a ser conhecido como Frente PopuPaplular Fron), movimento que transformou a

cultura americana.

Com a Frente Popular pretendia-se a unido de ditesseggrupos. Em tese, todas as
diferencas seriam deixadas de lado em nome de ausa comum — derrotar o fascismo
aleméo (representado pela ascenséo de Hitler a)p@sta ambiciosa estratégia adotada
era baseada na colaboracéo entre classes, naadhésmacional entre os intelectuais, e na
integracdo dos liberais ao grupo dos revoluciosafodia ser vista, portanto, como uma
espécie de “alianca” entre diversos homens unigoguerra contra o fascismo, e era
entendida como uma série de organizacbes que, ntameamente, e por mMotivos
estratégicos, eliminaria as diferencas de opiniéesonflitos entre 0s varios grupos

alinhados a esquerda do espectro ideoldgico.

Assim, o inicio dos anos 1930 foi marcado tambéln periodo de proletarizacao
dos americanos (devido, principalmente, apds aecds 1929) e de uma inédita
participacdo da classe trabalhadora americana nodonda cultura e da arte, o que

resultou também na expansédo da cultura de massaigs0, 0s anos seguintes a 1934 sao

2 DENNING, Michael. The Cultural Front: The LaborinAmerican Culture in the Twentieth Century.
Londres: Verso, p. XVI
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fortemente lembrados por esse encontro entre umrgsal movimento democratico social

gue queria unir artistas — a Frente Cultural.

Ao analisarmos os ideais da Frente Popular desonobrique tal movimento
envolvia um projeto cultural e politico voltado ena cultura social democratica, uma
democracia industrial, um sindicalismo industriain outras palavras, fazia parte deste
projeto democrético a alianga entre os trabalhadespecializados (conhecidos como
skilled laborsou white collarg, o que incluia inclusive escritores e artistasgamal, e 0s
trabalhadores bracaisur(skilled labors ou blue collar§9 para a producdo artistica e
politicg?>. No entanto, o teto da Frente Popular era fortéengmeso & cultura do
liberalismo e populismo do New Dé&%le isso geraria consequéncias a essa e outras

promessas democraticas.

Ainda de acordo com Denniffg este movimento radical teve uma enorme

repercussao, pois criou uma classe intelectualieamar grande em tamanho e influéncia.

% Havia também outros propésitos importantes detersdipela Frente Popular, a saber: movimento
antifascista e antilinchamento. No entanto, a lcasé¢ral era 0 movimento trabalhista — uma orgadizate
milhGes de trabalhadores relacionados a militinsiadicalista do CIO (Congress of Industrial
Organizations).

% New Deal foi 0 nome dado & série de programaseimehtados nos Estados Unidos entre 1933 e 1937,
sob o governo do presidente Roosevelt, com o obje recuperar e reformar a economia norte-anrexica
Este plano econdmico pode ser entendido, resumittemem quatro dimensdes: 1) as reformas econémicas
e a regulacdo de setores da economia, 2) tomaddgdmas medidas emergenciais, 3) transformagfes
culturais, e 4) um novo pacto politico entre o Hsta setores sociais, 0 que formou a chamada &oalia
New Deal.

Mais tarde, historiadores da esquerda denuncianaen g verdade, o New Deal funcionou como uma
politica conservadora que provocou a perda da wpdede de reformar radicalmente o capitalisma Iss
porque com a queda da bolsa de 1929 e a crise abufichva evidente para os trabalhadores as
desigualdades que o sistema capitalista promowaasén, dentro do pacote de medidas do New Déat al
da desculpa de unido para derrotar 0o nazifascifonam também iniciadas praticas politicas paraatent
corrigir os problemas econdmicos e sociais ineseaiteua estrutura desigual. E dito que o New Dxabs

0 capitalismo dele mesmo, mas falhou em muitosscasaté causou danos aqueles grupos necessitados a
quem o presidente Roosevelt prometeu assisténasavatd Zinn, critica o New Deal por trabalhar
ativamente, na realidade, para preservar o piocaptalismo (com a crise de 1929, pela primeira vez
acreditou-se que o capitalismo parecia estar cliegaa fim). Outros criticos de esquerda argumertaen

as Frentes Populares de um lado e o fascismo d& dmtam os ultimos recursos politicos do impésiab

na luta contra a revolugdo proletaria. Roosevaltrealidade, fez campanha para a alianga entrs &doo

fim, acabou freando a Frente Popular. Por issofieb& conhecido como uma ambiguidade histérica: ao
mesmo tempo em que era popular, ele “segurou” drmento da classe trabalhadora, revelando que o New
Deal sempre representou uma alianca do governcacbunguesia. Cf. ZINN, HowardA People’s History

of the United State®Nova York: HarperCollins Publishers, 2003

" para Denning, embora a Frente Popular tenha sidotdda pelas forcas do Século Norte-Americars, e
anos trinta pareciam ter chegado ao fim por vaitd @48, as obras da Frente Cultural tiveram unupdd
impacto na cultura norte-americana, dando contaltdola a obra de duas geracdes de artistas ectntake
Pela primeira vez na Histéria dos EUA uma cultuseckhsse trabalhadora deixaria marcas significatives
instituicbes hegemdnicas. Segundo suas palavras,dealta cultura como a cultura de massa adgmirirm
notavel sotaque plebeu.
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Este grande grupo juntou-se em torno da ja mend@&keente Cultural, com um propdsito
comum — arte, cultura, sindicalismo e politica.t®aio, 0 movimento se referia tanto ao
aparato da industria cultural no que diz respeitipetnte” de luta cultural, quanto a alianca

de artistas e intelectuais radicais, que eramta pattural deste projefS.

Neste momento talvez ja seja valido pensarmos \&&riaaalguma relagcéo entre as
caracteristicas do personagem Zelig e o fato deoghew York Intelectuaiizeram parte
de um projeto democratico de alianca de povoslmefparece discutir, audaciosamente,
uma ideia de democracia muito mais ampla do quedprip Historia prop6s. Talvez
pudéssemos pensar se as transformacdes de Zeligjgmdficariam também um projeto
democrético de eliminacdo de barreiras entre difesepovos. Se o protagonista pode ser
negro, chinés, francés, rabino, médico ou funciondiiblico, isso poderia ser visto como
uma incrivel ideia de democracia na qual as fromtelinguisticas, raciais, religiosas e
sociais ndo seriam um entrave para a relacdo ee@n mutua dos povos; uma ideia de
sociedade na qual essas divisbes ndo mais sigséica desavencas e lutas. Se essa
hipotese estiver correta, talvez seja interessassestir ao flme com esse olhar e nao
apenas ter uma leitura da obra colada na perspeatdidocumentaristajue mostra que
Zelig foi apenas um fendmenmpop dos anos 1920 e 1930. Atentemos, entdo, a partir
agora, para essa possivel discussdo que ha no diioee a ideia de democracia e,
principalmente, como sera conduzido a histériaedesgeto democraticelig.

Para desenvolvermos tal discussao, precisamosudmntntender melhor o
desenrolar do préprio projeto de alianca culturappsto pela Frente Popular. Conforme

mencionado, anteriormente, muitos intelectuais maeos reuniram-se sobretudo em

28 A obra do Serge Guilbaut mostra que foi a primeia na Histéria em que foi possivel que pessoas
pertencentes aos mais variados grupos sociaisid@®afibomunista, Movimento de Literatura Proletéria,
radical, subversivo, revolucionério, trabalhadagno, classe média), ardente revolucionarios oaicrs
conservadores, estivessem todos do mesmo ladoadm das ditas vitimas de Hitler, do lado da
administragdo de Roosevelt, e, por isso, apoiaéis governo dos Estados Unidos e da Unido Soviética
Portanto, a Frente Popular, no que diz respeitseanlado politico, foi também, e essencialmentea um
alianca com o Partido Democratico Americano de Beels - fator de grande importancia e consequéncia
nos acontecimentos do cenario americano dos ane@® 3Mal dos anos 40, e teve como consequéncia a
regressdo do movimento dos trabalhadores. Com &®0,1935 a Frente Popular apoiou o New Deal
tomando como base seu discurso de que todos deveria-se para 0 asseguramento das conquistas da
democracia burguesa. No entanto, a luta antifaséet com que as lutas antiguerra e anti-impetdalis
fossem deixadas de lado. A retérica de transformaoggialista foi deixada de lado em prol de umatére
comum contra o fascismo e isso retirou do movimelo® trabalhadores o impeto revolucionario. Diso,is

€ possivel afirmar que a proposta democratica o we todos os povos praticada pelo discursdlelw

Deal e da Frente Popular ndo se concluiu. Cf. GUILBAUEErgeHow New York stole the idea of Modern
Art. Chicago and London : The University of Chicaged3r 1983.

34



torno da revist@artisan Reviewgue era considerada o principal 6rgao representirste
seus ideais. Assim, € necessario aprofundar e emmger melhor os propésitos e a
trajetdria de tal revista, pois esta estaria istc@mente relacionada a posicdo adotada por
grande nimero de intelectuais, inclusive os trésgntes enZelig®. Com publicacdes
trimestrais, a revista iniciou suas atividades &®4le sé encerrou suas edi¢des por volta
de 2003 (embora tenha suspendido suas publicagbgeniodo de outubro de 1936 a
dezembro de 1937). Seus fundadores, William PhilepPhilip Rahv, eram filhos de
imigrantes judeus e, de acordo com T&eslealizaram a revista como uma importante
forca de critica partidaria para reestabelecer tefeggdo produtiva e revolucionéria entre
vida politica e vida intelectual (o que também @lideal de outras revistas proletarias da
épocdl). No entanto, segundo o notavel estudo de HanenesT o que distinguia e
destacava @artisan Reviewde outras revistas proletarias era a sua clarasénha
producdo de critica literaria, com acdes voltadas @titudes na prética, enquanto as
outras revistas eram mais voltadas para a teaulaljcando poesias proletarias e outros
textos ficcionais. Segundo as palavras dos protires, o foco dos artigos era o
desenvolvimento de uma literatura critica e craay principalmente, que mantivesse um
ponto de vista voltado para a classe trabalhadomlucionaria; deveria ser uma revista
orientada para o movimento de literatura proletgtiea se desenvolveria com e para o
publico proletario, ou ao menos a um publico cargeimente proletarizado. Ademais,
pretendia-se usar sua literatura para participalutdade trabalhadores e de intelectuais
contra a guerra imperialista, fascismo, opress@s$odos os tipos, e pela abolicdo do
sistema que alimenta essas forcas terriveis, afenefbsa da Unido Soviética, que seria
um de seus principais focos. A afiliacdo ideologleaevista com o Partido Comunista era

29 A maioria dos escritores deartisan Revieweram filhos de imigrantes vindos da Europa, mesloio
Partido Comunista ou ao menos simpatizantes engmjad causa politica e proletaria, conhecidos como
Fellow Travelers Os trés intelectuais que aparecem neste film&ibairam ativamente com artigos para a
revista, que também teve a cooperagéo de muitogsoescritores para suas edigdes ao longo dovéeas
anos de publicacdo. Alguns deles: W.S Merwin, Cdbaise O’Brien, Doris Lessing, Philip Roth, Lionel
Trilling, Dwight Macdonald, Hannah Arendt, Mary Mahy, Clement Greenberg, dentre muitos outros

% TERES, HarveyRenewing the lefPolitics, Imagination, and the New York Intelleats. New York and
Oxford: Oxford University Press Inc, 1996.

3L A revistaThe Massespor exemplo, havia promovido um férum para in@eacnas areas de graficos,
design jornalismo, poesia e ficcdo, e isso encorajouiteses e artistas a aventurar-se fora da boemia e
entrar nas comunidadesrking-class(mesmo que fosse sé de passagem) montar eveatoEdgeregistrar

as condicBes de vida, as greves, revolucdes, etanfiniciativas artisticas corajosas e controweligadas

a movimentos socialistas, feministas e anarquigiatas foram expressfes momentaneas, tolerantes e d
esquerda, dispostas a dar um livre reinado aast@tdnimos e intelectuais comprometidos. Suaqagéiio
durou de 1911 a 1917 e foi sucedida pelas revibhas Liberatore depois pelarhe New Masse<Cf.
DENNING, Michael.The Cultural Front The Laboring of American Culture in the Twenti€kntury,op.

cit.
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declaradamente conhecida, relagéo esta confirmalddgio de a revista ter as pretensoes
ditas acima, ou seja, as mesmas frentes de opagigho PC exigia que se tivesse. Todos
0os membros da diretoria da revista tinham partgé@paativa no movimento proletario,
sendo sua maioria também membros do Partido Cotaurosi ao menos fortemente

relacionada com o partidd.

Como observa Teres, durante os primeiros dois anowio de sua criacdo, a
Partisan Reviewoi capaz de dar atencdo quase exclusiva a s¢etgiderario, projeto
este que mantinha os padrées politicos gerais gqwéarh sido idealizados em sua
fundacdo. E possivel perceber que sua propria carititeraria refletia  seu
comprometimento politico. Importante ressaltar tdmbque esta alianca proletaria
proposta pelos editores @artisan Reviewenvolvia uma criacdo cultural inovadora com

uma literatura politica, em uma espécie de relagddutiva e colaborativa matua.

No entanto, Teres expbe uma grande reviravolta ideais da revista, pois
rapidamente diferencas politicas entre os editol@srevista e o Partido Comunista
comecaram a aparecer, e, no fim dos anos 30 daevimpeu ndo sO sua aliangca com o
partido, mas também com a literatura proletariacrAdis, os anos que se seguiram ao
inicio da Segunda Guerra Mundial levaram o grupotemo daPartisan Reviewa
repudiar e abandonar o radicalismo politico. Rislle Rahv comecaram a questionar os
valores e a qualidade da literatura proletaria walor da Frente Popular. Com isso, a
revista optou por suspender suas publicacbes eanroutle 1936 e esse ato refletiu nao
apenas a decepcédo dos editores e dos intelectirais @olitica, mas também cortou um
laco fundamental entreRartisan Revieve grande parte do movimento politico radical; a
crenca numa renascenca foi despedacada, a relagéo ®C americano também estava

rompida e a defesa da Unido Soviética terminada.

Esta posicao tomada peRartisan Review(representando a atitude de muitos
intelectuais) ficou mais clara com a publicacédotedo de Rahv, de 1939, intitulado

political autopsy que criticava tanto a literatura proletaria goaatcultura do Partido

32 Sabe-se que o Partido Comunista, em grande owepaquoporcao e influéncia, esteve por tras datéren
Popular e, com isso foi, contribuiu para que, gEimeira vez, um movimento radical democratico de
transformacéo social tivesse um impacto centraluttara americana — a Frente Popular foi a orggéizale
esquerda de maior influéncia no periodo, e seushmEmafiliados ou ndo ao Partido Comunista, eram
ativistas centrais de diferentes instituicbes pté®
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Comunista® Neste texto, ele afirmava que a literatura proietara manipulada pelo
partido e poderia ser vista como a literatura depamido disfarcada como literatura de
uma classe, pois refletia os interesses, as atitadeecessidades do Partido Comunista.
Para entendermos melhor as praticas defendidas BP€lo que diversosntelectuais
rejeitaram, € essencial sabermos o0 que estavarg®mé alianca proposta pela Frente
Popular. Na teoria, dizia-se que seria uma alisenwtee todos 0s povos; entretanto, na
pratica baseava-se fundamentalmente em uma akanga burguesia, ou seja, a proposta
era que os trabalhadores se aliassem a burguesaad® os intelectuais perceberam que
essa era a estratégia do PC - a unido dos trabafizado seu inimigo de classe (a
burguesia), deixando de lado seu impeto de fazex rewolugdo que favorecesse 0s
trabalhadores -, resolveram retirar seu apoio até&r®opular e ao PC. Ademais, a
literatura que o PC queria que fosse produzidaemda literatura da classe proletaria, e

sim uma literatura usada como propaganda politbgardprio partido.

A proposta literdria do PC baseava-se em usar éigsstdo romance burgués
colocando como personagem principal um proletasiqque seria, na realidade, uma
“idealizacdo do proletario”, visto que o romancegoé@s pressupde o individuo autbnomo
livre (0 que € irreal para o proletario). No entamtara o PC bastava colocar um proletario
como protagonista do romance, mesmo que isso pesduama ideologia falsa. E é esse
tipo de literatura, seguindo uma estética conhepmldJnido Soviética como “realismo
socialista” que o PC, por tras da Frente Populgsunha que fosse produzido. Os NYI que
estavam, inicialmente, na Frente Popular, percabararretamente que a estética do
romance proletario era, assim, uma importacdo destédica. Além disso, essa proposta
literaria representava um regresso estético-forpais impunha ao artista formas e
materiais; o artista ndo tinha liberdade de erpemiar e tinha que produzir baseando-se
em uma copia da estética do romance burgués, oriaasa “miragem ideoldgica” de

proletario livre e autbnomo.

Assim, 0 contrassenso deste tipo de romance etgptie] entre outras coisas, no
personagem ter de vencer as dificuldades que ararem sua trajetéria mesmo nao tendo
poder sobre sua vida; ao contrario do “herdi busfjuéle ndo tem o destino nas suas
préprias méaos. Ou seja, trata-se ndo somente detdquestética do romance que néao
funcionaria na historia contada, mas também dasaptacdo davesso do realpois um

%3 GUILBAULT, Serge How New York stole the idea of Modern, . cit.
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olhar para o processo histérico comprovaria facitmea falta de autonomia do
proletariado. Com isso, notamos que os intelestparceberam as injusticas e restricoes
da Frente Popular e das imposi¢cdes do PC e abamadorea movimento, propondo, em
contraposicao, liberdade experimental e sem lid@aga criacdo do artista. Voltavam-se,
desta maneira, a um ponto de vista trotskista,dgiendia a liberdade total para que o
artista experimentasse sem restricoes de contedfdamas. No entanto, estes mesmos
intelectuais americanos do final dos anos 1930cn@seguiram articular uma organizacao
dos trabalhadores culturais que resultasse em iberadde estética maior, que estivesse
direcionada para os problemas e para a vida reatrdbalhadores. Por fim, restringiram-
se a uma luta pautada apenas em formas e contestétisos vanguardistas desvinculados
da vida politica e sem gerar nenhuma unido em &bre um movimento social de

trabalhadores culturais - como veremos a seguir.

Desta forma, observamos, portanto, que o rompiméatartisan Reviewcom o
PC iniciou-se devido a diversas desavencas pdljtmaturais e estéticas. Ademais, logo
apos a suspensao das publicacdes da revista erbrowta 1936 (especialmente por
problemas financeiros), seus editores comecaragestignar também e principalmente a
posi¢cdo politica do partido quanto a eventos hiiérque marcaram aquele tempo.
Quando a revista retornou suas publicagbes, emmierede 1937, eles renunciaram
totalmente sua afiliacdo com o PC e condenaramgaeslinterferéncia do partido em

assuntos literarios.

Dentre esses acontecimentos politicos destacapriseipalmente, os tribunais de
Moscou de 1936-38 (julgamento de Leon Trotsky eosusliados a elf*. Esses anos
foram de intensa andlise politica, durante o quaitaw intelectuais reformularam suas
posicdes. Guilbault argumenta que, apds a posaydada pelo PC de apoio a decisédo de
condenar Trotsky e outros, a estrutura do partides rachaduras, alargadas ainda mais
com o pacto Russo-Germanico entre Hitler e Stalgnado em 1939. De certa forma, n&o
foi facil para varios intelectuais americanos aratis resultados dos tribunais e a posi¢ao

% Phillips and Rahv e outros intelectuais Americarficg&ram surpresos com o macabro e suspeito
julgamento de Trotsky e com a posicdo do PC e dat€&rPopular em relacdo ao ocorrido. Trotsky foi
condenado sem nem estar presente no julgamentias passoas, que eles disseram ter testemunhatta co
0 acusado, o fizeram de forma secreta. No entapesar da Partisan Review adotar algumas daspaisci
ideias de Trotsky, eles nunca permitiram a redsttornar afiliada oficialmente com o movimentddskésta.
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do PCG°. Ademais, suas ilusdes a respeito do sistema tmmyiécomo oposto ao

capitalismo, também estavam abaladas.

Portanto, o pacto assinado por Hitler e Stalin rdestas ultimas ilusbes dos
simpatizantes do comunismo, fazendo com que, apdsaato, muitos intelectuais
procurassem um novo lugar no espectro politico.nMeantes do pacto, alguns artistas ja
tinham tentado, ao longo do ano de 1938, distaiseiasta Frente Popular e firmar uma
organizacdo de esquerda independente e anti-staliiendo assim, se os julgamentos de
Moscou por si sO ja haviam desiludido os inteleéstg@anto a sua posicado partidaria, a
situacao entre eles e o PC foi se agravando coefarrpartido mantinha seu apoio ao
Stalinismo, na RuUssia, j& que os artistas eranraa@npacto Russo-Germanico. Guilbault
explica que, para os artistas, parecia cada vez ctaib que era preciso sua independéncia
de todo e qualquer partido politico que passog@fgiar o comeco de uma fragmentacéo

gradativa, além de uma rejeicdo ao marxismo.

Em outras palavras, este foi um importante marcohisgria dos artistas de
esquerda, conhecido como “de-marxizacao dos ittelscamericanos’de-marxization of
the American intelligentsia}como assinalou Guilbault em seu notavel estudacesso
gue se iniciou, como observamos, por volta de 1B8bneste mesmo momento, também,
que aPartisan Reviewcomecou a dar importancia e voltar-se exclusivaenamroducao
dos intelectuais ao invés das aliangas propostasHpente Popular. Consequentemente, a
preocupacdo com a criacdo de um movimento “intesnat de intelectuais” tornava-se
tdo fundamental que as vezes levava a desconsge@mmpletamente a politica marxista
de luta de classes e, com isso, a desacreditar danpa no sistema que se daria,
principalmente, junto a classe trabalhadora.

Portanto, aqueles intelectuais de prestigio, daidnidos anos 1930, que
mencionamos no inicio da analise deste item, viamgora decepcionados com tudo que

haviam antes defendido e acreditado. N&o tinhans w@ifianca nas aliancas propostas

% E dito que os julgamentos de Moscou dividiram quesda (os préprios intelectuais interpretaram o
acontecimento de diferentes formas). O PC, por pl®mancou uma campanha virulenta contra o
trotskismo na revistdlew Massesnquanto @artisan Revievpublicou artigos em defesa de Trotsky. Além
disso, surgiram rumores de que a condenacdo dadwudsi uma acdo vergonhosa, e alguns escritores
articularam que o comunismo podia servir como usfadie para os mesmos tipos de injustica que o
fascismo levara adiante, tese esta também defepdida editores dRartisan Reviewgue ja estavam em
conflito com o partido. Cf. GUILBAULT, Sergélow New York stole the idea of Modern, /. cit
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pela Frente Popular e nem nas linhas propostasRaetalo Comunista e queriam, assim,

independéncia de qualquer grupo politico.

Até o presente momento desta analise, temos pdocepie o entendimento da
trajetéria dosNew York Intellectualga histéria da esquerda serve como uma importante
chave de leitura que pauta todo filme. Isso sealaneio da presenca desses intelectuais
no prologo e, principalmente, porque abre camirdra @ percepcdo do que esta contido
numa leitura vigilante e investigativa delig. Atentemos, portanto, para o fato de que,
enquanto o espectador sagaz vai conhecendo aididtdfilme, pode dar-se conta de que
Zelig capta e amplia largamente esse conteddo hist@ioso intelectuais, num duplo
movimento dialético: o filme discute, de um ladtegaricamente um elemento que se
transforma em seu oposto, e de outro, 0 espectagipque pensar os mesmos elementos
apresentados no seu contrario. Estas oposi¢coedichal serdo desenvolvidas em outro

capitulo de nossa andlise.

No momento, ainda precisamos entender outra escahajetéria de diversos
intelectuais quanto ao tipo de arte que produziaads o abandono da Frente Popular que
fez com que o movimento revolucionario do inicie @mos 1930 se transformasse em seu
oposto, no final da mesma década. Muitos intelestcamecaram a defender uma arte
internacional vanguardista. Para eles, apenas pior@abandono da literatura proletaria
poderia revitalizar e “salvar” a arte norte-amara&aFoi com este pensamento que a
Partisan Reviewetomou sua publicacdo em 1937, trazendo um novoogde editores e
tomando uma nova linha politica, ou melhor, apmitiTrabalhando gradualmente em
direcdo ao desengajamento, a revista abandonderatdra proletaria e tentou, ao invés
disso, estabelecer uma comunidade intelectual, comaunidade tdo alienada a ponto de
desenvolver-se em uma “for¢a revolucionaria de igaos. Os editores defendiam que a
literatura moderna deveria ser livre de toda ietéricia politica; abandonaram, assim, a
literatura proletaria em nome de uma literaturaguandista internacional desvinculada de
movimentos sociais ou mesmo de lutas em defes&ralzahadores intelectuais ou outras
classes trabalhadoras. Eles agora diziam que adadatista ndo devia estar atrelada a
seus ideais pessoais — como se a vida do artsda ftupla: de um lado, seria um cidadéo
comum e, de outro, um artista, o que implicaria tgb@rtista deveria entender a diferenca

entre “vida publica” e “vida privada”.
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E fundamental entender, como aponta Guilbaut, quersbs intelectuais, agora
artistas vanguardistas, marcaram sua arte ao atabar estilo igualmente distante da
direita e da esquerda (considerado por eles comedtilo libertador e emancipador). No
entanto, este aparente “siléncio” do artista vardjsia em relacéo a politica era parte de
sua opc¢ao pelo isolamento, alienagéo e individumalisVale lembrar que esses mesmos
elementos foram cooptados pela politica liberat, gju nessa arte uma excelente forma de
fazer propaganda politica. Este novo estilo dastast acabou por forjar até mesmo uma
imagem “nativa” da arte norte-americana, que redioas necessidades culturais dos
novos Estados Unidos que emergiam apés a SegundeaGMundial®. Lembremos
também que, mesmo antes, j& por volta de 1939, gmmee crescer e a desenvolver-se um
grande sentimento de nacionalismo, evoluindo anatgonalismo, e a arte vanguardista

desempenhou um papel central para estas ambicfiesaneericana?.

Sendo assim, se de um lado havia artistas busaandeovo rumo para sua vida
social e cultural, de outro, havia um pais buscam@uistar um novo mundo no campo
politico e cultural. Uma vez que Paris havia sii@dida e dominada pela Alemanha, e os
EUA tinham a chance de se destacar como grandeo @atistico, assim 0 governo norte-
americano resolveu organizar um evento chamado ABugrican Art Week”, em 1940,
com a intencdo de que tal evento ocorresse anugdn@uilbautainda assinala que o dito
programa tinha o propésito de democratizar a artem isso, teve trés efeitos principais:
primeiramente, criou um amplo mercado de massa @arabalho dos artistas norte-

americano¥ justamente quando o apoio dado pela \¥Rara a arte estava em declinio;

% A histéria cultural do periodo pés-guerra é tamtzhistéria da reconstrucéo da cultura norte-amesic
devido as mudancas na economia mundial em gemalgeonomia norte-americana em particular.

3" E interessante notar que pouco tempo depois demganda Guerra foi declarada na Europa, grupos da
administracdo norte-americana comecaram a se aeggpara planejar o lugar politico dos Estados aid
apos o fim da guerra, para garantir que o paigpeéesse novamente a chance de ser o lider, cam®oc
apos a guerra de 1918. Sendo assim, entre os anb®38 e 1943 assistimos uma mudanca total acontece
entre a relagdo dos EUA com o resto do mundo. Myadasta que foi rapida. O papel norte-americano era
visto como central na nova ordem mundial e, com i89ais saiu do seu isolamento na América eqeiw

de acordos e estratégias, internacionalizou-smeuese o dirigente do mundo ocidental. Consequesttée,
guando a crise politica e cultural se agravou neoji®y por volta de 1940, ficou claro, devido a éorg
econdmica norte-americana, que o papel de liderjaghavia sido da Inglaterra e da Franga no sé&iXo
ficaria com os EUA no século XX. Acresce-se a €8$®rio, no que diz respeito ao campo cultural,ayae

de comum acordo na administracdo americana que gaatbém teria um papel central na nova América.

% O boletim do Museu de Arte Moderna (MOMA) divulgmue o numero de visitantes do museu
simplesmente dobrou em 1940. Por todo o pais, @ta de 32.000 artistas exibiram seus trabalhosenca

de 1.600 centros de exibi¢cdes. Cf. GUILBAULT, Setdew New York stole the idea of Modern,Aup. cit.

p. 56, 57 e 216.

%90 Works Progress Administration (1935-1939) foiaumedida, também criada no governo de Roosevelt,
gue consistia em oferecer trabalho para pessoasmgesgadas, em sua maioria, ndo qualificadas, na
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também resultou em uma reorganiza¢do do mercadadoride arte; e, por fim, estimulou
uma discussao publica sobre a arte e ajudou a grigaul a visdo que se tinha sobre os
imigrantes europeus recém-chegados. Neste canoshofelectuais foram “levados pela
onda” que estava em voga e acabaram incorporandorgieamente a inddstria cultural
gue estava florescendo. Em outras palavras, ogumaio era um projeto democratico de
possivel unido dos trabalhadores culturais comalinalores bragais transformou-se no
abandono da Frente Popular em prol de uma arteatdi@enal vanguardista independente e
que promoveria a arte livre e a experimentacao rtistaa Contudo, varios artistas e
intelectuais aceitaram e sucumbiram aos ditamesdietria cultural e sua arte voltou-se
exclusivamente a produgcdo em série de “mercadodess” para o crescente mercado da

classe média.

Assim, a medida que o governo ia estimulando wogaando a producéo
artistica, os artistas, mesmo defendendo uma adepéndente e descompromissada,
gradualmente (e “sem se dar conta”, como afirmaaraparam por produzir o que estava
tanto em conformidade com os objetivos politicosédaca — uma arte que exaltava a
Américd® —, quanto se popularizando entre a classe méakayigha crescendo no inicio
dos anos 1940. Em outras palavras, suas escolattsides ditas “apoliticas” podem ter
significado, de fato, um abandono da esquerda, axiesmo e da luta de classes para
aderir ao discurso da ideologia da democracia amnericana. Nao é preciso ressaltar que
aqui se destaca a dinamica de posicoes ideologimsldo em seu oposto, ou seja, assim
como exposto no inicio desta analise, observamesasgudeais podem dar no seu contrario
e iSso nao ocorre meramente no campo ideolégiagtstatamos que esse € um processo

histérico.

Encontramos uma confirmacéo na obra de Guilbauljugeos artistas e intelectuais
foram, pouco a pouco, reproduzindo os valores daria vitoriosa e democratica,

reforcando a hipétese dessa adesédo acritica aarsbsda ideologia dominante. O autor

construcdo de prédios e rodovias. Também fazia phrtprojeto, embora em escala menor, o emprego de
artistas, musicos, escritores, diretores e atomepmjetos artisticos, literarios, vinculados aatr@ ou a
midia.

40 Os norte-americanos passavam a imagem de defendaee artes, no esforco de “guerra contra o
obscurantismo fascista”. A contribuicdo para comari@ norte-americana, arte esta que seria opositora
barbarie nazista, passou a ser vista como umaagididgnacional. Este argumento é confirmado nasnasla

do poeta americano Archibald Macleish, que disaepgasiao do evento de 1940, que a América precisav
de uma identidade cultural e os americanos presisaancontrar na arte americana alguma coisa por que
lutar. Cf. GUILBAULT, SergeHow New York stole the idea of Modern,At. cit.p. 56
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aponta que, na introducdo ao catalogo do primeipade artistas americanos modernos
do Museu de Riverside, em janeiro de 1943 (espatdBarnett Newman) constava:

Entdo, em 1943, o artista rebelde tornou-se, taiw&z intencionalmente, o
portador da nova América liberal. Com isso, suaulmccritica da sociedade,
constantemente repetida em cada uma de suas gaaiigto apos panfleto,
perdeu seu gosto e tornou-se parte da estratégiaa tido movimento
vanguardist4:

Por fim, o trabalho dos artistas de vanguarda paasser aceito e utilizado sem
mesmo que 0s artistas tivessem total consciénciqudeestavam representando valores
liberais americanos. Isso se deu primeiramentedao produzir sua arte, ela estava em
conformidade com o tipo de pintura que as pessoasiagn pendurar em suas salas
(periodo em que o nacionalismo estava comecan@o ensorajaddf. Depois foram as
pinturas que seriam expostas em museus e vendiagyaderias, enriquecendo o
patriotismo americano e, posteriormente, exportadasexterior com o0 intuito de
fortalecer a imagem dos EUA. O patriotismo tornewsprincipal ponto de encontro e de
mobilizacdo das pessddsOs eventos de arte vanguardista promovidos pel@rgo
norte-americano levaram tal arte, que havia imuodglte se declarado como “neutra” e
apolitica, a ser rapidamente incorporada e usatis @@éncias governamentais como
“arma” de propaganda desde os finais dos anosé&0satnos 50 e 60. Sendo assim, 0s
artistas foram incorporados e empregados por esseado industrial e cultural em
ascensao e o projeto democratico social e estétiamido dos artistas do inicio dos anos

1930 foi macicamente substituido pela industrigucal. O interesse agora era pela

“I GUILBAULT, Serge How New York stole the idea of Modern, /. cit.. Pag. 69, 70. Traduc&o nossa.
20 comprador n&o era mais aquele colecionador asgapa horas examinando todos os tracos da obra e d
artista; a compra se tornou algo impessoal, e @ dbiarte era apenas mais um artefato de decanag@sa

de membros da classe média. Como a classe domestatea interessada em poder e ndo em cultureagriti

a arte tornou-se algo do dia-a-dia, uma mercadwiao outra qualquer, e a galeria, uma espécie de
supermercado.

*30s EUA voltaram-se para as artes como em nenhuro tmpo na Historia. Em 1946, por exemplo, o
numero de galerias em Nova lorque ja havia pasdadd40 para 150. Uma grande corrente de interesse
popular na arte norte-americana cresceu durantesjanos.A principal estratégia utilizada foi imagem

de “lutar” pela América através de produtos da ucaltamericana, um convencimento que se deu
ideologicamente e intelectualmente; a defesa daureulamericana tornou-se uma questdo crucial.
Inevitavelmente, esta estratégia estava imbuidaadm®nalismo, o que também envolveu o uso da atte p
indUstria da publicidade. O entusiasmo dos negtasapor arte e seu uso para propaganda ja havia
comecado por volta de 1940, e cresceu rapidamentendo-se, finalmente, um fator crucial para es@b

da arte no final dos anos 40. Numa época em quelerpndustrial da nacdo estava totalmente diraciora
producdo para guerra, nada havia para ser conieacial no mercado tradicional. Assim, as empresas
usaram a arte e a propaganda como uma maneira rterrsaa marca viva e conhecida pelo publico. Cf.
GUILBAULT, Serge How New York stole the idea of Modern,Aip. cit.
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producéo e reproducdo em série da cultura, qu&gj&ra mais um projeto estético coletivo
e unificado, mas de carater individual e que busestrelas e produtos vendaveis.

Assinalamos, assim, a confirmacdo do enquadrandatchave interpretativa do
filme na ideia de algo que vira seu oposto por ndaeigonstatacao historica de que artistas
e intelectuais norte-americanos optaram por veséear-ideologia liberal. Apesar de ser
apenas o prologo, ndo podemos aceitar acriticanggiéntelectuais famosos facam parte
da sequéncia de abertura do filme meramente peoausto que a investigacdo da sua
historia revela muitos elementos que vao além déigeracdo de um ponto de vista sobre
o filme, e da leitura de algo que d& em seu opssi@presenca no inicio do filme colabora
também na percepcao de como o filme explora eagesdmplamente.

Ao assistir ao filme com essa ideia em mente, vamotando, desde a narracédo da
primeira transformacdo de Zelig de aristocratatoépano em (apenas alguns instantes
depois) proletario/democrata, que o filme deserersly mostrando muitas outras
mudancas do personagem em realidades opostas.tifdcero flme também parece nos
chamar a atencdo para as condi¢cdes que permiteralgoevire 0 seu contrario. Se ja
sabemos, através da chave interpretativa do prolpge ideias vao virar 0 seu oposto,
talvez seja relevante assistirmos ao filme pensaondw ele discute as condi¢cdes de uma
coisa que se torna outra coisa. Ademais, ha querssar se haveriam consequéncias ou

limites para essas mudancas. Voltaremos a esteatdianate.

Entretanto, ainda ndo dissemos tudo quanto a adiesimtelectuais do final dos
anos 1930 ao discurso da ideologia dominante; tisteer ainda desempenharam outro
papel no cenario cultural e politico americanoeram grande participacdo na industria
cultural emergente dos Estados Unidos. Esta foadatrma” utilizada nesta batalha para
disseminacdo da cultura americana domérican way of life Os Estados Unidos
contaram com o uso dos filmes americanos para gan&poio do publico europeu para a
sua “causa” democratica de acabar com o fascisrho|lgwood desempenhou um papel
importante nessa trajetoria de mostrar ao mundonarida. Com isso, a estrutura norte-
americana de produzir filmes em massa e exportadabou por liquidar os mercados
europeus. De 1939 a 1944 os EUA produziram 2.2fr#e$. Desta forma, no inicio dos
anos 40 os artistas estavam sendo contratados estnitores comerciais nos bem pagos
estudios hollywoodianos, além de poderem trababrabém como agentes de midia de
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atores, produtores da Broadway, ou com empregoo cemi radios, estudios, na
publicidade, e ainda em uma diversidade de segmeéatgaultura americana.

Sendo assim, para difundir os valores da ideolagiaericana, os artistas
esqueceram totalmente seu passado de criticosucemmdrios e foram incorporados a
industria cultural, “vendendo-se” e passando aymivdodo tipo de material que estivesse
de acordo com os valores que a ideologia dominguisesse que eles transmitissem em
suas producdes. lronicamente, esses artistas derdagtinham, nos anos 30, raizes
politicas no marxismo, e sua analise da situacditigao(e sua propria posicdo como
mantenedores da tradicdo marxista) havia sido ofguea sua arte Unica, militante,

comprometida, separando-os justamente da cuttaiastreant:

Novamente, parece-nos que o aproveitamento dessasnia historia déelig pode
ser bastante produtivo, pois vai muito além da qmg&o simples que temos ao saber
desses acontecimentos histéricos. Lembremo-nosagbestoria do personagem Zelig
também é comprada e recontada por Hollywood noefilthe Changing Man(1935,
Warner Brothe). Notemos, no entanto, que mesmo que mostrandwma@@gumas cenas
deste filme, é revelado como a industria cinemaffiag se aproveita da historia (ali dita
como real) da vida de Zelig. Primeiro, quando Hetgd conta a histéria de Zelig, os
papéis sao feitos por personagens cuja aparéndiataacia muito da “real” — os papéis da
Dra. Fletcher e de Zelig s&o feitos por atores tgue um tipo fisico muito mais atraente
(anglo-saxfes brancos). Isso revela que padroebetkra (de estrelas glamorosas)
parecem ser quesitos essenciais para atrair mamtdria. Os dialogos, ambientacédo e
musicas melodramaticas também fazem parte daossttisses filmes mercadoldgicos.
Ademais, parece ndo haver limites para os exagerasesmo mudancgas da historia da
vida de alguém. E o final dehe Changing Mamao poderia ser diferente de um final feliz

com direito a um emocionante reencontro, acompankdadum longo beijo apaixonado,

4 Nem todos, de fato, estavam alienados vivendo assimgia. Stuart Davis, secretario do moviments do
artistas, parecia consciente da situacdo ja quEasa alguns slogans populares que diziam “Salve a
América para a democracia” ou apelos dos artistma pma “nova americanizagdo”. Para ele, isso era
hipocrisia e soava como nacionalismo fascista. M&ehapiro também criticava severamente o artista
individualista, que produzia para o “mercado” eetteffia os valores da classe dominante, pois, assim,
artista estaria apenas se enganando, achando o dedependente por ndo obedecer a um partaupc
faziam antes. Para Schapiro, a obrigacdo do aetiatdestruir a ilusdo de liberdade e individuatisraliar-

se ao proletariado numa acéo revolucionaria. Unddisencritica da relagdo dos artistas com a massa e
essencial, ja que, assim, o artista poderia sart@onsciente da sua posicdo. GUILBAULT, Serge How
New York stole the idea of Modern Ap. cit.
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mesmo que em meio a um comicio nazista e as cdstdditler. Afinal, exageros e

eloquéncias vendem mais em Hollywood.

Nesse momento € Util recordar que haviamos levardatipotese de vefelig
como um incrivel projeto democratico de quebra aleeiras (linguistica, racial, religiosa,
social, etc) entre os povos. No entanto, vemogsjeworrer do filme, esse mesmo projeto
sendo cooptado pela industria do entretenimentolig Zgira uma mercadoria
cinematografica, usado por Hollywood da maneira lpgeconvém. Alias, neste caso € o
proprio Zelig que vende sua histéria para a intigto cinema. Nao deixemos ainda
escapar a nossa atencao os dizeres dawaz “ao comprar os direitos a historia da vida
de Zelig, Hollywood tirou-lhe todas as melhorestesy e deixou-o s6 com as horas de
sono”. Além disso, quando Zelig precisa devolver chdiro ganho pela venda de sua
historia, ouvimos o narrador em voger dizer que, como Zelig s6 tem metade do valor
para devolver,'Hollywood devolve s6 metade de sua vid&®.que podemos entender

desse comentario?

No limite, os intelectuais, reconhecendo-se apenasio tal (ndo como
trabalhadores, o que de fato eram), afastaram-geolitica e passaram a produzir arte
experimental desvinculada da vida social. E esgererentacdo de novas formas foi
sendo paulatinamente cooptada pela publicidades pa&inais, pelo cinema hollywoodiano
— industrias que reproduzem cultura de massa, ema.sfissim, o fato de terem apostado
nessa producdo desvinculada da vida social levau-estrar na logica do capitalismo,
criando mercadorias novas, sempre novas, sem propa mudanca do sistema —
simplesmente uma repeticdo da producdo de meresdan seu sentido mais banal.
Afinal, mantendo-se as condi¢cdes de producéo adad realidade social continua a
mesma, sendo que a experimentacdo e a novidad&nirse apenas ao campo da
mercadoria. As condicdes historicas de opressaons@tidas, e o0 artista ndo mais milita
politicamente para produzir uma critica anti-stgta que reverta num movimento social

que proponha mudancas.

Conclui-se, portanto, que Allen elaborou uma olua glemanda que o espectador
seja perspicaz a ponto de explorar o conteudo $igidrico velado na sequéncia do
prélogo e na narrativa como um todo e, simultaneéenguestione a confiabilidade do

documentarista e do género documentéario. Sendm,assto que s6 uma leitura astuta
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pode ser capaz de dar conta de todos os elemexiu;itos e implicitos, contidos na
obra, e de impedir que o espectador se cole npgmiga do documentarista, € necessario,
portanto, adotar um ponto de vista distanciado. @ste intuito, daremos seguimento a

nosso estudo analisando nosso objeto de estudmut@ls perspectivas.
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2.3 A multiplicidade interpretativa — o convivio erre duas linhas de leitura

Muitos espectadores e criticos recepcionaram cefibt@mo se a obra fosse uma
grande tentativa interpretativa sobre o fendmendigZefinal, no enredo, varios
personagens tentam dar uma definicdo sobre o prutdg, a comecar pelos proprios
intelectuais no seu discurso de abertura e, novi@neuiando reaparecem em outros
momentos do filme. Lembremo-nos, por exemplo, meamario interpretativo que Saul
Below faz tentando justificar porque Zelig fugiurpad Alemanha, tornando-se um

membro do movimento nazista. Ele diz:

Sim, fazia sentido, muito sentido, porque tudo e @le queria era ser amado,
desejava ser amado e havia algo nele que deseja@ii has massas, no
anonimato. E o fascismo oferece a Zelig esse tpombrtunidade para que ele
pudesse se tornar anénimo pertencendo a essenvagtoento.

Parece-nos que o entrevistado concorda com addeaime para um individuo que
queria se misturar e assimilar tanto, ndo parexeedcabido que ele apareca misturado a
massa nazista. No entanto, este depoimento, dite rentexto, por um intelectual,
poderia levantar a discusséo sobre a possibilidadee viver numa sociedade em que nao
haveria nenhum problema ou consequéncia na vidal sqae um individuo, como Zelig,
assim como observado desde sua primeira transf@omag filme, assumisse, com
facilidade, qualquer personalidade, esquecendosagé origem familiar. Novamente,
reiteramos, que a escolha e a disposicao dos dlesnérmais nas imagens assistidas
parecem nos convidar para uma segunda leiturangsiéeva a questionar se haveria ali
alguma justificativa, para além da do documentarisiterno, deste depoimento do
intelectual, Saul Below, interpretando a atitudeZdkg misturar-se ao movimento nazista.
Ademais, parece-nos que o uso dos intelectuaisp aoaterial do filme, ainda serve a
outros propdsitos percebidos apenas pelo espedtadoessado que Ié o filme buscando
uma perspectiva dialética. Afinal, ndo estariamosmalo o depoimento e interpretacéo de
Sontag sobre o que foi o fendmeno Zelig e simutar@ntente lendo a legenda que diz

“autora deContra Interpretac&d(Against Interpretation1966°).

4 A primeira versdo original do livro foi lancada €66 e retine uma coletanea de artigos, resenhas e
criticas publicados em diversas revistas, que itoest boa parte da critica escrita pela autorajelé961

até a data de publicacdo do livroContra a interpretacdoé o primeiro artigo do livro, publicado
originalmente em 1964, na revidaergreen Revieyrevista literaria americana que teve publicagidse

os anos de 1957 e 1973 ). Para termos conhecimsolios outros autores que também publicaram nessa
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Quando o espectador atento presta atencdo ao titulobra percebe que esta
informacdo ndo estd ali inocentemente, pois ekt thcaba por desmistificar a fala da
autora e intelectual; ademais, parece ser umaastaque o espectador busque desfazer a
contradicdo que se apresenta entre o que elaallz® que escreveu. E este convite que
o autor implicito da obra esta nos fazendo. E tmrt, precisaremos nao apenas recorrer
ao conteudo da dita obra, mas, principalmente oeaplma corrente de pensamentos que
surgiu no final dos anos 60, chamada poés-estrignral pois esta hdo so coincide com o
periodo de publicacdo do livro de Sontag, e exphmaito do seu conteudo, mas,
principalmente, porque a intelectual pertenceu enpastihou dos pensamentos
ideoldgicos difundidos por esse movimento que fljaath a leitura do filme como uma

tentativa de interpretacdo de Zelig.

Talvez seja relevante saber que as teorias dogiagtealismo tiveram sua origem
na linguistica, partindo de Saussure (mas naarsttido a ele) e expandindo suas ideias a
partir de seus primeiro escritos. No entanto, irtgmte realmente € o conhecimento da tese
central de defesa dos poés-estruturalistas: a déraguda interpretacdo, ou multipla
interpretacdo, ou mesmo da impossibilidade de sgactha uma interpretacédo conclusiva.
Sontad® compartilhou abertamente dos ideais divulgadosgsses teéricos. Embora a
teoria pareca abstrata, tentaremos expor 0os poragedessa proposicao.

Segundo esses tedricos, haveria uma multiplicidadaterpretacdes, ou seja, uma
coisa poderia ser “varias” ao mesmo tempo e, pEw, iBaveria a impossibilidade de
interpreta-la. Sendo assim, eles eram contra auatéio de um significado Unico ao
interpretar algo, pois isso seria uma imposicaosidaificado ao objeto interpretado.
Propunham que tanto quanto fossem os pontos @g tasto seriam os significados, o que
era “permitido” era estabelecer um significado motadeeo, mas ndo impor um unico.

Para eles, isso seria um exercicio de democracig, @o analisar algo, haveria “tantas

revista citaremos: Samuel Beckett, Allen Ginsbdegk Kerouac, Pablo Neruda, etc. Para citacdebida
Contra a interpretacaaisaremos a versao ja publicada em Lingua Portagle$987.

48 susan Sontag nasceu na cidade de Nova lorquedoesias Universidades de Chicago, Harvard, Oxford
e Sorbonne. Com titulos de mestre em Inglés e dfilgslecionou na Universidade de Connecticut, nas
Faculdades da Cidade de Nova lorque, Sarah Lawe@mdmbia, e por muitos anos dedicou-se apenas a
carreira de escritora de romances, ensaios, &iticartigos para jornais e revistas. Publicou,usice,
diversos trabalhos nRartisan ReviewSontag foi uma intelectual que participou ativateede debates
publicos, e cuja opinido sobre acontecimentos d&dade sempre foi considerada de grande influéncia
importancia, por muitos anos, nos Estados Unidos.
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perspectivas disponiveis quanto falantes”. Portaméola teria um significado definido;
para qualquer fato, acontecimento, obra, objettavps etc. poderiam ser atribuidos, ao
mesmo tempo, diversos significados. Ainda de acardm os poés-estruturalistas, o
significado seria modificado pelas varias cademssignificantes nas quais ele estivesse

inserido, e por fim, ndo se chegaria a uma inté&pé® decisiva.

O critico Eagletoff colabora para nosso estudo e entendimento sqi#esamento
desses tedricos ao explicar que, de acordo cono®egiruturalistas, o significado seria
um produto passageiro das palavras ou dos sigmiéisasempre oscilante e instavel, em
parte presente e em parte ausente. Com isso, fmortaaveria uma impossibilidade de
haver qualquer verdade ou significacdo determin@dautor ainda argumenta que 0 pos-
estruturalismo deixa de ver uma producédo artisticgualquer forma de arte como uma
entidade fechada, equipada de significacbes deBnidara eles, tratar-se-ia de um jogo
irredutivelmente pluralistico, interminavel, de rdéfgcantes que jamais podem ser
finalmente apreendidos em torno de um Unico cemtno,uma esséncia ou significacdo
Gnica. Desta forma, ao difundir que a relacdo esigificante e significado deveria ser
vista num movimento mdultiplo, sem a definicao fidalum objeto, a interpretacao passou

a ser vista, para os pos-estruturalistas, logopaom ato autoritario.

J& Sontag, em sua ob@ontra a Interpretacdoyeforca esse conceito sobre a
interpretacdo usando palavras ainda mais veemetraes) “reacionario”, “asfixiante”.
Acompanhemos o que ela diz

O nosso é um tempo em que O projeto da interpretéc®m grande parte

reacionario, asfixiante. Como os gases expelidts gpeomovel e pela industria

pesada que empestam a atmosfera das cidadesAa dasinterpretacdes da arte
hoje envenena nossa sensibilidade. Numa cultura dilgma ja classico é a

hipertrofia do intelecto em detrimento da energidaecapacidade sensorial, a
interpretacdo é a vinganca do intelecto sobreedart

Como notamos, a intelectual, ao compartilhar dawids pos-estruturalistas,
assume uma posic¢ao totalmente contraria a intagéet Ainda em seu livro, falando mais
especificamente sobre o ato de interpretar umadd@te ou um texto, ela afirma que a

interpretacdo escava e, a medida que escavapidastibra. A autora cita também as

“"EAGLETON, Terry.O Pés-Estruturalismoln: Teoria da Literatura, uma introduc&gio Paulo: Martins
Fontes, 2006
“8 SONTAG, Susan. Contra a Interpretacéo. Porto AtelgkPM Editores S/A, 1987, p. 16
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influentes doutrinas modernas de interpretacéo dex M Freud para dizer que séo teorias

agressivas e impias.

N&o seria nossa mera impressédo achar que a pagigiimda pela autora soa até
mesmo comandignacaoquanto a interpretacdo, posto que, ao longo dgoationtra a
Interpretac@oé reforcada, inUmeras vezes, sua posi¢ao (jacgaptambém no préprio
titulo da obra). Ademais, a autora acentua a dismusobre a néo interpretacdo ao falar

claramente sobre sua opinido quanto a analiserdadetarte:

Na maioria dos casos atuais, a interpretacdo négap#e uma recusa grosseira a
deixar a obra de arte em paz. A Arte verdadeiraderapacidade de nos deixar

nervosos. Quando reduzimos a obra de arte ao séeldo e depois interpretamos

isto, domamos a obra de arte. A interpretacéo @mwiara de arte maleavel, d6¢il.

Ainda, quando tomamos conhecimento @entra a interpretagcdgercebemos a
excessiva preocupacao da autora com estilo e fdem@bra em detrimento do conteudo.
Suas convicgdes sdo tdo assertivas quanto a éniasgeveria ser dada a forma da arte,
gue ela ainda alega que: “ (&.p habito de abordar a obra de arte para interpri que
reforca a ilusdo de que algo chamado contelido de obma de arte realmente exist®
Para a intelectual, a funcéo da critica ndo dewenanostrar o significado da obra, o que,
em outras palavras, € o0 mesmo que dizer que eacnifio deveria interpretar a arte, como
se a arte ndo tivesse funcéo, fosse apenas patemgacdo. Além do mais, segundo
Sontag, a critica valiosa seria aquela que forsecama descricdo realmente cuidadosa,
agudae carinhosa da aparéncia da obra de arte, com ensaios gyekassem a superficie

sensualda arte, sem conspurca-la.

Depreende-se, portanto, a defesa, por parte deaaui® arteignorando, assim, o
contexto socio-historico de sua criacdo, o contedmbdicito e explicito do objeto artistico,
assim como a influéncia da experiéncia social distarque a produz. No entanto, talvez
possamos indagar se a escolha do documentarigteestnca de Sontag, na tomada inicial
do filme, néo reflete também o pensamento que dmstamentarista “inocentemente ou
ndo” esta propagando. Pois é ele que esté escollosrndechos das falas dos entrevistados

que giram em torno dessa multiplicidade interpredado fendbmeno Zelig.

“9SONTAG, Susan. Contra a Interpretaggm. cit, p. 16
*% |dem.lbidem
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A intelectual ainda expandiria este ideal afirmgrelo sua obra, que ndo ha uma
defini¢cdo final do objeto, de que é impossivel @m@ilo, pois cada um poderia interpreta-
lo subjetivamente e a sua maneira. Segunda a autorenérito de um poema, uma peca,
romance ou qualquer producdo artistica, estariawgrm aspecto (forma, beleza, etc) e nédo
em seu significado. Dito isto, ndo nos parece dedoasublinhar o fato de que o
documentarista ndo apenas compartilha desses pem®mmncomo também exalta e
propaga os ideais da corrente pos-estruturalistag@ida que, produz um documentario
centrado (como suas proprias escolhas demonstranmterpretacdo de uma “suposta”
celebridade dos anos 1920. Lembremos que € odoasm vozover que instiga a plateia
a entrar numjogo de interpretacdesobre o protagonista. Primeiro ele coloca uma
pergunta para 0s espectadoréQuem era este Leonard Zelig que parecia criar
impressoes tao diversas’Em seguida, comeca a contar a historia buscaneéo falacdes
entre a sua infancia e sua personalidade e pordpresenta sua propria interpretacdo
sobre o personagem:

SO 0 que se sabia sobre ele era que seu pai eetouriidiche, chamado Morris

Zelig, cuja atuacdo como Puck, na versdo ortoddeaSonho de uma Noite de
Verdo, foi mal recebida. O segundo casamento ddfgpamnarcado por brigas

constantes. Tanto que, apesar de morarem pertondeoliche, € o boliche que

reclama do barulho. Na infancia, Leonard € intimaaor anti-semitas. Seus pais,
que nunca o defendem e o culpa por tudo, ficamraagle. Costumam puni-lo

trancando-o no armario. Quando estdo muito zangadtream no armario com ele.
Ao morrer, Morris Zelig diz ao filho que a vida &rypesadelo de sofrimento sem
sentido. E o Unico conselho que lhe da é que se@denico. Apesar de o irmao
Jack sofrer um colapso e a irma Ruth se tornarmladalcodlatra, Leonard Zelig

parece se ajustar a vida. De alguma maneira, pateciconseguido vencer. E de
repente, surge um comportamento cada vez maisstra

Ainda, no decorrer do filme, o documentarista ragresentara diversos
depoimentos com interpretagcOes variadas sobre kea®ig. Observemos, portanto, que
uma leitura superficial e acritica do filme seaquio discurso do pos-estruturalismo, ou
seja, assistiria ao filme apenas como um livre jdganterpretacdes, o que de certa forma,
ndo deixa de estar presente na primeira instarkiaadrativa, que é o fato de todos
tentarem caracterizar Zelig: imprensa, narradandsdaos entrevistados, etc. No entanto,
parar nessa leitura fragmentada da obra é simpigsndesprezar a armadilha e acreditar

que o filme todo € apenas uma interpretacdo sa@miey. Adotar essa chave de leitura do
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documentarista, que endossa os valores da idealogiénante, € aderir e realgar o jogo

pluralistico de interpretacdes.

E essa leitura que o documentarista quer refongadepoimento d#orton Blum
(mais uma das pessoas que ndo apenas teria canea Zelig, mas escreveu um livro
sobre ele chamado “Interpretando Zelig”) quandadeegque Zelig era todas as coisas para
todo mundo¥uma figura infame para os catdlicos, um simboloalgoaperfeicoamento
para 0S norte-americanos, uma ameaca tripla par&KiK e, para os freudianos,

absolutamente tudoO historiador ainda completa dizendo:

O povo americano derrubado na depressdo como estagatrou nele um simbolo
de possibilidade de melhora e satisfacdo. E osdimeos se divertiam. Podiam
interpreta-lo como quisessem. Era tudo simboligves ndo havia intelectual que
chegasse a uma conclusao.

De fato, quase a totalidade dos depoimentos reiteradiscussdo e tentativa de
interpretar o “fendmeno Zelig”; desde pessoassrgae interpretam a si mesmas, como
os intelectuais, Morton Blum, Bruno Bettelheim, iBdBricktop, além de meédicos, um
suposto garcom, jornalistas e todo o aparato dastrid cultural que inflamam a cada

novo episddio na vida de Zelig a busca por conhessat personalidade enigmatica.

Contudo, devemos admitir que, como o filme seguygadrdo de um documentario
convencional ndo é tao facil descolar-se do poatwista do documentarista e da prépria
crenca deste género como documento “fiel” a redéidafinal, a histéria também é sobre
um personagem que assume caracteristicas multiglasionando-se, assim, as ideias
pos-estruturalistas pelo fato de nédo se fixar nperaonalidade. Ademais, vemos nele essa
falta de unificacdo na medida em que, de formaosariora ele é chinés, ora grego ou
médico ou, ainda, negro e francés. Ou seja, segundmonto de vista do pos-
estruturalismo, Zelig personificaria esse livreg@eatorio de significantes.

De certa forma, essa leitura também esta presenfiénre, pois se refere, como
mencionamos, ao clima ideologico do final dos a8 inicio dos anos 70, da corrente
do pés-estruturalismo. No entanto, reafirmamos i@ podemos parar nessa primeira
leitura e deixar de averiguar quais as relagbesagescolha dessas caracteristicas fazem
com outros elementos da narrativa. Ademais, aamdis que a intencao de Allen foi ndo

apenas adotar uma estratégia que, a0 mesmo terapmnsirasse e criticasse 0 que
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poderia acontecer ao individuo que fosse pautatis pkefinicbes dessas ideologias, mas
também, e principalmente, mostrar o efeito negaBvos enganos que se produz na
interpretacdo da obra (e também da vida social)iség inocentemente o ponto de vista

nao confiavel difundido por documentarios (que, ®ra maioria, apenas representam a
industria cultural). Podemos verificar a criticaeequfilme faz quando se concorda e vive

na vida pratica os ideais do pés-estruturalismibuatrar as consequéncias e catastrofes na
vida social de um individuo que a pauta segunddemss desses tedricos, critica percebida

tanto na composicao do personagem, quanto noedeelistoria.

Nessa perspectiva pds-estruturalista, Leonard gelilgria ser compreendido como
um personagem que vai assumindo posic¢des (perdada) numa movimentacgéo infinita,
sem parada. E, de acordo com essa concepc¢aoebmstearia esse movimento deslizante
do significado que néo se fixa, ndo se prende @ufisiante. Poderiamos, assim, dizer,
portanto, que sdo fendmenos que tem estrutura santelao processo da esquizofrenia. E
ainda, conforme aponta o critico JaméSoa “esquizofrenia”, segundo a ideologia dessa
corrente de pensamentos, poderia ser entendida asapiura na cadeia dos significantes.

O autor ainda corrobora o entendimento dessaataorassinalar que:

O significado, nessa nova visdo, € gerado no maiielo significante ao
significado e na relacdo interna dos significanf@sando essa relacdo se rompe,
guando se quebram as cadeias da significacdo, &et@ms a esquizofrenia sob
forma de um amontoado de significantes distintodaerelacionado¥.

Sendo assim, se por um lado vimos que a caraaearissquizofrénica do
personagem pode refletir uma caracteristica dapeetisa pos-estruturalista, por outro
lado, precisamos agora entender as consequénciddandeste individuo ao se pautar nos
ideais dessa corrente, que prefere ver os acordgatiscomduma série de significantes
diferentes que ndo se relacionaméomo dito por Jameson. A historia de Zelig é
estruturada como um amontoado de eventos que n&as®nam no tempo. A cada hora
ele é ou tem um presente diferente por causa @asnsetamorfoses; ora € um ator e casa-
se com uma atriz, ora diz ser médico e faz o pdgtoma crianga, etc. Ou seja, atitudes
nao relacionadas no tempo, que o impedem de perasbeansequéncias de viver sé do

presente. Ao tentar justificar ter se casado vaeass e até ter extraido o apéndice de uma

*1 JAMESON, FredricP6s Modernismo - A légica do capitalismo tardiéio Paulo: Atica, 2004
*21dem p. 53
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pessoa (fingindo ser médico) ele dizaquela hora parecia o melhor a fazerEm outras
palavras, independente das consequéncias no fetseim levar em conta sua experiéncia
do passado de ja ter se casado com outras mukhelesdo ser médico, ele agiu e pensou

apenas “naquela hora” — no presente.

Jameson explica que, na ruptura da cadeia de isagéb, como defende o poés-
estruturalismo, teriamos a experiéncia dos purgsifgiantes materiais ou, em outras
palavras,a uma série de puros presentes, nao relacionadostengpo Poderiamos
relacionar essa descricdo ao enredo do protagafedith que parece viver uma vida sem
paralelos na Histéria mundial, e isto justificasipersonagem ter um presente no inicio do
filme como judeu e, ao longo da narrativa, tramsforse em um antissemita — seu inimigo
historico. No entanto, este era o clima ideoldgloofinal dos anos 70, quando se falava
sobre o fim da interpretacdo epkerda da historicidadécaracteristica primordial da teoria
do pos-modernismo, visto que o poés-estruturalisraecera de uma variedade pos-

moderna).

Com isso, através da trajetoria de Zelig, podembsemwar quais foram as
consequéncias na vida desse individuo que viveunsiegessa ideologia que exalta uma
série de significantes distintos que ndo se refacio Sua natureza camalednica que pode
leva-lo praticamente a qualquer dire¢do: ora optauma metamorfose “vertical”, rumo
aos poderosos, ora por uma metamorfose “horizontad’ direcdo dos igualmente

oprimidos.

Segundo Stam e ShoffatZelig demonstraria uma fraqueza pela ascenséal soc
um fascinio pela possibilidade de transitar livretaeentre fronteiras e de ganhar acesso
aos verdadeiros centros do poder. Notamos queaspéeto € levado ao extremo mesmo
quando isso significa aliancas de classes histogoe impensaveis. Outra particularidade
do personagem € sempre buscar o “outro” como moeeloque se espelhar e a se
identificar. Assim, apds ser curado e perseguidespas supostas esposas e cobradores de
dividas dos tempos de “camaledo”, Zelig vai refug@no interior do nazismo. Ele, agora,
busca um lider politico em que se espelhar, sudiddgle passa a ser a de um grupo. Ele
nao tem mais autonomia em relacéo ao seu destigiGia: 0 seu destino e historia séo

os da massa. Deste modo, sua atitude de buscar iden Iseu flerte com o

3 STAM, Robert e SHOHAT, Ell&Zelig. In: O Cinema dos Anos 8®@p. cit
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fascismo/nazismo passa a ter relacdo com o ddsege confundir com a massa, e iSso
ndo seria descabivel se ndo fosse o simples fateledser judeu. E nessa tentativa
desesperada de se assemelhar e ser assimiladoagalg assumindo personalidades

regidas por realidades sdocio-historicas totalmdistintas.

Em reportagem a Bjorkman, Allen confessaria a naglo para aquele que seria o

tema principal do filme na sua concepcéao:

Eu acho que o resultado final de desistir de susopalidade pessoal querendo se
misturar por razées de protecdo, como um camaksedm seu passado, torna
vocé um material perfeito para ser liderado pelsymsivo poder fascista. E é
exatamente com isso que eles contam
Ademais, para além de explicitar o que acontece agueles que abrem mao de
sua personalidade, o cineastra alerta para osogeng vida social ao abandonar seu “eu”

para ser amado:

Alguém pergunta: "Vocé ja leu isso ou aquilo?” Butro diz: "Sim, sim, claro”,
mesmo que ele ndo tenha lido. Porque eles quereamselos e ser parte do grupo.
Eu queria fazer um comentéario com o filme sobrerigp especifico de abandonar
0 “eu” préprio, verdadeiro, em um esforco para aerado, para nao criar
problemas, se encaixar, e onde alguém é levadmeas tos aspectos da vida e
onde isso leva em nivel politico. Isso leva cmmpleto conformismo e a total
submisséo das vontades, exigéncias e necessidadesadpersonalidade forte

7

Nesse momento é Util lembrar aquilo que Jamesose disbre a cultura pos-
moderna. Segundo ele, vivemos numa época que jasgeeceu de como pensar
historicamente. Sabe-se também que, na sociedadmqaierna, alimentasse a perda da
historicidade, e assim todo conteudo e forma hist0sd0o apagados, esvaziados e
transformados em seu contrario, exatamente comotem com a historia de vida do

personagem dessa obra. Nao obstante, esse fatprestfite como resultado e molde de

> BJORKMAN, Stig.A Midsummer Night's Sex comedy/Zeliy Woody Allen on Woody Allenop. cit, p.
1411 think the ultimate result of giving up one's oparsonality and feeling to be blend in for proteeti
reasons, as a chameleon does with its backgroundhat you're perfect material to be led by fascist
persuasive powers. And that's exactly what theyteoliori. Tradug&o nossa.

> |dem, Ibident: Somebody asks, ‘Have you read this or that? Anather one says, ‘Yeah, yes, of course’,
even if he hasn’t. Because they want to be liketksnpart of the group. | wanted to make a commathit
the film on the specific danger of abandoning ormim true self, in an effort to be liked, not tokma
trouble, to fit in, and where that leads one i lif every aspect and where that leads on a palit&vel. It
leads to utter conformity and utter submission ke twill and requirements and needs of a strong
personality”. Tradug@o nossa.
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uma sociedade que € dominada e ndo questiona wstisgessa ideologia pés-moderna,
discurso este que promove uma norma de concepdfioratucaracterizada por ser

desistoricizada e desistoricizante.

Em analise detalhada da sociedade do espetaculoprdeconclui sobre os
dominios da ideologia reinante em manter uma sadedem paralelo na historia e no
tempo querO tempo é a alienagdo necessaria, como demonstkegel, 0 meio em que
0 sujeito se realiza ao se perder, tornando-semptra tornar-se a verdade de si mesmo.
Mas seu contrario € justamente a alienacdo dommasie € sofrida pelo produtor de um

presente estranhg®

Além disso, é valido mencionar também o autor Bauupae ao caracterizar 0s
sujeitos dessa sociedade poOs-moderna, parecerdgfimbém o protagonista de nossa
historia “(...) o conceito de "seres humanos sincronicogjue “vivem apenas no
presente” e “ndo dao atencdo a experiéncia passaulas consequéncias futuras de suas

acbes”, estratégias que “se traduzem na ausénciaieulos com os outros”(.>)

Todavia, muito embora existam aspectos na caraatgd do protagonista dos
ideais pOs-estruturalistas e pdés-modernos, nassarehave que enxergamos a obra; ndo
acreditamos que a obra resista a interpretacia es@ exaltacdo ao jogo pluralistico de
interpretacdes. A andlise do pds-modernismo noefipnde ser encontrada também em
Stam e Shohat, os quais argumentam que quem équfessmo € 0 personagem Zelig, ndo

o filme. Os criticos entendem a utilizacdo do pa@stennismo enZelig comomateriat

A primeira vistaZelig poderia dar a impress&o de partilhar de certasteaisticas
do poés-modernismo neoconservador: um estilo emtaizam pastiches, o
historicismo eclético de textos reciclados, a vidaodisponibilidade do passado
apenas como representacao estereotipada, umaesdpéiconia em branco. Mas,
apesar de a personagem Zelig, pelo menos em suadamlednica (e poder-se-ia
dizer que Zelig nunca abandona sua fase camalg@prégaesentar de fato o pés-
moderno, ja ndo se pode dizer o mesmo do fikebg N&o se trata de uma
trivializacdo da histéria, como se chegou a dizefidne, mas sim de se lancar
uma certa luz na natureza construida e maniputfaveistoria enquanto disciplina
mediada pela indastria cultural. Ainda que se $sdale exagero dizer gdelig é
um exemplo do que Hal Foster chama de pés-modesrdenoposicao, “é possivel

°® DEBORD, Guy .A Sociedade do Espetaculo: Comentarios sobre aeBade do Espetacul®io de
Janeiro: Contratempo, 1997.109

57 BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo. A transformagias pessoas em mercadoria. Jorge Zahar
Editor, Rio de Janeiro, 2008. P. 136

57



discernir uma leitura oposta e antecipatoria dq goealguns aspectos, vem a ser
um texto recalcitranté®
Em suma, o filme ndo é pds-moderno, contrariameteditamos justamente que
€ possivel ler o enredo delig como uma alegoria que critica essa sociedadeaexait da
experiéncia dos puros significantes materiais oupatras palavras, a sociedade que vive

uma série de puros presentes ndo relacionadosnpo te

N&o obstante, miramos além da referéncia a esgadade que é aludida, de certa
forma, na narrativa dessa historia, por meio, justete, de um personagem que nao
consegue organizar seu passado, presente e foimmuma experiéncia coerente e que so
se recorda do seu passado em transe hipnéticop s#dd mesmo incapaz de unificar
passado, presente e futuro da sua propria experiénagrafica — como se vivesse a
fragmentacdo da sua prépria vida social (aspectriaistico também da sociedade pos-
moderna) e que, na medida em que, de forma curasae metamorfoseando, nao se fixa
em nenhuma das suas transformacdes. E precisqanxéras dessa historia e perspectiva
para constatar que, no discurso da defesa do &mnterpretacdo e da perda da
historicidade, esta contida a ideologia que mdea permite as incongruéncia de um
judeu tornar-se um assistente de nazista, fato hgsg®ricamente seria impensavel.
Todavia, vivemos ainda segundo essa ideologia gee gque a populacdo nao interprete
mais fatos importantissimos como o Nazismo, o Baszi a luta de classes e outras
realidades e embates sociais e histéricos. Dito, ipeecisamos ainda descobrir o que

estaria por tras deste discurso pos-estruturgistaevita o conflito politico e histérico.

E vélido lembrar, por exemplo, que haveria umgagacio ideoldgica que diz
gue o convivio de uma multiplicidade interpretatpode ser visto como uma pratica
democratica. No entanto, entendemos que essa tpa@mocracia, proposta pelos poés-
estruturalistas, em que todos os pensamentos Bepinoderiam conviver sem conflito ou
definicbes finais, embora a primeira vista parapgessista, €, na realidade, problematica
e insuficiente. Primeiramente, porque acreditamas & muito superficial e incompleta a
interpretacdo feita de forma subjetiva e pessaaisiderando apenas o ponto de vista
individual, como se 0 sujeito ndo trouxesse consig® experiéncia coletiva histérica e
social, ja que sdo essas experiéncias as quensee@arametro para os acontecimentos

de nossa vida social. Ademais, o fato de ndo seester um significado permitiu que os

8 STAM, Robert e SHOHAT, Ella.Zelig”. In: O Cinema dos Anos 86p. cit, p.141.
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pds-estruturalistas, “anunciassem” que nédo fariama ascolha diante de conflitos sociais,
politicos ou historicos, no entanto, essa apareeigsa em assumir uma posicao pode ser
entendida, ela prépria, como uma tomada de posijadém do mais, esta corrente acaba
refletindo uma falsa democracia, que fica apenasinel do discurso e ndo em outras
instancias da sociedade, como na necessidade egdde democratica em questdes
sociais, de racga, cor, sexo, género, classe, éer@amos, portanto, que o filme produz
uma critica ao ponto de vista pés-estruturalistdysive no conjunto dos materiais com a

participacdo dos intelectuais na abertura.

Contudo, gostariamos de encerrar o capitulo 2 desthse com um fechamento
gue relaciona, de certa forma, as outras perspadiévantadas neste estudo até o presente
momento. Visto na perspectiva poés-estruturalistiscutida neste item, o projeto
democratico figurado alegoricamente pelas transigfles de Zelig poderia ser
compreendido como tendo se transformado em umapamogia (esquizofrenia), cuja
relacdo com a historia de uma vida se faria por wmganizacdo atemporal. Nessa
concepcao, a vida do protagonista seria lida com@agiomerado desconexo, uma espécie
de “exercicios” de descontinuidade sem paraleloblisgria do mundo (e nem com sua
prépria histéria de vida), como resultado de asgede pensamentos do préprio pos-

estruturalismo e do pds-modernismo.

No entanto, a obra ainda demanda que o espectadmwreenda que o discurso
desses movimentos tornou-se uma maneira converdenfagir totalmente de questbes
politicas. Nao obstante, a intencédo da ideologfandida por essas correntes (e reiterada
pelo documentarista — empregado acritico da industritural) n&o seria apenas de
desviar nosso pensamento de questdes ou relacéesntliégos politicos ou historicos;
configurar-se-ia também como mais um jogo da idgalodominante para que se
continuasse vendo acontecimentos sociais, poligchstéricos de forma fragmentada e
n&o em sua totalidade. Corrobora nossa hipétesééoet estudo de Debartque ressalta
gue se vive em uma sociedade sem memodria, na dfiral @a Histéria seria, enfim, um
agradavel repouso para todo poder presente, ou &efdistoria seria suprimida por
interesses da classe dominante, e para garanticesso absoluto do sistema por ela

dominado

* DEBORD, Guy A Sociedade do Espetaculo: Comentéarios sobre a8ade do Espetaculo. op.cit.,
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Concluimos, portanto, que o ponto de vista do decuarista ndo é confiavel, pois
constatamos que este género é também responsaveppmduzir a ideologia que sustenta
os valores que enaltecem a nao interpretacdo, o@meo evita 0 embate histérico, mas
promove 0 ndo conhecimento dos fatos em sua rdelidmantendo a sociedade na
ignoréncia. Este é parte do jogo da industria calltweforcado pela teoria obscurantista de
gue nao é possivel conhecer a verdade absoluta.

Nos proximos capitulos desse estudo nossa analigeltara mais detalhadamente

para trajetéria do protagonista no enredo do fievando em consideracéao, no entanto, a
discusséo conduzida até o presente.
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Capitulo IlI: Falsas promessas e 0 aproveitamento ercantil de um
projeto democratico
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3.1 O sonho americano e a crise do signo

Neste momento de nossa analise, talvez seja v@ditltmarmos as ocasifes em que
se deram as primeiras transformacdes de nossa@pnigéa. Um primeiro momento seria
quando a narracdo ewmnz overnos informa que, em uma festa da alta sociedadean

mansao de Long Island State, o autor Scott Fitidjesxreve em seu diério sobre

um homem chamado Leon Selwin, ou Zelman, que @ars®i um aristocrata,
alguém muito rico, conversando com famosos. El@gi@oolidge e o Partido
Republicano, usando termos tipicos da classe elBodton.

Simultaneamente a narracdo ez overvé-se uma filmagem (auténtica) de
Fitzgerald escrevendo e, imediatamente apos issge 10 centro da tela uma foto de
Zelig entre convidados luxuosos. Notamos que tas/estem de forma elegante e
semelhante. Enquanto a narrativa continua, a careerelose-up aproxima-se do rosto
de Zelig e fixa-se ai por alguns instantes. A medide vemos filmagens em preto e

branco da tal festa, o narrador eaz overcontinua a nos informar 0s acontecimentos:

“Uma hora depois”, escreveu Fitzgerald, “fiqueipgaso ao vé-lo conversando
com a criadagem. Agora ele alegava ser democratgva termos vulgares, como
se fosse parte do povo”. E a primeira observagi feita de Leonard Zelig.

Essa sequéncia é também aquela que nos traz asrparanunciacdes de hipoteses
que deverdo ser testadas na continuacdo destaearidina primeira hipétese seria a de
que a utilizacdo de um escritor importante no denéorte-americano para ilustrar a
mudanca de uma classe social a outra sublinhariteesse do autor dessa obra filmica
pela investigacdo de uma determinada experiénstariva. I1sso seria condizente com a
seguinte ideia de ViscardiMais do que apenas registrar os acontecimentosuiépoca,
Fitzgerald tinha como intencdo investigar os efeit@sultantes das experiéncias e

desenvolvé-los em sua obra, especialmente em ceEsces .

Nesse recorte da sequéncia que estamos retomaamtderh jA € possivel
identificar um padrédo estilistico que se anunciai agque sera reiterado persistentemente
ao longo do filme: do ponto de vista da narrato@statamos que o personagem assume

% VISCARDI. Roberta. A posicdo do narrador em ThedbrGatsby, de F. Scott Fitzgerald. Tese de
mestrado ndo publicada. FFLCH — USP, 2011. P.3
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as caracteristicas daqueles que sao colocados avadiaa segundo alguns critérios
fundamentais, que serédo analisados adiante. Algso dis transformacdes do personagem,
dado que da origem a trama, serdo mostradas efdiadap atraveés de principios formais
padrdo de um documentario auténtico (uso de estasyi filmagens, jornais, fotos,

gravacoes em audiblewsreeletc).

Em seguida, sabemos que ha outro registro de eramsfdes. Enquanto o narrador
emvoz overanuncia uma festa que teria acontecido naquelenmaso daNewsreelem
Chicago, lllinois, a imagem da tela enquadra, eamg@lamericano, a entrevista (colorida,
portanto, contemporanea) de um garcom chamado rCa@lwiner, que teria participado

desta festa clandestina.

Calvin Turner: Véarios gangsteres iam l4. Davam lgmagetas e cuidavam de nés e
nés cuidamos deles. Mas nessa determinada noitejmvihomem estranho
entrando. Eu nunca o vira antes.

Ha um corte. A imagem agora se transforma em umla’‘dentro da tela de
cinema. Instantes depois descobrimos que se teataittla foto de Zelig, agora sentado a
mesa entre brancos. Enquanto o depoimento do gasegoe, a camera aproxima-se em
zoom-indo rosto de Zelig, e novamente a imagem congelaraneirissimo plano de seu

rosto.

Calvin Turner: Perguntei a um dos outros: “Johrgévia viu esse sujeito”. Ele
olhou. “Nao, nunca o vi. Mas da pra ver que elai&a’. Ai, olhou de novo e o
sujeito havia sumido. Nao sei para onde foi. Lagesia hora a musica comecgou. A
banda estava se aprontando, e eu vi um sujeito Ganto, um rapaz de cor, com
um trompete. Ele era muito bom.

Na tomada seguinte, uma nova foto é apresentadaraA{glig estd em meio a
banda. Ha uma nova sequéncialtse-upsem sincronia com a fala do entrevistado, com

o foco em Zelig.

Calvin Turner: E eu olhei para o sujeito e disddeti Deus, ele é a cara do
gangster! Mas o gangster é branco e ele € pretéaoBdo sei o que aconteceu”.

A sequéncia termina com a tela se dividindo em ch&a que possamos ver,

simultaneamente, as duas fotos ja apresentadadifekencas de Zeligomogangster e
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depoiscomocantor de jazz séo ressaltadas e a camembem-inbusca orientar a atengéo

do espectador.

A imagem resultante da montagem entre as duas oex@E®e o0 esforco de
construcdo de um quadro visual e ideolégico na endatespectador. O interesse da cena
estd em demonstrar a correspondéncia entre o pleniasta fisico e o ponto de vista
ideoldgico apresentados através das metamorfospsrdonagem. Ela funciona como um
alerta para que o espectador percorra essas diEp@@Ees: uma mudanca racial e outra
atrelada a musica. Para tanto, é preciso lembmaragorigem do jazz se deu através de
ritmos europeus e sincopes africanas, conformemasemais adiante nessa analise.
Portanto, a cena, de forma econdmica, mapearia ttenaformacdo que iria além da

transformacado meramente racial.

Na continuacéo, somos informados de que a pohgistiga o desaparecimento de
um funcionario chamado Leonard Zelig. O patrdao graprietaria do imovel onde ele
reside notam seu desaparecimento e, seguindo st@a ydo até Chinatown. Nos fundos

de uma loja, sabemos que

Narrador emvoz over Um oriental de aparéncia estranha, parecido ceonard
Zelig é descoberto.

Simultaneamente a narracdo, na tela cheia, umaléeligcomooriental, deitado
entre orientais, € apresentada. Nesse ponto admaabemos a origem de Zelig que, no

entanto, parece nao ser chinesa.

Narrador envoz over Desconfiados, os detetives tentam retirar-lhestacce. Mas
ndo é um disfarce e comeca uma briga. Ele é rem@vfdrca e levado ao hospital.
Na ambulancia ele comecga a praguejar no que paegcehinés auténtico. Ele é
contido com uma camisa de forca.

Enquanto o episédio é narrado, sdo mostradas fdnsmgjue seriam desse
acontecimento. Levado ao hospital, iniciam-se difegs testes que apenas ressaltam sua
capacidade de transformacdo. Ao mesmo tempo eno aquagrador envoz-overrelata o
resultado destes testes, assistimos agora as @ilmate suas metamorfoses:

Com os médicos assistindo, Zelig se torna um pgerfeiquiatra. Quando entram
dois franceses, Zelig assume seus personagens eirfalfrancés razoavel. Na
companhia de um chinés, ele comeca a desenvolgéegeorientais.
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No prosseguimento da sequéncia, por meio de um remistro — transmissao via
radio —, vemos varias familias em suas salas oavindocutor noticiar novidades do

famoso caso do Hospital Manhattan:

A saga do estranho paciente do Hospital Manhattasspgue. Mais exames foram
conduzidos. Diferentes mulheres foram postas pestocobaia sem mudancas
ocorrerem, concluindo-se que o fenbmeno ndo oquereo de mulheres. Hoje,
médicos tentardo um ando e uma galinha.

Esses séo os primeiros relatos das transformagdgsld). E entendemos que, em
certo sentido, sdo enunciados por meio de recimsosis e de composicédo de cenas que,
essencialmente, estabelecem as condi¢Ges de recépcautenticidade” do relato, aos
moldes de um documentario padrdo. Conforme notamesntagem dos recursos formais
(alternancia entre fotos, filmagens, entreviskésysreelsnotas de jornais, etc) € sempre
simultanea a narracéo e serve como forte baseailivst para que o espectador perceba
visualmente as caracteristicas que compdem o Eyson ora como chinés, ora como
médico, ora como cantor de jazz. Além disso, a emagle Zelig é valorizada pela

disposicéo cénica, ocupando uma posi¢ao centrehmpo de visdo.

Em outras palavras, aspectos técnicos do flmepasrsequéncias do personagem
em close-upsapoiada nas fotografias, enfatizam que, em meegaos em uma banda de
jazz, ele é tido como um deles, ou que no hosgliégapoderia ser tido como um médico (a
propria Dra. Fletcher diz que ele soakamdwledgeabld. Além disso, aspectos fisicos,
gestos e vestuario reforcam a composicdo minuaestransformacdo a transformacgéao
para que o espectador note que em um momentoagistécrata, e em outro faz parte da
criadagem. Ou seja, ndo € apenas a voz do namadacontando; as transformacdes séo
apoiadas por recursos formais para que “ndo hajadaki de que vemos Zeligomo

chinés owcomofranceés.

E a partir desse ponto a narrativa continua anaostimeros testes médicos com
Zelig até a sua retirada do hospital por sua iTm@mento este em que as transformacdes
seguem a exaustdo, conforme analisaremos no @apéguinte deste estudo. No entanto,
vamos nos deter a essa primeira sequéncia de draregfoes, que prova ser bastante
substancial para mapear, precisamente, 0s crit@éss mudancas do protagonista.
Lembremos que em um primeiro instante ele pas$angeénério da cozinha a aristocrata,
pousando ao lado de Coolidge; em outro momentgadgster branco — apenas um cliente

de um bar que assiste a uma apresentacdo de @mraembro negro da banda. Nao nos
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esquecamos da sua caracterizagcdo como chinéssegunéncia, como meédico, francés e,
ainda, obeso. Faltando apenas (de acordo com dotoaca noticia de radio) a
transformacao em mulher. Dessa forma, acreditaerardicios suficientes para distinguir
as metamorfoses de Zelig, que envolvem critérioslalese, raca, nacdo, género e lingua.
Seguramente, é preciso ter em mente o0 jogo deamsagos cruzados que se apresenta
aqui para podermos avaliar tanto os problemasiqasitolocados em cena quanto o modo
como podem ser percebidos em uma perspectiva da époos 30) e em uma perspectiva
contemporanea. Evidentemente, em um filme de WoAtlgn, a escolha de tais

transformacdes ndo se daria despropositadamente.

Reiteramos que o primeiro a notar tais transformsg¢i@o foi um mero convidado
da festa de Long Island; trata-se de um renomatlr aorte-americano. E nao seria por
acaso gque a primeira transformacéo de Zelig sublarttagonismos de classe. Fitzgerald
nao era apenas consciente da transformacgéo dessdamn, mas também das barreiras de
classe na sociedade norte-americana, visto que uam @gbras € comum o relato do
convivio conflituoso entre membros de classes ®sodiatintas, como em seu romaridee
Great GatsbyO Grande Gatsby de 1925.

Sendo assim, este presente estudo se volta negsentoopara as possibilidades de
entendimento do filme que se anunciam quando olkanas atentamente para a presenca
justamente de Scott Fitzgerald como o primeirogster tal fendmeno curioso. Nosso
intuito é levantar dados que nos ajudem a compezendrelacdo do autor com o
levantamento dessa sequéncia inicial de transfd@resague expusemos. Recordemos,
conforme demonstrado nesse estudo, que a escolmatkiais nesse filme, como a
presenca de intelectuais no prélogo, fez-se fundeahpara nosso entendimento de grande

parte dessa obra.

Conforme aprendemos com ViscardFitzgerald, motivado

(...) pelas tens@es sociais e historicas dos Estddaos dos anos 1920, expde o
funcionamento dos mecanismos que articulam a sadéechorte-americana e,
consequentemente, contribui para o desmascarami@stestruturas de engano que
mantém cstatus quo

®1\VISCARDI. Roberta. A posi¢do do narrador em ThedBGatsby, de F. Scott Fitzgeradg. cit, p. 21
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Voltemos-nos para a obiehe Great Gatsh§’ que relata o cenario pés-Primeira
Guerra Mundial da década de 1920, época em gueiedade americana e sua economia
viviam um nivel sem precedentes de prosperidadec&mmbém em que a proibi¢do de
producdo e consumo de bebidas alcodlicas, ordepeldal8® Aditamento, faz grande
namero de milionarios no circuito de venda de ndwgas ilegais e provocou um aumento

do crime organizado.

A histéria € narrada pelo personagem Nick Carraway,jovem comerciante de
Midwest que fica amigo de seu vizinho Jay Gatshy,nilionario conhecido pelas festas
animadas que dava na sua mansao em Long Islandrténd de Gatsby é motivo de
rumores: nenhum dos convidados que Nick conhedesta de Gatsby sabe muito bem

sobre o passado do anfitrido.

Ja no inicio do filmeZelig ha varias referéncias e citacbes que poderiamos
relacionar a obra de Fitzgerald como, por exempl@rimeiro lugar em que se tem
referéncia, pelo proprio Fitzgerald, das transf@®es de Zelig: uma festa numa manséo
em Long Island, cenéario, como mencionado, imposgtamd obra do escritor norte-
americano. Além dessa similiaridade, o narradotbtammenciona, logo na abertura da
narrativa do filmeZelig, os bares clandestinos e os crimes que envolveenda ilegal de
bebida. Soma-se a isso a euforia vivida nos anpgr@0que ricos esbanjam dinheiro em

festas luxuosas, numa era de enorme prosperidade.

No entanto, essas nao sao as Unicas referéncidazgme a presenca de Fitzgerald
altamente reveladora no filme de Allen. H4 tambémdialogo das duas obras acerca de
outros grandes temas: a busca de Gatsbhyodbo american@ sua caracterizagdo como
“um Zelig” que precisa se metamorfosear para tentar ser gmaitonembros de outra

classe social.

No romance, sabemos que Gatshy tenta, sem suceg@rar as barreiras sociais
para fazer parte da alta sociedade. De inicio,plete de um batalhdo militar, o que,
naquela época, independentemente da posicdo qumugava, proporcionava aos jovens
reconhecimento e acesso social, antes negado dtis mque, assim como Gatshy, eram
provenientes dos estratos mais baixos da sociedadea disso € o fato de que foi
justamente durante esse periodo que o personagimineduentar bailes da classe alta e,
assim, conheceu Daisy, por quem se apaixonou. leanmds também que Zelig, em mais

2 FITZGERALD, Scott F. The Great Gatsby. London: tén Books, 2007.
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uma de suas tentativas desesperadas de pertesereaeeito por um grupo social, também

fez parte de um exército, mesmo que esse fosséroitexnazifascista da Alemanha.

Também de grande interesse para nossa analisernsabque Gatsby e Zelig, na
tentativa de serem aceitos, fingiram conhecimegt@sndo possuiam. Lembremos que a
origem das transformacdes de Zelig deu-se quarndsgraquestionado se havia lifmby
Dick, ele fingiu ter lido para ndo passar por inculienfe aos colegas de escola. Ja na
narrativa do romance € comentado sobre o brevedmerim que Gatsby esteve em
Oxford. No entanto, ndo apenas o narrador Nick dsin@ desconfianca sobre a
veracidade desse seu relato, mas também a persodagean Baker. Na tentativa de dar
veracidade a vida académica, Gatsby altera tamleémpassado: diz ter ido a Oxford
dando continuidade a uma tradicdo familiar inicipdaseus antepassados do Meio-Oeste.
No entanto, seu relato € meio confuso e ndo coevendemais personagens. Apenas mais
tarde, quando confrontado por Tom (que havia ennda@® uma investigacdo sobre o
passado do falso membro de uma tradicdo), Gatshyiroa ter frequentado a
universidade como beneficiario de um programa, diasido poder ser considerado um
homem de Oxford devido a experiéncia académicgpdaas cinco meses. De fato, para
Nick, até os relatos de Gatsby sobre suas congugstabatalha sdo uma mistura de fato e
ficcao.

As metamorfoses de Gatsby ndo param por ai. Natitemtde ser aceito pela alta
classe, ele compra uma mansdo em West Egg e ddegréestas luxuosas, convidando

toda a alta classe, mas ainda assim parece naeram v

O comportamento de Gatsby, exageradamente formablene, o discurso
fantasioso, a casa em West Egg, as festas, asstauparro e outros bens, nada em
sua figura o associava aquela classe, visto quénstegdo de seus membros se
dava de forma completamente equivocada... denaneidgaridade da construgcéo
que, ao falhar em promover a aceitacdo social o @mterior por se tratar de
mera imitacdo e pastiche, se constituiria em unmheae segunda méo para
Gatsby, cujo fracasso se mostrava evid&hte.

Para entendermos a insistente tentativa de mabédi@ aceitacéo social de Gatshy
e Zelig, vejamos: de um lado, um que falseia sesguo, pretendendo-se aristocratico (e,
portanto, passivel de aceitacdo pela classe domjnaendo obtido vantagens na carreira
militar e na entrada na famosa universidade ingliesedo a setlackgroundfamiliar; de

%3 VISCARDI. Roberta. A posi¢do do narrador em ThedBGatsby, de F. Scott Fitzgeradg. cit, p.72
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outro, um personagem que nao apenas finge, mastaenorfoseia e cria qualquer origem

e backgroundpara ser aceito em diferentes grupos sociais.nme® que diz Viscartft

(...) para aqueles de origem socialmente despgisilia, fingir-se parte dapper
class— mesmo quando ndo se é parte dela — era a @nima possivel de se obter a
aceitacdo da classe dominante em tempos de pazsaApe ndo cumprir sua
proposta com sucesso, ou seja, falhar em suaitventi& tornar-se parte do mesmo
grupo social da antiga namorada, Gatsby sabia @uerge o enriquecimento n&o
Ihe garantiria o direito a Daisy e, consequentemesuia entrada na classe alta.

O cenério no filme, embora diferente, mantém asmmesambicfes. Para um
descendente judeu, urderk, inquilino de um imével localizado Hoower East Sid8 de
Nova lorque, em plena crise de 1929, parece-nosogoersonagem Zelig também nao
teria muitas oportunidades de mobilidade socialdsetravés de uma incrivel capacidade
de se metamorfosear rumo as elites mais abastRdasce-nos também ser possivel
encarar estas metamorfoses e “fingimentos”, deaderima, tanto no filme quanto no
romance, como um indicio de formalizagdo de um tenma nivel da histéria, as
personagens agem e se relacionam movidas por uetdnde aceitacdo e mobilidade,
tanto espacial quanto social, do qual a figuracacs rforte € Gatsby querer pertencer ao
mundo de Daisy e Zelig querer ser “reintroduzida™sociedade da qual a Dra. Fletcher faz

parte.

Ademais, ndo seria também tdo descabido argumergayoe o anseio de mudanca
que ambos o0s personagens personificam estaria memdado, alegoricamente, nas
prerrogativas desonho americanolsso porque tal ideologia vem sendo propagada ha
décadas como a liberdade que permite a todos adémd ascenderem socialmente com
base na determinagdo e no empenho individual, apaodo-se das infinitas
oportunidades oferecidas pela sociedade para prdage propria e crescimento da nacao
— 0 gue, no entanto, prova-se, tanto para Zeligitgupara Gatsby, como uma falsa

promessa.

No filme, os valores da ideologia do sonho amedcsao reforgados ja no prologo,
pelo intelectual entrevistado, Irving Howe. Segueliy esses valores estdo presentes tanto

na sociedade norte-americana quanto na caract@oizias acoes de Zelig:

%4 V/ISCARDI. Roberta. A posi¢do do narrador em ThedBGatsby, de F. Scott Fitzgeradg. cit, p. 39
% Lugar dos corticos miseraveis da cidade.

69



Sua gldria refletia a natureza da civilizagéo eaaacteristicas da época. E, ainda
assim, era a historia de um homem: Toda a nossaa@istava la. O heroismo, a
determinacgdo, coisas assim. (...)

A também intelectual Susan Sontag compara Zeligal€s Lindberg reforcando a
ideologia do herdi, aliais, o super-herdi, o indiwd solitario que tem caracteristicas Unicas

e que, por isso, consegue realizar facanhas ggeérm consegue.

Nossa comparacdo entre Gatsby, Zelig e a premisssotho americano néo é
aleatdria. Atentemos, conforme mencionado, a rémede grande parte da fortuna critica
da obraZelig, que o leu como a realizacdo stmho americandaseando-se numa fantasia
ideoldgica e numa promessa democratica de que wpralodividuo, independente da sua
origem, raga, cor ou religido, poderia atingir oesso trabalhando duramente. Confirmado
em Beacf’, pelo autor Richard FeldsteifiPor ser o simbolo por exceléncia da

adaptabilidade, Zelig ajuda a perpetuar a no¢caagde o sonho americano é alcancavel.”

Jay Gatsby também poderia ser lido como prova destko americano, pois veio
de uma familia pobre que vivia numa fazenda ers@torico, tendo entdo uma bela casa e
empregados. No entanto, seu enriquecimento se dewdividades ilicitas, como a
participacdo no crime organizado, incluindo a veitelgal de bebidas, a venda de acbes
falsas e outras negociatas irregulares. Em outiks/nas, Fitzgerald pretende mostrar a
corrupcdo do sonho americano, que vai da buscauplera;do de barreiras sociais ao
ganho de dinheiro facil e ilegal com base em val@eciais corrompiveis e perdidos.
Consequéncias de um sistema contraditorio que ode pumprir as proprias promessas.
Conclui-se, portanto, que as imagens do sujeitdlide-iniciativa” nunca passaram de
ideologias das classes dominantes para justifisaicesso de uns e o fracasso de outros.

Como visto, o American Dream mostra-se impossivel em uma sociedade
rigidamente estruturada em favor da manutencaordprip sistema capitalista. Como
demonstrado no romance:

Gatsby apaixona-se por Daisy porque ela é ricalepagmporque ele préprio ndo é

rico, aproxima-se dela quando enriquece e perdefiaitivamente quando esta
claro que néo é rico da mesma forma que eladé.maneira desastrosa, Gatsby

® BEACH, ChristopherClass, Language, and American Film Come@gmbridge University Press, 2002,
p. 173. Tradug&o nossa.
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parece ndo compreender a impossibilidade de a&eitfge a alta classe impde aos
membros das classes inferidfes

Esse conflito de classes fica evidente e é simibdizoelos personagens do West,
conhecidos como “novos ricos”, em contraposicdo dosEast, que representam a
aristocracia. Este é, na realidade, um dos maigrtamtes temas do romance: classe e
posicdo social (que se torna uma barreira paraequoa®s os personagens do livro) e a
oposicado do East e West Egg como simbolo dessétaoiiom e Daisy vivem no East,
local refinado e requintado; Nick e Gatsby estadNMest, onde moram pessoas que nao

tem refinamento mesmo tendo dinhéito.

Para entendermos a prerrogativa da impossibilidadge realizar uma mudanca na
rigida estrutura do sistema capitalista, talvea gegtrativo fazermos uma breve digressao
retomando a peca teat@nho de uma noite de ver@didsummer night's dreamjjue é
citada no inicio do filme. Acreditamos que essagéemao é por acaso e exploraremos
alguns elementos que podem contribuir para o desémento desse estuddA comédia
escrita por Shakespeare, em meados de 1590, éaelaceon filme pelo pai de Zelig.

Passemos a ela.

7 VISCARDI. Roberta. A posicdo do narrador @ime Great Gatshyde F. Scott Fitzgeralap. cit, p. 60.

Em sua andlise, Viscardi conclui qu® tasamento de Tom e Daisy é o exemplo do Unicadgprelacéo
amorosa possivel no ambito da upper class, visty gara seus membros, a manutengéo dos interesses d
classe se coloca sempre a frente de qualquer tcemvolvimento emocional. Configurado de forma
semelhante a um contrato, cujo acordo prop8e quieaanas partes cumpram as condi¢des ali descritas, 0
relacionamento do casal se mantém estavel apesairaigdo constante de Tom e de seus ocasionais
rompantes de violéncia doméstica”. (...)” Irredwlvna ideia de perder seus privilégios e o conforto
garantidos por seu casamento com Tom, ela hesitabginmao de sua estabilidade para ficar com oigamt
namorado. E o protagonista, aprisionado pelos wmide sua experiéncia, ndo compreende a atitude de
Daisy ao concluir que sua escolha foi apenas pds€mano a narrativa nos revela, a decisdo de Dasyla
como o esperado, pois apenas corrobora seu papebrganizacdo social estabelecida”. (...) “Daisy
mantém-se fiel aos valores de sua classe — quenfascseduz Jay na juventude, mas apresenta-sedfora
seu alcance no presente. O embate entre realidatls&o, presente na oposicdo entre a Daisy idadbz

por Gatsby e sua expressao real, reafirma a opasegéire as infinitas possibilidades do passadoaigito

e do futuro promissat p. 65 e 68

® Interessante notar que na versdo cinematogradidde Great Gatshyl974, de Jack Clayton, a atriz que
protagoniza Daisy € Mia Farrow. Nao seria exagegatilinhar que espectadores dos filmes de WoodnAll
possam fazer a associacao entre as histérias fdocobe literaria de Fitzgerald, mas pelas duassbr
filmicas através da coincidéncia da atriz pringipalssivelmente Allen conta com isso ja conhecesalo
publico.

% Pode ser interessante sabermos também que unfandes de inspiracdo de Shakespeare ao escrever a
peca esta relacionada a mitologia greco-romanapectva literatura classica. Por exemplo, a hiestde
Piramo e Tisbe é contada pelo poeta latino Ovitio, por acaso, em sua obra nomelsiggamorfoses.
Disponivel em: http://www.webartigos.com/artigos/a-historia-do-@ektino-ovidius-publius-naso/47087/
Acesso em 01 de novembro de 2013.

71



A peca apresenta trés histérias em paralelo qumesm no desenrolar da trafha
uma se passa ho bosque, entre fadas e duendedraaeauolve quatro enamorados
(Lisandro, Hérmia, Demétrio e Helena) e a ultimaata 0 ensaio de uma peca que sera
encenada durante o casamento do herdi grego TesetHlipolita, a rainha das Amazonas.
Numa noite de verdo, 0s quatro jovens se encontesse bosque e, através de encantos
“sobrenaturais”, ha uma troca entre 0s casais,squapaixonam por outros pares e, por

fim, novamente por encantos magicos, se desapaixona

A peca parece apresentar um dos mais claros exengo padréo triplo
caracteristico de Shakespeare: parte-se de um nuendparente realidade e ordem (onde,
no entanto, parece haver desequilibrio e desarmagrasa um lugar afastado (aqui, um
bosque), um mundo que produz uma realidade diferem@om outra ordem social, que se
da através de transformacdes (personagens usamsifant mascaras, disfarces, ou
adquirem cabecas de asnos; eles representam papé@ishos, mais altos ou mais baixos
na escala social e através dessas metamorfosdisred8gpara trocas sociais por meio da
ficcdo). Quando novamente integrados ao mundo guiauin deixado no inicio da trama,
trazem um novo aprendizado e estdo mais bem poeEapara readentrar o mundo real da
acao social. A partir dai cria-se uma nova normadglélibrio, superior aquela que havia
inicialmente — a desarmonia que existia antes parycse “resolvido”. O curioso é que,
para que haja uma mudanca na estrutura socialteiges pessoas precisam estar afastadas
do centro e as mudancas devem ocorrer por coma@adeas, fantasias e transformacoes.
Em outras palavras, apenas no mundo da fantasmudancas estruturais parecem se
resolver, mas no espaco da vida social ndo se goagensar em uma transformacao real,

em uma nova ordem ou sistema que substitua o atual.

Coincidentemente, a histéria &nho de uma Noite de Ver&ssim como a de
Zelig, e The Great Gastbgpresentam impossibilidades de configurar, nagaranudanca
para uma nova ordem social. Ademais, tanto o roman@nto a obra filmica s&o
fortemente marcados por promessas alimentadas fadtos ideais d&American Dream
que, no entanto, nunca se realizam em uma sociesidgurada de forma a impedir
transformacdes sociais concretas. Isso porque, cwroalerta Jameson, 0 homem nao

esta:” (...) no controle de seu proprio destino, no gaahistoria se tornard uma forma de

"0 SHAKESPEARE. WilliamA midsummer night's drearin: The complete Works of Shakespeare.
London: Spring Books, 1958.
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praxis coletiva, ndo mais sujeita aos determinism@@ humanos, sejam da natureza e da

escassez, sejam do mercado e do dintiéiro

Em outras palavras, ndés ndo somos senhores do pogs@o destino. No filme,
esse sonho democratico € justamente expressadm rie\um homem do povo, como nos

recordam Stam e Shohat:

Esse vislumbre de uma vida possivel para além d@ada) que transcenda os
papéis sociais fixos e as posicdes étnicas, essibpinlade de uma indeterminada
pandega [...] é sugerida (desajeitadamente) porhamem entrevistado num
barbeiro: “Eu queria ser o Leonard Zelig, o homera muda, porque ai eu poderia
ser um monte de gente diferente, e quem sabe uissdiaconteca”. E um homem
do povo, e ndo um intelectual célebre que, sigatiffamente, articula essa fantasia
coletiva’?

Segundo Eagleton, ainda, esse sonho sé sera pogsarelo:” (...) 0 processo
incessante de discussdo dessas questdes perteeséera publica, na qual todos os
individuos devem ter direitos iguais de participagdndependente de suas diferencas

particulares de profiss&o, género, raca, interessés’.”

O protagonista Zelig que, numa leitura conservgdoraszisto como uma solucéo
simbdlica para o problema de embate de classescilEdade americana, acaba tendo essa
proposi¢cao naufragada justamente pela presencazgerald, o autor do grande romance
que desmistifica a ideologia de projeto nacional déenocracia e de umelassless
Américd*. O personagem Zelig, portanto, ndo é a realizagésonho americano e do
homem que venceu podendo ser quem queria; elel@garia de um projeto americano
inconcluso, projeto este no qual “todo mundo séadaym todo mundo”, o que seria uma
incrivel ideia de democracia — pois alguém que wiegro, chinés ou rabino figura a
eliminacdo da questdo de raca (critério extremasnentportante nos EUA). As

transformacdes de Zelig almejam eliminar a difeaeise o problema entre os povos fosse

" JAMESON, FredridA Virada Cultural Reflexdes sobre o pés-modernisiRin de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2006, p. 148-9

2STAM, Robert e SHOHAT, Ella. Zelig. I'® Cinema dos Anos 86p. cit, p. 136

P EAGLETON, Terry. Da polis ao p6s modernismo. biedlogia da Estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1993, p. 299

" Também encontramos em The Great Gatsby a mesnmispee ‘Quando Nick estabelece contato com
Gatsby e toma conhecimento de sua busca — iseuémpenho em ascender socialmente e ser aceitm com
membro da mesma classe que Daisy para que, dessa,fseja resolvido o conflito social e ele possa
realizar seu plano e casar-se com ela —, ele passaxergar, de fato, as impossibilidades institsigala
estrutura do sistema. Sua narracdo privilegia, aestomento, a tentativa frustrada do milionario @e s
reconhecido como igual pelos integrantes da cladse . VISCARDI. Roberta. A posi¢cdo do narrador em
The Great Gatsby, de F. Scott Fitzgeralal. cit, p. 71-2.
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racial ou de classe, estaria, supostamente, edoeai@avés das metamorfoses. Assim,
poderiamos pensar que, uma vez destruida a paksilel de conflito (anulada as

diferencas), poderia haver um dialogo pacificoeents povos. No entanto, essa leitura de
Zelig como um simbolo do projeto democratico ndo seestestas questdes de raca, classe
ou lingua ndo desaparecem (muito embora muitasagitenham adotado essa tese) e é
impedida pela propria dialética do processo historgeujo movimento surge deste embate

incessante e cotidiano entre interesses de classgoaicos.

De fato, na leitura de BeaChZelig foi entendido como a representacéo de uma
sociedade sem classes, pois, para 0 autor, o filwsraria a dissolugao das fronteiras
neste ambito, e poderia ser lido como uma aleglarieuptura pés-moderna de identidade
de classe. Tal afirmacdo esta em consonancia copressupostos pos-estruturalistas,
conforme exposto no capitulo anterior dessa andiseas crencas na pratica democratica
baseada no convivio harménico de diferentes omnidencas, interpretacdes, classes e
racas, sem conflitos. No entanto, como também gunaentamos, essa ideologia
democratica limita-se apenas ao discurso, poisrasos que geram os conflitos continuam
intactos. Nao obstante, é necessario percebemnquéme, ha uma tentativa individual de
Zelig que, ao se metamorfosear, tenta superar ilz@rele classe, género, raca e
linguisticas, mas, como um signo, ele vai deslinam@dquirindo outros significados. Ele
ndo se fixa em nenhuma transformacdo, o que sugerendo ha um entendimento ou
aceitacdodo outro nessa tentativa de Zelig de superacdo dos canfltoconvivio
harmoénico; por isso, Zelig retorna a si mesmo e mém nada das transformacdes,
mantendo, assim statusdos conflitos. Nossa hipotese sobre a permanéacistrutura de
classes no sistema econOomico atual pode ser mmisebéendida no estudo de Perry
Andersor®, pois segundo ele

O capitalismo avangado continuava sendo uma satgedia classes, mas nenhuma
classe dentro do sistema era exatamente a mesm@matele O vetor imediato da
cultura pods-moderna deveria certamente ser endontnaas camadas de
empregados e profissionais de afluéncia recenselasi pelo rapido crescimento
dos setores de servicos e especulativo das soeedagitalistas desenvolvidas.
(...) Abaixo, a medida que foi revolvida uma ordarmustrial mais antiga, as

tradicionais formacbes de classe se enfraquecemmguanto identidades
segmentadas e grupos localizados, tipicamente d@sesn diferencas étnicas ou

S BEACH, ChristopherClass, Language, and American Film Comegly. cit., p. 173
" ANDERSON, PerryAs origens da Pds-Modernidadeio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p. 74-5
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sexuais, se multiplicam. Em escala mundial — ngpésamoderna, a arena decisiva
— nenhuma estrutura estavel de classe comparaw aapitalismo anterior
cristalizou-se ainda. Os que estdo acima tém &wolrdo privilégio; os que estdo
embaixo carecem de unidade e solidariedade. Um ‘fitalzalhador coletivo” tem
ainda que surgir. Tais condi¢des séo, ainda, decema indefinicdo vertical.

Em outras palavras, ndo houve uma quebra ou eugtag barreiras de classe. Nos
termos marxistas, a classe trabalhadora e a deegagwores continuam existindo. O que
parece ter se perdido foi a identificacdo do tfaxddr com o coletivo, com a classe
trabalhadora. Lembremos que Zelig tenta sozinho mokilizacdo — a transformacém,
ida até o outro —, mas nada consegue, 0 que sugera qgéo individual produz uma
derrota. A razéo para a perda desse sentimenttvoogepara o enorme enfraquecimento
da classe trabalhadora, dentre outros motivossdearincipalmente com uma manobra do
préprio sistema capitalista que, para se autoba&agfialterou o cenario do mercado de
trabalho. Tais medidas incluiram: o predominio awaral das corporagdes
multinacionais, deslocando as operacdes industpaia paises distantes, com salarios
baixos; contratos temporarios; mao-de-obra imigragtande crescimento da especulacao
internacional, etc. Esse era o pano de fundo lgstdlo inicio dos anos 80, sobre o qual o
filme foi produzido, fazendo com que pareca vatiemordarmos Jamesdnque diz:

Esses fendmenos tiveram profundas consequénciasdandimensao da vida nos
paises industriais avancados — nos ciclos de negdes padrdes de emprego, nas
relacbes de classe, nos destinos regionais, nese$ses politicos. (...) Numa

perspectiva mais ampla, porém, a mudang¢a mais fiueatal de todas esta no novo
horizonte existencial dessas sociedades.

Em outras palavras, entendemos que a nova fasen@dsrna do sistema
dominante propaga que estamos numa sociedade asseglapenas como estratégia para
reforcar a ndo identificacdo de classe e a irrel@@aada acdo coletiva; para evitar a

mobilizacdo e a organizacao dos trabalhadoresoedie@r a manutencao do sistema.

Talvez seja possivel interpretar as transformagdée&elig como uma alegoria de
uma possibilidade que ndo se completa. Ele vao atétro, tenta uma identificacdo, mas
retorna sem nada ter conseguido, ainda mais vazimodquistas do que partiu, pois ele
nao se lembra de nada. Sua transformacdo e tentdivaproximacdo dura apenas o
instante em que ele esta ao lado do outro. Quastécoatro parte, ele ndo consegue fixar

as caracteristicas que poderiam levar ambos a mvivwo. E, por outro lado, o outro

" JAMESON, FredridA Virada Cultural Reflexdes sobre o pés-modernismo. op. cit., p. 66
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também sé compartilha com ele esse tempo porqueleéum ser de mesma classe. No
momento em que estdo juntos, dividem a mesma aparéisica, idioma, profissao,
pensamentos ideoldgicos, ou seja, compartilham sm@eaca, origem e classe social.
Sendo assim, por mais que haja uma tentativadiiguno personagem Zelig, de superar as
barreiras que separam e causam conflitos entreedifs povos, isso ndo se completa. A
promessa democratica de ser quem quiser e viverceeftitos ndo se cumpre, pois ao
longo da Historia 0 que podemos notar é que atasirecondémica reforca a permanéncia
dessa dinamica social: ainda ha ricos e pobreg$afde os ricos continuam ficando cada
vez mais ricos e os pobres cada vez mais pobraEr Bra com/como aristocrata, ora
com/como funcionario da cozinha prova-se uma falgeeracéo dos conflitos, pois produz
uma solugdo “momentanea” que nao resolve e nemea@om 0s termos que causam tal

diferenciacdo. Tudo continua da mesma forma, camserwa Jameséh

(...) nunca houve um momento na historia do cagit@l em que ele gozasse de
maior campo de acdo e espaco para manobra; todagas ameacadoras que ele
havia gerado contra si mesmo no passado — os motimdrabalhistas, as

rebelibes, os partidos socialistas de massa e amm os proprios Estados
socialistas — parecem hoje em total desordem, quaéd, de uma maneira ou de
outra, efetivamente neutralizadas, visto que otalgiobal desse momento parece
capaz de seguir a sua prépria natureza e as stlam@des sem as tradicionais
precaucdes.”

Zelig é portador de um desejo que nunca se complaiua ansia pela quebra de
barreiras sociais ndo se conclui. Assistimos nowéne retomada de um mundo
prometido que ndo aconteceu e, na auséncia de ferere historico real que produza
essa superacdo de barreitaa sociedade produz Zelig, personagem dotado detuova
incessante de signos, e 0 pos estruturalismoeé@ria fgue justifica esse estado de coisas. A
democracia na ideologia pds-estruturalista (baseadeonvivio harmdnico e na ruptura
das barreiras) € mais uma falsa promessa, vistonqu@me isso € simbolizado pelas
transformacdes de Zelig, que demonstram uma falgaracéo, ja que na vida social os
termos dos conflitos foram mantidos. Conforme vistgsa andlise, tambémNew Deal
foi uma promessa falsa — falou em nome da defestodies, mas fez a protecdo do

capitalismo contra a organizacéo dos trabalhadprese mobilizavam na década de 1930.

8 JAMESON, FredridA Virada Cultural Reflex6es sobre o pds-modernismo. op. cit., p. 86-7
"9 De acordo com Perry Anderson: “ O agente colateessario para confrontar essa desordem ainda néo
existia” . In: As origens da P4s-Modernidade. cit. p. 78
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No entanto, e ainda nos termos pos-estruturalist@seria uma nova promessa
democratica, que também acreditamos estar expla@diango do filme. Parece-nos que,
visto que nao houve a superacdo de barreiras d@seclaa vida social, a promessa
democratica foi substituida por outra; de acordm @sses teoricos, haveria ainda um

espaco da realizacdo do sonho democratico, a sebeida mercantil.
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3.2 Do sonho americano a forma-mercadoria

A primeira vista, a mercadoria parece ser coiséatrimediatamente compreensivel. Analisando-ase/é
que ela é algo muito estranho, cheia de sutilesaffaicas e arglcias teolégicgg

A forma-mercadoria é a mais geral e mais elemelatgroducéo burguesa, razdo por que surgiu nos
primordios, embora ndo assumisse a maneira dorgieacdracteristica de hoje em dia. Pela mesma razéo

parece ainda relativamente facil penetrarem seisitits fetichistas®®

Apesar dos inumeros testes e tentativas de tratames metamorfoses do
protagonista Zelig ndo se encerram com sua entraddospital em Manhattan. Muito
embora ndo houvesse nenhum progresso ou melhata, roédico, especialmente a
doutora Fletcher, tinha uma forma particular deylesticar e explorar o caso, drama que
se seguiu até a retirada do paciente do hospitabym irma Ruth e seu cunhado Geist.
Todavia, a intencdo do casal ndo era a de submeatédm tratamento médico mais

especializado; eles tinham outros planos para Ldafelig.

A partir desse momento, a sequéncia do filme gusegue, relativamente longa,
apresenta e fundamenta o tema que acreditamos resteerne desta obra, a saber: a
presenca dominante da forma-mercadoria sobre tadasmstancias da vida social e

privada, como objetivamos expor neste capitulo.

De um lado, do ponto de vista do enredo, a nagatesta sequéncia apresenta a
exploracdo das metamorfoses de Zelig principalm@ngs ndo exclusivamente) por parte
do casal Ruth e Geist. Através de um amplo proassmnsformacéo do protagonista em
mercadoria, eles acabam facilitando sua venda nease global nas mais variadas
formas de objetos. De outro lado, acredita-se gtee sequéncia filmica também traz um
forte ponto de vista politico e social sobre a éguo@s-moderna, que se desenvolve a partir
dos anos 1960 (englobando o periodo de producfibvay inicio dos anos 1980) e que se
estende até os dias atuais. Tal ponto de vistéingardo entendimento da expansao da
forma-mercadoria no cenario socioeconémico nortergano, serve de exposicdo e

reflexdo sobre a matéria histérica narrada, conaltlremos a seguir.

Para comecar, passemos ao momento da saida delddlggpital, narrado exnoz

over.

8 MARX, Karl. O Capital. Critica da economia poléie Vol 1. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileitay1.
p. 79
1 |dem, p. 92
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Entdo, quando a Dra. Fletcher esta progredindapblgma de Zelig se complica
no momento em que sua meia-irma Ruth choca a todoslo-o do hospital. Ela

explica que cuidara dele, ao lado de seu amanpeisnsie fraude, Martin Geist,

um negociante e ex-gerente de parques de divetdégsouca oposicdo por parte
dos médicos, agora aliviados em se livrarem do frastrante. S6 a Dra. Fletcher
se importa com Zelig como ser humano. Ela insisie ele precisa de cuidados
especiais.

Ja notamos, com efeito, a coexisténcia de duas®rdarrativas no filme. Esta
dualidade de transmisséo da historia fica escldaex® percebermos que a primeira leitura,
a contada pelo narrador eraz ovey caracteriza-se, em geral, por um tom romantizado,
em que intencionalmente a historia narrada adqumn cunho melodramatico, como
notado no trechoSo a Dra. Fletcher se importa com Zelig como sendwd. No entanto,

a segunda leitura da obra forma um desenho maiplmatio do que parece a quem assiste
ao filme com um olhar mais atento. Vejamos, pormgde, a narracdo da sequéncia

posterior a retirada de Zelig do hospital.

Numa lenta panoramica, a camerateawelling acompanha a chegada de inUmeros
carros que se direcionam a um local onde ha unmalgnaultiddo. H4& homens, mulheres e
criancas, todos querem ver as metamorfoses de. Zsiglto e atras da multiddo ha um
outdoor com um grande desenho de um lagarto que podeisteravlonga distancia. A
camera focaliza ermolose-upo outdoor que diz:Martin Geist and Ruth Zelig present: the
phenomenon of the ageSimultaneamente a esta imagem, o narradorvem over

comenta:

O povo que inundou a rua para ver o camaledo huc@mglicou o trafego. Ele é
uma atragdo a ser vista por turistas e criancasoBe de todo o pais lutam por um
lugar para ver a nova maravilha.

Além da grande multiddo e das fileiras de carros gstdo la para assistir as
metamorfoses de Zelig, ha também outras pessoa® ©3 vendedores ambulantes,
interessadas ndo apenas em ver o camaledo humas@pmoveitando-se do evento para
vender balfes e outros objetos as criancas. Alérades de passeios, chegam também
micro-0nibus de excursdes, claramente identificatnso tais, organizados por hotéis.
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Acompanhemos um pouco mais a sequéncia narrativeemver

Vender lembrancas e deixar o irméo ser exibido @ sdmeco para Ruth Zelig e
Martin Geist. Entradas sdo cobradas das demonsiagdidrias das proezas de
Leonard. Ele ndo desaponta mudando de aparénai@ajlize € pedido. Da noite
para o dia, tornou-se uma atragdo, uma novidade al@rracao.

A cena a que assistimos poderia ser definida caraorh: vemos Zelig, no quintal
de uma casa cercada com arame farpado, transfeem&an um indio semelhante ao que é
colocado ao seu lado. Notamos, desta maneira, quemeira atitude da devotada e
amorosa irma € expor o irmdo ao publico. Nestaé&ega filmica, Ruth aparece mais de
uma vez segurando cartazes com anuncios tais cRemuests: Zelig turn into you $100

e “See Leonard: Geist fafim

Embora o narrador ewpz overqueira nos conduzir a ver apenas a exploracao de
Zelig pela irma@ e pelo cunhado, é preciso lembter felig ja havia sido transformado
numa atracdo no hospital de Manhattan. Zelig tamfm uma atracdo explorada por
diferentes médicos que sequer tinham ideia do agiarh. Ademais, foi a mercadoria mais
“quente” para os jornais da época, avidos por gsiare publicar na primeira pagina
(como mencionado no filme) qualquer matéria sobpersonagem, pois a venda do jornal
era garantida. No entanto, retornando a explordedButh e Geist, € possivel sublinhar

uma diferenca no aproveitamento que tais persosdgeam de Zelig.

Desde o0s primeiros minutos em convivio familiar, nfoome tomamos
conhecimento ao longo do enredo, irmé e cunhad@eodam-se de maneira diferente do
gue se espera, ilusoriamente, da familia burgls@anto, a familia, que na ideologia da
sociedade burguesa, € simbolo de protecdo, de ke&osarinho e amor, tem essas
prerrogativas questionadas neste filme, visto gfamdlia ndo se preocupa com a cura de

Zelig. Muito pelo contrario: sua primeira atitudexplorar sua anomalia.

Tomemos como base as estratégias do cunhado Geisto negociante e ex-
gerente de pargque de diversdes, sua atitude éaqlamea ampla estratégia de explorar sua
mercadoria (Zelig) de forma que lhe dé lucro desrdiites formas (venda de fotos,
souvenirs e diversas outras atividades comerciais, comom@seao longo dessa
sequéncia). Inicialmente, sua experiéncia em padgudiversdes ajuda-o a organizar as

exibicdes de Zelig no quintal de uma casa cercadaarame, o que lembra o formato de
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exibicbes de animais em circo, incluindo a cobrate@&ntradas. Além da criagdo de uma
marcd? (que torna-se um ativo de valor para a maioriaetagresas, para algumas delas
pode até ser o ativo mais valioso, quando a malmaréselecionada e desenvolvida), em
um cartaz lemosSee the living chameleon. A Martin Geist phenomeRoturamente, as

negociagdes serdo ampliadas em nivel de showsagatenais.

Ironicamente, embora Geist seja suspeito de frapde venda ilegal de
propriedades, informacéo reforcada no depoiment jomalistas Mike Geibell e Ted
Bierbauer, é ensuafazenda que as primeiras metamorfoses de Zeligdasikao publico

acontecem.

N&o. Ninguém questionou os direitos a Zelig — e meia-irma e guardia. Mas
ela tinha um namorado estranho, Geist. Ele esteesoppor fraude. Vendia a
mesma propriedade para as mesmas pessoas. Naeyeudadieputado comprou
duas vezes.

Tomemos, com efeito, a escolha da fazenda de Geisd o0 primeiro lugar em que
as pessoas podem ver as transformacdes de Zeles (@penas sabiam desse fen6meno
pelos meios de comunicagado — jornais, radios sts)i. As metamorfoses que ocorreram
no hospital tiveram intuito de testar as possivaissas de sua anomalia (embora também
tenham contribuido na promocdo de médicos). Lemiseminda que as primeiras
transformacdes aconteceram de forma involuntduando Zelig se sentia inseguro e

assumia a personalidade de quem estava a sua volta.

Neste local escolhido pela familia para exibir @efid duas possibilidades de vé-lo
transformar-se em outras pessoas: pelo valor de&3@ Zelig transformar-se em pessoas
escolhidas pelo apresentador do show. No entaato,goeco de $100, tem-se a opcao de
ver Zelig transformado “em vocé mesmo”. Sendo as&eist lucra de forma direta e
indireta com a atracdo Zelig, e terceiros tambédepoexplorar a mais nova diversao do

8 As marcas tém uma funcdo essencial nas estratégimerciais e publicitarias das empresas por
possibilitarem a distingdo das empresas e dos@edsitos da concorréncia, contribuindo desta marteir
definicdo da imagem e da confiabilidade dos pragld® uma empresa no mercado. A confianga, que é a
base para o estabelecimento de uma clientela lpaka o fortalecimento da reputacdo de uma empresa,
advém da sua imagem e da sua reputacdo no merkéiocdo principal da marca é facilitar ao consuwomid

a identificacdo de um produto (bem ou servico) @ empresa especifica, para que ele possa diférenci
de outros produtos idénticos ou semelhantes deoo@meia. Por isso, o simples fato de possuir uraecan
com boa imagem e reputacdo no mercado j4 colocenpmesa em posicdo vantajosa com relacdo a
concorréncia. Disponivel em
http://www.wipo.int/export/sites/www/freepublicatis/pt/sme/900/wipo_pub_900.pdAcesso em 10 de
Abril de 2014.
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momento. No limite, é o propriespetaculo criando uma rede de autovalorizacéwéstra
da criacdo de uma rede comercial e virando um negde gera rendas multiplas.

7

Assim posto, dado o aproveitamento desse espagadpti que é utilizado n&o
apenas pelo dono do local (Geist), mas tambémytoncomerciantes para obter lucro, é
de se esperar que o filme, tomado no conjuntosapte uma configuracdo dos espacos de
maneira particularmente interessante. Se nosséebgpde trabalho estiver correta, talvez
seja valido observar atentamente a escolha, aiwigdb e uso dos espagos nessa

sequéncia filmica e no filme como um todo.

Quando as exibicdes de Zelig saem da fazenda d&¢ &g¢ transformam em turnés
americana e europeias, o0 valor das entradas \arrs@ndo cada vez mais alto. Sabemos
que Zelig far4d apresentacdes de suas transformagdesclubes mais famosos de
Hollywood, Franca e Espanha. Percebemos tambémagjexibicdes vdo mudando de
ambiente e publico, ja que sédo casas de showslaariaom ganhos cada vez maiores, pois
os frequentadores desses clubes pagam muito majgedaqueles que assistiram a Zelig

na fazenda de Geist. Com isso, 0s lucros de Rdéthnramorado também aumentam.

Ademais, ndo podemos deixar de sublinhar que Zwmdigece agradar tanto as
classes menos favorecidas, que no local das pamekibicdes podiam escolher entre dois
precos a pagar pelas metamorfoses conforme seuwsasc(ou que sO tinham acesso a
esses shows se participassem de excursdes orgmipad hotéis), quanto as classes
sociais mais abastadas, como as que podem pageaamparotes em clubes refinados nas
turnés internacionais. O narrador ez overtambém faz questdo de reforcar a grande

aceitacado de Zelig nos palcos estrangeiros:

Além dos produtos e patrocinios existem as exilsic6e
Em Hollywood, é o predileto e Ihe propuseram uméil

Clara Bow o convida para o fim de semana, e pede lgue todas as suas
personalidades.

Em Chicago, conhece o campedo peso pesado JacksBempse encontram em
seu local de treinamento.

Em Washington D.C., conhece Calvin Coolidge e HetHeover.

z

Na Franca, ele é “Le lezard". Ele € o centro dossicais parisienses. Seu

desempenho chama a atencéo de intelectuais frangesereem nele um simbolo

de tudo. Sua transformacdo em rabino € tao realistacertos franceses sugerem
gue seja enviado a llha do Diabo.
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No Folies Bergere, Josephine Baker danca o Camale&ais tarde, diz a amigos
gue achou Zelig incrivel, mas um pouco perdido.

A seguir, é através de unewsreelque sabemos que a estrela do Zeigfeld, Fanny
Brice, e seu marido, Billy Rose, cantam para abcelade do momento, Zelig. Na

filmagem do episddio a que assistimos, Zelig eréiiacompanham a homenagem a ele.

Dito desta forma, ndo nos parece descabido destpoarZelig circula entre
diferentes povos, nacdes, classes sociais e cultdranercadoria, portanto, revela nestas
sequéncias seu impeto de universalizacao, nacsdidaquele do préprio cinema, que com
seus altos custos deve ser distribuido globalmpata possibilitar o retorno de seus
investidores. Assim, € possivel uma leitura do diloue entenda a imagem de Zelig
almejando esse tipo de (falsa) universalidade stedegonto de vista, percebemos que
algumas sequéncias filmicas sdo elaboradas de mefrcar essa interpretacdo sobre o
personagem. Lembremo-nos, por exemplo, da sequéamiaque, primeiramente,
assistimos diversos casais divertindo-se num clabesom da musicdoin’ the
ChameleonDiversos musicos se esforcam para reproduzimeaca enquanto homens e
mulheres (todos brancos) tentam recriar a melhoeogwafia que combine passos de
foxtrote e gestos de um camaledo. Ha um corte wa de saldo de danca do clube para
uma cena de rua, mas a musica continua tocandoofandle forma extradiegética) sem
pausa ou cortes. Nesta cena, simultaneamente aanassistimos a quatro criancas negras
(meninos e meninas) dancando e imitando gestoseassemelham aos que acabaram de
ser mostrados como parte da coreografia, enquattoscadultos na cena, também negros,
observam as criancas e sorriem. No limite, essa sugere que uma mercadoria (aqui, a
musica Zelig) tem a capacidade de quebrar barrea@ais; criangcas negras, num espaco
de rua, podem consumir a mesma mercadoria queeinéapores brancos de um clube de

danca da cidade.

Retomando a cena mencionada anteriormente, em @jige cfrcula como e entre
famosos, é possivel também termos outra leiturgudmro, pois a sequéncia adicionaria
ainda uma nova camada de sentido a promo¢ao méygado O interesse desta sequéncia
esta também em mostrar Zelig circulando como e aotras celebridades e famosos num
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jogo de mutuos interess&sZelig quer se manter famoso ao lado de celebridgéle
consagradas, e os famosos querem se promover @aldadais quente mercadoria do
momento. Neste sentido preciso, a narracdo subtiatra funcdo da mercadoria, analisada
no estudo de Zygmutit “(...) além de ser famosa, a mercadoria ndo podemitir ser
dissolvida na massa cinzenta do esquecinie@omo mercadoria, é preciso que ela
permaneca como um item notavel, cobicado e comentpte se destaque da massa de
mercadorias, ndo permitindo ser ignorada, ridiczeala ou rejeitada. Nesse sentido, nao
se pode deixar de notar que apresentando a cidculagpromocdo de mercadorias, a
narragcdo produz, de partida, 0 mapeamento daaesietzacdo da vida social. Em outra

analise deste mesmo processo, Zygmunt afirma gpesa®as

(...) sdo, a0 mesmo tempo, os promotores das nwigace as mercadorias que
promovem. S&o, simultaneamente, o produto e serdezgde marketing, os bens
e seus vendedores. (...) Para tanto, fazem o m&uassivel e usam os melhores
recursos que tém a disposicao para aumentar odelorercado dos produtos que
estdo vendendo. E os produtos que sdo encorajadosloear no mercado,
promover e vender sdo elas mesfias

Na sociedade capitalista, portanto, 0os sujeitasenho processo de circulagédo de
mercadorias, e participam da troca constantdudar entre as mercadorias, convivendo
com o fato de transformarem-se, eles préprios, eencadorias. Assim posto, numa
sociedade regida pelas leis do mercado, um sujaito,Zelig, precisa remodelar e
promover a si mesmo como mercadoria, ou seja, eomproduto capaz de obter atengao
e atrair demanda e fregueses. Ademais, para oigam@ra-iorquino do final dos anos
1920, Zelig representa um empregado/mercadorial, igeas estd pronto a assumir
qualquer tarefa que Ihe apareca, esta preparado rpajustar-se de imediato a novas

inclinacdes, abandonando as adquiridas anterioement

Em seguida, como consequéncia do sucesso intenahde Zelig, o casal continua
a diversificar seus negocios. E por meio de umgddomada ernlose-upem uma vitrine
gue somos apresentados a transformacéo de Zeiitpisavariada quantidade de objetos,

de mercadorias Zeligs, conforme comentashovoz over

83 Marx contribuiria para nosso entendimento quandwlci “o circuito percorrido pelas metamorfoses de
cada mercadoria entrelaca-se, portanto, inextridmente com os circuitos das outras mercadorias. O
conjunto de todos os circuitos constitui a circé@lagdas mercadoridsMARX, Karl. O Capital. Critica da
economia politica — Vol Jop. cit p.125

8 BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo. A transformagas pessoas em mercadoojacit, p.22

8 1dem p.13
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Nao havia s6 canetas e amuletos, mas alarmesubdos, relogios e livros e o
famoso boneco. Havia aventais, protetores de omelbapopular Jogo Leonard
Zelig - 0 menino camale&o.

Em suma, numa mesma sequéncia de filmagem vemis coeho reldgio, como
brinquedo, como disco, como filme, etc. Logo amsaexposi¢cdo dos objetos, vemos uma
dona de casa usar um avental Zelig, uma jovem aaisar um chapéu de lagarto e uma
crianca divertindo-se com o brinquedo do personagémnamente, reforca-se a imagem
de um publico variado consumindo Zelig. Outra oguea se repete diversas vezes no filme
é a de homens e mulheres, brancos e negros, eadesi@ condicbes sociais variadas
olhando fixamente para as mercadorias Zeligs nases. No limite, estas cenas mostram
que Zelig parece ter atingido o que almejava: gtga“agrada a todos”, podendo ser néo

apenas quem quiser, mas também o que quiser (guallgjeto).

Ainda no decorrer dessa sequéncia, tomamos conbemimtambém da
transformacao de Zelig em mais uma mercadoria:ibne fde Hollywood,The changing
man.Zelig € uma mercadoria que pode gerduzida, reproduzida e consumida em grande
escala, ja que a forma-mercadoria |he permite samswmido indiscriminadamente.
Novamente introduz aqui a ideia de que no mundespetaculo é o cinema aquela forma
de expressdo que elevou a forma mercadoria a um ‘frdvel”, ja que a producdo de
filmes, como assinalado anteriormente, exige aribiistdo global para garantir sua
existéncia. Fica também o lembrete irdnico de gesdd meados dos anos 70 o filme-
espetaculo é apenas uma das formas de expansa@antuEm conta com outros tipos de
“suporte” fisico, como cds de musica, jogos, braups, livros, camisetas, etc, cuja

eficacia foi comprovada pela experiéncia de Gebrgms e Steven Spielbet.

Na continuacéo da exposi¢cdo dos mais variadososhjatligs em uma vitrine, e ao
som deCameleon daysassistimos as mais diversas formas de promocaoedeadoria
Zelig. Numpet shopha um cartaz que usa o nome de Zelig para se peniequidacao!
Camalebes aprovados por Zelija sequéncia, vemos uonitdoor localizado no centro
comercial de Nova lorque, na Times Square, comt@ do proprio Zelig fumando e
lemos:Leonard Zelig diz: N6és fumamos Cameisseguir, Zelig também faz propaganda

para cuecas em um jornal. Ha a caricatura de uartagdentificado como Sr. Zelig e o

8 Ver WYATT, Justin. High Concept — Moveis and Matikg in Hollywood. Austin: University of Texas,
1994.
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slogan que diz:Eu quero mudar para cuecas Pendeltadais adiante, tomamos
conhecimento de inimeras masicas inspiradas em akgo#elig; além do &album
Cameleon daysyutros sao lancado¥:ou may be six people but | love you; Leonard, the

lizard e Reptile eyes.

Como vamos percebendo, a cada hora Zelig se tramsfem uma mercadoria
diversa, ndo importa a forma, o tamanho, a cor otilidade. Ele circula em todos os
campos, nao ha barreiras para suas transformagéesicio da historia, as metamorfoses
mostravam Zelig se transformando apenas em oudissopas, mas ja a partir do primeiro
quarto do filme, ndo ha mais limites. Ele podetarto um objeto para uso pessoal, como
uma roupa de baixo, como um brinquedo, ou um @gawr ainda discos e livros. Visto
desta forma, seria no minimo curioso pensar queparsonagem que comecou a se
metamorfosear por medo de rejeicdo tenha agoraler e se transformar em qualquer
coisa. Na narrativa emoz ovey a transformacao de Zelig em diversas mercadorias,
conforme dito repetidamente pelo narraduio passaria de estratégias de Ruth e Geist
para ganhar mais dinheiro. No entanto, pensamesgentendimento da capacidade do
personagem em se transformar em tudo depende, pssgncialmente, de certos

pressupostos que vao além dessa camada de leipaidisial do enredo.

Dito isto, restaria entender como é possivel qui Ze transforme em tdo ampla
guantidade de mercadorias. Ja constatamos que &elima mercadoria capaz de se
transformar em incontaveis outras mercadorias & leabilidade permite que ele circule
entre brancos, negros, individuos de classes satifarentes, adultos, criancas, etc. Nossa
hipotese € que a narrativa se valeu das transféesado protagonista em diversas
mercadorias como forma alegorica de representacé@gtexiorizacdo de um processo
social, pois sabemos que nas relacdes sociais hamencadoria que é universalmente
conhecida por quebrar barreiras sociais, raciai$yrais e circular entre todas as outras

mercadorias:

Essa mercadoria especial, tornando-se o equivaldateoutras mercadorias
diferentes, recebe imediatamente, embora dentrestieitos limites, a forma de
equivalente geral ou social. Essa forma equivalgetal surge e desaparece com o
efémero contato social que lhe deu vida. E atribaitkrnativa e transitoriamente a
esta ou aquela mercadoria. Mas, com o desenvoltintentroca de mercadorias,
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fixa-se, exclusivamente, em tipos especiais de ader@as, ou cristaliza-se na
forma dinheird®’

Conforme apontado por Marx, o dinheiro é a merdadabsoluta, pois é
conversivel em qualquer mercadoria. Neste sentidoign, pode-se dizer que 0 processo

de metamorfoses de Zelig ndo € outro sendo o gaetedza a forma dinheiro.

Nossa tese de que Zelig pode ser lido como akegtwi dinheiro ndo parece
descabida, pois essa hipétese acrescentaria uraacamada de entendimento a habilidade
de transformacgdo do protagonista. Ademais, retona@refunda um tema j& discutido
nesse estudo, pois a trajetoria do personagemadms®a frequente troca a que ele se
sujeita no circuito das mercadorias, assemelhasgeecurso desse mediador universal.
Lembremos que Zelig constantemente fara trocasodegaréo a dire¢bes contrarias das
caracteristicas apresentadas anteriormente (da pde@zista, de aristocrata a funcionario
da cozinha, etc), conforme ja assinalado. Segundox,Mpor se tratar o dinheiro do
equivalente universal, ele seria a mercadoria guwe permuta encerraria elementos
contraditérios e mutuamente exclusivos. Em outedavpas, o dinheiro é capaz de fazer

algo virar o seu contrario.

De modo a descrever acertadamente a esséncia teirdinMarx recorre a
Shakespeare. Recordemos que o autor inglés taresgnpresente no filme, através de
uma peca, ja citada aqui, e como se provou Utd passa andlise o entendimento de tal
peca, ndo achamos descabido fazer aqui uma brgressiio para entender as inversdes

contraditérias mediadas pelo dinheiro. M&rxitando Shakespeare, afirma que

Aquilo que mediante o dinheiro € para mim, o qusspopagar, isto é, o que o
dinheiro pode comprar, isso sou eu, o possuidgrdprio dinheiro. Minha forca é
tdo grande como a forca do dinheiro. As qualidatteslinheiro — qualidades e
forcas essenciais — sdo minhas, de seu possuidque Gou € 0 que eu posso Nao
séo determinados de modo algum por minha individadé. Sou feio, mas posso
comprar a mais bela mulher. Portanto, ndo sou fmis o efeito da feiura, sua
for¢a afugentadora, é aniquilado pelo dinheirouidg minha individualidade sou

87 para entendermos esse processo, vale lembrar rambé“O processo de troca da mercadoria se
realiza através de duas metamorfoses opostas proggéimente complementares — a mercadoria converte-s
em dinheiro e o dinheiro reconverte-se em mercaddks fases dessa transformacdo constituem atos do
dono da mercadoria: venda, troca da mercadoria gimheiro; compra, troca do dinheiro por mercadore,
unidade de ambas as transacdes, vender para cofigvékRX, Karl. O Capital. Critica da economia
politica — Vol 1.op.cit, p.117

88MARX, Karl. Manuscritos econdémicos-filoséficos etims textos escolhidos: selecéo de textos de José
Arthur Giannotti. S&o Paulo: Abril Cultural, 198.30-32
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invalido, mas o dinheiro me proporciona vinte etgugés, portanto ndo sou
invalido; sou um homem mau, sem honra, sem cagateem espirito, mas o
dinheiro € honrado e, portanto, também o seu pdssuD dinheiro é o bem
supremo, logo, é bom o seu possuidor; o dinheitpg@ane além disso o trabalho
de ser desonesto, logo, presume-se que sou hosestestupido, mas o dinheiro é
0 espirito real de todas as coisas, como podeugygssuidor ser um estupido?
Além disso, seu possuidor pode comprar as pessteligéntes e quem tem o
poder sobre os inteligentes ndo € mais inteligdotgue o inteligente? Eu, que
mediante o dinheiro possuo tudo a que o coraga@ham@spira, N4o possuo todas
as capacidades humanas? Nao transforma meu dinketdo, todas as minhas
incapacidades em seu contrario? Shakespeare destgmecialmente duas
propriedades do dinheiro: 1°) é a divindade visigetransmutacdo de todas as
propriedades humanas e naturais em seu contracimfasdo e inversédo geral de
todas as coisas; irmana as impossibilidades; 2°raéneira geral, a proxeneta geral
dos homens e dos povos. A inversao e confusdodds s qualidades humanas e
naturais, a irmanacéo das impossibilidades — afdigna — do dinheiro repousa
na sua esséncia enquanto esséncia genérica, sienantoalienante do homem. O
dinheiro é a capacidade alienada da humanidadee®@&p posso como homem, o
que ndo podem minhas forcas individuais, posswégrdo dinheiro. O dinheiro
converte assim todas essas forcas essenciais maggeilem si ndo sao, isto €, em
seu contrario. (...) transforma as imperfeicbesuengras efetivas, as forcas
essenciais efetivas e poder efetivo. Segundo estandcéo o dinheiro é a inversao
geral das individualidades, que as transforma amceatrario e que adiciona as
suas propriedades contrarias. (...) Com tal poagrsor, pode trocar qualquer
propriedade por qualquer outra propriedade e gealqutro objeto, inclusive os
contraditorios?

Em suma, no dinheiro desaparecem todas as difexegca dinheiro nivelador
radical, ele “apaga” todas as distin¢des, ja‘gug do ponto de vista da qualidade ou da
forma, o dinheiro ndo conhece fronteiras.” Lembremos novamente da cena das
criancas negras, num espaco de rua, supostamergentimdo a mesma mercadoria que
frequentadores brancos de um clube de danca. @omfcomentado, a sequéncia filmica
sugere que, como consumidores, ndo haveria disgngdtre os garotos negros na cena de
rua e os casais brancos no clube. O estudo do Aygonunt corrobora para essa teoria ao

comentar que em nossa sociedade:

8ralvez seja Util recordarmos um trecho da pecahdéeSpearelimon de Atenggambém citado por Marx
em sequéncia ao trecho acim®uto, amarelo, fulgurante, ouro precioso! Uma pargiele basta para
fazer do preto, branco; do louco, sensato. Do esrazrto; do vildo, nobre; do velho, jovem; do cole
valente..(...)....metal execravel, és da humaredadil prostituta” . IN:MARX, Karl. Manuscritos
econdmicos-filoséficos e outros textos escolhidps:cit P.30-32

MARX, Karl. O Capital. Critica da economia poléie Vol 1.op.cit, p.147
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(...) o consumo visto e tratado como vocacao € esmmu tempo um direito e um
dever humano universal que ndo conhece excecasseirespeito, a sociedade de
consumidores ndo reconhece diferencas de idadeéoer@ (embora de modo
contrafactual) e ndo lhes faz concessdes. Tampaaconhece (de modo
gritantemente contractual) distincdes de cldsse.

Lembremos que ha uma leitura do filme que tenta gcww/encer de que uma
mercadoria (aqui mercadorias Zeligs) pode ser aaitonsumida por todas as classes,
ragas e géneros. Todavia, ainda precisamos obseraisr atentamente a histéria para
tentar formular uma hipotese sobre a segunda canaadaiva do filme.

Tomemos, como exemplo, essa cena das criancassreggmgando na rua. Neste
ponto, percebemos mais uma vez que a estruturinaodofre a tensédo das duas linhas de
leitura da obra, que se traduzem em duas diregiegtinas, inter-relacionadas de maneira
dindmica. De um lado, o autor que temos chamaddodementarista, percebido pela
narrativa emvoz ovey e de outro, o cunho que adiciona uma segundadzane leitura,
que conforme mencionamos anteriormente, pode sdénomentendido como autor

implicito.

Quando nos detemos apenas a leitura limitada dadwremvoz ovey deixamos-
nos conduzir pelo cunho tendencioso que ele daa @ geral, e que ordena a camada
superficial dos dados. Observemos com mais ateag@a cena. A musidaoin’ the
Chameleontocava, na realidade, minutos antes na cena de dlarsity Dance Haff.
Nesta filmagem, a musica é diegética, vemos mustoasens e mulheres dancando e
imitando os gestos da coreografia que se tornoulaopo final dos anos 1920. De fato,
um cartaz na entrada do clube nos avisa que eatéioipando de um concurso da danca
do camaledo. Por isso as pessoas sorriem paraac@nser esforcam para fazer um bom
espetaculo. Neste clube ha apenas casais joverbra

91 BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo. A transformagias pessoas em mercadooj.cit p. 73

arsity € o nome real de um clube criado em 19@#Memphis, Tennessee. De inicio modesto como um
clube de danga comum e com ensaiostaeerleadergornou-se uma grande organizagéo e marca comercial
a partir de 1980, quando criou o primeiro campemmetcional de lider de torcida. Desde entdo tem-se
consolidado nos EUA como uma grande empresa atuamddiversos segmentos, desde acampamentos
educacionais, organizacdes de inUmeros campeodatd®erleadere campeonatos esportivos por todo o
pais, além da fabricacdo de uniformes para inUnegpaipes, atuando até mesmo nos meios de comuajcaca
como dona de um canal privado de TV. Em suma, s®tque 0 nome do clube no filme ndo é por acaso,
pois reforca a ideia da forma-mercadoria atuandoneinando a vida social, além da intensa comezeigéio
e rede de negdcios que multiplica-se com a ciréiolag metamorfose da forma-mercadoria. Sobre Varsity
disponivel emhttp://www.varsity.com/aboutusAcesso em 17 de Abril de 2014.
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Ha um corte e a sequéncia filmica exibe a cena@eom as criangas negras. No
entanto, a masica continua tocando. Ndo houve oarfs|ausa na musica, o que cria a falsa
impressdo de que as criancas estdo dancando a mmeSgiea que tocava no clube.
Todavia, ha que se notar que ali na rua ndo podersssgurar que a musica que as
criancas estdo dancando € na realidade a mesmialiy pois naquele local, além dos
musicos, o cartaz nos indicava o porqué de dan¢cB@ni the ChameleonAqui, nessa
cena de rua, sabemos que a musica foi adicionasleagem para criar a ilusdo de que
criancas negras também consumiam a mercadoria FEsligsguma, temos que ficar atentos
a manipulacdo e edicdo de imagens feitas pelo detamista, pois ela nos conduz a uma

leitura que pode ser falsa, induzida e de formasaconvencer do seu ponto de vista.

Ademais, é apenas na busca de uma leitura queerelashentos para além dos
mostrados em cena que descobrimos que a expresgsicamnegra, por exemplo,
diferencia-se enormemente da apresentada nesgnsequPara ilustrar, tomemos o ritmo
jazz, dito no filme como o ritmo do final dos arzis O jazz norte-americano surgiu em
meio a uma minoria negra oprimida residente dadeidaortuaria de Nova Orleans no
inicio do século XX3, E caracterizado por ritmos que incorporam sineafezivadas de
ritmos africanos com as harmonias e timbres dosbdugagtime. De fato, o que interessa
ao nosso estudo é saber que numa época em quegas re@nda eram vitimas de
constantes linchamentos e ndo conseguiam encantaregos, sendo bastante afetados
pela segregacdo dos anos 1930, o Unico espacohgserdstava para se expressarem
artisticamente (e se empregarem) com relativa ant@eram os clubes (muitas vezes de
gangsteres, decorrente da venda ilegal de bebiéliEsh disso, o proprio estilo musical é
marcado pela liberdade do improviso, 0 que acréacaimda mais relevancia a essa

expressao cultural.

Ou seja, sabe-se que € um povo massacrado andanigistéria e que encontra na
musica uma voz. Com isso, depreende-se da censeafada que elementos musicais que
na sua origem foram a promessa da afirmacéo decutnaa subalterna, humilhada, que
sofria violéncia de todos os tipos, estes trac@sdhicos da cultura negra sofrem um

apagamento e a utilizagdo da mudimain’ the chameleor{que na cena é apenas uma

% Maiores informac6es vide: Tanaka, Elder Koei kika'Jazz, industria cultural e politica em Kansity,C
de Robert Altman”. Tese de Mestrado nao publicadd-dculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humana
da Universidade de Sao Paulo, 2010.
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danca popular da mais nova celebridade, que sqre@da brevemente) sugere apenas
divertimento e uma falsa integracdo. Na verdadmocodo aparece a fonte diegética do
som na cena, ndo sabemos de onde essa imagentirbadage é perfeitamente possivel
que a cena tenha sido filmada pelo documentaristeo@tro contexto completamente
diferente. As criancas podiam estar dangando coamigos outra musica, se referindo a
outro contexto. Mas o documentarista coloca a migar cima da cena e ndo temos a
garantia de que a cena corresponde a um fato Deake ponto de vista, € uma cena
fabricada e as cenas servem como ilustracdo doogdecumentarista quer provar.
Conclui-se, portanto, que o documentéario esta prdpaima falsa ideia de democracia.
Ele esta propondo que 0s meninos negros e as peps@aancam em clubes ou artistas de

Hollywood tém o0 mesmo acesso aos mesmos materiais.

E neste sentido que a segunda camada de leitwhrdaa do autor implicito) se
sobressai a do documentarista, levando o espedagioestionar e verificar os dados para
além dos elementos apresentados. Ademais, para@ender uma obra conzelig ndo se
pode ignorar a época de sua producédo. Assim, emieerabalho se volta para este filme
com o intuito de retirar licbes que nos ajudenommreender o significado desta obra
dentro do momento em que foi produzido (inicio doss 1980). Para comecar, voltemo-
nos a outra sequéncia do filme que, para além dadwas objetivados, também serve de
exposicdo e reflexdo sobre dessdobramentos da forma-mercadoria nas décadas poés-

modernas.

Lembremos que, em hipnose, Zelig nos conta umarkasgjue havia passado em
sua infancia e que resume, ao menos em parte, & dapmercadoria-dinheiro como
mediador de todas as relagdes sociais e pessoaestdq que acreditamos estar

amplamente discutida no filme.

Eu tenho 12 anos. Eu entro em uma sinagoga. Pergamabino o sentido da vida.
Ele me diz o sentido da vida. Mas ele me diz emrdietr. Eu néo falo hebraico.
Ele quer cobrar US$ 600 por aulas de hebraico.

O sentido da vida € dado (o sentido é o dinhemas ha um preco para sabé-lo,
confirmando novamente o dinheiro como a mercaddas mercadorias. Os individuos
(abastados e influentes) que possuem tal mercadonarsal podem ter qualquer outra
mercadoria. Acreditamos, portanto, que as seguieses elaboradas por Debord iluminam

a historia narrada por ZeligO‘ dinheiro dominou a sociedade como representagio d
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equivaléncia geral, isto é, do carater intercamigiixdos bens multiplos, cujo uso
permanecia incomparavel®. E, ainda, na sociedade do espetaculo em que oiefm
mercadoria ocupou totalmente a vida social. Naonagea relacdo com a mercadoria é

visivel, mas n&o se consegue ver nada além defaurmo que se vé é o seu mundb.”

Em suma, a mercadoria-dinheiro esta no cerne destasl relacdes, desde as mais
intimas e ditas intocaveis, como as relacdes oslig (Zelig esta falando de nada menos
do que um rabino), até as familiares, como temompanhado pela exploracéo da irma e
do cunhado. Acreditamos, portanto, que ao escolle@resentar o0 protagonista
simbolicamente com as prerrogativas da mercadoneersal — o dinheiro —, a obra sugere
e aponta para uma reflexdo sobre as relagbes sochmistruidas numa sociedade
espetacularizada. Isso porque, em outra tese der@edmcontramos um retrato que parece
iluminar parte do enredo de Zelig, que expde unsgedade “dominada pela mercadoria”,
em que a mercadoria “promove o0 afastamento dos mm€onforme aprendemos com o
autor,

O mundo presente e ausente que o espetaculo faz wanundo da mercadoria
dominando tudo o que é vivido. E 0 mundo da menmtadoassim mostrado como

ele é, pois seu movimento € idéntico ao afastam@nsohomens entre si e em
relac&o a tudo que produzéfn.

Retomando o relato de Zelig, novamente nossa aienagéraida pelo espaco onde a
cena se passa, a sinagoga. Embora seja um esphljoo pieligioso, o rabino esta
incorporando-o de forma privada para gerar lucrte, Ejue deveria representar o
pensamento de todos 0s outros judeus, esta pautarnmmhecimento religioso pelo

dinheiro e cobra pelas aulas, pois até mesmogéaelvirou mercadoria.

Contudo, neste momento faz-se importante lancaolbar para a matéria histérica
gue esta sendo narrada, ou seja, quando ou quddigociedade tem se desenvolvido a
ponto de as pessoas desempenharem apenas papéis soondmicos, mesmo em
ambientes familiares, religiosos e particulareau@®r e critico americano Fredric Jameson
sugere que logo apés a Segunda Guerra Mundial,awm tipo de sociedade comecou a

surgir, descrita de varias maneiras: como sociedads-industrial, capitalismo

% DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Comerst&abre a sociedade do espetaciyoci p. 34.
% |dem. p.30
% |dem. p. 28
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multinacional, sociedade de consumo, sociedade idema assim por diante. Vejamos
alguns dos aspectos que marcam essa sociedade:

Novos tipos de consumo, a obsolescéncia plangjadaitmo ainda mais rapido de

mudangas na moda e no estilo, a penetracdo dagarge um nivel de inser¢ao

na sociedade, até entdo sem paralelo, da teleds@la midia em geral, a

substituicdo da velha tenséo entre a cidade e pa;amcentro e a provincia, pela
tensdo entre o subdrbio e a padronizagdo universagscimento de grandes redes
de estradas de alta velocidade e a chegada daacdibuautomével — esses séo
alguns dos aspectos que poderiam parecer marcarupmga radical com aquela

antiga sociedade pré-guerra, na qual o alto maslemiainda era uma forca

subterraned’

Trata-se da descricdo de um novo estagio do capi@lmarcado (como melhor

bY

resumido no prefacio a obra do autor) pela imengparesdo da cultura e da

mercantilizacdo em todos os campos e em escalaiaftund

Sucedendo os estagios do capitalismo de mercadoo emanopolista ou
imperialista, o capitalismo multinacional marcapataose do sistema e a expansao
global da forma-mercadoria, colonizando &reas tiifms de tal forma que néo se
pode mais falar de algum lugar “fora do sistemafmeoa Natureza (dada a
destruicdo de formas antigas de producdo agricola) o Inconsciente,
constantemente bombardeado pela midia e pela @ogagNessa nova versao
expandida e atualizada do velho mundo do capit, mais se trata de ver a
cultura como expressao relativamente autbnomaginimacao social, mas sim de
entender que nesse novo estagio do capital a ldgisastema é cultural, ou, para
falar como Walter Cohen, Jameson ndo procura regpan questdo de qual é a
I6gica cultural especifica ao capitalismo tardi@asnsim demonstrar que o cultural,
mais especificamente o pés-modernismo, é a l6gistechovo estagib.

Em outras palavras, a expansao global da formaader@a marca a apoteose do
dominio do capitalismo multinacional. E neste stmtjue a transformac&o do personagem
Zelig em mercadoria, para além da reflexdo sobra t@woria, pode estar sendo explicitada
no filme com o olhar para a matéria histérica régaraevelando, através da discussao de
elementos em cena, questdes ainda nao resolvidadansocial.

o7 JAMESON, Fredric. A Virada Cultural — Reflexdedsmo pdés-modernismo. Civilizacdo Brasileira. Rio
de Janeiro, 2006. p.43

% JAMESON, Fredric. Prefacio escrito por CEVASCO,rid&lisa e COSTA, Ina. IN: Pés-modernismo. A
l6gica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulticé 1996. p.05
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Lembremos ainda que a histdria se passa em Nogagoespaco urbano que seduz
o olhar com imagens comerciais, cidade conhecitlagrerme concentracédo de atragbes
culturais e comerciais. Tampouco se poderia daibeanotar que a promocao de Zelig
vinculada a sua imagem sugere também um dialogdeftm com as praticas politico-
econbmicas que se tem vivido nas ultimas décadasnpdernas, como foi analisado por
Harvey®. Dentre as inimeras consequéncias praticas naea®mica, bem como sobre
a vida social e cultural, estaria a aceleracaorgénada dos tempos de giro do capital, ou
seja, da producdo, o que envolve aceleracbes la@ratea troca e no consumo,
possibilitando a circulagdo de mercadorias no nderca uma velocidade maior. Por
conseguinte, essa pratica influencia particularsmannaneira pés-moderna de pensar e de
agir. Talvez seja importante entendermos quaisnfoms resultados desse processo
socioecondmico na vida social para enxergarmosar aritico que a obra lanca sobre a

matéria narrada.

Harvey destaca como primeira consequéncia impertalgsse processo a
volatilidade e efemeridade de modas, produtos,idasnde producdo, processos de
trabalho, ideias e ideologias, valores e praticiasbelecidas. Em outras palavras, o autor
marca a transicdo da producdo de mercadorias ni@dade pds-moderna, 0 que
acreditamos estar inserido &mlig. Segundo o autor:

Foram essas as formas imediatas e tangiveis pedés @ “impulso acelerador da
sociedade mais ampla” golpeou “a experiéncia aotaicomum do individuo”
(Toffler, p. 40). Por intermédio desses mecanisnf@samente eficazes da
perspectiva da aceleragdo do giro de bens no em)sas pessoas foram for¢cadas
a lidar com a descartabilidade, a novidade e asppetivas de obsolescéncia
instantanea. “Em comparacdo com a vida huma salgegae se transforma com
menos rapidez, hoje fluem mais situa¢cdes em quaigiezvalo de tempo dado — e
isso aplica profundas mudancas na psicologia hum#fia

Acresce ainda, segundo Harvey, que as imagensrsgdm, em certo sentido, elas
proprias mercadorias. Ademais, o autor ainda dasgacoutro importante papel
relacionado a constru¢do de uma imagem:

A competicdo no mercado da construcdo de imagessa@aser um aspecto vital
da concorréncia entre as empresas. O sucesso aatdmente lucrativo que o

investimento na construcdo da imagem (patrocinscadi®s, exposi¢ées, producdes
televisivas e novos prédios, bem como marketingtalirse torna tdo importante

9 HARVEY, David. Condicdo Pés-Moderna. Sdo Paulogies Loyola, 1992.
100 4em. p.259
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guanto o investimento em novas fabricas e maquindtiimagem serve para
estabelecer uma identidade no mercado, o que sa &pmbém aos mercados de
trabalho. A aquisicdo de uma imagem (por meio dapta de um sistema de
signos como roupas de grife e o carro da moda)ogeatum elemento
singularmente importante na autoapresentacdo nosados de trabalho e, por
extensdo, passa a ser parte integrante da buscaedédade individual,
autorrealizacao e significado na vida.

Recordemos que o trajeto de nosso protagonistal@ueprimeiramente, a atengéo
de toda a populacéo nova-iorquina, estando dianterestampado na primeira pagina dos
jornais, além de ser noticia em radio e aBwsreels ou seja, em todos meios de
comunicacdo da época. Além disso, ditou modas cantdes e dancas sobre sua
personalidade. Finalmente, o maior uso da sua im&ge em propagandas, tendo sua
imagem sido vinculada a venda de produtos famogwedutos proprios, além do fato de
ter circulado com diversos famosos. Em suma, a pgcdmmercadoldgica de Zelig realiza-
se como uma imagem que circula tal qual uma merizadopromove a acumulacdo do
capital. Acresce ainda, segundo Debord, que reegsadade d espetaculo é o capital em

tal grau de acumulagéo que se torna imatj€h

Assim posto, parece-nos ser possivel encarar aleigéo de Zelig conmagem
como um indicio de formalizag&o e reflexdo do geamsb da imagem na era pés-moderna:
a manipulacdo dos sistemas de producdo e comeagiat de imagens funcionando como

um meio explorado e apropriado pelos donos doalgmra os seus proprios fins.

Reunindo os dados que levantamos até aqui, paegeg@mssivel voltarmo-nos para
um quadro mais amplo da obra. Uma boa parte dasggmwdesse tema é adiantada na
propria sequéncia que expomos, comec¢ando pelaragfto da familia e a transformacéo
de Zelig em objeto vendavel. Ao adotar a forma-m@ocia, o protagonista adquire a
mobilidade prépria da mercadoria, e a possibilidd&leopiar-se indefinidamente aumenta
a extensdo de seu alcance mercadoldgico. Entreambberesse desse contetdo para a
andlise filmica ndo se resume apenas aodfamue ele ilustra a generalizacdo da
forma-mercadoria na vida social norte-americafismsa construgdo filmica também
funciona como dispositivo de exposicdo do pontovdga narrativo em relacdo a

acontecimentos que mapeiam processos historicderdata da esquerda, como

I HARVEY, David. Condicdo Pés-Modernap. cit, p.260
192 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Comenté&abre a sociedade do espetaddfm. cit. p.25
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exporemos a seguir.

Para comecar, faz-se necessério entender qualckmario politico e historico que
precedeu a producdo cinematografica do fildedig. Para tanto, precisamos voltar um
pouco no tempo, aos anos 60, quando representatgj@sas tiveram um extraordinario
renascimento gracas ao advento de acdes revoluesn@eradas por jovens de paises
capitalistas desenvolvidos, ndo apenas na Franeaahha e Itdlia, mas também nos
Estados Unidos e no Japao. Essa onda de revalidaest foi rapidamente seguida pela
agitacao operaria — mais notadamente a greve deralaio-junho de 1968 na Franca, o
movimento revolucionario italiano conhecido cor@mtono Quentede 1969, e mais
tardiamente, uma sequencia de greves dos minegitésibos entre 1973-74. O autor Perry

Andersori®® resume esse periodo assim:

Nessa grande turbuléncia, ecos do passado europeurigr, Blanqui,
Luxemburgo, para néo falar do proprio Marx), o pree do Terceiro Mundo
(Guevara, Ho Chi Minh, Cabral) e o futuro comuni&a“revolugcdo cultural”
visualizada por Lénin ou Mao) cruzaram-se parar aria fermento politico que
ndo se via desde os anos 20. Jameson no seu éRsaidizing the Sixties”
reconstruiu essa época. Naturalmente, a décadadénem de novo chamas vivas
da vanguarda.

No entanto, o proprio autor também nos conta gsgea esnjuntura acabaria se
revelando um climatério. Mais alguns anos e todosipais se inverteriam; os sonhos
politicos da década de 60 foram se extinguindo amum. A revolta de maio na Franca
foi praticamente absorvida, sem deixar vestigias, calmaria politica dos anos 70.
Segundo Andersdft

(...) A Primavera de Praga — a mais audaciosadbestas experiéncias de reforma
comunistas — foi esmagada pelos exércitos do REEtvarsovia. Na América
Latina, as guerrilhas inspiradas na revolucdo calmanguiadas por Cuba foram
liquidadas. Na China, a Revolucdo Cultural semeterror em vez da libertagéo.
Na Unido Soviética, comecou o longo declinio da Brejnev. No Ocidente,
persistia aqui e ali a agitacdo operaria, mas gangia metade da década a onda de
militAncia refluiu. Callinicos e Eagleton tém razfm destacar fontes imediatas do
pés-modernismo na experiéncia da derrota. Mas esseses foram apenas um
predmbulo para pressdes ainda mais decisivas adiant

De fato, o comeco dos anos 1980 (época de prodigZelig) oferece a imagem

de uma derrota generalizada da imaginacao radioatiundo anglo-saxonico, os regimes

103 ANDERSON, Perry. As Origens da Pés-Modernidade.d®i Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1999. P. 107
1% 1dem, Idem.
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de Reagan e Thatcher, depois de anularem o mownugdrario, desenvolveram uma
politica neoliberal que se espalhou da Gra-Bretandas EUA para o resto do mundo,
gerando privatizagcbes do setor publico, cortes gastos sociais e altos niveis de

desemprego. Assistia-se a construcdo de uma loegende direita.

Restaria ainda entender que, no campo econdmiéteppl como assinala
Anderson®, o capitalismo, como um todo, entrava numa fas®tica com o fim subito
doboominiciado no pds-guerra.

A causa subjacente do longo declinio, com seusdadile crescimento muito
menores e a desigualdade maior, foi a intensifcagicompeticdo internacional,
gue forcou inexoravelmente a reducdo das margensuate e portanto do
investimento, numa economia global ndo mais diglsem espacos nacionais
relativamente protegidos. A reagdo do sistemase @ioduziu o quadro dos anos
80: a derrota do movimento operario em areas désn&raransferéncia de unidades
fabris para paises periféricos de baixos salamiaeslocamento dos investimentos
para os setores de servicos e comunicacfes, aagaAmpldos gastos militares e o
aumento vertiginoso do peso relativo da especuldigémceira as custas da
producéo. Junto com esses ingredientes da recdpedlagera Reagan vieram todos
os elementos deteriorados da pds-modernidadegéariliesenfreadas deuveau-
richisme politica com ponto eletrdnico, consenso desgastadi a euforia dessa

conjuntura que gerou, com um meticuloso senso detwpdade, a primeira
iluminacéao real do pés-modernismo.

Nesse contexto, o pdés-modernismo caracteriza-s@ aom sintoma cultural que
reflete uma modificagéo sistémica do préprio céipiten. E como assinalara Jame$8n
marca uma transformacdo de vida que € de algum ndeasiva e permanente”
precisamente por ser mais “abrangente e difusae Esa 0 pano de fundo histérico que
fomentouZelig. Ndo estamos caracterizando o filme como pds-mogdenas como sendo

produzido como reflexdo dentro de uma nova ordesiako

Em outras palavras, assim como assinalado porsoatiticos, o pos-modernismo
originou-se como produto da derrota politica deagf@o radical do final dos anos 60. E
dentre as prerrogativas e caracteristicas desseestagio do capitalismo esta a marca da
producao cultural como um produto expandindo-seomigpde se tornar praticamente

coextensiva a prépria economiajma vez que todo objeto material ou servico vie, d

195 ANDERSON, Perry. As Origens da Pés-Modernidanpecit, p. 108-9 )
196 JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: A légica cultaia capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica. 1996.
p.24
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forma inseparavel, uma marca trabalhavel ou produeadavel™®’. Lembremos também
que em funcdo deste cenario politico, o artistéargedna suas energias para questdes
econdmicas em detrimento das politicas (que hadaminado a agenda do radicalismo
dos anos 30, ainda com vestigios do materialisistéigo). Recordemos que Ngew York
Intelectuais que participam do prélogo desse filme, fizerparte da experiéncia da
derrota dos anos 60, conforme analisamos antenmeme

Nessa cultura pos-moderna que se originou no dioslanos 60, Jameson assinala
que a prépria “cultura” se tornou um produto. O cadp tornou-se seu campo de atuacao,
e ela um produto exatamente igual a qualquer éos ue o constituem. Desse ponto de
vista, para Jameson, quando estavam findadas asaeeps revolucionarias, procurou-se
uma “compensacao” para o fracasso politico, e @leericontrado na superproducédo de
mercadorias e consumo da década de 80. E nessxtogmt pds-modernismo é 0 consumo

da propria producdo de mercadorias como processo.

Ainda segundo o autor americano, 0 que aconteamuacoultura pode muito bem

ser uma das pistas mais importantes para se conalgree pés-moderno:

(...) uma dilatacdo imensa de sua esfera, a esfaranercadoria, (...) uma
prodigiosa alegria diante da nova ordem, uma c@r@d compras, nossas
“representacdes” tendendo a gerar um entusiasmmaenwudanca de humor néo
necessariamente inspirados pelos proprios objem;esentadojso.8

Em outras palavras, se 0 pds-modernismo surgiu ¢enfistituto” das esperancas
revolucionarias dos anos 60, € possivel afirmar, quelimite, daqueles movimentos
politicos dos anos 60 resultou (alguns anos depais) euférica corrida as compras. Nao
se conquistou suficientes vitérias no campo soeiapolitico quanto esperavaf.
Contrariamente, conforme mencionado, os regimeiiqod geraram mais desemprego,
com a transferéncia de fabricas para paises peo$écomo estratégia para segregar e
derrotar o0 movimento dos trabalhadores, tendo cmesoltado uma desigualdade social
ainda maior. Visto que nédo foi possivel consegeimdcracia na vida social e politica,
buscou-se compensacao no consumo, havendo nagaedt préprio pés-modernismo a
promessa democratica mercadoldgica, exercida pwloda comprar. Segundo essa
prerrogativa, todo individuo é visto como consumieddem o direito de escolha no poder

197 JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: A légica cultaia capitalismo tardicop.cit, p. 67
1% 1dem, p. 13-14
199 N&o nos esquecamos das vitérias alcancadas chrassio Feminismo.
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de compra. O mercado lhe daria liberdade para comopgue quiser. O autor Zygmurds
ajuda a entender o papel do individuo nessa satgegia comentar queA ‘sociedade de
consumidores’ € um tipo de sociedade que ‘intefas membros (ou seja, dirige-se a
eles, os sauda, apela a eles, questiona-os, masétanos interrompe e ‘irrompe sobre’

eles) basicamente na condicéo de consumitlot&s

Lembremos que depois de uma multiplicidade de foamsicoes, conforme j&
comentado, assistimos a Zelig se transformar em infmadade de produtos: chaveiro,
discos, relégios, bonecos, etc. H4 uma corridacagpras, um grande entusiasmo, pois
todos querem ter um produto Zelig. Desta forma,adadeuforia das compras e a
transformacdo de Zelig em mercadoria, poderiamosgrese 0 mercado entdo ndo se
apresentaria como uma promessa de liberdade e teciageem que se poderia ter tudo e
onde todos estariam incluidos. Como consequéncampanhamos a passagem do
processo de democracia do campo politico para metaadoria. O projeto democratico
americano anunciado anteriormente neste estudaiposl®do se realizar no espaco do
mercado. No entanto, resta-nos indagar se 0 mepratiaove ou ndo essa integracao, se

realiza ou ndo esse projeto.

Em um primeiro momento, assistindo a todas asedassnsumindo a mercadoria
Zelig, isso poderia nos levar a pensar que a presn@s liberdade do mercado poderia se
concretizar, jA que vemos a musica de Zelig sendada em diferentes ambientes, e
assistimos tanto ricos que dancam imitando gestoand camaledo num clube, quanto
criancas negras que dancam fazendo os mesmos gestosias. De fato, o mercado
promete uma integracdo e as primeiras imagens sgistimos parecem confirmar essa
integracdo. Portanto, ndo seria exagerado subloqueno contexto dos anos 20, época em
que se passa a historia, anterior a crise de 2f#roado € a Unica instancia de inclusao das
pessoas, € onde todos querer se inserir. E umangsesdo dentro deste mercado, se
estaria, de certa forma, dentro da democracia eamexj pois seria possivel consumir.
Visto desta forma, se o0 sonho de Zelig era ser cosnoutros, ser aceito, parece que a

instancia do mercado € a que realiza seu sonhwhleséo.

No entanto, transformado em produto veiculado paparato das induastrias
culturais, vemos que essa possibilidade s6 sezaecald ato de compra, pois logo em

seguida, com a transformacéo de tudo em algo repieel e consumivel, como a musica

10 BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo. A transformagias pessoas em mercadao.cit, p.70
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vendida em formato de discos, ou o filifee Changing Manconclui-se que a mercadoria
Zelig estaria disponivel agora para quem pudessepi@r. Serd que podemos afirmar que

as criangas negras compraram os discos Zeligagj&las dancavam na rua?

Deste modo, ser reconhecido como um “membro” adbyuta sociedade do
capital, segundo Zygmunt, é fazer parte de
(...) uma sociedade em que se adaptar aos predaitmgdtura de consumo e segui-
los estritamente é, para todos os fins e propégitasicos, a Unica escolha
aprovada de maneira incondicional. Uma escolhaelidyportanto, plausivel — e
uma condicdo de afiliacdo. (...) E preciso reagonfa e eficientemente as
tentacdes do mercado de consumo, contribuir comagdade para a “demanda
gue esvazia a oferta”, enquanto em tempos de veltaeou estagnagdo econémica
se deve ser parte da “recuperacdo conduzida petucndor’. De nada disso sédo

capazes 0s pobres e indolentes, pessoas destitigdas lar decente, cartdes de
crédito e perspectiva de melhores dias'{?.).

Portanto, se o mercado, na ideologia estética darmiiernismo, seria a instancia
gue atingiria a todos, equiparando todos como cuoitkires e, por isso, sendo o substituto
do projeto democratico politico, isso provou-seatdlsidade ideol6gica. Numa sociedade
mediada pelo mercado, ndo poder adotar 0 modela@deconsumista significa a excluséo
social, evidenciando que o capitalismo ndo podeuesedntegrar as pessoas CoOmo
consumidores, pois estes tém poder de compra widi@dns. Nem mesmo a instancia
religiosa, que estaria acima de julgamentos, iategr pessoas. Zelig tem que pagar as
aulas ao rabino para saber o sentido da vida. Aodetia do espirito, em que todos
seriam iguais, é também apresentada no filme comra dalsa promessa mediada pelo
dinheiro.

Conclui-se, portanto, que o filmgelig produz simbolicamente elementos de
coeréncia tematica que expdem um mapeamento dasweicial, econdmica e politica
sitiado pelo espetaculo. Cercado por represesesafgisificadas, cada novo momento da
vida social é acompanhado de uma integracdo queseacumpre, e que vai se
transformando em outra promessa ideoldgica. A@eudis que haveria ai um comentario
em cena sobre tal experiéncia historica, reprederma filme por diferentes sequéncias

que temos tentado expor nesse estudo. Conformentadeoe no capitulo anterior, a

11 BAUMAN, Zygmunt. Vida para consumo. A transformagdas pessoas em mercadodp.cit. p.71 e
159-160
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promessa ideologica de democracia em que desapamaes diferencas de classe e raca
(cifrada nas transformacoes de Zelig) ndo aconteckasyaram a uma nova promessa, a
mercadoldgica, em que a populacéo teria a liberdadeer o que quisesse. No entanto,
como visto, esta promessa so seria possivel paghastados financeiramente, pois quem

fica fora do universo do consumo, ndo tem o diréilemocratico” a integracdo

mercadoldgica.
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3.3 Duas leituras do aproveitamento midiatico pelestablishment médico

Enquanto o narrador emnz overtenta enfatizar o carater interesseiro da reldeéo
Ruth e Geist com Zelig (como sendo exclusivo dagédo casalcom o protagonista),
ele também tenta nos convencer de que a psiqliatara Fletcher é a principal ou Unica
interessada em tentar “curar” Zelig. Num certdidena doutora Eudora preocupa-se com
o paciente de forma especial e acredita na natsigaica da anomalia, ao passo que a
comunidade de médicos e psiquiatras submete onpacs mais bizarras experiéncias,
envolvendo descargas elétricas e drogas. Sua @&nsiacurd-lo, no entanto, ndo é
desprendida de interesses pessoais. Talvez sejagretomar o contexto da internacao de

Zelig no hospital de Manhattan para comecarmogemndar a postura da Dra. Fletcher.

Os tratamentos médicos provam ser mais prejudid@ue benéficos para Zelig e
acabam reduzindo-o a uma condi¢do sub-humana. &usapéncia no hospital apenas
corrobora para a piora no seu quadro. Observasatydo, que as “curas” oferecidas pelo
establishmenmédico sdo tudo, menos curas. Notamos que mesiardq os medicos
assumem ter a situacdo sob controle, os diagnést&&m banais ou meramente
especulativos. Lembremos que varios meédicos viesaplblico para expor as mais
variadas constatacdes, sem nenhum embasamenifiaebmo o doutor que afirma que
0 paciente pode ter adquirido a anomalia da inged&é comida mexicana. H4 muitos
diagndsticos sem provas: um meédico acredita queagp glandular, embora admitisse
que ndo havia nenhum sinal de disfuncéo, e o a@sta poderia revelar problemas de
secre¢do; outro, ainda, insiste que deveria hawetwmor no cérebro, mesmo que nédo
tenham encontrado nenhuma evidéncia de um. Duaanssntlepois, € o proprio medico

gue morre de tumor cerebréfelig esta bem”.

Quando os jornais pressionam e querem relatar tarinisle Zelig na primeira
pagina todos os dias, noticiando o estado do pagiéro Dr. Allan Sindell que emite um
comunicado publico: Estamos apenas comecando a perceber as dimensdepiedo
poderia ser o fendmeno médico cientifico da épegapssivelmente de todos os tefipos
Agora eles precisam desesperadamente encontracaumsa para a doenga, ou a0 menos
ter algo mais preciso para dizer aos jornais perater uma aparéncia de competéncia aos
olhos do publico. Provavelmente jA estdo cientesquke suas carreiras médicas sao

dependentes das demandas do mercado. Com isgsi@sdom 0 paciente se intensificam
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e ele é colocado ao lado de diferentes pessoay@ac@mo se comporta, transformando-
se em psiquiatra na companhia deles, em francéslqusio estes que sao colocados ao
seu lado e, mais tarde, adquire caracteristicagtais com chineses ao seu lado. O critico
Brucé*? argumenta que essas experiéncias ndo tém basiicien parecem, no entanto,
acontecer como um capricho para alimentar o pUbl&sedo por noticias da nova
aberracdo do hospital. Acrescentamos, porém, goeosdmedicos que continuam a
alimentar esse “fenbnemo” que eles mesmos criaratando Zelig cada vez mais como
uma “criatura”, visto que nao o levam muito a s&mo paciente e se sentem a vontade
para testar experimentos. Em certo momento, deciplensua doenca pode ser atribuida a
um mau alinhamento das vértebras. Testes provamesfd® errados e iSso causa um
problema temporario para o paciente. No filme, v@@elig sentado em uma cama com as
pernas estendidas, mas com as pontas dos pésadgmphara o chdao. No entanto, a tortura
ndo para por ai: ele ainda sera submetido a uanieaitto de eletrochoque que o deixara
com o olhar parecido com o demia das criacdes do Dr. Frankestgilf. Outros testes
sao apenas para fins sensacionalistas e sdo hategha locutor de radio anuncia que vao
coloca-lo ao lado de um anéo e, depois, de umahgalMesmo o reporter parece sugerir

gue isto pode ser um pouco demdad.que vao pensar em seguida?".

Para finalizar, a ultima tortura que infligem sokte no hospital é tratd-lo com a
"droga experimental Somadril hydraté" A primeira etapa de experimentos médicos
termina, assim, com Zelig andando pelas paredestramolo que, ao invés de ser curado,
Zelig torna-se uma atracao a ser exibida e exphopad medicos, parentes e pelos meios
de comunicacdo. Assim posto, contrariamente a &pidio narrador emoz overque
insiste em dizer que a exploragdo e transformagiaZelig em mercadoria teriam
comecado a partir do convivio com Ruth e Geist daagles o retiraram do hospital,
conclui-se, no entanto, que 0 aproveitamento megtcdn paciente iniciara com a

comunidade médica e a midia.

112 BRUCE, Iris. Human Commodities in Woody Allen afnz Kafka. IN: SILET, Charles L.P. The films
of Woody Allen. The Scarecrow Press, Inc. 2006

113 dem. p.187
114 5 medicamento ndo existe na realidade c8mwmadryl HydrateHa apenas o remédBpmadrylque é
um forte relaxante muscular para controlar a dor.
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Lembremos, porém, que a sequéncia filmica provafgupistamente a doutora
Eudora a primeira a conduzir alguns testes congZgkjamos como a narracao oz
overnos revela esse fato:

Fascinada pelo fenbmeno, a Dra. Fletcher orgamjzarienentos e convida a cética
equipe a observar. Com o0s médicos assistindo, Zsdigtorna um perfeito
psiquiatra. Quando entram dois franceses, Zelignasseus personagens e fala um
francés razoavel. Na companhia de um chinés, eteca a desenvolver feicdes
orientais.

A junta médica, por um lado, estava tentando sepamtnover dando varias
declaracbes a imprensa para ter seus nomes pudiead jornais, buscando também uma
cura inovadora para a doenca do paciente, o qua peomocdo a medicina e as suas
carreiras. De outro lado, porém, a despeito do auearracdo envoz overtenta nos

convencer, Eudora fazia declaradamente o mesmandeguas proprias palavras:

Eu achava que era uma pena porque ele era um n&sp ¢om o qual poderia
ficar famosa. Nao que eu soubesse como cura-lg,seau pudesse té-lo, sozinha
e podendo agir cautelosamente e ser inovadorativari. Eu achava que poderia
mudar sua vida se tivesse a chance.

Assim como a junta médica que testou drogas expatais, métodos torturantes e
sem embasamento médico, apenas especulando as arfet@® do paciente, ja nos
primeiros contatos com Zelig a doutora utiliza iguente métodos ndo muito
convencionais (caracterizados assim no proprioehinrhipnoses para tentar investigar a
anomalia do paciente. Deste modo, seria possivet para uma hipotese de trabalho que
visa investigar e demonstrar que a Dra. Fletcher pgiece ser uma contraposicao aos

outros médicos e nem a irma de Zelig.

Notamos, com efeito, em todas as tomadas em qua.aF@tcher aparece com a
equipe médica no hospital, que ela é a unica muibsrfilmagens (com excecdo das
enfermeiras). Ogeja,apesar de possuir situacao financeira privilegiadagdica esta em
um meio profissional ao qual apenas os homens ninh@aquela época, acesso e
possibilidade de ascensdo social. Vale lembrar ajusomunidade médica masculina
sempre discordou dos seus procedimentos e idéiegacdo, certa vez, a desqualificar seu
relatério sobre a doenca de Zelig (qQue a assenelagwotecdo do camaledo) com uma

série de piadas.
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Narrador emvoz over Os médicos ouvem, céticos. “Impossivel”, afirmam.
“Absurdo”. “Se ele é um lagarto, diz um médico, pquwe gastar dinheiro
alimentando-o0? Basta dar-lhe algumas moscas”.

Um médico declara em publico: “Nao concordamos @srideias da doutora.
Acreditamos que essas ideias sdo inviaveis.”

Sendo assim, segundo suas préprias palavras, odeagelig era uma grande
chance de se tornar conhecida na Medicina. No dimitelig foi explorado pela
comunidade médica hospitalar enquanto era conveni®o entanto, eles se sentiram
aliviados quando sua irma o retirou do hospitails pesim se eximiam da responsabilidade
de encontrar uma cura. Ja a Dra. Fletcher ndotdeistentar cura-lo. Quando o paciente
retornou ao hospital, fez questdo de se dedicalugxamente ao seu tratamento e

prometeu publicamente:

Fico feliz pela oportunidade de tratar Zelig, agguea esta sob a tutela do hospital.
Estou grata por ter recebido essa chance. Sincetamespero devolvé-lo a

sociedade como um cidadao util e controlado, nde oraa curiosidade sem vida
prépria.

A narrativa envoz overacrescenta, ao final do seu pronunciamento:

A doutora ndo tem tempo para pensar em casamavendo devotar toda a sua
atencdo a Leonard Zelig. Seu plano é leva-lo acasa de campo. Preparard um
ambiente neutro, longe da sociedade. Aqui, elaypang um modo de trata-lo na
esperanca de penetrar sua doencga Unica.

Novamente percebemos a intencdo do narradovaaroverde carregar com sua
interpretacdo pessoal o material apresentadojdatfjue se prova constante ao longo do
filme e tem o papel de direcionar a atencdo dootsger para uma histéria de cunho

melodramatico, que ele se propde a contar.

Alguns elementos utilizados por esse narrador (agpiesentando o papel do
documentarista) poderiam atestar a distribuicdmétiaa dos papéis. Ja notamos que para
o narrador envoz over Ruth e Geist ndo passavam dos grandes vildesd@pensavam
em explorar a anomalia de Zelig. Seguir essa &ituw entanto, ndo nos leva a outro lugar
a ndo ser a noticia estampada jp@arensa marronsobre o drama pasteldo protagonizado
na Espanha entre os vildes e um toureiro. Adenodiservamos facilmente que toda a

histdria é contada na expectativa de que médicacemte possam se entender como um
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casal e que desde a primeira vez que o documeataagador envoz overcita a Dra.

Fletcher, ele ndo o faz com imparcialidade:

Sendo uma jovem psiquiatra, Eudora Fletcher séntasom Zelig. Ela convence o
conservador hospital a deixa-la conduzir um estiadpaciente.

Ao longo da historia, o narrador eraz overainda fard uso outras vezes do termo
“fascinio” para caracterizar o suposto interessenédica por Zelig. Certamente, a Dra.
Fletcher representaria também a Unica com sentimergrdadeiros, uma espécie de

“heroina” na visdo do documentarista:

SO a Dra. Fletcher se importa com Zelig como sendmo. Ela insiste que ele
precisa de cuidados especiais.

Valendo-se do registro melodramético, a cena nareageguir, quando Zelig esta
em tratamento na casa de campo da Dra. Fletcher a atencéo voltada para o cotidiano
do casal. Simultaneamente a narracdo, ouvimos o dmrtrompetes que tocam uma
melodia romantica, e a cena apresentada complgtadro: o casal sentado na grama do

guintal brinca com um cachorro e depois lavam umogantos, sorrindo.

A terapia da doutora consiste em um ataque duptp.ebtado de transe, a
personalidade sera sondada e, depois, reconst@odaciente, ela fornecera amor
e carinho. Atencédo absoluta e positiva.

Assim posto, percebemos novamente o0s esfor¢cos odanténtarista em nos
persuadir sobre o interesse pessoal da médica.tddirdepois, assistimos a outra cena
romantica do casal: Eudora leva Zelig para conhecé&ma. Ironicamente, a cena é
apresentada ap0s uma confissdo desapaixonada d&l€wer idosa. Acompanhemos
primeiramente a fala da Dra. Fletcher e o corteaqydecumentarista faz para apresentar a
cena romantica em que Zelig faz carinho na médarapém ao som de uma melodia
romantica:

Dra. Fletcher idosa: Eu comecei tentando usar Lidlopara me tornar conhecida.
E depois descobri que gostava dele. Nunca me athsménte, nunca tive um
romance de verdade. Koslow era o tipo de homem aquam minha mée achava
que devia me casar.

Narrador emvoz over sentindo-se cada vez mais segura com seu pacedate
leva para um passeio, uma tarde na casa da irmdyl Meuma excelente piloto
profissional. Eudora Fletcher € uma piloto amadora
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A decisdo do documentarista de narrar a historidetig com tragos estilisticos do
melodrama, no entanto, entra em conflito com o gipio estilistico do género
documentéario. Se o narrador ermz overde Zelig quer nos conduzir a uma leitura
melodramatica da histéria, podemos indagar quapénto de vista que o documentarista
adota em relacdo ao material do filme que ele aeptase o que significa fazer uso da
crenca na estrutura tradicional de um documenf#ara contar uma histéria nos padroes

do cinema melodramaético tradicional de Hollywood.

(...) os documentérios representam o mundo histégo moldar o registro
fotografico de algum aspecto do mundo de uma petispeou de um ponto de
vista diferente. Como representacdo, tornam-se wnmantre muitas numa arena
de debate e contestacdo social. O fato de os dotanws ndo serem uma
reproducéo da realidade da a eles uma voz prdfiga.sdo uma representacdo do
mundo, e essa representacdo significa uma vis@unlamdo mundo. A voz do
documentério €, portanto, 0 meio pelo qual esséopiba vista ou essa perspectiva
singular se d&a a conhecer (...). A voz do documiengidpde defender uma causa,
apresentar um argumento, bem como transmitir umtopare vista. Os
documentérios procuram nos persuadir ou convepeta,for¢ca de seu argumento,
ou ponto de vista, e pelo atrativo, ou poder, deveiz'*®

Sendo assim, é provavel que da escolha do docarstatdeZelig, representante
da Industria Cultural, por narrar a historia caod melodraméatico decorra uma hipotese
que aponte para um ponto de vista que objetivarassrdolver até o final deste estudo.
Tomemos como base a narrativa de uma das primsdeses em que Zelig e a Dra.

Fletcher estdo em sua casa de campo. Primeiranoemderador emoz overdiz:

As primeiras sessfes ndo foram boas, escreve &Btaher em seu diario. Ele se
identifica comigo e acha que é um médico. Ele argale desconfiado.

Além do fato de o narrador estar presente (owtesso) em um momento tao
intimo, como o da doutora escrevendo em seu diavssa atencdo volta-se para a
revelacdo de que Zelig identifica-se com a Dratchkr. Decerto, ele apenas continua
copiando o comportamento de quem estd a sua vAltampanhemos trechos das

primeiras sessoes:

1S NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentariop. cit.p. 73
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Fletcher: Como vocé esta hoje?

Zelig: Bem. Tenho que voltar logo, dou aula no itngi de Psiquiatria.
Masturbacéo. Sou o professor.

Fletcher: Entendo. Culpa relacionada a masturbacéo.

Zelig: Nao, ndo é isso. Dou aulas avancadas. Soprafessor respeitado.
Fletcher: Leonard: Quero que seus olhos sigancestta e respire fundo.

Zelig: Por qué?

Fletcher: Relaxe.

Zelig: Esta tentando me hipnotizar?

Fletcher: Se importa?

Zelig: Claro que sim, sou um médico.

Fletcher: N&o €, Leonard.

Zelig: Sou, sim.

Fletcher: Relaxe.

Zelig: Nao posso. Me esperam na cidade. Tenhoaadeumasturbacdo. Se eu nao
estiver 14, comegam sem mim.

Ironicamente e a despeito do que é dito por umiziadransmitida via radio, em
um newsreelquando Zelig havia sido internado, ele assuntagcteristicas da psiquiatra
quando esta ao seu lado. Esta ndo é a Unica sessf@rto branco em que Zelig imita
Fletcher e diz ser psiquiatra (durante grande phrtieatamento na casa de campo Leonard
pensa ser psiquiatra, até chamando a si mesmo. &:lyy). Ele também ja havia imitado
a doutora no hospital de Manhattan quando ela mokigpu pela primeira vez.
Acompanhemos a seguir este momento no hospitahdgusimultaneamente as vozes da
gravacdo em audio desse encontro, fotos da dostwra o paciente hipnotizado sao

colocadas no centro da tela.

Fletcher: O que vocé faz?

Zelig: Eu? Sou psiquiatra.

Fletcher: E mesmo?

Zelig: Sim, trabalho com paranoicos delirantes.

Fletcher: Fale-me a respeito.

Zelig: Nao ha muito o que dizer. Trabalho mais xi@mor. Escrevi algumas teses
de psicologia, estudei muito com Freud, em Viengsdbvolvemos o0 conceito da
inveja do pénis. Ele achou melhor limita-los ashatgs.

Zelig ainda a imitaria mais uma vez, ao final dimé¢, quando, fugindo de avido da
Alemanha, Fletcher desmaia e ele copia sua hatddidan aviacdo e pousa o avido. Assim
posto, conclui-se que haveria certa limitacdo disjganto a transformacao no sexo oposto.
A aparéncia do protagonista ndo assume os tragiosedida doutora, mas a transformacéao

acontece. Contudo, logo no inicio do filme, dedwsi 10 minutos de sua exibicdo, o
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narrador emvoz overcomenta que a noticia do estranho paciente doitdb$fanhattan
havia chegado aos jornaiBifarre Discovery at Manhattan HospitaNa tela vemos por
apenas alguns segundos a noticia do jornal e bextera reportagem desaparece da tela.
N&o ha tempo para lermos. No entanto, se pudemes=pa quadro e ler a reportagem,

descobriremos que:

A strange medical phenomenon was reported yestdrgdyr. Allan Sindell. The
following day, according to Sindell, a Norwegiaeahing woman was frightened
when she walked into Zelig's room and his hair éatrblonde before her eyes.
Sindell admits that her testimony was viewed as&amtil two days later, when a
similar incident occurred with a Negro custodiam. Bindel admits that he is a
victim of a unique physical disord&f.

O documentarista ndo permite que tenhamos acesssadanformacdo quando nao
a deixa na tela por mais de uns segundos e de@alaas contar o fato de que Zelig havia
assumido algumas caracteristicas da funcionariangg@za do hospital. A relevancia deste
fato ndo € apenas destacar a capacidade de Zetiguesformar-se ou ndo no sexo oposto,
mas perceber a manipulacdo da informacdo por difseveiculos de comunicacdo da

Industria Cultural.

Sendo assim, se é exato que o documentarista tefputado cenas e informacdes,
€ provavel que o entendimento da totalidade da m@cavenha essencialmente dos seus
informes, alias, relativamente limitados e carregade intencdo. Decorre de uma viséao
mais profunda, conforme temos provado, relativegusda instancia narrativa do filme.
Tanto assim que talvez seja valido, agora com @erapectiva, buscarmos uma segunda
instancia de leitura sobre a personagem Eudorehieet

Para comecar, tomemos como base as estratégiasdizamo tratamento de Zelig.
Primeiramente, ela o leva a sua casa de campa himgociedade. De fato, ela se dedicara
exclusivamente a cuidar de seu Unico paciente. Aterde forma geral, acredita-se que
num ambiente longe da cidade e fora de todos amtagaou recursos que um hospital

118 “ym estranho fenémeno médico foi relatado ontem pelcAllan Sindell. No dia seguinte, de acordo

com Sindell, uma faxineira norueguesa assustourgadp entrou no quarto de Zelig e seu cabelo fimioo
diante de seus olhos. Sindell admite que o seantestho foi visto com desconfianca, até dois digmide
guando um incidente semelhante ocorreu com umaetsfro. Dr. Sindel admite que Zelig é vitima de u
disturbio fisico raro.” Traducao nossa.
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poderia dispor, e numa propriedade particular aflzste sem recursos médicos, Zelig
poderia receber tratamento apropriado e se curar.

Chegando a sua propriedade, a primeira atitudeod#oh € planejar filmar as
sessOes. Para isso, ela contrata seu primo, PghuBe, um inventor e fotdgrafo de meio
periodo. Enquanto o narrador emz overtenta dignificar a atitude, dizendtCiente do
significado de seu trabalho, Eudora Fletcher plan&jmar os procedimentos™a propria
Fletcher comenta, em seguida, seus objetivos esredikes termosPlanejo entrar para a
Historia”. Acompanhemos o depoimento de seu primo Paul sobosiversa que tiveram

naquela época:

Paul Deghuee: Ela disse: “quero documentar este ma® as geracoes futuras e
para o mundo da ciéncia. E quero que mantenha eradmem quieta”. E eu disse:
“Por que ndo toma notas, e escreve tudo?” E ekal;Bjuando um homem muda
sua aparéncia, vocé quer ver, e ndo ler a respdéém disso, planejo entrar para a
Historia”.

Ela também é articulosa e calculista. Como direttwrgoroprio filme, organiza o
cenario e todos os objetos que estrardo em cetmndda filmada em plano geral mapeia
a sala (na qual as sess0es acontecerao), exiloidds ¢s detalhes, enquanto a narrativa em

Vv0Oz ovemos relata simultaneamente

O quarto branco é cuidadosamente arrumado paraid@ie maxima. E um
pequeno cdmodo na casa escassamente mobiliadas latagréficas sdo pregadas
nas paredes para fornecer iluminacdo. Microfones escondidos em locais
especiais. A camera filma por um painel de vidroe @ deixa relativamente
discreta. S6 o motor € um problema, mas ele é éafam um cobertor. Desta
posicao vantajosa, o fotégrafo Paul Deghuee filnaar&essdes do Quarto Branco,
um documento notével na histéria da psicoterapia.

No entanto, assim como outras atividades que aotboutdo consegue realizar
corretamente (cozinhar, pilotar, contar piadas), @la ndo consegue preparar o ambiente

com a serenidade almejada: a filmagem é faciiméunttvel de percepcdo. Logo na
primeira sessao, Zelig nota que esta sendo filmsata, e acena para a camera.

Fletcher: Vocé sabe por que esta aqui?
Zelig: Para discutir psiquiatria, certo?
Fletcher: Vocé é médico?
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Zelig: Sim, eu sou. Deve ter lido minha tese s@am@anoia delirante. A coisa toda
€ mental.

Fletcher: Leonard, e se eu disser que néo é médico

Zelig: Bem, eu diria que esta brincando. E semmweckaro aqui?

Fletcher: Estamos filmando as sessdes se nao setdmp

Zelig: N&o. Tem alguma coisa ali, ndo?

Fletcher: Exato.

Zelig: Uma camera.

Fletcher: Leonard, Leonard. Comecemos com a redidgamples. Leonard, vocé
ndo € médico.

Zelig: Nao?

Fletcher: N&o. Vocé é paciente e eu sou a médica.

Zelig: Bem, nao diria isso a muitas pessoas sessefvocé.

Fletcher: Leonard, vocé ndo é médico.

Zelig: Ela vai ficar bem? Porque tenho que voltacidade. Tenho um caso
interessante, dois pares de gémeos com dupla péidsate. Sou pago por oito
pessoas.

Neste momento, talvez seja valido lembrar a digsmugsie temos levantado sobre a
configuracdo dos espacos na obra e o aproveitamertmntil de Zelig. E preciso lembrar
que, se de um lado, irma e cunhado transformarpm@mia casa numa rede de negocios,
tendo como primeira atitude a cobranca de ingregzm® as apresentacdes das
metamorfoses de Zelig, por outro, Fletcher vaiatratas anomalias de Zelig em um
ambiente também privado e intimo — sua casa. Aderel vai fazer uso desse espaco
particular para filmagens, ou seja, para reconh&tin e, consequentemente, ganhos
financeiros. Anteriormente haviamos abordado comrligAassumira a forma-mercadoria e
fora explorado pelo aparato total da sociedade.rédgele vira mercadoria no aspecto

domeéstico, pois trata-se de uma relacdo meédico@saor

Tampouco se pode deixar de notar a configuracadirdansao dos espagos no
filme, que ora se ampliam, ora se restringem, eseft@ndo uma série de mutagdes. O que
eles tém em comum é a apropriacao privada de todbiscriminadamente, desde os mais
abertos, até o mais privado, como o quarto bracmm, apenas os dois, Zelig e a doutora,
sendo filmados (idealizac&o concebida surpreenghamt® numa época anterior a invasao
midiatica dogeality shows.

Adiante, apos a dificuldade enfrentada nas priasesessoes para hipnotizar Zelig,

Fletcher articula outra estratégia: ela se torria atm seu proprio filme, fingindo ser uma
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paciente e atuando como uma paranoica, um persongge sofre da mesma anomalia de
Zelig para tentar desorienta-lo e hipnotiza-lo. dpanhemos as falas de Fletcher atuando

como paciente:

Fletcher: Dr. Zelig.

Zelig: Sim.

Fletcher: Imagino se pode me ajudar com um problema

Zelig: Bem, podemos tentar. E claro que ndo possmgter nada.

Fletcher: Sabe, na semana passada estive com pemsmhtas que discutiam
Moby Dick e eu tive medo de admitir que nunca tilta. Entdo, eu menti. Queria
tanto que gostassem de mim, queria ser como assputio me destacar.

Zelig: Isso é natural.

Fletcher: Por que fazer tanto para se misturar?

Zelig: Vocé é médica, deveria saber lidar com isso.

Fletcher: A verdade € que eu ndo sou uma médivardade

Zelig: Nao é?

Fletcher: Nao, doutor, estive fingindo ser médiaeapme ajustar aos meus amigos.
Eles sdo médicos

Zelig: Sei, que coisa, ndo?

Fletcher: Mas vocé é médico e pode me ajudar. Tleemee ajudar

Zelig: N&o me sinto muito bem.

Fletcher: Toda a minha vida tem sido uma mentienhb posado de uma coisa
apos a outra.

Zelig: Precisa de ajuda, moca.

Fletcher: Na noite passada sonhei que estava cdientoo do fogo. O que quer
dizer?

Zelig: Nao sei.

Fletcher: Por favor, doutor, sei que meu caso étioauo.

Zelig: Nao estou bem.

Fletcher: O que estou sofrendo?

Zelig: Como posso saber? N&o sou médico!

Fletcher: Nao é?

Zelig: N&o. Eu sou?

Fletcher: Quem é vocé?

Zelig: Como assim, quem sou eu? Nao sei.

Fletcher: Leonard Zelig?

Zelig: Sim, claro. Quem é ele?

Fletcher: Vocé!

Zelig: N&o, ndo sou ninguém, ndo sou nada! Me segstou caindo!

A despeito do fascinio que o documentarista dez&ja tem, ela quer se promover,
sabe aonde quer chegar e planeja tudo — escathar fiesta dirigindo e atuando em seu
filme (embora com o uso de materiais de forma miEn$ois ela ndo tem todo o aparato
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tecnoldgico). A filmagem das sessdes lhe rendédasd promocgao profissional, mas lucro
com seu experimento e com a sua distribuicdo eya kscala. Em outras palavras, Zelig
nunca deixa de ser explorado. Fletcher ndo é unmsigm a irmd Ruth. Ela da

continuidade ao aproveitamento mercantil do peigema

Facamos um breve paralelo que talvez nos ajuddiliNe Husbands and Wives
(Maridos e Esposad,992), de Woody Allen, o cineasta baseou a tadéddo filme em
depoimentos de casais que contam detalhes intineossud vida conjugal a um
documentarista. Reviver suas histérias e conta-le&mera funciona como uma sessao de

terapia, 0s personagens comportam-se como sesssimena sala de um psicanalista.

Tal forma de filmagem e exibicdo ¢usbands and Wives analisada pelo autor e
critico Martins e talvez seja Util para entendermmosequéncia filmica das sessdes do

quarto branco. Segundo o autor, esse estilo daddm

...salienta a influéncia das relacbes de adercna tessitura das relagfes
intersubjetivas, e mesmo da intra-subjetividaderne, assim, uma nova tbnica
critica e politica, na obra de Allen, a contracaigedo discurso liberal, recorrente
no cinema norte-americano. (...) Com isso, entram pauta um modo
narrativo, o da midia, e um horizonte dereg¢ses, a conduta de cada um a
luz da psicandlise, ambos caracteristicamesiptemporédneos e de ampla
abrangéncia.

Ademais, 0 autor acrescenta:

Ndo se trata de um modo imediatamente esipEScOomo se estivesse em
vigor algum "neorrealismo da vida privada".adyl sim, vale insistir, de
designar um alvo duplo: a retérica da pgitise e a perspectiva do
jornalismo, potenciado pela midia eletrénicBeste modo estdo sendo
interpelados: (1) o poder hegeménico da midies dias atuais, de dirigir
sua atencdo para o que bem quiser, e permide bem lhe aprouver; (2) a
adaptacdo psiquica a esta perspectiva, am rdadespetacularizagdo da cena
intima ou privada; e (3) a difusdo, comnge aceitagdo e em amplas
camadas, de formas derivadas do saber pbtan4’

Em outras palavras, o autor Allen, em ambos osflinata de expor a psicanalise
explorada pela espetacularizacédo. O isolamenteetimpagem na casa do campo poderia

sugerir que ali ele estaria afastado da industi@iatica. No entanto, como vimos, a

17 MARTINS, Luiz. R. Entre a politica e a lirica. INovos Estudos. CEBRAP. N.° 38, marco 1994. pp. 53
e 56
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médica € a diretora e a atriz dentro do processmmmitico; € ela quem manipula a
exploracdo da mercadoria Zelig, tornando-se “d@msandeios de producdo”. Sendo assim,
conclui-se que a Industria Cultural nunca se afaltamercadoria mais quente do
momento, ha apenas uma mudanca de controle dagamdaio objeto que esta sendo
explorado. Por outro lado, acompanhamos tambémalibacéo, popularizacdo deliberada
da psicandlise, proposta neste viés narratravés da exposicao pela Industria Cultural.
Em Zelig, o uso da psicandlise esta no seu sentido marsdhatp. O personagem cita

clichés da psicanalise e Fletcher diz que ele scawancente:

E, na primeira vez que o vi foi um pouco estranbigpe eu o confundi com um
médico. Ele tinha um ar muito profissional.

Mais adiante ela dira:

N&o € que o que ele disse ndo fizesse sentidasdEnan conglomerado de termos
psicologicos, que ele deve ter ouvido ou que taleeha lido. E o engracado é que
ele era bem fluente. Poderia ser convincente parkeigo.

No limite, talvez o filme sugira que na relacdo cammduastria Cultural e através da
mediacdo do mercado a psicanalise sofre diversd#ioagdes e vira uma série de clichés
e conceitos esvaziados. O filme também aponta pafato de que nem mesmo a
intimidade de uma sessao de terapia foge aos dwsndia indlstria cultural. Novamente
temos a exposicao da padronizacdo da forma meraattominando todas as instancias da
vida social. Em outras palavras, trata-se aquafiamacdo de que nenhum discurso atual
escapa de seu alinhamento com os interedsesiercado. Prova disso € a adaptagéo
psiquica aos mecanismos do marketing e dhurgaude massa. O autor Debord
corrobora nosso entendimento ao afirmar que

O poder do espetéculo, tdo essencialmente unitégittralizados pela forca das
coisas e de espirito perfeitamente despotico, ewstiicar indignado quando vé
constituir-se, sob seu reino, uma politica-espétacuma justica-espetaculo, uma
medicina-espetaculo, ou outros tantos surpreerslémbecessos midiaticos”. O

espetaculo nada mais seria que o0 exagero da midli@ natureza,

indiscutivelmente boa, visto que serve para conaunipode as vezes chegar a
excessos. Assim como a logica da mercadoria predorapbre as diversas
ambi¢des concorrenciais de todos os comerciantegomo a légica da guerra
predomina sobre as frequentes modificacbes do aemtamtambém a rigorosa
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logica do espetaculo comanda em toda parte as mexubs e diversas
extravagancias da midi&

De fato, os dominios da Industria Cultural nuneafastam do contexto do filme.
Lembremos também que a Dra. Fletcher ainda fara descobertas elucidativas para o
enredo dentro do contexto espetacular. Primeiraanandoutora € o noivo vao a um show
da Broadway (seguindo um conselho do primbipriicamente, € no meio do barulho e da
fumaca do clube que Eudora Fletcher bola um plamibdnte e inovador que causard um
importante avanco no casocA meédica consegue encontrar uma solucao panaohigar
Zelig justamente quando esta dentro de um espetéaitural. Na segunda vez que isso
ocorre, Zelig esta desaparecido também pela seguzd# doutora vai ao cinema ver um
filme com a irma e antes que o filme se iniciejséss1 a umnewsreelna tela dando
noticias sobre o exeército alem&o. Em meio as tropasstas, a médica reconhece alguém

muito parecido com Zelig e decide ir a Alemanhapra-lo.

Restaria ainda pensarmos na técnica escolhida yor& para tratar seu paciente.
Desde os primeiros contatos com 0 paciente a dol@seou seu tratamento no uso de
hipnoses e as primeiras sessdes se deram ja nitehdspManhattan. Depois de romper a
barreira de resisténcia inicial do paciente, elaseguiu aplicar a técnica em todas as
sessOes na casa de campo. De certo modo, a edeothédica também nao se afasta do
contexto midiatico, pois, popularmente, a hipnogeaspecto mais espetacular da pratica
da terapia, inclusive por ser usada largamente medes do cinema de Hollywood. E
também usada como uma atragdo em shows circensetgsnvezes praticada por
charlatbes e, por muitos anos, chegou até a seidevada magia negra. De fato, nunca foi
reconhecida como uma ciéncia, nunca foi aceitaatriente como préatica médica. Em
outras palavras, a técnica utilizada pela doutal&m de ser explorada pela industria

cultural, foge do padréo convencional de tratanmsepgiquiatricos.

Dito em outras palavras, na historia da medicida esicologia, a hipnose fomentou
debates e intrigou diferentes posturas cientifeanda hoje surpreende os parametros
cientificos'®. Para o contexto do enredo do filme (1928), o dscipnose ja seria um

18 DEBORD, Guy. A sociedade do espetacolp. cit, p.171

119Grande parte de nossa pesquisa referente & hipstgsdisponivel em:
http://www.dm.com.br/texto/172583
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hipnose#Sigmund_Freud
http://www.victorianweb.org/science/freud/hypnadsisl
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método ultrapassado, pois mesmo Freud deixaraateaugcnica no final do século XIX.
Em 1890 ja era considerada uma técnica regresslimitada, muitas vezes, apenas a
alguns casos de histeria. Freud fez uso da hipwse pratica clinica apenas durante seus
primeiros anos como neurologista (1886-1896)No entanto, acabou abandonando a
técnica, pois seus estudos provaram que nem todopaoientes se deixavam ser
hipnotizados e porque percebeu que muitos paci@uesm reproduzir acontecimentos
cruciais de suas vidas enquanto conscientes. Ar pirtentdo passou a desenvolver a
técnica que foi nomeada “livre associacdo”. Nesamrmento ele pedia que pacientes
contassem qualquer coisa que viesse a sua meatgorglda a um fato, mesmo que
parecesse banal. Acreditava-se que a partir d® entdemoria se organizaria de forma a
fazer relacbes ao fato principal que se buscavasessies (a descoberta de um trauma,
uma doenca, etc). Esses foram os primeiros passne B formacdo dos estudos da

psiquiatria que temos até hoje.

As razdes para Freud ter rejeitado e abandonadanade tem sido extensivamente
estudadas e documentadas, pois haveriam inimetssid. Além dos ja& mencionados,
Freud rejeitou a hipnose porque as sessfes ravelgua, quando a técnica € usada, 0
paciente pode sugerir o que Ihe satisfaca. Ceradescreve Freud em um relato, uma
paciente colocou seus bragos em volta de seu pesg@pndo retornou de um transe de
hipnose manifestando afei¢cdes carinhosas a elevdHambém grande discusséo sobre os
limites da realidade experimentada pelo pacienpndtizado, constatando até que o
paciente hipnotizado podia ter alucinacfes. Airadigins estudos sugerem que a pratica

pode ser enganosa e a realidade pode ser manipédbaipnotizador através da técnica

http://www.loc.gov/exhibits/freud/freud02.html

http://www.freudpage.info/freudhypnosis.html
http://www.revistavortice.com.br/2010/12/notorics-gsicanalise-anna-o.html
http://dreams.umwblogs.org/sigmund-freuds-dreamyaigand-hypnosis/hypnotism/
http://josefbreuer.blogspot.com.br/2007/10/dadasigsionais-0-caso-anna-o.html.

Acesso em 10 de Abril de 2014.

120 £reud desenvolveu estudos com o amigo e médicddseph Breuer sobre a histeria. Muitas das teorias
foram desenvolvidas a partir das sessfes com arpaaie codinome Anna O. Dr. Breuer acreditava que
através da sugestdo hipnotica se poderia ter aegessta memoria esquecida (decorrente de um traema)
assim chegar muitas vezes a raiz do problema.t@memto pos-hipnoético eliminaria os sintomas dandae
Sob hipnose, a paciente conseguia também relaas émmbrancas intoleraveis que haviam sido redadca
e, assim, através da fala, o sintoma desapareq@adpkia Anna O. chamou o tratamento de "cura fadddl.
Freud considera esse o primeiro caso de tratanp@iopsicanalise, pois envolve a possibilidaderalart
sintomas fisicos pela fala. Desse caso deriva uasapdimeiras teorias de funcionamento psiquico da
psicandlise, a teoria da defesa, apresentada nortampe livro "Estudos sobre a HisterigBtdies on
Hysteria, 1895)escrito por Josef Breuer e Sigmund Freud conjoetee.

12 MELMAN. Rachel B. Freud’s Relevance to HypnosisRAevaluation. Hebrew University of Jerusalem.
IN: American Journal of Clinical Hypnosis. July,®@0
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de sugestdo nas sessOes de terapia. Desse mongmotzado pode aceitar a realidade
sugerida.

Freud também acreditava que alguns sintomas gertdmexerciam uma funcéo
protetora e aqueles que tivessem significado pgpactente ndo deviam ser removidos
indiscriminadamente. Ademais, julgou que a hipno&e agia na dinamica do problema
em questdo, ou seja, tratava a repressdo, masvaeigdo 0 processo que levou a
formacao do sintoma inalterado. Constatou, portaqpie o tratamento hipnoético era falho
porque ndo mudava o0 paciente; ele continuava inertapaz de resistir a um proximo

acontecimento que o levasse a ficar doente novamnent

A maioria dos médicos psiquiatras acredita, assjug as doencas psiquiatricas
fundamentais tém melhor tratamento e, portantonahale sucesso ou cura, com O
paciente em estado de consciéncia normal. PorAmeyd descobriu que também pelos
sonhos o paciente poderia ter acesso a memoéri@adgle, ao longo dos seus estudos,
provou que através da psicanalise o paciente godEimente superar os traum&s.

Entretanto, o que interessa a esta analise é saleen escolha de tratamento de
Fletcher sugere ao menos trés hipdteses, umada ®@do mencionada: o uso da técnica
pela indastria cultural no contexto espetaculara, pbrém, outro elemento importante;
conforme os estudos de Freud apontaram, a técrfed@a como tratamento médico, por
todos os inUmeros motivos que ele apontou (apgrasentamos um breve resumo), e em
1928, a Dra. Fletcher ja devia saber disso. Adensajzaciente pode ter alucina¢des ou
pode criar uma realidade que lhe agrade; outraglestainda afirmam que o hipnotizado
pode aceitar a realidade sugerida pelo hipnotizaBalvez essa hipotese possa sugerir
outras possibilidades de entendimento do filme.

Vejamos com atencdo duas narrativas ve&n overapos a médica ter conseguido
hipnotizar Zelig, e outra da propria Dra. Fletcreferindo-se ao periodo do tratamento na

casa de campo:

Narrador emvoz over Jogando com seu distarbio de identidade, a Dedchrer o
manipulou a uma rapida desorientacdo. Usando simgxis-hipnética, agora
podera induzir um transe a vontade.

122 MELMAN Rachel B. Freud’s Relevance to HypnosisRéevaluationop. cit
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Narrador emvoz over Zelig diz ao doutor que ele ndo concorda que wajdelo
dia. O médico se surpreende com a conviccdo dg.Zdk aponta que o sol brilha
e a temperatura estd branda. Zelig passa a exprpmides furiosamente e de
forma agressiva. Foi moldado demais na outra @iretornou-se dogmatico e nao
tolera que discordem de suas opinides.

Fletcher (ldosa): Eu o levei longe demais na odiracéo. Ele acertou varios dos
membros com um galho. N&o era o que queriamos. édasentia que havia
conseguido algo. Se pudesse té-lo por mais duaanssnpoderia regula-lo e
devolver Leonard Zelig & sua antiga pessoa.

N&o podemos deixar de notar o uso dos termos “mkanipe “moldar” pelo narrador
e “regular” pela Dra. Fletcher. Tampouco sera dadoadizer que o uso dessas palavras
pode sugerir que através da técnica da hipnoseleangode ter regulado o paciente para
se tornar quem ela queria. Conforme ela prometerg@blico, “Sinceramente, espero
devolvé-lo a sociedade como um cidadao util e ofentio”, ou seja, ela o trataria para que

ele se tornasse alguém ajustado aquela sociedade.

Fletcher: Quem é vocé?

Zelig: Como assim, quem sou eu? Nao sei.

Fletcher: Leonard Zelig?

Zelig: Sim, claro. Quem é ele?

Fletcher: Vocé!

Zelig: N&o, ndo sou ninguém, ndo sou nada! Me segstou caindo!

Neste momento Fletcher diz a seu paciente quené elecle aceita. A partir de
entdo ela podera sugerir a ele quem ela quer g@ueg. Ja notamos, com efeito, o carater
arrivista da doutora: ela quer subir profissionalteee Zelig lhe daria essa possibilidade.
Ele é a ponte para ela ter acesso e frequentasfgantares, e um mundo ao qual ela nédo
teria acesso antes. Ela sera aceita nos lugare&dijgefor aceito. Conforme veremos no
filme, ela vai aproveitar o sucesso dele para empver. Com isso, ap0s trés meses de
tratamento no campo com sessdes de terapia Zeéfigasado”, ndo se transforma mais
em quem esta a sua volta. E através denemsreelque o filme nos apresenta essa
informagao:

HEARST METROTONE NEWS: Camaledo curado pela dout&la € bonita
também! Ela levou alguns meses, mas conseguiu.Atcher, herdi, ou melhor
heroina do momento. A brilhante e bela psiquiatnaca perdeu sua conviccdo de
gue Leonard Zelig sofria de disturbios mentaisbali@ando com seu primo, Paul
Deghuee, ela filmou os procedimentos, incluindaasearas de Zelig hipnotizado.
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O paciente e sua médica tornaram-se bons amigostang da companhia até fora
do trabalho [Assistimos a cena dos dois alimentgraksarinhos]. O resultado,
mantendo a opinido da minoria, € um sucesso pesaaiatria.

Apbs a prefeitura, Eudora Fletcher, a bela douoka curou Zelig de seu estado
desafiador é homenageada por cientistas no HotlldffaAstoria. [Vemos uma
junta de apenas cientistas homens, Fletcher éca émilher] Eruditos de todo o
mundo, ndo sé da psiquiatria, mas da fisica, bi@lagatematica e tudo o mais.
Aqui troca teorias com Nill Andersen, o pai da d@esanguinea moderna. Durante
a semana foi homenageada de novo, batizando seeifinavio. Que sucesso,
para uma menina do campo! Quem disse que as msllkéredo boas na costura?

N

Agora vamos a prefeitura para a homenagem as relabridades. [Os dois
recebem a chave de Nova lorqtfé].

A continuacdo da sequéncia exibe outewsreel Através dele, sabemos que:
“Hearst recebe Zelig e Fletcher, em San Simeon, #rancomo 0s ricos e famosos se
divertem”. Zelig se torna uma celebridade e juntos vao pasgéano palacio do Hearst,
serdo chamados as mais badaladas festas, esta€iooartistas de Hollywood circulam,
ou seja, em todos os centros da fama e do dinfeineamente temos o dinheiro como
mediador). A relacdo amorosa médico-paciente promove a awmas a cura nao promove
o abandono do circuito das mercadorias. O tratapr@Esituiatrico serviu justamente como
reintroducdo do personagem no circuito das meralor Assim posto, notamos que
quando ele € curado pela terapia ele ndo escapaedtxulos do espetaculo; pelo

contrario, os tentaculos se ramificam.

Lembremos também que a terapia psicanalitica apeske tentou buscar um
momento especifico do passado de Zelig, um trawmiaféncia que teria desencadeado
sua anomalia. Esse trauma precisaria ser tratadoquee ele se enquadrasse dentro dos
padroes da sociedade. No filme, em hipnose, Zeligacque sua primeira transformacao
se deu quando fingiu ter lidMioby Dick Com isso, o enquadramento dado pelo
documentarista e pela Dra. Fletcher nas sessoesagea vai partir desse momento e da
reconstrucdo da infancia de Zelig como Unicos achures de sua doenca. Em outras
palavras, o uso da psicandlise e a narrativa termEmente melodramatica do
documentarista vao focar no individuo, ignorandacoatexto social como um todo, no

qual essa doenca teria se desenvolvido.

123 *[ ] Comentarios nossos.
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Como visto, a psicanalise se apresenta como ajcera reinsere na sociedade que
causou o inicio dessas mutagfes. Se transformguem esta préximo foi um mecanismo
de defesa que Zelig desenvolveu para conviver cenpessoas dessa sociedade. No
entanto, a psicanalise tira esse mecanismo paf@omiekeri-lo novamente na sociedade
que era danosa a ele. Em seu artigo sobre o filraafor Bruc&* questiona-se por que as
metamorfoses de Zelig aconteceram nessa sociedadpadicular. Ele acredita que
entender o ambiente social em que Zelig vivia ajada entender por que ele teria
desenvolvido sua doenca e afirma que Zelig encaiificildade em se ajustar a sociedade

capitalista do inicio do século XX, abordando algsroaracteristicas dessa sociedade.

A ligacdo entre a familia e a sociedade é assiabelgicida: 0 sistema pune os
individuos que se desviam de sua norma, 0s vizimhoem aqueles que se
desviam de sua norma, e se cria um habito queeatitgga unidade da familia. Da
mesma forma, ho mundo de Zelig ndo ha a realizaggioitual. Sob hipnose, Zelig
identifica a falta de apoio espiritual e familiaonto uma doencga social
contemporane&?

ZELIG: Meu irmao me batia. Minha irma batia neleepai batia na minha irma,
no meu irmdo e em mim. Minha mée batia no meugmimim, na minha irma e
no meu irmao. Os vizinhos batiam na minha famiia. pessoas do quarteirdo
batiam nos vizinhos e em ndés. [citando trechoslohef

Dito de outra forma, as estruturas sobre as quden Aescreve séo estruturas
produzidas pela sociedade burguesa: as disputalsafasie a religido sao tipicas de uma
sociedade cuja base de sustentacdo € a familenéo issim, agem como unidades de
repressdo sexual, de imposicao religiosa, de dess vitimizagdo das mulheres
(lembremos que Fletcher s6 é aceita quando € diosgbe costurar, € bonita e casa-se

com Zelig). Esses sdo os pressupostos historicamdesociedade conservadora.

Em vista disso, Freud acrescentaria um dos grapdesipios e descobertas de
seus estudos: a constatacdo de que a sociedadalist@piproduz neuroses, que gera
individuos doentes. E ao longo dos anos, seus astexcaminharam-se no sentido de
apontar que o tratamento médico, ou seja, a terapss sessOes de psicanalise sao
ferramentas de alivio para evitar sofrimentos necatsistroficos para a vida psiquica do
paciente. No entanto, a superacdo da neurose siarge através da superagcdo da

sociedade capitalista. Voltando a nosso filme, Baioda acrescenta:

124 BRUCE, Iris. Human Commodities in Woody Allen aftinz Kafka op.cit P. 185
125 1dem, Idem.
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A "cura" de Zelig € apenas superficial e ndo pode deste tipo da sociedade. Ele
pode parecer mais estavel, pode mesmo considexarado, mas a causa mais
profunda de sua doenga sempre esteve localizadgpnessupostos e valores
sociais, e a sociedade certamente ndo mtfiou.

De fato, quando Zelig esta curado, o que vemoseéetpl aderiu aos valores do
“American way, a ideologia do conceito burgués de familia, gete clichés da ideologia
reinante. Parece que foi assim que Fletcher “mdldoa nova personalidade. Novamente
como celebridade, Zelig é convidado a ir a umalase@o ser perguntado se ele quer dar
algum conselho as criangas, ele responde:

Criancas, sejam vocés mesmas. Ndo podem agir ceroatms s6 porque acham
que eles sabem tudo. Precisam ter personalidadereadque pensam. Talvez ndo
possam nos paises estrangeiros, mas esse € arjgticano. Aprendam comigo
porque eu era um réptil e ndo sou mais.

Zelig, que sO queria ser aceito por essa sociedamggcamente, € vitima de seu
proprio discurso (dito acima). Enquanto ele néoepsel reintegrar a essa sociedade, e iSso
s6 se deu imitando o comportamento dos seus merabeggoduzindo seus valores e seu
discurso ideoldgico, ele nao foi aceito por ela.98ja, a ideologia democratica de ser vocé
mesmo, que é largamente difundida na sociedadee-aoréricana, nao pode ser
considerada uma verdade absoluta, pois 0 sujegmga entra no sistema dessa sociedade
esta excluido do convivio social, sofre repressdegode até desenvolver neuroses.
Lembremos que esse sistema também prometera dalit'ede consumo, 0 que se provou
enganoso, visto que sé estariam incluidos aqueles t§m situacdo financeira para
consumir. Em vista disso, no contexto sdcio-histbem que a obrdelig foi produzida,
conforme abordamos (inicio dos anos 1980), o hot&zale liberdade se definia pelo
capitalismo democrético, que se revela, de um ladw falsa liberdade de consumo e
escolha, e de outro, a promessa de oportunidadespgu fim, demonstra uma intensa

hegemonia mercadolégica de competicao.

Lembremos que Geist transformou sua fazenda nutieade negécios. No entanto,
embora sejam cobrados ingressos para as apresntag®elig, o fato de estarem numa
fazenda, num espaco aberto, poderia criar a ildedque o acesso ao local €, de certa

126 BRUCE, Iris. Human Commodities in Woody Allen afcinz Kafka op.cit, p.185
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forma, mais facil ou mais amplo do que a uma casahbws, por exemplo. Ha ainda
pessoas vendendo objetos dentro e fora da fazendwez isso fuja ao controle de Ruth e
Geist.

Assim posto, poderiamos pensar se neste espacoarfgu essa liberdade
democratica prometida pelo capitalismo. Muitas passém acesso ao local, por ser um
espaco aberto, e todos parecem lucrar a partirxgéoracdo de Zelig. No entanto,
recordemos que ha hotéis que fazem excursdes latalo Para tanto, é necessario que
haja uma estrutura por trds do hotel, ou seja,pedeisa de capital financeiro para
organizar excursdes. E mesmo os vendedores dodidora precisaram de um capital
inicial para comecar suas vendas ambulantes. Era,sembora esse espaco figure a ideia
de uma aparente democracia, ele se configurataectamo um centro de comercializacéo
e ndo de democracia, pois nem todos podem compae @ vendido e nem todo mundo

tem capital para comecar a vender.

No limite, vive-se uma violenta contradicdo entmm wliscurso que promete
liberdade, oportunidade, integracdo, e uma reatidanin cada vez menos possibilidades.
Na época que o filme retrata, final dos anos 28,peissivel fomentar uma opc¢éao a esse
sistema, havia um horizonte de transformacéo histoNo entanto, uma revolucdo dessa
ordem ndo esta em pauta nos EUA desde o iniciados 30 (conforme abordamos no
capitulo 2 desta andlise). Desta forma, como @onh horizonte histérico de superacdo
(o limite é esse oferecido pelo capitalismo den@w§ 0 que resta para as pessoas, 0 que
elas querem é se reintegrar. No filme, as sessédgrdpia promovem a cura de um
individuo reinserindo-o numa ordem social que fgirdpria causadora dessa anomalia.
Zelig ndo supera a sociedade capitalista (confaiitoe a superagdo seria a “cura” para

Freud), ele reinsere-se nela.

Para o proximo e ultimo bloco de estudo dessasmaljetivamos acompanhar o
desfecho desse personagem de trajetoria tdo nagltpl uma “cifra” a uma celebridade.
Para tanto, persistiremos na investigacdo do gomsecaracterizado como principio
constitutivo da obra: a duplicidade narrativa dmdéi. Para chegarmos a algumas hipéteses
conclusivas sobre essa instancia narrativa e sobkea como um todo, restara saber se o
narrador emvoz over conduzira a narrativa até o final com o uso demetdos

melodramaticos.
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Capitulo IV: Um final feliz?

123



Ao longo de todo o filme, Zelig sempre busca o fouicomo modelo para se
espelhar e se identificar, ou para se sentir segegundo suas préprias palavras:

Fletcher: Agora, me diga, Zelig, por que assumeasacteristicas das pessoas?
Zelig: E seguro.

Fletcher: Como assim? O que quer dizer seguro?

Zelig: Seguro. E seguro ser como 0S outros.

Fletcher: Vocé quer se sentir seguro?

Zelig: Quero que gostem de mim.

De fato, quando o personagem, apos ter sido “cliradta no auge da fama e tem
a aprovacdo popular, principalmente ao anunciarcsesamento com Fletcher, ndo ha
nenhuma transformacdo. No entanto, ao ser persequod suas supostas esposas e
cobradores de dividas dos tempos de “camaledoy Heh instavel e novamente comeca
a se metamorfosear. Ele ndo suporta a rejeica@eksoas e quando seu julgamento €

marcado, ele desaparece pela segunda vez.

Desta vez Zelig reaparece na Alemanha em plenang®uede Hitler e como
membro do exército nazista. Assim, sua identidagiera passa a ser a de um grupo.
Conforme ja abordado, € na voz do intelectual &mllow que este acontecimento é

comentado:

Sim, fazia sentido, muito sentido, porque tudo e @le queria era ser amado,
desejava ser amado e havia algo nele que deseja@ii has massas, no
anonimato. E o fascismo oferece a Zelig esse tpombrtunidade para que ele
pudesse se tornar anénimo pertencendo a essawagtnento.

O exército aleméo também nado assusta Eudora edelanede esforcos para ir
encontra-lo. Curiosamente, assistimos a duas \@rdésse encontro. Primeiramente,
vemos como Hollywood contou a histéria no filfilee Changing ManEm seguida, a ja
idosa doutora Eudora refuta esta histéria, dizepaoa histéria realféi muito diferente do
filme”. Assim, caberia ao documentéario “real” dar-nogetato “verdadeiro” da forma
como teria sido a fuga da médica e do paciente Samegistrada por um telejornal

alemao.
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Ja analisamos, com efeito (item 2.2), como Hollysv@multera a histéria. No
entanto, da perspectiva do documentarista, o filiitee Changing Maré usado como
parte da sua estratégia para dar credibilidadeaaarrativa. Recordemo-nos que desde a
abertura do filme, com o uso de depoimentos deopeseeais e famosas, pretende-se

confirmar a impresséo de uma historia real

Dessa forma, o documentarista cria a ilusdo, ‘@iqde falsa”’, de que a historia
que se apresenta é confiavel e real em comparacdopasto filme d&Varner Brothers
Ele apresenta o filme que teria sido feito por A@tlod como contraexemplo para dar a
impressao de queseudocumentario € real e objetivo. Com isso, podergapensar que
seThe Changing Ma® uma falsificacdo, o que se assiste em um plai® abrangente —
o documentarioZelig — € verdadeiro. Porém, ambas as historias saoarobute,
falsificacoes. Nesse sentido, o document&alig € ainda mais enganoso, pois ele € uma
falsificacdo que se apresenta como elemento acwéwtique faz parte da propria ideologia
do documentario convencional. J& a versao de Wody, conforme esperado, usa da arte
cinematografica para contar uma historia para ‘ggaestempo” — um romance banal.

Nesse momento, é valido reiterar o que Stam e $lagkmalam

Mais significativo, ao avaliafhe Changing Mano “eu” documental de Zelig se
coloca acima da ficcao dentro da hierarquia geagrieservando-se o direito de
avaliar a veracidade do filme de ficcdo. A porcaouental, portanto, se arvora
em possuidora de um relacionamento privilegiado aorardade, quando de fato a
fus@o desorientadora de fato e ficcdo 2elig e sua representacdo parddica dos
processos do documentario solapam as pretensoastivag)y de ambos os

modost?’

Em algum momento ja se supds que documentaricansenna resposta a ficcao.
No entanto, a linha que divide os dois géneroerahéo seja tao precisa, pois devemos
entender que as imagens de um documentario tambédempser alteradas, tanto durante
como apods o fato documentado, por meios convensianaligitais. Se por um lado
documentarios‘enfatizam a autenticidade ou a fidelidade de swepresentacdo do
mundo: vemos o0 mundo que compartilhamos com unnezela& uma transparéncia que

128

minimizam a importancia do estilo ou da percepcéo aheasta™, por outro,“0s

127 STAM, Robert e SHOHAT, Ella.Zelig”. In: O Cinema dos Anos 86p. cit, p. 123
128 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentariap. cit.,p. 20
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documentarios ndo sdo documentos no sentido esiotdermo, eles se baseiam na

caracteristica documental de alguns de seus elem&ht.

Na verdade, o que interessa particularmente aasihse € entender a funcao
exercida pelo documentarista, que faz uso da cremg@nua que temos na imagem
documental para construir um ponto de vistaiQdar em relacdo a matéria narrada.
Nesse sentido, a perspectiva do documentaristdbedsta um compromisso com as
praticas e os valores dominantes de nossa cukuia,narrativa dentro deste género,
portanto, representa uma maneira de estabelederjzaa ou avaliar uma determinada
visdo de mundoSe isto é exato, documentarios podem representaopale vista de
individuos, grupos ou instituicdes. Desta formapetam argumentos ou formulam suas

proprias estratégias persuasivas, visando conv@oses aceitar suas opinides.

Tomemos, com efeito, a apresentacéo da fuga der&edbeonard da Alemanha
na forma de uma aventura heroica. Os personagengpe&nas conseguem escapar do
numeroso exeército nazista reunido no comicio, reazam a grande facanha de roubar
um avido e serem mais rapidos que os alemaes mulmtaAcrescente ao episodio
elementos de suspense, superacdo e vitoria qudethhdr desmaia e, inesperadamente,
aquele que nado se transformava em mulher assurabiladdde em aviagdo da médica e
heroicamente pousa 0 avidao em solo americano. Aaohgmos a narrativa empolgante

emvoz overda fuga:

Zelig toma o controle da aeronave. Agindo comotgjlele luta com o avido. Os
alemdes, atonitos, levam 15 minutos para comegaerseguicdo. Com Eudora
Fletcher inconsciente, Zelig, que nunca voara amée s6 escapa dos pilotos
alemaes mas bate o recorde da travessia do Atdadicabeca para baixo

Certamente nédo faltaria uma homenagem a ambos grarerem o0 exército da
Alemanha. Assim como na ficcdo, o desfecho desgaéseia encaminha-se para a
harmonia da histéria, poisa forma dramatica — tendo por principio o equilibrsempre
de novo renovado do jogo inter-humano — néo podesfaaé-lo sem sucumbir ela
propria’**° Zelig ganha o perddo presidencial, seus crimessé#o julgados, tudo é

resolvido legalmente de forma a deixa-lo “livre’t@éicar com Eudora.

129NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentariop. cit., p. 68
130 57ONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno. [1880-19560 Paulo: Cosac Naify, 2001, p. 52
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O tdo almejado final feliz do documentarista érasspresentado: Leonard Zelig e
Eudora Fletcher se casam em uma cerimOnia simgstrada em “filmes caseiros” e a
sequéncia termina com os dois andando de méos gattasampo e se beijando ao som
de uma melodia roméantica. Nesse sentido, ndo nex@alescabido ter uma leitura da

narrativa envoz oversegundo os critérios definidos por Szofdi

O que se chama, em sentido estilistico, de “drawiatrefere-se particularmente
ao entrechoque de vontades e a tensdo criada palidogo através do qual se
externam concepgdes e objetivos contrarios prodazo conflito. A esse trago
estilistico da Dramatica associa-se uma série dmantws secundarios como a
“curva draméatica” com seus nds, peripécia, clindasenlace, etc.
A ideologia do documentério € que ele se difereiecida ficcdo por se basear em
fatos reais. No entanto, a propria construcao fbdeste documentario cria uma ficcdo — o
modelo do desenvolvimento dos “fatos reais” € dal@pgo ficcional e obedece aos
parametros de um filme tradicional de ficcdo dedime moldes da Industria Cultural. O
ponto de vista do narrador evnz overdefende uma histéria romantica com final feliz,
tipico dos filmes ilusorios produzidos por Hollypeb O documentarista constroi uma
historia “documental” e os elementos usados pos&feem para que esta historia coincida
com a histéria de final feliz roméntico que elegrd estd montando. Assim posto, embora
o filme se apresente dentro da forma documentdeasegue uma curva dramética como
principio organizativo. Prova disso é a cena derafimal, com casamento, musica
romantica e tom nostéalgico. Desta forma, os prinsiformais de autenticidade do género

documentario caem por terra.

Na medida em que o documentarista manipula maed@iforma a montar uma
narrativa que tem casal romantico, perseguicamtaree e final feliz, conclui-se que ele
falsifica 0 material historico. Em outras palayratcumentarios ndo sao copias do real,
(embora se apresentem como tal). Eles defendem aombo pde vista e as cenas
apresentadas sofrem cortes, passam por uma edig@@presentam de forma a confirmar
a perspectiva que almejam. Isso ndo implica negassente que o que apresentam é falso,
mas o material exibido serve a um propésito e g pode ser manipulado. Isso posto, 0

que assistimos prova a explicita manipulacdo derdentaristas em “falsear” a “historia

131 SZONDI, Peter. Teoria do Drama Modero@. cit, p.34
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real”. No caso da historia de Zelig, o documentars apresenta segundo um registro
melodramatico o que de fato difere do estilo deati@as tradicionais deste género.

Evidentemente, ndo estamos caracterizando o fiflekg como de natureza
melodramatica. A hipotese que orienta nossa andlesee que o documentarista/narrador
emvoz overencaminha sua narrativa com tragos exclusivose@odrama. Entretanto, n&o
podemos ignorar que ele ndo abre mao de fazerausstditura e de elementos da propria
convencao que organiza um documentario padrao:oodascomentarios com “voz de
Deus”, as entrevistas, a gravacao de som dirdtoadens da época retratada, os cortes
para introduzir imagens que ilustram ou complicasit@acao mostrada numa cena, etc.
Todas essas particularidades estilisticas estde astnormas e convengfes comuns a
muitos documentarios. Seguramente, esse jogo gimpelo documentarista ndo ocorre

despropositadamente.

De fato, para além de evidenciar que o documetdadsste filme manipula a
histéria de Zelig, nossa intencdo € apontar quergérdocumentarios podem fazer uso da
crenca ingénua do publico na autenticidade da eumaf (e € dai que decorre a grande
armacdo do documentarista ) para criar e manigaddos da matéria historica narrada.
Nesse sentido preciso, vale reiterar a analiseodeedade do espetaculo, por Debord,

quanto a representacao desses funcionarios da midia

Todos os especialistas sdo midiatico-estatais, @éeséa forma sao reconhecidos
como especialistas. Todo especialista serve a sahos pois as antigas

possibilidades de independéncia foram praticamenthizidas a zero pelas

condi¢des de organizacdo da sociedade atual. @ialigte que mais bem serve €,
evidentemente, aquele que mefife.

Ademais, acrescenta o critico, como consequéni@n@ional) da manipulagédo da

matéria narrada, os representantes da Indastritur@ulpromovem o apagamento do

conhecimento historico:

Um aspecto do desaparecimento de todo conhecint@ntérico objetivo se

manifesta a propésito das reputacdes pessoais,sgurnaram maledveis e
corrigiveis a vontade por aqueles que controlamf@racéo, a que se colhe e
também aquela, que € bastante diferente, que glgai\eles tém autorizacdo para

%2 DEBORD, Guy . A Sociedade do Espetac@omentarios sobre a Sociedade do Espetaoplcxit.,
p.179
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falsificar. Pois uma evidéncia historica que ndergssa ao espetaculo ndo é uma
evidéncia*®

Neste contexto, é valido reiterar a manipulacdaocumentarista ao valorizar a
relacdo doméstica, médica-paciente e romanticaetsnmento do que acontecia na vida
social, dois marcos na histéria global: a quedabalaa norte-americana em 1929 e a
ascensdo de Hitler e do exército nazista na Alema&nh 1933 (fato que desencadeou a
Segunda Guerra Mundial alguns anos depois). Od@remvoz overescolhe e decide o
gue podemos chegar a conhecer. Curiosamente, jg@umentarista, a doenca de Zelig e
0s acontecimentos da sua vida nao tinham nenhuagioecom a sociedade em que ele
vivia e com a época historica (conforme abordadeapitulo anterior). Vejamos a Unica
mencado na narrativa sobre o contexto social doogeri No enredo, Zelig esta

desaparecido pela primeira vez:

No inicio, as noticias reverberam ao redor do mukdtéo, com a mesma rapidez,
0 publico avido fica apéatico. Novos escandaloseqqgan e viram noticia. A idade
do jazz se move depressa, como Red Grange. Umalagépusaturada de
distracdes esquece rapidamente. Os anos 20 ternsimanuma queda e ainda ndo
se sabe de Leonard Zelig.

Simultaneamente a voz do narrador vemos imagemsa@uesponderiam ao que ele
narra, como pessoas desmotivadas dancando em be cknas de tiroteio e de um jogo
de futebol americano. Ao mesmo tempo em que eebcgvemente “uma queda” (nota-se
que sem nenhuma contextualizacdo ou informag&aoadiy, exibe-se a imagem de
pessoas em uma sala de uma bolsa de valores pgg@samiseros segundos, no centro da
tela, jornais que corresponderiam a essa épooap8ésivel saber o que diz as manchetes

e noticia se pausamos o filme:

Stocks crash 10 billion — Sound issues drop 100t@dints — Selling Avalanche
Swamps Banks’ support orders, October 20, 1929.
STOCKS COLLAPSE IN 16,410,030 — SHARE DAY, buw =liclose cheers
brokers; bankers optimistic, to continue aid, OeoB0, 1929
Em seguida, outra manchete é exibidgelig still missing” No entanto, embora o
artigo desta noticia no jornal seja consideravetmarenor do que as noticias que falavam

sobre a queda da bolsa, é a reportagem que fakelde que recebe umalose upna

%3 DEBORD, Guy . A Sociedade do Espetac@omentarios sobre a Sociedade do Espetaoplccit,
p.180
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narrativa, permitindo que o espectador leia o infli texto quando a imagem congela no
centro da tela. Para o documentarista, o dramaetlg deve destacar-se ao da queda da
bolsa, como se as noticias fossem da mesma ordempautancia no cenario social. Ele
comenta sobre a historia do personagé&hgora, a imprensa e o publico esperam cada

pequena noticia, totalmente absortos no drama da keal'.

Parece-nos ser possivel identificar a manipulagidocumentarista, num ambito
mais amplo, como o falseamento da retratacdo de&pomea histérica, 0 que continua a

reforcar o dominio da industria midiatica ou daisdade do espetaculo:

O primeiro intuito da dominacdo espetacular eraerfesumir o conhecimento
histérico geral; e, em primeiro lugar, quase todasinformacdes e todos os
comentérios razodveis sobre o passado recentdJiha evidéncia tao fragrante
nao precisa ser explicada. O espetaculo organirahabilidade a ignorancia do
gue acontece, logo a seguir, 0 esquecimento doapasar de tudo, conseguiu ser
conhecidd?*

Contudo, concluimos, portanto que, seguir o paetovista do documentarista &
aderir a industria da propaganda e entretenim@npspducao e reproducdo da cultura de
massa voltada & industria cultural, & arte produmiécanicamente. E também adotar um
ponto de vista anti-histérico sobre a matéria mEraAlém disso, nesse sentido
apresentado € se tornar mais um porta-voz/empregadaliado acritico da industria
cultural que so6 reproduz, imita valores da classmidante. Eesse discurso acritico que

também esta mascarado quando se adere ao poristaddosdocumentarista.

Se € exato que o narrador &or over apresenta sua propria versdo da historia
sobre Zelig, impedindo que a plateia tire conclasdsilizando, ademais, da sua posicao
de narrador “com voz de Deus”, que correspondeviazada autoridade (alguém que fala
em nome do filme) para apresentar sua opinidao sofeedmeno, talvez seja util olharmos
mais atentamente para sua versdo quanto a apEEente algumas sequéncias,

desconfiando da imagem exibida resultante da miag@o do documentarista.

Dito isto, vale recordar, por exemplo, que na pmr8pa do documentarista, a

histéria de Leonard Zelig tem um final feliz. Notamo, é preciso lembrar que ele esta

13 DEBORD, Guy . A Sociedade do Espetaculo: Comarg&obre a Sociedade do Espetaayocit.,
p.176-7
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manuseando a narrativa de forma a criar uma fiogd@ntica. Nesse sentido, talvez seja

valido buscarmos uma segunda camada de entendinhestt sequéncia.

Ao analisar o final do filme, o critico Bru&omenta‘(...) copiando o ambiente,
ele internaliza os valores da sociedade dominaue, inclui os esteredtipos da sociedade
sobre sua espécig..).” Ainda segundo ele, a imagem resultante da ceahdiridéncia
que Zelig esté(...) adotando o ‘American way’simplesmente reproduzindo o discurso

hegemaonico patriarcal do periodo”

Assim posto, no final do filme assistimos a transfacéo final de Zelig em um
burgués pacato, chefe de familia e com valoresctosgis da familia, evidenciando que o
personagem nunca deixou de se transformar. Parquister a mulher que queria,
transformou-se em quem ela queria que ele se trana$se. Em outras palavras, a suposta
cura de Zelig ndo pode ser lida como o fim dasstmamacdes, ele ndo parou de se
transformar no proximo. Na cena final, ele sedf@ma novamente no que esperam dele,
e, assim como todas as transformacfes duranterativar ele a faz para ser aceito.

Vejamos como o0 narrador eraz overtermina sua narrativa:

“Querendo somente ser aceito, ele se distorceuathdamente”, escreveu Scott

Fitzgerald. “Quem sabe o que poderia ter acontesédtalasse o0 que pensava ao
invés de fingir. No final, acabou sendo né&o aeggéo de muitos, mas o amor de
uma mulher que mudou sua vida”.

Embora essa possa ser a propria interpretacdo rédopdo documentarista,
poderiamos dizer que sua fala também sugere quenndelig “se cura” imitando o amor
de Eudora. Tampouco sera descabido dizer que etegakmnestiver proximo a ela, ele a
imita. Assim como imitou sua habilidade de pilotanjita o amor que ela sente por ele.
Todavia, ndo nos esquegamos que casar-se comidbnfioém uma forma da médica
manté-lo sempre ao seu lado e continuar desfrutandama e o prestigio que o
personagem trouxe a sua vida. Ademais, com a tnanatdo em um homem pacato e de
familia, ele conseguiu ser aceito por ela e poogo® final do filme confirma a hipotese
que trabalhamos anteriormente: a cura do personpganiz sua reintegragdo no sistema
dominante. Nesse sentido preciso, a despeito datagem da sequéncia final ser

encaminhada pelo documentarista para exibir unh fighia, o maximo que o personagem

135 BRUCE, Iris. Human Commodities in Woody Allen afcinz Kafkaop. cit, p. 191
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alcanca é sua reinsercdo numa ordem que causquogida sua doenca, deste ponto de
vista ndo se pode dizer que o personagem realrtemtem final feliz.

Se é exato que ha uma leitura do fim do filmeaten& contraria ao que é exibido,
a chave interpretativa que abordamos no inicicedestudo (através do conhecimento do
papel e historia dodew York Intellectualgue abrem a narrativa delig), mostrando que
algo vai se apresentar como seu contrario, proapsapriada para a analise desta obra.
Ademais, trata-se de um principio verificavel emtraa sequéncias, como as
transformacdes do protagonista ao longo do enre@ooglevaram a caminhos opostos,

culminando na sua transformacdo em nazista, esygeseu passado judeu.

Retornando a esta sequéncia do protagonistaress tdemas, haveria ainda outro
paralelo com esta hipdtese de trabalho (ideaisr@oog). Lembremos que ao voltar aos
EUA, Zelig é recebido como heroi por ter consegudoapar e vencer o exercito nazista,
visto que a ideologia americana apresenta-se aaome democracia e, nesse sentido,
oposta ao fascismo alemao. No entanto, é preasbrée que desde a promessa de unido
em nome de um motivo comum, proposta pElewv Deal (conforme ja abordado), a
promessa democratica norte-americana tem-se proweda falacia em diferentes
instancias: desde a promessa de liberdade, infegrggebra de barreiras entre classes, até
a garantia de direitos igualitarios, entre outrosnforme temos tentado demonstrar ao
longo deste estudo). Além disso, a Histéria tenvamio que, embora a ideologia dos EUA
se proponha como democratica, ela revela seu ialigeno, dominio e controle sobre a
populacdo. Desta perspectiva, 0s principios narterganos nao podem ser considerados
como opostos ao fascismo alemao. Este contextoseadistancia de nosso enredo:
rememoremos a presenca de William Randolph Hearfilme, tanto na exposicao de sua
mansdo em uma festa a qual Zelig fora convidadantguem diversosewsreelgue se

apresentam como produzidos pelas industrias HEargpration.

Ja haviamos mencionado o magnata norte-americamm @ono de diversos
segmentos no ramo da indUstria midiatica em todalds. Ademais, ele teve um notavel
papel na sociedade americana como manipulador &otamor de noticias e opinides.
Neste sentido, ndo nos parece descabido pensap fjlme sugere um dialogo entre a
presenca de Hearst no enredo e seu papel no cemaeiwcano como forma de chamar

nossa atencdo para formas de fascismo doméstitmarericano.
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Haveria ainda outros acontecimentos apresentaddgnm® que se provam como
principios opostos ao que se apresentam. Para aonrecordemos que quando Zelig
desaparece pela primeira vez, ele reaparece na adasilica de Sdo Pedro, em Roma,
onde o Papa Xl realiza uma ceriménia, na Praca@deP®dro durante a Semana Santa. Ja
na segunda vez em que Zelig desaparece, € em medxéacito de Hitler que ele é
encontrado. O contexto histérico que liga as dumsas reside no fato da cerimdnia
religiosa ter sido um fato real que aconteceu e291@9 anos apds a ultima celebracao
religiosa de um Papa na basilica Sdo Pedro). Ce@datpor tras deste episédio, no
entanto, revela que, adverso aos valores e mantiasnpregados pela Igreja, o Clero
mostra-se simpatizante ao fascismo/nazismo, selpadtws oficiais com tais correntes.
Esta cerimbnia ocorreu como resultado de um ac@groimeadolratado de Latrap entre
Mussolini e a Igreja (neste mesmo dnd)Nestes documentos, o ditador italiano concedeu
indenizacdes a Igreja pelas terras perdidas eacnakistado do Vaticano, dando poderes
absolutos ao Papa nesse estado. Em troca, a @méjdica dissolveu o partido italiano
Popolare dominado pela propria Igreja (naquela época hawaltalia trés correntes
politicas, o partido Popolare, os comunistas e blusy e todas as demais organizacdes
laicas catélicas que pudessem atrapalhar ou impédiplantacdo do regime totalitario de
Mussolini, e ainda manifestou seu apoio ao ditador.

Ademais, o autor Bru¢& adiciona outra camada de entendimento ao filmetqua
a estas duas cenas. Embora a Ultima aparicéo lelingde um papa havia sido em 1870
Allen menciona o evento como tendo ocorrido 63 adsriormente a 1929 (e nao 59

anos, como de fato ocorreu), pois dessa forma idilaccom a nomeacéao de Hitler como

136 5 ditador fascista Benito Mussolini, necessitand@poio da Igreja e dos catolicos, assinou compa Pa
Pio XI a Concordata de S&o Jodo Latrdo, em 192%reando também as disputas entre o Estado eja Igre
por terras. Por esse tratado, firmou-se um acoetibqual se criava o Estado do Vaticano, o SumaifRoe
recebia indenizagdo monetéria pelas perdas téaigpo ensino religioso era obrigatdrio nas escitidianas

e se proibia a admissdo em cargos publicos dosdesies que abandonassem a batina. Ademais, o acordo
dava reconhecimento total da soberania da Santan®éestado do Vaticano. Disponivel em:
http://www.30giorni.it/articoli_id_15248 16.htm
http://aviagemdosargonautas.net/2013/01/24/maiestandalo-o-vaticano-construiu-um-imperio-
financeiro-secreto-com-dinheiro-de-benito-mussblini
http://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/paaaelli.htm
http://conscienciademocrata.no.comunidades.netliptip?pagina=1292560848
http://veja.abril.com.br/historia/crash-bolsa-nowak/estado-do-vaticano-papa-pio-xi-benito-
mussolini.shtmbAcesso em 10 de Marco de 2014.

137 Disponivel enhttp://conscienciademocrata.no.comunidades.nekiptp?pagina=1292560848Acesso

em 10 de Marco de 2014.

138 BRUCE, Iris. Human Commaodities in Woody Allen afhinz Kafkaop. cit, p. 183-4
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chanceler do exército nazista, o que aconteceu 38 (exatos 4 anos depois da data

mencionada).

Embora a realidade fosse amedrontadora, o cendgiseprojetava era de aliancas.
O fascismo ja estava instaurado na Italia e o mazdirecionava para o0 mesmo caminho
na Alemanha. Era época de eleicdo na Alemanhaagtinl® Nacional Socialista (nazista),
com Adolf Hitler como candidato a presidéncia, estem segundo lugar. De acordo com
as pesquisas, o Partido Cristdo ganharia novanasngeicdes. E entdo que novamente o
Papa Pio XI aparece, desta vez simpatizando cadeass antissemitas de Hitler. Mais um
acordo é feito, em julho de 1933: o cardeal maixipto do papa, Eugénio Pacelli, em
nome de Pio XIl, supervisiona e assina a concoatao governo nazista (que continha
os termos redigidos pelo Monsenhor Grober, de Hrgjbque ficou conhecido como
"bispo nazista"). A partir de entdo a Igreja Cadble todas as suas organizacdes deveriam
se afastar de qualquer agéo politica e social.trBoa, o papado poderia impor suas leis
candbnicas a todos os catélicos aleméaes, além dbaeprivilégios territoriais para o clero
e suas escolas. Neste mesmo més, como acontec#dliaa o Partido Catolico se
dissolveu e muitos de seus lideres seguiram o ¢anta lider Hitler, um eximio catolico
gue promete que, se chegasse ao poder, mantecaéagos salesianos na Alemanha e
continuaria com sua politica antissemita. Assirfapa Pio Xl dissolve o Partido Cristéo
alegando que a igreja ndo devia se misturar cooliticp. Hitler chega ao poder e apenas
alguns anos depois é declarada a Segunda Guermidludonsequentemente, milhdes de
mortos em batalha e o holocausto, com 6 milh6egudeus mortos nos campos de

concentrac&d®

Neste mesmo ano, em 1939, Pacelli € nomeado PapaXIRi Se Pio Xl
arrependeu-se do seu acordo com Hitler, publicamld 937 a enciclicilit Brennender
Sorge("E com viva inquietacdo"), na qual, em termos arados e cautelosos, denunciou
0 paganismo e a absurda ideia de um "Deus Naciatetido, cultivada pelos nacional-
socialistas, nenhum sinal de contricdo partiu de seessor Pacelli. Nem a crescente
espiral de violéncia generalizada que a politicaexierminio hitlerista desencadeou, a

partir de 1939, fez com que se ouvisse a voz desmtecdo Santo Padre. A Igreja calou-se

139 Disponivel emhttp://www.vermelho.org.br/coluna.php?id_colunatdex30&id_coluna=10Acesso em
01 de Marco de 2014. Ver o artigo escrito por Atg@ionicore, historiador, mestre em ciéncia pediti
pela Unicamp, referente a seguinte obra: CORNWHBbbn.O papa de Hitlera historia secreta de Pio XIl,
Ed. Imago, RJ, 2000.
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diante do exterminio Nazista, ndo ouvindo nenhurdidee para que se cessasse 0
holocaustd®. Nunca tantos inocentes haviam sido exterminadotakescala. No entanto,
justo neste momento, a Igreja Catolica, sempremaébilizada contra a infringéncia de
minimos pecados, deixou-se paralisar e até h@anga Madre tenta explicar o siléncio de

Pacelli}*!

As seguéncias em que 0 protagonista desaparasevdaes e ora aparece com 0O
papa Pio Xl, ora com Adolf Hitler expbem um claidldgo entre as cenas e a matéria
historica, e acrescenta outra camada de entendinzembra na medida em que exibe
momentos de inflexdo na narrativa. O efeito restdt € o de uma dupla ligacdo tematica
— ideais que se apresentam como opostos (IgrejsiNagz mas que no fundo revelam-se
da mesma natureza, sem a qual as duas sequénsasaq tém nenhuma relacdo de
continuidade temporal ou espacial, permanecerimoladas na montagem. Este
diagnostico € reforcado por um segundo tema cargem um elo entre as sequéncias: a
tese de Debord que descreve, com absoluta justepalo negativo da sociedade do
espetaculo no capitul®® proletariado como sujeito e como represman™*?
figurado nessas cenas através da presenca dossli@a Xl e Hitler. Trata-se do
espetaculo entendido na sua concepcdo moderna,qualb representantes (de fato,
pseudorrepresentantes) do povo falam em seu lugar.

140 Disponivel emhttp://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/papaelli.htm>Acesso em 01 de Margo
de 2014.

1410 historiador Hobsbawm nao deixou de analisar @statecimento e corrobora nosso entendimento ao
concluir que:“De fato a era fascista assinalou uma virada natdig catélica, em grande parte porque a
identificacdo da Igreja com a direita, cujos maisr@orta-vozes internacionais eram agora Hitler e
Mussolini, criou substanciais problemas morais pasacatélicos com preocupacdes sociais, para nko fa
de substanciais conflitos politicos com as hierg@agunao antifascistas o bastante a medida que cda®
recuava para sua derrota inevitave('..). O historiador ainda acrescentAssim, a Igreja Catdlica Romana,
profunda e inflexivelmente reacionaria como erasra versao oficial consagrada pelo primeiro Comcili
Vaticano de 1870, ndo era fascista. Na verdade sparhostilidade a Estados essencialmente secutaras
pretensdes totalitarias, veio a sofrer a oposicam fdscismo. Mas a doutrina do ‘Estado corporativo’,
melhor exemplificada em paises catdlicos, foi eende parte elaborada em circulos fascistas (itask
embora estes, é claro, tivessem recorrido a traalicatélica para fazé-lo. Esses regimes chegararera s
chamados de ‘clerical-fascistas’ e fascistas ens@gicatélicos as vezes vinham diretamente do cstolb
integrista, como no movimento rexista do belga LBagrelle. A ambiguidade da atitude da Igreja em
relacdo ao racismo de Hitler ja foi muitas vezegneatada; com menos frequéncia observou-se a
consideravel ajuda dada apos a guerra por pesseageahtro da Igreja, as vezes em posi¢cdes impodaate
fugitivos nazistas ou fascistas de varios tiposiuisive muitos acusados de horripilantes crimegukrra. O

que ligava a Igreja ndo s6 a reaciondrios anacr@sicmas aos fascistas era um édio comum pelo
lluminismo do século XVIII, pela Revolugcao Francesgor tudo o que na sua opinidao dela derivava:
democracia, liberalismo e, claro, mais marcadameont&omunismo atét IN: HOBSBAUWM, Eric. Era
dos Extremos. O breve século XX. Companhia dasake8ao Paulo, 1995. P. 118-9

1“2 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Comerst&ibre a sociedade do espetaayo cit p.50
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Em outras palavras, Debord vai adotar o termo €®gplo” como
“representacédo” para falar do momento a partiqua tem-se representantes autoeleitos
que falam em nome do coletivo, mas na verdade asinaim a manutencdo do sistema
dominante. Isso seria 0 centro da falsidade dot&sge. Dito de outra forma, no centro
do conceito de espetaculo, temos um problemaptesentacdo. Os primeiros momentos
dessa transformagéo do sujeito histérico em reptas&o foram a vitoria do bolchevismo
sobre os conselhos de trabalhadores durante a lR@eoRussa e a conducao da luta
operéaria pelo reformismo da social-democracida EB€asido marcaria 0 nascimento
completo de uma ordem de coisas que estd no amagdomiinacdo do espetaculo
moderno, quando a representacao operaria oposlisalnaente a classe.

Numa descricdo mais adequada do processo pdligicmnstituicdo da sociedade
do espetaculo como uma “crise de representacaatjtar Debortf® usa justamente o

fascismo para exemplificar um dos meios de formagéespetaculo moderno:

(...) Embora o fascismo se dedique & defesa dosipais pontos da ideologia
burguesa tornada conservadora (a familia, a paguties a ordem moral, a nacao)
ao reunir a pequena-burguesia e os desempregasdostaids com a crise ou
decepcionados com a impoténcia da revolucdo ssteialem si ele ndo é
fundamentalmente ideol6gico. Apresenta-se comol@quie é: uma ressurreicao
violenta do mito, que exige a participacdo em urmoeumnidade definida por
pseudovalores arcaicos: a raca, o sangue, o cBefiascismo é o arcaismo
tecnicamente equipado. Sexsatz(sucedaneo) decomposto do mito é retomado no
contexto espetacular dos mais modernos meios d#icommamento e de iluséo.
Assim, ele é um dos fatores de formacdo do esgetéicoderno. Sua parte na
destruicdo do antigo movimento operario torna-o utaa forcas fundadoras da
sociedade presente; mas como o fascismo tambénfoema mais custosa da
manutencdo da ordem capitalista, tinha normalmguaee deixar o proscénio do
palco ser ocupado pelos Estados capitalistas qsengeEnham papéis mais
destacados, eliminado por formas mais racionaiais fortes dessa ordem.

O paralelo resultante da montagem entre as dggeEscias em que Zelig aparece
com lideres que se apresentam como representamtesletivos expbe o esforco de
construcdo da obra em apontar para além dos dase apresentam na superficie, na
medida em que ambos falam em defesa de ideaisreadsees comuns, quando de fato

protegem interesses particulares.

1“3 DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Comerst&ibre a sociedade do espetaayocit p. 75-6
136



Provando que a “crise de representacdo” (comaipion do espetdculo moderno)
esta presente na obZalig em outras sequéncias, recordemos a cena em §jgtnass
uma numerosa multiddo de trabalhadores se encautnarsindicalistas numa praca ao ar
livre. Para entender a sequéncia deste evento,eéispr acompanhar a acédo do
documentarista em nos apresentar a cena, poisrownfemos percebido ao longo desse
estudo, a manipulacdo do documentarista € um piincie construcdo verificavel em

outras sequéncias e pode nos levar a enganos.

A tomada inicia ao som do tradicional hino do larticomunista, “A
Internacional”. Num plano geral, o olhar da camfrealiza uma banda que desfila
carregando a bandeira do PC. A multiddo em passestainimeros cartazes para o
evento. No entanto, uma vez mais somos impediddsrde conteudo dessas mensagens.
A camera focaliza a numerosa multidao eatmse upé escolhido qual cartaz podemos ler:
“Zelig prejudica trabalhadores mantendo 5 empregosiovamente o documentarista
fragmenta a noticia e apresenta apenas parte tissri&Eforcando uma narrativa, e para
buscarmos uma leitura totalizante da obra temos rquerrer a instancia do autor

implicito, como temos notado ao longo deste estudo.

Além disso, notamos, por um lado, que o discurs @gindicalista dira a seguir
demonstra que o que o incomoda € o fato de Zalgut®d empregos, caracterizando, neste
contexto, o sindicalismo como parte de uma lutaederva de mercado. Por outro lado, o
atague ao protagonista (profissional liberal quenmsgamorfoseia e conquista varios
empregos) pode querer revelar a real preocupaggoape do sindicato: que seu interesse
seria garantir emprego apenas para os trabalhasiotisalizados naquele sindicato, e néo
para a classe trabalhadora como um todo. Nessds@néciso, novamente identificamos
um lider, nos termos da espetacularizacdo, quepsEsemnta como um porta-voz dos
trabalhadores, mas esta lutando por nicho de eskrtrabalho e por interesses pessoais.
Soma-se a este fato a figuracdo de uma ideia detificecao (1,2... 5 empregos) como
horizonte do esforgo sindicalista.

Por outro lado, o espectador interessado em desaplgjue a segunda camada
narrativa quer revelar no texto destes cartazes i{go sao exibidos com tempo suficiente
pelo olhar da camera) deve deixar de ser um esjmctpassivo para buscar o

conhecimento do que diz os cartazes pausando @:film
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Workers of the world unite!

Evviva L’'union soviettista

Abolish all armaments said Litvinoff at Gene... Wilayou say?
Hearst Fascist enemy of labor

Build a mass labor party!

Hearst Lies, against the worker class!

The American federation of labor is an agent oftibeses!

Contrariamente ao discurso do sindicalist&ssa criatura personifica a injustica.
Uma criatura que toma muitas formas para atingir uim: a exploracdo dos
trabalhadores através de fraude!>-, a Histéria prova que haveria outras ordens
dominantes dentro do cenério social que simbodpara injustica e que seriam 0s
verdadeiros inimigos da classe trabalhadora. Adgnaamensagem dos textos é clara: €
através da unido dos trabalhadores como uma dlagse que se poderia almejar qualquer
mudanca ou superacgao dos conflitos e desigualdRaéeslando que haveria clara relagao
entre o conteudo discutido nesse estudo no quefese @0 horizonte de superacdo que se
projetava no inicio dos anos 1930 e que, no entéxte seus ideais abortados pela acao de
outros pseudorrepresentantes que estavam no pdaleontexto norte-americano, a falsa
representacdo seria a politica do New Deal, cordoj@nabordamos (politica também
comentada por Debord como marco da crise de repegs® do sujeito no contexto norte-

americano).

Nesse sentido preciso, numa forma mais ampldme fmapearia pelo menos dois
movimentos que aniquilaram o0 movimento operarivoligionario: o totalitarismo
fascista e a politica do New Deal. Quanto ao NewlDsabemos que toda a classe de
trabalhadores se juntou a Frente Popular paratdefustamente o fascismo e que, por

fim, perderam seu impeto revolucionario.

J& na analise de Hobsbawm, o Fascismo também g fundamental para

aniquilar a acao dos trabalhadores e para mamapital no poder:

Deve-se dizer no entanto que o fascismo teve alggrendes vantagens para o
capital, em relacdo a outros regimes. Primeiropiebu ou derrotou a revolucao
social esquerdista, e na verdade pareceu ser cigainbaluarte contra ela.
Segundo, eliminou os sindicatos e outras limitag@asdireitos dos empresarios de
administrar sua forca de trabalho. Na verdade,rm¢fpio de lideranga” fascista
era 0 que a maioria dos patrdes e executivos daesay aplicava a seus
subordinados em suas firmas, e o fascismo lhe §astificacdo autorizada.
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Terceiro, a destruicdo dos movimentos trabalhetadou a assegurar uma solucdo
extremamente favoravel da Depressao para o capitguanto nos EUA os 5% de
unidades consumidoras do topo viram entre 192944 $89a fatia de renda total
(nacional) cair 20% (houve uma tendéncia iguaditgémelhante, porém mais
moderna, na Gra-Bretanha e na Escandinavia), nemaklea os 5% do topo
ganharam 15% durante o mesmo periodo (Kuznets,)1BB&almente, como ja se
disse, o fascismo foi eficiente na dinamizacdo elemizacdo de economias
industriais — embora de fato menos no planejamataico-cientifico ousado e a
longo prazo das democracias ocidentiis.

Conclui-se, entdo, que além dos pseudorrepresentadefenderem apenas
interesses préprios e das politicas dominanteegises fascistas europeus e o programa
New Deal norte-americano destruiram os movimematmthistas. Consequentemente, nos
anos apdés a Segunda Guerra Mundial, um grande oudercidaddos se retirou da
politica, deixando as questdes de Estado aos goves Este fato é relevante para o
contexto social da nossa obra, pois no comeco s E980, época de producéo do filme,
tem-se um cenario social de grande desorganizagdolagse trabalhadora. Ademais,
houve outras mudancas na vida politica durante nos @ue se seguiram conforme

constatamos nas falas do historiador :

Para muita gente, o processo politico era irrekeyanu apenas uma coisa que
afetava suas vidas pessoais favoravelmente ou Déiaum lado, a riqueza, a

privatizacéo da vida e da diversdo e o egoismootisweno tornavam a politica

menos importante e menos atraente. De outro, oaahs/am que pouco obtinham
com as eleicdes davam-lhes as costas. Entre 196988, a propor¢éo dos

trabalhadores bracais que deram seu voto em edejp@sidenciais americanas
caiu em um terco (Leighly, Naylor, 1992, p.731)d€zlinio dos partidos de massa
organizados com base em classe, ou ideol6gicass duas coisas juntas, eliminou
a grande maquina social para transformar homensukemes em cidadaos

politicamente ativos. Para a maioria das pessoasmm a identificagdo coletiva

com seu pais vinha agora mais facilmente por irddiondos esportes nacionais,
de equipes e de simbolos n&o politicos, do quangtisiicdes do Estadd?

Talvez ndo seja descabido sublinhar que o abuagweso de Zelig pode ser lido
como o fim do impeto revolucionario. De fato, oafilo filme evidencia o abandono do
projeto democratico (que ja esteve no cerne dastsarasformacdes) e ha a degradacédo da
vida de um personagem que almejou tao alto — darguke barreiras de classes ao auge do

conformismo. O casamento com Eudora culmina nodiinprojeto de quebra de classes,

1“4 HOBSBAUWM, Eric. Era dos Extremos. O breve séci#o. op. cit , p. 132
15 1dem, p. 558
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pois Zelig abandona a luta, se volta ao ambienteédtico e pacato e agora diz gostar de
beisebol, ou seja, abandona o projeto em nome t#gratdo banal em que apenas
reproduz discursos contendo valores da classe reédiahés(“seja vocé mesmqQ’ Isso

nos leva a pensar se o filme néo traria uma créticaonformismo e a reproducao acritica
do discurso da ideologia reinante, talvez comoréef@a ndo sO aos New York

Intellectuals e toda a classe dé/hite collars mas também a outros radicais que
abandonaram o projeto de revolucdo, aderiram adsrega conservadores e foram

absorvidos pelo mercado.

Ademais, recordemos que até o uso dos espacgosime, fconforme temos
discutido, além de revelar um aproveitamento meitcde espacos de natureza diversas
(casa de Geist, sinagoga e casa de campo de Fjetadferca também a imagem do
sujeito se retirando da politica, se pensarmo®spacos de rua exibidos no filme. A rua, a
praga publica que outrora ja fora palco de batathalucdo e encontro para mobilizagédo
politica, este mesmo espacgo, no filme, sera utitizzara desfiles de “herdis”. Lembremos
que o filme comeca e termina com a recepcdo ero eherto de Zelig e Fletcher em
homenagem a vitdria sobre 0 nazismo. Essa cenaesgige as pessoas agora se encontram

em espaco aberto para saudar falsos herdis e peorsoa ideologia.

Em outras palavras, acreditamos que uma tese geataoro fiime é da
transformacdo da rua como espac¢o publico da griastde revolucionaria em espetaculo
(desfile), ou seja, hda um enorme esvaziamento dka sacial e do uso que se fazia desse
espaco. Nossa hipotese é reforcada quando langamsss olhar a outros momentos em
que o espaco publico da rua é exibido. Este mouwmnpadera dar forma a organizacao
deste tema, embora as cenas ndo estejam dispostpsogressao linear. Para comecgar,
vale retomar a cena, recém-comentada, em que vimas multiddo de trabalhadores
reunidos em pracga publica e em que os sindicakgta®locam como porta-vozes daquele
movimento, revelando seu interesse préprio em aavtal encontro. Outra cena de rua

acontece com a reunido do exército de Hitler.

Haveria uma rima visual entre a cena do comiciélider em praca publica com
aguela em que assistimos uma numerosa multiddwadalhadores se encontrar com
sindicalistas também numa praca ao ar livre. A &ega do comicio havia se iniciado

minutos antes com membros do exército nazista essepta com cartazes e uma banda
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acompanhando (muito semelhante ao inicio da tordadencontro com os sindicalistas).
A camera em plano geral exibe uma numerosa massdedes reunidos também no
espaco publico da rua para ouvir Hitler. Novaméebe-se um pseudorrepresentante que

fala em nome da multiddo, porém defendendo oseisges do capital.

N&o nos esquegamos, também, da cena que se passaamgas negras dangcando
na rua. Aqui ha a introducdo de dois elementos Goagwres: primeiro, tem-se o
falseamento da matéria histérica narrada, poisocor® abordamos, o documentarista
introduz informacdes em cena que ndo podem tefosiia verificada (a musidaoin’ the
chameleoh Assim, 0 espaco de rua aqui outra vez € utilizpdra celebracdo de uma
figura popular do final dos anos 1920 e serveuwsos do capital mediados pela Industria
Cultural. Ademais, além de criar a ilusdo de unm@osta democracia e/ou integracao em
que negros teriam acesso aquele objeto Zelig, andestarista coloca-se como um falso
representante daquela classe: ele autoelege-seatgu@n que iria apresentar a expressao
da raca negra. Porém, a cena revela que ele fiagéluhar” para os negros, quando
evidencia-se uma falsa representacdo dessas pessassua cultura, assim, nota-se
novamente os dominios da Industria Cultural na &pdo moderna da sociedade do
espetaculo. O documentarista usa a musica negeafojum instrumento de tentativa
simbdlica de luta, e elimina todo o conteludo cantigssa expressao, transformando esta
musica em celebracdo de uma figura popular pardavad histéria que esta construindo e

para vender seu documentario.

Conclui-se, portanto, que o espaco da democrguia,era a praca publica, esta
inteiramente tomado pelo interesse privado. Algespacos se explicitam como de
interesse privado, outros fingem ser de interesidign, quando na realidade néo sao, e
depois assistimos a retirada do espaco publico @agapaco privado (como a casa de
campo, o local do tratamento de Zelig e a fazemd&eist), que ndo deixa de ter seu uso

dentro da ordem mercantil.

Segundo Debord, numa sociedade espetacularizada,quen temos falsos
representantes dos interesses da populacdo, évglosdirmar que se vive um
congelamento do horizonte de superacdes possp@is,nada sera feito em busca de
condi¢des igualitarias para os individuos: manténos empregadores como donos dos
meios de producdo, e os trabalhadores como sujisados e fragmentados. Nesse
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sentido preciso, a Unica superagdo que se podeizrodo melhor dos casos, para um
sujeito como Zelig (pobre, descendente de imigen&mpregado), conforme exibido pelo
filme, € a reinsercdo em um ambiente burgués, prentm um relativo apaziguamento

das ambic&es®.

Portanto, ndo ¢é exagerado sublinhar que a fieal romantica coroa a
reinsercdo do personagem na mesma ordem que seuppogjudicial & sua vida. No
limite, tem-se uma espécie de circulo de repetighesio de superacdo dos conflitos
sociais. Deste ponto de vista, a despeito da mentala sequéncia final ser encaminhada
pelo documentarista para exibir um final feliz, rummagem mais ampla, a Historia
contradiz essa felicidade. O que esta colocado inal, fno ponto de vista dos
conservadores, pode ser lido como um final feliasmdo ponto de vista critico, é a

reintroducdo dentro de um circulo neurdético.

Como observa Jameson, na andlise de Anderson, @dasdparece o horizonte de
possibilidades de outras ordens sociais, é podjestamos vivendo num novo estagio do
capital, o pés-moderntO triunfo universal do capital significa mais dag simplesmente
uma derrota para todas aquelas forcas outrora dstps contra ele, embora seja isso
também. Seu sentido mais profundo esta no cancetardes alternativas politicas™’.
Contudo, na incapacidade de se pensar uma ordeah diberente da reinante, vive-se no
limite da imaginag&o histdrica e o maximo que uadiviiduo pode almejar € a reinsercéo

neste sistema.

Como conclusao deste trabalho, foi possivel verifgque, a cada novo momento,
assistimos a uma integragcdo que nao se cumpre eauge transformando em outra
promessa ideoldgica. Dessa forma, a ambiciosa msane€emocratica anunciada no
comeco do filme pelas metamorfoses de Zelig, em dpsapareceriam as barreiras de
classe, raca e lingua, torna-se em uma outra psamaspromessa de mercado, em que
todos teriam a liberdade de ter o que quisessem.erthnto, isso se daria desde que se

tivesse dinheiro, pois quem fica fora do universp abnsumo, ndo se integra. Por

146 Stam e Shohat concluemEth suma, Zelig se transformou no norte-americandejte: insosso, um
papagaio acritico da ideologia reinante, sem nenhautio traco individualizante mais notavel do qudeo
ser um “democrata para toda vida” e “gostar de bal!l'. STAM, Robert e SHOHAT, Ella.Zelig”. In: O
Cinema dos Anos 80p. cit p.135

147 ANDERSON, PerryAs Origens da P6s-Modernidads.cit, p. 108
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consequéncia, somos levados a outra promessaeatgagfio de todos: o que integraria
todo mundo seria um movimento de massa amplo -erpEsonagem procura no nazismo
essa integracdo. Como ultima promessa, fomos Isvadoutra democracia mentirosa,
pois este grupo sO permitiria integracdo segundestges de sangue, raca e nagao, uma
promessa de nacdo em que, ao defendé-la, estariadogsiutando em prol do nosso pais
— outra mentira mascarada pela Ideologia. No linatenagem resultante da obra revela
uma trajetéria do sujeito ao longo de uma Histénercada por superacdes abortadas e

falsas promessas democréaticas.

Dessa forma, acreditamos haver indicios suficienteBime que demonstram que
foi nesse espirito politico e social que se plan@j@braZzelig, o que nos possibilita uma
reflexdo adequada a respeito das formas mais a&fetile dominacédo cultural, seus
desdobramentos e sua nova norma de concepc¢ace gaeasteriza por ser anti-historica e
destoricizanteZelig ressalta o tracado de uma obra que sensapee O
amadurecimento de um ponto de vista critiqye se coloca historicamente.
Acreditamos que Allen propds uma tentativa de faztr politica ou critica neste periodo
pos-moderno, provando que a Industria Culturaldemlado de luta e batalha. Ele proprio
€ exemplo disso — um funcionario da Industria Galiunas que faz um uso frutifero dos

materiais, inclusive dos recursos técnicos, sequass este filme ndo poderia existir.

Em ultima instancia, esse estudo propds pensagsepie historicamente, tentando
tracar as caracteristicas sociais, historicastaraig pés-modernas. Além disso, propds-se,
também, a pensar nas novas mudancas estruturais defdescobrir o papel da arte
contemporéanea e o lugar da produgéao cultural chesera producéo capitalista. Pretendeu-
se, ainda, compreender 0s processos historicokgamm a essas mudancas e moldaram

o filme e o personagem Zelig.
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