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RESUMO

KOYANO, Amayi Luiza Soares. Michel Butor e a parole em cores: das entrevistas literarias
a criagdo. 2020. 174 f. Dissertagcdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2020.

Esta dissertag@o tem por objetivo apresentar a relagdo entre imagem e palavra, aqui denominada
de parole em cores, na obra de Michel Butor. Trata-se de um estudo sobre a relagdo entre as
imagens autorais ¢ a criagdo de Butor. Parte-se, para tanto, da analise da argumentacdo e da
coconstru¢cdo da imagem de si (YANOSHEVSKY 2011, 2014, 2018) em duas entrevistas
literarias (dentre as muitas concedidas pelo autor), sendo uma de 1963, La le¢on de Proust selon
Michel Butor, e a outra, de 2013, A double titre — Michel Butor. Em seguida, sdo contrastadas
as imagens de si coconstruidas ao longo de cinquenta anos, entre uma entrevista literaria e outra,
com elementos composicionais das obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e da
organizagio das obras completas de Michel Butor, tomando Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]) como ponto central de anélise. Por fim,
chega-se a ficcionalizagdo da entrevista literaria presente no filme Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001), no qual atuam Mireille Calle-Gruber e Michel Butor, e da representacao
do feminino da transposi¢do para o cinema da escrita experimental butoriana. Visa, sobretudo,
a propor com este trabalho uma resposta a pergunta central de pesquisa: qual a relacdo da voz
com o pintar com palavras de Michel Butor? Ou ainda, mais especificamente: qual a relagao
das imagens de si coconstruidas nas duas entrevistas literarias selecionadas com a cria¢ao
literaria das obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e Mobile (BUTOR, 2007a [1962])?
E como ambas as obras se relacionam com o filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)?
Na primeira entrevista, as imagens se coconstroem como uma rea¢do do escritor a unica
pergunta enunciada pelo entrevistador, que vincula, por meio da técnica argumentativa de
ligacdo, o ethos de Butor aos ethé do proprio Proust e ao de seu leitor ideal, que s6 encontra no
romance proustiano contentamento, €éxtase ¢ maravilhamento. A partir dos argumentos de
dissociacdo, Butor apresenta seus ethé de: leitor e estudioso esfor¢ado, apto a superar as
proprias dificuldades em prol da literatura; aluno dedicado e humilde perante seu mestre (apesar
de na época ja ser um escritor aclamado tanto pelo publico quanto pela critica);
escritor-construtor, que aprendeu com Proust a erigir um livro. J& na segunda entrevista, a
imagem do escritor ¢ coconstruida tanto por meio de elementos de dissociacdo argumentativa
quanto por analogia e ligacdo argumentativas. O espago de coconstrucdo imagética €, portanto,
de grande importancia justamente pela constante presenga da entrevistadora, que traz para a
cena enunciativa diversas informagdes do escritor que ndo estariam presentes na entrevista se
ndo fossem por ela. A criagdo butoriana acompanhou as mudangas culturais, incorporou o
audiovisual como pratica literaria e estabeleceu novas possibilidades de parceiras artisticas,
incluindo cineastas, como ¢ o caso do filme de Coulibeuf (2001), recriando a experimentacao
literaria através da tela e da ficcionalizagdo da imagem do escritor através da performance. E
nesse espaco de fronteira que Butor se encontra e se expressa. E nele também que ele enquadra
sua experimentagao literaria.

Palavras-chave: Michel Butor. Entrevista literaria. Ethos. Argumentagdo. Experimentacao
literaria. Literatura e outras artes.



ABSTRACT

KOYANO, Amayi Luiza Soares. Michel Butor and the parole in colour: from literary
interviews to creation. 174 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdao Paulo, 2020.

This master’s thesis aims to introduce the relationship between image and word, henceforth
parole in colour, in Michel Butor’s oeuvre. This is a study on the relationship between authorial
images and Butor’s creations. The analysis departs, therefore, from discussing and co-
constructing an image of the self (YANOSHEVSKY 2011, 2014, 2018) in two literary
interviews (out of the many given by the author): one from 1963, La legcon de Proust selon
Michel Butor, and another from 2013, 4 double titre — Michel Butor. Afterwards, these images
of the self are contrasted and co-constructed across the period of fifty years that separates one
interview from the other, with compositional elements from his works La Modification
(BUTOR, 1980 [1957]) and organisational ones in a collection of Butor’s complete works that
includes Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]),
considered the central focus of analysis. Finally, the fictionalisation of a literary interview that
composes the movie Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001) is analysed, in which Mireille
Calle-Gruber e Michel Butor act; an analysis of the female body in the transposition of Butor’s
experimental writing into film is also included. The central research question to be answered
tentatively is: what is the relationship between the voice and Butor’s practice of painting with
words? Yet more specifically: what is the relationship of these co-construed images in both
selected interviews with literary creation in the works La Modification (BUTOR, 1980 [1957])
and Mobile (BUTOR, 2007a [1962])? How do both works relate to the movie Michel Butor
Mobile (COULIBEUF, 2001)? In the first interview, these images are co-construed as the
writer’s reaction to a single question posed by the interviewer that bonds, through linking
argumentative techniques, Butor’s ethos to Proust’s own ethé to that of the ideal reader, who
would only find in Proust’s novel a sense of contentment, ecstasy, and wonderment. Based on
arguments of dissociation, Butor introduces his ethé: reader and dedicated reader, apt to
overcome his own hardship for literature; a devoted and humble student in front of his master
(although, at the time, he was already critically and publicly acclaimed); a writer-builder, who
would have learned from Proust how to erect a book. On the second interview, on the other
hand, the image of the writer is co-construed both through argumentative dissociative elements
and through argumentative analogies and linking. The space of imagetic co-construction is,
therefore, of great importance exactly due to the constant presence of the interviewer, who
brings to the enunciative scene several pieces of information on the author that would not be
part of the interview if it were not for her. Butor’s creation has kept in touch with cultural
changes, incorporating audio-visual media as literary practices, and it has established new
possibilities for artistic partnerships, including film-makers, like in Coulibeuf’s movie (2001),
in turn recreating literary experimentation through the screen and the fictionalisation of the
writer’s image by means of performance. It is at that frontier space that Butor finds and
expresses himself. It is thus that he frames his literary experimentation.

Keywords: Michel Butor. Literary interview. Ethos. Argumentation. Literary Experimentation.
Literature and other Arts.



RESUME

KOYANO, Amayi Luiza Soares. Michel Butor et la parole en couleurs : des entretiens
littéraires a la création. 174 f. Dissertacdao (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdao Paulo, 2020.

Le point de départ de cette recherche est une présentation de la relation entre texte et image,
nommée dans ce mémoire de parole en couleurs, dans 1’ceuvre de Michel Butor. La présente
¢tude est basée sur la relation entre les images de soi et la création de Butor. Tout d’abord, on
analyse I’argumentation et la co-construction de I’image de soi (YANOSHEVSKY 2011, 2014,
2018) dans deux entretiens littéraires (parmi les plusieurs concédés par I’écrivain) : le premier,
de 1963, La legon de Proust selon Michel Butor ; le deuxiéme, de 2013, 4 double titre — Michel
Butor. Ensuite, on contraste les images de soi de Michel Butor co-construites entre les deux
entretiens littéraires au long de cinq décennies. En outre, on les compare avec des éléments
compositionnels des ceuvres La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) et de I’ organlsatlon des
ceuvres complétes de Butor, en utilisant Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis
(BUTOR, 2007a [1962]) comme point central d’analyse. Pour conclure, on arrive a la
fictionnalisation de [D’entretien littéraire présente dans le film Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001), dans lequel Mireille Calle-Gruber et Michel Butor jouent les roles d’eux-
mémes. On analyse aussi la représentation du féminin dans cette transposition
cinématographique de 1’écriture expérimentale butorienne. Le but de cette étude est, surtout, de
proposer une réponse a la question centrale de recherche : quelle est la relation entre la voix
avec I’acte de peintre avec des mots de Michel Butor ? Ou encore, plus spécifiquement : quelle
est la relation entre les images de soi co-construites dans les deux entretiens littéraires choisis
et la création littéraire butorienne dans les ceuvres La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) et
Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) ? Et aussi comment les deux ceuvres se mettent en relation
avec le film Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001) ? Dans le premier entretien analysé,
les images de soi se co-construisent comme une réaction de I’écrivain a une unique question
énoncée par I’intervieweur. Pour poser cette question, I’intervieweur crée un lien, a partir de la
technique argumentative de liaison, entre /’ethos de Butor et les ethé de Proust et de son lecteur
idéal. Ce dernier est celui qui trouve dans le roman proustien seulement du contentement et de
I’extase. C’est a partir des arguments de dissociation, que Butor présente ses ethé : de lecteur
et de chercheur dédié, capable de surmonter ses propres défis pour la littérature ; d’éleve dédié
et humble devant son maitre (malgré le succes qu’il a éprouvé devant le public et la critique) ;
d’écrivain-constructeur qui a appris de Proust a ériger un livre. Dans le deuxiéme entretien
analysé, I’image de D’écrivain est co-construite a partir des éléments de dissociation
argumentative, d’analogie et de liaison argumentative. L’espace de co-construction d’image est
de grande importance grace a la présence de I’intervieweuse qui apporte a la scéne énonciative
une diversité¢ d’informations sur 1’écrivain, qui ne seraient pas la sans son intervention. La
création butorienne a suivi les changements culturels, elle a aussi incorporé I’audiovisuel en
tant que pratique littéraire, en établissant de nouvelles possibilités de compagnonnages
artistiques. Le cinéma bien inclus, tel est le cas du film de Coulibeuf (2001). Cette ceuvre
représente la recréation de l’expérimentation littéraire butorienne a travers I’écran et la
fictionnalisation de 1’image de 1’écrivain a partir de la performance. C’est dans cet espace de
frontiére que Butor se rencontre et s’exprime. Il y encadre aussi son expérimentation littéraire.

Mots-clés : Michel Butor. Entretien littéraire. Ethos. Argumentation. Expérimentation littéraire.
Littérature et d’autres arts.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem por objetivo apresentar a relagdo entre imagem (tanto a autoral
quanto a criagdo literaria a partir de elementos composicionais imagéticos) e parole (palavra,
fala, enunciado, discurso — tanto na dimensao da grafia quanto da fonia), aqui denominada de
parole em cores, na obra de Michel Butor. Trata-se de um estudo sobre a relagdo entre as
imagens autorais e a criacao de Butor a partir da experimentagao literaria e da relagao do escritor
com as outras artes. Parte-se, para tanto, da andlise de duas entrevistas literarias (dentre as
muitas concedidas pelo autor), sendo uma de 1963, La lecon de Proust selon Michel Butor, e a
outra, de 2013, 4 double titre — Michel Butor. Em seguida, sdo contrastadas as imagens de si
coconstruidas (AMOSSY, 2011) ao longo das entrevistas com elementos composicionais das
obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e da organizagao das obras completas de Michel
Butor, tomando Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962])
como ponto central de andlise. Por fim, chega-se a ficcionalizagdo da entrevista literaria
presente no filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), no qual atuam Mireille
Calle-Gruber e Michel Butor.

Nascido em 14 de setembro de 1926, em Mons-en-Barceul, no norte da Franga, Michel
Butor foi romancista, poeta, ensaista e professor universitario de lingua e de literatura francesas
na Franca, nos Estados Unidos, na Suica, no Egito e na Inglaterra. Muito ativo tanto na criagao
quanto na critica literaria e de artes visuais, trabalhou até o fim de sua vida na escrita de poemas
e em parcerias com artistas visuais e musicos, vindo a falecer em 24 de agosto de 2016. Foi
premiado, em 2013, pelo conjunto de sua obra pela Académie Francaise, tendo ja sido
contemplado, dentre outros, com os prémios Fénéon e Renaudot em 1957, com o Prix de la
Critique Littéraire em 1960, com o Grand Prix du Romantisme Chateaubriand em 1998, com o
Prix Mallarmé em 2006 e com o Grand Prix des Poétes de la SACEM em 2007. Sua obra
completa — publicada entre 2006 e 2010 pela Editions de La Différence, sob a direcio de
Mireille Calle-Gruber — ¢ composta de doze volumes. O escritor ainda fez parte de varios livros
de entrevistas e condeceu tantas outras ao longo de sua carreira, sendo também de sua autoria
mais de dois mil livros de artistas, esculturas, desenhos, pinturas (YANOSHEVSKY, 2014) e
livros de literatura infantil.

Para Calle-Gruber (2006a), Michel Butor ¢ a representacdo de uma escrita nomade,

em que ele trabalha a prosédia por meio de uma lingua francesa franco-tele-fonada
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(franco-téle-phoné) e franco-tele-grafada (franco-télé-graphie), ligando o francés as imagens
(télé), aos sons (phoné) e a grafia (tanto a escrita em si quanto a mise en page de um livro). Nao
$0 as imagens, no caso da particula “télé-"’ que, conforme consta no diciondario Le Grand Robert
de la langue francaise, vem da palavra grega téle, longe, significando, em francés, tanto a
distancia, quanto telefone e televisdo. Ha, portanto, uma ideia de fronteira contida nessa
particula, de uma fronteira conectada por algo visual e/ou vocalizado.

Segundo o proprio Michel Butor, o seu fazer literario parte de uma escrita denominada
por ele de literatura em cores, em oposi¢do ao que ele considera como uma literatura cinza. De
acordo com Calle-Gruber (2006a), Butor empenha-se em fazer chegar a cor por todos os lugares
em que se tem a escrita e propde que o trabalho de escritor seja capaz de criar para quem escreve
uma diferenciac¢do de escrita comparavel aquela que desfruta o pintor em seu atelier. Nao s6 a
cor, mas a percep¢ao completa da parole nos textos e a unido da palavra com o som e com as
articulagdes fonéticas que ela carrega. E ndo s6 nos textos literdrios, como também nas
entrevistas literarias e nas produgdes cinematograficas com a participagdo do escritor, que
evidenciam a mise en scene e a performance de Butor, fortemente marcadas pelo oral e gestual
(YANOSHEVSKY, 2018). A lingua francesa franco-tele-fonada e franco-tele-grafada, a ideia
de literatura em cores de Butor (CALLE-GRUBER, 2006a), a defini¢do de parole’ e a forma
como o escritor abarcou em sua escrita as multiplas possibilidades contidas nessa palavra, a
ideia de traducdo na literatura (BUTOR, 2017) e a propria ideia de fronteira na obra de Butor
tornaram viaveis a no¢ao parole em cores, que tenta resumir em uma expressao esses aspectos
da experimentagdo literaria butoriana e da ligacdo de sua literatura com as outras artes. Nesta
dissertacdo, serdo apresentados alguns exemplos de parole em cores, mas essa no¢ao precisa
ainda ser melhor estudada em pesquisas futuras.

Cor, grafia e voz compdem a triade da escrita butoriana e sdo inseparaveis. E também
do encontro dessas trés entidades que se pode refletir sobre a fronteira a qual Butor buscou
calcar sua escrita — entre artes, entre lugares, entre centro e margem na literatura francesa,
visando sempre a escrita-mundo (ARBEX; ALLEMAND, 2012; MORELLO, 2012). Uma

fronteira ndo so definida pelo entre que marca a divisdo e os limites que separam as artes e 0s

! De acordo com o dicionério Le Grand Robert de la Langue Francaise, parole pode ser definida como: elemento
da linguagem falada; elemento simples da linguagem articulada (palavra, expressao); conjunto de sons articulados;
enunciado significante (discurso); palavra ou expressdo (de um texto escrito); no plural, texto de um trecho de
musica vocal (letra de musica); pensamento expresso em voz alta; faculdade de exprimir, de transmitir o
pensamento por um sistema de sons articulados, emitidos pelos 6rgdos apropriados; linguagem falada ou escrita;
fato, acdo de falar, de dizer alguma coisa; jeito, maneira de falar (de uma pessoa). Ha, ainda, outras definigdes
possiveis para parole, como a de revelagdo da vontade divina ou a de promessa, mas destaquei as que se
aproximam mais da experimentagdo literaria de Michel Butor.
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lugares. O entre butoriano ¢ também a propria relagdo estabelecida. A fronteira, com Michel
Butor, torna-se um limiar, um espago de troca e de criagdo compartilhada.

Inicialmente, esta pesquisa partiu de um desejo de melhor compreender qual o lugar
que os livros para o publico infantil de Michel Butor ocupam em relagdo a sua obra geral®. O
proprio desenrolar da pesquisa em si, no entanto, encaminhou as investigagdes para o
estabelecimento das imagens autorais de Butor presentes nas entrevistas literarias analisadas e
de como estas se relacionam com elementos de duas de suas obras — nesta dissertagdo, como
dito anteriormente, serdo analisadas as obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e Mobile.
Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]) e a produgio filmica
Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), na qual Butor atua. Justifico a mudanga de rumo
entre o projeto de pesquisa e esta escrita final com a seguinte reflexdo de Gérard Genette: “o
inconveniente [e, para mim, o mais surpreendente] da ‘pesquisa’ € que, por muito procurar,
acabamos por achar... 0 que ndo estavamos procurando” (1982, p. 7-8, tradu¢do minha)?.

Visa, sobretudo, a propor com este trabalho uma resposta a pergunta central de
pesquisa: qual a relagdo da voz com o pintar com palavras de Michel Butor? Dentro de todo o
universo da criacdo butoriana (como dito anteriormente, apenas as obras completas somam doze
volumes), essa ndo € uma pergunta de pesquisa possivel de ser respondida apenas durante uma
pesquisa de mestrado, exigindo, ainda, um melhor delineamento: qual a relagdo da voz com o
pintar com palavras de Michel Butor, a partir de duas entrevistas literarias? Ou ainda, mais
especificamente: qual a relacdo das imagens de si coconstruidas em duas entrevistas literarias
(uma de 1963 e outra de 2013) com alguns pontos das obras La Modification (BUTOR, 1980
[1957]) e Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962])? E
como ambas as obras se relacionam com o filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)?

O percurso entre entrevistas literdrias e criagdo a que esta dissertacdo se propde ¢
também um convite ao leitor, para que seja possivel refletir, a partir dessas perguntas, sobre as
possibilidades de encontro entre literatura e outras artes e das vozes que emergem dessa unido,
o que denomino de parole em cores, presente nas obras de Butor listadas anteriormente, e sobre

as contribui¢des das analises das entrevistas literarias para as pesquisas em literatura.

2 O proprio escritor afirmou na entrevista de 2013, analisada no Capitulo 2, serem suas publicagdes para o piblico
infantil de igual importancia dentro de sua criagdo, ndo havendo diferenciagdo quanto ao valor dessas obras em
relagdo as demais.
* Do original: “I’inconvénient de la « recherche », ¢’est qu’a force de chercher, il arrive qu’on trouve... ce qu’on
ne cherchait pas”.
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Retomando Calle-Gruber, a escrita nomade de Michel Butor vem de suas proprias
experiéncias com as viagens que empreendeu ao longo da vida (o que corresponde com o
elemento té/é- usado por ela para especificar a lingua francesa usada pelo escritor:
franco-tele-fonada e franco-tele-grafada). A sua ultima vinda ao Brasil, em outubro de 2011,
ocorreu gragas ao Coloquio Internacional O universo Butor®, realizado na Faculdade de Letras
da Universidade Federal de Minas Gerais (FALE-UFMG) e organizado pela Profa. Dra. Marcia
Arbex e pelo pesquisador e critico literario Roger-Michel Allemand.

Foi enquanto monitora desse evento que pude conhecer o escritor € acompanha-lo em
momentos variados. Ainda hoje, é impossivel para mim descrever a experiéncia que vivi
naqueles dias e a aten¢do com a qual o monsieur Butor se dirigia a nos, na época estudantes de
graduacdo. Daquele encontro com o escritor e com os demais pesquisadores franceses, dentre
eles a propria Mireille Calle-Gruber, de alguma forma muito inconsciente comegou a germinar
em mim o desejo de desviar meus estudos — entdo calcados nos Estudos da Tradugdo — para a
Literatura Francesa. Foram muitos os momentos prazerosos em companhia de Michel Butor e
dos demais pesquisadores, com piadas, muitas risadas, histérias e também com momentos de

siléncio e de contemplagao.

Figura 1 — Michel Butor e eu, em 24 de outubro de 2011

Fonte: Coloquio Internacional O universo Butor (UFMG), foto de Thiago Monteiro

4 Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/universobutor2011/index.html. Acesso em: 18 set. 2020.
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Os anos se passaram e seus livros, dentre eles Anthologie nomade (BUTOR, 2004)
autografado com uma dedicatoria para mim, ficaram da estante me convidando para a leitura
do monsieur Butor que eu havia conhecido. Floresceu o desejo de estudar o escritor que mudou
a minha relacdo com a literatura. Inicialmente, para reencontrar quem eu conhecia mais
enquanto pessoa do que enquanto obra, comecei a minha pesquisa em algumas das entrevistas
literarias que ele concedeu ao longo dos anos. Elas serviram como pontes para me conectar a
obra de Butor, enquanto pesquisadora, e para compreender melhor o fazer literario do escritor,
do ponto de vista da pesquisa académica.

O Capitulo 0 ¢, portanto, uma proposta de analise metodoldgica para as entrevistas
literarias estudadas ao longo desta dissertacdo. Como ja dito anteriormente, foram selecionadas
duas entrevistas literarias de Michel Butor, concedidas em momentos distintos da carreira do
escritor e com um intervalo de cinquenta anos entre elas, a saber: a primeira, de 1963, La lecon
de Proust selon Michel Butor, em comemoracdo ao cinquentenario do primeiro tomo da obra
de Proust, com foco nas ligdes aprendidas por Butor de sua leitura do romance proustiano; € a
segunda, de 2013, A double titre — Michel Butor, com foco sobretudo na relagdo estabelecida
entre Butor e as artes visuais e nas reflexdes feitas por ele sobre outros escritores que
contribuiram para seu fazer literario. Antes de analisa-las (Capitulos 1 e 2, respectivamente),
faz-se necessario a explicitacdo do delineamento metodoldgico e do referencial tedrico
escolhido para o trabalho com o género textual entrevistas literarias, sendo esta a proposta do
Capitulo 0.

O ethos e a argumentacdo sdo de grande importancia para os estudos literarios e
representam um avango consideravel tanto para a analise de obras literarias quanto para o
estudo sobre a vida dos escritores. O estudo das imagens de si em obras literarias, no Brasil,
vem sendo amplamente trabalhado pela linguista Ida Lucia Machado (2012, 2013, 2014, 2015,
2016b, 2016a), sendo também objeto de pesquisa as entrevistas de escritores brasileiros a partir
do ethos e da argumentacdo (OLIVEIRA, 2016), o que viabiliza a investigagdo da coconstrugao
da imagem de Michel Butor em entrevistas literarias radiofonicas, tendo por respaldo os
trabalhos de Galia Yanoshevsky: L’entretien littéraire : anatomie d’'un genre (2018),
L’entretien littéraire — un objet privilégié pour I’analyse du discours (2014) e A co-construgdo

da imagem do autor: o caso da entrevista literdaria (2011)°.

5 Nesta dissertacdo, optei pela grafia “coconstru¢do”, seguindo o Acordo Ortografico de 1990. Mantive a grafia
hifenizada empregada em artigos que ndo o seguiram.
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Parte-se, para tanto, de contribui¢des dos estudos discursivos de linha francesa
(argumentacao e ethos) para os estudos literarios, tendo em vista ndo s6 a metodologia proposta
de analise discursiva desses documentos, mas também a de dar a eles a devida importancia
como condutores de discussoes literarias. Também em pesquisa, toda escolha de um percurso
tedrico-metodoldgico pressupde a nao-escolha de outras possibilidades, podendo todas elas
levar a um mesmo fim, mas apresentando visdes diferentes ao longo do caminho. Reconhego
que seria possivel analisar esse corpus apenas com contribui¢des oriundas dos estudos
literarios. Mas, assim como Michel Butor, encontro-me também na fronteira, sendo a minha
entre os estudos linguisticos e os estudos literarios. Optei, portanto, por seguir esse caminho de
andlise, considerando que o trabalho com as entrevistas literarias foi consolidado e amplamente
debatido nas pesquisas da linguista e analista do discurso Galia Yanoshevsky (2018, 2014,
2011) ao longo dos ultimos vinte anos, sendo ela a maior referéncia de estudo do género em
questao.

A fundamentagdo teodrica ficard, portanto, a cargo dos trabalhos de Yanoshevsky
(2011, 2014, 2018) para o delineamento e a descri¢ao do género textual entrevista literaria. Na
sequéncia, os trabalhos de Ruth Amossy (2011), de Breton e Gauthier (2001) e de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) compordo a formagdo do panorama da argumentagdo,
incluindo em seu campo de atuagdo as especificidades das entrevistas literarias propostas por
Yanoshevsky (2011, 2014, 2018). Em relacdo ao ethos, servirdo de base os trabalhos de
Maingueneau (2001, 2020), de Amossy (2005) e de Ida Lucia Machado (2014, 2015, 2016b,
2016a), também estabelecendo relagdo entre essas pesquisas € as entrevistas literarias. Para a
discussdo dos dados levantados na analise do corpus, serdo retomados, quando necessarios, os
trabalhos de Dominique Maingueneau (2001, 2020) e de Yanoshevsky (2011, 2014, 2018)
devido a pertinéncia e a atualidade em tratar das imagens do escritor, de modo geral, e da
coconstrugdo de imagem autoral no momento especifico da entrevista literaria. Por se tratarem
de entrevistas literarias orais, os trabalhos de Daniela Silveira Miranda (2011) e de Dino Preti
(1999) servirao de orientacdo para a transcri¢cdo dos trechos analisados.

No Capitulo 1, serd analisada a entrevista literaria de 1963, La lecon de Proust selon
Michel Butor. Do estudo dessa entrevista literaria, realizada em celebracdo ao cinquentenario
da publicacdo do primeiro tomo, Du coté de chez Swann (PROUST, 1987 [1913]), serdo
selecionadas as licdes aprendidas por Butor a partir da obra de Proust e que ressoam no romance
La Modification (BUTOR, 1980 [1957]): o efeito de névoa, o papel das obras de arte no
romance ¢ o estudo da linguagem. Para a andlise desse neorromance, servirdo de base tedrica

os trabalhos de: Diniz (2018), Frias (2016) e Rajewsky (2012), para o estudo das referéncias
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intermidiaticas e da écfrase; Dolar (2012), Cavarero (2011) e Vives (2009), para o estudo da
voz; Maniglier (2020 [2006]) e Benveniste (1976), para o estudo dos pronomes na obra.

No Capitulo 2, sera analisada a entrevista literaria de 2013, 4 double titre — Michel
Butor. O ponto de partida do segundo capitulo serd a comparagdo das imagens de si
coconstruidas em ambas as entrevistas literdrias, tendo como objetivo responder a seguinte
pergunta: houve a manutencdo ou a mudanga do ethos por parte do escritor ao longo desse meio
século? Por se tratarem de entrevistas com um intervalo aproximado de cinquenta anos entre
elas, pode-se ainda questionar: qual a relacdo do falar de si de Michel Butor com as obras do
escritor? Para responder a essa pergunta, proponho um estudo da escrita do pensamento de
Michel Butor a partir da concepgdo das obras completas do escritor, tendo como ponto central
de anélise Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]) ¢ da
influéncia de trés dos quatro principios de Stéphane Mallarmé na escrita experimental
butoriana: o corpo das letras, o branco das paginas e as cores tipograficas. Para esses estudos,
servirdo de base tedrica os trabalhos de: Perugini (2015) e Prado (2006), para as discussdes
sobre o Nouveau Roman; Calle-Gruber (2006a; 2006b), para a elaboragdo das obras completas
de Michel Butor; Cavarero (2011), para o estudo da voz; e do préprio Michel Butor (2006b
[1964]), para a relagdo entre Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) e os principios de Mallarmé na
escrita butoriana.

No Capitulo 3, serd analisada a obra cinematografica Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001). Parte-se, antes, do estudo da montagem de Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]). Em seguida, analisa-se as
representacdes do feminino presentes nessa obra butoriana. Por fim, encerra-se esta dissertagao
com a ficcionalizagdo da imagem do escritor na entrevista literaria que compde o filme Michel
Butor Mobile (COULIBEUF, 2001) e na transposi¢do para o cinema da representacdo do
feminino, presente na escrita experimental butoriana, na figura da critica literaria Mireille
Calle-Gruber. Para esses estudos, servirdo de base tedrica os trabalhos de: Zica (2017), para a
escrita experimental butoriana; Provase (2016), para a nogao ritmica do texto literario e para o
estudo da temporalidade e da historicidade distorcida; Amaral da Silva (2019), para as
representacdes do feminino; Cavarero (2011), para o estudo da voz; Cesarino (2014), para a
criagdo de mitos no texto traduzido; Diniz (2018) e Rajewski (2012), para as referéncias
intermidiaticas; Arbex e Allemand (2012), para o universo Butor; e Morello (2012) para a
escrita-mundo butoriana.

Ao final do Capitulo 3 sera retomada a discussdo iniciada nesta Introdugio sobre a

noc¢ao de parole em cores. O trabalho de Saussure (2006 [1916]) servira de orientacdo para a
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diferenciag@o da langue e da parole e para o uso da lexia em francés. Os trabalhos de Arbex e
Allemand (2012) e de Calle-Gruber (2006a) servirdo de base para a discussdo prelimiar da
no¢do aqui proposta, de parole em cores, que serd retomada e melhor aprofundada
posteriormente, em trabalhos futuros.

O capitulo de Considerag¢des finais concluira as discussodes realizadas ao longo dos

capitulos precedentes e encerrard esta dissertagao.

sk
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CAPITULO 0 — POR UMA ANALISE DAS ENTREVISTAS LITERARIAS

Este capitulo objetiva apresentar o quadro teodrico-metodologico de analise das
entrevistas literarias de Michel Butor, que serdo estudadas ao longo da dissertagdo. Parte-se,
nos Capitulos 1 e 2, do estudo de duas entrevistas literarias radiofonicas do escritor, a primeira,
de 1963, La le¢on de Proust selon Michel Butor, e a segunda, de 2013, A double titre — Michel
Butor, respectivamente. Em um segundo momento de cada capitulo, serdo ampliadas as
descobertas dessas andlises por meio do estudo das seguintes obras do escritor: no Capitulo 1,
o romance La Modification (BUTOR, 1980 [1957]); nos Capitulos 2 ¢ 3, a obra experimental
Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]); e ainda, no
Capitulo 3, o filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001).

Antes, porém, faz-se necessario melhor delimitar o género textual entrevista literdria,
visto ser ele a base para os demais estudos propostos. Neste Capitulo 0, parte-se de
contribui¢des dos estudos discursivos de linha francesa para os estudos literarios, visto que, nas
duas ultimas décadas, analistas do discurso vém desenvolvendo e consolidando pesquisas sobre
as entrevistas literarias e sobre a constru¢do da imagem a partir da narrativa de vida.

A fundamentacdo teorica ficard a cargo dos trabalhos de (secdo 0.1) Galia
Yanoshevsky (2018), para o delineamento e a descri¢do do género textual entrevista literaria,
e (secdo 0.2) de Ruth Amossy (2011), de Breton e Gauthier (2001) e de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]), na formagao do panorama da argumentacao, incluindo em seu
campo de atuacado as especificidades das entrevistas literarias propostas por Galia Yanoshevsky
(2011, 2014, 2018). Em relacdo ao ethos (se¢ao 0.3), servirdo de base os trabalhos de
Maingueneau (2001, 2020), de Amossy (2005) e de Ida Lucia Machado (2014, 2015, 2016b,
2016a), também estabelecendo relagdo entre essas pesquisas € as entrevistas literarias. Para a
discussdo dos dados levantados na andlise do corpus, ao longo dos capitulos, serdo retomados,

quando pertinente, os trabalhos apresentados nessas secdes.

0.1. As Entrevistas Literarias

O interesse pela entrevista literaria, segundo Yanoshevsky (2018), estd em alta e o

estudo desse género textual contribui com a renovacdo do estudo dos géneros literarios. A
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pesquisa de doutorado de Galia Yanoshevsky® sobre o Nouveau Roman, iniciada em 1998, teve
como corpus 0 que na época eram considerados paratextos: os ensaios, as entrevistas, os debates
literarios. As entrevistas literarias, ao contrario dos demais géneros por ela trabalhados, mostrou
ser um objeto independente pelo cruzamento que estabelece entre o escritor e as midias. Vinte
anos apo6s o inicio de sua pesquisa doutoral, ela publica L entretien littéraire — anatomie d’un
genre (YANOSHEVSKY, 2018) com o objetivo “[...] de oferecer um panorama tanto geral
quanto detalhado da anatomia da entrevista literaria nos séculos XX e XXI, de sua histéria e de
seus funcionamentos” (YANOSHEVSKY, 2018, p. 12, tradu¢do minha)’. Devido as
especificidades das entrevistas literdrias e por serem elas objeto de estudo de Yanoshevsky ha
mais de duas décadas, tornando-a uma importante referéncia no estudo desse género, esta
presente se¢do ird abordar os pontos principais dessa mais recente obra da pesquisadora, com o
intuito de estabelecer o ponto de partida para o desenrolar desta dissertagao.

O carater hibrido do género entrevista literaria, que ¢ ao mesmo jornalistico e proximo
aos géneros literarios — sobretudo aos autobiograficos e aos criticos —, despertou o interesse da
pesquisadora para a literariedade — do francés, /ittérarité — presente nele. Literariedade essa que
se encontra também nas dimensdes midiaticas. “Ja na situa¢do de entrevista, as interagdes
verbais e ndo-verbais participam da poeticidade da entrevista: no vai e vem da conversa nascem
inéditos”, influenciados pela “[...] maneira de agir no espago, o cendrio, a exibi¢do que a cimera
faz e a descricdo desses elementos por escrito participam também da literatura”
(YANOSHEVSKY, 2018, p. 9)%. H4, ainda, o plano da entrevista literaria que, em muitos casos,
conta com a participag@o do proprio escritor durante o processo de planejamento da entrevista.

A criagdo ocorrida no ato da entrevista literdria, segundo Yanoshevsky (2018) ndo ¢
necessariamente de ordem discursiva, podendo ocorrer na performance do escritor no momento
em que ¢ entrevistado. Para Michel Butor, ao longo de Michel Butor Mobile (COULIBEUF,
2001), como sera analisado no Capitulo 3, hd uma mescla e, a0 mesmo tempo, uma cisao entre
o que poderia ser considerado atuacdo no filme e performance na entrevista literaria.

As fronteiras da literatura — palavra essa bastante cara a Michel Butor — passam, entdo,

a “[...] incluir géneros limitrofes: todo escritor que participa do jogo midiatico torna-se um autor

® Galia Yanoshevsky ¢ professora do Departamento de Francés da Universidade Bar-Ilan, em Tel-Aviv (Israel).

" Do original: “[...] de fournir un apercu 4 la fois général et détaillé, de I’anatomie de I’entretien littéraire aux XX°-
XXI° siécles, de son histoire et de ses fonctionnements.”

8 Do original: “Déja dans la situation de ’interview, les interactions verbales et non-verbales participent a la
poéticité de I’entretien : dans le va-et-vient de la conversation naissent des inédits [...] la maniére d’agir dans
I’espace, le décor, leur monstration par la caméra et leur description a 1’écrit participent aussi de la littérature.”
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transmidial” (YANOSHEVSKY, 2018, p. 9)°.A literariedade da entrevista literaria, no caso de
Michel Butor, parece residir na propria fronteira presente nesse género textual. O autor fez parte
de varios livros de entrevista ao longo de sua carreira, tendo concedido muitas outras para
programas, emissoes de radio e de televisdo (YANOSHEVSKY, 2014). Mesmo apos a sua
morte, em 2016, ocorre a publicacdo de suas obras, como € o caso da entrevista concedida a
Alain Siciliano e publicada em formato de CD em 2017, sob o titulo de Pensées a voix haute
(BUTOR, 2017), tendo ja sido publicada anteriormente, com o escritor ainda vivo, em 2010 e
em formato de DVD, sob o titulo de Michel Butor — paroles de A a Z (BUTOR, 2010c). A
particularidade dessa entrevista, sobretudo no formato de CD, em que se ouve apenas as vozes
do entrevistador e do entrevistado sem, portanto, a apresentagdo do espaco e dos corpos de
ambos, esta no seu alto grau de literariedade, que independe do cendrio para existir: a forma
como as intervencdes do entrevistador sdo inseridas, como comentarios muito sutis € pontuais,
e a propria estrutura da entrevista, na qual ¢ apresentado o alfabeto butoriano, concebido pelo
proprio escritor, transmitem ndo apenas um alto controle por parte do proprio Butor de toda a
cena enunciativa, mas também evidenciam que se trata de um espaco de criagao literaria muito
importante para o escritor.

A pesquisa de Yanoshevsky (2018) parte da hipotese de que as entrevistas literarias
apresentam uma dimensao literdria e que esta age na organizagdo das etapas de producdo da
propria entrevista, sendo perceptivel independente do dispositivo midiatico. Trata-se, no caso
da entrevista citada de Michel Butor e de Alain Siciliano, de um exemplo no qual a dimensao
literaria age diretamente na organizagao das etapas da producdo da propria entrevista, alterando
a recepcao da obra.

Nascida nos periddicos impressos em meados do século XIX, a entrevista literaria
acompanhou o desenvolvimento das midias e deixou de ser unicamente um género trabalhado
na imprensa escrita, passando para a radio e, posteriormente, para a televisdo. Atualmente,
fazem parte também de seus meios de difusdo o DVD e a internet, tendo desenvolvido
caracteristicas muito especificas no contexto francés desde sua origem (YANOSHEVSKY,
2018). Nao s6 uma mudanga e apropriagdo dos meios de difusdo das entrevistas com autores,
como também uma nova percepcao desse género textual, antes considerado “[...] um discurso
profano (o escritor interrogado diante de um microfone sobre todo tipo de assunto possivel) ou

quando melhor a um mal necessario de finalidade comercial”, passando “[...] a0 mais vivo

° Do original: “[...] inclure des genres limitrophes : tout écrivain participant au jeu médiatique devient un auteur
transmédial.”
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interesse por ela tanto da parte do publico quanto dos universitarios, estes Ultimos se
interessando ndo somente pelos seus aspectos mididticos, mas também pelo seu potencial
literario” (YANOSHEVSKY, 2018, p. 11)1°,

Segundo Galia Yanoshevsky (2018), comeca-se a considerar a historia do género de
entrevista literaria radiofonica a partir das entrevistas de Jean Amrouche, iniciadas em 1949,
chamadas de entretiens-feuilletons. Essas entrevistas literarias em formato de folhetins, que ela
considera como os anos Amrouche, eram realizadas “[...] com homens de letras e
personalidades da cultura contemporinea como Merleau-Ponty, Borges, Butor, Etiemble,
Queneau, Audiberti, Adamov, Barthes [..]” (apud HERON; MARTENS, 2018, apud
YANOSHEVSKY, 2018, p. 33, tradu¢do minha)'!. A era Amrouche transforma as entrevistas
literarias em um meio indissoluvel entre vida e obra do escritor (YANOSHEVSKY, 2018). O
proprio surgimento das entrevistas literarias nas radios altera completamente a relagdo
triangular entre publico, escritor e obra, pois “[...] os ouvintes estdo impressionados pela voz
do escritor: o ‘fisico da fala’ contribui para fazer existir uma voz para além de um pensamento,
para revelar aquele que fala [...]” (YANOSHEVSKY, 2018, p. 36, tradugdo minha)'2.

Yanoshevsky considera por entrevista literaria “[...] toda entrevista com um autor, quer
ele trate de literatura ou de qualquer outro assunto, de sua pessoa ou de sua obra” (2018, p. 12,
tradugdo minha)'3, estabelecendo que vida e obra sdo inseparaveis. Para tanto, ela ancora sua
pesquisa na critica contemporanea ao lado de — ela cita — Maingueneau (2006 apud
YANOSHEVSKY, 2018) e Meizoz (2016, 2006 apud YANOSHEVSKY, 2018), o que ¢ de
grande importancia para a pesquisa que apresento nesta dissertacdo. Para a pesquisadora, a
entrevista literaria ndo ¢ apenas discurso ou metadiscurso, sendo sobretudo um evento no qual
o escritor age, ocupando o espaco, gesticulando, refletindo também a maneira pela qual ele se
adere ao roteiro da entrevista, aproximando-se e/ou distanciando-se conforme deseja.

Para considerar a entrevista literaria como um evento, € preciso levar em conta também

a mise en scene do escritor ao longo desse evento, pois, enquanto evento, com microfones e/ou

19 Do original: “[...] un discours profane (I’écrivain interrogé devant le micro sur tout sujet imaginable) ou au
mieux un mal nécessaire a but commercial —, au plus vif intérét pour lui tant de la part du public que des
universitaires, ces derniers se penchant non seulement sur ses aspects médiatiques, mais aussi sur son potentiel
littéraire.”

1 Do original: “[...] avec hommes de lettres et personnalités de la culture contemporaine comme Merleau-Ponty,
Borges, Butor, Etiemble, Queneau, Audiberti, Adamov, Barthes [...]”.

12 Do original: “[...] les auditeurs sont impressionnés par la voix de ’écrivain : le « physique de la parole »
contribue a faire exister une voix en plus d’une pensée, a révéler celui qui parle [...]”.

13 Do original: “[...] tout entretien avec un auteur, qu’il traite de littérature ou de tout autre sujet, de sa personne
ou de son ceuvre.”
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cameras ligados, hd uma performance durante a emissdo e ha outra nos bastidores. A
performance do escritor durante a entrevista compde de outro modo que ndo pela escrita a
produgdo literaria, de forma que a entrevista se transforma em um meio de vida do escritor na

sociedade:

O escritor entra em cena (Meizoz), seu corpo participa da obra: sua maneira
de se vestir, seus gestos, sua voz. Para alguns escritores, a pratica de entrevista
¢ uma forma de vida t3o habitual que se pergunta se ndo seria preciso inclui-las
em suas obras completas como um dos géneros que eles praticam, assim como
a correspondéncia ou o livro de didlogo [segundo a terminologia de Yves
Peyré (2001), conforme nota 16 da autora]. Deste modo, seria possivel
nomear de transmidiais autores como Butor, Yourcenar, Duras,
Robbe-Grillet, Bashevis Singer... (YANOSHEVSKY, 2018, p. 14, tradugéo e
negrito meus)'*

Michel Butor, primeiro nome a coroar a lista de autores transmidiais de Yanoshevsky
(2018), parece ter descoberto, desde o inicio de sua carreira, a utilidade das entrevistas literarias
para consolidag@o da imagem autoral que o escritor deseja transmitir para o publico. Nao a toa,
como serd apresentado nos Capitulos 1 e 2, as imagens que Butor coconstroi, segundo Amossy
(2011) junto dos entrevistadores, ao longo de cinquenta anos que separam as duas entrevistas
analisadas nesta dissertacdo, ¢ bastante estavel e de reforco das mesmas imagens autorais.

Se, para Michel Butor, a pratica de entrevista ¢ tdo habitual, como pontuado no excerto
acima, que deveria ser considerada como um dos géneros por ele trabalhados, ndo seria o caso
de o leitor se questionar sobre o projeto por detras de tantas publicacdes de entrevistas do
proprio autor em formato de livros, de CDs e de DVDs? Por que Michel Butor publica tantas
entrevistas? Por que ele publica a mesma entrevista em formatos diferentes, como apresentado

anteriormente? Qual o lugar das entrevistas literarias na obra de Michel Butor?

0.2. A Argumentacio nas Entrevistas Literarias

As entrevistas literarias devem ser analisadas contemplando-se suas especificidades e

a maneira como se articulam as vozes do entrevistador e do entrevistado, de modo que, a partir

4 Do original: “[...] L’écrivain entre en scéne (Meizoz), son corps participe a I’ceuvre : sa maniére de s’habiller,
sa gestuelle, sa voix. Chez certains écrivains, la pratique de I’interview est une forme de vie si courante, qu’on se
demande s’il ne faudrait pas 1’inclure dans leurs ceuvres complétes, comme 1’un des genres qu’ils pratiquent, au
méme titre que la correspondance ou le livre de dialogue. Ainsi, pourrait-on nommer transmédiaux des auteurs
comme Butor, Yourcenar, Duras, Robbe-Grillet, Bashevis Singer...”
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dessa interagdo, surge o que se denomina de coconstru¢do da identidade do escritor
(YANOSHEVSKY 2011, 2014, 2018). Tanto entrevistador quanto entrevistado atuam nessa
coconstrucdo, sendo a principal funcdo do primeiro conduzir a entrevista e, consequentemente,
delimitar o curso da constru¢ao da imagem autoral, cabendo ao escritor concordar ou ndo com
a imagem dele que o entrevistador, consciente ou inconscientemente, deseja criar perante a
audiéncia. Parte-se das vozes multiplas presentes na entrevista para se conduzir a argumentacao
que, na entrevista literaria, age como uma maneira de tornar visivel uma parcela da literatura e
uma visdo de mundo, sendo resultado da interacdo e do surgimento de um quadro que permite
ao escritor produzir e inovar gragas a presenca € ao questionamento de quem o entrevista
(YANOSHEVSKY, 2014). “Nao ¢ simplesmente uma s6 imagem que ¢ colocada em jogo na
entrevista, mas uma pluralidade de imagens, visto que o entrevistado possui varias delas em
funcdo de seu carater e de seu papel institucional” (2011, n.p., negrito da autora). A entrevista
literaria € essencialmente dialdgica.

A argumentacdo ¢ “entendida como a tentativa de modificar, de reorientar, ou mais
simplesmente, de reforcar, pelos recursos da linguagem, a visdo das coisas da parte do
alocutario” (AMOSSY, 2011, p. 130), sendo possivel “aderir ndo somente a uma tese, mas
também a modos de pensar, de ver, de sentir” (AMOSSY, 2011, p. 130), tornando basilares a
interagdo, o contexto, as relagdes de poder (sociais e hierdrquicas) e as questdes cognitivas na
composicao da dindmica argumentativa.

A retdrica, desde a antiguidade, estd unida ao estudo da argumentacao, sendo que esta
corresponde ao “uso de habilidades verbais na constru¢do de uma trama que alcanga o outro
com eloquéncia e eficacia” dando origem a “uma rede”, de modo que se pode considerar que
“a argumentagdo utiliza-se de uma trama para levar o auditdrio a conclusdo” de algo
(OLIVEIRA, 2016, p. 106-107, negrito da autora), sendo o ethos o fiador dessa trama, e seu
produto, a rede, a representacao de mundo do enunciador (MAINGUENEAU, 2001, p. 143). A
retdrica, portanto, representa a base para a elaboragao da trama argumentativa e para o exercicio
de fia-la do ethos.

O papel desempenhado pela argumentacdo, elemento inerente & composi¢do de um
género discursivo, ¢ de grande interesse da Andlise do Discurso (AD), que possibilita um
trabalho proficuo na exploragcdo do funcionamento de varios discursos muito especificos e
diferentes entre si, como ¢ o caso da entrevista com o escritor. O surgimento na Franga da obra
Tratado da argumentagdo — a Nova Retorica, em 1958, de Perelman e Olbrechts-Tyteca,
estabelece que o argumento depende de uma racionalidade distinta da demonstragdo

matematica e do racionalismo cartesiano, revelando-se como um esfor¢o pela valorizagdo da
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verossimilhanga ao destacar a importancia das opinides em comparagao aos fatos, agindo ainda
como um contraponto ao éxito da demonstracdo proveniente das ciéncias exatas e
experimentais e da filosofia da evidéncia. De acordo com Breton e Gauthier (2001), o tratado
de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) esta inscrito na teoria aristotélica e destina-se a
qualquer espécie de auditorio, incluindo as deliberagdes de um individuo consigo mesmo. As
entrevistas literarias, portanto, fazem parte do escopo proposto no tratado, tendo em vista seu
direcionamento para uma ou mais audiéncias — a de leitores em geral e a de interessados
especificamente em literatura francesa, por exemplo.

A teoria dos argumentos de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) distingue
argumentacdo, argumento e argumentar. Para os autores, a argumentagdo ¢ entendida como
uma técnica discursiva que possibilita a evocagdo ou o refor¢o a adesdo dos sujeitos as teses
que lhes sdo apresentadas. Ja o argumento ¢ a figura do discurso que apresenta forma discernivel
por meio de uma estrutura particular. Para eles, uma figura se torna argumentativa quando seu
uso, ao desencadear uma mudanga de perspectiva, apresenta-se como condizente em relacdo a
nova situagdo sugerida por essa mesma figura. Por fim, argumentar, segundo os teoricos, ¢ a
preparacdo e a apresentagdo de uma tese ou de uma opinido a partir de uma determinada forma.
No caso de Michel Butor, como ficara evidente, a argumentagao praticada pelo escritor procura
evocar e reforcar para a audiéncia: (I.) sua posicdo de leitor e de conhecedor profundo dos
classicos franceses; (II.) de aprendiz dos escritores consagrados por essa literatura; e (II1.) seu
carater de escritor em meio as artes visuais e 8 musica. E por meio dos argumentos empregados
(construidos, sobretudo, com foco na analogia e em argumentos quase-logicos) e da forma
como esses sao apresentados no ato de argumentar (durante a entrevista, pela enunciagdo) que
Butor coconstroi, juntamente com os entrevistadores, imagens de si fortemente vinculadas as
de outros escritores franceses consagrados, sendo essa a nova situagdo que ele sugere por meio
de seus argumentos comparativos.

Ainda sobre o argumento, a sua recep¢ao ¢ feita em duas fases (BRETON;
GAUTHIER, 2001. p. 57). A primeira corresponde a percepcao clara da recep¢ao do enunciado
como sendo este um argumento, configurando-o como parte de um desvio proprio da lingua. A
segunda fase, por sua vez, refere-se ao desaparecimento da percepcao inicial que distingue
forma e fundo. No que diz respeito a analise das técnicas argumentativas, também em dois eixos
principais, estuda-se primeiro os argumentos e a sua tipologia, dentro do préprio discurso e, em
seguida, a situacdo de comunicacdo constituida pelo proprio ato de argumentar, tendo em vista

o efeito do discurso no auditério a partir da relacdo de intengdo do autor do discurso proferido.
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Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) destacam ainda as quatro grandes técnicas
argumentativas: os argumentos quase-logicos (o entimema em Aristoteles), construidos com
base no modelo 16gico ou matematico (se A acarreta B, e se B pressupde C, entdo A pressupde
C); as (duas) técnicas de ligacio, que aproximam elementos distintos tanto pela ligagao real
existente entre eles quanto pela relacdo criada para a ocasido discursiva, em uma espécie de
analogia; e as técnicas de dissociacdo, que separam e dissociam elementos inicialmente
considerados como sendo partes de um todo.

Ruth Amossy (2011) ressalta que a anélise argumentativa “leva em conta a maneira
como o /ogos, ou 0 emprego de argumentos em lingua natural, alia-se, concretamente, ao ethos,
aimagem de si que o orador projeta em seu discurso, € ao pathos, a emog¢ao que ele quer suscitar
no outro e que também deve ser construida discursivamente” (AMOSSY, 2011, p. 134). Nesta
dissertacdo, optou-se pela analise argumentativa do ethos, tendo em vista a particularidade da
entrevista literaria e o modo como essa possibilita a coconstrugdo das imagens do autor.

As entrevistas, de modo geral, representam uma fonte importante de andlise
argumentativa por caracterizarem-se como canais abertos ao emprego das técnicas
argumentativas descritas por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) e por possibilitarem
a audiéncia a adesdo ou a refutacdo dos argumentos ali inseridos. Na analise dos documentos
selecionados, sera possivel constatar a presenga dessas técnicas argumentativas € 0 modo como
elas interagem entre si dentro do discurso para constituirem o ethos, ou os ethé multiplos por
meio da coconstrucdo da imagem de Michel Butor. Percebe-se, a partir da discussdo acerca da
argumentacdo e da introdugdo das especificidades da entrevista literaria, a necessidade de se

apresentar um breve estudo do ethos antes de iniciar a analise.

0.3. O Ethos nas Entrevistas Literarias

A relagdo estabelecida na vida do ser humano, independente das variaveis as quais esta
sujeita — financeiras, intelectuais, habitacionais, familiares, dentre outras — ¢ descrita por
Bakhtin (2008 [1965]) como o ciclo de vida-crescimento-morte-renascimento. O constituinte
crescimento pode ser entendido, nos discursos, como a jun¢do dos fatores trabalho,
ensinamentos e relagdes interpessoais, sendo esses trés admitidos em suas mais variadas
formas. As ligacdes que esses trés fatores estabelecem com a produgdo linguageira estdo, em
graus variados, presentes nos discursos, o que possibilita a anélise das imagens de si — o ethos

ou os ethé — nas obras e nas entrevistas literarias.
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Em O contexto da obra literaria, Maingueneau (2001) pontua que a “retérica antiga
compreendia por ethé as propriedades que os oradores se conferem implicitamente através de
sua maneira de dizer: ndo o que dizem explicitamente sobre si proprios, mas a personalidade
que mostram através de sua maneira de se exprimir’ (MAINGUENEAU, 2001, p. 137,
negrito do autor). Para Amossy (2005, p. 10), “os antigos designavam pelo termo ethos a
constru¢dao de uma imagem de si destinada a garantir o sucesso do empreendimento oratério”,
sem se importarem com o grau de sinceridade que conferiam ao discurso proferido, tendo como
objetivo apenas causar boa impressdo por meio de “[...] seu jeito” (2005, p. 10, negrito da
autora). Desse modo, a eficcia do ethos se relaciona ao modo como ele envolve a enunciagao,
sendo, sobretudo, um mostrar-se através de sua maneira de se expressar.

As varias correntes da AD e da Pragmatica, hoje, ao privilegiarem “o emprego do
enunciado em situagdo e a for¢a da palavra [...] reencontram a Retorica definida como a arte de
persuadir. A maneira de Aristoteles, procuram compreender e explicar como o discurso se torna
eficaz” (AMOSSY, 2005, p. 10). Portanto, ¢ pertinente a ampliacdo da percep¢do de ethos,
visto que, na retorica antiga, foi “conceitualizado para analisar os discursos dos oradores”

(MAINGUENEAU, 2001, p. 138). E preciso, portanto,

admitir que qualquer género de discurso escrito deve gerir sua relagdo com
uma vocalidade fundamental. O texto estd sempre relacionado a alguém, uma
origem enunciativa, uma voz que atesta o seu dito. Levar em conta o etos de
uma obra ndo implica que se volte aos pressupostos da retorica antiga, que se
considere o escrito como o vestigio, o palido reflexo de uma oralidade
primeira. Trata-se antes de levar em consideragdo a maneira como a
cenografia gere sua vocalidade, sua relagdo com a voz. (MAINGUENEAU,
2001, p. 139, negrito do autor)

Ethos, portanto, implica “um policiamento tacito do corpo, uma maneira de habitar o
espaco social” e, em relagdo aos escritores e artistas de modo geral, “constitui-se através de um
conjunto de representacdes sociais do corpo ativo em multiplos dominios” (MAINGUENEAU,
2001, p. 139). Através da musica, do cinema, da fotografia, da literatura, entre outros campos
artisticos e visuais, circulam formas de se esquematizar o corpo, sejam elas valorizadoras ou
desvalorizadoras, demonstrando a variedade de modos de presenga no mundo. O ethos permite
que a obra se corporifique para o coenunciador, ou seja, ele molda a obra, dando a ela uma
forma possivel de habitar no mundo. O ethos, desse modo, “parece indissocidvel de uma ‘arte
de viver’, de uma ‘maneira global de agir’” (MAINGUENEAU, 2001, p. 147).

Segundo Maingueneau (2020), a defini¢do de ethos pode variar de ethos como noc¢iao

(resultado de um espaco interdisciplinar determinado e composto pela sociologia, antropologia,
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musicologia e ciéncia politica) da de ethos como potencial (ndo derivando de um campo em
particular). Para as ciéncias da linguagem, entretanto, ha trés pontos indispensaveis para se

trabalhar com o ethos:

Para a analise do discurso, trata-se das ciéncias da linguagem, onde existe um
acordo implicito acerca de algumas ideias fundamentais:

— 0 cthos é uma nogao discursiva, ele se constroi mediante o discurso,
nao se trata de uma “imagem” do locutor externa a fala;

— ele esta vinculado a um processo interativo de influéncia de outros;

— € uma nocgdo hibrida (s6cio/discursiva), um comportamento social
avaliado, que s6 pode ser apreendido fora de uma situacdo de
comunicac¢do historica e socialmente determinada.

(MAINGUENEAU, 2020, p. 13, italico do autor)

Por se tratar de uma nog¢ao discursiva, para a AD, o ethos estéa diretamente relacionado
a enunciagdo, aos atos de fala ocorridos em um evento discursivo em que haja processo
interativo de alguma ordem. Por ser uma nocdo discursiva hibrida e que analisa um
comportamento social, a situagdo de comunicagdo a ser estudada precisa ter o pano de fundo
socio-historico bem apresentado. Além disso, para que o ethos seja apreendido, ¢ preciso que a
sua apreensao seja feita por alguém que nao faca parte da situagdo de comunicacdo em analise.

A construcdo de uma imagem de si ¢ a pega de maior importancia na retorica e
apresenta forte vinculo com a enunciagdo, sendo as reformulacdes e os debates em torno da
nocao de ethos fruto dos resgates e dos abandonos que as ciéncias da linguagem estabelecem
com Aristoteles (AMOSSY, 2005). A nogao de ethos é entendida, ainda, como uma articuladora
que recusa qualquer ruptura entre o texto e o corpo do enunciador, como também entre o mundo
representado e a propria enunciagdo que o carrega, sendo sua qualidade remetida a de “um
fiador, que através desse etos se proporciona uma identidade a medida do mundo que
supostamente deve fazer surgir” (MAINGUENEAU, 2001, p. 142).

Para Machado (2014, p. 1130, negrito da autora), “ao tomar a palavra para falar de si,
o individuo se autoconstr6i”, de modo que “a narrativa de vida ajuda aquele-que-se-narra a
melhor se definir face ao outro pelo trabalho que empreende ao elaborar uma imagem de si que
opere uma reunido de suas experiéncias passadas com seu percurso atual” (MACHADO, 2014,
p. 1130-1131). Ou seja, a imagem de si do enunciador € constituida de experiéncias passadas —
essencialmente memorias — unidas ao percurso atual de vida desse sujeito no momento da
enunciacdo e em partilha com um outro enunciador. O enunciado ganha forma corpdrea gracas
ao ethos e em fun¢do de seu coenunciador, sendo que este, no caso da entrevista literaria, é

também cocriador desse ethos do escritor no momento da fala.
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Vida e obra, apresentados por Bakhtin (2008 [1965]) anteriormente, ilustram
claramente a percep¢do de Machado (2014, 2015, 2016b, 2016a) sobre as imagens de si, sendo
para ela definidas como “narrativas de certos homens e mulheres com o fim de mostrar como
essas vidas se mostram imbricadas na profissdo, no trabalho € como um nao prescinde do outro”
(MACHADO, 2015, p. 85). Para a pesquisadora, a narrativa de vida ¢ uma pratica discursiva
ampla e que surge de diversas formas, sem aviso prévio (MACHADO, 2015). Percebe-se, com
isso, um certo estreitamento das imagens de si de grande importancia para o presente estudo,
pois ha como foco central a busca pela narrativa de vida vinculada a profissao, transformando
vida e obra numa s6 via, como exemplificadas por Michel Butor nas duas entrevistas literarias
que serdo analisadas.

A entrevista literaria

[...] nasce de uma negociacdo entre o entrevistador e o entrevistado, cada um
levando a entrevista para o seu lado — o primeiro para representar o
entrevistado e satisfazer a demanda dos leitores, o segundo com o objetivo de
construir um éthos que lhe convém por motivos que vao da promogao da sua
obra a corregdo da sua imagem preestabelecida. A entrevista constitui, desse
modo, o resultado da confrontacdo da imagem discursiva com a imagem
prévia do entrevistado, que ¢ frequentemente esquematica e simplista,
enquanto que a entrevista exibe para o publico as multiplas e diversificadas
facetas do autor. Além disso, a presenca de outra consciéncia além da do
escritor e sua contribuicio é de uma importancia inestimavel. E gracas a
participagdo do entrevistador, gracas ao dialogo que se estabelece entre ele e
0 escritor, que a entrevista € um lugar produtor de sentidos que oferece uma
riqueza ¢ uma complexidade — em particular em relacdo a imagem de si —
que ndo se encontra em nenhum outro lugar. (YANOSHEVSKY, 2011, n.p.,
negrito da autora)

A narrativa de si, que ¢ a propria imagem de si, 0 ethos, pode apresentar-se de forma
sutil e aparecer em um discurso por intermédio de uma palavra ou de um tom, de um modo de
narrar, que age como um canal de acesso @ memoria ou ao passado do sujeito que se narra. Essa
narrativa pode surgir tanto em entrevistas com objetivos especificos quanto em poemas, letras
de musica ou romances que se constroem ao estilo da autoficcdo (MACHADO, 2014). No caso
da entrevista com objetivos especificos, “o estudo da entrevista [literaria] mostra a coconstrugao
da imagem de autor na dinamica do didlogo” (AMOSSY, 2011, p. 139).

Para Maingueneau (2020, p. 7, italico do autor), “[...] o ethos ndo pode funcionar do
mesmo modo num texto filoséfico, numa pega de teatro, numa interagdo conversacional, num
site ou num telejornal”, havendo limites e poderes que variam conforme se modificam os
corpora. Portanto, torna-se imprescindivel para este presente trabalho mapear como se da a

coconstrucao do ethos no evento das duas entrevistas literarias selecionadas e como ele se altera
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ao ser incorporado em uma producdo filmica, como é o caso de Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001). Nao ¢ possivel, segundo Maingueneau (2020), estudar o ethos absoluto
de uma personalidade publica, como sdo os escritores. O estudo do ethos esta diretamente
relacionado ao estudo do conjunto da enunciagdo, ou seja, aos enunciados proferidos em um
evento comunicativo preciso (como uma entrevista concedida ao jornalista X na data Y, no

local Z, com duragdo de W). Para tanto, para estudar o ethos,

[...] € preciso ‘dessubstancializar’, renunciar a ver no ethos um elemento bem
delimitado e estavel, como o deixa pensar certo nimero de trabalhos que
elegem como meta estudar “o ethos de X”, onde X ¢ uma personalidade
publica. Estudar o ethos é, na realidade, estudar a enunciagdo em seu conjunto,
mas sob certo angulo. E preciso ainda que esse dngulo seja pertinente, oferega
um ponto de observacao interessante para destravar certas propriedades dos
enunciados que nos proponhamos a estudar. (MAINGUENEAU, 2020, p. 8)

Segundo Maingueneau (2020, p. 11), “Aristdteles insiste no fato de que o ethos deriva
da propria enunciagdo”, sendo esse mesmo ponto destacado por Barthes (1970 apud
MAINGUENEAU, 2020, p. 11, italico do autor): “Sao os tracos de carater que o orador deve
mostrar ao auditério (pouco importa sua sinceridade) para causar boa impressao [...] O orador
enuncia uma informagao e, ao mesmo tempo, diz: eu sou isso, ndo sou aquilo”. A informagao
enunciada transmite ao ouvinte/espectador/auditorio mais do que o contetido que carrega em si.
A enunciacdo de uma informacao ¢ afetada pelos “[...] elementos de naturezas muito diversas:
da escolha do registro linguistico e vocabular ao planejamento textual, passando pelo ritmo e
pelo figurino” (MAINGUENEAU, 2020, p. 10), incluindo ainda, de acordo com Declercq
(1992 apud MAINGUENEAU, 2020) o tom de voz, os argumentos, 0s gestos, as expressdes
faciais, o olhar, a postura. Todos esses elementos “[...] sdo igualmente signos, elocutdrios e
oratorios, indumentarios e simbdlicos, pelos quais o orador d4 de si mesmo uma imagem
psicolégica e sociologica” (DECLERCQ, 1992, p. 48 apud MAINGUENEAU, 2020, p. 10).

Ao tomar como exemplo uma foto que ilustra a participagdo de Michel Butor no
Coloquio Internacional O universo Butor (Fig. 2), realizado na FALE-UFMG em outubro de
2011, pode-se refletir, a partir das analises que serdo apresentadas nos Capitulos 1, 2 e 3, sobre
alguns desses elementos composicionais da imagem autoral que o escritor almejou reforcar

publicamente:
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Figura 2 — Michel Butor no Coloquio Internacional O universo Butor

Fonte: Coloquio Internacional O universo Butor (UFMG), outubro de 2011, foto de Thiago Monteiro

O figurino de Michel Butor (o macacdo de artista, de pintor, com bolsos largos e
fundos, para serem usados como apoio de pincéis e de tubos de tinta), os gestos das maos que
acompanham a fala, as expressdes faciais (ele constantemente era fotografado sorrindo ou
contemplativo), o olhar que brilha, a postura, o tom de voz e a maneira de falar (muito bem
articulado, ele mantinha um ritmo de fala com muitas pausas entre as palavras, dando énfases
em elementos que desejava ressaltar de seu discurso). Todos esses elementos (a maioria deles
perceptiveis pela Fig. 2, outros que ficardo mais evidentes nas analises das entrevistas literarias
nos Capitulos 1 e 2), afetam as informagdes transmitidas pelo escritor, a0 mesmo tempo que
comunicam ao publico uma imagem psicologica e sociologica de quem ele ¢, mas ndo sdo eles
marcas do ethos do ponto de vista da AD, visto que o ethos ¢ uma nogao discursiva construida
no discurso, na fala, ndo sendo, portanto, uma imagem externa ao texto.

Alguns desses elementos compdem o ethos mostrado, aqueles que estdo ligados a
maneira de falar, segundo Maingueneau (2020), sendo esse uma dimensao componente de toda
enunciagdo. “A eficicia do ethos assemelha-se assim ao fato de ele envolver, de alguma
maneira, a enunciacdo sem estar explicitado no enunciado [...] [ele] se mostra na enunciagao,
ele ndo se diz no enunciado” (MAINGUENEAU, 2020, p. 11). O ethos mostrado € componente
essencial de todo enunciado, sendo, por consequéncia, pe¢a-chave de todo ethos discursivo.
Este ultimo, de acordo Ducrot (apud MAINGUENEAU, 2020), esta relacionado ao locutor

enquanto enunciador, diferenciando-se do locutor enquanto ser do mundo. O ethos discursivo
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faz interagir o ethos mostrado e o ethos dito, este tltimo sendo “[...] aquilo que o locutor diz
de si mesmo enquanto enuncia” (MAINGUENEAU, 2020, p. 11). No entanto, ethos dito nem
sempre esta presente (ele €, portanto, opcional), visto que ele s6 ocorre quando o locutor fala
de si mesmo, quando evoca sua propria personalidade (exemplo: eu sou isso, eu ndo sou aquilo).
Hé ainda uma distingdo entre o ethos discursivo e o ethos pré-discursivo. Mesmo que
0 ethos esteja intrinsecamente ligado ao ato de enunciacdo, “[...] os destinatarios mantém
também uma representaciao do ethos do locutor antes mesmo de ele vir a falar. [...] O simples
fato de um texto resultar de um tipo, de um género de discurso e de determinado posicionamento
ideologico induz expectativas em termos de ethos” (MAINGUENEAU, 2020, p. 12, italico do
autor). H4, por fim, o ethos efetivo de um locutor, sendo ele resultado da interagao entre o ethos
pré-discursivo e o ethos discursivo, este ltimo sendo o resultado do ethos mostrado e do ethos
dito. Para este presente trabalho, interessa o ethos discursivo (contendo o ethos mostrado e o
ethos dito), que pode ser apreendido e analisado a partir dos argumentos presentes nas duas
entrevistas literdrias selecionadas para estudo. Para trabalhos futuros, fica aberta a possibilidade
de analise do ethos efetivo de Michel Butor, apds o mapeamento de seu ethos pré-discursivo.
Para Maingueneau (2020), o ethos discursivo pode tanto ser estavel, consistente quanto
instavel. No primeiro caso, o ethos mostrado ¢ ajustado ao ethos dito no momento exato da
enunciagdo. Trata-se do ethos compacto, que “[...] tende a estabelecer a coeréncia entre o ethos
dito (quando ha um), o ethos mostrado e o contetido do enunciado” (MAINGUENEAU, 2020,
p. 28-29). H4, ainda, o ethos flutuante, que ndo apresenta uma coeréncia entre o ethos
mostrado, o ethos dito e o contetido do enunciado, sendo caracteristico de situagdes de conflito
e muito mais frequente que o primeiro. O ethos compacto ocorre em menor grau, visto que
depende de um alto controle do locutor para que ocorra. Como mostrardo as analises desta
presente dissertagdo, o ethos de Michel Butor, nas duas entrevistas, serd compacto, sobretudo

na comparacao da segunda entrevista com a primeira.
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E por meio da entrevista literaria, de natureza dialdgica, que o escritor constréi junto
ao entrevistador imagens de si, de modo que estas podem ou ndo conter elementos de sua vida
privada, mas certamente apresenta elementos de sua obra e de seu fazer literario. No caso de
Michel Butor, como sera evidenciado a seguir, na entrevista de 1963 analisada no Capitulo 1,
ele busca corrigir a imagem preestabelecida de escritores leitores de Proust criada pelo
entrevistador, apresentando seus ethé de leitor esforcado e dedicado, de aprendiz
compromissado com o estudo dos canones e de escritor batalhador e humilde, mesmo ja tendo
sido premiado e ja sendo um jovem escritor consagrado pela critica e pelo publico. Ja na
entrevista de 2013, analisada no Capitulo 2, ele mescla sua propria narrativa de vida a imagem
de si autoconstruida, ao incluir elementos bio-graficos (MAINGUENEAU, 2001) de seu fazer
literario em seu enunciado. A confrontacdo da imagem discursiva do autor com a imagem
prévia dos entrevistadores evidencia a riqueza das entrevistas literarias, sendo elas
possibilidades de apresentacdo de Michel Butor exclusivas desse género discursivo.

As duas entrevistas literarias selecionadas, que serdo analisadas ao longo dos dois
proximos capitulos, sdo entrevistas literarias orais, gravadas para programas de radio. Apesar
de se tratar de entrevistas realizadas em lingua francesa, as normas propostas no Projeto da
Norma Urbana Culta, Nucleo Sdo Paulo (NURC/SP), possibilitam uma transcricdo fiel dos
audios, bem como sua tradugdo para o portugués, que constara nas analises presentes nos dois
primeiros capitulos desta dissertacdo. Em relagdo ao Capitulo 3, os trechos retirados do filme
seguem também as normas do NURC/SP, mas o foco de analise passa a ser a ficcionalizagdo
da imagem de Michel Butor.

Segundo Yanoshevsky (2018, p. 111, tradu¢do minha)'’, “[...] o exercicio da entrevista
escrita e o da entrevista oral sdo completamente diferentes, pois na entrevista oral uma parte da
mensagem passa através das qualidades, das caracteristicas da voz — o que ndo transparece nas

entrevistas quando elas sdo simplesmente retranscritas”. Com as normas para transicao

15 Do original: “[...] ’exercice de interview écrite et celui de I’interview orale sont complétement différents car
dans I’interview orale une partie du message passe a travers les qualités, les caractéristiques de la voix — ce qui ne
transparait pas dans les interviews lorsqu’elles sont simplement retranscrites”.
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propostas pelo NURC/SP, conforme Tab. 1 a seguir, ¢ possivel transmitir aspectos bastante
significativos da oralidade das entrevistas literarias selecionadas. Constardo em notas de rodapé
o trecho original em francés correspondente quando se tratar da andlise de categorias como
recurso vocalico e prolongamento vocalico, conforme recomendacao dos editores da Revista
Filologia e Linguistica Portuguesa da USP, e na qual consta a publica¢do, em artigo, de algumas
das analises das entrevistas literarias estudadas nesta dissertagio'®.

Para a metodologia de andlise dessas entrevistas, utiliza-se as regras do NURC/SP para

a transcricao de textos orais, conforme especificado abaixo:

Tabela 1 — Normas para transcrigdo de lingua na modalidade falada

OCORRENCIAS SINAIS

Incompreensdo de palavras ou segmentos ()

Hipdtese do que o transcritor ouviu (hipdtese)

Truncamento (havendo homografia, usa-se /
acento indicativo de tonica e/ou timbre)

Entonac¢do enfética maitscula

Prolongamento de vogal e consoante :: podendo aumentar para :::: ou mais
(como s, 1)

Silabagao

Interrogacao ?

Qualquer pausa

Comentarios descritivos do transcritor ((tossiu))

Simultaneidade de vozes, sobreposicdo [

Comentario dos falantes que quebram a
sequéncia temadtica da exposi¢do; desvio - -
tematico

[

Citagdes literais (reprodugdes de discurso
direto) durante as gravagdes

Observacoes:

Iniciais maiusculas: s6 para nomes proprios ou para siglas (USP etc.).

Faticos: ah, eh, ¢h, ahn, uhn, ta.

Nomes das obras ou nomes comuns estrangeiros sao grifados.

Numeros: por extenso.

Nao se indica o ponto de exclamagdo (frase exclamativa).

Nao se anota o cadenciamento da frase.

Podem-se combinar sinais, por exemplo, alongamento e pausa.

Nao se utilizam sinais de pausa tipicos da lingua escrita, como ponto e virgula, ponto final,
dois pontos, virgula. As reticéncias servem para marcar qualquer tipo de pausa.

O NN RN

Fonte: PRETL D. (Org.) Andlise de textos orais. vol. 1. 4. ed. Sdo Paulo: Humanitas, 1999, p. 11-12.

16 Ver: KOYANO, A. L. S. A co-constru¢do da imagem de Michel Butor: argumentagdo em entrevistas literarias.
Filologia e Linguistica Portuguesa, v. 21, n. 1, p. 115-138, 25 ago. 2019. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.2176-9419.v21ilp115-138. Acesso em: 31 ago. 2020.
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Ainda sobre a metodologia de andlise das entrevistas orais, o presente capitulo tera
como referéncia a pesquisa de Daniela Silveira Miranda para analise qualitativa e interpretativa
por meio da selecdo de lexias e locugdes lexicais, constituidas de sintagmas nominais e verbais
que possam fornecer caracteristicas da imagem do escritor. Serdo também observados os
recursos argumentativo-retoricos, com foco na analogia (MIRANDA, 2011). Para tanto, foram
selecionadas nas entrevistas os momentos em que o escritor fala de si mesmo, de seu trabalho,
das influéncias que recebeu ao longo da vida e de suas relagdes interpessoais, com foco para as

relagdes com outros escritores ¢ artistas.

eskosk
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CAPITULO 1 — A ENTREVISTA LITERARIA DE 1963

Este capitulo ird analisar a entrevista literaria de Michel Butor concedida em 1963 ao
programa de Robert Valette e de Georges Gravier!’. Em celebragdo ao cinquentenario da
publicagdo do primeiro volume de Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust (1913), a
Radiodiffusion-télévision frangaise (RTF) organizou o especial Proust aujourd ’hui. A segunda
emissdo (com duragdo de 12°51°’), de 10 de dezembro de 1963, contou com a participacao de
Michel Butor que, na época, aos 37 anos de idade e ja tendo rompido com a escrita de romances,
dedicava-se, sobretudo, aos ensaios — que compdem a série Répertoire (BUTOR, 2006b [1960,
1964, 1968], 2006¢ [1974, 1982])—, a poesia, aos livros experimentais, aos livros de artista e a

vida universitaria. As perguntas que orientam o presente capitulo sdo:

1. Como Michel Butor coconstréi imagens de si ao falar sobre Proust na entrevista literaria
de 1963?

2. E possivel identificar uma heranga proustiana no romance La Modification (BUTOR,
1980 [1957]), tendo por base o que Butor fala sobre Proust na entrevista literaria de

1963?

Para responder a essas duas perguntas de pesquisa, parte-se, em um primeiro momento,
dos pressupostos teoricos-metodologicos apresentados no Capitulo 0 para a anélise dessa
entrevista literaria, por meio do estudo dos argumentos e da coconstru¢do da imagem de Butor
ao longo da emissdo. Nessa entrevista, Michel Butor ird apresentar as licdes que aprendeu ao
ler e estudar a obra de Proust. Foram selecionados os argumentos do escritor em que ocorrem
uma maior presenga de marcas de seu ethos e as possiveis relagdes da heranga proustiana, por
ele argumentadas ao longo da entrevista, em sua obra romanesca. Em um segundo momento,
sera apresentado um contraste entre as andlises feitas da entrevista em questdo e sua possivel
relacdo com o romance La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), a partir de trés tematicas
principais identificadas ao longo da emissdo, sendo elas as possiveis herangas proustianas na

obra de Butor: o efeito de névoa; o papel das obras de arte no romance; e o estudo da linguagem.

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=tIKOCeHO-ow&t=232s. Acesso em: 18 set. 2020.
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Apds uma abertura composta de um duo piano e violino (de 00’00’ a 00°21°”), hd uma
apresentacdo do programa por Georges Gravier (de 00°21”° a 01°08’’). Em seguida, o
entrevistador, Robert Valette (identificado nas transcri¢gdes como E1), expde brevemente uma
reflexdo sobre o leitor de Proust e os efeitos de leitura de sua obra. Foi possivel identificar, na
resposta de Michel Butor, cinco eixos tematicos, sendo quatro deles li¢des aprendidas da obra

de Proust, ao longo de toda a entrevista, conforme lista abaixo:

1. Butor leitor e estudioso de Proust (de 01°47°* a 03°35”");
ii. a primeira licdo: como fazer um livro (de 03’36’ a 07°31"’);
iii. a segunda licdo: as obras de arte no romance (de 07°31°* a 07°52");
iv. aterceira li¢do: o estudo da linguagem e dos nomes proprios (de 07°53°’a 09°32°’);

v. aultima licdo: a relagdo da obra e da linguagem com a morte (de 09°32°* a 11°49").

E interessante observar que, antes de enderecar a pergunta a Michel Butor, os
argumentos de E1 sdo direcionados para um aspecto da leitura de Proust muito particular,
buscando, em sua pergunta, uma espécie de adesdo do escritor ao que o entrevistador descreve
como leitura prazerosa desde as primeiras paginas do livro. Toda a entrevista terd como ponto
de partida essa unica pergunta, sendo o restante do tempo dedicado a resposta de Butor

(identificado na transcricdo como MB1), sem interferéncias do entrevistador:

El: o leitor de Proust:: tem o sentimento de entrar de cabega no reino do espirito...

[de 01°08°" a 01°47’]

Para apresentar Michel Butor, o entrevistador busca uma imagem generalizada de
escritores que sdo também leitores de Proust e que, por essa dupla orientagdo, encontram na
obra proustiana apenas €xtase, contentamento, maravilhamento. E1, para satisfazer a uma
demanda dos espectadores sobre o entrevistado, apresenta Butor enquanto leitor de Proust, ndo
enquanto escritor ja consagrado pela critica e pelo publico e nem por suas proprias obras. Robert
Valette apresenta uma imagem de leitor de Proust que mergulha, desde as primeiras paginas,

no que ele considera o reino do espirito. Uma mistura de éxtase e de agonia preenchem o ethos
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desse leitor ideal, que se entrega com confianca e se deixa conduzir pela narrativa que, para o
jornalista, é responsavel pelo desenrolar de uma ampla do¢ura da paciéncia e da atencdo. E
como se o proprio ato de ler, por si s6, desenvolvesse essas caracteristicas no leitor, de uma
forma quase magica. Nao ha qualquer indicio de dificuldade ou de obstaculos nessa leitura; ¢
possivel apenas contemplar a perfeicdo da escrita de Proust. E € por seu carater de perfeicao,
de realizacdo maior de um escritor, que E1 conclui ser a obra de Proust referéncia para todos
os escritores que buscam a criagdo literaria marcada pelo estilo individual de cada escritor.

E interessante observar as lexias por Valette escolhidas como importantes. A maioria

dentre elas relacionam-se diretamente a Proust e a sua obra: Proust::, Tempo perdido::, tipo de

éxtase::..., domi::na...., a realiza¢do de seu ato de escritor:: deram origem a um ato talvez
perfei::to... . Os argumentos empregados conferem a Proust e a sua obra imagens bastante
positivas e que representam um ideal que todo escritor busca atingir. As demais lexias
representam um tipo de dependéncia entre os outros escritores e os feitos de Proust, por meio
do uso de argumentos quase-logicos: por seu proprio:: ato por sua necessidade de agir::... a
sua propria maneira.:... . Para que o escritor (A) consiga, ao seu modo, criar uma obra da
mesma importancia que Em busca do tempo perdido (PROUST, 1913) (C), ele precisa seguir
os passos de Proust (B); ndo ha atalhos na busca pela perfeigao.

No que diz respeito ao entrevistado, ndo ha qualquer apresentagdo sobre seus feitos
literarios; ¢ apenas enunciado o seu nome, Michel Butor:: . O ethos do escritor, criado pelo
entrevistador, esta diretamente vinculado aos ethé de leitor da Recherche (PROUST, 1913) e
ao do proprio Proust, por meio da técnica de ligagdo, que aproxima elementos considerados
diferentes através de uma relacdo criada durante o proprio ato argumentativo. A unica regra da
entrevista, implicita, portanto, ¢ a de discorrer sobre a relacdo de leitura com a obra proustiana,
ressaltando as licdes aprendidas e apreendidas. Na época dessa entrevista, Butor ja havia
recebido os prémios Fénéon e Renaudot, em 1957, e o Prix de la Critique Littéraire, em 1960,
tendo sido muito aclamado pelo seu terceiro romance, La Modification (BUTOR, 1980 [1957]),
que parecem justificar a sua participagdo no especial, mas que ndo foram mencionados pelo
entrevistador.

Em resposta a pergunta de Valette, Michel Butor ira tecer um longo comentario
explicitando ndo apenas sua relagdo com a obra proustiana, mas com o que ele entende enquanto
licdes por ele aprendidas por intermédio da leitura constante e do seu trabalho de pesquisa sobre
a obra. Ele claramente busca tornar sua resposta pessoal, contrariando a visdo generalizadora
de E1, de se tratar de uma leitura prazerosa e de contentamento imediato. A imagem que Butor

cria de si mesmo ¢ divergente da que o entrevistador projeta em sua pergunta, gerando uma
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ruptura € uma tensdo entre ambos os ethé presentes na entrevista por meio da técnica de

dissociacdo entre seus argumentos e os de Valette:

MB1: para MIM a obra de Proust NAO:: me d4... nio me deu a0 menos quando eu
li esse contentamento extasia::do... eu me lembro muito bem que quando eu li
pela primeira vez... Proust::... ja faz alguns ANOS... eu tive certa dificuldade
de entrar no interior desse mundo... porque:: ha muitas coisas que sdo
estranhas a minha experiéncia ( ) TODA a parte do faubourg Saint-Germain...
mundano... belle époque:: se preferir... da obra de Proust::... foram para mim
obstaculos consideraveis... é&:: SOMENTE... ao final de mil pa::ginas mais ou
me::nos que eu comecei a achar ISSO interessan::te... ¢ ao final de duas mil
pa::ginas eu achei isso apaixonante... eu achei isso tdo apaixonante que:: eu
me DISPUS:: a estuda::-la e... depois eu:: recomecei esse estudo algumas
ve::zes entdo esses estudos me levaram a escrever um certo nimero de textos
SOBRE a obra de Proust::... € certo que a partir do momento em que me
dispus:: a REALMENTE:: achar que isso valia a pena de ser estuda::do... e
BEM a obra de Proust teve para mim um ensinamento consideravel... hd uma
QUANTIDADE de coisas que nunca teria FEITO... se Proust ndo tivesse
existi::do... se eu ndo tivesse lido Proust... Proust foi certamente para mim um
APOIO considera::vel

[de 01°4°> a 03°26"’]

Percebe-se, acima, uma espécie de chamado encontrado pelo escritor na obra de
Proust, uma vocag¢do enunciativa (MAINGUENEAU, 2001). Ao partir do interesse pela obra
por meio da leitura, o escritor se sente impelido a estuda-la mais sistematicamente. Por
intermédio desses estudos, Butor torna-se aluno de Proust, sendo possivel realizar feitos na
literatura que, segundo ele, ndo seria possivel sem a compreensdo do modus operandi
proustiano, que ele considera como sendo os ensinamentos adquiridos do escritor. Ele se sentiu
“chamado a produzir literatura” (MAINGUENEAU, 2001, p. 78) a partir da obra proustiana.
Ele vincula, portanto, seu fazer literario ao de Proust, tornando-se seu herdeiro dentro do novo
romance francés. A énfase dada as lexias QUANTIDADE de coisas e APOIO reforcam ainda
mais os argumentos de Butor, de que ele foi ajudado diretamente por Proust e que sua produgao
literaria estd, portanto, relacionada a Em Busca do tempo perdido (PROUST, 1913), sendo
possivel partir desses argumentos para propor analises entre seus romances € o de Proust.

E quais seriam essas varias coisas que Butor ndo teria feito se ndo fosse conhecedor e
leitor de Proust? Retomando a segunda pergunta que guia este Capitulo 1 — ¢ possivel
identificar uma heranga proustiana no romance La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), tendo
por base o que Butor fala sobre Proust na entrevista literaria de 1963? —, a seguir, serdo
apresentados os ensinamentos proustianos aprendidos por Michel Butor, presentes na

entrevista, ¢ 0 modo como esses podem ser identificados na constru¢do narrativa de La
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Modification (BUTOR, 1980 [1957]). Antes, porém, faz-se necessaria uma breve introducao
dessa obra neorromanesca de Michel Butor.

La Modification'® é o terceiro romance de Michel Butor, publicado pelas Editions
Minuit em 1957, mesmo ano da publica¢do de La Jalousie (ROBBE-GRILLET, 1957), Le vent
(SIMON, 1957) e Tropismes (SARRAUTE, 1957), devendo-se a essa coincidéncia o
surgimento da expressdo nouveau roman em artigo escrito por Emile Henriot e publicado em
22 de maio de 1957 no jornal Le Monde (PERUGINI, 2015). Nessa obra, o tema central pode
ser entendido como a crise de meia idade do narrador Léon Delmont, um homem casado e com
quatro filhos que vive em Paris, mas que planeja, durante uma viagem de trem a capital italiana,
abandonar a familia para morar com sua jovem amante em Roma. Os fluxos de pensamento,
indo do presente para varios momentos distintos do passado, podem também serem vistos como
predicados discursivos (PINO, 2016), pois ¢ a partir deles que ocorre a mudanca ja anunciada
no titulo. O préprio titulo traz em si tanto a mudan¢a de pensamento por parte do personagem
quanto a mudanca pronominal, de grande importancia para se pensar a voz no/do romance. Sdo
modifica¢des sucessivas do eu, da alma'® que, nessa obra, podem ser vistas por meio das
confluéncias mentais do narrador-personagem, Léon Delmont, e do proprio desdobramento do
sujeito da obra iniciada pelo pronome vés (vous), do qual emerge no meio do romance o
pronome eu (je).

O tema de uma obra literaria, considerado por Barthes (apud PINO, 2016) como
predicado discursivo, age sobre o sujeito e seus desdobramentos. Em se tratando da estrutura
do texto, para o semidlogo, ocorre uma transposicao das categorias de frase, sujeito e predicado,
para o discurso, o que produz “novas aventuras para o predicado”. De acordo com Pino, “[...]
Barthes chama a atengdo para as diversas experiéncias de desdobramento do sujeito, que em
muitas obras comega a aparecer simultaneamente como um eu [ou n6s], um tu [ou vos] ou um

vocé. E o caso, por exemplo, de La Modification, de Michel Butor [...]” (2016, p. 121). O

18 O romance 4 Modificagdo foi traduzido para o portugués brasileiro por Oscar Mendes em 1958 e publicado pela
editora Itatiaia. As analises de todos os trechos da obra, que constam nesta dissertacdo, foram recolhidas da
traducdo de Mendes e adaptadas por mim. O tradutor optou pelo emprego da segunda pessoa do singular em todo
0 romance, o que precisou ser ajustado neste presente trabalho com a finalidade de melhor apresentar o uso do
pronome vous (vos) e as mudangas ocorridas ao longo do romance na versdo original. A ortografia também foi
ajustada, seguindo o Acordo Ortografico de 1990, bem como os nomes dos personagens que haviam também sido
traduzidos e que foram mantidos conforme constam no original. Os trechos analisados seguem a paginagdo do
original em francés e sdo acompanhados de notas de rodapé contendo a versdo original.

1 De acordo com o dicionario Le Grand Robert de la Langue Frangaise: “‘Modification : 1. Didact. Maniére d’étre
accidentelle d’une substance; relation du mode a la substance qu’il détermine. Modalité (1.); 2. mode (1.). | Les
modifications successives du moi, de l'ame |[...]. | Les passions ne sont que des modifications de l'amour de soi

[...]".
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predicado da obra seria, portanto, o seu tema central. Observa-se que os desdobramentos do
sujeito, como no caso da obra de Butor (1980 [1957]), agem sobre o leitor e este decidira se
aceita ou ndo fazer parte da obra enquanto personagem. Mas serd que o leitor pode e/ou
consegue escolher? Ha, portanto, uma voz no texto que convida e que, a0 mesmo tempo, impoe
ao leitor sua adesdo a narrativa.

Sobre a posi¢cdo pronominal no texto literario, Michel Butor discute “L’usage des
pronoms personnels dans le roman” no Répertoire II (2006 [1964]). De acordo com ele, os
romances sao escritos habitualmente na primeira ou na terceira pessoas, sendo a escolha de uma
ou de outra posi¢ao enunciativa responsavel pela modifica¢do da narrativa e do que se conta
através dela, bem como da interacdo do leitor em relacdo a transformacgdo do que ¢ dito do
ponto de vista de cada uma dessas posi¢des. E precisamente a partir da leitura que todas as
posi¢des enunciativas presentes na obra se entrecruzam, sendo o estado dessa circulagdo o
emprego da segunda pessoa do plural, o vos (vous). O relato nessa segunda pessoa, de acordo
com Butor, serd sempre didatico, pois “ndo ¢ mais apenas alguém que possui a parole como
um bem inalienavel, imovel, como uma faculdade inata que ele se contenta de exercer, mas
alguém a quem se da a parole®® (BUTOR, 2006 [1964], p. 419). A parole é transformada em
matéria e conferida ao narrador, ndo surgindo dele, sendo uma voz exterior e sem elementos
que a distingam das demais vozes, sem, portanto, unicidade vocalica, sem a digital desse sujeito
que narra (CAVARERO, 2011), ao mesmo tempo que o proprio narrador ¢ o lugar dessa voz
anterior.

Para melhor explicitar o que Cavarero (2011) considera como voz, faz-se necessario
uma breve interrup¢ao da presente analise para introduzir uma nova temadtica de estudo, muito
relevante para esta dissertagao: a voz. Para exemplificar o que neste trabalho se considera como
voz, usarei como exemplo o ato de rir e a emissdo sonora proveniente dele. O riso ¢ amplamente
debatido no livro de entrevista literaria Pensées a voix haute (BUTOR, 2017). Como
mencionado na Introdugao, esse livro/CD de entrevistas foi publicado postumamente em 2017.
Alain Siciliano entrevistou Butor na casa do escritor em Lucinges, em 2007, e essa entrevista
jé& havia aparecido em formato de DVD e de livro impresso compondo uma caixa, tendo sido
essa primeira edicdo nomeada de Michel Butor — paroles de A a Z (BUTOR, 2010c).

Essa entrevista literaria (BUTOR, 2010c, 2017), assim como Michel Butor Mobile

(COULIBEUF, 2001) apresenta fortes elementos de criacdo literaria, o que me fez em algumas

20 Do original: “ce n’est plus seulement quelqu’un qui posséde la parole comme un bien inaliénable, inamovible,
comme une faculté innée qu’il se contente d’exercer, mais quelqu’un a qui I’on donne la parole”.
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ocasides considera-la uma obra literaria sonora, por ter entendido, na época, que os elementos
de criagdo literaria presentes nela se sobressaiam aos da entrevista literaria em si?!.
Retomando a questdo da voz, para Michel Butor (2017), o riso desempenha um

importante papel em sua vida:

Eu amo rir e eu tenho um riso bastante sonoro, eu rio ruidosamente. K para
mim uma espécie de liberaciao de riso, entdo eu gosto muito de provocar
0 riso em casa, eu gosto muito de ter ocasides de rir. No que diz respeito a
minha obra, a questdo ¢ de saber se tém elementos comicos no interior do
que escrevo, e bem, eu espero de todo meu coragao. Eu tentei competir em
alguns textos com escritores que admiro exatamente por causa do carater
cdmico deles, por causa do modo como eles provocam um riso que pode ser
um riso barulhento como o meu ou que pode ser um riso bem delicado e
naturalmente eu busco a delicadeza no riso. Quando eu estou em eventos
sociais, eu me for¢o para controlar um pouco meu riso, mas nao posso de
forma alguma renuncia-lo, tenho absoluta necessidade de rir. (BUTOR,
2017, n.p., tradugdo e negrito meus)*

A expressividade do riso, em especial do riso barulhento que Butor diz ter, manifestam
aspectos da unicidade de sua voz (CAVARERO, 2011). Riso ¢ voz? Talvez seja um reflexo da
voz, da ordem do suspiro, do grito, visto que ¢ impossivel renunciar a propria risada e a propria
maneira de rir. Rir-se do jeito que se ri, portanto, de um jeito tnico. E possivel controla-lo, até
certo ponto, como também ¢€ possivel controlar e modular a propria voz, mas ele reflete também
a unicidade de quem ri. “Eu me for¢o para controlar um pouco meu riso, mas nao posso de
forma alguma renuncia-lo” (BUTOR, 2017, n.p.), declara o escritor. O riso ¢ irrenuncidvel,
assim como a propria voz. “A impalpabilidade das vibragdes sonoras”, esclarece Cavarero
(2011, p. 18), “mesmo incolores como o ar, sai de uma boca imida e irrompe do vermelho da
carne” (CAVARERO, 2011, p. 18). E também por seu caréter de origem corporal que “a voz ¢
o equivalente daquilo que a pessoa unica possui de mais escondido [...] de uma vitalidade
profunda do ser unico que goza da sua autorrevelacdo por meio da emissdo da voz”

(CAVARERO, 2011, p. 18-19).

2! Durante a minha apresentagdo no XVI Congresso Internacional ABRALIC (2019), em Brasilia, cujo texto foi
publicado nos Anais do evento, eu a descrevi como sendo um livro sonoro.

22 Do original: “J’aime rire et j’ai un rire assez sonore, je ris bruyamment. C’est pour moi une espéce de
libération de rire, donc j’aime beaucoup provoquer le rire chez moi, j’aime beaucoup avoir des occasions
de rire. En ce qui concerne mon ceuvre, la question est de savoir est-ce qu’il y a du comique a I’intérieur de ce
que j’ai écrit, et bien je ’espére de tout mon ceeur. J’ai essayé de rivaliser dans certains textes avec des écrivains
que j’admire justement a cause de leur caractére comique, a cause de la fagcon dont ils provoquent un rire qui peut
étre un rire bruyant comme le mien ou bien qui peut étre un rire trés délicat et naturellement je cherche la
délicatesse dans le rire. Quand je suis en bonne société, je me force de contréler un peu mon rire mais je ne peux
pas du tout y renoncer, j’ai absolument besoin de rire.”



47

A emissdo vocalica permite o gozo da autorrevelagdo por parte do sujeito emitente,
mas ela ¢ “pura alteridade, ela previne a autorreflexdo. Nesse papel, ela até mesmo assume uma
funcdo estrutural muito parecida com a do tempo” (DOLAR, 2014, p. 159); ndo se escuta a
propria voz da mesma forma que o Outro escuta a nossa voz, o que pode ser estendido para a
autopercepcao do proprio riso. A voz, para Dolar, estd entre o Sujeito e o Outro, ndo sendo
posse de nenhum deles, do mesmo modo que ndo a possuem nem o corpo € nem a linguagem.
Assim como a voz, mais que revelar e prevenir a autrorreflexdo, o riso comunica, por meio de
uma relacdo estabelecida com outra unicidade, a unicidade de quem o emite (CAVARERO,
2011). Nao ¢ preciso palavra para comunicar o riso, pois o ambito da voz, do qual o riso faz
parte, “¢ constitutivamente mais amplo que o da palavra: ele o excede” (CAVARERO, 2011,
p. 28).

Se a voz ¢ phoné semantike, voz significante, o riso e todas as suas variantes também
o seriam. Pode-se pensar que algumas espécies animais, como as hienas, também riem, sendo
o riso, portanto, puramente phoné, da ordem do animalesco presente no humano. Ora, o riso da
hiena, ao que estudos da Acoustical Society of America (ASA) indicam, esté relacionado ao
modo de geolocalizagdo noturno e a hierarquizacdo de determinado grupo, ndo aos aspectos
nao discursivos das emogdes, como no nosso caso. No Ocidente, o riso comunica uma
infinidade de informagdes, indo além do humor: alegria, descontragdo, mas também frustragdo,
nervosismo, tensdo, excitacdo. Ele ndo nos serve para nos organizar em castas, COmo no caso
das hienas, mas ¢ por meio dele que somos capazes, assim como por intermédio da voz, de nos
relacionarmos com outras unicidades, com o Outro. Riso ¢ alteridade manifesta do eu.

Retomando a discussdo sobre o emprego dos pronomes, para exemplificar como
ocorre essa transferéncia vocal das posicdes de fala pelo emprego da segunda pessoa, Butor
(2006 [1964]) recorre ao exemplo do discurso que um juiz ou policial organizard em um
depoimento, ou em um interrogatorio, com o intuito de dar voz ao ator principal de uma
determinada agdo que, por vontade propria ou por impedimento de alguma ordem, ndo pode ou
ndo quer se pronunciar, resultando na parole impedida que s6 sera materializada no enunciado

por intermédio dessa autoridade:

“Vocé retornou de seu trabalho a tal hora, nds sabemos por tal e tal inquérito
que a tal hora vocé deixou seu domicilio, o que vocé fez entre os dois?”, ou
bem: “Vocé nos disse que vocé fez isso, mas € impossivel por tal razdo, vocé
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deve entdo ter feito aquilo...” (BUTOR, 2006 [1964], p. 419, traducdo
minha)*

A voz que diz vos (vous), no romance, pode ser comparada a voz que enuncia a parole
de outro sujeito na situacdo de interrogatdrio descrita acima. A voz impessoal e exterior, na
obra, tanto apresenta quanto ndo apresenta a ancoragem corporal proposta por Cavarero (2011):
ela estd ligada ao corpo do protagonista, que se enuncia enquanto corpo logo na primeira frase
— “Vos pusestes o pé esquerdo sobre a ranhura de cobre e com vosso ombro direito tentastes
em vdo empurrar um pouco mais o batente da porta corrediga™?* (BUTOR, 1980 [1957], p. 7)
— ¢ estd também, e ao mesmo tempo, desvinculada desse corpo ao representar um
desdobramento desse sujeito que narra para além da obra, em direcdo ao leitor. O
desdobramento causado pelo uso do pronome em segunda pessoa do plural pode ser entendido
como a constituicdo da enunciacdo pura a partir do chamado a modificagdo que persegue o
narrador até a realizagdo da escrita do proprio romance que o leitor tem em maos. O supereu
que garante que a modificagdo proposta no titulo da obra ndo exceda determinados limites, quer
dizer, que ndo rompa em definitivo com a estrutura tradicional de romance na obra, ¢ a propria
ancoragem da voz ao corpo do narrador diegético (esse narrador que ¢ também personagem)
que, no limite de sua estrutura fisica, representa a barreira para a propria modifica¢do gerada
pelo pronome vos.

Pode-se pensar que a transferéncia de voz pelo uso do pronome em segunda pessoa
tem relagdo com a pulsdo invocante, pois “para chamar, € preciso dar voz [...] € preciso que o
sujeito a tenha recebido do Outro que tera respondido ao grito, [...] [a] uma demanda. E preciso
também que, posteriormente, ele a tenha esquecido, a fim de poder dispor de sua propria voz
sem estar saturado da voz do Outro” (VIVES, 2009, p. 330). O chamado do narrador, que o
leitor atende, ¢ responsavel por essa transferéncia de voz na segunda pessoa do romance. Essa
“voz que vem do outro ¢ a manifestagdo de seu desejo, ¢ igualmente o desejo que se tem dele”
(VIVES, 2009, p. 335), ou seja, o narrador depende do leitor para existir enquanto voz e esse
desejo que ele manifesta pela segunda pessoa precisa ser acolhido pelo leitor para que seja feita
a transferéncia de voz. Apos esse procedimento, ocorre um desprendimento entre a voz dada e

a voz acolhida; dessa ruptura emerge uma terceira voz, a parole em cores, que transpassard a

Do original: “« Vous étes rentré de votre travail a telle heure, nous savons par tel et tel recoupement qu’a telle
heure vous avez quitté votre domicile, qu’avez vous fait entre les deux ? », ou bien : « Vous nous dites que vous
avez fait ceci, mais ¢’est impossible pour telle et telle raison, vous avez donc di faire cela... »”.

24 Do original: “Vous avez mis le pied gauche sur la rainure de cuivre, et de votre épaule droite vous essayez en
vain de pousser un peu plus le panneau coulissant”.
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narrativa e demandara do leitor a juncdo entre o que se apresenta na narrativa (as relagdes
estabelecidas entre os personagens e as pinturas, por exemplo) e a criagdo dessa nova linguagem
butoriana. A parole em cores seria, entdo, nesse romance, COmo uma terceira voz entre quem
enuncia e quem diz vos, entre o chamado puro e o chamado para se fazer algo (como, por
exemplo, para que o leitor adira a narrativa), entre o eu e o supereu. Mas como escutd-la? Essa

questao sera retomada mais adiante, na andlise das pinturas presentes no romance.

1.1. O Efeito de Névoa

A primeira ligdo que Butor destaca ter aprendido de Proust ¢ sobre o modo de se

organizar um livro:

Ele continua:

MBI: entdo para tentar evidenciar... as linhas principais desse ensinamento ISSO
¢ algo de muito dificil::... h4 um primeiro ensinamento:: que E um
ensinamento... eu diria::... um ensinamento técnico:: sobre o modo de fazer
um liz:vro... ¢ que me levou a me interessar realmente na obra de Proust E::
seu carater arquitetural... e esse carater arquitetural ele s6 se evidencia

[de 03°27°" a 03°58’]

Novamente, vé-se a énfase dada por Butor em algumas lexias muito significativas. No
primeiro caso, a énfase em /SSO retoma todos os argumentos ditos anteriormente — entdo para
tentar evidenciar... as linhas principais desse ensinamento —, culminando no prolongamento de
dificil:: %°, 0 que ressalta a complexidade sentida por Butor em descrever a importincia de
Proust em sua vida por meio dos ensinamentos por ele aprendidos. Essa dificuldade de
aproximagdo da obra proustiana, inicialmente por meio da leitura, apresentada no inicio da
entrevista, persiste. Nao ¢ so a leitura da obra de Proust que apresenta obstaculos; pensar e dizer
de sua importancia enquanto escritor ¢ também um desafio considerdvel, o que evidencia em
Butor um ethos nao s6 de aluno, mas de bom aluno, dedicado, compromissado com o proprio
aprendizado e que respeita seu mestre, estando também apto a superar as proprias limitacdes

diante de uma criagao maior, como € o caso da obra de Proust para ele.

Do original: CA ¢ est quelque chose de trés difficile:: ... .
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A técnica de prolongamento lexical, como forma de dar visibilidade as lexias mais
importantes, substitui a de énfase: hd um primeiro ensinamento:: que é um ensinamento... eu
diria:: um ensinamento técnico:: sobre o modo de fazer um li::vro *%. O recurso vocalico é
empregado em palavras-chave, tais como ensinamento.: , diria:: , técnico.: e li::vro, indicando
um cuidado na escolha das lexias, tomando para si (eu diria::) os argumentos apresentados. O
primeiro prolongamento vocélico (ensinamento::) retoma a constru¢do da imagem de Butor
enquanto aprendiz, aluno de Proust — ele estd diante de um mestre dotado de ensinamentos que
ele quer adquirir, sendo, no caso do primeiro, as técnicas de se fazer um livro. Ao prolongar as
lexias técnico:: e li::vro, percebe-se que elas diferem entre si no tipo de prolongamento, sendo
a vocalizagdo de /i::vro destacada das demais por recair sobre a primeira silaba. O que se pode
inferir do modo de apresentacdo desses argumentos € que /i::vro apresenta para Butor o ponto
central do primeiro ensinamento. O dominio das técnicas de se fazer um livro, no caso um
romance, ndo pode vir sendo como ensinamento de Proust. De todas as lexias destacadas por
Butor, /i::vro ¢, portanto, a mais importante dentre elas por representar o objetivo primeiro e
final de um escritor: a criacdo literdria gera textos e esses se tornam livros publicados.

Referindo-se diretamente a obra de Proust, Butor prossegue sua argumentag¢do ao
apresentar a arquitetura de Em busca do tempo perdido (PROUST, 1913) como um dos seus
principais interesses no fazer literario proustiano: o carater arquitetural da obra evidencia-se
MUITO LENTAMENTE:: , nao sendo, portanto, possivel uma compreensdo e um
maravilhamento imediatos da obra de Proust, como apresentados pelo entrevistador.
Novamente, Butor transparece o conflito entre a imagem criada por ele e a apresentada pelo
entrevistador por meio da técnica de dissociacdo. A Busca proustiana (1913), segundo ele, exige
paciéncia para ser apreendida. Na sequéncia de sua exposi¢do, fica evidente a apresentacdo de
seu ethos de pesquisador e de conhecedor da Busca (PROUST, 1913), ao enunciar a origem da

arquitetura proustiana:

MBI1: Proust:: admirava muito Monet ¢ ha uma série de telas de Monet que
particularmente o inspiraram:: E a série de telas sobre a catedral de Rouen::
ESSA IMAGEM da catedral ou do edificio que aparece pouco a pouco através
de um nevoeiro:: essa imagem a gente a reencontra muito na Busca do tempo
perdido:: e ao final naturalmente Proust compararé sua propria obra... a uma
catedral por um la::do e também:: como vocés sabem:: a um vestido:: € bem
evidentemente essa catedral que é a obra de Proust é uma catedral que aparece
pouco a pouco na névoa:: ¢ uma o::bra por consequéncia que exi::ge da parte

Do original: il y a un premier enseignement:: qui EST un enseignement... je dirais::... un enseignement
technique:. sur la facon de faire un li::vre... .
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do seu leitor um certo TEMPO... ela ¢ lon::ga ela ¢ fundamentalmente lon::ga
porque:: ¢ PRECISO absolutamente que o leitor se aproxime pouco a pouco
diante desse edificio... € preciso por consequéncia que esse edificio seja
escondido por alguma coisa:: escondido por uma névoa ( ) dos primeiros
momentos da leitura de Proust:: € pouco a pouco somente que a gente v€ as
LINHAS as MASSAS se ordenarem:: é a partir desse momento que::
realmente para mim houve um ensinamento consideravel... um ensinamento
por um lado na arquitetu:ira nessa arquitetura IMEN::SA de uma
complexidade maravilho::sa com todo tipo de esconderijo ¢ de nicho:: todo
tipo de detalhes que aparecem:: MAS uma licdo também naturalmente no que
eu posso chamar:: o efeito de névoa:: o FAto que a obra se descobre
lentamente:: a obra de Proust:: ¢ para ele mesmo um monumento que se
descortina da névoa:: é pouco a POUCO que ele se dispde a compreender ele
mesmo:: um pouco... o que ele fazia e o que ele sentiu:: as dimensdes ¢ a

[de 04°00°* a 06°16’]

As énfases corroboram para os prolongamentos nas demais lexias, por exemplo: o
destaque em E reforga a inspiragdo de Proust pelo trabalho de Monet; ESSA IMAGEM retoma
tanto a importancia da inspiragdo citada quanto a presenca dela na obra proustiana, bem como
as LINHAS as MASSAS e IMEN::SA. Ao tratar especificamente do efeito de leitura gerado pela
arquitetura da obra, Butor faz uso dos prolongamentos nas lexias que vieram da relacdo do
romance de Proust com a série de Monet: Proust:: ; inspiraram:: ; a série de telas sobre a
catedral de Rouen:: ; do edificio que aparece pouco a pouco através de um nevoeiro:: ; aparece
pouco a pouco na névoa.: ; é uma o::bra por consequéncia que exi::ge da parte de seu leitor ;
ela ¢é lon::ga ela é fundamentalmente lon::ga ; esse edificio seja escondido por alguma coisa::
; de uma complexidade maravilho::as ; todo tipo de esconderijo e de nicho:: todo tipo de
detalhes que aparecem:: ; efeito de névoa:: ; a obra se descobre lentamente:: ; um monumento
que se descortina da névoa:: . A partir desses prolongamentos, Butor mostra a estrita relagao
entre a obra de Proust e a pintura impressionista de Monet.

E perceptivel também a comparacio da obra a um edificio, a uma catedral, que sdo
construcdes complexas e que demandam tempo para serem construidas. Apds a construcao,
esse monumento ¢ afetado pelo ambiente a sua volta, o que gera um novo efeito de recepg¢ao da
obra. O edificio em si — como o livro — s6 sera completo como parte de um ambiente — como o
efeito de névoa, por exemplo — capaz de despertar a atencdo e a curiosidade no momento de sua
recepc¢do. O destaque dado a propria organizagdo da obra e seu carater arquitetural ressaltam a
importancia do fazer literdrio proustiano para a obra de Butor. E gracas a essa descri¢io
detalhada da obra de Proust, muito valiosa para a compreensao da construgdo do ethos de Butor
na segunda entrevista, que o espectador tem acesso a origem da obra monumental butoriana. O

modo como ele descreve a obra de Proust pode servir de base para se compreender o fazer
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literario de Butor e a dimensdo monumental de sua producdo literaria. Na sequéncia, ele

detalhara a relevancia dessa ligagdo para o seu proprio fazer literario:

MBI1: entdo ¢ certo que:: no modo de organizar um li::vro... ¢ bem eu:: aprendi::
imensamente nos estudos de Proust:: ¢ no modo também de fazer:: aparecer::
pouco a pouco alguma coisa:: um dos ensinamentos maiores para MIM para::
meu proprio trabalho da obra de Proust ¢ que:: o efeito imediato de um li::vro
¢ alguma coisa de completamente secunda::ria em relagdo:: ao lugar que ele
vai adquirir pouco a pouco:: uma das coisas que:: Proust me ensinou:: na
leitura mesmo que eu fiz:: € que:: uma obra dessa importancia uma obra dessa
dimensao:: a gente s6 apreende lentamente e:: que isso ndo ¢ um acidente::
que ¢ alguma coisa que essa LENTIDAO essa dificuldade de aproximagao
dificuldade::... que pode ser delicio::sa... que essa dificuldade seria alguma
coisa de absolutamente INDISPENSAVEL se a gente quiser superar um certo
nivel

[de 0617”2 07°31"]

Para discursar sobre a influéncia de Proust em seu trabalho, Michel Butor destaca as
lexias MIM, LENTIDAO e INDISPENSAVEL, empregando o prolongamento nas demais que
corroboram para a compreensio de seus argumentos®’: no modo de organizar um li::vro ; eu::
aprendi:: imensamente nos estudos de Proust:: ; e no modo também de fazer:: aparecer:: pouco
a pouco alguma coisa:: ; para:: meu proprio trabalho ; é que:: o efeito imediato de um li::vro
¢ alguma coisa [...] secunda: :via em relagdo:: ao lugar que ele vai adquirir pouco a pouco::
uma obra dessa dimensdo:: ; isso ndo é um acidente:: ; essa dificuldade de aproximacgdo
dificuldade:.... que pode ser delicio::sa . Compreende-se, nesses enunciados, o motivo de Butor
ter incluido em sua fala anterior uma explicagdo mais completa da arquitetura da obra
proustiana e de sua fonte, a série de quadros de Monet sobre a catedral de Rouen. Ao dar
sequéncia e incluir o seu proprio fazer literario, ele ressalta que, por meio dos estudos que
realizou sobre a obra de Proust, aprendeu a organizar e a estruturar um livro.

Assim como Proust compara sua obra a uma catedral, Butor compara o seu trabalho
ao de edificagdo de uma constru¢do. Esses argumentos por analogia ligam-se diretamente aos
argumentos quase-logicos, de tal forma que, como demonstrado por meio das lexias destacadas
e prolongadas, eles sozinhos ja trazem toda a l6gica da argumentacdo e resumem o ato de
argumentar butoriano. Ao afirmar ter aprendido por intermédio da leitura da obra proustiana a

construir um livro, percebe-se a importancia das entrevistas literarias na compreensao do fazer

Y"Do original: dans la fagon d’organiser un li::vre, jai:: énormément appris:: dans l’étude de Proust:: , dans la
facon aussi de faire:: apparaitre:: peu a peu quelque chose::, pour:: mon propre travail, c’est que:: [’effet
immédiat d’un li::vre est [...] secondai::re par rappor::t a la place qu’il va pendre peu a peu:: , une ceuvre de
cette dimension:: , ce n’est pas un accident:: , difficulté d’approche difficulté: ... qui peut étre délicieu::se .
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do escritor Michel Butor: se ele ressalta essa heranca proustiana em sua obra, ¢ provavel a
presenca do que ele chama de efeitos de névoa em seus romances, demarcados talvez pelo que
ele considera como LENTIDAO na leitura e como INDISPENSAVEL para superar um certo
nivel, que pode ser intelectual, de dominio da lingua francesa e de experiéncia de leitura. O
ethos apresentado por Butor ¢ de escritor-construtor, que utiliza da percepcao de Proust sobre
como deve ser um romance-catedral e das referéncias de edificagdo presentes em outras artes —
nas telas de Monet, por exemplo — para forjar sua propria obra. Para apresentar esse ethos de
escritor-construtor, Butor retoma a ideia presente em seus argumentos anteriores, de se
apresentar como aprendiz esfor¢ado e dedicado, que consegue, através de boas referéncias e de
muito trabalho, edificar suas obras, opondo-se, por meio da técnica de dissociagdo, a imagem
preestabelecida pelo entrevistador no inicio da entrevista.

Percebe-se até aqui que, apesar de o escritor responder a uma Unica pergunta do
entrevistador, todos os argumentos dissociativos por ele empregados respondem a essa tUnica
pergunta, que apresenta a imagem criada de leitor ideal proustiano ressoando ao longo de toda
a entrevista, evidenciando tanto o carater dialdgico da entrevista literaria (AMOSSY, 2011)
quanto a multiplicidade de imagens geradas no decorrer dela (YANOSHEVSKY, 2011).

Retomando a primeira pergunta que orienta este capitulo — como Michel Butor
coconstroi imagens de si ao falar sobre Proust na entrevista literaria de 1963? —, é possivel
constatar que ¢ por meio do falar de si, de sua experiéncia de leitura e de escrita, que Michel
Butor se autoconstroi (MACHADO, 2014), sendo essa autoconstrugdo no momento da
entrevista literaria bastante maledvel e aberta a contra-argumentagdo e as contribuigdes dos
entrevistadores (apesar de isso s6 ocorrer na segunda entrevista, como mostrard o proximo
capitulo). Em todo caso, percebe-se que hé tanto uma fluidez na constru¢ao do ethos quanto
seu carater de processo construtivo, sendo resultado de toda uma trama argumentativa
(OLIVEIRA, 2016), que ndo pode ser apreendida de imediato pelo espectador. E somente ao
fim de todo o quadro enunciativo da entrevista literdria que a audiéncia conseguira ter a
dimensao geral das imagens coconstruidas.

Nessa entrevista literaria, Butor destaca a relagdo estabelecida por Proust entre sua
obra e a série de quadros representando a catedral de Rouen de autoria do pintor impressionista
Claude Monet. O efeito de névoa da pintura compde a narrativa proustiana, o que representa,
para Butor, um consideravel ponto de partida para se compreender a obra Em busca do tempo
perdido (PROUST, 1913), visto ser esse efeito gerador de um impacto importante na apreensao
e no processo de leitura do romance proustiano. No ensaio sobre os momentos de Marcel Proust,

publicado no Répertoire I (BUTOR, 1960), Butor aborda o que considera como sendo os
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momentos magicos presentes na obra: as impressoes, as reminiscéncias e o efeito de névoa. O
escritor destaca em sua analise as reminiscéncias e o efeito de névoa. Para cle, as reminiscéncias
sdo a repeti¢do perfeita de um detalhe, aparentemente insignificante, capaz de restituir todo o
evento passado do qual esse detalhe fez parte, com uma perfeicao e uma presenca ainda maiores
que no momento em que teve lugar. Ja efeito de névoa ¢ definido por ele como o
descortinamento da propria obra, de modo que o leitor se aproxima do romance a passos curtos,
mas significativos, para a compreensao do todo da narrativa (BUTOR, 1960).

Na andlise que se propde do romance de Butor, do ponto de vista da presenga das obras
de arte a partir de Proust, ¢ possivel identificar tanto as reminiscéncias quanto o efeito de névoa.
Ambos compdoem o que Rajewsky (2012) denomina de referéncias intermididticas que, nos
casos aqui estudados, podem também ser entendidos como écfrases. Essa categoria “remete a
outra midia, através da evocacdo ou da imitacdo de especificidades desta outra midia. [...] a
¢écfrase, as referéncias a pinturas [...] e, assim por diante, sdo outros exemplos” (DINIZ, 2018,
p. 48).

As reminiscéncias butorianas estdo repletas de evocacdo e de tematizacio de obras de
arte, mas ¢ possivel encontrar ainda a presenca do que seria a transposi¢ao da técnica pictural
de efeito de névoa na composi¢do estrutural do romance. Esse efeito de névoa estd enraizado
na propria tessitura e revela, pouco a pouco, detalhes e desdobramentos dos fatos narrados, por
meio da repeticdo de um detalhe aparentemente insignificante, mas capaz de restituir o todo da
narrativa. Ao tomar como exemplo um objeto bastante presente no romance, como valise
(mala), ¢ possivel tracar um fio condutor entre ele e a propria representacdo por meio da
mudanga pronominal ocorrida em alguns momentos do relato do narrador. O objeto aparece
pela primeira vez na obra no segundo paragrafo e segue com o narrador ao longo das paginas,
servindo tanto para o narrador se apresentar quanto para dar caracteristicas dos demais viajantes
com quem divide o vagdo. O efeito de névoa gerado pela apresentacdo desse objeto relaciona-se
diretamente ao modo de narracdo diegética, como forma de o narrador se fazer conhecer aos
poucos e também enquanto representacdo de um processo mental ao qual estd inserida a sua
narrativa, em que, ao falar de si, ele ndo se apresenta diretamente, mas faz-se conhecer a medida
que narra.

E possivel perceber a gradagdo como as informagdes sdo apresentadas. Na primeira
ocorréncia da lexia mala — ““[...] a vossa mala coberta de couro granuloso escuro cor de garrafa

grossa, a vossa mala bastante pequena de homem habituado as longas viagens [...]” (BUTOR,
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1980 [1957], p. 7)*® —, o leitor apreende que o personagem esta de posse de uma mala pequena,
o que indica ser esse um homem acostumado a viagens longas e que nao sente a necessidade de
levar muitos objetos. No segundo trecho — “[...] v0s icais vossa propria bagagem, vossa propria
mala recoberta de couro verde-garrafa e de granulado saliente com vossas iniciais gravadas
‘L.D.’, presente de vossa familia ao vosso ultimo aniversario [...]” (BUTOR, 1980 [1957], p.
10)?° — aparecem pela primeira vez as iniciais do personagem, mas o leitor ainda ndo sabe seu
nome (ele ird descobrir apenas na pagina 115 se tratar de Léon Delmont); a informagao nova
incluida, além das proprias iniciais, ¢ que a mala foi presente de aniversario de sua familia. No
terceiro trecho — “[...] o chofer nem mesmo se deu ao trabalho de abrir-vos a portinhola ou de
ajudar-vos a instalar a vossa minima bagagem [...]” (BUTOR, 1980 [1957], p. 19)*° —, o leitor
observa o desdém que o personagem diz perceber no motorista de taxi, que nem sequer se deu
conta de que ele esta indo viajar por transportar uma mala muito pequena. Por fim — “[...] ele
teria em todo caso bagagens outras, a menos que se achasse como vos, em evasdo...” (BUTOR,
1980 [1957], p. 23)*! —, tem-se o personagem contemplando a mala de um outro passageiro do
trem e tracando conjecturas sobre o tipo de viajante que aquele outro homem representa,
indicando ao leitor o objetivo da viagem do Léon: uma fuga.

Ainda no inicio do romance, o narrador apresenta o jovem casal pela descri¢ao de suas

bagagens, ndo de seus atributos fisicos e/ou psicologicos:

Nao s2o apenas namorados, mas jovens esposos pois que ambos trazem suas
aliancas de ouro, bem novinhas, talvez em viagem de nupcias, ¢ que sem
duavida compraram para a ocasido, a menos que seja o presente de um tio
generoso, essas duas grandes malas semelhantes, novinhas em folha, de pele
de porco, uma sobre a outra acima deles, todas as duas enfeitadas com esses
pequenos retangulos de couro para cartdes de visita, fixados nas algas por
mintdsculas correias. (BUTOR, 1980 [1957], p. 9)**

28 Do original: “[...] votre valise couverte de granuleux cuir sombre couleur d’épaisse bouteille, votre valise assez
petite d’homme habitué¢ aux longs voyages [...]".

2 Do original: “[...] vous hissez votre propre bagage, votre propre valise recouverte de cuir vert bouteille a gros
grain avec vos initiales frappés « L.D. », cadeau de votre famille a votre précédent anniversaire [...]”.

30 Do original: “[...] le chauffeur n’a méme pas pris la peine de vous ouvrir la portiére ou de vous aider a installer
votre minime bagage [...]”.

31 Do original: “[...] il aurait en tout cas de tout autres bagages, a moins qu’il ne fiit comme vous, en évasion...”.
32 Do original: “Ce ne sont pas seulement des amoureux, mais de jeunes époux puisqu’ils ont tous les deux leur
anneau d’or, de fraiche date, peut-étre en voyage de noces, et qui ont sans doute acheté pour I’occasion, a moins
que cela soit le cadeau d’un oncle généreux, ces deux grandes valises semblables, flambant neuves, en peau de
porc, I'une sur 1’autre au-dessus d’eux, toutes deux agrémentées de ces petits cadres de cuir pour cartes de visite,
fixés aux poignées de minuscules courroies.”
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Para Michel Leiris, o casal em viagem de lua de mel evoca, para o narrador, o que sua
esposa e ele viveram em sua propria viagem de lua de mel (1980 [1958], p. 301), sendo a
transformagdo pronominal fruto desse espelhamento do narrador diante desses outros
passageiros com os quais ele se identifica. O espelho, “recurso narcisista elementar”, segundo
Dolar (2012), concede “o0 minimo apoio necessario para se produzir o autorreconhecimento, a
conclusdo imaginaria oferecida ao corpo multiplo, a blindagem imaginaria que acompanha, a
constitui¢do de um ‘sujeito’, assim como a matriz de um relacionamento entre iguais, a fonte
ambigua de amor e agressao” (DOLAR, 2012, p. 174). Ao observar o jovem casal por meio
desse efeito de espelho, o narrador os coloca como referentes do vos e passa a se representar

pelo pronome eu:

O senhor Lorenzo veste seu sobretudo cinza, mas os dois outros
italianos, os dois operarios, permanecem tranquilamente em seus lugares, com
as sacolas fechadas sobre os joelhos, os bracos cruzados, continuando sua
conversa, divertindo-se.

Dizeis a vos mesmos: ha um ano, justamente ha um ano, eu tinha
esquecido nossa viagem, mas a maneira pela qual se passara exatamente,
porque eu s pensava no regresso, € que no regresso as coisas se tinham pouco
a pouco arranjado.

O senhor Lorenzo pega sua mala verde, mete seus jornais no bolso
de seu sobretudo, deixa entrar Angés que vos sorri; Pierre, que a seguia,
deixa-o sair. [...]

Vos tendes sede, mas vos bebereis daqui a pouco; vés tendes fome,
mas ¢ preciso esperar a sineta do empregado que nao vai tardar pois os dois
esposos ja estdo de volta. (BUTOR, 1980 [1957], p. 190, negrito meu)™

E por intermédio do casal, que o narrador denomina de Agnés e Pierre (ele nio sabe,
de fato, como eles se chamam), que ocorre a alteracdo do emprego dos pronomes. O enunciado
“Vous vous dites” (“Dizeis a vos mesmos’’) ¢ como uma moldura que se abre e que permite a
alteracdo pronominal, uma janela para o pensamento interno do vds. Na primeira ocorréncia
desse enunciado, ap6s os dois pontos, o narrador comega a empregar o eu para se referir a si

proprio: “Dizeis a vos mesmos: ha um ano, justamente ha um ano, eu tinha esquecido nossa

33 Do original: “Le signor Lorenzo enfile son manteau gris, mais les deux autres Italiens, les deux ouvriers, restent
tranquillement a leurs places, leurs sacs fermés sur leurs genoux, les bras croisés continuant leur conversation,
s’amusant.

Vous vous dites : il y a un an, juste un an, j’avais oublié¢ non pas notre voyage, mais la fagon dont il s’était passé
exactement, parce que je ne pensais plus qu’au retour, et qu’au retour les choses s’étaient a peu pres arrangées.
Le signor Lorenzo prend sa valise verte, enfile ses journaux dans la poche de son manteau, laisse entrer Agneés qui
vous sourit ; Pierre, qui la suivait, le laisse sortir. [...]

Vous avez soif, mais vous boirez tout a I’heure ; vous avez faim, mais il faut attendre la sonnette de I’employé
qui ne va pas tarder puisque les deux époux sont déja en retour.”
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viagem, mas a maneira pela qual se passara exatamente, porque eu s6 pensava no regresso, €
que no regresso as coisas se tinham pouco a pouco arranjado”. Na sequéncia, percebe-se que o
fluxo de pensamento do narrador sofreu alteragdes do ambiente em que este se encontrava,
fazendo-o retomar o emprego do vos: “O senhor Lorenzo pega sua mala verde, mete seus jornais
no bolso de seu sobretudo, deixa entrar Angés que vos sorri; Pierre, que a seguia, deixa-o sair”.
O narrador prossegue com a narrativa em segunda pessoa: “Vos tendes sede, mas vos bebereis
daqui a pouco; vés tendes fome, mas € preciso esperar a sineta do empregado que ndo vai tardar
pois os dois esposos ja estdo de volta”, sendo necessario que ele retome a fala para si, que se
permita se apresentar, por meio da repeticdo do enunciado “Vous vous dites” (“Dizeis a vOs

mesmos’’), para empregar novamente a primeira pessoa:

Dizeis a vés mesmos: eu ndo sei mais o que fazer; eu ndo sei mais o que fago
aqui; eu nao sei mais o que vou lhe dizer; se ela vier para Paris, eu a perco; se
ela vem para Paris estara perdido para ela e para mim; se eu a fago entrar no
Durieu, eu a verei todos os dias da janela do meu escritorio, eu serei obrigado
a abandona-la em uma situagdo bem menos boa que a que tem ela em Roma
onde ela conhece muita gente, apesar de tudo. Nio se deve pensar nisso. E
preciso fixar os olhos nesses dois jovens felizes que acabam de jantar, que
tém o calor do vinho e da refeicdo em seus rostos, que voltaram a dar-se
as maos. (BUTOR, 1980 [1957], p. 190-191, negrito rneu)34

A mudanca pronominal ocorre para que o narrador expresse suas angustias e incertezas
sobre seu relacionamento com sua amante, Cécile, e de como seria a vida deles em Paris apos
ele se separar da esposa. E também uma forma de o narrador se escapar do proprio dilema que
ele mesmo cria para si. A respeito dessa mudanga pronominal no romance — retomando a
modificacdo ocorrida também entre o pronome vos do narrador € o que expressa tanto ele e

Cécile —, Michel Butor afirma no ensaio em questao:

Se o personagem conhecesse inteiramente sua propria historia, ele ndo teria
objecdo de reconta-la, ou se ao reconta-la, a primeira pessoa se impusesse: ele
daria seu testemunho. Mas trata-se de arranca-la dele, seja porque ele mente,
nos esconde ou se esconde de alguma coisa, seja porque ele nao tem todos os
elementos, ou mesmo, se ele os tem, ¢ incapaz de conecta-los adequadamente.
Os enunciados [paroles] pronunciados pela testemunha se apresentario
como ilhotas da primeira pessoa no interior de um relato feito em

34 Do original: “Vous vous dites : je ne sais plus quoi faire ; je ne sais plus ce que je fais ici ; je ne sais plus ce
que je vais lui dire ; si elle vient a Paris, je la perds ; si elle vient a Paris tout sera perdu pour elle et pour moi ; si
je la fais entrer chez Durieu, je I’apercevrai tous les jours de la fenétre de mon bureau, je serai forcé de
I’abandonner avec une situation bien moins bonne que celle qu’elle a a Rome ou elle connait beaucoup de monde,
malgré tout. Il ne faut pas y penser. Il faut fixer les yeux sur ces deux jeunes gens heureux qui viennent de
diner, qui ont la chaleur du vin et du repas sur leur visage, qui se sont repris par la main.”
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segunda, provocando a emersdo delas. (BUTOR, 2006 [1964], p. 419,
tradugio e negrito meus)*”

Ao considerar que o narrador, Léon Delmont, conhece inteiramente sua propria
histéria e que ndo apresenta obje¢des em conta-la, mas que pode estar mentindo, ou se, ao
narrar, a primeira pessoa se impde, como apresentado no trecho do romance, o leitor esté diante
de um testemunho que pode ser falso desse narrador diegético, segundo o proprio Michel Butor
(2006 [1964]). Mas esse testemunho estd enraizado na prdpria narrativa, seja porque o
personagem mente para o leitor, seja porque ele esconde ou se esconde de alguma coisa, seja
por ele ndo ter todos os elementos necessarios para apresentar seu testemunho ou ainda por uma
incapacidade de religar os elementos narrativos de que possui. Ao final do romance, o leitor ird
perceber que o livro que o narrador pretende escrever ¢ este mesmo livro que ele, leitor, acaba
de ler, sendo a incapacidade de religar os elementos narrativos e a possibilidade de que o
narrador esconde algo do leitor duas grandes opcdes de analise do romance.

A acdo de escrever o livro que se tem em maos pode representar mais do que uma
partilha do dilema do narrador e da solugdo por ele encontrada em resolvé-la, mas o proprio
compartilhamento de sua auto-opacidade diante da vida, expressa pelos pronomes vos/eu
(vous/je). A modificacdo, em si, ndo € apenas um acontecimento unico, representado no interior
da narrativa, mas um continuum, que se prolonga a cada leitura do proprio romance, pela acao
do leitor.

No trecho grifado anteriormente, Butor afirma serem as falas em primeira pessoa uma
espécie de ilha que emerge de uma narrativa em segunda pessoa pela propria a¢do dessa
narrativa em segunda pessoa, ou seja, a for¢a discursiva, a poténcia da voz em primeira pessoa
¢ projetada para a superficie por uma forca externa a ela, calcada na narrativa em segunda
pessoa, que ¢ o elemento de pulsdo e de projecao dessa voz em primeira pessoa. O processo de
imersdo da primeira pessoa ¢ semelhante ao de dar a parole ao sujeito que se narra em segunda
pessoa, o que evidencia uma certa instabilidade gramatical do uso dos pronomes e de sua

alternancia. A esse respeito, Butor ird afirmar no ensaio que:

33 Do original: “Si le personnage connaissait entiérement sa propre histoire, s’il n’avait pas d’objection a la raconter
ou se la raconter, la premicre personne s’ imposerait : il donnerait son témoignage. Mais il s’agit de le lui arracher,
soit parce qu’il ment, nous cache ou se cache quelque chose, soit parce qu’il n’a pas tous les éléments, ou méme,
s’il les a, qu’il est incapable de les relier convenablement. Les paroles prononcées par le témoin se présenteront
comme des ilots a la premiére personne a l’intérieur d’un récit fait a la seconde, qui provoque leur
émersion”.
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As duas primeiras pessoas do plural, de fato, ndo sdo multiplica¢des puras e
simples daquelas que correspondem no singular, mas sdo complexas originais
e variaveis. O “v0s” nao é um “tu” repetido varias vezes, mas a composicao
de “tu” e de “ele”; quando essa composicao se aplica a um individuo, nos
temos o plural formal francés [vous], quando ela se aplica a um grupo, nos
sabemos que a cada instante podemos isolar um individuo qualquer que
0 compde, e que entdo 0 “vos” se incide em um “tu” e em numerosos “ele”,
para se reformar assim que a aten¢o deixar esse individuo em particular.
(BUTOR, 2006 [1964], p. 420, tradugdo e negrito meus)**

A composi¢do das duas primeiras pessoas do plural, no francés, apresenta duas
finalidades. No caso do pronome vous, refere-se: (I.) tanto ao pronome de tratamento, que
marca a hierarquia discursiva (empregado em situa¢des formais do uso da lingua) e dirigido a
uma unica pessoa, sendo o vous também portador de um tnico sujeito discursivo; (II.) quanto
a definicdo de um grupo. No caso do romance, ¢ possivel perceber essas duas acepcdes do
pronome: (I.) o narrador emprega o vous para se distanciar de si mesmo e se apresentar enquanto
personagem da propria narrativa, (II.) ocasionando, assim, na abertura do pronome para acolher
o grupo de leitores e de obras de arte, incluindo-se também nesse grupo. Nesse tltimo caso,
como mostra o negrito acima, o emprego do pronome para se referir a um grupo suscita uma
nova abertura pronominal por permitir que se isole um desses individuos do grupo sem que haja
a mudanga pronominal, reagrupando os dois outros pronomes que o vous abarca (o tu, fu, € 0s
multiplos ele, i/) quando ndo for mais necessaria a atengdo direcionada a um tnico sujeito desse
grupo.

Para Leiris (1980 [1958], p. 289, tradu¢do minha)®’, “é¢ vocé mesmo, leitor, que o
romancista parece questionar educadamente e basta algumas breves olhadas sobre as linhas
impressas [...] para que vocé se sinta na presen¢a de um convite, sendo de uma intimagao”.
Além de procurar uma adesdo do leitor ao conteudo narrado, ¢ somente apds a transposi¢cao
pronominal do vés (vous) para o eu (je), da voz do narrador, e do eles (ils) para o vos (vous),
em referéncia ao jovem casal, que fica evidente a importancia da presenga desses outros

personagens para a constru¢do do romance. E por meio desse espelhamento que o narrador

Do original: “Les deux premieres personnes du pluriel, en effet, ne sont point des multiplications pures et simples
de celles qui leur correspondent au singulier, mais des complexes originaux et variables. Le « vous » n’est pas un
« tu » répété plusieurs fois, mais la composition de « tu » et de « il » ; lorsque cette composition s’applique a un
individu, nous avons le pluriel de politesse frangais, lorsqu’elle s’applique a tout un groupe, nos savons qu’a
chaque instant nous pouvons isoler I’un quelconque des individus qui en font partie, et qu’alors le « vous »
se scinde en un « tu » et de nombreux « il », pour se reformer dés que ’attention quittera cet individu en
particulier”.

37 Do original: “[...] ¢’est vous-méme, lecteur, que le romancier semble mettre poliment en cause et il suffit de
quelques brefs coups d’ceil jetés sur les lignes imprimées [...] pour que vous sentiez en présence d’une invitation,
sinon d’une sommation.”
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manifesta mais abertamente a ruptura entre pintura e realidade e que evidencia o processo de
construgdo da linguagem butoriana no romance, ou seja, a génese da parole em cores. E pelos
olhos do narrador que se constitui a terceira voz e pelos rastros discursivos que ele enuncia em
relagdo: as telas de Pannini, a linguagem criada pelos arquitetos barrocos romanos, a visao do
casal em lua de mel e a mudanca de voz narrativa fruto desse espelhamento. Trata-se, portanto,
de um processo de construcao da voz por meio das telas (de Pannini, de Monet). A apresentagdo
da parole em cores ocorre tanto como um efeito de leitura no leitor quanto como uma ag¢ao do
proprio leitor. Ao ser convidado para se integrar a obra, o leitor age sobre a escrita do romance

que 1€ e a transforma juntamente com o narrador:

Como ireis vos dormir esta noite, Agnés e Pierre? Serd que esses
dois operarios italianos irdo em breve descer? Entdo vés podereis vos deitar
se nenhuma outra pessoa entrar, e at¢ mesmo, para que vOs possais ficar
confortavelmente estendidos quando eu voltar do vagdo-restaurante, eu irei
instalar-me num outro compartimento. Ireis vés ficar neste mesmo trem até
Siracusa?

Como esses dias serdo belos para vos! Como passeareis vos a
beira-mar, um com o outro em plena harmonia dia e noite, em pleno respeito
um pelo outro, pensando que o muro da soliddo estd por fim derrubado, ao
passo que eu, durante esses poucos dias, amanha sabado enquanto vos talvez
viajeis ainda, cansados mas encantados, descobrindo Napoles [...], e
segunda-feira ainda, que farei eu, a que santo, a que santa eu me devotarei?
(BUTOR, 1980 [1957], p. 191, negrito meu)*®

Novamente, o narrador traz para o plano narrativo suposi¢des sobre o jovem casal na
praia, “dia e noite”, opondo o destino feliz do casal ao seu, infeliz. E por intermédio desse casal
que ele muda o sujeito das frases — ele passa do plano descritivo das malas, tanto para se
apresentar quanto para descrever os demais personagens do vagido do trem, para um plano
projetivo sobre a viagem do jovem casal que divide com ele o mesmo compartimento. O uso
do pronome vos, desde o inicio da narrativa até esta cena descrita acima, sugere que o narrador
decidiu por emprega-lo apds haver realizado sua viagem a Roma e ter visto o jovem casal, pois

ndo por acaso € por meio da presenca deles que ha a transi¢do para o eu, sendo o vos empregado

38 Do original: “Comment allez-vous dormir cette nuit, Agnés et Pierre ? Est-ce que ces deux ouvriers italiens
vont bient6t descendre ? Alors vous pourrez vous allonger si personne d’autre ne monte, et méme, pour que vous
soyez confortablement étendus lorsque je reviendrai du wagon-restaurant, j’irai m’installer dans un autre
compartiment. Allez-vous rester dans ce méme train jusqu’a Syracuse ?

Comment ces journées seront belles pour vous ! Comme vous vous promenerez au bord de la mer, I’un avec
Iautre en pleine entente jour et nuit, en plein émerveillement continu, pensant le mur de la solitude enfin écroulé,
tandis que moi, pendant ces quelques jours, demain samedi alors que vous roulez peut-étre encore, épuisés mais
ravis, découvrant Naples [...], et lundi encore, que ferais-je, a quel saint, quelle sainte me vouerai-je ?”
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para o casal e ndo mais para si; o casal substitui o narrador, mas ndo sao eles quem narram e
sim o eu de Léon Delmont.

O efeito de névoa presente na narrativa s6 ¢ plenamente descortinado ao final do
romance, quando o narrador percebe ser em dire¢do a “[...] esse livro futuro e necessario cuja
forma tendes vos em vossa mio” (BUTOR, 1980 [1957], p. 286)*° que ele realiza a sua viagem
de trem. Além de procurar uma adesdo do leitor ao conteudo narrado, ¢ somente apds a
transposi¢do pronominal do vos para o eu da voz do narrador e do eles para o vos em referéncia
ao jovem casal que fica evidente a importancia da presenga desses outros personagens para a
construgdo do romance. E por meio desse espelhamento que o narrador manifesta mais
abertamente a ruptura entre pintura e realidade — ele quer viver dentro das telas que apresenta
e quer estar no lugar desse jovem casal — e que ele conclui ndo amar Cécile, mas Roma, sendo
sua viagem transformada em uma busca por possuir a cidade através das imagens picturais. Ha,
portanto, uma evocagdo e uma tematizagao tanto das telas e dos monumentos quanto na propria
narracdo em segunda pessoa do plural, ambos ecfrasticos, de modo que eles imitam a realidade
e a realidade os imita.

A écfrase presente no romance segue 0s mesmos principios que se encontram em obras
cujos agenciamentos modernos e contemporaneos dessa no¢ao expandem a nogao cléssica de
¢cfrase. Segundo Joana Frias (2016, p. 33), “o sentido tedrico-critico actual do conceito de
écfrase pouco ou nada preserva da significagdo originaria da ekphrasis enquanto exercicio
retorico indissocidvel da mimesis e da enargeia”, no qual as artes miméticas sdo tanto as artes
“[...] de fazer imagens (icésticas ou fantasticas, de acordo com a conhecida tipologia de Platao
[...]) suscitadoras de um efeito de evidéncia, como o principio ecfrastico se configura em
diversos tipos textuais que alternam entre a mais pura descri¢do, a narragdo e a prosopopeia”
(FRIAS, 2016, p. 33). De acordo com a retorica e com a poética classicas, a écfrase ndo ¢ nem
resultado de uma dupla mimesis e nem um género, mas um principio. O exercicio ecfrastico ¢
o modo como o objeto “[...] ¢ dado a ver, ja que ekphrasis, figura por exceléncia da enargeia,
tem a sua origem no desejo semidtico pelo signo natural, isto ¢, na ambicao de obter the world
captured in the word (Krieger)” (FRIAS, 2016, p. 34).

Atualmente, a écfrase pode ser definida como “[...] ‘a representacdo verbal de uma
representacdo visual’ (Heffernan) e o género ecfrastico agencia assim o encontro da matéria

verbal literaria com a sua alteridade intermedial (Mitchell)” (FRIAS, 2016, p. 36), de modo que

3 Do original: “[...] ce livre futur et nécessaire dont vous tenez la forme dans votre main”.
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a representacdo ecfrastica ndo ¢ de natureza icOnica, mas ldgico-semantica e que solicita,
durante a leitura, uma competéncia intermedial “[...] de natureza triangular e ndo bindria
(Mitchell): ap6s o reconhecimento da conversdo pelo poeta do objecto visual num objecto
verbal, o leitor € levado a reconverter a representacdo verbal em representacao visual” (FRIAS,
2016, p. 38).

Se considerada como uma passagem entre as formas de arte, a écfrase seria a tradugao
de uma pintura em texto, sendo a ilustracdo o caminho inverso, de tradugdo de um texto em
forma de imagem. “Evidentemente, essas operagdes de traducdo se revelaram sempre
imperfeitas, necessitando de interpretagdes, ajustes, transposicdes e invencdes de todo género.
Os problemas de traducao, de todo modo, reforgaram a célebre oposi¢ao — entre pinturas mudas
e poesias cegas” (KOYANO; GLICENSTEIN; ISHII, PADILHA, 2019, p. 1, italico dos
autores). Ao se estabelecer uma divisdo entre as artes, seguindo as vias classicas do paragone,
chega-se na questdo da intraduzibilidade entre elas. “O carater de intraduzibilidade fora, entdo,
derrubado [pelos Romanticos alemaes] para se considerar que existe, de fato, correspondéncias
entre as artes” (KOYANO; GLICENSTEIN; ISHII, PADILHA, 2019, p. 1). Nao so6
correspondéncia como também fusdo, que parece ser esta ultima o caso de Michel Butor.
“Assim, alguns sonharam com uma fusao entre as artes, e mesmo com obras de arte totais, pelas
quais todos os sentidos seriam solicitados simultaneamente através de efeitos sinestésicos”
(KOYANO; GLICENSTEIN; ISHII, PADILHA, 2019, p. 1). Nao teria, portanto, Butor
realizado (ou tentado realizar) obras de arte totais, fusionando literatura com outras artes e com
a performance? Nao seria esta a busca de Butor? No Capitulo 3, essa discussao sera reacendida.

Retomando a andlise de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), ¢ a partir dos
“instrumentos exclusivos” do género romance que se realiza “[...] a tematizacdo, a evocacao ou
[...] a simulagdo de elementos e/ou estruturas peculiares a outra midia convencionalmente
distinta [no caso, a pintura]” (RAJEWSKY, 2012, p. 62). Cria-se “uma mera ilusdo, um ‘como
se” (RAJEWSKY, 2012, p. 68-69, italico da autora) relativo a pintura dentro do romance e em

sua propria constituicao.

Pode-se ir mais longe ainda e mostrar que na origem os personagens do
singular se desprendem pouco a pouco do fundo de um plural indiferenciado,
que de fato o “nds” ¢é anterior ao “eu”, que € o “nods” que se divide em “mim,
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comigo” e em “v6s”, 0 “vOs” em “ti, contigo” e “si, consigo”, etc. (BUTOR,
2006 [1964], p. 420, tradugio minha)*’

As duas primeiras pessoas do plural sdo, por exceléncia, expressdo gramatical da voz
multipla. Segundo Maniglier, “é preciso dizer que a identidade mesma do signo ¢ multipla,
determinada de maneira multipla, de modo que ela s6 se explicard a luz de uma ontologia do
multiplo” (2020 [2006], p. 115), indo além da concepcdo de que um signo pode ter diversas
significagdes e/ou que um mesmo significante multiplos significados. Trata-se, portanto, de
compreender a dualidade do signo, sendo essa dualidade de carater interno, que se apresenta
também na passagem da /angue para a parole (SAUSSURE, 2006 [1916]). “O signo ¢ um ser
duplo, e ndo uma associagdo de duas coisas” (MANIGLIER, 2020 [2006], p. 116). A ideia de
leitor, por exemplo, que pode ser vista como dubia, recebe “um fluxo de demandas heterogéneas
que se encontram naquele significante” (ZULAR, 2017, p. 4).

Em “A natureza dos pronomes”’, Benveniste (1976) afirma que os pronomes eu € tu s6
se referem a realidade de discurso, de modo que “eu s6 pode definir-se em termos de ‘locu¢ao’,
ndo em termos de objetos, como um signo nominal” (BENVENISTE, 1976 p. 278), sendo seu
significado, portanto, referente a “[...] pessoa que enuncia a presente instancia de discurso que
contém eu . Instancia Unica por defini¢do, e valida somente na sua unicidade [...] eu s6 pode
ser identificado pela instancia de discurso que o contém e somente por ai” (BENVENISTE,
1976 p. 278-279). Em oposi¢do a primeira e segunda pessoas, a terceira pessoa ¢ a marca da
ndo-pessoa, ndo passando de um substituto abreviativo e de uma fungdo sintatica, capaz de
substituir todo um segmento enunciativo ou mesmo um enunciado completo. Trata-se de “ndo
importa quem ou ndo importa o que, exceto a propria instancia [discursiva], podendo sempre
[...] ser munido de uma referéncia objetiva” (BENVENISTE, 1976, p. 282). “Assim, ndo ha
nada de comum entre a fungdo desses substitutos e a dos indicadores de pessoa”
(BENVENISTE, 1976, p. 283).

Se o pronome vds € também i, contigo e si, consigo, quais seriam, entdo, os referentes
dessa terceira pessoa do plural no romance de Butor? Pode-se considerar as obras de arte e a
acdo da picturalidade sobre a realidade como esses referentes de ndo-pessoa. O pronome vos
tem sua origem no pronome nds, que € tanto eu como vos, convosco, e este dando origem ao fu

e ao eles/elas. Esse seria o percurso da constituicdo da voz multipla no romance, sendo o

40 Do original: “On pourrait aller plus loin encore, et montrer qu’a I’origine les personnes du singulier se détachent
b

peu a peu sur le fond d’un pluriel indifférencié, qu’en fait le « nous » est antérieur au « je », que c’est le « nous »

qui se divise en « moi » et en « vous », le « vous » en « toi » et « eux », etc”.
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pronome vos o elemento que religa o eu (o narrador) ao fu (o leitor) e ao eles/elas (as pinturas
e seus efeitos sobre a realidade). No entanto, essa fungdo dos pronomes, sobretudo o plural da
segunda pessoa, estara presente apenas em La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), dentre as
obras que serdo analisadas nesta dissertagdo. Como serd analisado no proximo capitulo, em
Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (2007a [1962]), o processo de construgio
da parole em cores, a terceira voz (que nao tem relacdo com a terceira pessoa), nao ocorrera
pela via dos pronomes pessoais. Nao ha, portanto, uma s6 forma de se chegar a parole em cores
na obra de Michel Butor, como este trabalho pretende evidenciar, sendo o ponto central da
construcdo dessa terceira voz, que perpassa suas obras, uma construcido que depende da agdo
do leitor, mas ndo so, pois esta calcada também na propria génese da experimentacao literaria
butoriana. Do mesmo modo como o leitor ¢ impelido a dar voz ao narrador de segunda pessoa,
pode-se considerar a percepcao da parole em cores ¢ a escuta da terceira voz como fungdes do
leitor, sendo de responsabilidade também do narrador a sua construgdo. O leitor butoriano, antes

de ser um ser a escuta, ¢ um ser em contemplacao e um parceiro de escrita.

1.2 O Papel das Obras de Arte no Romance

Faz-se necessario destacar, nesta presente subsecdo, o segundo ensinamento
proustiano apresentado ao longo da entrevista literaria de 1963, sendo ele de grande relevancia

para a compreensao da obra de Michel Butor, que o acompanha em toda sua carreira:

MBI1: uma das coisas que a obra de Proust mais me trouxe € o papel que ele faz
desempenhar as obras de arte:: PROUST ME ENSINOU MUITO SOBRE A
MUSICA SOBRE A PINTU:RA E: SOBRE A LIGACAO
ABSOLUTAMENTE ESSENCIAL que essas duas atividades do espirito tém
com essa terceira que é:: a literatu::ra*!

[de 07°31” a2 07°52"]

Além do aprendizado sobre como fazer um livro, Butor herdou de Proust a
possibilidade de se estabelecer relagdes entre literatura, pintura e musica. A énfase dada em

toda a locucdo lexical PROUST ME ENSINOU MUITO SOBRE A MUSICA SOBRE A

Do original: une des choses qui dans 1’ceuvre de Proust m’a le plus apporté c’est le réle qu’il fait joué:: aux
ceuvres d’art:: PROUST M’A BEAUCOUP APPRIS SUR LA MUSIQUE SUR LA PEINTU::RE ET:: SUR LA
LIAISON ABSOLUMENT ESSENTIELLE que ces deux activés de [’esprit ont avec cette troisieme qui est:: la
littératu::re .
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PINTU::RA E SOBRE A LIGACAO ABSOLUTAMENTE ESSENCIAL evidenciam ndo s6 a
importancia dessa licdo para a obra de Michel Butor, como também a amplitude que essa
mesma ligacdo, por ele considerada como absolutamente essencial, guiard toda a sua trajetoria
enquanto escritor. Nota-se, ainda, o prolongamento dado em PINTU::RA, o que parece, dentro
da frase, estabelecer uma hierarquia entre esta arte e a musica, estando a pintura em primeiro
plano, e na conjunc¢do E:: que destacara a ligacdo entre essas artes e a literatura. Os demais
prolongamentos recaem sobre o papel que ele faz desempenhar as obras de arte:: € que é:: a
literatu::ra , ambas relacionando-se diretamente a locu¢do em que foi dada énfase.

Apesar de a presenca de Proust, ao longo da segunda entrevista, ndo passar de rapida

citacdo sobre a leitura do romance proustiano — Em busca do tempo perdido tem sua BOA

EXTENSAO (BUTOR, 2013, n.p.) — em meio a varios outros nomes de autores que, ao longo
dos anos serao também por ele estudados, € possivel perceber a reverberagdo de varios pontos
apresentados por ele nessa entrevista de 1963. O ponto central dela, principalmente se
comparada a entrevista de 2013 (analisada no Capitulo 2), ¢ a constancia tanto da apresentagao
das imagens de si do escritor quanto da manutengdo de seu interesse por sempre buscar em suas
obras essa ligacdo que ele considera absolutamente essencial entre literatura, pintura e musica.

Na sequéncia do trecho acima, o narrador comega a descrever as duas telas de
Giovanni Paolo Pannini, Galeries de vues de la Rome antique (de 1758) e Galeries de vues de
la Rome moderne (de 1759). Nio se trata, entretanto, de uma simples descri¢cdo dos elementos
das obras: elas servem tanto para prolongar o sentimento prazeroso de sua viagem precedente
a Roma quanto para transporta-lo novamente aos lugares que as pinturas retratam. Os quadros
de Pannini, no Louvre, sdo as janelas romanas em Paris, capazes de suscitarem no narrador as
mesmas emog¢des de sua viagem e de transportarem-no até a capital romana. O desejo de
descrevé-las provém do mesmo desejo de se apropriar das imagens das igrejas romanas por
meio das peregrinacdes pela cidade, como sera mostrado mais adiante. Tudo que retrata Roma
desperta no narrador a ansia por possuir a cidade, por conquistd-la, tal como ele conquistou

Cécile, sua amante, que € o espelho e a representante de Roma em sua vida.
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Figura 3 — Galeries de vues de la Rome antique, de Pannini (1758)

Fonte: Site oficial do Museu do Louvre

E ¢ bem essa ponderagdo, esse esfor¢o para salientar o que desde o século
dezesseis era sentido como um constante desafio langado pelo antigo Império
a atual Igreja, e que os dois quadros simétricos sublinham: galeria de vistas da
Roma moderna a direita da janela que da para o patio quadrado, galeria de
vistas da Roma antiga a sua esquerda, onde vos divertieis em reconhecer o
Coliseu, a basilica de Maxéncio, o Pantedo, tais como eram ainda ha duzentos
anos, pouco mais ou menos no momento em que Piranese os gravou, esses
trés capitéis brancos pouco acima do nivel do solo, que sdo os do templo de
Marte Ultor sob os tragos de Augusto do forum deste, agora muito altos sobre
suas magnificas colunas, o portico do templo de Antonio e Faustina com a
fachada da igreja que haviam construido no interior e que ainda ndo
demoliram, o arco do triunfo de Constantino ¢ o de Tito entdo todo encaixado
nas casas, as termas de Caracala em meio ao campo, e 0 misterioso templo
redondo, chamado de Minerva Médica, que se cruza de trem quando se chega
a estacdo. (BUTOR, 1980 [1957], p. 65)*

Se as pinturas em si representam janelas para se acessar a realidade, as telas de Pannini

sdo janelas contendo varias outras, cada uma expressa por uma obra de arte diferente dentro do

42 Do original: “Et c’est bien cette mise en balance, cet effort pour relever ce qui depuis le seiziéme siécle était
ressenti comme un constant défi jeté par I’ancien Empire a ’actuelle Eglise, que soulignent les deux tableaux
symétriques : galeries de vues de la Rome moderne a droite de la fenétre qui donne sur la cour Carrée, galerie de
vues de la Rome antique a sa gauche, ou vous vous amusiez a reconnaitre le Colisée, la basilique de Maxence, le
Panthéon, tels qu’ils étaient encore il y a deux cent ans, a peu prés au moment ou Piranése les a gravés, ces trois
chapiteaux blancs a peine au-dessus du niveau du sol, qui sont ceux du temple de Mars Ultor sous les traits
d’Auguste dans le forum de celui-ci, maintenant trés hauts sur leurs magnifiques colonnes, le portique du temple
d’Antonin et Faustine avec la facade de 1’église que 1’on avait construite a I’intérieur et que 1’on n’a pas encore
démolie, I’arc de triomphe de Constantin et celui de Titus alors tout encastré dans les maisons, les thermes de
Caracalla en plein milieu de la campagne, et le mystérieux temple rond, dit de Minerva Medica, que I’on croise en
train lorsqu’on arrive a la gare. ”
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inventario imaginario dessas duas cole¢des, a da Roma antiga e a da Roma moderna. O narrador
ora se debruga sobre uma dessas janelas internas da propria pintura, ora sobre outra,
transportando-se para o interior das telas como se fosse um dos “personagens de qualidade,
eclesidsticos ou cavalheiros” (BUTOR, 1980 [1957], p. 64) que as compdem. Ele ndo apenas
as descreve e se apropria delas, mas se move em seu interior, ndo mais atuando como espectador
dos quadros de Pannini, mas enquanto espectador junto aos demais personagens pintados nesses
quadros. Ao enunciar, no romance, sua experiéncia no museu, ele rompe com a barreira
estabelecida pela moldura, mesclando picturalidade e realidade em sua narrativa, do mesmo
modo como descreve a ruptura entre os quadros e a realidade que o cerca. “E, portanto, a visdo

como ficgdo que estd em causa” (FRIAS, 2016, p. 34, itdlico da autora) nesta écfrase.

Figura 4 — Galeries de vues de la Rome moderne, de Pannini (1759)

—— - - "
ey VR A AR AR R A L e e

Fonte: Site oficial do Museu do Louvre

Do outro lado, o quadro se intitula: galeria de vistas da Roma moderna; o
Moisés de Michelangelo ai troneja, e nos quadros todas as fontes de Bernini;
com olhos vés passeais pela dos Rios, praca Navona, a do Tritdo, perto do
palacio Barborini, da praca de Sdo Pedro as escadarias da Trindade dos
Montes, em todos aqueles lugares povoados para vos pelo rosto de Cécile,
pela atencdo de Cécile a quem ensinastes a melhor ama-los, por quem
aprendestes a melhor ama-los. (BUTOR, 1980 [1957], p. 69, negrito meu)*

43 Do original: “De ’autre c6té, le tableau s’intitule : galeries de vues de la Rome moderne ; le Moise de Michel-
Ange y trone, et dans les cadres toutes les fontaines du Bernin ; des yeux vous vous promeniez de celle des
Fleuves, piazza Navona, a celle du Triton, prés du palais Barberini, de la place Saint-Pierre aux escaliers de la
Trinité des Monts, dans tous ces lieux peuplés pour vous par le visage de Cécile, par I’attention de Cécile a
qui vous aviez appris a mieux les aimer, pour qui vous aviez appris 2 mieux les aimer.”
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Os olhos do narrador passeiam de uma janela a outra no interior da tela, sendo todas
elas preenchidas pelo rosto de Cécile e pelo encantamento que ela fez nascer nele sobre esses
lugares retratados na pintura. A ida de Léon ao museu o reaproxima de sua amante e de seu
fascinio por Roma, estando ainda a imagem de Cécile e as de Roma ndo dissociadas para ele.
Nao se trata apenas de contemplar uma pintura e de descrevé-la, mas de prolongar o contato
com Cécile e, consequentemente, com Roma. A sua amante ¢ a intermediaria entre seu amor
por Roma e pelos monumentos romanos; mais adiante na narrativa, o narrador ir4 dissociar o
amor pela capital italiana e pela arte romana da imagem de sua amante que, para ele, s6 cumpre
o papel de intermedidria enquanto a moga morar na cidade.

Mais adiante na narrativa, o narrador retoma as telas de Pannini, dessa vez

contrastando-as com as ruinas romanas e com as analises feitas por ele e por Cécile:

Sem que ela se desse conta entdo, sem o ter procurado (vos a aprendestes os
dois juntos estudando vossa Roma um para o outro), pusera ela o primeiro
passeio em comum sob o signo de Borromini; depois, tivestes bem outros
guias e patronos, assim como folheastes longamente um dia numa pequena
livraria de preciosos livros usados, perto do palacio Borghese, aquela mesma
onde Cécile comprou para vos pouco tempo depois de vosso aniversario a
Construgao e a Prisdo que ornam vossa sala de estar [...] um volume de
Piranese consagrado as ruinas, os mesmos temas mais ou menos que os das
telas imaginarias reunidas no quadro de Pannini, no inverno fostes vos
contemplar, interrogar um ap6s outro todos aqueles amontoados de tijolos e
de pedras. (BUTOR, 1980 [1957], p. 120)*

As telas de Pannini reaparecem uma segunda vez no romance, sem que o narrador as
descreva — ele apenas afirma o modo apaixonado como falou delas a Cécile, quando ela estava
de viagem a Paris: “Foi assim que ap0s a refei¢do vOs atravessastes essas salas sem quase nada
dizerdes, apenas diante das estatuas romanas, das paisagens de Claude Lorrain, das telas de

Pannini que vOs amorosamente detalhastes” (BUTOR, 1980 [1957], p. 185-186)*. Novamente,

4 Do original: “Sans quelle s’en rendit compte alors, sans 1’avoir cherché (vous 1’avez appris tous les deux
ensemble en étudiant votre Rome ’un pour ’autre), elle avait mis votre premicre promenade commune sous le
signe de Borromini ; depuis, vous avez eu bien d’autres guides et patrons ; ainsi comme vous aviez longuement
feuilleté un jour dans une petite librairie d’occasions précieuses, pres du palais Borghese, celle-la méme ou Cécile
vous a acheté peu de temps apres votre féte la Construction et la Prison qui ornent votre salon [...] un volume de
Piranése consacré aux ruines, les mémes sujets a peu preés que ceux des toiles imaginaires rassemblées dans le
tableau de Pannini, dans I’hiver vous étes allés considérer, interroger 1’un aprés I’autre tous ces amas de briques
et de pierres.”

4 Do original: “C’est ainsi qu’apres le repas vous avez traversé ces salles sans presque rien vous dire, sauf devant
les statues romaines, les paysages de Claude Lorrain, les deux toiles de Pannini que vous avez amoureusement
détaillés”.
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o narrador evoca as telas de Pannini, constituindo-as enquanto reminiscéncias na tessitura do
romance. Percebe-se em ambas as passagens uma modificacdo importante, que serd melhor
apresentada mais adiante: o pronome vos ¢ atribuido ndo somente ao narrador, mas
simultaneamente a ele e a Cécile, a juncdo de um eu a um ela, ao contrario dos demais trechos,
representantes apenas do eu do narrador.

Retomando o ensaio de Michel Butor sobre uso dos pronomes no romance, ao afirmar
que “cada vez que se queira descrever um real progresso da consciéncia, 0 nascimento mesmo
da linguagem ou de uma linguagem, ¢ a segunda pessoa que serd a mais eficaz” (BUTOR, 2006
[1964], p. 419, tradugdo minha)*®, o escritor deixa uma pista importante para o leitor de La
Modification (BUTOR, 1980 [1957]). O emprego do vos € resultado, portanto, do nascimento
de uma nova linguagem, sendo esta a ligagdo da posicdo enunciativa da segunda pessoa
discursiva com o que o narrador descreve no romance, conforme apresentado no trecho anterior:
a base da linguagem dos arquitetos barrocos romanos ocorre a partir da transformagao dos
detalhes da ornamentacdo. Eles pintavam no espago e davam a imaginar ao espectador,
mesclando as ruinas (reais) ao pictérico e ao plastico. A arquitetura por si s6, segundo Butor,
“[...]1j4 € uma escrita elementar. O fato de colocar uma pedra em algum lugar e de lhe dar um
sentido particular vai necessariamente lastrear toda palavra que a designara. E a partir de um
signo estavel, ao qual se pode retornar, que se pode consolidar a linguagem em si” (BUTOR,
2006 [1968], p. 1036, tradugdo minha, grifo do autor)*’.

Percebe-se, portanto, um movimento de formagdo e de construcdo nos textos
butorianos, expressos por esses dois géneros textuais distintos e do que cada um deles manifesta
sobre a voz, o ensaio e o romance, do que aqui se denomina de parole em cores, a terceira voz.
As duas produgdes textuais parecem confluir para a mesma dire¢do, uma complementando a
outra. Do ensaio, pode-se extrair ser o emprego do pronome vds resultado do nascimento de
uma nova linguagem; do romance, apreende-se que a base de uma linguagem esta no pictorico
e no plastico. Nao se trata, pois, de duas linguagens distintas, mas de dois angulos de um mesmo
prisma linguareiro. A terceira voz seria o eixo agenciador da duplicidade e da multiplicidade
interna de uma mesma voz. No Capitulo 2, na analise de Mobile. Etude pour une représentation

des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), a terceira voz da parole em cores fard o caminho

46 Do original: “chaque fois que I’on voudra décrire un véritable progrés de la conscience, la naissance méme du
langage ou d’un langage, c’est la seconde personne qui sera la plus efficace”.

47 Do original: “[...] est déja une écriture élémentaire. Le fait de poser une pierre quelque part et de lui donner un
sens particulier va nécessairement lester tout mot qui la désignera. C’est a partir d’un signe stable, auquel on
pourra revenir, que peut se consolider le langage lui-méme”.
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inverso: de juncdao de vozes multiplas que se confluem para uma voz que nio estd impressa
graficamente na obra.

Na sequéncia do romance, fica mais evidente o encontro entre esses dois aspectos da
linguagem butoriana a partir da écfrase de uma pintura de Claude Monet. Na passagem a seguir,
o narrador especula sobre a destinacdo dos recém-casados, ja apresentados na se¢do anterior,
que dividem com ele o vagdo do trem em sua viagem a Roma, mesclando novamente realidade

e picturalidade:

[...] mesmo que eles facam escala em Roma, mesmo que ali parem um dia
inteiro e s retornem ao trem a noite, para chegarem esgotados depois de vinte
e quatro horas ainda num rodar mais barulhento e menos rapido que este, num
balango mais brutal, de sacudidas mais frequentes e mais violentas, em
Palermo ou em Siracusa, onde assim irdo colocar os pés, quer seja de noite
ou de manha, eles verao o mar espléndido e dourado como um quadro de
Monet, com suas profundezas verdes e violetas, eles respirario o ar
delicioso cheio de odores, o que os lavara, os relaxara tdo bem que se
olhardo um ao outro como dois vencedores que acabam de realizar uma
facanha; deve haver ali uma roupa de banho e grandes toalhas de
tecido-esponja com as quais se enxugario a noite ou no dia seguinte, quer
seja segunda ou terca [...] antes de se estenderem sobre a areia. (BUTOR,
1980 [1957], p. 122-123, negrito meu)*

A evocacdo a um quadro de Claude Monet, possivelmente Impression, soleil levant
(1872), traz para a cena descrita elementos da tela, de modo a integrar os personagens descritos
pelo narrador ao quadro a que faz referéncia, com o objetivo ndo s6 de descrever aspectos deste
— as cores utilizadas — como também de apresentar as emocgdes por eles sentidas durante o
momento de contemplacdo da cena que, saida da tela, ganhara vida por intermédio do casal que
a contemplard. A pintura age como cenario para os personagens, nao mais do ponto de vista do
espectador no museu, mas da vivéncia e do pertencimento a cena retratada, trazendo a tona o
carater de ruptura de fronteira das obras de arte, que ndo se fecham em si mesmas e nem em
sua localidade de execugdo — no caso da pintura de Monet, a uma cena retratada do porto de

Havre na segunda metade do século XIX —, sendo possivel encontrar a mesma cena pintada em

“8 Do original: “[...] méme s’ils font escale 4 Rome, méme s’ils s’y arrétent une journée entiére et ne repartent que
par le train du soir, pour arriver épuisés vingt-quatre heures encore d’un roulement plus bruyant et moins rapide
que celui-ci, d’un balancement plus brutal, de secousses plus fréquentes et plus violentes, a Palerme ou a Syracuse,
ou dés qu’ils auront mis les pieds, que ce soit le soir ou le matin, ils verront la mer splendide et dorée comme
un tableau de Claude, avec ses profondeurs vertes et violettes, ils respireront I’air délicieux plein d’odeurs,
ce qui les lavera, les détendra si bien qu’ils se regarderont I’un ’autre comme deux vainqueurs venant
d’accomplir un exploit ; il doit y avoir un costume de bain et de grandes serviettes en tissu éponge avec
lesquelles ils s’essuieront le soir ou le lendemain, que se soit lundi ou mardi [...] avant de s’étendre sur le
sable.”
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outros portos e em outras épocas, com a mesma intensidade e emog¢ao. H4, portanto, um duplo
deslocamento: do cendrio retratado e da moldura que retrata. Mais do que mesclar realidade e
picturalidade, parece haver camadas de cenas enunciativas, que se relacionam com a cena do
leitor. Novamente, pintura e realidade se mesclam na narrativa, sob os olhos do narrador, de
quem o leitor ¢ camplice.

Em Le Musée Imaginaire de Michel Butor (BUTOR, 2019), o escritor nos apresenta
indicios da obra de Monet que podem justificar a incerteza quanto a hora do dia em que o casal,
na cena descrita acima, contempla a paisagem — “quer seja de noite ou de manha”; “se
enxugardo a noite ou no dia seguinte” (BUTOR, 1980 [1957], p. 123): “se consideramos a
pintura isolada, ¢ impossivel decidir se se trata de uma noite ou de uma manha. A mencgao ‘sol
nascente’ dota o circulo vermelho de um movimento ascendente conforme a esfera do céu e
acentua esse avango do reflexo em nossa dire¢do” (BUTOR, 2019, p. 264, tradugdo minha)*.
Para Butor, ¢ o reflexo do sol no mar e no céu que gera divida sobre o movimento do astro de
ascensdo ou de descida no céu, fazendo com que o espectador se integre a cena retratada. Em
seu romance, o casal faz parte da pintura — ou serd o inverso? A prdopria pintura suscita a ruptura
da moldura, invadindo a realidade ¢ unindo-se a ela, tanto dentro como fora do romance

butoriano.

Figura 5 — Impression, soleil levant, de Monet (1872)

Fonte: Site oficial do Museu Marmottan Monet

4 Do original: “si I’on considére la peinture toute seule, il est impossible de décider s’il s’agit d’un soir ou d’un
matin. La mention « soleil levant » dote le cercle rouge d’un mouvement ascensionnel selon la sphére du ciel et
accentue cette avancée du reflet vers nous”.



72

O narrador busca ainda, na Roma que retrata, imagens ligadas aos nomes presentes na
cidade, representadas nas diversas igrejas homonimas. Esse fascinio pela arte sacra romana nao
estd presente em sua vida em Paris, salvo por intermédio das telas que retratam Roma. O
sentimento despertado pelas imagens romanas leva o narrador a realizar peregrinagdes pela
capital italiana com o intuito de captura-las e de poder utiliza-las em algo, pelo simples fato de
elas estarem relacionadas a esses pontos turisticos. Para ele, o cristianismo romano o submerge
em imagens da arte sacra nas quais ele precisa desesperadamente se agarrar, numa tentativa de

aprofundar-se nelas, de cercé-las, de ter para si a posse delas:

Certa vez vossas peregrinagdes, vossas romarias, vossas missoes vos levaram
de obelisco em obelisco, e bem sabieis que, para continuar essa exploragao
sistematica dos temas romanos, seria necessario também ir, uma vez, da igreja
de Sao Paulo a igreja de Sao Paulo, de Sao Jodo a Sao Jodo, de Santa Inés a
Santa Inés, de Lourengo a Lourenco, para tentar aprofundar ou cercar,
captar e utilizar as imagens ligadas a esses nomes, portas de bem estranhas
descobertas ndo restam duvidas sobre o proprio mundo cristdo tao
falaciosamente conhecido, sobre esse mundo que estd desabando,
corrompendo-se, caindo sobre vos, e das ruinas, das cinzas do qual
procuraveis vos escapar na sua propria capital [...]. (BUTOR, 1980 [1957],
p. 167, negrito meu)™

O desejo de posse dessas imagens sacras ¢ evidenciado pela evocagdo a elas e pela
vontade que o narrador apresenta de as tematizar em sua vida. Retomando a relagdo entre o
narrador e Cécile, ele evidencia ao leitor, ao longo da narrativa, que seu amor pela moga era
dependente da arte romana e das proprias referéncias historicas da cidade: “porque se ¢ agora
certo que ndo amais verdadeiramente Cécile sendo na medida em que ela ¢ para vos a imagem
de Roma, sua voz e seu convite, que ndo a amais sem Roma e fora de Roma, que sé a amais
por causa de Roma” (BUTOR, 1980 [1957], p. 238-239)°!. O personagem, assim como Swann,
encontrou em uma mulher a encarna¢ao do elemento realmente amado, a arte. Essas mulheres

ndo sdo amadas pelas suas personalidades e carater, mas pelo que elas representam para seus

50 Do original: “Une fois vos pérégrinations, vos pélerinages, vos quétes vous avaient menés d’obélisque en
obélisque, et vous saviez bien que, pour continuer cette exploration systématique des thémes romains, il vous
aurait fallu aussi aller, une fois, d’église Saint-Paul en église Saint-Paul, de San Giovanni en San Giovanni, de
Sainte-Agnés en Sainte-Agnes, de Lorenzo en Lorenzo, pour essayer d’approfondir ou de cerner, de capter et
d’utiliser les images liées a ces noms, portes de bien étranges découvertes a n’en pas douter sur le monde chrétien
lui-méme si fallacieusement connu, sur ce monde encore en train de s’écrouler, de se corrompre, de s’abattre
sur vous, et des ruines, des cendres duquel vous cherchiez a vous échapper dans sa capitale elle-méme [...].”
51 Do original: “car il est maintenant certain que vous n’aimez véritablement Cécile que dans la mesure ou elle est
pour vous le visage de Rome, sa voix et son invitation, que vous ne I’aimez pas sans Rome et en dehors de Rome,
que vous ne 1I’aimez qu’a cause de Rome”.
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parceiros. Em ambos os casos, as imagens delas ligam-se a aspectos artisticos, de ideal de
beleza, de humanidade e de civilidade, sendo seus amores por elas desconstruidos a medida que

os personagens se dao conta do efeito da arte em suas vidas:

Colocou sobre a mesa de trabalho, como se fora uma fotografia de Odette,
uma reproducao da filha de Jetro. Admirava os grandes olhos, o rosto delicado
que deixava adivinhar a pele imperfeita, os cabelos maravilhosos ao longo das
faces fatigadas, e adaptando aquilo que até entdo lhe parecia belo do ponto de
vista estético a ideia de uma mulher de verdade, transformava-o em méritos
fisicos que se regozijava de encontrar reunidos numa criatura a quem poderia
possuir. Essa vaga simpatia que nos atrai para uma obra-prima de carne da
filha de Jetro, se converteu em desejo, que supria o que a principio nao lhe
inspirava o corpo de Odette. Depois de contemplar por muito tempo aquele
Botticelli, pensava no seu Botticelli, que achava ainda mais belo, e, quando
achegava a si a fotografia de Céfora, julgava que era Odette que estava
apertando contra o cora¢dao. (PROUST, 2006 [1913], p. 280-281)

O desejo de Léon por Cécile, assim como o de Swann por Odette, ¢ de outra ordem,
ndo carnal, mas de ligacdo espiritual com a arte. A posse pelas amadas representa, para eles, a
retencdo para si do que ndo pode ser apreendido, dominado, recluso por um tnico ser humano:
a arte. O que ambos buscam ¢ inatingivel, pois a relacdo entre seres humanos e arte ndo pode
ser replicada e reproduzida entre dois seres humanos. Mesmo que de posse das mulheres
amadas, da acessibilidade a seus corpos, a satisfacdo carnal experimentada ndo se compara a
experiéncia artistica, que s diante de uma obra de arte o espectador pode se satisfazer e pode
romper com a moldura para mesclar realidade e picturalidade. Esse tipo de proje¢do, entre a
arte e a mulher que se julga amar, leva ambos a perceber a fragilidade e a unicidade da relacdo
que tém com as obras de arte, sendo sua transferéncia meramente iluséria e de final amargo. E
para se livrar desse amargor, ¢ preciso buscar novas formas de se relacionar com a arte, que
sejam também artisticas, sem que haja, dessa vez, intermedidrios humanos.

A literatura, o desejo de buscar na escrita de um livro nasce em Léon, e ele percebe ja
ter em maos a obra que projeta escrever e que narra ao longo de La Modification (BUTOR,
1980 [1957]). J&4 Charles Swann engendra-se no estudo interminavel sobre o pintor “Ver Meer
de Delft” (PROUST, 1988 [1913], p. 291). No entanto, o projeto de escrita de ambos parece
ndo se diferir: assemelham-se no fato de que o romance butoriano cria um jogo de
espelhamentos entre o objeto livro que o narrador pretende escrever e que ja tem em maos
(objeto real no romance e virtual na realidade do leitor), e aquele que o leitor tem em maos (real

na realidade do leitor e também real na fic¢do, ao transformar o narrador em leitor de sua propria

obra).
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1.3 O Estudo da Linguagem

O terceiro ensinamento que Butor aprendeu a partir da obra de Proust esta relacionado

ao estudo da linguagem:

MB1: ha um outro ponto... muito importante... que é... o estudo que Proust faz da
linguagem... e em particular... dos nomes proprios...
[de 7°53°" a 8°03”’]

Para Michel Leiris (1980 [1958], p. 293-294), ¢ por meio das reminiscéncias e dos
projetos para o futuro do personagem principal — o narrador diegético — que ele apresenta seu
bairro em Paris, algumas obras do Museu do Louvre e seu apartamento — com vista para a
cupula do Panthéon, “no quinze, praga do Panthéon” (BUTOR, 1980 [1957], p. 39)°? —, além
de diversos monumentos e sitios arqueoldgicos romanos.

Sobre sua visita ao Louvre (ja citada na se¢@o anterior), realizada logo apds o retorno
da viagem a Roma anterior ao seu aniversario, o narrador deseja prolongar em si o sentimento
que encontra em suas viagens, decidindo, portanto, passear por Paris e pelo museu, deixando-se
conduzir pelo espago das exposi¢des sem o plano prévio de visitagdo que habitualmente segue
no museu. Ao levar em conta as explicacdes de Butor para a voz do pronome em segunda
pessoa, recorre-se a passagem do narrador diegético de La Modification (BUTOR, 1980 [1957])
em que ele ird estabelecer que a base da linguagem dos arquitetos barrocos romanos ¢
exatamente a integracdo entre os detalhes da ornamentagdo dos monumentos histdricos e suas
construcdes, de modo que as pilastras criadas por eles funcionem como moldura dos elementos

reais presentes nesses monumentos:

Vosso olhar deslizava sobre os Guardi e os Magnasco da primeira, sobre os
Watteau e os Chardin da segunda, sobre os ingleses e os Fragonard da terceira;
sO na ultima ¢ que parastes, mas nem por causa de Goya, nem por causa de
David. O que amorosamente contemplastes, em direcio ao qual vossos
passos vos conduzistes, sdo dois grandes quadros de um pintor de terceira
ordem, Pannini, representando duas cole¢des imaginarias expostas em salas
muito altas largamente abertas onde personagens de qualidade, eclesidsticos
ou cavalheiros, passeiam entre as esculturas e as paredes cobertas de
paisagens, fazendo gestos de admiracdo, de interesse, de surpresa, de

52 Do original: “au quinze place du Panthéon”.
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perplexidade, como os visitantes da Sistina, com isso de notavel que nio
ha alguma diferenca de matéria sensivel entre os objetos representados
como reais daqueles representados como pintados, como se ele tivesse
querido figurar em suas telas o0 bom éxito desse projeto comum a tantos
artistas de seu tempo: dar um equivalente absoluto da realidade, o capitel
pintado tornando-se indiscernivel do capitel real, a parte o quadro que o
entorna, da mesma maneira que os grandes arquitetos ilusionistas do barroco
romano pintam no espago e ddo a imaginar, gracas a seus maravilhosos
sistemas de sinais, suas jungdes de pilastras, e suas volutuosas curvas,
monumentos rivalizando enfim no efeito e no prestigio com as enormes
massas reais das ruinas antigas que tinham continuamente sob os olhos e que
os humilhavam, integrando metodicamente os detalhes de sua
ornamentacdo como base mesma de sua linguagem. (BUTOR, 1980
[1957], p. 64-65, negrito meu)™

Sao seus passos que o guiam em direcdo as telas do pintor italiano Giovanni Paolo
Pannini, sem que ele se dé conta. O que prende sua aten¢@o no Louvre, como destacado acima,
ndo sdo as telas dos grandes artistas europeus, mas as de um pintor considerado pelo narrador
como sendo de terceira ordem. Seu olhar desliza pelas telas de artistas de maior prestigio e
renome, expostas em varias salas do museu — salas 723 (Guardi); 720 (Magasco); 917
(Watteau); 42, 919, 928 (Chardin); 937, 656 (Fragonard) 718, 660 (Goya); 935, 934, 932
(David)’* —, mas se detém apenas nas telas de cole¢des imaginarias nas quais Pannini representa
Roma (ambas na sala 718 do Museu do Louvre). Além do fascinio e atracdo por Roma, ha trés
pontos de muito interesse expostos no trecho acima: (I.) a comparagdo que ele faz entre as
expressoes dos personagens pintados nas telas e as das pessoas que admiram presencialmente
a capela Sistina, “fazendo gestos de admiracdo, de interesse, de surpresa, de perplexidade”
(BUTOR, 1980 [1957], p. 64), sendo os gestos em si “mais do que simples manifestagdes, [pois]

sdo signos de expressdes inteligiveis. Numa palavra, sdao uma linguagem”

53 Do original: “Votre regard glissait sur les Guardi et les Magnasco de la premiére, sur les Watteau et les Chardin
de la seconde, sur les Anglais et les Fragonard de la troisiéme ; ce n’est qu’a la dernicre que vous vous étes arréte,
mais ni pour Goya, ni pour David. Ce que vous avez amoureusement détaillé, ce vers quoi vos pas avaient
mené, ce sont deux grands tableaux d’un peintre de troisiéme ordre, Pannini, représentant deux collections
imaginaires exposées dans de trés hautes salles largement ouvertes ou des personnages de qualité, ecclésiastiques
ou gentilshommes, se proménent parmi les sculptures entre les murs couverts de paysages, en faisant des gestes
d’admiration, d’intérét, de surprise, de perplexité, comme les visiteurs dans la Sixtine, avec ceci de
remarquable qu’ils n’y a aucune différence de matiere sensible entre les objets représentés comme réels et
ceux représentés comme peints, comme s’il avait voulu figurer sur ses toiles la réussite de ce projet a tant
d’artistes de son temps : donner un équivalent absolu de la réalité, le chapiteau peint devenant indiscernable
du chapiteau réel, a part le cadre qui I’entoure, de méme que les grands architectes illusionnistes du baroque
romain peignent dans 1’espace et donnent a imaginer, grice a leurs merveilleux systémes de signes, leurs
agrégations de pilastres, et leurs voluptueuses courbes, des monuments rivalisant enfin dans ’effet et le prestige
avec les énormes masses réelles des ruines antiques qu’ils avaient perpétucllement sous les yeux et qui les
humiliaient, intégrant méthodiquement les détails de leur ornementation comme base méme de leur
langage.”

54 Disponivel em: <https:/www.louvre.fr/moteur-de-recherche-oeuvres>. Acesso em: 13 maio 2019.
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(DIDI-HUBERMAN, 2016 [2013], p. 33); (II.) o fato de ndo haver diferenca entre os objetos
representados como reais e os pintados; (III.) sendo apenas pela divisdo estabelecida pela
moldura do quadro a separagdo do real e do pictdrico, tornando indiscerniveis os elementos da
realidade dos da pintura. Pintura e realidade sdo, para o narrador, sindnimos, indo além da
relagdo estabelecida entre as obras de Pannini e os monumentos romanos, como ja analisado
anteriormente sobre a pintura de Monet.

Para o narrador, a base da linguagem dos arquitetos barrocos romanos ¢ exatamente a
integracdo entre os detalhes da ornamentagdo dos monumentos e suas constru¢des, de modo
que as pilastras criadas por eles funcionem como moldura dos elementos reais presentes nesses
monumentos. Dito de outro modo, tanto a pintura representa a realidade quanto a realidade
representa a pintura. O narrador enxerga a cidade de Roma dentro de um quadro (as pilastras
dos monumentos sdo as molduras da cidade); as telas que representam Roma compdem essa
mesma realidade.

A linguagem — entendida aqui como um meio de articulagdo de relagdes que pode
inclusive ser visual e ndo apenas verbal — tem sua base na pintura que representa a realidade,
na picturalidade da propria realidade e nos gestos dos personagens retratados nas pinturas.
Apesar de anterior ao que Calvino vera como “o problema da prioridade da imagem visual ou
da expressao verbal (que ¢ um pouco assim como o problema do ovo e da galinha) [e que] se
inclina decididamente para a imagem visual” (CALVINO, 1988, p. 75), ¢ evidente que para o
narrador butoriano a linguagem nasce da imagem visual. Para ele, passa a ser questdo se o que
vem primeiro ¢ a realidade ou a picturalidade, de modo que esses dois elementos representam
o pano de fundo de toda a narrativa do romance. Ha claramente um jogo entre os quadros que
ele descreve e a sua propria realidade observada, seja em Roma — ou em Paris —, seja no proprio
trem com os demais viajantes e suas respectivas bagagens. Essa seria uma das expressdes do

pintar com palavras do romance butoriano.

keskosk

Este primeiro capitulo apresentou a possibilidade de analise de uma entrevista literaria

com a propria criagdo do autor, mesmo em casos que este ndo fala diretamente de sua obra,
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como ¢ o caso da entrevista literaria de 1963, em que Michel Butor apresenta as ligdes que ele
aprendeu da sua leitura da obra de Marcel Proust, discorrendo ao longo da entrevista sobre
pontos especificos do romance proustiano, sem nem ao menos citar como essas ditas licdes que
aprendeu de Proust podem ser encontradas em suas obras.

A seguir, sera analisada a entrevista literaria de 2013, ocorrida cinco décadas apds essa
primeira entrevista selecionada. Serdo observados se houve ou ndo manutencido do ethos
apresentado por Butor ao longo desses cinquenta anos e quais as novas imagens do escritor
presentes nos argumentos apresentados. Serd também estudado como se deu a constru¢do do
pensamento de Michel Butor, debatido ao longo da entrevista literaria de 2013, e a elaboragao
das obras completas do escritor, publicadas entre 2006 e 2010 sob a direcdo de Mireille

Calle-Gruber.

seksk
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CAPITULO 2 — A ENTREVISTA LITERARIA DE 2013

Este presente capitulo ird analisar a entrevista literaria de Michel Butor concedida em
2013 ao programa de Catherine Fruchon-Toussaint™. Parte-se, em um primeiro momento, dos
pressupostos tedricos-metodoldgicos apresentados no Capitulo 0 para a analise da emissao, por
meio do estudo dos argumentos e da coconstru¢do da imagem de Butor ao longo da entrevista
literaria, contrastando os dados dessa entrevista com a analisada anteriormente no Capitulo 1.
O ponto principal deste segundo capitulo é compreender como se da a manuten¢do e/ou a
mudanca das imagens de si de Michel Butor em ambas as entrevistas literarias, que apresentam
cinquenta anos de intervalo entre elas.

Nessa entrevista de 2013, Michel Butor ira apresentar uma retrospectiva de sua
carreira, sendo ele proprio o foco da entrevista (ndo mais um autor especifico, como ocorre na
primeira entrevista). A emissdao propde uma homenagem ao escritor apos ele receber o prémio
da Académie Francaise pelo conjunto de sua obra. Foram selecionados os argumentos do
escritor em que ocorrem uma maior presenca de marcas de mudanga ou de manutengdo de seu
ethos, em relacdo a entrevista de 1963. Em um segundo momento, parte-se para a analise da
escrita do pensamento de Michel Butor, de como essa escrita aparece na organizagdo de suas
obras completas e na forma como os textos que compdem os tomos (no total, sdo doze volumes)
se relacionam entre eles. Em seguida, propde-se um estudo comparativo entre o ensaio de Butor
sobre a obra de Stéphane Mallarmé, “Le livre comme objet” (BUTOR, 2006b [1964]), e a
escrita experimental de Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a

[1962]) a partir da analise genética de uma pagina de datiloscrito do texto literario butoriano.

2.1 As Imagens de Si de Michel Butor: Cinquenta Anos Depois

Na segunda entrevista (com duracdo de 45°54°’) selecionada para estudo deste

presente trabalho, de 03 de agosto de 2013, Michel Butor (identificado nas transcri¢des como

MB?2) é o convidado especial do programa de entrevistas literarias 4 double titre, apresentado

55 Disponivel em: https://savoirs.rfi.fr/br/apprendre-enseigner/culture/michel-butor. Acesso em: 18 set. 2020.
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pela jornalista Catherine Fruchon-Toussaint (identificada nas transcrigdes como E2) e
produzido pela RFI Savoirs. O fazer literario de Butor ¢ amplamente debatido ao longo do
programa. Foi possivel identificar nove eixos tematicos ao longo de toda a entrevista, conforme

descricao do plano da emissdo a seguir:

1. apresentagdo de abertura (de 01°13°* a 06°25”);

ii. arelacdo do escritor com as outras artes (de 06°34°* a 14°24"’);

iii. o escritor como experimentador (de 14°28°* a 16°35”");

iv. apresentacdo da segunda parte (de 19°50°" a 28°06°’);

v. o que se renova (de 28°17°* a 32°26’);

vi. aleitura em voz alta (de 32°27°* a 35°26”);
vii. as linguas estrangeiras, a escrita butoriana e a traduc¢do (de 35’27’ a 38°23’);
viii. trabalhar com outros artistas (de 38°24°* a 41°46”’);

iX. encerramento: o que Butor espera do futuro e a morte (de 41°47’a 45°55”’).

Neste segundo capitulo, serdo analisados os itens I, IV, V e VIII, por serem eles
fundamentais para: (a.) se compreender a relacdo estabelecida pelos participes entre a criagdo
de Butor e os outros escritores que ele admira; (b.) evidenciando as imagens de si de Michel
Butor coconstruidas nessa segunda entrevista, ocorrida cinquenta anos apds a de 1963,
analisada no capitulo anterior; (c.) tendo como objetivo final deste segundo capitulo a andlise
contrastiva dos contetdos analisados da entrevista com a concepgdo das obras completas do
escritor € com seu processo de criacdo literaria.

As perguntas que orientam o presente capitulo sdo:

1. Ocorre a manuten¢do e/ou a modificagdo das imagens de si do escritor ao longo das
cinco décadas decorridas entre as entrevistas?

2. De que modo o pensamento de Michel Butor pode ser encontrado na concepgao de
suas obras completas, publicadas com o escritor ainda vivo e tendo ele feito parte das

decisoes editoriais?

A abertura da emissdo ¢ composta de um fundo musical e da apresentagcao do nome do
programa por uma voz masculina, que enuncia também o nome da jornalista responsavel pela
realizacdo da entrevista literaria (de 00°00°” a 00°18°’). Em seguida, E2 apresenta o convidado

da emissdo e, ainda na abertura, inicia o programa com a primeira pergunta sobre qual seria a
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primeira lembranga de leitura do escritor, que ele ird brevemente responder contando de sua
relacdo com a leitura (de 00’18’ a 01°14”"), que vem desde a infancia, e de como sempre foi
fascinado pelo ato de ler. A primeira experiéncia de leitura de Butor ocorreu durante os passeios
pelas ruas do escritor com os seus pais, que era quando ele tentava ler tudo que via pela frente,
como 0s anuncios publicitarios, os cartazes colados nos muros e as etiquetas das vitrines de
lojas. O escritor afirma, ainda, ter lido os livros infantis da época, citando as obras da Condessa
de Ségur, de Charles Perrault e de Jules Verne.

A apresentacdo de Michel Butor realizada pela entrevistadora, ao longo da emissao,
ocorre em dois momentos: no comeco da emissao, durante a apresentacdo apos a abertura e no
inicio do primeiro bloco (item I), e no meio da emissdo, na apresentacao do segundo bloco da
entrevista (item II). E interessante observar os elementos que ela usa para apresentar o escritor
na primeira parte e quais ela retoma na segunda parte. Na apresentacdo inicial, ¢ possivel
constatar, desde o inicio do programa, a forma como E2 constitui o ethos do escritor. Através
das imagens de Butor que sdo coconstruidas na abertura do primeiro bloco, pode-se analisar o
pensamento do escritor ¢ 0 modo como este estd presente na concepcao de suas obras
completas. Diferentemente da entrevista analisada anteriormente, o foco dessa passa a ser toda

a trajetoria de Butor:

E2: BOM DIA MICHEL BUTOR
MB2: BOM DIA X
E2: e para comecar os nossos parabéns por esss GRANDE PREMIO DE

uma recompensa pelo conjunto de sua OBRA... e QUE OBRA... eu acredito
que essa emissdo A double titre ndo sera suficiente para FALAR dela... na sua
totalidade ¢ preciso HORAS e como vocé nos FEZ a honra de estar aqui hoje
noés vamos com vocé PERCORRER em sua memoria:: e descobrir alguns
titulos de cinema... de poesia de... musica:: todas essas expressoes artisticas
que ALIMENTAM:: seu proprio trabalho::... trabalho:: ECLETICO () pois
este ANO vocé publicou trés O::BRAS E um DISCO em areas bem diferentes
um LIVRO DE ARTE intitulado Une nuit sur le mont Chauve com Miquel
Barcelo para quem vocé compds poemas... um ensaio Conversation sur le
temps com Carlo Ossola... e um livro para criancas Les trois chateaux:: um
triangulo literario publicado pelas edigdes la Différence:: aos quais € preciso
incluir um DISCO DE JAZZ::... Le long de la plage::... com o pianista Marc
Copland E eu cito APENAS os ultimos langamentos porque se eu incluo que
suas (Euvres Complétes foram publicadas em DOZE VOLUMES:: pelas
edi¢des la Différence:: nossos ouvintes compreendem a DIMENSAO da
AMPLITUDE e da diversidade de seu trabalho de poeta... de ensaista... de
critico... de romancista::... uma vida INTEIRAMENTE consagrada a arte e::
a escrita::... isso NAO lhe da vertigem... Michel Butor?

[de 01°14°° 2 2°54>’]
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Para apresentar Michel Butor, E2 recorre a énfase nas lexias que dizem respeito a
produgdo literaria do escritor: GRANDE PREMIO DE LITERATURA que vocé acaba de
receber da ACADEMIE FRANCAISE:: ... uma recompensa pelo conjunto de sua OBRA... e

QUE OBRA... ; eu acredito que essa emissio A double titre ndo serd suficiente para FALAR
dela... na sua totalidade é preciso HORAS ; todas essas expressoes artisticas que
ALIMENTAM:: seu proprio trabalho::... trabalho:: ECLETICO ( ) pois este ANO vocé
publicou trés O::BRAS E um DISCO em dreas bem diferentes um LIVRO DE ARTE ; é preciso
incluir um DISCO DE JAZZ::... ; E eu cito APENAS os ultimos lancamentos ; suas (Euvres
Completes foram publicadas em DOZE VOLUMES:: ; nossos ouvintes compreendem a
DIMENSAO da AMPLITUDE e da diversidade de seu trabalho ; uma vida INTEIRAMENTE
consagrada a arte e:: a escrita::... . Percebe-se que o argumento desenvolvido no inicio da
entrevista busca nos feitos do escritor elementos para a argumentagdo da entrevistadora. E por
meio do valor que se atribui aos atos apresentados de Butor que se incita a audiéncia a atribuir
o mesmo valor ao proprio escritor. O recebimento do Grande Prémio de Literatura da Académie
Francaise, bem como toda a sua producao, podendo ainda se abranger para “tudo quanto pode
ser considerado emanacao da pessoa, sejam eles acdes, modos de expressdo, reagdes emotivas,
cacoetes involuntarios ou juizos” (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005 [1958], p.
339) se integram a imagem do escritor criada pela entrevistadora e apresentada a audiéncia. Em
outras palavras, a partir da enunciacdo de E2, Michel Butor torna-se sua propria obra por meio
da teia argumentativa desenvolvida pela jornalista.

Entretanto, a pergunta da entrevistadora isso NAO lhe da vertigem... Michel Butor? ,
construida de forma bastante direcionada, uma pergunta quase retdrica, parece contrariar a
argumentacao precedente, de associar a criagdo ao escritor. Ao utilizar de técnica dissociativa,
entre tudo o que foi dito que o escritor criou e a suposi¢do de que ha um sentimento de sincope
ao constatar sua propria criagdo, E2 introduz argumentos de dissociacdo do par
aparéncia-realidade. Como forma de melhor delimitar a imagem do escritor por ela construida,
ocorre a énfase no elemento de negacio NAO, que evidencia o objetivo de apresentar uma
imagem do escritor que seja real e ndo apenas criada com base nos atos de Butor por ela listados.
A entrevistadora ndo considera possivel que o escritor contemple a propria obra com
encantamento e maravilhamento, orientando a pergunta para uma Unica sensacdo aceitavel. No
entanto, ela ndo o desqualifica enquanto escritor capaz de uma criagao grandiosa quanto a dele
e nem tem como objetivo o de o constranger perante a audiéncia; ao contrario: ela busca

valorizar o seu lado de homem comum (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005 [1958]),
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que trabalha muito — uma vida INTEIRAMENTE consagrada a arte e:: a escrita::... — e que
ndo vé a propria obra como um dom, mas como resultado de décadas de dedicagao.
Para responder a essa questao, Butor concorda com a entrevistadora e apresenta, como

ocorre na primeira entrevista, seu ethos de escritor humilde diante de sua propria criagdo:

MB2: quando eu vejo:: o numero de livros que eu publiquei:: isso me da vertigem
E2: quantos exatamente?

livros que sao publicados pelas editoras... impressos como esses livros que
vocé acaba de falar e TAMBEM tem OS LIVROS DE ARTISTA:: os livros
de artista que s3o algumas vezes impressos:: que sdo algumas vezes
manuscritos... algumas vezes REPRODUZIDOS a gente faz todo tipo de
procedimento:: e entdo desses eu fiz muitos
E2: mais de mil sem duvida
MB2: mais de DOIS MIL
E2: MAIS DE DOIS MIL
MB?2: isso isso... entdo ((riu)) evidentemente ¢ dificil:: de:: ADMINISTRAR tudo::
isso... de ORGANIZAR tudo isso... de achar tudo isso na minha casa... entdo
minha casa € cheia de livros:: ela € cheia dos livros DOS OUTROS sobretudo
MAS ela € cheia também dos MEUS LIVROS... entdo os livros dos outros eu
consigo encontrar porque eles estdo bem organizados. .. meus proprios livros::
eu tenho muita dificuldade de achar apesar de todo o meu esforgo:: porque
para os achar eu fiz um catadlogo com meu computador:: entdo:: eu sei mais
ou menos onde eu DEVO achar tal livro::
[de 02°54”* a2 04°01"]

Ao falar da variedade e da quantidade de suas obras, Butor destaca as lexias por meio
da énfase e do prolongamento vocalico’®: TAMBEM tem OS LIVROS DE ARTISTA:: os livros
de artista que sdo algumas vezes impressos:: que sdo algumas vezes manuscritos... algumas
vezes REPRODUZIDOS a gente faz todo tipo de procedimento.: , diferenciando essa sua
criacdo da que ele chama de os livros que sdo publicados pelas editoras... impressos como esses
livros que vocé acaba de falar . Essa diferenciagdo ndo pressupde uma hierarquizagdo entre
suas obras, mas ilustra tratar-se do que a propria entrevistadora denomina de trabalho::
ECLETICO" no inicio da entrevista, que no foi por ela listado entre os feitos do escritor, sendo
um elemento que ele considera importante em sua criacdo. Na sequéncia, ocorre ainda a énfase
nas lexias que correspondem ao numero de livros de artista ja produzidos por ele — mais de
DOIS MIL — seguidas da enunciagdo da jornalista, que repete o enunciado de Butor expandindo

a énfase para o advérbio de quantidade — MAIS DE DOIS MIL.

Do original: PUIS il y a LES LIVRES D’ARTISTES:: les livres d artistes qui sont quelquefois imprimés:: qui
sont quelquefois manuscrits... quelques fois REPRODUITS on fait par toute sorte de procéde:: .
5"Do original: travail:: ECLECTIQUE.
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Dando continuidade a entrevista, Butor, novamente, faz uso de énfase em lexias que
sdo importantes para a constituicdo do seu ethos de escritor. No enunciado entdo ((riu))
evidentemente é dificil:: de:: ADMINISTRAR tudo:: isso... de ORGANIZAR tudo isso... ,
percebe-se que o escritor destaca os verbos de acdo para tratar da ordenacgdo dos proprios livros,
sendo essa énfase relacionada aos prolongamentos®® em dificil:: de:: € tudo:: isso... que
enquadram o primeiro verbo enfatizado. O escritor afirma entdo minha casa é cheia de livros::
ela é cheia dos livros DOS OUTROS sobretudo MAS ela é cheia também dos MEUS LIVROS...
, destacando as lexias DOS OUTROS, MAS e MEUS LIVROS, o que cria uma certa oposi¢ao
pela énfase na conjung¢do de valor adversativo posta entre as duas demais lexias enfatizadas.

Ainda sobre a producdo do escritor, a entrevistadora questiona se Butor ndo seria

imbuido de uma compulsdo por escrever:

E2: em todo caso eu me diverti fazendo uma pequena CONTA::... sabendo que::
por exemplo cada volume de suas (Euvres Complétes contém... mais ou
menos:: mil e duzentas pa::ginas

MB2: sim

E2: entdo multiplicado por doze:: a gente se aproxima de QUINZE MIL

PA::GINAS
MB2: SIM::

E2: vocé ¢ GRAFOMANIACO Michel Butor?

MB2: NAO eu ndo posso dizer... eu ndo posso dizer... eu escrevi muito... mas...
eu sempre tive dificuldade para escrever... ¢ um ESFORCO para mim:: ndo ¢
facil:: e eu trabalho muito meus textos::... entdo... eu preciso de TEMPO para
fazer meus textos:: ¢ por isso que:: eu fico admirado de ter conseguido
escrever tanto porque eu ndo sei como eu fiz

E2: vocé ainda se pergunta

MB2: eu me pergunto... sim

[de 04°01°" a 04°47""]

Em resposta, Butor usard argumentos de dissocia¢do para tragar uma imagem de si
mais humanizada. Ao negar a suposicao da entrevistadora, enfatizando o advérbio de negagao,
NAO eu néo posso dizer, bem como as lexias é um ESFORCO para mim:: e eu preciso de
TEMPO para fazer meus textos:. , ele evidencia que seu trabalho depende de dedicacdo e de
muito comprometimento para ser concebido, sendo, portanto, uma atividade intelectual, ligada
a um esforco mental, ndo correspondendo a uma atividade mecanica da mao e esvaziada de
sentido, como seria o caso de uma possivel grafomania. Esse ¢ um momento de correcao da
propria imagem que Michel Butor realiza sobre a apresentacgao de si feita pela entrevistadora a

audiéncia de seu programa (YANOSHEVSKY, 2011), ao que ela tentara corrigir sua pergunta

8Do original: évidemment c est difficile:: de:: GERER tout:: ca... .
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com uma nova reformulacio, que serd novamente corrigida pelo escritor com argumentos de

dissociagao:

E2: eu... o que eu tento:: compreender é:: vocé sempre foi bulimico de escrita::
por exemplo?

MB2: bulimico de LEITURA:: sim... eu sempre li muito... e... eu tinha uma
PROFISSAO:: que CONVINHA a isso:: porque eu era professor:: e depois de
um certo tempo professor de literatura francesa e:: eu tinha necessidade entao
de LER muito ¢ de RELER muito ¢ isso:: isso foi MUITO UTIL para mim::
de ser obrigado a RELER continuamente os cléssicos... percebe? pessoas
como Hugo::... Balzac::... Moli¢re:: eu reli ndo sei quantas vezes...
Montaigne... se eu nao tivesse sido professor:: eu certamente nao teria relido...
TANTO... e depois... eu sou curioso e entdo eu tenho vontade de descobrir
outras literaturas... eu tenho SEMPRE coisas para ler::

[de 04°48°* a2 05°39”"]

Para essa nova corre¢do, Butor enfatiza e prolonga as lexias que mais elucidam a
dissociagdo por ele pretendida: bulimico de LEITURA:: sim... ; eu tinha uma PROFISSAO::
que CONVINHA a isso porque eu era professor:: ; eu tinha necessidade entdo de LER muito e
de RELER muito e isso:: isso foi MUITO UTIL para mim:: de ser obrigado a RELER
continuamente os classicos... ; pessoas como Hugo::... Balzac::... Moliere:: eu reli ndo sei
quantas vezes... Montaigne... ; se eu ndo tivesse sido professor:: eu certamente ndo teria
relido... TANTO... ; eu tenho SEMPRE coisas para ler:: . A fun¢do de professor aliou-se a
propria pratica de leitura do escritor — eu sempre li muito... —, possibilitando um contato
continuo com os classicos, por meio da leitura e da releitura constante exigidas pelos cursos de
literatura francesa que lecionou ao longo de décadas.

Nessa resposta, o escritor destaca os classicos de Hugo, Balzac, Moliére e Montaigne.
Para Maingueneau (2001, p. 31), “qualquer escritor se situa numa tribo escolhida, a dos
escritores passados ou contemporaneos, conhecidos pessoalmente ou ndo, que coloca em seu
pantedo pessoal e cujo modo de vida e obras lhe permitem legitimar sua propria enunciacao”.
Os classicos franceses legitimam, portanto, a obra de Michel Butor. Sendo ele leitor voraz e
continuo dos classicos e tendo se empenhado em diversos estudos estilisticos sobre os canones
franceses, presentes nas séries Répertoire (BUTOR, 2006b [1960, 1964, 1968]; 2006¢ [1974,
1982]) e Improvisations (BUTOR, 2010b [1984, 1985, 1989, 1993, 1998]), Butor forma sua
tribo composta de autores precedentes a sua geragdo, constituindo para si um pantedo de peso
e de relevancia literarios e artisticos. A leitura, ao contrario do que supde a entrevistadora,
ocupa lugar de destaque na vida do escritor, acima da propria escrita. O que Butor enfatiza ¢

que ele escreve porque l€, e ndo o contrario.
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O ethos de aprendiz, de aluno e de herdeiro dos cldssicos tem sua origem no seu
trabalho de professor. E gragas também a esse oficio que Butor afirma, no filme Michel Butor
Mobile (COULIBEUF, 2001), que sera estudado no Capitulo 3, ter sido capaz de se libertar
das exigéncias editoriais e de poder ter liberdade para a propria criagdo literaria. Para que ele
apresente seu ethos de escritor, ¢ preciso, primeiramente, a apresentagdo de sua narrativa de
vida, evidenciando como vida e trabalho representam uma unidade (MACHADO, 2014, 2015).
O estudo das entrevistas literarias precisa, portanto, considerar “[...] a ndo-separag¢ao da obra e
de seu autor” (YANOSHEVSKY, 2018, p. 12, tradugdo minha)>°.

Pode-se considerar, portanto, que a docéncia moldou toda a trajetéria de escritor e de
ensaista de Michel Butor. A narrativa de vida de Butor é o cerne da constitui¢ao de seus ethé,
visto ser por meio do falar de sua vida imbricada em suas profissdes — na de professor de sua

lingua materna e posteriormente na de professor de literatura francesa — que ele se apresenta:

E2: entdo... €... lendo... e escrevendo... sim

MB2: entdo... as duas coisas sao MUITO LIGADAS para mim porque a leitura
ALIMENTA a escrita... sim... o que eu escrevo estd no INTERIOR de um
mundo de leitu::ra... eu sei bem que eu ndo sou O PRIMEIRO a escrever em
francés ((riu)) entdo eu intervenho... no interior de uma literatura que ja ¢
ENORME... entdo minha escrita::... se produz no interior de um mundo de
leitu::ra e... minha escrita... o fato que eu escrevo me faz LER DE OUTRA
FORMA... porque:: eu busco sempre como se faz... percebe? ESSES
TEXTOS que me encantam:: eu tenho vontade de OS IMITAR... e... entdo eu

tento compreender como isso funciona
[de 05°50°" 2 06°26°"]

O segmento acima explicita a relagdo estabelecida entre leitura e escrita para Butor a
partir dos argumentos apresentados por ele. Praticamente, toda a argumentacdo do escritor ¢
representativa de que sua obra apresenta forte heranca nas leituras realizadas das obras de outros
escritores: as duas coisas sdo MUITO LIGADAS para mim porque a leitura ALIMENTA a
escrita... ; o que eu escrevo esta no INTERIOR de um mundo de leitu::ra... ; eu sei bem que eu
ndo sou O PRIMEIRO a escrever em francés ((riu)) entdo eu intervenho... no interior de uma
literatura que ja ¢ ENORME... . Sua escrita ¢ composta de suas leituras dentro da imensiddo da
literatura francesa. O processo de escrita e de experimentacao literaria butorianos ¢ alimentado
pela leitura— ESSES TEXTOS que me encantam:: eu tenho vontade de OS IMITAR... . O escritor

tem consciéncia da sua posicdo dentro da literatura francesa, que nasce na leitura, sendo ela a

59 Do original: “[...] la non-séparation de I’ceuvre et de son auteur.”
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fonte de alimento para se criar sua propria obra, partindo da compreensao do fazer literario dos
escritores canonizados e que sdo por ele admirados.

Para Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]), uma figura se torna argumentativa
quando seu uso, ao desencadear uma mudanca de perspectiva, apresenta-se como condizente
em relacdo a nova situacdo sugerida por essa mesma figura. Argumentar, segundo os tedricos,
¢ a preparacgdo e a apresentacdo de uma tese ou de uma opinido a partir de uma determinada
forma. No caso de Michel Butor, a argumentacdo praticada pelo escritor procura evocar e
reforcar para a audiéncia: (I.) sua posi¢cdo de leitor e de conhecedor profundo dos cléassicos
franceses; (II.) de aprendiz dos escritores consagrados por essa literatura; e (III.) seu carater
intermidiatico de escritor em meio as outras artes. E através dos argumentos empregados
(construidos, sobretudo, com foco na analogia e em argumentos quase-logicos) e da forma
como eles sdo apresentados no ato de argumentar (durante a entrevista, pela enunciagdo) que
Butor constrdi imagens de si fortemente vinculadas as de outros escritores franceses
consagrados, sendo essa a nova situacdo que ele sugere por meio de seus argumentos
comparativos.

Ha, portanto, a apresentacdo de uma imagem de si de lucidez e de honestidade ao
explicitar de forma muito clara ser a sua escrita calcada na leitura e no estudo que realiza de
outros autores. Percebe-se também a descontracdo do escritor ¢ 0 modo humorado como lida
com a tessitura desses argumentos, marcados pelo riso na transcri¢do, o que também ¢ um
indicio de seu ethos e uma manifestagdo de seu corpo®.

A segunda apresentacdo do escritor ocorrida durante a entrevista literaria de 2013,
mais breve em comparagdo a primeira apresentacdo dessa mesma entrevista, ocorre no
momento de retomada do segundo bloco, apds uma pausa musical de um titulo escolhido pelo
proprio escritor, A la claire fontaine (de 17°26” a 19°26””), interpretada por Manu Dibango,
seguida da repeti¢do da vinheta do programa (de 19°27°” a 19°46”’):

E2: segunda parte do nosso encontro A double titre cujo convidado hoje é o escritor
francés Michel::... Butor::... um autor que pudemos constatar anteriormente O
APETITE... A CURIOSIDADE... E A FORCA DE TRABALHO... que entio
doam CORPO a uma obra MONUMENTAL... DOZE VOLUMES... mas
também mais recentemente um ensaio sobre o TEMPO... um belo livro com
o artista Miquel Barcelo... E uma narrativa para criangas intitulada Les trois
chéteaux... TODOS publicados pelas edi¢des la Différence... entdo eu retorno
um instante sobre esse livro ilustrado... por... Titi Parant... pois nas minhas
lembrangas se vocé escreveu... sobre uma MULTIPLICIDADE de assuntos e

60 Ver analise sobre o riso em Michel Butor, pagina 45.
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sobre uma MULTIPLICIDADE de formas... me parece que a literatura infantil
¢ um pouco uma primeira para vocé... Michel Butor? ndo?
MB2: ndo... ndo ndo

[

E2: refresque a minha memoria
MB2: n3o ndo eu ja escrevi... e publiquei... alguns livros para criangas... NAO
MUITOS...
[de 19°47°* 2 20°40"]

Percebe-se, no segmento acima, que a enunciagdo de E2 ¢ repleta de énfase em lexias
que qualificam positivamente o trabalho de Michel Butor, sendo empregadas para retomar a
apresentacdo de Butor feita por ela no primeiro bloco: O APETITE... A CURIOSIDADE... E A
FORCA DE TRABALHO ; doam CORPO a uma obra MONUMENTAL... DOZE VOLUMES ;
uma MULTIPLICIDADE de assuntos ; uma MULTIPLICIDADE de formas . Essas énfases,
além de retomar as que foram empregadas na apresentagdo de abertura do programa, reforcam,
por meio da argumentacdo, a imagem de escritor dedicado e detentor de uma criacdo vasta e
variada.

Conforme ja apresentado no Capitulo 0, a teoria dos argumentos de Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005 [1958]) distingue argumentagdo, argumento e argumentar. Para os
autores, a argumentacdo ¢ entendida como uma técnica discursiva que possibilita a evocacdo
ou o refor¢o a adesdo dos sujeitos as teses que lhes sdo apresentadas. No caso do segmento
acima, a retomada a abertura da entrevista por meio das lexias um autor que pudemos constatar
anteriormente tanto evocam esse momento precedente como reforcam os argumentos
empregados anteriormente, vinculados ao prémio concedido pela Académie Francgaise pelo
conjunto da obra de Butor e a criagdo do escritor, contemplando as obras completas e as
publicagdes mais recentes (no ano de 2013). J& o argumento ¢ a figura do discurso que apresenta
forma discernivel por meio de uma estrutura particular.

Para Fiorin (2014, p. 69), “na medida em que um discurso ¢ sempre um discurso sobre
outro discurso, todos os discursos sdo argumentativos [...] pois sdo uma reagao responsiva a
outro discurso”. Assim, as entrevistas literarias sdo uma reagao responsiva tanto aos discursos
precedentes dos escritores aos quais o jornalista usou como fonte de consulta prévia quanto em
um retorno sobre si mesma, a partir de seu carater dialdgico composto pela cena enunciativa de
perguntas e respostas, de argumentagdo e contra-argumentacdo. Segundo o linguista, “[...] as
figuras [ou os argumentos] em que ha alteracdo de sentido e aquelas em que ndo ha [...] sdo
operacgdes enunciativas para intensificar e, consequentemente também, para atenuar o sentido”

(FIORIN, 2014, p. 67).
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No trecho da entrevista literaria em questdo, E2, visando a avivar o sentido atribuido
ao escritor no primeiro bloco do programa, realiza trés das quatro operagdes enunciativas
possiveis, sendo elas: “[...] a adjuncdo ou repeticdo com o consequente aumento do enunciado;
a supressdo com a natural diminuicdo do enunciado; a transposi¢do de elementos, ou seja, a
troca de seu lugar no enunciado, e a mudanga ou troca de elementos” (FIORIN, 2014, p. 67).

A primeira operacdo enunciativa, presente no trecho em questdo, ¢ a reducdo do
enunciado, denominada anacoluto — *“[...] do grego anacolutos, que significa ‘sem sequéncia’,
a figura em que se topicaliza um termo qualquer, para enfatizd-lo, mas, ao realizar essa
operagao, omite-se um conector que rege o elemento topicalizado e, por essa razao, ele fica sem
fun¢do sintatica na frase” (FIORIN, 2014, p. 67). A abertura da segunda parte da entrevista
literaria, segunda parte do nosso encontro A double titre, que esta topicalizado no enunciado
de E2, ndo apresenta fun¢do sintatica com o restante do enunciado, sendo os argumentos que
partem desse topico todos direcionados para uma nova apresentacdo do escritor,
complementando a primeira apresentacdo e enfatizando os argumentos precedentes da propria
jornalista. Enfatiza-se com essa topicalizagdo, portanto, que se trata da segunda parte da
entrevista, sobretudo ao se retomar nesse momento argumentos ja apresentados, de modo que
todos os novos argumentos que seguirdo a essa enunciacao, apesar de serem todos voltados para
imagens do escritor, sio, em esséncia, representagdes da propria dindmica do programa A
double titre.

Na sequéncia, tem-se adjuncdo ou repeticdo em relacdo a primeira abertura,
intensificando os argumentos precedentes e constituintes do ethos do escritor no inicio da
entrevista: Michel::... Butor::... um autor que pudemos constatar anteriormente O APETITE...
A CURIOSIDADE... E A FORCA DE TRABALHO... que entdo doam CORPO a uma obra
MONUMENTAL... DOZE VOLUMES... . Sdo também elementos de operacdo enunciativa de
adjuncdo ou repeticdo os elementos finais da enunciacdo da jornalista, todos presentes na
primeira abertura da entrevista: uma obra MONUMENTAL; a listagem das obras mais recentes,
citando apenas as obras publicadas por uma mesma editora mas também mais recentemente um
ensaio sobre o TEMPO... um belo livro com o artista Miquel Barcelo... E uma narrativa para

criangas intitulada Les trois chateaux... TODOS publicados pelas edi¢oes la Différence... ; e,

por fim, vocé escreveu... sobre uma MULTIPLICIDADE de assuntos e sobre uma
MULTIPLICIDADE de formas... .

Destaca-se da enunciacdo da jornalista o segmento A FORCA DE TRABALHO... , que
representa um importante uso da operagdo enunciativa de troca. Retomando a primeira abertura,

a jornalista havia indagado duas vezes o escritor sobre o conjunto de sua obra, ao apresentar a
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soma que ela realizou do nimero de paginas em cada tomo das obras completas, se havia
alguma outra explicacdo para isso que estivesse relacionada a alguma compulsdo do escritor
pela escrita: vocé é GRAFOMANIACO Michel Butor? ; eu... o que eu tento:: compreender é::
vocé sempre foi bulimico de escrita:: por exemplo? . Na segunda apresentacdo do escritor, no
entanto, ela substitui esses enunciados, passando a considerar a criagdo de Butor como uma
FOR(CA DE TRABALHO... , ndo mais como uma grafomania ou uma bulimia de escrita, o que
altera a percepcdo da propria audiéncia sobre o modo de criagdo do escritor, desmistificando
seu processo criativo, criado na cena enunciativa, ao inclui-lo no patamar de homem comum
(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005 [1958]), como dito anteriormente.

Outro momento bastante significativo ocorrido nessa segunda apresentagdo que E2 faz
do escritor ¢ quando ela tenta compreender a experiementacdo literara de Michel Butor e o

modo como este se relaciona com as novas tecnologias (como o computador):

E2: e vocé escreve no computador... com o teclado do computador ou vocé
escreve a mao?

MB2: isso depende do que eu escrevo... mas... COmoO €sCrevo... agora... quase
unicamente poemas... entdo ISSO... os poemas eu escrevo sempre... eu
RASCUNHO sempre a mao... depois disso eu trabalho no computador

E2: Michel Butor dois ponto zero...
[de 23’45 a24°05"]

MB2 enfatiza a lexias ISSO e RASCUNHO, ambas retomando a escrita de poemas a
qual o escritor se dedicou quase que inteiramente nos anos finais de sua vida: como escrevo...
agora... quase unicamente poemas... . O uso das novas ferramentas tecnologicas (com destaque
para o computador) fazem parte da criagdo e da experiementagdo literaria butoriana — depois
disso eu trabalho no computador —, de modo que E2 complementa a imagem cocriada de Butor
com o seguinte comentario Michel Butor dois ponto zero... .

Finalizando a segunda apresentacdo de Michel Butor realizada pela jornalista, apds a
discussdo sobre a criagdo literaria de Butor para criangas, E2 apresenta um poema de Rimbaud

escolhido pelo proprio entrevistado e lido por André Breton:

E2: Les poétes de sept ans:: entdo... poema de Arthur Rimbaud... com vocg...
Michel Butor... Rimbaud certamente um MODELO:: para o poeta que vocé
é?

MB2: SIM... ele me impressionou muito... quando eu era jovem... eu ficava
completamente SURPRESO que:: alguém jovem como eu:: pudesse fazer
coisas assim/ tenha feito coisas assim... e... entdo depois disso para mim foi
um modelo inacessivel porque... eu NAO entendia como conseguir fazer como
ele::... e depois pouco a pouco o estudando... tentando entender como foi
feito:: entdo... entdo eu pude O IMITAR DE OUTRA FORMA... percebe?
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[de 24°22°" 2 26705""]

Apo6s apresentar o poema de Arthur Rimbaud, E2 enfatiza a lexia MODELO para
compor a pergunta ao escritor. Em resposta, Michel Butor enfatiza o advérbio de afirmagao
SIM... . Em seguida, sera por meio de prolongamentos vocalicos e consonantais®! que a
argumentacdo sera construida, dando énfase nas lexias mais significativas: eu ficava
completamente SURPRESO que:: alguém jovem como eu:: pudesse fazer coisas assim/ tenha
feito coisas assim...; para mim foi um modelo inacessivel porque... eu NAO entendia como
conseguir fazer como ele::...; e depois pouco a pouco o estudando... tentando entender como
foi feito:: entdo... entdo eu pude O IMITAR DE OUTRA FORMA... . Butor parte da surpresa
pela poética de Rimbaud, passando pela incompreensao de como esse outro jovem poeta fez o
que fez, chegando no estudo dessa poética que o surpreendeu para, por fim, ser capaz de O
IMITAR DE OUTRA FORMA... . Evidencia-se, nessa enunciacdo, o rito genético de Michel
Butor, pois “a criagdo supde, com efeito, a invengado de ritos genéticos especificos, de um modo
de vida capaz de tornar possivel uma obra singular” (MAINGUENEAU, 2001, p. 48).

Na sequéncia da segunda apresentacdo, E2 questiona a pratica literaria apresentada
pelo escritor, estabelecendo o que pode ser considerada uma diretriz a ser seguida para se
produzir uma literatura de qualidade. A énfase, dada nas mesmas lexias empregadas por Butor,
age como forma de contestacdo e de julgamento de E2 do que foi dito por ele sobre seu método

de escrita e de experimentacao literaria:

E2: mas COMPREENDER:: reproduzir::... IMITAR... isso ndo:: ¢ suficiente para
fazer a qualidade literaria

MB2: NAO... é preciso:: conseguir fazer ainda OUTRA COISA porque a qualidade::

literaria € sempre a/ € sempre a novidade:: porque nés temos uma quantidade

de coisas que ja ESTAO AQUI:: entdo ndo vale a pena/ NAO VALE A PENA

TENTAR FAZER A MESMA COISA... de qualquer maneira a gente nao

estudar... estudando:: tudo isso € bem tentar fazer melhor
[de 2733 a28°07"]

Novamente, Michel Butor corrige a propria imagem projetada na entrevista pela

jornalista (a partir de argumentos de dissociacdo) e a confusdo que suas argumentagdes

Do original: j étais tout a fait::... SURPRIS que:: quelqu’un d’aussi jeune que moi:: puisse faire des choses
comme ¢a...; pour moi ¢ était un modele inaccessible:: parce que... je comprenais PAS comment arriver a faire
comme lui::...; et puis peu a peu en l’étudiant:: ... en essayant de comprendre comment ¢ était fait:: alors... donc
j'ai pu L’IMITER:: AUTREMENT.... .
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anteriores podem ter transmitido ao tratar da imitagdo. Percebe-se nesse trecho o efeito dos
truncamentos em sua fala, que culminam com a énfase em toda a locugdo apo6s o pentltimo
truncamento: porque a qualidade:: literdaria é sempre a/ é sempre a novidade::; entdo ndo vale
a pena/ NAO VALE A PENA TENTAR FAZER A MESMA COISA...; é sempre/ é sempre pior::
as imitagoes... . Esse aparente eco gerado pelos truncamentos no discurso podem ser tanto
resultado de uma acdo da mente, que tenta recorrer ao que foi dito para corrigir a fala anterior
sem entrar em contradi¢do, como também de um cuidado e de uma aten¢do maiores para
esclarecer pontos que ficaram soltos em seus argumentos anteriores. Por fim, ele esclarece seu

processo de criacdo ao explicitar que este:

nasce na leitura;
seguida do estudo do funcionamento das obras que admira;

dando origem a uma criag@o hereditaria desses outros autores;

Ll .

mas que tenta dar um passo além, almejando assim a novidade e a qualidade literarias,
integrando em seu processo criativo € em sua experimentacdo literdria o uso do

computador.

A entrevistadora apresenta a audiéncia um fato do escritor ndo explicitado por ele até
o momento (referente ao item V%2 do plano da emissdo A double titre sobre Michel Butor), mas
de grande importancia para compreender as cinco décadas que separam a primeira entrevista

analisada (Capitulo 1) dessa segunda entrevista:

poesia...
[
MB?2: ((suspiro))
E2: tomou o lugar do romance no seu traba::lho...
MB?2: ((suspiro))
[
E2: ja que de vocé publicou QUATRO ROMANCES
MB2: SIM
E2: () e desde entdo:: STOP... ndo mais fic¢do... lugar a uma outra escrita:: e
para explicar essa ruptura vocé disse DUAS COISAS:: APAIXONANTES
“ndo fui eu quem deixou o romance... foi o romance que me deixou”
primeiramente... € “o romance ndo ¢ mais uma forma de atualidade diante dos
novos modos de comunicagdo”... vocé€ poderia desenvolver isso... por favor...
Michel Butor?

62 Conforme pagina 79.



92

MB2: evidentemente é bem paradoxal porque se escreve uma grande quantidade de
romances:: ( ) nunca publica::mos tanto... entdo o que eu quero dizer é que as
pessoas OS LEEM:: de qualquer jeito... ha inclusive muitas pessoas que leem
romances:: €... ¢ um pouco forte de dizer “o romance ¢ um/ uma forma morta”

E2: e € isso que voceé disse... vocé

MUITO:: com o ROMANCE... com OS GRANDES ROMANCES::...
CLASSICOS NATURALMENTE... eu dei muitos CURSOS:: SOBRE
Balzac:: Stendhal:: ETECETERA... eles fizeram um certo numero de coisas
COMPLETAMENTE MAGNIFICAS... E HOJE... NOS TEMOS OUTRAS
NECESSIDADES... ENTAO E POSSIVEL SEMPRE TENTAR REFAZER
DE TODA FORMA DE TODO JEITO O QUE ELES JA FIZERAM mais nio
€ 0 mais interessante

[de 29°24*> a31°11"’]

Acima, o proprio escritor comega a explicitar o que ele entende por imitar e por buscar
renovar na literatura através de fatos biograficos de sua vida, apresentados pela entrevistadora.
Antes, porém, ele interrompe com suspiros a argumentacao da jornalista: de uma certa forma
a poesia... [IMB2: ((suspiro))] tomou o lugar do romance no seu traba::lho [MB2: ((suspiro))].
Para elucidar a ruptura do escritor com o romance, E2 enuncia da seguinte forma as falas do
escritor em outros momentos que ela ndo explicita quais sdo, dando énfase ao tempo de ruptura
do escritor com o romance — que ¢ 0 mesmo entre a primeira ¢ a segunda entrevista
selecionadas, ou seja, cinquenta anos desde a publicagdo do ultimo romance pelo escritor — e
ao modo como ela propria apreende essas falas: e para explicar essa ruptura vocé disse DUAS
COISAS:: APAIXONANTES. O proprio escritor considera paradoxal essas duas afirmagdes
precedentes que a jornalista apresenta para constituir seu ethos, sem portanto negar ou se
desdizer, avaliando o tom que empregou nessas passagens como fortes, ao que ela reage ao
constatar que, apesar de fortes, foi exatamente o que o escritor disse, e é isso que vocé disse...
vocé , o que ele modula, mas é isso que eu disse... é... porque é o sentimento que eu tenho::... ,
trazendo para o campo do sentir a confrontacdo argumentativa causada pela jornalista.

Para corrigir algum possivel engano dessas falas precedentes, o escritor ird enfatizar
as lexias que corroboram para o seu gosto pelo romance e para seus sentimentos: o romance é
uma forma absolutamente APAIXONANTE::... ; eu TRABALHEI:: MUITO:: com o
ROMANCE... com OS GRANDES ROMANCES::... CLASSICOS NATURALMENTE... ; eu dei
muitos CURSOS:: SOBRE Balzac:: Stendhal:: ETECETERA... ; eles fizeram um certo numero
de coisas COMPLETAMENTE MAGNIFICAS... , o que corrobora com os diversos estudos que
Butor realizou sobre os romances classicos franceses presentes em suas obras completas. Apos

argumentar a favor do romance, Butor emprega a énfase em argumentos que possam ilustrar a
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sua ruptura com essa forma literaria e com o motivo de sua escolha: E HOJE... NOS TEMOS
OUTRAS NECESSIDADES... ENTAO E POSSIVEL SEMPRE TENTAR REFAZER DE TODA
FORMA DE TODO JEITO O QUE ELES JA FIZERAM mais néo é o mais interessante.

Outro ponto de grande importancia para a compreensdo do ethos nas entrevistas
literarias deve-se as falas passadas do escritor trazidas para a cena enunciativa pela jornalista.
Muito além de um mostrar-se através de sua maneira de se expressar (AMOSSY, 2005), o ethos
autoral ¢ construido também por enunciados com os quais ele ndo se identifica mais, mas que,
ao entrarem na cena enunciativa, compdem a trama argumentativa que leva a audiéncia a ter
uma imagem do escritor que, inclusive, foge ao controle autoral. A fluidez da entrevista
literéria, ja apresentada anteriormente, ¢ também resultado dos atravessamentos argumentativos
e da propria narrativa de vida do escritor, que na entrevista literaria ndo ¢ o tnico apto a falar e
a apresentar ao publico a imagem do entrevistado. A entrevista literaria é, portanto, conflituosa
e ao mesmo tempo pacificadora, pois tende a buscar estabelecer um equilibrio entre os
argumentos apresentados por ambos. Mas ¢ tanto por meio desse equilibrio quanto por
intermédio dessas tensOes apresentadas que o ethos autoral sera forjado. Uma vez os
argumentos apresentados, qualquer que seja o posicionamento do escritor, aqueles enunciados
compordo sua imagem autoral.

Por fim, nessa segunda entrevista, a relagdo de Michel Butor com as outras artes
também sera tratada (item VIII do plano da emissd0®?), mas desta vez partira da entrevistadora

a constru¢do da imagem de Butor em meio as parcerias de trabalho com outros artistas:

E2: como vocé compoOs textos:: para esse novo album... eu tenho realmente a
impressao de que trabalhar com os outros... sejam eles musicos... pintores...
ou artistas... em geral:: isso lhe agrada muito mais que trabalhar... sozinho::
COmo se as outras expressoes:: regenerassem seu estilo

MB2: mas certamente... os outros:: ME TRAZEM MUITO:: e... quando eu
trabalho com os artistas:: SEJAM ELES PINTORES OU MUSICOS... eu
consigo dizer coisas que eu jamais diria sem eles... percebe? isso é... esse
dialogo entre piano e:: texto::... ¢ um texto que eu escrevi PARA ELE:: para
Marc Copland... um pianista... realmente notavel... entdo eu escrevi... para ele
porque:: eu sentia... que ele iria responder:: a isso... que isso lhe daria ideias
aele... e entdo eu fiz isso para ele... ()

E2: SIM... eu vejo vocé sorrir::

[

MB2: SIM... SIM

E2: cheio de alegria e de contentamento desse exercicio

[de 39’547 a41°16"]

83 Conforme pagina 79.
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O sentimento de completude na experimentacao literaria e artistica de Michel Butor
vem da relacdo que ele estabelece entre literatura, pintura e musica e das parcerias com artistas
desses outros fazeres artisticos. Na primeira entrevista, ele enuncia que o seu contentamento
com a obra de Proust vem da LIGACAO ABSOLUTAMENTE ESSENCIAL que essas duas
atividades do espirito tém com essa terceira que é:: a literatu::ra . Vé-se acima as énfases
empregadas por Butor para destacar sua relagdo com as parcerias com outros artistas: os
outros:: ME TRAZEM MUITO:: e... quando eu trabalho com os artistas:: SEJAM ELES
PINTORES OU MUSICOS... eu consigo dizer coisas que eu jamais diria sem eles... .

Ao falar da parceria com Marc Copland, para a obra Le long de la plage (BUTOR,;
COPLAND, 2011), a énfase PARA ELE:: destaca a propria producdo butoriana pensada para
compor uma parceria: esse didlogo entre piano e:: texto::... é um texto que eu escrevi PARA
ELE:: para Marc Copland... um pianista... realmente notavel... entdo eu escrevi... para ele
porque:: eu sentia que ele iria responder:: a isso... que isso lhe daria ideias a ele... . Essa
descri¢do de seu processo criativo pela parceria artistica ¢ de fundamental importancia para a
compreensdo de sua obra e de sua experimentacdo literaria, pois estabelece em sua génese o
didlogo entre texto e musica, no caso dessa obra em especifico. Ou seja, trata-se de uma parceria
que, em sua origem, estabelece a comunhdo entre as artes, os diferentes dominios das
expressoes artisticas, transpassando a barreira que existe entre musica, pintura e literatura.
Michel Butor busca sempre o limiar entre as artes. Por conta disso, seu ethos autoral ¢ composto
também dessa comunhdo, dessa troca com outros artistas.

A fala pausada do escritor, que trata do didlogo do piano e do texto, essenciais para se
pensar esta pesquisa, ¢ elucidada pela entrevistadora ao descrever a emogdo que ele sente ao
enunciar essas palavras, s6 perceptiveis aos espectadores quando ditas por E2: SIM... eu vejo
vocé sorrir:: , cheio de alegria e de contentamento desse exercicio . Retomando Maingueneau
(2001), sobre como a nogdo de ethos recusa qualquer ruptura entre o texto e o corpo do
enunciador, deve-se a entrevistadora a presen¢a do corpo do escritor na entrevista, que faz
emergir para a audiéncia de seu programa o modo sorridente com o qual o escritor enuncia seu
discurso. Esse comentério enriquece ainda mais a construg¢ao do ethos de Michel Butor, dando
um toque de veracidade ao que ele diz, visto que seu proprio corpo comunica, ressalta e
complementa os seus enunciados. Sobre a fala pausada de Butor, presente ao longo de toda essa
segunda entrevista, ela também ¢ uma marca de seu ethos, visto que esse pode se apresentar
também de forma sutil e aparecer em um discurso pelo tom empregado, pelo modo de narrar
(MACHADO, 2014, 2016a). O ethos na entrevista literaria ¢ uma somatoria de fatores, internos

e externos ao ambiente onde a entrevista se realiza (como mostrado anteriormente por meio de
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falas passadas do entrevistador, trazidas para a cena enunciativa pela jornalista), sendo também
resultado da postura corporal do entrevistado e da maneira como ele apresenta seu falar de si.
Em resposta a constatacdo da jornalista, que pontua a felicidade de Butor ao falar da
parceria com o pianista Marc Copland, e ainda sobre a relagdo do escritor com as artes, para
finalizar a entrevista, o escritor aproveita para trazer um fato biografico de grande importancia,

também usando de pausa como recurso para destacar sua enunciagao:

[
MB2: SIM SIM SIM... eu gosto muito... eu gosto muito de trabalhar com

musicos... eu gosto muito de trabalhar com pintores e eu gosto muito
de trabalhar com musicos... quando eu tinha VINTE ANOS... eu tinha
vontade de ser musico e eu tinha vontade de ser pintor::... e:: entre os
dois:: eu fiz literatura::... ¢ isso... mas na minha literatura ha sempre
uma nostalgia da pintura e uma nostalgia da musica... entdo quando eu
trabalho com pintores... eu tenho a impressdo de me tornar um pintor e
quando eu trabalho com musicos... eu me torno um musico € eu sou
feliz

[de 41167 a41°47"]

A énfase e os prolongamentos vocalicos e consonantais® empregados pelo escritor,
bem como as pausas, destacam a decisdo que tomou em sua vida profissional ainda jovem.
Michel Butor nutria o desejo de ser também pintor, sendo a sua outra op¢ao a musica. Ao invés
de uma delas, ele escolheu a literatura: quando eu tinha VINTE ANOS... eu tinha vontade de
ser musico e eu tinha vontade de ser pintor::... e:: entre os dois:: eu fiz literatura::... é isso... .
O escritor novamente reforga os argumentos anteriores de contentamento e de felicidade
provenientes do trabalho de parceria — entdo quando eu trabalho com pintores... eu tenho a
impressdo de me tornar um pintor e quando eu trabalho com musicos... eu me torno um musico
e eu sou feliz —, sendo a sua propria literatura o lugar de encontro entre musica e pintura: na
minha literatura ha sempre uma nostalgia da pintura e uma nostalgia da musica... . Esses
enunciados finais do escritor corroboram com toda a trama argumentativa apresentada na
entrevista, representando o ponto de conclusdo e de harmonizagdo das tensdes geradas na
coconstrugdo de sua imagem autoral.

E importante salientar que as entrevistas literdrias devem ser analisadas
contemplando-se suas especificidades e a maneira como se articulam as vozes do entrevistador

e do entrevistado, de modo que, a partir dessa interacdo, surge o que se denomina de

% Do original: quand j’avais VINGT ANS... j’avais envie de faire de la musique et j’avais envie de faire de la
peinture::... et:: entre les deux:: j ai fait de la littérature::... voila... .
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coconstru¢cdo da imagem do escritor (YANOSHEVSKY 2011, 2014, 2018). Fica evidente,
sobretudo no decorrer da segunda entrevista, o carater fluido e de constante tensdo (pela
dissociacdo e pela corre¢do de imagens) e de harmonizagao (pelo estabelecimento de um ethos
coconstruido e aceito por ambos no momento da entrevista). Ao tomar a palavra para si, como
afirma Machado (2014, 2016a), o sujeito se autoconstroi, mas constroi também o outro em se
tratando da entrevista literaria; nela, a imagem autoral depende também do entrevistador, ndo
sendo exclusiva do escritor. Trata-se, portanto, de um ethos criado e constantemente modificado
ao longo de toda a situagdo comunicativa. O ethos ¢ atravessado por elementos exteriores ao
momento da entrevista, mas que sdo postos em cena como forma de corroborar e/ou de refutar
o posicionamento do escritor, contribuindo também para que a audiéncia possa perceber como
o escritor lida com seu passado e com os seus posicionamentos anteriores.

A argumentagdo praticada pelo escritor procura evocar e reforgar para a audiéncia: (a.)
sua posicao de leitor e de pesquisador dos cléassicos franceses; (b.) de aprendiz e de herdeiro
dos escritores franceses consagrados; e (c.) seu carater intermidiatico de escritor em meio as
outras artes. E por meio dos argumentos empregados (construidos, com foco na analogia, nos
argumentos quase-logicos e na dissociagdo argumentativa) e da forma como esses sdo
apresentados no ato de argumentar (durante a entrevista, pela enunciagdo, de natureza dialdgica
e confrontativa) que Butor constrdi imagens de si fortemente vinculadas as de outros escritores
franceses consagrados, sendo essa a nova situacao que ele sugere por meio de seus argumentos
comparativos. A confrontacdo da imagem discursiva do autor com a imagem prévia dos
entrevistadores, e mesmo com a de correcdo que a segunda entrevistadora realiza, evidencia a
riqueza das entrevistas literarias, sendo elas possibilidades de apresentacdo de Michel Butor
exclusivas desse género e de grande contribuicdo para os estudos literarios e discursivos.

Retomando a primeira pergunta que orienta este segundo capitulo — ocorre a
manutengdo e/ou a modificacdo das imagens de si do escritor ao longo das cinco décadas
decorridas entre as entrevistas? —, as imagens de Michel Butor coconstruidas nas duas
entrevistas perpassam constantemente sua experimentacdo e seu fazer literarios, sendo a
narrativa de vida, que mescla sua vida a sua obra, o ponto essencial de comunhdo entre o autor
e as imagens dele e por ele apresentadas nessas entrevistas literarias, bem como as imagens que
a segunda entrevistadora constantemente coloca em xeque diante do entrevistado.
Especialmente na entrevista de 2013, a jornalista contribui imensamente na coconstru¢ao de
imagens de Butor, colocando em debate sua escrita e sua relagdo com os demais escritores

franceses, sua producao para o publico infantil e sua relagdo com as novas tecnologias, além de



97

sua relagdo com os outros dominios artisticos, a qualidade literdria e at¢ mesmo sua ruptura
com o romance para se lancar a escrita-mundo (MORELLO, 2012).

E, portanto, essencial, trazer a luz tanto as falas dos entrevistadores quanto as do
entrevistado, visto que sd3o as primeiras que orientam toda a argumentagdo, ou a
contra-argumentac¢do, do escritor. Por serem momentos impares de coconstru¢ao da imagem do
autor, e gracgas as particularidades das entrevistas literarias e da constitui¢do do ethos autoral
nessa situagao de comunicagdo, esse modelo de entrevistas possibilita anélises ricas e de grande
importancia para os Estudos Literarios e para a propria AD de orientagdo francesa, tendo como
eixo condutor o estudo da argumentagdo e do ethos.

Ressalta-se, ainda, que houve tanto mudanga quanto manutencao do ethos de Michel
Butor entre as duas entrevistas literarias. A mudanga deve-se, sobretudo, a sua ruptura com o
romance, como bem lembrado pela jornalista. Ele ndo enuncia, no decorrer da segunda
entrevista, os ensinamentos aprendidos da obra de Proust, tampouco das obras dos outros
escritores que cita no que se refere ao romance (ele apresenta apenas a forte relagdo com
Rimbaud). No entanto, ao contrastar a primeira e a segunda entrevistas, € possivel observar que
muito do que o escritor afirmou ter aprendido do romance proustiano o acompanhou nesses
cinquenta anos de criagdo literaria. Percebe-se também uma manutencdo do ethos apresentado
na primeira entrevista, sobretudo no que diz respeito a sua forma de se relacionar com os outros
escritores que admira, partindo da leitura de suas obras para a analise e, por fim, ap6s identificar
as técnicas de escrita, buscar inovar ao criar uma obra que apresente tanto uma heranga

vinculada ao passado literario quanto uma proje¢ao para o futuro da literatura.

2.2 A Escrita do Pensamento de Michel Butor

A secdo anterior teve por objetivo responder a primeira pergunta que orienta este
capitulo, conforme ja explicitado anteriormente. Faz-se necesséario, nesta presente secdo, a
retomada da segunda pergunta — de que modo o pensamento de Michel Butor pode ser
encontrado na concepcao de suas obras completas, publicadas com o escritor ainda vivo e tendo
ele feito parte das decisdes editoriais? —, visto ser o tema das obras completas do escritor e toda
a sua produgdo e experimentacao literarias um dos assuntos principais da entrevista de 2013.
Grande parte das contribuicdes de E2 para a coconstru¢ao da imagem do escritor deu-se a partir
de argumentos ligados a pratica de escrita de Butor, ao nimero de obras escritas e publicadas e

as parcerias com outros artistas na composi¢ao de obras intermidiaticas.
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A organizacao das obras completas do escritor ¢ de fundamental importancia para se
compreender a génese de seu pensamento. A propria concepcao de sua obra completa ocorreu,
como j& mencionado, com ele ainda vivo, muito ativo e em parceria com a responsavel pela
publicagdo na mise en page de seu pensamento. De acordo com Calle-Gruber (2006a), o plano
das obras completas foi elaborado por ambos e eles constantemente trocavam cartas, nas quais
o escritor discorria sobre seu processo criativo. A ideia principal que guiou essas publicacdes
tanto seguiu quanto ndo seguiu a cronologia da producao e da publicagao das obras do escritor.
Ha, portanto, a ideia-base de se seguir os géneros por ele ja trabalhados (romance, ensaio,
escrita experimental, poesia) nessa organizagdo, como também da busca por trazer o entrelugar,
a fronteira ou, ainda, o limiar entre essas produgdes, representando uma espécie de passagem
secreta que conecta todas as suas obras, uma ideia central que progride ao longo das décadas e

que se transforma:

Desse modo, o primeiro volume Romans abarca, além dos quatro primeiros
escritos estritamente romanescos, Portrait de [’artiste en jeune singe, que €
um “‘capriccio”, narrativa fantastica, e Intervalle, um roteiro, embrido
narrativo. Isso permite perceber a desconstru¢cio do romance e a
emergéncia das composicoes ulteriores, tais como Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis ou 6 810 000 litres d’eau par seconde.
(CALLE-GRUBER, 20064, p. 14, tradugio e negrito meus)®

Esses livros contendo varios outros livros que, segundo a critica literaria, sdo as obras
completas, tém por titulos o que Butor considera como suas palavras-chave
(CALLE-GRUBER, 20064, p. 14), mas essas também sao mutaveis em certa medida, como a
propria ideia inicial dessa organizagdo e a sua execugdo mostram. Previstos para serem apenas
onze tomos, um ultimo foi incluido em momento posterior a publicacdo do primeiro volume,
aparecendo na lista das obras completas de Michel Butor apenas no penultimo tomo,
Improvisations (BUTOR, 2010), o que alterou o plano inicial: “Romans ; Répertoire 1,2 ; Le
Génie du lieu 1, 2, 3; Matiere de réves; Improvisations; Poésie 1, 2; Essais”
(CALLE-GRUBER, 2006a, p. 14). Por fim, ocorreram trés ajustes (0 novo tomo nao previsto,
a mudanca na ordenagdo dos tomos e a mudan¢a de um dos titulos), resultando na seguinte

ordem de publicagdes: Romans (BUTOR, 2006a); Répertoire 1 (BUTOR, 2006b), Répertoire

65 Do original: “Ainsi, le premier volume Romans comporte-t-il, outre les quatre écrits strictement romanesques,
Portrait de I’artiste en jeune singe qui est un « capriccio », récit fantastique, et /ntervalle, un scénario, embryon
narratif. Ce qui permet d’apercevoir la déconstruction du roman et I’émergence des compositions ultérieures, telles
Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis, ou 6 810 000 litres d’eau par seconde.”
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2 (BUTOR, 2006¢); Poésie 1 (BUTOR, 2006d); Le Génie du lieu 1 (BUTOR, 2007a), Le Génie
du lieu 2 (BUTOR, 2007b), Le Génie du lieu 3 (BUTOR, 2008a); Matiere de réves (BUTOR,
2008b); Poésie 2 (BUTOR, 2009b); Recherches (BUTOR, 2009a); Improvisations (BUTOR,
2010b); Poésie 3 (BUTOR, 2010a).

E interessante observar o lugar que os tomos dedicados & poesia ocupam na nova
ordenacdo, tendo sido retirados da ideia de sequéncia, tdo cara ao escritor, mas dispostos de
modo a evidenciar o seu processo de criagcdo poética ao longo das décadas. Essa ordenacao final
apresenta a poesia em meio as outras criagdes de Butor, visto que ele “ndo parou de escrever
poesia paralelamente, publicando-a em revista, depois em volume, dedicando-se inteiramente
a ela hoje” (CALLE-GRUBER, 2006a, p. 11, tradu¢do minha)®®, o que justifica a inclusdo do
décimo segundo volume dedicado as suas poesias escritas entre 2003 e 2009. Outra modificagdo
que merece destaque ¢ o fato de ele ter alterado o que para ele era uma palavra-chave (Essais)
por uma que pode ser entendida como inédita pelo leitor (Recherches), visto ter sido habitual
em sua carreira tratar seus escritos teoricos e analiticos de outras obras e/ou artistas e escritores
como ensaios € ndo como pesquisas. Além da mudanca de titulo, esse tomo passou do ultimo
volume, no plano, para o décimo volume, na versao impressa.

Destaca-se ainda como o pensamento do escritor ¢ manifestado na ordenagdo de suas
obras completas. No inicio de sua carreira, as suas palavras-chave eram romance e repertorio
(correspondendo aos trés primeiros tomos), tendo se transformando ao longo das décadas em
pesquisa, improvisagdo € poesia (1ltimos trés tomos, respectivamente). A escrita experimental,
nessa concepg¢do, ocupa o entrelugar, juntamente com a matéria de sonhos. As obras completas
de Butor seguem, portanto, a génese de seu pensamento, evidenciando o carater de processo
continuo na cria¢ao do escritor. Essa continuidade e afetacdo constante de seu pensamento, no
entanto, apresentam um nucleo bastante solido e centralizador: a leitura. Para Calle-Gruber,

Butor é

[...] o leitor mais atento, retomando o trago, tomando as palavras dos maiores
livros de sua enciclopédica biblioteca (Joyce, Rabelais, Balzac, Proust, etc.,
etc.), fazendo uma obra inica mas repleta das inteligéncias que se relacionam
com obras de tempos e de registros variados — poetas, ensaistas, artistas,
filésofos, botanicos, tedlogos. (CALLE-GRUBER, 2006a, p. 8, traducao
minha)®’

% Do original: “n’a cessé d’écrire parallélement de la poésie, publiée en revue puis en volume, & quoi il se consacre
entierement aujourd’hui”.

7 Do original: “[...] lecteur le plus attentif, reprenant le trait, prenant aux mots les plus grands livres de son
encyclopédique bibliothéque (Joyce, Rabelais, Balzac, Proust, etc., etc.) ; faisant une ceuvre unique mais toute
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O processo de criagdo de Butor, como analisado na entrevista de 2013, inicia-se na
leitura, que ocupa lugar de destaque na vida do escritor. Seu processo de criagdo, segundo o
proprio escritor e conforme apresentado anteriormente, ¢ composto de quatro etapas®®. A génese
de seu processo de criagdo e de experimentacdo literarias é, portanto, calcada em seus ensaios
(ou pesquisas), considerados como estudos embriondrios para seus romances € poemas €, a
partir de Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), de
sua escrita experimental. Talvez seja o caso de incluir entre os passos I e II a atividade de
docéncia do escritor que, enquanto “[...] Professor da Universidade de Genebra [de 1974 a
1991] gravava suas aulas e as publicava como variagdes de jazz (série das Improvisation sur...)”
(CALLE-GRUBER, 2006a, p. 12, tradu¢do minha)®, usando também a sala de aula como
laboratorio de criacdo e de experimentagdo ensaistica.

Tomando como referéncia o segundo ponto do processo de criagdo de Michel Butor,
os estudos que ele realizou sobre outros escritores, sobretudo os presentes na série Répertoire
(BUTOR, 2006b, 2006¢), sao de grande importancia para se compreender a génese de sua
escrita experimental em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]). Os dois volumes desses ensaios vém
antes da série Le génie du lieu (BUTOR, 2007b, 2007a, 2008), na ordenacdo das obras
completas. Essa ordenacdo, como ja dito anteriormente, ndo ¢ por acaso. Para Calle-Gruber,
“cada romance nasce de um estado precedente da escrita. Cada livro contém a semente de seu
avatar, seu outro, seu outro-romance” (2006a, p. 25, tradu¢do minha)’®. Para além da forma do
romance, o proprio escritor afirmou que “cada livro ¢ uma resposta aos problemas que me eram
postos quando eu escrevia o anterior” (BUTOR apud MINSSIEU-CHAMONARD, 2006, p. 22,
tradugdo minha)’!. O pensamento de Butor assemelha-se a um continuum, refletindo em sua
escrita a partir das questdes que lhe sdo suscitadas durante o processo de elaboragdo de cada

obra, levando, assim, a criagdo seguinte. Para ele,

Estou sempre escrevendo a mesma coisa. [sso ndo significa que escrevo varias
vezes a mesma coisa, mas tudo que eu fago sdo como capitulos de um grande
conjunto, um pouco como Balzac. Eu escrevo uma espécie de comédia

bruissante des intelligences qu’elle entretient avec les ceuvres de temps et de registres divers — poétes, essayistes,
artistes, philosophes, botanistes, théologiens.”

%8 Conforme pagina 91.

69 Do original: “[...] Professeur d’Université¢ a Genéve [de 1974 a 1991] qui enregistre ses cours et les publie
comme des variations de jazz (série des Improvisation sur...)”.

0 Do original: “chaque roman nait d’un état précédent de 1’écriture. Chaque livre porte en germe son avatar, son
autre, son autrement-roman”.

" Do original: “chaque livre est une réponse a des problémes qui se sont posés a moi quand j’écrivais le précédent”.
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humana a qual sou incapaz de dar um titulo. (BUTOR apud
MINSSIEU-CHAMONARD, 2006, p. 87, tradu¢io minha)’

O modo de organizar a propria biblioteca apresenta uma diferencia¢do entre os seus
livros e os escritos por outros autores (como analisado na apresentagdo da entrevista literaria
de 2013, item 13), o que pode ser um indicio de que, para Michel Butor, a compreensio e
mesmo os estudos que empreendeu de outros autores tornaram mais facil a ordenacdo desses
livros, que sdo obras ja4 fechadas em si mesmas, sendo a sua propria obra uma continua
construcao e resposta as questdes levantadas por outros de seus textos. Se um livro leva a outro,
parece facil, entdo, estabelecer uma ordenagdo entre eles, j4 que essa seria de ordem
cronoldgica.

Apesar da incapacidade que Butor diz ter em dar um titulo que seja representativo de
toda a sua obra, dessa grande obra gestada na questdo suscitada pelo livro precedente,
englobando os livros de artista, os de editora e as producdes multimidias (CDs, DVDs), parece
haver algo que transpassa toda sua criagdo como um corddo umbilical, ou, mais ainda, como
uma coluna vertebral, tal como ele mesmo afirma (BUTOR apud COULIBEUF, 2001), capaz
de estabelecer talvez ndo mais a génese da criacdo butoriana e, sim, a cartografia criada pelo
escritor, sem um inicio ou um fim, mas contendo fronteiras que sdo continuamente transpostas
entre as obras, as artes e as midias. A publicagdo das obras completas de Butor, com o escritor
ainda vivo, pode ser entendida como uma tentativa de dar um titulo que retina todas as suas
producdes editoriais. No entanto, seus mais de dois mil livros de artistas — enfatizados pelo
escritor na entrevista de 2013 — também compdem capitulos importantes da sua producdo, mas
que foram excluidos dessa organizagao.

Ha, portanto, uma cisdo entre suas produgdes, diferenciando o que ele considera como
os livros normais (publicados pelas editoras) e os livros confeccionados com técnicas variadas
e de curta tiragem (manuscritos, reproducdes, impressdes, dentre outros tipos de
procedimentos) (KOYANO, 2019a). Como tentativa de complementar as obras completas do
escritor, Calle-Gruber langa em setembro de 2019 o primeiro volume dos Cahiers Butor
(CALLE-GROUBER, 2019). Segundo ¢la, as obras completas “ndo permitem ver e ler a criagdo
literaria das [suas] obras de artistas”, sendo por essa razdo a necessidade de outra série de

publicagdes, pois “os Cahiers Butor t€m por objetivo dar acesso a esse campo de criatividade

2 Do original: “Je suis toujours en train d’écrire la méme chose. Cela n’est pas que j’écrive plusieurs fois la méme
chose, mais tout ce que je fais, c’est comme les chapitres d’un grand ensemble, un peu comme Balzac. J’écris une
espéce de comédie humaine a laquelle je suis incapable de donner un titre.”

3 Conforme consta na pagina 82.
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e constituir de certa forma as ‘Obras complementares’ de Michel Butor, que testemunham a
presenca epifanica dos companheiros de percurso” (CALLE-GRUBER, 2019, p. 8, traducao
minha)’4.

Se a publicacdo das obras completas de Butor encontrou essa dificuldade em articular
seus livros de artistas aos livros publicados pelas editoras, abrindo espaco para a publicagdo de
seus cadernos, € possivel que cada tentativa de enlace de sua produgdo com um titulo que defina
toda a sua criagdo seja utdpica. Ainda assim, dentro de suas obras completas, hd todo um
universo butoriano a ser explorado, como, por exemplo, no que diz respeito a escrita de seu
pensamento e a génese de sua criacdo literaria em sua escrita experimental. Para Calle-Gruber,
“a voz singular do romance Butor vem do exercicio da poesia — que ¢ também, para ele, um
exercicio critico” (CALLE-GRUBER, 20064, p. 26, tradu¢do minha)”. Se a poesia ¢ também
uma pratica critica para a escrita dos romances butorianos, resta a pergunta: qual lugar ocupam,

entdo, 0s seus ensaios na sua criagdo e experimentacao literaria?

Michel Butor declara a André Clavel: “a critica, para mim, ¢ a literatura sobre
a literatura. Quando se aborda uma obra, ndo se deve sufoca-la sob a erudigao;
deve-se, ao contrario, dar-lhe uma nova energia. A arte da critica € uma arte
de catalisagdo: incluindo nossas proprias palavras em uma obra que amamos,
no6s a modificamos”. Nao ha critica, entdo, que ndo seja uma escrita, uma arte,
quer dizer, que ndo dé origem a uma criagao literaria. Nao ha critico que nao
seja um escritor. E, reciprocamente, nao ha escritor que nao esteja em seu
ateli€, juiz e partidario. Isso esta na logica de Butor e ndo ¢, portanto, de menor
importancia, nessas (Euvres complétes, o fazer aparecer [...] e orquestrar as
passagens: a série Répertoire [...] acompanha [...] todas as obras de Michel
Butor. (CALLE-GRUBER, 2006b, p. 15, tradu¢io minha)’®

A critica butoriana acompanha, portanto, todas as suas experimentagdes literarias,

originando-as em certa medida, sendo ela em si literatura que gera embrides incorporados aos

4 Do original: “[...] ne peuvent pas donner & voir et a lire la création littéraire au sens des ouvrages d’artistes”;
“les Cahiers Butor ont pour visée de donner acces a ce champ de créativité et de constituer en quelque sorte les
« (Euvres complémentaires » de Michel Butor qui témoignent de la présence épiphanique des compagnons de
route”.

75 Do original: “la voix singuliére du roman Butor, elle vient comme aucune autre de ’exercice de la poésie — qui
est aussi, pour lui, un exercice critique”.

76 Do original: “Michel Butor déclare & André Clavel : « La critique, pour moi, c’est de la littérature sur la
littérature. Quand on aborde une ceuvre, on ne doit pas 1’étouffer sous 1’érudition, on doit au contraire lui donner
une nouvelle énergie. L’art de la critique est un art de catalyse : en ajoutant nos propres mots a une ceuvre qu’on
aime, on la change. » Pas de critique, donc, qui ne soit une écriture, un art, c’est-a-dire qui ne ressortisse a la
création littéraire. Pas de critique qui ne soit un écrivain. Et, réciproquement, pas d’écrivain qui ne soit a son
atelier, juge et partie. Il est dans la logique de Butor, dés lors, et ce n’est pas le moindre mérite de ces (Euvres
completes que de le faire apparaitre [...] et d’orchestrer les passages : la série de Répertoire [...] aura accompagné
[...] tous les autres ouvrages de Michel Butor.”
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seus textos literarios posteriores. Parte-se desse ponto para a andlise de seu ensaio “Le livre
comme objet” (BUTOR, 2006b [1964]), da série Répertoire (BUTOR, 2006b, 2006c),
comparando-o com a génese de Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis
(BUTOR, 2007a [1962]), a partir de um datiloscrito presente no quinto tomo das obras
completas. Entende-se que esse ensaio sobre a obra de Mallarmé possa ter servido como um
estudo preparatdrio para a criagdo de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), visto que essa série de
textos criticos representa o lugar de analise da producdo textual butoriana e das suas regras
prosddicas, de modo que, para Butor, ha necessariamente uma articulagdo entre critica e criagao
(CALLE-GRUBER, 2006Db).

E gragas a articulagdo entre um tomo e outro e dentro do mesmo tomo, proposta pela
edi¢do das (Fuvres completes, que se torna possivel uma analise inicial do processo de criagdo
da obra sem a necessidade de se visitar os arquivos do escritor na Franca. Dessa forma, a dire¢ao
de Calle-Gruber facilitou e possibilitou o encaminhamento desta presente pesquisa fora do
territério francés, tornando-a acessivel ao publico brasileiro. Antes, porém, faz-se necessario
apresentar brevemente o que leva o escritor a desvincular-se do romance e a se langar na escrita
experimental literaria (discussdo presente na entrevista de 201377), seguindo a um breve
panorama de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), obra fundamental para se compreender a
mudanga da escrita do pensamento do escritor.

Conforme j& discutido em trabalho anterior (KOYANO, 2019a), parte da
entrevistadora a apresentacdo a audiéncia o fato de Michel Butor ter rompido com o romance,
substituindo-o pela poesia. O escritor argumenta que a ruptura com o romance ocorreu por ele
ndo considerar sua forma atual e que, atualmente, para ele, temos outras necessidades, apesar
de considerar essa forma apaixonante, “o que corrobora com os diversos estudos que Butor
realizou sobre os romances cldssicos franceses presentes em suas obras completas” (KOYANO,
2019a, p. 133). Entretanto, na entrevista de 2013, ele ndo cita sua primeira viagem aos Estados
Unidos, no ano de 1960, que coincide com o fim da sua escrita romanesca. Seu objetivo, antes
de embarcar para o novo continente, era o de escrever o seu quinto romance em paralelo as suas
funcdes de professor visitante na Bryn Mawr College, na Pensilvania. Deve-se, no entanto, as
descobertas das anamorfoses espago-temporais dos Estados Unidos, que servirdo de base a
escrita de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), a sua experimentagao literaria (CALLE-GRUBER,
2006D).

7 Conforme consta a partir da pagina 91.
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Toda a multiplicidade cultural estadunidense daquela época ¢ definida pelo escritor
como o destino obrigatdrio para os intelectuais de seu tempo; se antes era preciso ir @ Roma ou
ao oriente, em meados do século XX, era preciso fazer uma viagem aos Estados Unidos
(BUTOR, 2017). A descoberta territorio estadunidense pelo escritor ocasionou sua saida do
Nouveau Roman, por assim dizer. A nebulosa de escritores que compunham o romance do
p6s-guerra (PERUGINI, 2015) ndo era um grupo articulado nem um movimento de autores:
cada um trabalhava de seu lado, a partir de suas proprias desconstrugdes e reconstrucdes
romanescas.

Apesar de a estética do Nouveau Roman ter sido muito criticada e incompreendida
pela critica da época (PRADO, 2006), o terceiro romance de Butor, La Modification (BUTOR,
1980 [1957]), analisado no primeiro capitulo’®, foi muito bem recebido tanto pelo publico
quanto por essa mesma critica, tendo o escritor recebido o prémio Renaudot no ano de
lancamento da obra. Ainda assim, o periodo de trabalho nos Estados Unidos foi tdo
transformador na vida do escritor, como ele mesmo afirma, que o langou em uma outra dire¢ao,
talvez representando sua busca por uma aproximagao a obra de Jackson Pollock, a quem ele
dedica em epigrafe Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a
[1962]): “A memdéria de Jackson Pollock” (BUTOR, 2007a [1962], p. 111, italico do autor,
tradugdo minha)’®. Essa obra estd, portanto, ainda vinculada a sua atuagdo como
neorromancista, mas vai além dessa estética, transpassando as barreiras romanescas e

transformando o conceito de narrador.

2.3 Os Principios de Mallarmé na Experimentacgdo Literaria Butoriana

Retomando a ordenagdo das obras completas, todos os volumes contém manuscritos
e/ou datiloscritos dos textos que compdem cada tomo. Para o caso de Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), presente no quinto tomo, intitulado Le
génie du lieu 1 (BUTOR, 2007a), encontram-se presentes datiloscritos com anotagdes do
escritor e que apresentam mudangas significativas, de grande importancia para se compreender
como as vozes sdo inseridas e ajustadas na obra. Para esta presente secdo, foi selecionada a

folha de numero 21, sob o nimero de entrada Ms 700, ¢f. Ms BUT 5, parte do Fundo Michel

8 Ver Capitulo 1, da pagina 44 a 78.
" Do original: “4 la mémoire de Jackson Pollock”.
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Butor em Nice. Sobre os manuscritos do escritor, ¢ preciso ainda retomar um pouco seu
percurso de vida.

De acordo com o proprio escritor na obra Pensées a voix haute (BUTOR, 2017), ele
assumiu a func¢do de professor convidado na Faculdade de Letras de Nice, a convite de um
amigo, Jean Richer. Devido as mudancas que realizou ao longo dos anos, de uma cidade a outra
na Franca e também de um pais a outro pelo mundo, e devido também ao fato de durante muitos
anos ter sido juri do Prix Littéraire Médicis, Butor passou a acumular uma quantidade
exorbitante de obras literarias que ndo conseguia ler, gracas a cada edicdo do concurso, o que
se transformou em uma dificuldade de achar um espacgo para tantos livros quando se mudou
para o sul da Franga. Por conta disso, ele fez um acordo com o bibliotecario da Biblioteca
Municipal da cidade, para que recebesse esses livros do concurso e outros como doac¢do. Em
contrapartida, a biblioteca solicitou a doagdo de livros do proprio Michel Butor, bem como de
seus manuscritos e de seus datiloscritos ao longo da vida. Gragas a isso, foi inaugurado na
Biblioteca Municipal de Nice o Fundo Michel Butor que, de 1973 até o fim da vida do escritor,
a cada primavera, enviava uma caminhonete a casa de Butor para recolher os livros que ele ndo
queria mais em seu acervo pessoal, bem como seus manuscritos e todas as tradugdes de suas
obras. Suas correspondéncias foram acolhidas pela Bibliothéque nationale de France (BnF) que,
regularmente, também recebia as cartas trocadas entre Butor e outros escritores e artistas.

Para melhor compreender o processo de escrita de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), €
preciso apresentar a analise do escritor sobre o que ¢ um livro e sobre a obra de Mallarmé. O
ensaio “Le livre comme objet” (BUTOR, 2006b [1964]) servira de base para o estudo proposto
nesta secdo do datiloscrito. A andlise do datiloscrito possibilita ir mais além na compreensao
da obra. A partir de apenas uma pagina de datiloscrito, pode-se perceber que muitas
caracteristicas presentes na obra editada ainda ndo estavam consolidadas. No ensaio em
questdo, Michel Butor apresenta a base para a compreensao de Mobile (BUTOR, 2007a [1962])
ao tragar os quatro principios fundamentais da poesia de Mallarmé. Ele inicia o ensaio, porém,
afirmando ser o livro apenas um entre varios outros meios de se conservar a parole® (BUTOR,
2006b [1964]). Ja em producdo mais recente, o escritor afirma ter se baseado, para a escrita de
Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), nessas outras formas de registro da voz, presentes na década
de 1960, como o cinema e o gravador, na captura dos discursos estadunidenses e na transposi¢ao

desses para sua experimentagdo literaria:

80 Ver nota 1, pagina 16, sobre as defini¢des para parole.
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[...] quando eu viajava mais e mais, me esfor¢ava para fazer falar as pessoas
que eu encontrava, por exemplo, quando eu quis falar dos Estados Unidos, o
unico meio para mim foi achar o discurso americano, a linguagem americana
a ser transposta em francés. [...] Eu tentei, entdo, fazer os préprios
americanos falarem, estendi uma espécie de microfone, se preferir, a
populagiio americana. (BUTOR, 2017, n.p., traduciio e negrito meus)®'

Essas técnicas que, segundo ele, retomando o ensaio, congelam o dito e possibilitam
o registro direto do discurso, juntamente com o timbre e com as entonagdes de seus
enunciadores. O uso de uma espécie de microfone, como ele relata, ressalta a importancia da
voz — oralidade e vocalidade na transmissdo do discurso — na criacao das imagens pretendidas,
visto que “o ambito da voz € constitutivamente mais amplo que o da palavra: ele o excede”
(CAVARERO, 2011, p. 28). Nao se trata, portanto, de um registro que apenas “liga a voz a
palavra” (CAVARERO, 2011, p. 28), mas que busca unir “o funcionamento da voz enquanto
portadora de linguagem” (CAVARERO, 2011, p. 27), portanto oralidade, ao “conjunto das
atividades e dos valores que lhe sdo proprios, independente da linguagem” (CAVARERO,
2011, p. 27), portanto vocalidade. Isso porque a oralidade passa pelo sujeito portador da voz,
enquanto a vocalidade abarca todos os valores empregados pelo autor na pratica de empregar a
voz enquanto ferramenta literaria de grande valor estético por seu carater fonico. A propria voz
de quem traduz ¢ impressa no texto traduzido. Para Butor, ¢ exatamente por esse carater tinico
do texto traduzido, em que a voz do tradutor ressoa através de suas escolhas lexicais, sintaticas
e semanticas que a descri¢do, as imagens que ele captou em suas viagens ao exterior € as vozes
que registrou em seu microfone, em especial aos Estados Unidos presente em Mobile. Etude
pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), s6 podiam ser feitas por

intermédio de sua propria tradugdo:

[...] era preciso naturalmente que eu as traduzisse inteiramente e era essencial
que a tradugdo fosse a minha. Era impossivel para mim utilizar traducdes ja
feitas, primeiramente [porque] para a maioria desses textos as tradu¢des nem
existiam, para outros textos cldssicos poderiam ter mas elas ndo me
satisfizeram. (BUTOR, 2017, n.p.)®

81 Do original: “[...] quand je voyageais de plus en plus, je me suis efforcé de faire parler les gens que j’avais
rencontré, par exemple, lorsque j’ai voulu parler des Etats-Unis, le seul moyen pour moi ¢’était de trouver du
discours américain, du langage américain a faire passer en francais. [...] J’ai donc essayé de faire parler les
Américains eux-mémes, j’ai tendu une espéce de micro, si vous voulez, a la population américaine.”

82 Do original: “[...] il a fallu naturellement que je les traduise entiérement et il était essentiel que la traduction
soit la mienne. Il était impossible pour moi d’utiliser des traductions déja faites, d’abord pour la plupart de ces
textes il n’y en avait pas, pour certains textes classiques il pouvait y en avoir mais qui ne me satisfaisait pas.”
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Fica mais evidente ainda a voz do tradutor Butor, que ¢ antes de tudo leitor e ouvinte
desses discursos da alteridade, quando o escritor afirma que seu objetivo ¢ de “fazer passar as
informagdes essenciais de tal ou tal cultura no interior da minha por uma certa leitura”
(BUTOR, 2017, n.p.)®. E por meio da leitura que se faz a tradugdo do Outro e dessa outra
cultura, passando pelo filtro da cultura francesa do escritor e das caracteristicas linguisticas da
sua lingua materna. A tradugdo butoriana ¢ do Outro, mas ¢ também a sua propria enquanto

personagem e enquanto escritor francés:

E entdo o escritor furioso, se vocé preferir, vai despender uma energia
extraordinaria para conseguir vencer essa impossibilidade, para conseguir
dizer o que era incapaz de dizer anteriormente. [...] trata-se de tornar dizivel
alguma coisa que anteriormente nio era. E uma falta, se vocé preferir, uma
obscuridade, mas o exemplo das linguas é muito esclarecedor para isso,
passa-se de uma a outra, de alguma coisa que ndo se conseguia dizer em
francés, exceto com varias segundas locugdes etc., e entdo ha um bom tradutor
que consegue achar isso, um bom tradutor, quer seja um tradutor direto ou
indireto, quer dizer, que traduza de fato uma obra japonesa ou entdo que se
inspire de algumas informagdes da cultura japonesa para fazer alguma coisa
em francés. Entdo, percebe-se aqui claramente que se torna capaz de dizer
alguma coisa que era muito dificil de dizer anteriormente e, bem, podemos
generalizar isso, trata-se de conseguir dizer coisas que eram até o agora muito
dificeis de dizer em qualquer lingua. (BUTOR, 2017, n.p.)*

A traducdo se torna um meio, para o que Butor denomina de o escritor furioso dizer o
que era impossivel de ser dito em uma lingua, mas é possivel de se dizer em outra. E por meio
da tradugdo direta ou indireta, do ponto de vista do escritor, que a literatura francesa, ¢ mesmo
a literatura de qualquer outro pais, alcanga a possibilidade de se expressar de um modo antes
inimaginavel. “Relacionado a fun¢do do logos, como phoné semantiké, o problema da
diversidade das linguas faz cair sobre a phoné uma sombra desfavoravel” (CAVARERO, 2011,

p. 79) mas que, em Butor, ¢ capaz de transformar os limites da lingua francesa para além de

8 Do original: “faire passer des données essentielles de telle ou telle culture a Iintérieur de la mienne par une
certaine lecture”.

8 Do original: “Et donc, I’écrivain furieux, si vous voulez, va dépenser une énergie extraordinaire pour réussir a
vaincre cette impossibilité, pour réussir a dire ce que 1’on n’était pas capable de dire auparavant. [...] il s’agit de
rendre dicible quelque chose qui auparavant ne 1’était pas. C’est un manque, si vous voulez, c¢’est une obscurité,
mas I’exemple des langues est trés éclairant pour ¢a, on passe de 1’une a 1’autre, de quelque chose qu’on n’arrivait
pas a dire en francais, sauf avec des quantités des secondes locutions etc., et puis il y a un bon traducteur qui réussit
a trouver ¢a, un bon traducteur qui se soit un traducteur directe ou indirecte, c’est-a-dire, qui traduisait
effectivement une ceuvre japonaise ou bien qui s’inspire de certains donnés de la culture japonaise pour faire
quelque chose en frangais. Alors, 1a on voit trés bien qu’on devient capable de dire quelque chose qui 1’était trés
difficile de dire auparavant, et bien on peut généraliser ¢a, il s’agit de réussir a dire des choses qui étaient jusqu’a
présent trés difficiles de dire dans n’importe quelle langue.”
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suas possibilidades linguisticas. A phoné passa a exercer o ponto de partida do encontro entre
as linguas e as possibilidades particulares que carregam, fazendo com que a tradugado seja a
ponte pela qual o escritor furioso percorrera o caminho do Dizer em uma lingua o que s6 era
possivel de ser Dito em outra.

Ao incluir o que ele chama de registro da voz por intermédio de um microfone, Butor
mescla no espaco do livro as novas tecnologias, partindo da concepcao de voz e de tradugdo
apresentadas anteriormente. Quando ele afirma que estendia um tipo de microfone para a escrita
de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), pode ser que esse objeto de fato nem existisse fisicamente
em sua experimentacao literaria; ¢ antes uma forma de empregar a parole e sua espontaneidade,
na criacao literaria, mas sobretudo a voz. O pensamento do escritor sobre a ideia de livro conduz
todo o tom do ensaio sobre a obra de Mallarmé. Ele constata ainda que as mudangas
tecnologicas de registro da voz irdo, no futuro, transformar a civilizagdo do livro em uma
civilizagdo do audiovisual: “¢ por isso que todo escritor honesto se encontra hoje diante da
questdo do livro. [...] Quais sdo suas reais superioridades, se existirem, em relagdo as outras
formas de se conservar o discurso? Como melhor utilizar suas vantagens?” (BUTOR, 2006b
[1964], p. 450)*°. Em resposta, para ele, a unica superioridade tanto do livro quanto de qualquer
escrita se encontra no fato de apresentarem os discursos de forma simultinea aos olhos
(apresentagdo espacial), sendo que nossos ouvidos s6 os podem captar de modo sucessivo
(apresentagdo temporal) (BUTOR, 2006b [1964]).

A exploragdo da apresentacdo espacial do discurso, segundo Butor, ¢ o que torna o
livro superior as demais midias. Ao transformar o discurso estadunidense nessa apresentacdo
espacial, pode-se considerar que ele tenha recorrido ao seu estudo sobre a obra de Mallarmé
como uma das fontes de inspiragdo para a mise en page de seu livro ou como justificativa para
ir além com sua experimentacdo literaria, rompendo com a narrativa linear esperada para o
texto em prosa. Digo uma das fontes, pois nesse ensaio, ele analisa também a horizontalidade,
a verticalidade e a obliquidade presentes na obra Pantagruel, de Rabelais (apud BUTOR, 2006b
[1964]). Como sera mostrado na pagina de datiloscrito de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) e na
sua correspondente no texto da obra completa, esses elementos também fazem parte da
experimentacao literaria de Butor. Refor¢ando seus argumentos sobre o que pensa a respeito do

livro e do futuro desse suporte, o escritor analisa a obra de Mallarmé a partir de quatro principios

8 Do original: “c’est pourquoi tout écrivain honnéte se trouve aujourd’hui devant la question du livre. [...] Quelles
sont ses véritables supériorités, s’il en a, sur les autres moyens de conserver le discours ? Comment utiliser au
mieux ses avantages ?”’.
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que considera essenciais, mas apenas trés deles serdo estudados a seguir®®, a saber: o corpo das
letras; o branco da pagina; as cores tipograficas. Esses servirdo de orientagdo para a analise de

Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) presente neste capitulo.

2.3.1 O Corpo das Letras

Sobre o corpo das letras, Michel Butor afirma que:

As diferencas de intensidade na emissio das palavras sdo traduzidas pelas
diferencas no corpo das letras. As palavras pronunciadas mais intensamente
e que pertencem, no caso desse poema, a uma proposi¢do principal, sdo
impressas em caixa alta. A ordem das intensidades em Mallarmé equivale
a das 8subordinag:f‘)es. (BUTOR, 2006b [1964], p. 462, tradugdo e negrito
meus)®’

Na versao de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) presente na obra completa do escritor,
tem-se o seguinte exemplo de emissdo vocdlica marcada pela diferenciagdo do corpo

tipografico:

Figura 6 — Exemplo de corpo das letras na versdo das Fuvres Completes

Le ciel se couvre.

CLINTON, Clinton, IOWA, ceinture du blé, — ... des Indiens
Tamas.

Les Européens ont commencé a planter leur blé et leur mats.

Flying Service, — les lacs de I'lle-Perdue, de I'Oie, du Cygne, —
Fonte: (Euvres Complétes de Michel Butor — Le génie du lieu I (BUTOR, 2007a, p. 169)

Assim como analisado por Butor no poema de Mallarmé, em Mobile (BUTOR, 2007a
[1962]) tem-se também os toponimos atuando como elementos de coordenacdo das demais

lexias, que sdo, portanto, subordinadas aos primeiros. A passagem do datiloscrito para a versao

8 O principio da entonagdo ndo pode ser analisado, tendo por referéncia o datiloscrito presente, por ndo haver
nesse documento elementos textuais que indiquem a leitura em voz alta ou o naipe da voz (como soprano, contralto,
baixo) de quem a realiza. Para um estudo desse principio, seria necessaria a consulta de outras paginas de
datiloscrito em que esse possa se fazer presente.

87 Do original: “Les différences d’intensité dans I’émission des mots sont traduites par des différences des
corps. Les mots prononcés fort, et qui appartiennent dans le cas de ce poéme, a la proposition principale, sont
imprimés en caracteres plus gros. L’ordre des intensités chez Mallarmé équivalent a celui des subordinations.”
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editada indica que a diferenga no corpo das letras aconteceu em uma etapa posterior a da escrita
da obra, marcada pela diferenciag¢@o entre os topdnimos em caixa alta e o restante do texto em
caixa baixa. Esses topdnimos sdo, pois, pronunciados com mais intensidade, o que estabelece
uma certa hierarquia entre as palavras do texto pronunciadas de forma mais intensa e as que sao
pronunciadas menos intensamente. No exemplo retirado do datiloscrito, a seguir, vé-se que
“Clinton” e “Iowa” ndo receberam ainda o tratamento de intensidade na emissdo vocalica,
sendo neste momento do datiloscrito considerados no mesmo nivel de emissdo vocalica que as

demais lexias:

Figura 7 — Exemplo de corpo das letras no datiloscrito

le ciel se couvre,

Clinton,

v
. r LA
combé de Clinton, . B BTSN ey
3 ' AP I T, S
Iowa, ceinture du blé, éLv‘V“““* L7 2 P;f ‘}w“;Jk}w
Typia, § RS
o RS ey U LA W
%}ﬁ"}_, 3 V_?:x" B b § ‘u-'k"_ S.\‘ﬁll i

une ldincoln ansnas tris endommagée, dont la radio hurle "Iowa,
et gqui dépasse largement la vitesse autorisde de 70 ;
miles (60 la nuit), double une autre Lincoln ananas, .

\

k
le lac de 1'%le perdue, le lac de 1'oie, le 'lac du cygne,j

, :
Fonte: Ms 700, ¢f. Ms BUT 5, feuillet 21 (BUTOR, 2007a, p. 906)

Ha, ainda, em ambos os exemplos (Fig. 6 e Fig. 7), outras alteragdes de grande
importancia para a génese da obra. A primeira delas ¢ a presenga de toda uma frase em itlico,
que ndo consta no datiloscrito e que serd tratada no terceiro topico desta andlise, juntamente
com os trechos manuscritos e que ou ndo foram incluidos na obra editada ou que foram
incluidos de modo diferente. Por fim, ha ainda a altera¢do do branco da pagina, muito relevante

para Mallarmé e bastante explorado no ensaio de Butor, que serd analisado a seguir.

2.3.2 O Branco da Pagina

Para Michel Butor, os brancos da pagina “indicam os siléncios: brancos entre
paragrafos ou estrofes, mais ou menos espagados, brancos no interior das linhas, mais ou menos

longos, e, sobretudo, deslocamentos maiores ou menores de uma linha a outra” (BUTOR, 2006b
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[1964], p. 462)3. No exemplo anterior, € possivel perceber que no datiloscrito havia uma ideia

de lista partindo do toponimo Clinton, conforme transcri¢do a seguir:
Transcrigdo parcial (Fig. 7):

Clinton,
comté de Clinton,
Towa, ceinture du blé, la réserve des indiens Tamas

Flying Service
Mebi,

Na versdo impressa, no entanto, essa ideia de lista ¢ modificada, conforme Fig. 6. A
ordenagdo do texto no datiloscrito segue a verticalidade da pagina, sendo essa caracteristica
substituida pela horizontalidade e pela diferenciacdo no corpo das letras. Retomando o ensaio,
como dito anteriormente, Butor estudou profundamente a verticalidade por meio das listas

presentes na obra de Rabelais. A esse respeito, ele afirma:

Inttil hoje relembrar a imensa importancia da enumeracao na literatura
classica, seja na Biblia, em Homero, nas tragédias gregas, em Rabelais, Hugo,
ou nos poetas contemporaneos.

Em suas estruturas, as listas podem ser tdo variadas quanto as frases:

abertas ou fechadas [...]

amorfas ou ordenadas |[...]

simples ou complexas [...]. (BUTOR, 2006b [1964], p. 457-458,
tradugio minha)®

A lista presente na transcri¢do anterior apresenta uma limitag¢do, orientando o leitor
para que esse possa completar cada elemento da listagem com as subordinadas que estejam
vinculadas a ideia de viagem pelo territério que apresenta, sendo também uma listagem
ordenada (indica o percurso: o ponto de partida e o de chegada), podendo, por fim, ser
considerada tanto simples quanto complexa, a depender de como o leitor apreende o campo
semantico explorado pelo narrador. Na versdo do texto das obras completas, ao modificar a

apresentacao da listagem dos topdnimos — alterando o corpo das letras para marcar a intensidade

8 Do original: “indiquent les silences : blancs entre les paragraphes ou strophes, plus ou moins épais, blancs a
P’intérieur des lignes, plus ou moins longs et surtout décalages plus ou moins grands d’une ligne a 1’autre”.

% Do original: “Inutile aujourd’hui de rappeler I’'immense importance de 1’énumération dans la littérature
classique, que ce soit dans la Bible, chez Homére, les tragiques grecs, Rabelais, Hugo, ou les poétes contemporains.
// Dans leurs structures, les listes peuvent étre aussi variées que les phrases : // ouvertes ou fermées [...] // amorphes
ou ordonnées [...] // simples ou complexes [...].”
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de sua pronuncia —, Butor modifica também a percep¢do do branco da pagina ao alterar a
pontuacdo. Percebe-se que, na transcri¢do parcial da Fig. 7, em relacdo a Fig. 6, o escritor
substituiu todas as virgulas empregadas no final dos paragrafos por pontos finais. Nos exemplos
a seguir, que trazem os paragrafos finais da pagina, ¢ possivel observar que a ideia inicial era o
emprego da virgula até mesmo na tltima frase da referida pagina, ligando todos esses elementos
aos da pagina seguinte, compondo assim uma grande subordinacgdo entre os paragrafos. Com
excecdo do toponimo “Clinton”, todas as demais frases se iniciam com letra minuscula,
indicando também essa mesma ideia de se tratar de uma Unica frase que retine os paragrafos e

que esta entrecortada pelos brancos:

Figura 8§ — Exemplo de mudang¢a na pontuacdo no datiloscrito

T o)
un nuage nasse devant le soleil, ;5\'«’“‘ Ln S
Ay L J“J‘l
2 c;_,gfv )
Clinton,
dans 1'immense combté guasi désert de Sheridan, e

étiat-desdpiuckenrs Me-mats v

v 25 Yo

s ¥

A}"ovf& une Xaiser ananas wutilante, (vitesse S
limitée 2 65 milea e fjaur, SH Awig), \

le gmrand lac aleali, le lac du péliean,

B

’
i ¥

3~
’

\

la vent e live,

Fonte: Ms 700, ¢f- Ms BUT 5, feuillet 21 (BUTOR, 2007, p. 906)

Essa ideia de inversdo da ordem dos elementos sintaticos esta bastante presente em La
Modification (BUTOR, 1980 [1957]). Como evidenciado no exemplo que se segue, Butor faz

com que o paragrafo caiba na frase, e ndo o contrario:

le gage de cette décision enfin prise de rompre, de vous libérer de
tout ce harnais de vains scrupules, de toute cette lacheté paralysante,
d’enseigner a vos enfants aussi cette liberté, cette audace, de cette décision qui
a illuminé de son reflet, qui vous a permis de traverser sans y succomber, sans
renoncer a tout, sans vous perdre a jamais, toute cette semaine de pluie, de cris
et de malentendus,

le gage de ce voyage secret pour Henriette, parce que, si vous lui
aviez bien dit a elle que vous alliez 2 Rome, vous lui aviez caché vos raisons
véritables, secret pour Henriette qui ne sait que trop bien pourtant qu’il y a
derriére ce changement d’horaire un secret, votre secret, dont elle sait bien
qu’il a nom Cécile, de telle sorte que vos mensonges a son égard ne sont pas
complétement des mensonges, ne pouvaient étre compleétement des
mensonges puisqu’ils sont malgré tout (on a le droit de les considérer sous cet
angle) une étape nécessaire entre vous si profondément obscurcie pour
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I’instant, vers sa délivrance a elle aussi dans sa séparation d’avec vous, vers
sa libération a elle aussi dans une certaine faible mesure,
secret parce que I’on ignore, avenue de 1’Opéra, votre destination,
parce que nul courrier ne pourra vous y rejoindre [...],
(BUTOR, 1980 [1957], p. 40-41, negrito meu)

Percebe-se, nesse exemplo do neorromance butoriano, a mesma estrutura pretendida
no datiloscrito: todos os paragrafos compdem uma unica frase e representam subordinacdes
dentro de outras subordinagdes, tornando arduo o trabalho de identificar o elemento de
coordenacgdo sintatico. A ligacao entre Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) e o Nouveau Roman
parece um pouco mais estreita, ao se tomar esse ponto de analise como exemplo. A constru¢ao
sintatica inicialmente pretendida na experimentagao literaria de Butor ¢ muito semelhante a de
seu terceiro romance. Entretanto, essa estrutura sintatica invertida serd rompida na versao final,

modificando, assim, o processo de leitura da obra:

Figura 9 — Exemplo de mudanga da pontuacdo na versao das (Euvres Completes

Un nuage passe devant le soleil.

CLINTON, dans I'immense et quasi désert comté
de Sheridan.

A Omaha, les Tchéques lisent toutes les trois
semaines le « Hospodar ».

Une Kaiser ananas rutilante, conduite par une jeune
Noire presque blanche en robe cerise a pois café

(65 miles), - le grand lac Alcali, le lac du Pélican.

Le vent se léve.

Fonte: (Euvres Complétes de Michel Butor — Le génie du lieu I (BUTOR, 2007a, p. 169)

O efeito gerado pela mudanga na pontuagdo age diretamente na percepgdo do branco
da pagina. A leitura que se empreende na versdo editada da origem a uma nova forma de contato
entre os paragrafos, que ndo mais necessita da virgula para ligar os elementos da pagina. E
gracas a essa mudanca de pontuagdo, e ao efeito que ela gera sobre o branco da pagina, que
Butor torna possivel ao mesmo tempo a mescla e a dissociagdo dos textos provenientes de
géneros textuais distintos. Antes, na versdo do datiloscrito, era possivel apreender apenas a
mescla entre esses géneros textuais, que eram indissocidveis entre si.

Em relagdo a decalagem em direcdo a esquerda, Butor afirma que o efeito do branco

da pagina “¢ um siléncio sublinhado que o leitor devera fazer saltar ao acentuar essas duas
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‘bordas’, a palavra que precede e aquela que segue”, diferentemente da decalagem em dire¢ao
a direita, em que o leitor “deverd, ao contrario, fazé-la fluir ao atenuar suas bordas, diminuindo
a intensidade das palavras de cada lado” (BUTOR, 2006b [1964], p. 462)°°. A interrupgao pelo
emprego do ponto final estabelece uma ruptura entre esses enunciados e os demais
apresentados, destacando ainda mais o efeito do branco tipografico que, de certa forma, isola
esses enunciados uns dos outros, dando origem a uma nova forma de contato entre eles — a uma

nova fronteira de encontro de géneros distintos no corpo da obra.

2.3.3 As Cores Tipogrdficas

O que Michel Butor entende como as cores tipograficas, ou seja, o romanico e o italico,
sdo representativos da transcricdo de uma voz ou de um timbre na obra. Essas cores sdo de
grande importancia para o escritor, que ressaltou que “é preciso pouco a pouco que os escritores
aprendam a manejar os diferentes tipos de letras, da mesma forma como os musicos, suas
cordas, suas madeiras e suas percussdes” (BUTOR, 2006b [1964], p. 463)°!. Nas figuras
analisadas anteriormente, percebe-se que as vozes que correspondem ao itdlico ndo foram
inseridas no datiloscrito, contemplativo apenas das vozes em romanico. Aquelas se
incorporaram a obra em etapa posterior da criagdo, evidenciando que o processo de
experimentacdo literaria de Butor ocorria em etapas. No que diz respeito a voz em romanico, o

datiloscrito apresenta modificagdes de grande importancia, conforme transcri¢do abaixo:
Transcrigdo completa (Fig. 7):

Clinton,
comté de Clinton,
Towa, ceinture du blé, la réserve des indiens Tamas

conduite par une vieille blanche maigre
Flying Service trés jaune a robe tomate a pois
Meobil, fraise avec un chapeau

a pois pistache
une Lincoln ananas trés endommagée, dont la radio hurle “Iowa”,
et qui dépasse largement la vitesse autorisée de 70

0 Do original: “c’est un silence souligné, que le lecteur devra faire ressortir en accentuant ses deux « bords », le
mot qui préceéde et celui qui suit”; “devra au contraire le faire couler en atténuant ses bords, en diminuant I’intensité
des mots de chaque coté”.

! Do original: “il faudra peu a peu que les écrivains apprennent a manier les différentes sortes de lettres comme
les musiciens leurs cordes, leurs bois et leurs percussions”.
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miles (60 la nuit), double une autre Lincoln ananas,
le lac de I’ile perdue, le lac de I’oie, le lac du cygne,

A passagem dessas modificagdes para versdo da obra completa sofre alguns ajustes.
No primeiro caso, a anotagdo “lowa, ceinture du blé, la réserve des indiens Tamas” (negrito
meu) transforma-se em “CLINTON, Clinton, IOWA, ceinture du blé, — des Indiens Tamas.”
(BUTOR, 2007a [1962], p. 169, negrito meu). E provavel que esse ajuste entre uma versio e
outra tenha ocorrido pelo fato de essa frase aparecer no inicio do livro na versdo das obras
completas: “CORNING, IOWA, — la réserve des Indiens Tamas.” (BUTOR, 2007a [1962],
p. 125, negrito meu). As reticéncias representam, portanto, uma indicagdo de reminiscéncia,
que ocorre na versao final com todas as reservas indigenas, por exemplo: “EL DORADO,
OKLAHOMA —1laréserve des Indiens Osages” (BUTOR, 2007a [1962], p. 124, negrito meu),
sendo retomada apenas como “OKLAHOMA, Middle West (... only), — ... des Indiens Osages”
(BUTOR, 2007a [1962], p. 131, negrito meu).

No segundo caso presente no exemplo anterior, apos a nova ordenacao dos paragrafos
na versao das obras completas (que passaram da ideia de listagem vertical para a de listagem
horizontal), houve a exclusdo de todo um segmento textual previsto nesse datiloscrito que,
inclusive, apresenta uma expansdo manuscrita para o paragrafo correspondente: foi excluido,
portanto, todo o trecho sobre o veiculo Lincoln (texto datilografado) e sobre a motorista (texto
manuscrito e em azul na transcri¢do). Por fim, a nica alteragdo que segue o que ¢ apresentado
no datiloscrito ¢ a substitui¢do de “Mobil” por “Flying Service”. Na transcri¢do a seguir,
referente a Fig. 8, ¢ possivel perceber que essa voz tipografica em romanico sofreu menos

alteracdes na sua passagem do datiloscrito para a versao das obras completas (Fig. 9):
Transcrigdo completa (Fig. 8):

un nouage passe devant le soleil,

Clinton,
dans I’immense comté quasi désert de Sheridan,
état-des-epluchenrsde-mais; conduite par une
jeune noire presque
blanche a
surlarente une Kaiser ananas rutilante, (vitesse robe
limitée a 65 miles lejour; 551anuit), framboise a

le grand lac alcali, le lac du pélican, pois citron

le vent se léve,
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A condutora do veiculo Kaiser, incluida em anotagdo manuscrita, estd usando um
vestido “cerise a pois café¢” (BUTOR, 2007a [1962], p. 169) na versdo das obras completas,
mas ela permanece sendo uma jovem negra quase branca. As demais mudancgas desse trecho,
indicadas pelas rasuras no datiloscrito, sintetizam os contetdos narrados, agindo também sobre
a percepc¢do do branco da pagina, que passa a ser mais expressivo na versao final.

Sobre as vozes (ou cores) tipograficas, no caso do datiloscrito, o escritor ndo indica
que serdo futuramente incluidos trechos em italico. Em contrapartida, ao analisé-lo com sua
pagina correspondente na versao do texto das obras completas, o leitor pode observar um pouco
do processo de constru¢do das vozes em romanico e perceber, na versao final, o efeito de leitura
gerado pela inclusao das vozes em italico. A tipografia representa, portanto, as multiplas vozes
presentes em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), sendo essas mesmas vozes a origem da obra por
serem resultado do desejo de Butor de fazer com que os outros falem. A tipografia representa
as vozes que o microfone do escritor captou ao longo de suas viagens, sendo essas mesmas
vozes a génese de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]). Ao estender seu microfone e dar voz aos
povos estadunidenses, Butor mesclou suas vozes as cores dos textos, a partir da mistura de
géneros textuais distintos e da alternancia entre cores tipograficas, pintando com palavras,
colorindo com vozes. Michel Butor transforma as tipografias em vozes e estas em génese das
cores. A escrita de seu pensamento ¢, portanto, resultado do encontro de vozes e de cores, na
busca do escritor por inovar por meio da experimentagdo literaria, transformando o livro em
experimento de escrita, em espago de encontro entre musica, literatura e pintura.

E certo que a analise comparativa entre o ensaio e Mobile (BUTOR, 2007a [1962])
poderia ocorrer fora das obras completas, ndo dependendo dessas para tal articulagdo. Mas ¢
gracas a essa edi¢do, que ocorreu com o escritor ainda vivo e participativo na sua concepc¢ao,
que se pode identificar tracos da escrita de seu pensamento, para além de sua obra. Essa escrita
age como um pano de fundo nas obras completas, evidenciando-se pelas relagdes estabelecidas
entre os tomos e dentro deles, com os textos que os compdem e com seus datiloscritos de
referéncia. A inclusdo de datiloscritos em cada tomo possibilita a analise cruzada entre esses e
suas paginas correspondentes na presente edicao, e de ambos com os textos ensaisticos, campo
de exploracao literaria para Butor a partir dos estudos de outras obras e escritores. O processo
criativo do escritor €, entdo, clarificado na edi¢do das (Euvres Completes, que apresentam as
falas de Calle-Gruber sobre Michel Butor leitor, passando por esses estudos ensaisticos do
escritor, chegando, por fim, aos seus textos literarios. Cabe, portanto, ao leitor de suas obras

identificar as semelhancas dessas com as analises feitas pelo escritor, nos seus ensaios, € Como
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ele usa as regras de outros escritores que estuda para inovar em sua criagdo literaria, partindo

de referéncias da literatura classica.

E importante destacar, mais uma vez, o estudo sobre o livro que Butor apresenta no
ensaio sobre a obra de Mallarmé, “Le livre comme objet” (BUTOR, 2006b [1964]). A
concepgdo de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) apresenta multiplas possibilidades de leitura,
através de capitulos ndo hierarquizados, podendo tanto serem lidos em sequéncia (leitura linear)
quanto como verbetes (leitura enciclopédica). Esse ensaio representa, de certo modo, uma
justificativa ou uma teorizagdo sobre o que se passa na experimentagao literaria butoriana e em
seu processo de leitura. De acordo com o escritor, mesmo os livros que se propdem a uma

leitura linear:

No6s ndo lemos os livros inteiros. Eles sdo reservas de saberes dos quais
podemos nos servir ¢ que sdo organizados de tal forma que nés podemos
achar, o mais facilmente possivel, o ensinamento de que temos necessidade
em um dado momento. De tal forma s2o os dicionarios, os catalogos, os guias,
instrumentos indispensaveis ao funcionamento de uma sociedade moderna, os
livros mais lidos, os mais estudados; e, se, costumeiramente, eles possuem
pouco valor literario, € certamente um azar para nos. (BUTOR, 2006b [1964],
p. 455)*

O poema de Mallarmé, segundo Michel Butor, também recorre a textos do cotidiano
de aparente pouco valor literario, mas que servem como referéncia literaria importante na
criagdo do poeta, representando “uma elevac¢do, ao nivel do poema, de procedimentos ja
comuns em cartazes, em anincios e no jornalismo” (BUTOR, 2006b [1964], p. 461)*3, todos
esses géneros que também compdem a tessitura de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]). Ao se
espelhar na escrita de Mallarmé, Butor vai mais além, apresentando um livro que seja coerente
com os modos de ler dos leitores e que comunga em sua tessitura os livros mais lidos,
pertencentes ao cotidiano.

Antes de concluir esta se¢do, € preciso retoma-la uma ultima vez, em seu inicio, pelo
titulo aqui proposto. O pensamento de Michel Butor esta fortemente apresentado nos titulos de

suas obras. De acordo com Calle-Gruber, a escolha desses titulos deve-se ao fato de serem

92 Do original: “Nous ne les lisons pas tout entiers. Ils sont des réserves de savoir dans lesquels nous pouvons
puiser, et qui sont arrangées de telle sorte que nous puissions trouver le plus facilement possible le renseignement
dont nous avons besoin a un moment donné. Tels sont les dictionnaires, les catalogues, les guides, outils
indispensables au fonctionnement d’une société moderne, les livres les plus lus, les plus étudiés ; et si, bien
souvent, ils n’ont que peu de valeur littéraire, cela certes est tant pis pour nous.”

% Do original: “une élévation au niveau du poéme de procédés déja courant dans 1’affiche, ’annonce, ou le
journaliste”.
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palavras em sua esséncia mesticas, representativas de géneros hibridos, portando em si volumes
e formas variadas, transpassando para os livros que nomeiam a esséncia ou a inexatidao que
carregam. A escrita de seu pensamento ¢ manifestada em palavras como “mobile, passagem,
graus, repertorios, bumerangue, cascata, improvisagdes, envios, matéria de sonhos —ao mesmo
tempo titulos de obras e 0 nome de formas sem nome” (CALLE-GRUBER, 2006a, p. 9)**. Sdo
esses titulos que tornam a escrita de Butor hospitaleira, ao proporem o outro como principio do
trabalho literario do escritor, transformando a experimentagao literaria butoriana no campo das
representacdes do leitor e na cartografia do imaginario (CALLE-GRUBER, 2006a), sendo sua
literatura a marca do encontro com a alteridade e seu discurso, com outras vozes e cores. O que
resta desse encontro ¢ transformado em literatura a partir da troca, das fronteiras e da

escritura-mundo (MORELLO, 2012).

sk

Este segundo capitulo analisou a entrevista literaria de 2013, ocorrida cinco décadas
apos a entrevista analisada no Capitulo 1. Diferentemente da proposta da entrevista literaria de
1963, a emissdo A double titre — Michel Butor foi dedicada exclusivamente a criagdo butoriana
e ocorreu apds o escritor receber o prémio da Académie Francgaise pelo conjunto de sua obra.
Ainda assim, foi possivel constatar a constante presenca da ligacdo hereditaria que Butor
estabelece com outros escritores franceses e da relagdo do escritor com a leitura e do lugar que
ela ocupa em sua criagdo literaria.

Foram observados se houve ou ndo manuten¢do do ethos apresentado por Butor ao
longo desses cinquenta anos e quais as novidades e/ou divergéncias entre seus argumentos
apresentados na entrevista de 2013 e na entrevista de 1963. Por fim, apresentou-se a constru¢ao
do pensamento de Michel Butor e a elaboracdo das obras completas do escritor, publicadas

entre 2006 ¢ 2010 sob a dire¢ao de Mireille Calle-Gruber.

%4 Do original: “mobile, passage, degrés, répertoire, boomerang, niagara, improvisations, envois, matiére de réves
— a la fois des titres d’ouvrages et le nom des formes sans nom”.
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O contato estabelecido entre Butor e Calle-Gruber, apresentado ao longo deste
capitulo, sera fundamental para o estudo final proposto no Capitulo 3, tanto sobre a
representacdo do feminino na obra butoriana quanto no processo de ficcionalizagdo da imagem
de Michel Butor presente no gé€nero entrevista literaria. O capitulo a seguir reunira as analises
apresentadas ao longo desta dissertagdo e evidenciara a constante criacdo e recriagdo da

experimentacdo literaria de Michel Butor.

sk
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CAPITULO 3 — A ENTREVISTA LITERARIA NO CINEMA

« Qui es-tu, Michel Butor ? »

(Mireille Calle-Gruber em Michel Butor Mobile, 2001)

Os dois capitulos anteriores apresentaram, num primeiro momento, analises das duas
entrevistas literarias selecionadas para esta dissertacdo — a primeira, de 1963, analisada no
Capitulo 1; e a segunda, de 2013, analisada no Capitulo 2. Num segundo momento, partiu-se
da analise das entrevistas literarias para apresentar possibilidades de estudo das obras
butorianas — La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) no primeiro capitulo, e Mobile (BUTOR,
2007a [1962]) no segundo capitulo — a partir dos argumentos por ele apresentados ao longo
dessas entrevistas. Foi possivel também identificar como o ethos de Michel Butor foi
coconstruido e consolidado ao longo de cinco décadas, havendo sofrido poucas modificacdes
no decorrer desse periodo.

Neste terceiro capitulo, proponho um caminho inverso do apresentado nos dois
capitulos precedentes: o ponto de partida serd, dessa vez, a obra literdria de Michel Butor.
Parte-se de uma anélise da representacio do feminino em Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), tendo como ponto de chegada uma
outra obra, o filme do cineasta Pierre Coulibeuf (2001), Michel Butor Mobile, que se encontra
na fronteira entre o documentario, a entrevista literaria, a ficcdo e o cinema de arte. A escolha
pelo filme de Coulibeuf (2001) deve-se tanto pelo fato de ele abarcar as duas obras literarias de
Butor estudadas nesta dissertacio — La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e Mobile
(BUTOR, 2007a [1962]) — quanto por suscitar os seguintes questionamentos, que orientam este

ultimo capitulo:

1. Como ocorre a transposi¢do da representacdo do feminino da experimentagao literaria
butoriana para o cinema?
2. Como ocorre a apresentagdo da imagem do escritor na transposi¢do de sua

experimentacao literdria para o cinema?
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As analises realizadas nos capitulos precedentes, de grande importancia para a
construcao deste, serdo retomadas quando se fizerem necessarias. Este capitulo inicia-se com
uma analise sobre a montagem da obra Mobile (BUTOR, 2007a [1962]). Na segunda secao,
sera estudada a representacdo do feminino na experimentagao literaria butoriana. Por fim, na
terceira e ultima secdo, serd discutida tanto a passagem da experimentagdo literaria de Butor
para o cinema, com a presenca do proprio escritor (como autor, como ator e como entrevistado),
quanto a passagem da representacdo do feminino da experimentacdo literaria também para o
cinema, a partir da presenca de Mireille Calle-Gruber, que contracena com Butor no filme de

Coulibeuf (2001).

3.1 A Montagem de Mobile

A organizagio de Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR,
2007a [1962]) ¢ realizada seguindo a ordem alfabética dos estados norte-americanos. A obra
representa “uma espécie de atlas literario ou de relato de viagem sobre os Estados Unidos”
(ZICA, 2017, p. 144). Trata-se, portanto de uma obra que “ilustra esse aspecto do processo de
producdo de Butor, de acordo com o qual o livro ¢ feito ndo somente para ser lido da primeira
a ultima linha de uma unica vez, mas também para ser relido e revisitado permanentemente”
(ZICA, 2017, p. 144), do mesmo modo que sdo consultados os dicionarios, os catalogos e as
enciclopédias, ou seja, uma leitura ndo linear e com vérias possibilidades de acesso a obra, sem
que haja uma hierarquia entre as partes. Essa ¢ uma das fronteiras em que Butor procurou se
situar: entre literatura e textos do cotidiano. E por esse mesmo motivo que Mobile (BUTOR,
2007a [1962]) ¢ tao importante para se compreender a escrita butoriana, pois a obra trata
também da passagem de uma fronteira a outra dentro de um mesmo territorio, o da linguagem.
Presente também no romance La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), como analisado no
Capitulo 1°°, a linguagem é um tema (ou territorio) recorrente explorado na escrita butoriana.

No filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), o escritor descreve o processo
de construcao de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), comentério esse de grande importancia para
se compreender o modo como as vozes € as cores se articulam entre o datiloscrito e a publicagdo

do livro:

%5 Conforme segdo 1.3, “O Estudo da Linguagem”, pagina 74.
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Mobile... eu tinha a necessidade de poder fazer PASSAR as coisas através das
paginas... como as... as migragdes sobre o... territorio dos Estados Unidos ou
como NUVENS sobre uma paisagem... e... entdo... eu tinha necessidade...
para isso... de ter cores bem... recortadas no meu texto::... um pouco como
cores vivas... e... é por isso que eu peguei textos de GENEROS muito
diferentes uns dos outros... discursos politicos... por exemplo... prospectos...
descrigoes de catalogos... e depois... a partir disso... fiz passar... textos muito
diferentes... narracoes recortadas em trechos... e depois... tipos de refrios...
refrdos que intervém cada vez que estamos diante do mar... cada vez que um
estado se encontra a beira-mar... dessa forma tem-se cores estilisticas que sdo
MUITO fortemente MARCADAS... e... entdo... as coisas podem se misturar...
podem passar umas.. umas através das outras e... portanto...
permanecerem BEM identificiveis no momento que desejamos... ¢ um
pouco como instrumentos de musica que t€ém TIMBRES:: muito diferentes...
entdo... nos encontramos na fronteira entre diferentes GENEROS:: certamente
mas nos encontramos na inveng¢do do género... de um género... de um género
completamente novo... e isso surpreendeu MUITO... preciso dizer...

[de 09°00°* a 10°36"]

Segundo Butor, Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR,
2007a [1962]) encontra-se na fronteira entre géneros diversos, sendo possivel distinguir cada
um desses géneros textuais que compdem esse espago fronteirico, que sdo transformados em
refrdos dentro da narrativa e, portanto, estabelecem uma conexao com a musica. A importancia
dessa obra esta exatamente nessa caracteristica, de transpor géneros textuais diferentes em
aspectos picturais e, a partir deles, compor uma repeti¢ao por meio desses refrdos que se cruzam
e que conectam localidades diferentes dentro do espago da narrativa textual. Como bem lembra
o escritor, ndo se trata apenas de uma fronteira entre géneros diversos, mas também de um
espaco de criagdo de um novo género, o da experimentagao literaria butoriana, que dard o tom
para toda a série Le génie du lieu, escrita entre 1958 e 1995, correspondendo a trés tomos de
sua obra completa.

A organizagao da obra literaria, que Proust usara como referéncia as ideias de catedral
e de vestido, presente na analise feita por Butor na entrevista literaria de 1963°°, ¢ descrita por
Victor Hugo como a transformagao arquitetonica moderna representada pelo livro a partir da
multiplicacdo, ou seja, do nimero de exemplares existentes de um mesmo livro (apud BUTOR
2006b [1968]). Em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), essa ideia de arquitetura e de organizagao
catedratica da obra se esfacela, inclusive em relagdo também ao romance como écfrase, presente

em La Modification (BUTOR, 1980 [1957]):

% Conforme apresentacgdo da obra La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) no inicio do Capitulo 1, pagina 44.
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Pois o livro que nés lemos de uma ponta a outra, € que os tedricos
da literatura frequentemente consideram como o livro normal, ¢ na verdade
uma exce¢do. Os mais disseminados e em certos aspectos os mais Uteis na
nossa sociedade, esses dos quais ndo podemos nos separar, sao esses que nos
consultamos, feitos de tal modo que nds podemos ali achar a informagdo que
precisamos sem os ler de uma ponta a outra, os dicionarios.

Eles sdo caracteristicos de nossa civilizagdo. Nenhuma cidade,
nenhum Estado moderno poderia subsistir se lhes faltasse esse objeto
essencial, esse monumento tdo pouco estudado que ¢ o catalogo telefonico.
[...] Hugo declarou que o livro era uma transformagdo moderna, uma
arquitetura que se tornara completamente movel uma vez que ela era, pela
multiplicacdo, liberada de seu lugar. (BUTOR, 2006b [1968], p. 1043-1044,
tradugio minha)’’

Em uma espécie de colagem textual, Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) ¢é resultado dessa
experimentacdo literaria, que retine versos poéticos do escritor com textos dos mais variados
géneros: os catdlogos de produtos vendidos por correspondéncia pela Sears, Roebuck & Co.;
os discursos politicos de Thomas Jefferson e de Benjamin Franklin; o julgamento de Susanna
Martin em 1692, em Salém; o ato de fundagdo da Igreja Nativa Americana, a Peyote Church of
God; os enunciados sem enunciadores, ouvidos em diversas situa¢des ¢ em varias localidades;
o catdlogo das exposi¢cdes do The National Quilt Museum; as matérias de jornais; os
informativos da inauguracdo do parque tematico sobre a histdria estadunidense, o Freedomland
USA; as ligagdes telefonicas, por intermédio de telefonistas, solicitando chamadas para outros
estados; as musicas tocadas pelas radios, “cuja radio berra” (BUTOR, 2007a [1962], p. 211,
tradugdo minha)®®; as cartas de Thomas Jefferson ao seu professor de musica, John Fabroni; um
provavel relato de viagem do escritor sobre sua passagem por Los Angeles, em forma de
didlogo com outro professor universitario, no qual eles discutem sobre a mistura de elementos
religiosos e comerciais nos Estados Unidos, tendo como referéncia a analise que fazem da visita
que realizam ao Clifton’s Cafeteria (restaurante que mescla cultura cristd, com a recriagdo do
jardim de Getsémani, a sua finalidade comercial, atraindo milhares de peregrinos em busca de

alimento para o corpo e para o espirito); as publicidades (das sopas Heins, da Coca-Cola, da

7 Do original: “Car le livre que nous lisons d’un bout a I’autre, et que les théoriciens de la littérature considérent
souvent comme le livre normal, est en réalité une exception. Les plus répandus et a certains égards les plus utiles
dans notre société, ceux dont nous ne pouvons nous passer, ce sont ceux que nous consultons, faits de telle sorte
que nous puissions y trouver le renseignement dont nous avons besoin sans les lire d’un bout a 'autre, les
dictionnaires. // Ils sont caractéristiques de notre civilisation. Aucune ville, aucun Etat moderne ne pourrait
subsister s’il lui manquait cet objet essentiel, ce monument trop peu étudié qu’est I’annuaire du téléphone. [...]
Hugo déclarait que le livre était une transformation moderne de I’architecture, une architecture devenue pleinement
mobile du fait qu’elle était, par sa multiplication, libérée de son lieu.”

%8 Do original: “dont la radio hurle”.
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Pepsi-Cola, bem como os letreiros do jornal The New York Times e da revista The New Yorker);
as narracdes recortadas em trechos e os poemas-refrdo compostos pelo proprio escritor, que
marcam todos esses outros discursos.

Essa fronteira-limiar proposta pelo escritor entre os géneros textuais apresentados
acima, servindo de base para a criagdo de um novo género, representa o ritmo da obra, visto
que, na leitura e apreensdo desses discursos, ocorre uma dupla possibilidade sintatica a partir
da mescla e da cisdo entre os géneros. Essa dupla possibilidade se origina diretamente da
notac¢do ritmica possivel para o texto (PROVASE, 2016). Segundo Lucius Provase (2016), ha
uma implicagdo do sujeito e de seu corpo, durante o processo de leitura, tanto na jun¢do quanto
na separacdo entre os géneros, a partir de uma troca intrassubjetiva, tornando o ritmo
fundamental para se compreender a historicidade. As variagdes decorrentes na compreensao de
tempo — entendida como temporalidade — ¢ demonstrada por cada sociedade e por cada autor,
apresentando o ritmo proprio do texto e as possiveis conexdes e as aparentes desconexdes entre
esses géneros textuais distintos e seus conteudos, evidenciando as temporalidades heterogéneas
a partir da multiplicidade de vozes. O ritmo, de acordo com o pesquisador, “[...] instaura uma
experiéncia temporal na leitura da obra literaria que ¢, também, uma experiéncia historica, pois
cria um horizonte de expectativa a partir de um espaco de experiéncia que o leitor carrega”
(PROVASE, 2016, p. 22), ndo sendo apenas uma forma de se pensar em prosodia e acentuagao
como simbolos do ritmo, mas de pensar o proprio ritmo “[...] como uma forma de sentido do
texto; uma forma que ndo se limita ao sentido lexical. [...] Uma compreensao histdrica do ritmo
faz com que ele seja a inscri¢do de uma temporalidade do proprio sujeito” (PROVASE, 2016,
p. 25).

Todo o livro se caracteriza por vozes, por temporalidades, ambas transformadas em
cores, que se cruzam e que se conectam de forma intercalada. E por meio da tipografia em
alternancia entre romanico e italico, toponimos em mailscula e textos com recuos variados
numa mesma pagina, como analisado no Capitulo 2°°, que as multiplas vozes e cores se
apresentam na obra, dando origem a terceira voz do livro, a parole em cores, correspondente
da voz multipla que perpassa todos esses textos de géneros diversos e que permite que um altere
o sentido do outro no ato de leitura. Devido a experimentagdo literaria de Mobile (BUTOR,
2007a [1962]), esse género literario tipicamente butoriano, cada parte do texto marcada por

esses recuos e por essas tipografias apresentam pontos de vista narrativos distintos, modificando

99 Conforme se¢do 2.3, “Os Principios de Mallarmé na Experimentagao Literaria Butoriana”, pagina 104, em que
¢ apresentada também a importancia da tradug@o e das vozes estadunidenses para Butor retratar os Estados Unidos.
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a posicao do narrador em relagdo, por exemplo, ao romance La Modification (BUTOR, 1980
[1957]): em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), o narrador é aquele que realiza a escuta ativa e
que recolhe todos esses discursos, apresentando-os ao leitor. Uma escuta ativa, pois esses textos
passaram por um crivo, uma selecdo de tradugdo em dois niveis (o primeiro, linguistico, do
inglés para o francés; o segundo, transmididtico, da oralidade gravada para a escrita) para
comporem a obra, sendo suas presencas marcadas por um objetivo narrativo e de montagem do
livro. E desse objetivo narrativo que brota a parole em cores, permitindo que um texto altere o
sentido do outro sem que, de fato, estejam interligados (sdo separados pelos brancos da pagina,
pelos recuos e pela propria variagdo tipografica), mas ¢ por intermédio dessa terceira voz que
emerge toda a significagdo da obra — a voz como uma ilha de edi¢do, atuando a partir do
processo de montagem do livro, sendo também lugar de agenciamento de materialidades
heterogéneas.

Em relagdo aos efeitos causados pela tradugdo de textos ligados diretamente a uma
cultura especifica, Cesarino (2014, p. 90) destaca a importancia de se questionar “até que ponto
o trabalho de traducdo altera ou ndo o mito”. Se tomarmos a cultura ocidental e as multiplas
representacdes de seus povos, em especial a estadunidense para o caso de Mobile (BUTOR,
2007a[1962]), como mitica, o “[...] o mito € justamente aquilo que melhor sobrevive as traicdes
da traducdo, ndo deixa também de ser verdadeiro que novos mitos se produzem (de maneira
mais ou menos deliberada) justamente a partir das tor¢des tradutorias” (CESARINO, 2014, p.
90). Nesse sentido, vale o questionamento: as tradugdes butorianas, até que ponto ou medida,
geram tor¢des tradutorias e, portanto, novos mitos dos povos retratados a partir da mise en scene
de novas temporalidades? O mito estadunidense apresentado por Butor em Mobile (BUTOR,
2007a [1962]) ndo deixa de sofrer interferéncias do escritor que os traduziu ao transforma-los
em literatura francesa, esse ¢ um ponto, pois nao se trata nessa obra de produzir literatura
estadunidense do ponto de vista de um francés, mas de remeter esses discursos gravados, essas
outras vozes, a uma literatura com caracteristicas bem distintas da produzida nos Estados
Unidos.

O Dizer e o Dito, captados pelo microfone butoriano da escuta atenta, que pode ser
entendido como uma metafora do ouvido, sofrem os efeitos do logos francés do escritor ao
passar pela sua propria tradugdo desses registros fonicos. Butor, apesar da sua escuta ativa do
discurso e dos modos de dizer dos Outros, faz parte da literatura dita francesa; ele ndo se
pretende um escritor universal, sem /ogos definido ou mesmo de /ogos amplo e sem fronteiras.

A Francga e os leitores franceses e franc6fonos sido seu destino e seu objetivo finais, sendo
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maiores. A criagdo de sua escrita-mundo (MORELLO, 2012) passa pela Franca e pela sua
lingua materna e compde a literatura de seu pais.

Esse tradutor central da obra estd imerso em uma atmosfera sonora multipla, de
multiplas vozes e de temporalidades heterogéneas que, até o fim do livro, perdem-se em meio
umas as outras, restando apenas partes de palavras, restos de ecos, de repeticdes e de dizeres
que ndo importam mais do que a prépria voz e temporalidade transmitidas. E como uma extensa
can¢do na qual o que resta dela sdo as impressdes, os rastros deixados pelos refraos, desses
enunciados colados uns aos outros e retomados ao longo da obra, ecoando na cabeca do leitor
como lembranga de um trecho que ja foi lido e que se expande em outro, € em outro, que se
aglomera a tantas outras repeticdes de tantos outros discursos entrecruzados.

De certa forma, a confluéncia de vozes tao distintas, e que podem estar tdo distantes
espacial e temporalmente umas das outras, se reinem no livro por intermédio desse ouvinte
atento ¢ alheio as situagdes de suas emissoes; sao, antes de tudo, o ritmo do texto manifestado
pelas multiplas temporalidades, produtoras da historicidade distorcida. O que essas vozes
emitem, o Dito que expressam, ndo se faz relevante: importa mais o ato de Dizer em si.

Nao hé, no decorrer da obra, indicios explicitos de que uma dessas vozes pertence ou
ndo ao narrador, aquele que estd a espreita e que as registra em seu microfone; ha apenas uma
passagem em que € possivel se questionar se esse eu do texto pertence ao relator da viagem em

questdo pelos Estados Unidos:

Alguém, pertencente ao departamento de franc€s da Universidade da
California em Los Angeles, me perguntara se eu preferiria ver alguma coisa
de belo ou alguma coisa de feio. “Feio, com certeza! — Eu vou vos levar na
Clinfton’s Cafeteria...” (BUTOR, 2007a [1962], p. 326, tradu¢do minha)'®

A voz, para o escritor, vai além da comunicacdo, tornando-se a propria fungdo da
literatura. Sao as multiplas vozes que dao vida a viagem de quem se entende por narrador e é
gracas a elas que o livro se faz, por meio das temporalidades heterogéneas. Nas palavras de

Cavarero (2011),

Registrada, mas nao tematizada, a unicidade de cada voz se torna, em outros
termos, o pressuposto para a autenticidade da “voz” autoral referida no texto
escrito. O jogo ¢ sutil: o funcionamento da metafora requer que a voz, em sua

100 Do original: “Quelqu’un, appartenant au département de frangais de 1’Université de Californie a Los Angeles,
me demanda si je préférais voir quelque chose de beau ou quelque chose de laid. « Laid, bien sir ! — Je vais vous
emmener a Clifton’s Cafeteria... » ”
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perceptibilidade sonora, seja Uinica, mas a propria metafora transforma o fato
da unicidade na peculiaridade de um estilo consagrado a escrita. Se, em meio
aos varios aspectos desse estilo, existe também um ar musical, exatamente
aqui esta a passagem preciosa que reaproxima a “voz” da voz. (CAVARERO,
2011, p. 113-114)

O papel do narrador possibilita ainda a identificacdo no livro de varios personagens,
como os indios, os brancos, os estrangeiros, os pais fundadores, as mulheres (as negras e as
brancas), as bruxas, bem como varios de seus ethé, banhados pela segregacdo racial, — “for
whites only” (BUTOR, 2007a [1962], p. 308), “esse estabelecimento ¢ ‘restricted’” (BUTOR,
2007a [1962], p. 175, tradugdo minha)'®! — pela mudanga ocorrida da representagdo dos povos
indigenas entre o ato fundador da Igreja Nativa Americana e a objetificagdo de suas culturas,
que viraram fantasias e encenagdes coOmicas no parque tematico, “[...] os manequins de indios
escondidos nos arbustos atiram projéteis inofensivos e lancam flechas teleguiadas” (BUTOR,
2007a [1962], p. 297, tradugdo minha)!?2. Assim, no que diz respeito ao narrador dentro da
criacdo desse género textual, Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) rompe com a ideia tradicional de
uma voz unica responsavel pelo contetido narrado. O narrador €, antes de tudo, um ser a escuta,
que apreende os discursos multiplos e de enunciadores diversos. E possivel até mesmo
considerar que o papel do narrador cabe ao leitor, pois € na leitura que se dara esse processo de
mescla e, a0 mesmo tempo, de cisdo entre os diversos géneros textuais presentes na obra.
Novamente, mas de modo bastante diferente do que ocorre com o uso dos pronomes em La
Modification (BUTOR, 1980 [1957]), Butor tenciona narrador e leitor, mesclando e cindindo
seus papéis, a partir da producdo de contextos multiplos em multiplas temporalidades, gerando
a historicidade distorcida, conforme Provase (2016).

Em meio a tantos discursos possiveis de serem analisados em Mobile (BUTOR, 2007a
[1962]), conforme apresentado anteriormente, optou-se pelo estudo das representagdes do
feminino na obra, visto que elas serdo grandemente transformadas com a transposicdo da
experimentacdo literaria para o cinema, a partir da atuacdo de Mireille Calle-Gruber no filme
Michel Butor Mobile, de Pierre Coulibeuf (2001). Antes, porém, do estudo da obra filmica,
faz-se imprescindivel o delineamento das representacdes do feminino na experimentagdo

literaria butoriana.

191 Do original: “cet établissement est ‘restricted””.
192 Do original: “[...] des mannequins d’Indiens cachés dans les buissons tirent des coups de feu inoffensifs et
lancent des fléches téléguidées”™.
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3.2 As Representacdes do Feminino em Mobile

Sobre a representagdo do feminino em Mobile. Etude pour une représentation des
Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), pode-se observar que elas oscilam, mas que apresentam
uma presen¢a muito marcante por meio das “linguas de mulher” (BUTOR, 2007a [1962], p.

147, tradu¢do minha)'?

, ora mostrando a mulher como independente e apta a dirigir um carro,
ora como bruxa, todas elas sem que as representantes do feminino deixem a fung¢do social de
esposas na década de 1960, evidenciando também as diferencas dentro das representagdes do
proprio feminino.

E possivel destacar trés grandes eixos das imagens do feminino na obra: a
diferenciagdo estabelecida entre as mulheres negras e as mulheres brancas; a diferenciag¢do das

mulheres em relacdo aos homens; e a imagem da mulher bruxa. A seguir, cada uma dessas

representacdes sera analisada.

3.2.1 As Mulheres Negras e As Mulheres Brancas

No primeiro caso, observa-se que a representacdo da mulher negra ¢ fortemente
marcada pelo racismo, sobretudo no discurso de Thomas Jefferson presente nos trechos
traduzidos por Butor de Notes sur I’Etat de Virginie, de 8 de julho de 1778 (apud BUTOR,
2007a [1962]), diferenciados na obra com a tipografia em italico para destacar a voz de
Jefferson: “Eles sdao mais ardentes em dire¢do as suas fémeas, mas o amor parece ser neles
mais um desejo avido do que uma sutil mistura delicada de sensa¢do e sentimento” (BUTOR,
2007a [1962]), p. 225, italico do autor, tradugdo minha)'®*. A mulher negra, na visio do terceiro
presidente estadunidense, ¢ a de uma fémea, ndo a de um ser humano. Mulher, para ele, ¢
referente apenas para as mulheres brancas. Como no reino animal, o amor para os negros ¢
definido por ele como sendo um desejo avido e ndo se compara a mistura delicada de sensagao

e de sentimento experienciada pelos brancos em relagdo as suas mulheres.

103 Do original: “langues de femme”
104 Do original: “Ils sont plus ardents envers leurs femelles ; mais I’amour semble étre chez eux plus un désir avide
qu’un tendre mélange délicat de sensation et sentiment”
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Quase duzentos anos apo6s esse discurso de Jefferson, Butor observa o modo como a
segregacado racial ¢ ainda degradante, sobretudo para as mulheres negras, ao incorporar em sua

obra a seguinte passagem para descrever a cidade de Georgetown, na Carolina do Sul:

GEORGETOWN, na embocadura do rio Pee Dee, perto de Belle-Isle, centro
administrativo de Georgetown, Estado do jasmim amarelo (homens,
mulheres, gente de cor) (nos paises do Sul, ndo ha somente duas portas para
as comodidades nos lugares publicos: homens, mulheres, mas trés; quatro nos
locais mais chiques: homens, mulheres, homens de cor, mulheres de cor).
(BUTOR, 2007a [1962], p. 133, tradugdo minha)'®®

As mulheres negras, na maioria dos estabelecimentos comerciais, precisavam dividir
os banheiros com os homens negros, todos eles sendo caracterizados como gente de cor, salvo
nos estabelecimentos mais requintados em que elas dispunham de acomodagdes proprias,
tornando-se mulheres de cor. No caso dos brancos, ndo havia o compartilhamento de sanitarios
entre mulheres e homens: cada um dispunha de suas proprias acomodagdes, independente do
tipo de estabelecimento.

Percebe-se que as mulheres negras ocupavam, portanto, a posi¢do mais baixa na
hierarquia social da época, tendo em poucos espacos a sua intimidade e seguranga resguardadas,
sendo sempre inferiorizadas em relacdo as mulheres brancas, de modo que a frase “Mas ela é
negra...” (BUTOR, 2007a [1962], p. 147, italico do autor, tradugdo minha)!'%, marcada pela
tipografia em italico e isolada na pagina pelos brancos da diagramacao, ressoe por todas as
passagens em que ha a representa¢do do feminino na obra. De quem Butor captou essa frase?
Ao que a conjung¢do adversativa mas se opde? Talvez as respostas que essas questdes suscitem
sejam menos impactantes que a propria afirmagdo em si. A mulher negra serd sempre negra
antes de ser mulher, de acordo com o discurso captado pelo microfone do escritor.

As passagens em que ocorrem menos distingdo racial entre as mulheres negras e as
mulheres brancas sdo aquelas em que as mulheres de ambas as etnias sdo representadas como
motoristas, como em “Um Kaiser abacaxi brilhante, conduzido por uma jovem Negra quase

branca de vestido cereja de pods café (65 milhas)” (BUTOR, 2007a [1962], p. 169, tradugdo

105 Do original: “GEORGETOWN, & D’embouchure du fleuve Pee Dee, prés de Belle-Isle, chef-lieu de
Georgetown, Etat du jasmin jaune (hommes, femmes, gens de couleur) (dans les pays du Sud, il n’y a pas
seulement deux portes pour les commodités dans les lieux publics : hommes, femmes, mais trois ; quatre dans les
endroits les plus chics : hommes, femmes, hommes de couleur, femmes de couleur).”

106 Do original: “Mais elle est noire...”
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minha)!?’ ¢ em “Um Chevrolet pistache conduzido por uma velha Branca muito morena de
vestido laranja (70 milhas)” (BUTOR, 2007a [1962], p. 174, tradu¢do minha)!®®, Ainda assim,
sobretudo devido aos trechos analisados anteriormente, percebe-se que, mesmo quando o
escritor busca neutralizar as diferengas raciais detectadas pelo seu microfone em busca do
discurso estadunidense por meio das vozes de sua propria populagdo, o jogo que ele busca
estabelecer entre a jovem negra quase branca e a velha branca muito bronzeada ndo encontra
na sociedade da época a mesma representagdo enquanto mulheres.

Mesmo que aparente ser branca, a jovem ndo deixa de ser negra e nem de arcar
enquanto mulher negra com o peso social que a cor de sua pele carrega nos Estados Unidos (ela
continuard a usar as acomodacdes para mulheres negras e/ou a compartilhd-las com homens
negros). De modo contrario, mesmo que de tom de pele bastante bronzeado, a velha usufruira
dos privilégios de ser mulher branca em uma sociedade racista (sem jamais ser obrigada a
dividir as acomodagdes sanitarias ptblicas com um homem). A jovem negra que aparenta ser
branca pode, sim, dirigir, “Mas ela é negra...” (BUTOR, 2007a [1962], p. 147, tradugdo minha).
Para Lucius Provase (2016, p. 18), “essa produgdo de contextos multiplos em multiplas

temporalidades produz a historicidade distorcida”.

3.2.2 As Representacoes do Feminino e do Masculino

O segundo grande eixo representativo do feminino na obra deve-se a oposi¢do entre
as imagens das mulheres das dos homens. Mas ndo de todas as mulheres e nem de todos os
homens. Essa grande diferenciagcdo ocorre, sobretudo, entre as mulheres brancas e os homens
brancos. Na discussdo anterior, evidenciou-se a diferencia¢do social entre mulheres negras e
mulheres brancas, presente sobretudo no discurso de Thomas Jefferson, mas também
fortemente marcada na divisdo entre mulher € mulher de cor.

As mulheres brancas so serdo identificadas por meio de suas etnias quando de posse
de um veiculo, como mostrado anteriormente. Em todos os outros casos, ndo ¢ necessario
especificar sua cor para que se entenda que as lexias mulher/mulheres referem-se as mulheres

brancas, tal como analisado anteriormente na diferenciacdo social que era feita pelos

197 Do original: “Une Kaiser ananas rutilante, conduite par une jeune Noire presque blanche en robe cerise a pois
café (65 miles)”
108 Do original: “Une Chevrolet pistache conduite par une vieille Blanche trés brune en robe orange (70 miles)”
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estabelecimentos comerciais entre “homens, mulheres, gente de cor” e “homens, mulheres,
homens de cor, mulheres de cor” (BUTOR, 2007a [1962], p. 133, tradu¢des minhas). O trecho
a seguir se trata de uma tradugdo para o francés, também realizada pelo proprio escritor, de
textos de apoio oferecidos pelo Capitolio para uma exposi¢do sobre as primeiras-damas
estadunidenses. Na minha traducdo a seguir, busquei reproduzir os brancos da pagina presentes

na obra e analisados no capitulo anterior:

Senhora Washington.
As mulheres tém um papel apagado dentro desse sistema, mas elas ndo sdo
de forma alguma ausentes.

Senhora Adams.
Em um dos prédios que contornam o eixo Lincoln-Capitolio, [...] o peregrino
consciencioso irda se recolher diante dos manequins representando as
Primeiras-Damas, quer dizer, as esposas dos Presidentes, vestidas com os
vestidos reais delas.

Senhora Jefferson.

[...]
[...]
Senhora Monroe.
[...]
[...]

[...]
Senhora Theodore Roosevelt.
(BUTOR, 2007a [1962], p. 237-238, italico do autor, traducao rninha)109

Senhora Madison.

Senhora Jackson.

Senhora Lincoln.

O apagamento do papel desempenhado pelas mulheres (as brancas) no sistema
estadunidense ndo as torna ausentes desse mesmo sistema. A presenga delas ocorre na fungao
de esposas dos presidentes, de modo que elas sdo identificadas pelos sobrenomes de seus
conjuges; seus nomes proprios, se importam, ¢ pouco. E ainda mais alarmante essa
representacdo do feminino ao se comparar a Senhora Theodore Roosevelt, que carrega,
inclusive, o nome do marido além do sobrenome, as outras mulheres, identificadas apenas pelos
sobrenomes de seus conjuges.

Os manequins que vestem seus vestidos na sala de exposi¢ao do Capitolio (no quarto

pardgrafo) representam ndo so o simbolo dessas mulheres convertidas em primeiras-damas, em

199 Do original: “Madame Washington. // Les femmes jouent un réle effacé dans ce systéme, elles n’en sont pourtant
point absentes. /| Madame Adams. // Dans un des batiments qui bordent I’axe Lincoln-Capitole, |...] le pelerin
consciencieux ira se recueillir devant les mannequins représentant les Premieres Dames, ¢ est-a-dire les épouses
des Présidents, vétus des robes véritables de celles-ci. /| Madame Jefferson. [...] Madame Madison. [...] Madame

Monroe. [...] Madame Jackson. [...] Madame Lincoln. [...] Madame Theodore Roosevelt.”
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esposas dos presidentes, como relacionam-se diretamente a esse papel apagado dessas mulheres
(no segundo paragrafo). Elas ndo passam de manequins na Casa Branca, exibindo vestidos de
primeiras-damas. A representacdo da mulher ¢ uma construcgdo social na qual a mulher torna-se
mulher pelo casamento. Os homens j& eram homens antes do matrimonio e ndo deixam de ser
apOs se casarem; ja as mulheres tornam-se as mulheres de algum homem, elas sdo posses dos
seus maridos, marcadas pelos sobrenomes deles.

Segundo Tyrrell (1989), “o patriarcado ¢ uma forma de organizagdo baseada em um
predominio dos homens sobre as mulheres, do marido sobre a esposa, do pai sobre a mae e os
filhos [...] e da linha paterna sobre a linha materna” (apud AMARAL DA SILVA, 2019, p. 24).
O sistema do qual o trecho anterior trata ¢ um sistema puramente patriarcal, sendo o topo da
sua organizacao ocupado pelo homem branco, no caso, os que ocuparam o cargo de presidente
dos Estados Unidos. Em outros momentos da obra, nota-se a presenca do sistema patriarcal por
meio da diferenciacdo estabelecida na forma de tratamento entre homens e mulheres.

Os vocativos dirigidos aos homens sdo sempre a partir de apelidos derivados de seus
nomes proprios: “A montanha Vermelha, ‘Ola, Ben!”” (BUTOR, 2007a [1962], p. 135,
tradugdo minha)''%; “O morro do Ninho de Aguia, ‘Ol4, Dave!”” (BUTOR, 2007a [1962], p.
143, tradugdo minha)''!; “‘Ol4, Ed! — Passada a fronteira do Noroeste” (BUTOR, 2007a [1962],
p. 148, tradugdo minha)'!2. Essas representagdes do masculino sdo apresentadas na obra de
modo a sempre se relacionarem as representagdes do feminino. Novamente, como no caso das
primeiras-damas, as mulheres sdo identificadas pelos sobrenomes dos maridos: “‘Ola, Sra.
Florence!” — O lago El Dorado” (BUTOR, 2007a [1962], p. 136, tradugdo minha)'!?; “‘Ol4, Sra.
Webster!” — O lago da Tempestade” (BUTOR, 2007a [1962], p. 144, tradu¢do minha)!!4; ““Ol4,
Sra. Milton!” — O lago da barragem de Guntersville” (BUTOR, 2007a [1962], p.148, traducao
minha)'!’>. Da representagdo dessas mulheres tem-se o nome de seus maridos, mas nio ¢
possivel identifica-las em meio aos discursos em que foram colhidos esses enunciados pelo
escritor. As representacdes do feminino servem de apoio para as representagdes do masculino,
ndo sendo capazes de trazer a identidade dessas mulheres para além do casamento.

O ultimo ponto a ser analisado entre as diferencas das representacdes do feminino e

do masculino estd na forma como sdo apresentados os produtos a venda nos catdlogos por

119 g original: “Le mont Cone Rouge, « Hello, Ben ! »”

"1 Do original: “La butte du Nid d’Aigle, « Hello, Dave ! »”

129 original: “« Hello, Ed ! » — Passée la frontiére du Nord-Ouest”

113 Do original: “« Hello, Mrs. Florence ! » — Le lac El Dorado”

114 Do original: “« Hello Mrs. Webster ! » — Le lac de la Tempéte”

115 Do original: “« Hello, Mrs. Milton! » — Le lac du barrage de Guntersville”



133

correspondéncia. Para as mulheres, hd um aviso para serem discretas em sua compra de uma
ducha vaginal: “[...] ou uma pera de ducha vaginal, ‘para evitar de ficar envergonhada, compre
por correspondéncia, discretamente! [...].”” (BUTOR, 2007a [1962], p. 189, tradu¢do minha)'!®
J4 os homens ndo precisam ser discretos, mesmo no caso da compra de produtos colecionaveis
de guerra e em grande quantidade: “[...] um arsenal de misseis de pléstico: ‘31 modelos em
miniatura de fuzis americanos, misseis, satélites [...]”” (BUTOR, 2007a [1962], p. 255, tradugdo
minha)'!’.

3.2.3 A Bruxa

O terceiro e ultimo grande eixo representativo do feminino na obra ¢ composto da
imagem da mulher bruxa. Antes de ser apresentado o julgamento de Susanna Martin, condenada
como bruxa em Salém em 1692, a obra traz, no tempo presente de sua narrativa (os anos 1960),
a transformacdo da imagem da mulher bruxa em fantasia a venda no catalogo de produtos por
correspondéncia da Sears, Roebuck & Co.: “uma fantasia de bruxa, pagina 1275, ‘vigie-a, ou
ela vai lhe enfeiticar! duas pecas em viscose... capa preta com desenhos brilhantes... saia
amarela impressa. Chapéu, mascara de vinil, bolsa gratis’” (BUTOR, 2007a [1962], p. 198,
tradugdo e negrito meus)!'!®. A bruxa torna-se uma personagem caricata que usa chapéu,
mascara de vinil e que carrega consigo uma bolsa de travessuras, sempre pronta para langar um
feiti¢o se ndo for vigiada (e quem vigia a bruxa?).

Essa representagdo do feminino contrasta com a fantasia vendida para o publico
masculino: “[...] a fantasia de Mestre-da-Lua: ‘o homem de amanha. Todo em uma peca, cetim
amarelo com desenhos estencilados em vermelho, preto e cinza, capuz e mascara espacial de
plastico”” (BUTOR, 2007a [1962], p. 202, tradug¢do e negrito meus)'!?. O homem &, portanto,
o0 homem do amanha, aquele que ird dominar até a Lua; ja a mulher tem como opg¢ao de fantasia
uma representacao de si vinculada ao seu passado enquanto bruxa que foi cagada e morta como

resultado de histeria coletiva (AMARAL DA SILVA, 2019).

116 Do original: “[...] ou une poire a douche vaginale, « pour éviter d’étre embarrassée, achetez par
correspondance, discrétement ! [...]. »”

7 Do original: “[...] un arsenal de missiles en plastique : « 31 modéles réduits de fusées américains, missiles,
satellites [...] »”

118 Do original: “[...] un costume de sorciére, page 1275, « surveillez-la, ou elle va vous jeter un sort ! deux-piéces
rayonne... cape noire a dessins brillants... jupe jaune imprimée. Chapeau, masque de vinyl, sac de gateries »”.
19 Do original: “[...] le costume de Maitre-de-la-Lune : « ’homme de demain. Tout d’une piéce, satin de rayonne
jaune avec dessins stencilés rouge, noir et gris, capuchon et masque spatial en plastique »”.
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A propria apresentacdo desses produtos na revista destaca a diferenca gramatical entre
essas representagdes: para a fantasia feminina, o emprego do artigo indefinido uma; para a
masculina, o artigo definido a. E por meio da presenca na obra do julgamento de Susanna
Martin que o leitor iré tracar essa diferenciacdo nas representagdes entre feminino e masculino
provenientes das fantasias. E também por meio dessa mulher condenada como bruxa que a obra
ira4 apresentar a voz do feminino, que ecoa pelos séculos e se faz ouvir em 1960 pelo escritor.

Mas quem ¢ essa mulher acusada de bruxa e condenada em Salém? Nascida Susanna
North, em 1621, na Inglaterra, ela se mudou para os Estados Unidos aos 18 anos com sua
familia. Aos 25 anos, casou-se com o viivo George Martin, com quem teve oito filhos. Com a
morte do marido em 1686, Susanna se viu envolta pela segunda vez em uma acusacdo de
bruxaria, denunciada por moradores de um vilarejo proximo a Salém, sem dessa vez dispor do
amparo financeiro de seu marido (como no caso da primeira acusacdo, em 1669), que, ao
morrer, deixou-a na miséria. Aos 71 anos, Susanna Martin foi considerada culpada das
acusacdes de bruxaria e enforcada em 19 de julho de 1692. Para Barbara Amaral da Silva, as
vitvas e as mulheres mais velhas eram as principais vitimas de condenagdes por bruxaria, “[...]
geralmente sem condic¢des financeiras, [a viliva] ainda era acusada de bruxaria uma vez que,
seguindo o pensamento da época, ela faria pactos com o diabo para melhorar sua situagdo”
(AMARAL DA SILVA, 2019, p. 71).

Para apresentar o julgamento de Martin, Butor faz uso da tipografia em italico como
forma de demarcar essa nova voz que ele incorporada em sua obra, do mesmo modo como fez
no discurso de Thomas Jefferson, criando entre ambas as vozes uma ressonancia e evidenciando

a dissonancia entre seus contedos:

[...] aqui esta um dos Didlogos entre os Magistrados e a Investigada:
Magistrado: por gentileza, o que perturba essa gente?
Martin: Eu ndo sei.
Magistrado: Mas o que vos pensais a respeito?
Martin: Eu ndo tenho vontade de julga-los.
Magistrado: Vos ndo pensais que eles estdo enfeiticados?
Martin: Ndo, ndo penso que estejam.
Magistrado: Entdo, dizei-nos, a vossa ideia a respeito deles?
Martin: Ndo, meus pensamentos me pertencem quando estdo em mim; quando
eles estdo fora, ndo me pertencem mais.
(BUTOR, 2007a [1962], p. 239-240, italico do autor, tradu¢do minha)'®

120 Do original: “[...] voici [ 'un des Dialogues entre les Magistrats et |’Examinée :// Magistrat : S’il vous plait,
qu’est-ce qui trouble ces gens ?// Martin : Je ne sais pas. // Magistrat : Mais qu’est-ce que vous en pensez ? //
Martin : Je n’ai pas envie d’en juger. // Magistrat : Vous ne pensez pas qu’ils sont ensorcelés ?// Martin : Non, je
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Apesar de ter se declarado inocente, Susanna Martin foi considerada culpada sem
provas, apenas com o relato dos seus acusadores, todos homens. Ela afirma ndo acreditar que
eles tenham sido enfeiticados, mas prefere abster-se de comentar sobre quem a acusa,
declarando ndo querer julgé-los, mesmo apos ter sido levada ao tribunal pela dentincia deles.
Quando convidada a expressar sua opinido, Susanna prefere resguardar seus pensamentos, para
que eles continuem pertencendo somente a ela e ndo caiam no julgo publico. A sua ultima fala,
acima, ¢ representativa de seu ato de resisténcia diante do tribunal que a levou a forca. Suas
palavras ecoam por toda a obra, transformando as demais representacdes do feminino presentes
no texto e, a0 mesmo tempo, tornando-as identificaveis e dissocidveis de sua propria imagem.

Retomando o trecho em que o proprio escritor analisa a obra, no filme Michel Butor
Mobile (COULIBEUF, 2001), a colagem que ele realizou desses géneros textuais tdo distintos
em sua escrita experimental s30 como cores que transpassam umas as outras, mas que se
mantém identificdveis e dissocidveis, como ocorre nessas representacdes do feminino (que se
atravessam, modificam-se umas pelas outras e se mantém Unicas). Sdo, antes de serem cores,
multiplas vozes e temporalidades heterogéneas, criando no leitor, durante o ato de leitura, cisdes
e aproximagdes possiveis; ¢, sobretudo, um exemplo da historicidade como “[...] forma de
quebrar a normatividade tdo presente na disciplina histéria, presente também na relacdo entre

literatura e historia” (PROVASE, 2016, p. 23).

3.3 Michel Butor e Mireille Calle-Gruber: A Entrevista Literaria Como Fic¢ao

A relagdo de Butor com as artes e com as midias transcende a picturalidade analisada
no primeiro capitulo sobre La Modification (BUTOR, 1980 [1957]). No filme Michel Butor
Mobile (2001), com duragdo de 61 minutos, dirigido por Pierre Coulibeuf e estrelado por
Michel Butor e por Mireille Calle-Gruber, vé-se a copresenga da entrevista literaria, dos trechos
de obras do escritor e da atuagdo tanto dele quanto de Calle-Gruber, em uma espécie de colagem
cinematografica, que pode ser entendida como uma releitura dentro da ficgao (literaria) e do
cinema de arte, ou, ainda, como uma mise en scene das técnicas do Nouveau Roman no cinema

e/ou da experimentacdo literaria butoriana.

ne le pense pas. // Magistrat : Alors dites-nous votre idée a leur sujet ? // Martin : Non, mes pensées
m’appartiennent quand elles sont en moi ; quand elles sont dehors, elles ne m’appartiennent plus.”
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Para Thais Flores Diniz (2018), as referéncias intermidiaticas sdo estratégias de
constituicdo do sentido e contribuem para a significagdo final de um produto — no caso de
Coulibeuf (2001), de um filme. E a partir dos meios de execugdo do produto final que é possivel
fazer referéncia tanto a uma obra especifica pertencente a uma outra midia (o que a
pesquisadora denomina de referéncia individual) quanto a todo um sistema de midia
(denominado por ela de referéncia a um sistema). Esse produto final estard totalmente ou
parcialmente em relagio as obras a que se refere, por meio da tematizacdo, da evocagdo ou da
imitacdo de elementos ou de estruturas dessas outras midias referidas (os livros e as entrevistas
literarias, por exemplo) e que sdo distintas da midia a que pertence (o cinema).

Iniciando a andlise pelo titulo do filme, Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), a
presenga do nome do escritor e do titulo de uma de suas obras ja sugere poder essa nova
producdo tratar-se de uma releitura do livro citado, seja por meio da referéncia individual, seja
por meio da referéncia ao sistema de criacdo especifico dessa obra, incluindo nesse produto
final as técnicas de criagdo do escritor — e sua relagdo com a pintura e com a musica — para se
construir o filme.

Para além da analise do titulo, o filme como um todo pode ser estudado a partir da
categoria de referéncia intermididtica, visto que “a obra pertence a uma Unica midia [o cinema],
mas faz referéncia a, ou evoca, outra midia [a literatura, as entrevistas literarias, a musica, a
pintura]” (DINIZ, 2018, p. 47), pois ela ndo ¢ apenas uma entrevista literaria, nem o romance
La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), tampouco Mobile. Etude pour une représentation des
Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]), mas evoca e refere-se a elas e a outras produgdes de Butor
para a criacdo filmica.

Dentro dessa categoria de referéncia intermidiatica, ¢ possivel considerar tanto a
entrevista literaria enquanto género quanto as obras de Butor citadas acima como referéncias a
um sistema. A primeira ¢ constituida de perguntas do entrevistador — no caso do filme, essas
sdo feitas por Mireille Calle-Gruber ou introduzidas pelo proprio escritor como temas — e de
respostas do escritor — as perguntas da critica literaria e aos temas que o proprio escritor
enuncia. Ja as obras literdrias representam o referente da producdo filmica: as cenas de
Calle-Gruber em viagem de trem a casa do escritor e a propria montagem dessas cenas remetem
diretamente a viagem do narrador de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]); e a ideia de
recriar na produc¢do filmica, por meio da confluéncia de géneros diferentes (entrevista literaria,
obras do escritor, atuacdo) e da presenga de cores diversas (contrastante entre claro e escuro e
entre dentro e fora da casa) o mesmo efeito de recepc¢do no espectador do filme que teve o leitor

de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]).
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A producdo de Coulibeuf projeta na criacdo do escritor a possibilidade de didlogos
entre as obras de Butor, como se uma respondesse e/ou questionasse a outra, criando assim um
espaco de enunciagcdo que transcende os proprios livros enquanto objetos fechados em si
mesmos. Ela ainda transforma a representagcdo do feminino, a partir da presenca de Mireille
Calle-Gruber, destacando a divergéncia entre essa representacdo no filme das que constam na
obra de Butor, analisadas na se¢do anterior. Percebe-se, pela presenca e atuagdo de
Calle-Gruber, um trabalho proximo ao que pode ser considerado como uma reescrita de Mobile
(BUTOR, 2007a [1962]) pelo proprio Michel Butor, visto que ele também faz parte da produgao
filmica, que tem por objetivo retrata-lo (ou seria ficcionaliza-10?).

Nos créditos iniciais, o filme ¢ apresentado como sendo um “ensaio de reconstitui¢do
de uma visita a casa do escritor Michel Butor” (Fig. 10), seguido de uma enumeracao de alguns
indicios, que sdo as pistas dos temas tratados no filme: um livro — La Modification (BUTOR,
1980 [1957]), um grupo — o Nouveau Roman —, uma viagem — aos Estados Unidos — e uma

fronteira — seguida de reticéncias:

Figura 10 — Créditos iniciais [00°32°’]

essai de reconstitution d'une visite chez I'écrivain michel butor

quelques indices :

un livre : /a modification

un groupe : le «nouveau roman»

un voyage en amerique

une frontiére...

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

De imediato, o espectador estranha a auséncia de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) em
meio aos indicios, mas presente no titulo do filme, sendo possivel questionar o porqué de essa
obra de Butor ndo ser citada nem nas pistas e nem nos créditos finais. Apesar disso, a obra ¢
um dos temas discutidos pelo escritor ao longo da producao filmica. As demais referéncias
individuais presentes no filme aparecem nos créditos finais e correspondem as obras que sdo
lidas em off por ele e por Calle-Gruber, de modo a estabelecer tanto um didlogo entre essas

obras, por meio dos trechos escolhidos, quanto de transformé-los, através das repeti¢cdes, em
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refrdos dentro do filme. Essa ideia de didlogo estabelecido entre os trechos lidos em off ¢
reforcada, também nos créditos finais, com a informacao, que aparece ap0s a listagem das obras
de Butor lidas ao longo do filme (Fig. 11), de que os didlogos adicionais da producdo filmica
foram escritos por Mireille Calle-Gruber e por Pierre Coulibeuf.

E possivel considerar que a referéncia intermidiatica presente na producdo filmica
apresenta como caracteristica particular um espelhamento, que retorna para si aspectos proprios
do cinema antes integrados a literatura. Na entrevista literaria de 2013, E2 questiona Butor
sobre as influéncias do cinema no processo de escrita das obras vinculadas ao Nouveau Roman,
ao que Butor ira responder afirmando que muitas paginas de neorromances podem ser lidas
como roteiros cinematograficos, visto que os escritores transformaram os proprios olhos em
cameras e tentaram transformar os olhos dos leitores em projetores das imagens que eles
criaram.

Além disso, Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001) projeta na criagdo do escritor
a possibilidade desse cruzamento dialégico entre suas obras, como se uma respondesse e/ou
questionasse a outra, criando, assim, um espaco de enunciagao que transcende os proprios livros

enquanto objetos fechados em si mesmos:

Figura 11 — Créditos finais [57°37"]

YOIx

michel butor ot mireille calle-gruber

188 1ex1es de miche! butor sont extralls de

la modailtication

0. de minuit, 19587

guignol de voyage

petit manuel de convarsation

mille @t un plig
(Matiére de réves V &1 dernler)

6d. gallimard, coll. le chemin, 1980

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

No Capitulo 2, na anélise sobre a escrita do pensamento de Michel Butor, o escritor

afirmou que “cada livro ¢ uma resposta aos problemas que me eram postos quando eu escrevia
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o anterior” (BUTOR apud MINSSIEU-CHAMONARD, 2006, p. 22, tradugido minha)'?!, como
se houvesse um fio condutor, ou uma coluna vertebral, de articulagdo entre suas obras: “[...]
tudo que eu fago sdo como capitulos de um grande conjunto, um pouco como Balzac” (BUTOR
apud MINSSIEU-CHAMONARD, 2006, p. 87, tradu¢do minha)!'?2. A imagem de Butor que o
filme apresenta estd fortemente entrelacada as reflexdes do escritor sobre sua propria criagao.
Reflexdes estas que se encontram na fronteira-limiar com a ficcionalizagao.

Assim como uma entrevista literaria, o plano por detras da montagem do filme segue

uma sequéncia de temas, conforme descri¢ao a seguir:

1. a fronteira (de 00’33’ a 07°00");
ii. Mobile (de 07°00°" a 12°38”’);
iii. o Nouveau Roman (de 12’39 a 18’56”’);
iv. o olhar do leitor (de 18°57°* a 20°46”’);
v. os grupos (de 20°47°°a 22°09’);
vi. o passaro butor (de 22°10°* a 25°45”’);
vii. Calle-Gruber entrevista Butor (de 25°26°* a 28°30”’);
viii. a colaboracdo com outros artistas (de 28’31’ a2 29°21"’);
ix. Calle-Gruber entrevista Butor (de 29°22°* a 31°07");
X. o livro-objeto e o papel (de 31°08°* a 35°48”);
xi. contar historias (de 35°49°” a 42°48”’);
xii. amusica (de 42’49’ a 46’44”’);
xiii. Calle-Gruber entrevista Butor (de 26°45°* a 47°34"’);
xiv. aescrita, a literatura e a politica (de 47°35°” a 52°12”’);
xv. Calle-Gruber entrevista Butor (de 52’13’ a 52°58°’);
xvi. amusica (de 52’59’ a 53°46’);
xvii. Calle-Gruber entrevista Butor (de 53’47 a 54°12”’);
xviil. a literatura e o ensino (de 54°13°* a 55°26”);

xix. os livros (de 55°27°° a 57°30”").

121 Do original: “chaque livre est une réponse a des problémes qui se sont posés & moi quand j’écrivais le
précédent”.
122 Do original: “[...] tout ce que je fais, c’est comme les chapitres d’un grand ensemble, un peu comme Balzac.”
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Segundo Butor (apud COULIBEUF, 2001), e como j& apresentado anteriormente,
Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) encontra-se na fronteira entre géneros diversos, representados
por cores, sendo possivel distinguir cada um desses géneros textuais que compdem esse espago
fronteiri¢o e que sdo transformados em refrdos dentro da narrativa, em uma referéncia a musica,
e em parole em cores. A importancia dessa obra estd exatamente nessa caracteristica, de
transpor géneros textuais diferentes em aspectos picturais e, a partir deles, aproximar-se da ideia
de uma composi¢ao musical por meio de refraos diversos que se cruzam dentro do espago da
narrativa textual. Mas como comenta o escritor, ndo se trata apenas de uma fronteira entre
géneros diversos, mas também de um espaco de criagdo de um novo género — no caso do filme,
a fronteira esta entre documentario, entrevista literaria, ficgdo e cinema de arte.

Retomando o estudo da produgdo de Coulibeuf (2001) do ponto de vista dos estudos
da intermidialidade, uma unica produgdo pode conter mais de uma categoria intermidiética, de
modo que a existéncia de uma ndo anula a presenc¢a de outra, como destaca Diniz, “uma tnica
configuragdo mididtica, por exemplo uma adaptacdo cinematografica, pode preencher os
critérios de duas ou até de todas as trés categorias intermidiaticas” (DINIZ, 2018, p. 50). Sobre
o processo de criagdo intermidiatico enquanto transposicao, a pesquisadora afirma ser essa uma
concepcao relacionada a génese, a propria criacdo da obra. O original, nesse caso Mobile
(BUTOR, 2007a [1962]), representa a fonte, a origem do filme, sendo sua formagado calcada
num processo de transformagao especifico dessa midia de origem — a experimentacao literaria
de Michel Butor.

E possivel, portanto, analisar o filme como sendo uma transposi¢io midiatica por meio
de uma adaptacdo cinematografica de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]). A mise en scene do
livro ocorre por meio da recriagdo da viagem do escritor aos Estados Unidos nos anos 1960 —
origem do livro — mas de forma invertida, ou seja, a partir de uma viagem de Mireille
Calle-Gruber a casa do escritor com o objetivo de desvenda-lo, sendo ele o ponto de chegada e
o interesse principal para a cria¢@o filmica — ndo mais a descoberta dos Estados Unidos, como
ocorre no livro, mas a do escritor enquanto ator de si mesmo, a partir do olhar de Calle-Gruber.
No entanto, ¢ pela presenga da obra Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) no titulo do filme e por
meio do que o escritor fala sobre o seu processo de criacdo dessa obra em especifico que a
producdo cinematografica leva o espectador a recriar o livro a medida em que assiste ao filme,
em uma busca por estreitar a relagdo entre ambas as producdes e de ressignificar a representacao
do feminino, analisada anteriormente, pela presenca e atuacao de Calle-Gruber.

A seguir, ¢ possivel observar como as vozes do filme sdo articuladas. A primeira voz

da produgdo, em off, ¢ de Mireille Calle-Gruber (identificada abaixo como C-G) e surge antes
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mesmo da primeira imagem. Apoés a leitura de um trecho de La Modification (BUTOR, 1980
[1957]), realizada por ela, ouve-se a voz de Michel Butor (identificado abaixo como MB3) no

exato momento em que surge na tela a imagem de critica literdria, a primeira imagem do filme:

C-G: uma porta se abre atras de vos... enquanto virais-vos... percebeis um guarda
que entra... escondendo seu rosto sob seu antebrago... seguido por alguém que
vos nao conseguis distinguir bem os tragos... que tem as mesmas roupas que
vOs::... mas intactas... carrega na mao uma mala do mesmo modelo que a
vossa::... aparenta um pouco menos de idade que voés... o comissario diz
algumas palavras que vos ndo compreendeis completamente... ... assim que
ele terminou... a voz do novo visitante se ergue... maravilhosamente
inteligivel...

MB3: quem sois v0s?... 0 que esperai vos?... compreendei-me vos?... quem sois
vos?...

C-G: vos vereis... as pessoas sdo encantadoras... nos temos muitas coisas para vos
contar... E BEM... isso valia a pena... permiti-me de vos ajudar... eu nao sei
como isso se faz.... vos tendes sorte... -- quem és tu... Michel Butor?... --

MB3: eu estou na praia... ¢ noite... uma linha de colinas desce em diregcdo a
esquerda... uma barra laranja... embaixo... com uma fumaga cinza da reacao
de um avido se levanta...'”

[de 00°34°* a 01’44, negrito meu]

Os trechos acima, de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), de Guignol de voyage
(apud COULIBEUF, 2001) e de Mille et un plis (BUTOR, 2008a [1985]), respectivamente,
interagem uns com 0s outros ao serem enunciados na forma de um didlogo, representados pela
voz feminina de Calle-Gruber e pela masculina do proprio escritor, que 1€ as perguntas do
Grand Veneur de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]). Eles sdo como cores, cada um
representando um tom diferente e, ao serem enunciados, entra em cena uma cenografia da voz,
transformando o conjunto dos trechos em um exemplo de parole em cores.

Retomando a anélise de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]), presente no primeiro
capitulo, o emprego do pronome de segunda pessoa do plural, no romance, ¢ a forma escolhida

pelo narrador tanto para se apresentar ao leitor — com um certo distanciamento de si mesmo e

123 Do original ndo transcrito, conforme consta nas obras: “[C.-G.:] Une porte s’ouvre derriére vous ; en vous
retournant vous apercevez un garde qui rentre, cachant son visage sous son avant-bras, suivis par quelqu’un dont
vous ne parvenez pas a distinguer bien les traits, qui a les mémes vétements que vous, mais intacts, porte a la main
une valise du méme modéele que la votre, semble un peu plus 4gé que vous. // Le commissaire dit quelques mots
que vous ne comprenez toujours pas, et, dés qu’il a terminé, la voix du nouvel arrivant s’¢éléve, merveilleusement
intelligible : // [B.:] Qui étes-vous ? Qu’attendez-vous ? M’entendez-vous ? Qui étes-vous ? [C.-G.:] Vous verrez,
les gens sont charmants. Nous avons tellement de choses a vous raconter. Et bien ! Cela valait la peine. Permettez-
moi de vous aider. Je ne sais comment cela se fait. Vous avez de la chance. Qui es-tu, Michel Butor ? // [B.:] Je
suis sur une plage ; c’est le soir. Une ligne de collines descend vers la gauche. Une barre orange au-dessus, avec
la fumée grise de la réaction d’un avion qui s’éléve.”
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dos fatos que narra — quanto para incluir o leitor no ato enunciativo. Ao serem proferidas no
filme pelo escritor as frases ditas pelo Grand Veneur no romance — quem sois vos?... o que
esperai vos?... compreendei-me vos?... quem sois vos?... —, pode-se perceber a presenga do
mesmo efeito de distanciamento intencionado pelo enunciador —no caso, o escritor — da propria
enunciagdo e de transportar para essa enunciagdo o espectador. Ao mesmo tempo, deve-se a
essa fala do escritor o surgimento da primeira imagem do filme (Fig. 12), sendo esta de Mireille
Calle-Gruber dentro de um trem, em dire¢do a casa do proprio Michel Butor. Antes, a voz de
Calle-Gruber era enunciada em uma tela toda preta, a mesma dos créditos iniciais, sem qualquer

imagem:

Figura 12 — Calle-Gruber no trem (primeira imagem do filme) [01°13""]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Como observa Michel Leiris (1980 [1958]) no posfacio de La Modification (BUTOR,
1980 [1957]), a cena em que esse trecho aparece representa um sonho confuso, quase pesadelo,
do narrador, de modo que essas questdes vao além do interrogatério do Grand Veneur e se
langam a todos, sem excecdo, indo também em dire¢do a esse narrador, que planeja escrever
sua autobiografia a medida que o leitor o 1€. O proprio Michel Butor ndo passa imune a essas
questdes, que sdo nele refletidas por ser ele o autor do romance. No filme de Coulibeuf (2001),
¢ Butor quem realiza a leitura dessas questdes, refletidas em si no momento em que as enuncia.
Essas perguntas ecoam pelos trechos lidos, sendo a estrutura enunciativa do distanciamento do
interlocutor.

O comentério de Calle-Gruber, destacado em negrito na transcri¢do, ¢ caracterizado

pelas normas do NURC/SP como desvio tematico, por realizar uma quebra da sequéncia
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tematica da exposicdo (que era, até esse momento, apenas de leituras em off de trechos das
obras de Butor): -- quem és tu.. Michel Butor?... -- . Esse desvio tematico inserido por
Calle-Gruber em meio as leituras em off subverte, portanto, toda a estrutura de representagao
do feminino presente em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), sendo o ponto de partida desse novo
estudo para uma nova representagdo, que ja ndo mais ¢ a de um pais — dos Estados Unidos, no
caso da obra butoriana, mas apresentada na abertura do filme como um dos indicios da criagdo
filmica —, mas na do proprio Michel Butor.

A resposta do escritor, que retoma a exposicao tematica das leituras em off de suas
obras, ¢ feita através de um trecho de Mille et un plis (BUTOR, 2008a [1985]), rompendo,
novamente, com a formalidade de La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) ao empregar o
pronome em primeira pessoa do singular, eu. E a partir dessa resposta que surge a primeira
aparicdo do escritor no filme que, até entdo, s6 havia apresentado a atuacdo de Mireille Calle-
Gruber (Fig. 12). Apesar de parecer ndo querer responder a pergunta de Calle-Gruber, por
enunciar um trecho de uma de suas obras e ndo uma fala direta de quem ele ¢, esse trecho
esconde uma possibilidade de se compreender a resposta dada pelo escritor: Michel Butor ¢ a
sua propria criagao literaria, seguindo os passos de Montaigne, “Eu sou eu mesmo a matéria do
meu livro” (apud CALLE-GRUBER, 2006¢, p. 7, tradugdo minha)'?*. Percebe-se, nessa cena,
a construcao de um ethos de autor-obra e obra-autor, no qual ndo se pode nem separar a imagem
autoral de sua criacdo e nem a realidade da ficcdo na construgdo desse ethos. O espectador
comeca a compreender que hd uma tentativa de ficcionalizagdo da realidade e da imagem do
escritor desde o inicio da producao filmica.

Como ja dito anteriormente, o primeiro trecho ¢ lido por Calle-Gruber — o de La
Modification (BUTOR, 1980 [1957]) —, logo ap6s os créditos iniciais do filme, em um fundo
preto, sem imagens. Essas aparecem no momento em que entra a voz em off de Michel Butor
enunciando as questdes do Grand Veneur e elas sdo de Calle-Gruber dentro de um trem, em
viagem de ida a residéncia do escritor. O efeito criado pela entrada das imagens no momento
em que o escritor pronuncia as palavras de seu proprio romance parece relacionar-se com a
Génesis biblica, presente no evangelho de Jodo: “No inicio era o Verbo [la Parole] e o Verbo
[la Parole] estava com Deus, e o Verbo [la Parole] era Deus. // Ele [Elle] estava no inicio com

Deus. // Todas as coisas foram feitas por ele [elle] e nada do que se fez se fez sem ele [elle]”

124 Do original: “Je suis moi-méme la matiére de mon livre”.
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(Jodo 1: 1-3, tradugdo minha)!?. E a fala, o verbo (a parole, mais precisamente) do criador que
forma o mundo, onde antes s6 havia escuriddo, dando origem a luz e tornando visivel a
totalidade do universo por ele criado — no caso do filme, ao universo Butor. Ha, nessa cena,

uma tentativa de representar a (re)criagdo o universo butoriano no cinema:

Universo Butor ndo ¢, contudo, apenas uma das metaforas utilizadas para
tratar da obra do escritor. Pretende-se [...] indicar que, se Michel Butor ¢ hoje
um dos maiores expoentes da literatura, isto se deve a sua obra erudita,
fecunda e dindmica, a sua inspira¢@o sempre vivaz — uma galaxia em continua
expansdo. Significa ainda que essa obra testemunha uma arte da poligrafia
pouco comum, que abarca os principais géneros literarios, da poesia ao
romance, passando pelo ensaio, pela peca radiofonica, pelo teatro, pelos textos
experimentais. Com efeito, Michel Butor empreendeu, desde muito cedo, um
dialogo constantemente renovado com as artes; colabora [...] com a pintura, a
gravura, a fotografia, a musica, a 6pera, com “a literatura, o ouvido e o olho”;
interessou-se pelos meios de comunicagdo mais contemporaneos; dedicou-se
a histéria e a pratica do objeto Livro, assumindo, portanto, um lugar de
destaque na interse¢do da tradicdo e da contemporaneidade, da critica e da
invenc¢do [...]. (ARBEX; ALLEMAND, 2012, p. 9, italico dos autores)

No que diz respeito a mise en scene presente no filme, ¢ importante relembrar que,
como ja dito anteriormente sobre a entrevista de 2013, o escritor afirmou na ocasido ter sido o
Nouveau Roman inspirado pelo cinema, sobretudo por meio da técnica de decupagem e de
montagem das sequéncias, de modo a transformar o olho do escritor em uma camera e o olho
do leitor em um projetor das cenas do livro. Percebe-se nessa producio cinematografica uma
tentativa de aplicacdo do processo criativo de Butor no cinema, numa espécie de caminho
inverso. O Nouveau Roman tem raizes no cinema e o filme de Coulibeuf sobre Butor baseia-se:
nos neorromances do escritor, como La Modification (BUTOR, 1980 [1957]); em Mobile
(BUTOR, 2007a [1962]), que se encontra na fronteira entre o novo romance e a ruptura do
escritor com essa estética; no livro de artista Guignol de voyage (apud COULIBEUF, 2001); e
no réve littéraire, presente em Matiere de réve V e dernier: Mille et un plis (BUTOR, 2008a,
1985), que se apresenta como um poema em prosa de forma fixa, com estrofes, refraos, rimas
e sistemas combinatorios de elementos sonoros e graficos (CALLE-GRUBER, 2008a).

A interferéncia do cineasta na cena a seguir, que dura menos de um segundo, pode ser
um indicio de ser o seu olhar o construtor do filme sobre Butor e ndo somente a visao do escritor

sobre si mesmo ou a perspectiva de Calle-Gruber sobre quem a hospeda. Trata-se, antes, de

125 Da versdo em francés de Louis Segond (1910): “Au commencement était la Parole, et la Parole était avec Dieu,
et la Parole était Dieu. // Elle était au commencement avec Dieu. // Toutes les choses ont été faites par elle, et rien
de ce qui a été fait n’a été fait sans elle”.
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uma performance. Apesar de a producao conter multiplas facetas do escritor e de apresentar
suas obras, seu fazer literdrio, seu posicionamento face aos temas por ele tratados e suas
respostas as questdes de Calle-Gruber, ha esse alguém que dirige o filme e os atores (Butor e
Calle-Gruber), que filtra e que organiza toda a producdo. “O termo e a ideia de performance
tendem [...] a cobrir toda uma espécie de teatralidade: ai estd um sinal. Toda ‘literatura’ ndo ¢

fundamentalmente teatro?” (ZUMTHOR, 2018, p. 19, italico do autor).

Figura 13 — Presenca do cineasta no filme [29°56°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Retomando a entrevista de 2013, Michel Butor afirma que se parte de um livro para se
fazer um filme. No caso dessa produgdo sobre o escritor, vé-se, ja nos créditos iniciais, que o
romance La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) faz parte dos indicios para se compreender a
produgdo filmica, sendo uma das referéncias individuais da obra. Como apresentado por Butor
nessa entrevista, as obras do Nouveau Roman apresentam caracteristicas em sua génese
originarias nas técnicas cinematograficas. A andlise desse romance, no primeiro capitulo,
mostrou um pouco de como a montagem das cenas que se repetem — por meio das
reminiscéncias — constroem a identidade do narrador e a representagdo que ele faz dos demais
passageiros do trem.

O escritor torna-se, portanto, o territdrio a ser explorado por Mireille Calle-Gruber,
sendo a partir do olhar dela e de seus questionamentos que se construira a narrativa filmica. E
através do seu modo de ver e de indagar o escritor que o espectador ira desbravar a obra de
Michel Butor em sua companhia. Essa visita & casa do escritor ¢ marcada pela chegada de

Calle-Gruber em meio aos cantos de passaros. As filmagens ocorreram na residéncia de Butor
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em Lucinges, comuna de Haute-Savoie, denominada por ele de “A I’écart” — locugdo adverbial
que, em francés, segundo o dicionario Le Grand Robert de la Langue Frangaise, significa “em
um lugar distante; a uma certa distancia da multiddo, de um grupo” (2009, n.p., tradugdo

minha)!2®, em portugués, a parte:

Figura 14 — Calle-Gruber chega a casa de Butor [01°48"’]
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Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Segundo Morello (2012), a vontade de Michel Butor de se situar na fronteira ¢ também
reflexo da sua vontade de se manter & margem, a parte dos grupos, e de poder expressar sua
autonomia e sua propria visdo sobre o mundo e a realidade, criando para si seu proprio universo
a partir de suas proprias regras. Michel Butor, que sempre quis viver as antipodas, a fronteira,
a parte, sendo estas as formas pelas quais o escritor nomeou suas trés ultimas residéncias,
respectivamente, ¢ um “[...] grande marginal forjado na fronteira de dois séculos, incomparavel,
sua obra ndo se parece realmente com nenhuma outra” (MORELLO, 2012, p. 383, tradugdo
minha)'?’. A fronteira buscada por Butor — entre as artes; entre paises e culturas em relagdo a
Franca; entre géneros literarios e do cotidiano; e dentro da prépria linguagem — acabou por se
tornar uma fronteira temporal, entre os séculos XX e XXI.

Quase no meio do filme, Calle-Gruber reaparece no trem com uma flor na mao, e avista

o escritor no campo colhendo flores. Seria essa flor amarela um simbolo do encontro de ambos?

126 Do original: “Loc. adv. A I'écart : dans un lieu éloigné, écarté; a une certaine distance (de la foule, d'un
groupe)”.

127 Do original: “[...] grand marginal dressé a la frontiére de deux siécles, incomparable, son ceuvre ne ressemble
vraiment a aucune autre”.
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Figura 15 — Atuacdo de Calle-Gruber segurando uma flor no trem [22°04"’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Butor colhe flores em meio as vozes entrecruzadas e em off dele e de Calle-Gruber,
que recitam trechos de suas obras. O contraste entre esses trechos de obras diferentes e entre o
claro e o escuro da cena, a explosdo do verde e do vermelho — cores complementares — em
oposi¢do a auséncia de luz de dentro do vagdo retomam a ideia de Butor para a elaboragdo de
Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), apresentada no inicio do filme, em trecho transcrito e
analisado no inicio deste capitulo: eu tinha necessidade... para isso... de ter cores bem...
recortadas no meu texto:.... um pouco cOmo cores Vivas... e... € por isso que eu peguei textos
de GENEROS muito diferentes uns dos outros... (BUTOR apud COULIBEUF, 2001, n.p.).
Ambas as oposi¢des — das vozes e das cores — se sobrepdem, como se as obras citadas e as
proprias imagens do filme dialogassem entre si dentro de seus proprios sistemas — o escrito € o
visual — e de um sistema com o outro, no momento em que sao enunciadas e mostradas juntas.

A execucdo do filme de Coulibeuf segue 0 mesmo principio criativo de Butor em suas
obras, sobretudo em Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), como ja dito anteriormente, no que diz
respeito ao uso de géneros diferentes, evidenciado pelo tratamento desses contrastes e das
referéncias a pintura. O emprego dos elementos da pintura, assim como dos da musica, sdo
essenciais na criacao de Butor, o que Coulibeuf soube explorar em seu filme.

A proépria organizag¢do dos textos, a forma como objetos e cenas se repetem, fazem
parte da estrutura musical que Butor busca incorporar em sua criagdo. A temporalidade da
musica assemelha-se a da literatura — a pintura, por exemplo, trabalha sobre o espago (MOSER,

2006) —, tornando as repeti¢des, a cada execugdo ou apari¢do no texto, semelhantes as anteriores
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€ Uunicas por marcarem um momento preciso e diferente no tempo. O filme de Coulibeuf (2001)
traz essa mesma caracteristica de musicalidade da parole. Os trechos lidos aparecem em
momentos distintos, compondo novas cenas, tecendo no tempo uma ilusdo, um como se
(RAJEWSKI, 2012) da musica pela parole, complementada pelo som do piano da trilha. O
espectador tem a sensa¢do de que o dudio do filme — composto dos trechos sobrepostos ou lidos
isoladamente, dos cantos dos passaros, das vozes de Butor e de Calle-Gruber, do piano e dos
sons registrados nas proprias filmagens, sem edi¢do (os sons de avides passando no céu, de
sinos da igreja tocando e de vozes de criangas brincando pela vizinhanga) — representam, juntos,
uma unica cangdo, com suas pausas, repeticdes, duracao, ritmos e rastros.

Retomando a atuag¢do de Michel Butor, o ponto principal a ser observado ¢ a mudanca
do seu olhar em comparagdo as cenas de entrevista. A Fig. 16, abaixo, mostra 0 momento em
que o escritor avista no portao de sua casa a chegada de sua visitante, Mireille Calle-Gruber

(Fig. 14):

Figura 16 — Atuacdo de Butor (olhar fixo no portdo) [01°58°"]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Na cena a seguir, ¢ possivel contrastar a mudanga no olhar de Michel Butor da atuagdo
para a entrevista literaria — quando ele se apresenta diferentemente da forma como atua. A
figura a seguir apresenta 0 momento de atuacdo do escritor, que ocorre enquanto Calle-Gruber

enuncia em off: a parte::... jogar a parte::... ([de 04’45 a 04°50°"] tradugdo minha)'?3:

128 Do original: a [’écart:: ... jouer I’écart::...
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Figura 17 — Atuacdo de Butor no escritorio [04°51°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Em seguida, ele inicia sua apresentagdo sobre o tema da fronteira, a partir do conceito
desenvolvido nos Estados Unidos. Percebe-se tanto a mudanca do enquadramento da camera,
da postura do escritor, de seu olhar — que ndo mais encara o espectador — e da gestualidade
espontanea das maos que acompanha a sua enunciagdo. Essa cena € bastante representativa da
ficcionalizacdo que o escritor realiza tanto de si mesmo, da propria imagem autoral, quanto da
propria adaptagdo filmica e, portanto (re)criagdo de suas obras no cinema. Para Michel Butor,
¢ possivel afirmar que o género entrevista literaria possibilita, também, além da coconstrugao
da imagem de si, a ficcionalizacdo e o ato de torna-se literatura em cena. Retomando
Yanoshevsky (2018, p. 15, tradugdo minha)'?°, “[...] a performance do escritor é um
prolongamento da literatura pelo gesto midiatico”.

Essa ideia de performance ¢ ainda mais evidente ao se analisar a frase dita em off por
Calle-Gruber, a [l’écart::... jouer [’écart::... . O substantivo écart em francés possui trés
homoénimos, podendo significar: (I.) distancia que separa duas coisas; intervalo; margem; (II.)
jungdo entre duas pecas de madeira ou de aco; ou (II1.) agdo realizada em alguns jogos de cartas
(como tard, écarté, whist). Percebe-se que ela também joga com as palavras, pois jouer, em
francés, pode ser tanto jogar quanto atuar (jouer le role de...). Desse modo, a frase de

Calle-Gruber ¢ representantiva tanto da performance do escritor (e da dela propria), que encena

129 Do original: “[...] la performance de I’écrivain est une prolongation de la littérature par le geste médiatique.”
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uma personagem de si mesmo como do efeito que essa performance gera na construgao do ethos

de Butor: a literatura ndo passa de um jogo (de cartas) que o escritor joga com/contra seu leitor:

Figura 18 — Entrevista de Butor no escritorio [04°51°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Mais adiante no filme, é possivel observar a mudanca de atuagdo de Butor também
pela expressividade de seu olhar, que ndo mais encara o espectador, mas que vaga pelo campo
em que ele colhe flores. A mudanga do ambiente fechado para o plano aberto reflete na
fisionomia do escritor, que transparece serenidade em oposicao a rigidez de seu olhar na cena

anterior:

Figura 19 — Atuacao de Butor no campo [17°10°]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)
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Na Fig. 20, vé-se a cena em que o escritor esta no campo, dessa vez do ponto de vista

dele e ndo mais de Calle-Gruber na cena do trem da Fig. 15:

Figura 20 — Atuacao de Butor colhendo flores [20°07°]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

A seguir, percebe-se novamente a mudanca do olhar do escritor, que passa da
entrevista literdria para a atuagdo imediatamente apds concluir a sua explanacdo sobre a relacdo

entre escrita e politica:

Figura 21 — Entrevista de Butor [47°57’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)
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O olhar do escritor sai da posicdo enunciativa, transformando a acdo de desviar os
olhos em uma dupla contemplacdo: a do escritor enquanto ator, que vaga seu olhar pelo céu e

que convida o espectador a perceber a fronteira que se estabelece dentro do proprio filme:

Figura 22 — Atuacdo de Butor [48°56°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Para responder & segunda pergunta que orienta este capitulo — como ocorre a
apresentacao da imagem do escritor na transposi¢ao de sua escrita experimental para o cinema?
—, pode-se entender a atuagdo de Michel Butor como pardbase. Segundo Roland Barthes, “na
comédia grega [...], havia uma parte intercalada, na qual o ator, representando o autor, vinha a
frente da cena e se dirigia aos espectadores como o proprio autor” (BARTHES, 2005, p. 7). No
caso do filme, enquanto ator, Butor representa a si mesmo, o escritor Michel Butor, ao se dirigir
aos espectadores apenas pelas mudangas do olhar. Sabe-se de antemao ser Michel Butor um
escritor € ndo um ator, o que gera no espectador um certo estranhamento, uma surpresa ao ver
o0 escritor como ator. A pardbase de Butor representa os momentos do filme em que ocorrem a
ficcionalizacdo da propria imagem autoral.

No momento da entrevista literaria (uma das pecas de montagem do filme), ele se
apresenta enquanto escritor, ou seja, ndo esta atuando. Ou serd que esta? O questionamento
aparece devido ao rompimento da estrutura enunciativa propria da entrevista, em que o escritor
precisa coconstruir junto ao entrevistador imagens de si. Ao romper com a propria
representacdo do real, presente no género entrevista literaria, Butor representa a si proprio,
deixando transparecer pelo olhar que, na atuacgdo, ele ¢ ator de uma personagem ficcional

baseada nele mesmo. Ao criar essa personagem autobiografica, ele mantém a sua posi¢do de
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criador de si enquanto personagem, mas indica a possibilidade de a figura de escritor ser um
papel social capaz de ser momentaneamente substituido — ou encoberto — por um outro, o de
ator. E esse ator estd sendo dirigido pelo diretor do filme, Pierre Coulibeuf, e contracenando
com Mireille Calle-Gruber, incluindo nas cenas criadas mais elementos composicionais.

Uma cena bastante significativa ocorre com a presenga de ambos, numa espécie de
quadro da entrevista literaria em que a entrevistadora, Mireille Calle-Gruber, realiza as
perguntas apenas com uma palavra e o escritor precisa responder com outra que esteja, para ele,

relacionada com a ideia questionada pela entrevistadora:

C-G: écart?...
MB3: écart?... Charles Fourier...
C-G: transito?...
MB3: aeroporto...
C-G: matéria?...
MB3: sonho...
C-G: sonho?...
MB: matéria... ((risos))
C-G: o butor?...
MB3: o Egito...
C-G: arealidade?...
MB3: a ficgdo...
[de 29°23°* 2 29°56°]

Coulibeuf (2001) afirma assinar uma obra sintomdtica da vontade do escritor de se
situar nas fronteiras. Fronteira também entre realidade e ficcdo, pode-se inferir. Segundo ele,
as diferentes tematicas apresentadas tornam sensiveis a escrita singular e a forma fragmentada
e multipla da cria¢@o butoriana, o que tornou possivel também analisar o filme como reprodutor
do fazer literario do escritor, por meio de uma narrativa filmica constituida em fragmentos e
que, visual e sonoramente, age como uma reconstru¢ao do estilo de Michel Butor. O filme esta,
portanto, totalmente em relacdo as obras de Butor (DINIZ, 2018), evocando e imitando
elementos e estruturas tanto da literatura quanto da entrevista literaria, mesclando-as com
momentos de atuacao de Butor e de Calle-Gruber, com as vozes de ambos em in € em off, com
a trilha sonora, com o contraste entre claro e escuro, com o emprego de cores complementares
nas cenas e com os sons registrados durante as filmagens, tanto no ambiente da casa quanto no
do campo.

Para responder a primeira pergunta deste capitulo — como ocorre a transposi¢do da
representacdo do feminino da experimentagdo literaria butoriana para o cinema? —, a presenga
de Mireille Calle-Gruber torna-se pega-chave para a resposta, ndo s6 pelo fato de ter sido ela

quem dirigiu as obras completas do escritor, mas, sobretudo, pela propria relagao estabelecida
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entre ambos na produgao filmica e pela contribui¢ao dela para a produgdo: ela atua ao lado do

escritor e assina os didlogos complementares do filme juntamente com o diretor.

Figura 23 — Calle-Gruber hospedada na casa de Butor [16°29°”]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Ao contrario do livro Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), vé-se em Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001) Calle-Gruber como personagem central da narrativa, ao lado do escritor.
Ela ¢ hospede de Butor em sua residéncia (conforme Fig. 23), sua convidada, representando a
si mesma e ndo sendo representada pelo olhar do escritor, como ocorre na obra Mobile
(BUTOR, 2007a [1962]) para a representacao do feminino. De fato, quem apresenta Michel

Butor para os espectadores ¢ a propria Calle-Gruber:

Figura 24 — Calle-Gruber apresentando Butor [10°45°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)
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E através da atuagio e da narracdo em off de Calle-Gruber, fundamental para a
constituicdo de Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), que se dara esse estudo filmico
representativo de Butor. Sem ela, a obra cinematografica nio acontece. E gracas a ela, inclusive,
a direcdo das obras completas do escritor com ele ainda vivo e a recente publica¢do do primeiro
volume dos Cahiers Butor (CALLE-GRUBER, 2019), trés anos ap6s a morte de Butor. Pela
voz de Mireille Calle-Gruber ¢ que a transposi¢do para o cinema da obra do escritor ¢
apresentada ao espectador, de forma atualizada. A mulher ja ndo mais ocupa a sombra do

homem — ela ¢ quem o interroga e o questiona sobre seu trabalho e sobre sua identidade:

Figura 25 — Calle-Gruber folheando livros de Butor [42°39°’]

Fonte: Filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)

Calle-Gruber resgata e altera, por fim, a representagdo do feminino vinculada a
imagem do homem, tdo presente nas representacdes do feminino que o escritor identificou no
momento de sua visita aos Estados Unidos. A partir dessa producdo cinematografica de
Coulifeuf (2001), vé-se um novo sentido para a obra do escritor, transpondo a escrita
experimental butoriana ndo apenas para o cinema, mas para uma nova representacdo do

feminino.
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Antes de encerrar este presente capitulo, € preciso a retomada de uma observacao geral
que pode ter instigado o leitor ao longo da leitura desta dissertagdo. Tentarei respondé-la a

seguir: por que fazer uma expressao, parole em cores, em duas linguas?

Como ja discutido na Introdugao, a base da parole em cores surgiu da percepgao de
que, na experimentacao literaria de Michel Butor, hd uma constante busca ndo so por relacionar
a literatura com a pintura e com a musica, mas, sobretudo, pela constante reinven¢ao dos modos
de se (re)criar a relagdo da literatura com as outras artes. Essa percepc¢do foi reforcada pelas
analises de Arbex e de Allemand (2012) e de Calle-Gruber (2006a). Para os primeiros, o
Universo Butor nao ¢ uma simples metafora para tratar da obra do escritor, sendo sobretudo
uma forma de indicar que sua obra representa uma arte da poligrafia muito rara, de modo a
englobar varios géneros literarios em um didlogo constante com as artes. Além disso, Butor
sempre esteve em continua colaboracdo com artistas de dominios variados, colaborando “[...]
com ‘a literatura, o ouvido e o olho’; interessou-se pelos meios de comunicagdo mais
contemporaneos; dedicou-se a histdria e a pratica do objeto Livro, assumindo, portanto, um
lugar de destaque na interse¢do da tradicdo e da contemporaneidade, da critica e da invencao
[...]” (ARBEX; ALLEMAND, 2012, p. 9). Para a segunda, o escritor ¢ a representacdo de uma
escrita nomade, em que ele trabalha a prosddia por meio de uma lingua francesa
franco-tele-fonada (franco-télée-phoné) e franco-tele-grafada (franco-téle-graphié), ligando o
francés as imagens (zélé), aos sons (phoné) e a grafia (tanto a escrita em si quanto a mise en
page de um livro) (CALLE-GRUBER, 2006a).

A predile¢do do escritor em trabalhar com pintores e com musicos, reafirmada na
entrevista e 2013 e ja presente na entrevista de 1963 no seu falar sobre Proust, ndo o limita as
parcerias de trabalho unicamente com artistas dessas areas. A produgdo filmica de Pierre
Coulibeuf (2001), e mesmo a entrevista com Alain Siciliano (BUTOR, 2010c, 2017), em dois
formatos (CD e DVD), evidenciam a ligacdo do escritor com o audiovisual. Todas as formas

encontradas pelo escritor para realizar sua experimentagdo literaria, por mais variadas que
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sejam, apresentam uma caracteristica em comum muito marcante: a busca em unir o que ¢
tipicamente do campo da voz (a parole em todas as suas ascepcdes) com o que € tipicamente
do campo da imagem (os movimentos da camera, as cores, as técnicas de pintura). O pintar
com palavras de Michel Butor vem do desejo do escritor de transformar o que ele considera
como literatura cinza em uma literatura em cores (apud CALLE-GRUBER, 2006a). Esse gesto
de pintar com palavras ndo contempla apenas a palavra impressa no papel, a letra morta, mas
toda a complexidade de transmissdo do pensamento por intermédio da voz: a parole. Nao ¢&,
portanto, a parole unicamente traduzida por fala, mas a parole em todas as suas possibilidades
de significados dentro da lingua francesa.

Retomando a nota 1, sobre a defini¢dao de parole pelo dicionério Le Grand Robert de
la Langue Frangaise, esse substantivo pode ser definido como: elemento da linguagem falada;
elemento simples da linguagem articulada (palavra, expressdo); conjunto de sons articulados;
enunciado significante (discurso); palavra ou expressao (de um texto escrito); no plural, texto
de um trecho de musica vocal (letra de musica); pensamento expresso em voz alta; faculdade
de exprimir, de transmitir o pensamento por um sistema de sons articulados, emitidos pelos
orgdos apropriados; linguagem falada ou escrita; fato, acdo de falar, de dizer alguma coisa;
jeito, maneira de falar (de uma pessoa).

Todas as defini¢des acima parecem encontrar ressondncia nas obras analisadas ao
longo desta dissertagdo. Ora parole foi vista como dicurso e fala, captados pelo microfone de
Michel Butor, para o caso de Mobile (BUTOR, 2007a [1962]), ora foi apresentada como uma
construcao discursiva propria da criagdo literaria, que transfere a acao de falar e de dizer alguma
coisa para o leitor, como em La Modification (BUTOR, 1980 [1957) a partir do uso dos
pronomes na obra. A parole em cores demanda ou representa uma acdo que envolve o
pensamento, a voz e o texto literario, todos de forma simultdnea. O movimento proveniente
dessa agdo gera efeitos variados na experimentacao literaria, indo das cores tipograficas da mise
en page da obra para as cores apresentadas pela propria tessitura literaria.

Retomando a ideia de fronteira, parole em cores parece querer representar em sua
concepgdo a fronteira (ou limiar) entre as linguas. Limiar, sobretudo, visto que nos estudos
linguisticos ¢ bastante comum se manter langue € parole, ao se tratar de Saussure (2006 [1916]),
sem traduzi-las. Mesmo que haja uma tendéncia em traduzir parole por fala, ¢ explicitado o
termo em francés entre paréntesis: “[...] sua execu¢do jamais ¢ feita pela massa [falante]; ¢
sempre individual; nés a chamaremos fala (parole)” (SAUSSURE, 2006 [1916], italico do

autor).
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A langue, em Saussure (2006 [1916]), ¢ a lingua sem a parole. E o sistema linguistico,
aliado ao que ele chama de massa falante, considerado ao longo do tempo. Ja a parole é a
realizacdo concreta da /angue, mas ndo ¢ de interesse da linguistica, visto que ¢ uma execugao
sempre individual e ndo realizada pela massa falante, pela linguagem. A parole ¢, portanto,
uma manifestagdo concreta, perceptivel aos sentidos, e individual. Seria, em resumo, ligada ao
desempenho da fala e da escrita de um individuo, uma realizagdo concreta da lingua com
finalidades proprias (sejam elas informativas e/ou comunicativas). “Quando Ferdinand de
Saussure (1916) propos a separagdo como objetos de estudo a langue (o sistema interno da
linguagem de cada pessoa) e a parole (0 uso da linguagem na vida social) o mundo da
linguistica mudou para sempre” (SHORTALL, 2016, p. 65).

Para pesquisas futuras e que ndo foram possiveis de serem inseridas nesta dissertacao,
fica a possibilidade de melhor consolidar a no¢ao de parole em cores, apenas iniciada neste
trabalho, a partir das parcerias de Michel Butor com pintores/ilustradores e com musicos. No
caso do primeiro, iniciei a analise em 2018 do poema Zoo (BUTOR, TALLEC, 2001), em um
ensaio de curso publicado a convite do Prof. Dr. Roberto Zular, ministrante da disciplina de
pos-graduagdo da USP sobre Poéticas e politicas da voz'3°. Na época, eu ndo havia, ainda,
pensado a respeito da parole em cores, mas ¢ possivel, na andlise que fago nesse trabalho,
perceber o brotar dessa nogdo ao tratar da terceira voz narrativa que emerge do encontro do
texto do poema de Butor com a ilustracdo de Tallec. Se analisada a partir da parceria com um
musico, por exemplo na obra Le long de la plage (BUTOR, COPLAND, 2012), a parole em
cores ganha ainda mais um grau de complexidade em se manter essa no¢do unicamente em
lingua portuguesa, visto que, em francés, paroles (no plural) significa também letra de musica.
Parole(s) em cores, portanto, contempla varias significacdes de uma tnica palavra sem que se

perca alguma de suas significa¢des. E uma nogao-limiar entre linguas.

ok
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo teve por objetivo apresentar a relagdo entre imagem (tanto a autoral
quanto a criagdo literaria a partir de elementos composicionais imagéticos) e parole (palavra,
fala, enunciado, discurso — tanto na dimensao da grafia quanto da fonia), aqui denominada de
parole em cores, na obra de Michel Butor. Tratou-se de um estudo sobre a relagdo entre as
imagens autorais e a criacdo de Butor. Partiu-se, para tanto, da andlise de duas entrevistas
literarias (dentre as muitas concedidas pelo autor), sendo uma de 1963, La lecon de Proust selon
Michel Butor, e a outra, de 2013, A double titre — Michel Butor. Em seguida, foram contrastadas
as imagens de si coconstruidas ao longo das entrevistas com elementos composicionais das
obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e da organizagao das obras completas de Michel
Butor, tomando Mobile. Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962])
como ponto central de andlise. Por fim, chegou-se a ficcionalizacdo da entrevista literaria
presente no filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001), no qual atuam Mireille
Calle-Gruber, editora-chefe responséavel pelas obras completas do autor, e Michel Butor.

As perguntas de pesquisa que nortearam este presente trabalho foram: qual a relagdo
da voz com o pintar com palavras de Michel Butor? Dentro de todo o universo da criagdo
butoriana a que este trabalho se propds a analisar uma pequena parcela, essa ndo ¢ uma pergunta
de pesquisa possivel de ser respondida apenas durante uma pesquisa de mestrado, o que exigiu,
ainda, um melhor delineamento: qual a relagdo da voz com o pintar com palavras de Michel
Butor, a partir de duas entrevistas literarias? Ou ainda, mais especificamente: qual a relagdo das
imagens de si coconstruidas em duas entrevistas literarias (uma em 1963 e outra em 2013) com
alguns pontos das obras La Modification (BUTOR, 1980 [1957]) e Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962])? E como ambas as obras se relacionam
com o filme Michel Butor Mobile (COULIBEUF, 2001)?

Para responder a essas perguntas, este trabalho se organizou em trés capitulos de
analise e de discussdes teoricas sobre as obras de (e com) Michel Butor listadas anteriormente,
contando ainda com um capitulo introdutdrio de discussao tedrica-metodoldgica sobre o género
entrevistas literarias. O Capitulo 0 foi, portanto, uma proposta de andlise metodologica para as
entrevistas literarias estudadas ao longo desta dissertacdo. Como ja dito anteriormente, foram
selecionadas duas entrevistas literarias de Michel Butor, concedidas em momentos distintos da

carreira do escritor € com um intervalo de cinquenta anos entre elas, a saber: a primeira, de
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1963, La legon de Proust selon Michel Butor, em comemoracao ao cinquentendrio do primeiro
tomo da obra de Proust, com foco nas ligdes aprendidas por Butor de sua leitura do romance
proustiano; e a segunda, de 2013, A double titre — Michel Butor, com foco sobretudo na relagdo
estabelecida entre Butor e as artes visuais e nas reflexdes feitas por ele sobre outros escritores
que contribuiram para seu fazer literario.

O Capitulo 1 analisou a entrevista literaria de 1963, La legon de Proust selon Michel
Butor. Do estudo dessa entrevista literaria, realizada em celebracdo ao cinquentendrio da
publicagdo do primeiro tomo, Du coté de chez Swann (PROUST, 1987 [1913]), foram
selecionadas as licdes aprendidas por Butor a partir da obra de Proust e que ressoam no romance
La Modification (BUTOR, 1980 [1957]): o efeito de névoa, o papel das obras de arte no
romance ¢ o estudo da linguagem. Para a andlise desse neorromance, serviram de base tedrica
os trabalhos de: Diniz (2018), Frias (2016) e Rajewky (2012), para o estudo das referéncias
intermidiaticas e da écfrase; Dolar (2012), Cavarero (2011) e Vives (2009), para o estudo da
voz; Zular (2017) Maniglier (2020 [2006]) e Benveniste (1976), para o estudo dos pronomes
na obra.

O Capitulo 2 analisou a entrevista literaria de 2013, A double titre — Michel Butor. O
ponto de partida do segundo capitulo foi a comparacdo das imagens de si coconstruidas em
ambas as entrevistas literarias, tendo como objetivo responder a seguinte pergunta: houve a
manuten¢do ou a mudanga do ethos por parte do escritor ao longo desse meio século? Por se
tratarem de entrevistas com um intervalo aproximado de cinquenta anos entre elas, pode-se
ainda questionar: qual a relacdo do falar de si de Michel Butor com as obras do escritor? Para
responder a essa pergunta, propus um estudo da escrita do pensamento de Michel Butor a partir
da concepcdo das obras completas do escritor, tendo como ponto central de anélise Mobile.
Etude pour une représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]) e da influéncia de trés
dos quatro principios de Stéphane Mallarmé na experimentacao literaria butoriana: o corpo das
letras, o branco das paginas e as cores tipograficas. Para esses estudos, serviram de base teorica
os trabalhos: de Perugini (2015) e Prado (2006), para as discussdes sobre o Nouveau Roman,;
de Calle-Gruber (2006a, 2006b), para a elaboracdo das obras completas de Michel Butor; de
Cavarero (2011), para o estudo da voz; e do proprio Michel Butor (2006b [1964]), para a relagdo
entre Mobile (BUTOR, 2007a [1962]) e os principios de Mallarmé na escrita butoriana.

As imagens de Michel Butor coconstruidas nas duas entrevistas perpassam
constantemente seu fazer literario, sendo a narrativa de vida, que mescla sua vida a sua obra, o
ponto essencial de comunhdo entre o autor e as imagens dele e por ele apresentadas nessas

entrevistas literarias, bem como as imagens que a segunda entrevistadora constantemente
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coloca em xeque diante do entrevistado. Especialmente na segunda entrevista, a jornalista
contribui imensamente na coconstru¢do de imagens de Butor, colocando em debate a escrita e
arelagdo com os demais escritores franceses, a producdo para o publico infantil e a relagdo com
as novas tecnologias, além da relagdo com os outros dominios artisticos. Ela debate ainda com
o escrito sobre a qualidade literaria e até mesmo sobre a ruptura com o romance para se langar
a escrita-mundo.

E, portanto, essencial, trazer a luz tanto as falas dos entrevistadores quanto as do
entrevistado, visto que sd3o as primeiras que orientam toda a argumentagdo, ou a
contra-argumentac¢do, do escritor. Por serem momentos impares de coconstru¢ao da imagem do
autor, e gracgas as particularidades das entrevistas literarias e da constitui¢do do ethos autoral
nessa situagao de comunicagdo, esse modelo de entrevistas possibilita anélises ricas e de grande
importancia para os Estudos Literarios e para a propria AD de orientacdo francesa.

O trabalho de parceria com outros artistas ¢ um elemento novo que surge na segunda
entrevista, mas de total comunhdo com a heranga proustiana, destacada na primeira entrevista,
e com os passos de seu fazer literario descritos ao longo da segunda entrevista. Nessa entrevista
de 2013, Michel Butor diz sentir-se feliz e realizado quando trabalha em parcerias com musicos
e pintores, retomando o vinculo entre literatura, pintura e musica que ele aprendeu como li¢do
em Proust, apropriando-se dessa heranca e transformando-a ao longo dessas cinco décadas,
sempre renovando e relacionando a literatura do século XXI as formas intermidiaticas de se
apresentar o texto, para além do papel. Sua narrativa de vida, mais do que as imagens de si que
ele apresenta nas entrevistas, ela mostra como seu trabalho de escritor e de professor foram
fundamentais para a sua produgdo literaria e para as novas possibilidades de presenga da
literatura no século XXI.

Na primeira entrevista, as imagens se coconstroem como uma reacao do escritor a
unica pergunta enunciada pelo entrevistador, que vincula, por meio da técnica argumentativa
de ligacdo, o ethos de Michel Butor aos ethé do proprio Proust e ao de seu leitor ideal, que s6
encontra no romance proustiano contentamento e éxtase. A partir dos argumentos de
dissociacdo, Butor apresenta seus ethé de: leitor e estudioso esfor¢ado, apto a superar as
proprias dificuldades em prol da literatura; aluno dedicado e humilde perante seu mestre (apesar
de na época ja ser um escritor aclamado tanto pelo publico quanto pela critica);
escritor-construtor, que aprendeu com Proust a erigir um livro.

J4 na segunda entrevista, a imagem do escritor ¢ coconstruida tanto por meio de
elementos de dissociagdo argumentativa quanto por analogia e ligagdo argumentativas. O

espago de coconstru¢do imagética €, portanto, de grande importancia justamente pela constante
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presenca da entrevistadora, que traz para a cena enunciativa diversas informagdes do escritor
que ndo estariam presentes na entrevista se ndo fossem por ela. A entrevistadora, inicialmente,
apresenta o ethos do escritor vinculado ao valor atribuido aos seus atos (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 2005 [1958]), buscando imediatamente corrigir a imagem por ela
criada do escritor ao introduzir argumentos de dissociacdo do par aparéncia-realidade. Percebe
que hé por parte da E2 o objetivo de melhor apresentar o escritor a audiéncia do programa,
fazendo com que o ethos de Michel Butor nao seja s6 o da verossimilhanga, mas o da verdade
em si — evidenciando uma grande diferenca entre a argumentacdo retoérica (BRETON;
GAUTHIER, 2001) e a argumentagdo presente nas entrevistas literarias. Butor apresenta seu
ethos em conformidade, em grande parte, ao que E2 constitui dele, por meio da confirmagao
dos elementos argumentativos de ligagio apresentados por E2. E coconstruido o ethos de
escritor humilde diante de sua propria criacdo por ambos os sujeitos discursivos, sendo este
ressaltando pelo ethos de trabalhador dedicado e de escritor proficuo. Destaca-se na segunda
entrevista a constituicdo em cadeira ciclica dos ethé: o ethos de escritor liga-se ao ethos de
professor, que se liga ao ethos de leitor, dando origem ao ethos de estudioso e de pesquisador
e, por fim, fechando o ciclo no ethos de escritor, que busca por meio do estudos dos canones
inovar na literatura francesa. H4 ainda a presenga do corpo na constru¢do do ethos
(MAINGUENEAU, 2001) por meio dos risos e dos suspiros, anotados no momento da
transcri¢do, e dos sorrisos do escritor, indicados por E2, bem como do tom utilizado na
enunciagdo (MACHADO, 2014, 2016a), todos de grande importancia para estabelecer a
imagem do escritor.

Parte-se das vozes multiplas para se conduzir a argumentagdo que, na entrevista
literaria, age como uma maneira de tornar visivel uma parcela da literatura e uma visao de
mundo, sendo resultado da intera¢do e do surgimento de um quadro que permite ao escritor
produzir e inovar gragas a presenca € ao questionamento de quem o entrevista
(YANOSHEVSKY, 2014). Tanto entrevistador quanto entrevistado atuam nessa coconstrugao,
sendo a principal fun¢do do primeiro conduzir a entrevista e, consequentemente, delimitar o
curso da constru¢dao da imagem autoral, pontuando corre¢des e informagdes pertinentes para a
audiéncia que, por vezes, o escritor ndo quer ou se esqueceu de pontuar, cabendo ao escritor
concordar ou ndo com a imagem dele que o entrevistador, consciente ou inconscientemente,
deseja criar perante o publico.

A partir da analise de ambas as entrevistas literarias de Michel Butor, ficou evidente a
imagem do escritor, seu ethos de escritor de fronteira — entre literatura, pintura e musica —, de

leitor e de estudioso dos cléssicos por ele admirados da literatura francesa. O seu fazer literario
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¢ por ele tragcado partindo da leitura, passando em seguida pelo estudo das obras lidas e, num
terceiro momento, pela criagdo baseada nas técnicas dos escritores por ele admirados, em uma
busca por tentar fazer algo inovador e que represente a sua identidade na literatura francesa.
Essa identidade literaria ¢ composta também de parcerias com outros artistas — musicos,
pintores, ilustradores —, sendo por meio desses trabalhos que Butor encontra o que chama de
felicidade e de completude em sua pratica literaria. E, portanto, essencial trazer a luz tanto as
falas dos entrevistadores quanto as do entrevistado, visto que sdo as primeiras que orientam
toda a argumentac¢do, ou a contra-argumentacdo, do escritor. Por serem momentos impares de
coconstrugdo da imagem do autor, e gragas as particularidades das entrevistas literarias e da
constituicdo do ethos autoral nessa situagdo de comunicagdo, esse modelo de entrevistas
possibilita analises ricas e de grande importancia para os Estudos Literarios e para a propria
AD, por meio da Teoria da Argumentacdo como base de analise do ethos autoral.

Ressalta-se, ainda, que houve tanto mudanga quanto manutencao do ethos de Michel
Butor entre as duas entrevistas literarias. A mudanga deve-se, sobretudo, a sua ruptura com o
romance, como bem lembrado pela jornalista na segunda entrevista. Ele ndo enuncia, no
decorrer dessa entrevista, os ensinamentos aprendidos tanto da obra de Proust quanto dos outros
escritores que cita no que se refere ao romance; no entanto, ao contrastar a primeira e a segunda
entrevistas, ¢ possivel observar que muito do que o escritor afirmou ter aprendido com Proust
o acompanhou nesses cinquenta anos de producdo literaria. Os ethé de Michel Butor
coconstruidos mantém a mesma esséncia na entrevista de 2013: de humildade, de
reconhecimento do passado literario francés, de respeito aos canones, de escrita baseada na
leitura e no estudo dos clédssicos franceses, de narrativa de vida imbricada na profissdo
(MACHADO, 2015, 2016a). O ponto fundamental de entendimento das imagens do escritor
coconstruidas deve-se a sua forma de ele se relacionar com os outros escritores que admira,
partindo da leitura de suas obras para a andlise e, por fim, ap0s identificar as técnicas de escrita,
buscar inovar ao criar uma obra que apresente tanto uma heranga vinculada ao passado literario
quanto uma projecao para o futuro da literatura. O trabalho de parceria com outros artistas ¢ um
elemento novo que surge na segunda entrevista, mas de total comunhdo com a heranca
proustiana por ele destacada em 1963 e com os passos de seu fazer literario descritos em 2013.
Na segunda entrevista, Michel Butor diz se sentir feliz e realizado quando trabalha em parcerias
com musicos e pintores, retomando o vinculo entre literatura, pintura e musica que ele aprendeu
como licdo em Proust, apropriando-se dessa heranga e transformando-a ao longo dessas cinco
décadas, sempre renovando e relacionando a literatura do século XXI as novas formas de se

apresentar o texto, para além do romance.
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Por fim, o Capitulo 3 analisou a obra cinematografica Michel Butor Mobile
(COULIBEUF, 2001). Partiu-se, antes, do estudo da montagem de Mobile. Etude pour une
représentation des Etats-Unis (BUTOR, 2007a [1962]). Em seguida, analisou-se as
representacdes do feminino presentes nessa obra butoriana. Encerrou-se esta dissertagdo com a
ficcionalizacdo da imagem do escritor na entrevista literaria que compde o filme Michel Butor
Mobile (COULIBEUF, 2001) e na transposi¢do para o cinema da representacdo do feminino,
presente na escrita experimental butoriana, na figura da critica literaria Mireille Calle-Gruber.
Para esses estudos, serviram de base tedrica os trabalhos de: Zica (2017), para a escrita
experimental butoriana; Provase (2016), para a nocao ritmica do texto literario e para o estudo
da temporalidade e da historicidade distorcida; Amaral da Silva (2019), para as representacdes
do feminino; Cavarero (2011), para o estudo da voz; Cesarino (2014), para a criacdo de mitos
no texto traduzido; Diniz (2018) e Rajewski (2012), para as referéncias intermidiaticas; Arbex
e Allemand (2012), para o Universo Butor; e Morello (2012) para a escrita-mundo butoriana.

Para os estudos da intermidialidade, o conceito de fronteira age como pré-requisito
para “as técnicas de cruzamento ou de desafio, de dissolu¢do ou de énfase das fronteiras
mididticas, fronteiras estas que podem se realizar, consequentemente, como construtos e
convengdes” (RAJEWSKY, 2012, p. 71, grifo da autora), sendo, segundo a pesquisadora, o ato
de tracar fronteiras o agente conscientizador sobre os modos de transcender e de subverter essas
mesmas fronteiras, ou ainda como uma forma de ressaltar suas presencas, coloca-las a prova ou
dissolvé-las completamente, colocando em evidéncia a convengdo e a construgdo de limites. As
fronteiras sdo, portanto, “estruturas que nos capacitam, espagos que nos possibilitam testar e
experimentar uma pletora de estratégias diferentes” (RAJEWSKY, 2012, p. 71).

A vontade de Michel Butor de se situar na fronteira ¢ também reflexo da sua vontade
de se manter a margem, a parte (a /’écart) dos grupos, e de poder expressar sua autonomia e
sua propria visdo sobre o0 mundo e a realidade, criando para si seu proprio universo a partir de
suas proprias regras. A fronteira buscada por Butor — entre as artes; entre paises e culturas em
relacdo a Franca; entre géneros literarios e do cotidiano; e dentro da propria linguagem — acabou
por se tornar uma fronteira temporal, entre os séculos XX e XXI.

Mas, ao se situar a margem, Butor retoma o centro da literatura francesa, quer dizer,
os classicos. E por meio da leitura e do estudo das obras candnicas, como visto no decorrer da
andlise das entrevistas literarias, que Butor busca situar-se na fronteira. Ele ndo nega o centro,
antes o contrario: ele parte de um centro literario para apresentar as possibilidades da criacdo

para além do centro, 3 margem. E sobretudo um trabalho linguistico empreendido em sua
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escrita: “ndo se faz ciéncia apenas com laboratorios, mas com a linguagem” (BUTOR, apud
CALLE-GRUBER, 2008a, p. 7, tradugdo minha)'?!.

Sua criacdo acompanhou as mudangas culturais, incluiu o audiovisual como pratica
literaria e estabeleceu novas possibilidades de parceiras artisticas, incluindo cineastas, como ¢é
o caso do filme de Coulibeuf (2001), recriando a escrita literaria através da tela ¢ da
ficcionalizagdo da imagem do escritor através da performance. E nesse espago de fronteira que
ele se encontra e se expressa. E nele também que ele enquadra sua criagio literaria. Assim como
evidenciado na entrevista de 2013, Michel Butor buscou ao longo dos anos adequar-se a época
em que vivia, resguardando o futuro da literatura que, para ele, ¢ a fusdo entre as artes e a

inovacgao tecnologica.

sk

131 Do original: “on ne fait pas de la science seulement avec des laboratoires, mais avec du langage”.
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