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RESUMO

GESKE, Samara Fernanda Almeida Oliveira de Lockilea. O avesso e o direito da escritura
camusiana: dé'Etranger aosEcrits de Jeuness@011. 130 paginas. Dissertacdo (Mestrado)
FFLCH, USP. SP. 2011.

L'Etranger e Le Mythe de Sisyphiazem parte do que Camus nomeou de ciclo do amsard
qual se unem sob esse mesmo tema a escrita ftexda reflexdo filoséfica. O absurdo é
essencialmente definido como um divorcio do homem ©® mundo, mas encontramos no
percurso filoséfico do autor uma nocao anteriosgagas nupcias. A analise de todos os textos
anteriores ao ciclo do absurdo nos mostra, poré@mngpcias e absurdo sempre fizeram parte da
reflexdo camusiana. Essas duas noc¢des opostasesemmriveram juntas, formando o que
chamamos de o avesso e o direito, ideia que saefb titulo da primeira recolha de ensaios do
autor. O objetivo dessa dissertacéo €, atravésdiss tos escritos anteriores a narrativa, definir o
avesso e o direito como um tema fundamental pasc@tura de’Etranger, onde se conjugam

as nupcias e o absurdo, a literatura e a filosofia.

Palavras-chave: Albert Camuls'Etranger; absurdo; nlpcias; o avesso e o direito; liteggtur

filosofia.



ABSTRACT

GESKE, Samara Fernanda Almeida Oliveira de LocRilea — The Wrong Side and The Right
Side of camusian scripture: FrdriEtranger to Ecrits de Jeuness@011. 130 pages. Dissertation
(Masters Degree) FFLCH, USP. SP.2011.

L’Etranger andLe Myth de Sisyphmake part of what Camus named as the absurd ayhkere

the literary writing and the philosophical reflestiare joined together under the same theme. The
absurd is essentially definite as a divorce of math the world, but we meet in the author’s
philosophical course a previous notion to it, thiptrals. The analysis of all former texts to the
absurd cycle, show us, nevertheless, that nuptiats absurd always were part of camusian
reflection. These two opposite notions always litegether, shaping what we call the wrong side
and the right side, the title of the author’s fistinion of essays. The purpose of this dissertatio
is, through the all writings written before the radive, definite the wrong side and the right side
as a fundamental theme to the scripturd_'&ftranger, where the nuptials and the absurd, the

literature and philosophy are joined together.

Keywords: Albert Camus).’Etranger, absurd; nuptials; the wrong side and the righlesi

literature; philosophy.



RESUME

GESKE, Samara Fernanda Almeida Oliveira de LoéciSilga — L’Envers et L'Endroit de
I'écriture camusienne: del’Etranger aux Ecrits de Jeuness€011. 130 pages. Dissertation
(Master) FFLCH, USP. SP.2011.

L’Etranger et Le Mythe de Sisyphent partie du cycle de I'absurde, dans lequehi§ient sous

ce theme [I'écriture littéraire et la réflexion mEbphique. L'absurde est essentiellement défit
comme un divorce de 'homme et le monde, pourtartt@uve dans le parcours philosophique de
I'auteur un concept antérieur a celui-ci, les noténalyse de tous les textes antérieurs au cycle
de l'absurde, nous montrent cependant que nocedxirde ont fait partie de la réflexion
camusienne. Ces deux concepts opposés ont touyéats ensemble et forment ce que nous
appelons l'envers et I'endroit, idée réflechie ddmditre de la premiere réunion d'essais de
l'auteur. L'objectif de cette dissertation c’estiravers tous les écrits antérieurs au récit, @éfin
I'envers et I'endroit comme le théme fondamentalrpécriture del’Etranger, dans lequel se

conjuguent les noces et I'absurde, la littérataite philosophie.

Mot-clés: Albert Camud:'Etranger, absurde; noces; I'envers et I'endroit; littératuphilosophie
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INTRODUCAO

Os (des)caminhos da pesquisa

No ano de 2004, eu era aluna do primeiro ano déitagho em francés, cursando minha
primeira disciplina de literatura francesa. Porpnoblema de saude o professor teve de se afastar
de suas atividades e a professora Claudia Amigo ®#p para substitui-lo. A prova final que
deveriamos fazer no final do curso, a professoopds um trabalho para o qual deveriamos
escolher um livro dentre uma lista que ela nossgmt®u e fazer uma leitura a partir dos textos
criticos apresentados em sala de aula.

Eu reconheci nessa lista o titulo de um livro qugensava ter visto na estante em casa,
tratava-se de um livro de capa dura vermelha quénéa algumas vezes rabiscado quando
crianca. Era justamente’Etranger, que meu pai havia comprado ainda no inicio de sua
faculdade.

Lembro-me bem dessa primeira leitura, lembro-me daélugar onde estava e do
sentimento que ela me causou: um enorme mal-aat#edia indiferengca de Meursault. Mas em
lugar de abandonar o livro seguiu-se em mim o dedejcompreender se esse mal-estar poderia
ser um efeito de leitura e como ele se daria. Maatho justamente tematizou o lugar do leitor
emL’Etranger e o processo de leitura a partir dos textos “Oéyadeitura”, de Jean-Paul Sartre,

e “O ato de leitura”, de Wolfang Iser.

Surgia ali, sem que eu ainda estivesse consciesge, G inquietacdo diante de dois temas
centrais: a morte e o sol. Eu observava na naarativa espécie de ritmo solar e mortal, que se
resumia na estranha explicacdo de Meursault: “npageicausa do sol”. Justificativa diante da
qual, no julgamento, o publico e o juri riem. A gnta que se colocou para mim foi se o leitor,
conhecendo a histéria que fora narrada por Meurdaotbém riria dessa colocacéao.

Explico melhor: nos anos que se seguiram, desenwoha pesquisa de Iniciacao
Cientifica na qual retomava a questado do procesdeitira do romance. Com base na Estética
da Recepcéo, tentei esmiucar a repercussao dassagwhgens no leitor e elaborar uma espécie

de discurso em defesa de Meursault: a medida quagem do sol se repete na primeira parte da
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narrativa, o leitor vai sendo envolvido por aguélo solar que encontra o seu apice na cena do
assassinato, e ele poderia assim compreendertess@ fri, por sua vez, tem acesso apenas a
versao “coerente” dos fatos feita pelo procuradarde encontra sentido nesse ato, hem nos
outros atos de Meursault, e, por isso, o condengiriQpoderia propor assim um papel a ser
seguido pelo leitor, pois ao tentar encarar Meldtrgammo um personagem tradicional, ao tentar
dar uma coeréncia a essa historia o leitor tamtgéfrustraria.

Essa frustracdo se daria principalmente por caesand repertdrio que faria parte do
texto, mas que néo era compartilhado pelo leit@bsurdo apresentado ¢m Mythe de Sisyphe.
Em uma contradicdo de termos, o sentido dos atoMl@esault poderia ser encontrado no
absurdo, pois o0 estranhamento causado pelo sohreaatamente o divércio entre o homem e o
mundo. O absurdo foi encarado assim como um edeitieitura, como um divércio entre o texto
e o leitor que estd sempre em busca de um seridabsurdo ndo esta de forma alguma
explicitado no texto, mas ele surgiria exatamewot@nocesso de leitura. Surgira entdo para mim
um novo tema: o absurdo, sob o qual Camus escrameemnsaio filoséfico, uma narrativa e duas
pecas de teatro.

Ao longo do trabalho de pesquisa, entre as divdesasas tedricas, encontrei em uma
incursdo a estante da biblioteca que guarda osslide Camus um titulo que chamou minha
atencdo:La Mort Heureuse Lendo a introducdo desse livro, descobri queraeava de um
romance escrito antes deEtranger e que Camus ndo havia publicado. Essa leitura me
decepcionou, uma vez que nado encontrei ali o egtil havia me tocado na primeira leitura.
Porém, despertara minha atencéo a relacéo expulicit@u observava entre os dois textos através
da repeticdo de personagens, de aspectos do emrddopassagens inteiras do texto. Dessa
relacdo entre as duas narrativas surgira uma quesino esses dois textos podiam estabelecer
uma relacao clara ao mesmo tempo em que se dif@vant profundamente. Essa diferenca era,
sobretudo, no que tange ao estilo do texto. Aogremselacido entrie’Etranger e Le Mythe de
Sisyphe percebi que o tema do absurdo parecia estar teudetha Mort Heureusgassim a
diferenca fundamental na passagem de uma narnadike outra estava nessa relagdo com o
ensaio filosofico: o absurdo ndo estava apenasauepso de leitura, mas também no processo
de criacao da narrativa.

Essa pergunta norteou a escrita do projeto de adestem primeiro lugar, meu objetivo
era analisar, sob o ponto de vista do processoagio, a relacdo entre a narrativa abandonada e
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L’Etranger, a recuperacio de alguns temas e imagens e sittgasde algumas passagens. Em
seguida, meu objetivo era analisar a relacéo éteratura e filosofia no processo de criacédo de
L’Etranger e como os temas e as imagend devlythe de Sisyplse transformariam em temas
literarios.

Aos poucos a primeira relagdo cdra Mort Heureusdoi se esmaecendo e a reflexdo
sobre o absurdo ganhando espaco. Ao ler os cadeenamnotacdes de Camus, comecei a
perceber que poderia tracar uma espécie de gémesecdo do absurdo: como e quando ela
havia aparecido pela primeira vez, como ela hada esmpregada erhe Mythe de Sisyphe
como apareceria etiEtranger. No romance, essa no¢do apareceria através de &emmagens,
entre 0s quais eu havia identificado a morte comcipal, uma vez que ela é reiterada trés
vezes na narrativa.

Meu projeto inicial, intitulado “A Génese do Absarddos Ecrits de Jeunessé&
L'Etranger’, tinha por objetivo apresentar no primeiro cajpituma discussdo sobre a relagdo
entre filosofia e literatura nos escritos camussaf@m como a génese da no¢ao de absurdo. No
segundo capitulo pretendia explorar a génese denaky imagens e temas relacionados ao
absurdo, como a morte, a mée e a natureza. Finedmemn terceiro capitulo meu objetivo era
mostrar como o0 absurdo seria fundamental para@@st da narrativa.

Ao longo da escrita do trabalho, comecei a percetbguns elementos que néo se
adeguavam a minha proposta, momentos nos qua&oeohservava o absurdo na narrativa, mas
algo diverso. Essa questédo se colocou como um g@raradblema: ela exigiria uma dissimulacao
de minha parte ou entdo a busca desse algo diverqae acarretaria consequentemente um
desvio ao projeto inicial. Imbuida pelo prazer @squisa escolhi a segunda op¢édo. O que se
segue aqui € a tentativa de transmitir ao meurleit@es)caminho que me levou nédo a tracar a

génese do absurdo, mas a encontrar o tema destatasio.
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Em torno do ciclo do absurdo

L’Etranger € publicado em maio de 1942 na FrandaeeMythe de Sisyphe: essai sur
I'absurde aparece em outubro do mesmo ano. O desejo de Caraugue essas duas obras
fossem publicadas simultaneamente, mas isso nfm$sivel: na Franca ocupada pelos alemaes,
conseguir papel para a impressdao era muito difiedsa publicacdo concomitante foi
primariamente sugerida por André Malraux, que aooke dois textos ainda em estado de
manuscrito escreve para Camus (outubro de 19413 apeoximac&o enti®isyphee L’Etranger
tinha mais consequéncias do que ele poderia sopemsaio, afirma ele, da ao livro seu sentido
pleno e, sobretudo, transforma o que no romanaramonocromatico e quase pobre (TODD,
2006, p. 384). Camus |Ihe responde que € exataresseed seu procedimento: a ideia de que uma
obra pode esclarecer a outra (TODD, 2006, p. 3B®tamente erhe Mythe de Sisyphele
aprofunda essa concep¢ao ao escrever que a cdagédn homem é Unica e se consolida a partir
da apresentacdo sucessiva e multipla que sdo a8lstas: umas completam as outras, corrigem-
nas ou as recuperam (MS, 2008, p. 155). Essa &oiagica” € nesse caso o0 absurdo.

Essa relacgéo foi logo percebida pela critica. E#i31% narrativa recebe uma de suas
primeiras criticas, trata-se de “ExplicationldEtranger’ de Jean-Paul Sartre, onde ele escreve
que: “Mal saido da tipografi@ Estrangeirode Camus conheceu enorme éxito [...] Bnmito
de Sisifo publicado alguns meses mais tarde, Camus no® dementario exato de sua obra.”
(SARTRE, 2005, p. 117). Nesse texto, a analise'Bganger é sempre pautada poe Mythe de
Sisyphepois, para o critico, 0 ensaio nos mostraria agina de interpretar o romance (2005, p.
121). Enquanto o primeiro nos inspiraria o sentimelo absurdo, o segundo nos ofereceria a sua
nocao (2005, p. 124).

Se essa relacao fica evidente no processo dealetysrocesso de criagcdo desses textos
também tem muito a nos dizer: ensaio e narrativeviceram juntos por alguns anos sobre a
mesa de trabalho e na mente do escritor. Podergas gsse processo de escrita principalmente
atraves de notacdes e cartas que Camus escreaadel@ andamento de seu trabalho.

Em fevereiro de 1939, escrevendo a sua futura enulfathérine, ele relata que havia
comecado no dia anterior o seu trabalho: “Comoimshatte dito (e eu tinha me dito) que

'E importante ressaltar que na época em que o ddigescrito, setembro de 1942 Mytheainda n&o havia sido
publicado: Sartre o havia lido ainda sob o estatoptovas finais da editora Gallimard e ficara ispionado (Cf.
TODD, 2006).
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comecaria por meu romance, foi 0 meu ensaio solftesardo que eu inicie’E explica que
isso se deu pelo fato de que a ideia do ensaigaebEm mais amadurecida nele do que a do
romance. Nesses anos, testemunhos acerca de balhdrado mdultiplos: ele escreve a Jean
Grenier que trabalha em seu ensaio sobre o Abg@@d, 2006, p. 1270) e relata a uma amiga,
Christiane Galindo, que comecara a escrever osrarnce. (OC I, 2006, p. 1244).

Em maio de 1940, ele escreve i@anetsquel’Etranger esta terminado (C |, 1962, p.
215). Em setembro desse ano, ele termina a primpanta do ensaio (C I, 1962, p. 216). E em
fevereiro de 1941, finalmente terminaMythe “Terminado Sisifo. Os trés Absurdosstdo
acabados. Inicio da liberdade.”(traduc&o ndssa)

Dessa forma, observamos que né&o somente ensaiorra&tivaa foram concebidos
praticamente de maneira concomitante e estabelemmira si uma relacdo, mas que formavam
um ciclo realmente planejado e projetado por Camus

A palavra “absurdidadé’aparece no€arnetspela primeira vez em 1935 em meio a uma
série de palavras que se relacionam entre si nafde um esquema (C I, 1962, p. 23). Em maio
de 1936, ela reaparece agora mais particularizedaa filosofica: a absurdidade. Obra literaria:
forca, amor e morte sob o signo da conqui#adui, a ideia de um ciclo comeca a se delinear na
divisdo que Camus faz entre uma obra filosoficana wbra literéria que tratariam do mesmo
tema: o absurdo.

Em 1938, a ideia de ciclo é colocada em praticaiena longa nota. Ela inicia-se por uma
questdo: “Sobre o absurdo?” (C I, 1962, p. 141gue se segue é uma reflexdo sobre a
condenacdo a morte, juntamente com alguns fragmemo narrativa que tratam de um
condenado que aguarda sua execucao. Em primean higservamos uma reflexdo sobre o tema
(o aspecto mecéanico da pena de morte e a lucidenritenado) que serviraLe Mythee, em

%Hier j'ai commencé vraiment mon travail. Commet'gvais dit (et je m’étais dit) que je commencenads mon
roman, c'est mon essai sur I’Absurde que j'ai edta®railleurs il est beaucoup plus mdr en moi geedman
[...]"(TODD, 2006, p. 282)

*L’Etranger, Le Mythe de Sisyph&e Malentendie Caligula, respectivamente, narrativa, ensaio e pecas igatra
Ressaltamos que ndo discutiremos a relacdo dopidimisiros com as pegas, pois ndo é nosso objetiabisar neste
trabalho o teatro camusiano. Para introduzir oraestecomendamos o artigo “[@aligula auxJustes de I'absurde
a la justice”, de André Alter em LEVI-VALENSI, 197@p. 18-28. E o livrd_es Envers d’'un écheétude sur le
théatre d’Albert Camus,de Raymond Gay-CroisierisPdfinard, 1967.

4 “Terminé Sisyphe. Les trois Absurdes sont ache@ésamencements de la liberté.”(C |, 1962, p.224)

®> Neste trabalho a palavra absurdidade (qualidastedicAo ou estado do que é absurdo) serd empregaitias
vezes no lugar do termo absurdo.

®*Oeuvre philosophique: I'absurdité. Oeuvre littézaiforce amour et mort sous le signe de la conq(été, 1962,
p.40)
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seguida, a tentativa de dar vida a ele atravésmdenarrativa (a angustia vivida pelo personagem
ao aguardar que venham buscé-lo para ser mortajeguiea &_'Etranger.

A concepcéo de conjunto foi muito utilizada paraatlever as suas obras: quando termina
a redacdo de’lHomme Révoltéele escreve: “Com esse livro acabam-se os diorgepos ciclos.

37 anos. E agora, a criacdo pode ser livre?”. (g@ol nossd)Esses dois ciclos se referem ao que
ele chamou de ciclo do absurdo e ciclo da revqglia,se organizam a partir de sua relagdo com
certos mito€ o ciclo do absurdo que relaciona-se ao mito d&oSés compde das obras ja
citadas, o ciclo da revolta que relaciona-se comito de Prometeu e se compdeldePeste
L'Homme Révoltée Les JustesHa ainda um ciclo intermediario composto pa Chutee
finalmente o ciclo do amor que se relaciona ao ndéo Némesis (esse Ultimo ndo foi
empreendido devido & morte prematura de Camus).

A escrita por ciclos era uma espécie de tarefeetpise impunha, visto que todas as vezes
gue aborda essa questdo deixa sempre transpamcatesejo de escrever livremente, sem
restricdes de tema ou de forma. Essa tarefa, mmtentem relacdo com uma concepcédo propria
de literatura que ele deseja sustentar: a relagéformla entre a escrita literaria e a reflexao
filosofica. Nesse momento, faz-se necessario caenper o absurdo no interior do pensamento

camusiano.

O drama do absurdd®

O absurdo é o ponto zero da reflexdo camusianguEaficomo a primeira de suas
verdades (MS, 2008, p. 51). Embora ele esteja mpieses escritos anterioresLa Mythe é

somente com 0 ensaio que essa nogéo toma contorno.

’Avec ce livre s’achévent les deux premiers cycBfsans. Et maintenant, la création peut-elle éme " (C II,

1965, p.345)

%, Le Mythe de Sisyphe (absurde) — II. Le Mythe Ri®mmétée (révolte) — Ill. Le Mythe de NémésisCI(, 1965,

p. 328)

%Avant le troisiéme étage : nouvelles d'« un hétesnotre temps ». Théme fligement et de l'exiLe troisiéme
étage, c'est I'amour : le Premier Homme, Don Faesinythe de Némésis. La méthode est la sincéxi@I1, 1989,

p. 187)

%Entende-se aqui o conceito de drama estritamemte coconflito de dois termos, sem ligar-se necéessante ao
género dramatico.
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Antes de descobrir o absurdo, o homem vive enredadseus habitos, esses gestos que a
existéncia demanda (MS, 2008, p. 20). Isso ocargye os homens adquirem o habito de viver
antes de adquirir o habito de refletir (MS, 2008,28). Um dia, porém, o sentimento de
absurdidade pode bater na face de qualquer home&nZB808, p. 26). E nesse momento que 0s
cenarios desmoronam: no fim de uma vida mecéanicg,‘porqué” se eleva e inaugura um
movimento da consciéncia. O que se segue é umrmeetioconsciente a essa cadeia de atos ou 0
despertar definitivo. Se escolhermos a segundaoppeinos duas consequéncias: passamos a
viver conscientes ou nos suicidamos (MS, 20089p. 2

O suicidio sera o tema central lde Mythe de Sisypheois o absurdo € um jogo mortal
gue pode levar tanto a lucidez diante da existéquanto a evasao (MS, 2008, p. 19). Para
Camus, o suicidio € o unico problema filoséficomemte sério (MS, 2008, p. 17): julgar se a
vida vale ou ndo a pena ser vivida € respondeestgo fundamental da filosofia.

Ha aqui, porém, uma grande contradicdo, o homemjalee matar exatamente por viver
sob o horizonte da morte, pois ele compreende @pestas suas acdes perdem o sentido diante
de sua finitude.

Os homens vivem direcionados para o futuro: eliesiam “amanha”, “mais tarde”, “com
a idade vocé vai compreender”, mas tudo isso réedatido, pois em todos os casos se trata de
morrer. Um dia, porém, o homem se situa em relagdi@mpo e compreende que ele é seu pior
inimigo: essa revolta na carne é o absurdo (MS,82(0 30). Ele compreende que é

inevitavelmente um condenado a morte:

Aprés I'absurde, tout se trouve ébranlé. Cette giée“je suis”, ma facon d’agir
comme si tout a un sens (Méme si, a I'occasiodisigis que rien n’en a), tout
cela se trouve démenti d'une facon vertigineuse ljpdasurdité d’'une mort

possible. (MS, 2008, p. 82)

O homem percebe que estd separado do mundo, ndamedique sua existéncia finita €
confrontada a natureza que permanece, indiferethde @ ao sofrimento humanos.
Mas o absurdo revela-se ndo somente na compredasiutude humana, mas também

nas atitudes dos proprios homens. A mecanica deates revela sua propria desumanidade: esse

YDepois do absurdo, tudo fica abalado. A ideia de tpxisto”, minha maneira de agir como se tudesse um
sentido (mesmo que, eventualmente, eu diga que texdy tudo isso acaba sendo desmentido de maneira
vertiginosa pelo asurdo de uma morte possivel.”,(RIB8, p. 68)
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mal-estar diante da existéncia é também o abs@slbomens passam, assim, a ser estranhos uns
aos outros, e em seguida a si mesmos: o estraghpagcertas vezes vem ao n0sso encontro no
espelho, o irmdo familiar e inquietante que reetraomos ao rever nossas proprias fotos, €
também o absurdo (MS, 2008, p. 31).

O absurdo pode ser percebido também na hostilidadeatureza ao percebermos a que
ponto uma paisagem pode nos ser estranha, comngelasidade ela pode nos desprezar: essa
densidade e essa estranheza do mundo é tambémrdafdsS, 2008, p. 31). Isso ocorre porque
esses cenarios dissimulados pelo habito voltam @ gee sempre foram e 0 homem néo se sente

mais parte do mundo:

Si j'étais arbre parmi les arbres, chat parmi fesiaux, cette vie aurait un sens
ou plutdt ce probléme n'en aurait point car jeisepartie de ce monde. derais
ce monde auquel je m'oppose maintenant par touteomscience et par toute
mon exigence de familiarité. (MS, 2008, p.'76)

E assim que natureza e homem passam a ser pemssr@geim drama, o drama do
absurdo: ele passa a ser seu Unico {af@ssa confrontacéo, nasce primeiramente uma Gosic
entre a opacidade do mundo e a exigéncia de faiddde do homem, em seguida, surge uma
fraturd® e, por ultimo, um divércio. Essa separacdo enttemem e sua vida, o ator e seu
cenario, é propriamente o sentimento de absurdi@d8e 2008, p. 20).

O absurdo apresenta-se assim como um drama, udo eltecontradicdo entre 0 homem
e 0 mundo. Porém, ele ndo estd em nenhum deseessfanas nasce de sua presenca comum
(MS, 2008, p. 50). O absurdo é sempre prisionadssad dualidade: entre o espirito que deseja e o
mundo que despreza, entre 0s apelos humanosénoigido mundo.

Em L’Etranger, Meursault vive plenamente essa absurdidade na mewdid que esta
separado de si mesmo e da sociedade que o extarelena. Sua separacao da natureza chega a
tal ponto que esse divorcio é selado por uma mbesesa forma, o drama do absurdo, tal como

1235e eu fosse arvore entre as arvores, gato entaiosis, a vida teria um sentido ou, antes, olpnaé ndo teria
sentido porque eu faria parte desse mundo. Eu ssga mundo ao qual me oponho agora com toda minha
consciéncia e com toda a minha exigéncia de famdiéide.” (MS, 2008, p. 64)

1343e disais que le monde est absurde et j'allais wite. Ce monde en lui-méme n’est pas raisonnat#et tout ce
qgu’on peut dire. Mais ce qui est absurde, c'esoiafrontation de cet irrationnel et de ce désirépele clarté dont
I'appel résonne au plus profond de 'homme. L'abdsudépend autant de 'lhomme que du monde. Il est lgo
moment leur seul lien. Il les scelle I'un a 'aub@mme la haine seule peut river les étres.” (MB82 p.39)

“Et qu'est-ce qui fait le fond de ce conflit, detteefracture entre le monde et mon esprit, sinocolascience que
j'en ai?” (MS, 2008, p. 76)



21

descrito ermLe Mythe também esta presente efftitranger. pensamento e narrativa se unem sob
o0 absurdo.

No entanto, ao lermos a narrativa, percebemos untagaidade: ao mesmo tempo em
que essa hostilidade da natureza € descrita, r@seSentada a felicidade e o prazer que seu

personagem encontra nessa relagao.

As Nupcias e o Absurdo

Em L’Etranger, a ambiguidade da natureza se reflete principakneas imagens do sol e
do mar: eles sdo ao mesmo tempo um signo de fatieid de infortanio.

No primeiro capitulo da narrativa, na descricdovetdrio da mae de Meursault, a
luminosidade e o calor o incomodam. E no enterrgplopesa sobre a sua cabeca e torna a
paisagem desumana (Et, 1996, p. 20). Mas é sobresssuo sol que Meursault encontra o prazer
no seu banho de mar quando reencontra Marie, nmdegapitulo. Em outra praia, porém, o sol
e 0 mar se tornam oS personagens centrais de @ESEERO: O mar envia um SOpPro espesso e
ardente e o sol desce como uma chuva de fogo enfamen que o gatilho ceda na mao de
Meursault (Et, 1996, p. 62). Essa duplicidade dreaa € descrita pelo préprio Meursault
guando, ao sair do tribunal, reconhece a paisageno gonduzia anteriormente a um sono leve e
sem sonhos, mas que agora ir4 conduzi-lo a sua“Gamo se os caminhos familiares tracados
nas noites de ver&o pudessem conduzi-lo tantdsiepr como aos sonos inocent&s.”

Como explicar essa ambiguidade? Se compreendero®® @bsurdo € essencialmente
um divércio entre o homem e 0 mundo, logicamenta gae haja uma experiéncia de separacao
€ necessario que primeiramente tenha havido umeriérpia de unido. Dentro do pensamento
camusiano, essa experiéncia foi nomeada de Nupcias.

Nos ensaios deéNoces[Nupcias](1938), o homem camusiano parece ainda teéo
experimentado o absurdo ao acreditar que podeedstab uma comunhdo com a natureza.
Analoga a descricdo do absurdo, na relacdo dasasienbém ndo sdo o homem nem o mundo

15 (Et, 1979, p. 268) “Comme si les chemins familigexés dans les ceils d’été pouvaient mener dissi aux
prisons qu'aux sommeils innocents.” (Et, 1996,7. 9
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gue importam, mas somente o acordo entre elesaermasce uma espécie de amor (N, 2008, p.
21).
Como explica Melangon (1976, p. 230), esse acoodo & natureza vai da familiaridalgle

ao parentescg, depois a fraternidaégee se consagra com as nupcias (N, 2008, p. 50). Nao
somente as nupcias, mas existe mesmo o desejest#ugido do homem na natureza (N, 2008, p.
25). Porém, ndo se trata de celebrar as nlpciasacnatureza em geral, mas especificamente
com a paisagem argelina, como deixam entreveitegide alguns ensaios: “Noces a Tipasa’,
“Le vent a Djémila”, “L’Eté a Alger”e “Le Désert”.

Ainda que tenhamos apresentado a ideia de comumitdiedrcio separadamente, elas
sempre conviveram juntas nos escritos de Camuastasl obras que citamos foram elaboradas
quase que concomitantemente entre os anos de 193980 Ademais, essas duas ideias ja
estavam presentes no primeiro livro publicado de@alL’Envers et L’Endroit de 1937. Nesses
ensaios, 0 homem é descrito em comunh&o com amatl@o mesmo tempo em que ela se revela
indiferente ao ser humano: o narrador percebe nouog mistério da onde caem ao mesmo
tempo a beleza e a indiferenca. Para Camus, essaredos aspectos do avesso e do direito do
mundo: o problema da unido e da separacao, nmduahem se sente ao mesmo tempo familiar
e estrangeiro a natureza, em que ela € ao mesrpo tmiga e hostil.

O avesso e o direito se tornam, por sua vez, umtadeira poética que norteara os textos
camusianos. Podemos segui-la até mesmo nos titules ele escolhe para seus livros:
primeiramentd.’Envers et L’Endroit em seguida a divisao entre o direitoNixese o0 avesste
Mythe de Sisyphe: essai sur I'absurgara reencontramos essa ideia binarial&tranger.
Concluimos que n&o sé o absurdo e a relagdoLeohythefoi importante paré’Etranger, mas
que a nocdo do avesso e do direito (que compartbéa o absurdo) foi fundamental para a
escritura da narrativa.

Essa nocédo, porém, é ainda anterior aos ensailti®3dee ja estava presente nos primeiros
textos (nomeados de “Escritos de Juventude”) queuSascreve e que servirdo também para a
composicao dé&’Envers et L’EndroitEntre esses escritos, encontramos um breve texto3fe

destinado a prefaciar um futuro conjunto de ensai@sgjual podemos ler:

*“L'homme y gagne une certaine familiarité avebdau visage du monde” (N, 2008, p. 28)
TeEtre pur, c'est retrouver cette patrie de I'amelenient sensible la parenté du monde” (N, 20088
2| a fraternité secréte qui m'accordait au monde(N, 2008, p. 70)
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C’est vrai que les pays méditerranéens sont lels $8uje puisse vivre, que
jaime la vie et la lumiére ; mais c’est vrai augsie le tragique de I'existence
obséde 'hnomme et que le plus profond de lui-mémesye attaché. Entre cet
envers et cet endroit du monde et de moi-méme gjeafuse a choisir. Si vous
voyez un sourire sur les levres désespérées d’'ommigp comment séparer ceci
de cela ? (EJ, 1973, p. 299).

Essa é a primeira vez que a férmula que dara @ingoensaios aparefeAqui, vida e luz
estdo essencialmente ligadas aos paises meditesrarse contrapdem ao tragico da existéncia: a
morte e a sombra. O avesso e o direito sdo duas thc uma mesma realidade do mundo e do
homem, onde podem se conjugar ao mesmo tempoategesespero. Essa oscilagao entre dois
polos é uma espécie de ritmo binério, insistendespoético, que rege ndo somente a vida, mas
também as ideias, escreve Camus em “L’art dansnferwinion” (EJ, 1973, p. 245). O avesso e 0
direito, regeria assim tanto a reflex&o filosofipsanto a propria escritura de Camus, Bosts
de JeunessatéL 'Etranger.

No mundo e no texto, a questéo essencial é qusednde escolher entre éfasiem

tampouco separa-f&so avesso e o direito é uma realidade inextricavel

*kk

“O mundo existe e o escritor fala”, escreveu Bath@ mundo, tal como o concebia
Camus, sustentava-se a partir do avesso e doogiessga estrutura binaria se reflete por sua vez
em seus textos. Ao olhar para o mundo da obra éGanaysessa dissertagdo também se estrutura a
partir desse tema. No primeiro capitulo, nossotiMoj& mostrar como o avesso e o direito surge
como um tema que norteia a escritura camusianan® &ssa estrutura binaria € fundamental
para compreendermos a intricacdo entre filosofitemtura nos textos de Camus. No segundo

capitulo, nosso objetivo é analisar a morte, temmaldmental para o avesso e o direito no que

%E verdade que os paises mediterraneos s3o osstmicte eu posso viver e deles eu amo a vida e akg é
verdade também que o tragico da existéncia obcacanem e que o mais profundo de si mesmo se lige. &ntre
esse avesso e esse direito do mundo e de mim mesmme recuso a escolher. Se vocé vé um sorristabims
desesperados de um homem, como separar um do”oitaoicao nossa)

*° parece que Camus empresta esse titulo do pessimdistierkegard: “Ou il y a un envers, il y a aussiendroit.”
Citado por Paul Vialleneix (EJ, 1973, p.86).

“IEssa parece ter sido a solucdo encontrada paraadlniema colocado em outro texto contemporaneo e “esart
dans la communion” onde o narrador afirma: “Somrdrail faut choisir” (EJ, 1973, p. 246).

“Para Armengaud esse titulo é uma metafora que feeavitar a dialética, o que significa que ele résplve a
contradicdo, ele ao contrario a sustenta (19950).
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tange ao percurso filoséfico do escritor e, ao neesempo, como esse tema se desdobra
literariamente emL’Etranger. O terceiro capitulo se propde a analisar algspecios da

composicao da narrativa, como sua divisdo em dadessy sua linguagem e seu personagem, a
partir do tema do avesso e do direito.
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O AVESSO E O DIREITO DA
ESCRITURA

Apresentacao

Louis Aragon (1979, p. 8), no discurso de entreggalis manuscritos ao CNRS, afirmou
que o campo das relacdes entre o escritor e o igaslgu € 0 do escrito: ndo somente o0 escrito
fixado pela publicagdo, mas o texto em devir, apiE® durante o tempo da escritura. Como
ressalta Hay (2007, p. 17), seu gesto tornou-sseiomolo de uma nova alianga entre criadores e
pesquisadores, e assegurou 0 nascimento “De umdegrmva arte: a pesquisa.”. Essa pesquisa
tornou-se o campo da critica genética, que trouxias contribuicdes para a critica literaria ao
criar novas relagfes a partir de um material acqodtico ndo tinha acesso anteriormente. Mais
do que o texto publicado, o critico pode se comaesbbre a escritura a partir dos manuscritos,
das notas de trabalho, dos textos ndo publicados.

O objetivo deste capitulo é analisar a escriturausé@ana, tendo como ponto de partida
L’Etranger e retornando aos seksrits de Jeunessentendendo a escritura ndo somente como
um traco sobre o papel, com suas rasuras, selsciacos, etc., mas seguindo-a também como o
traco de uma ideia, de um pensamento, de um prdesse € um desejo de seguir o que Barthes
chamou de “a mitologia pessoal e secreta do auémn’,que se instalam os “grandes temas
verbais de sua existéncia”: a sua obstinacao.

Esse grande tema, 0 nomeamos aqui de “0 avesslir&ito”: ele percorre toda a obra de
Camus como um fio invisivel ligando seus textosseles escritos de juventude htEtranger,
deL’Etranger atéLe Premier HommeEsse curioso fio liga profundamente até mesmiosegue
a primeira vista ndo se misturam e nos ensina eflexéo filosoéfica e escrita literaria sdo duas
faces da mesma moeda. Ao seguir essa ideia nues@amusiana, principalmente no processo

de criacdo dé 'Etranger, nosso objetivo ndo é mostrar que ela nasceupdmte por meio de
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“clardes de inspiracéo”, mas que ela é fruto dedusiicidade cotidiand® que ele estabelece
com seus textos e que se inicia pelo menos dezaames.

23 “Em todo caso, é assim gue explico o forte senttmgue encontro na leitura de nossos grandes @Rakles
testemunham a eficacia da criacdo humana. Compaesjadimo-nos de que a obra de arte € uma coisara,
sempre muito humana, e que o criador pode presagdexercicios de transcendéncia. Eles ndo nadeestarbes
de inspiracdo, mas de uma felicidade cotidian&; 2002, p. 24)
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1. A seducao do avesso e o direito

A partir da reflexdo que fizemos sobre 0 avessodaeto, podemos nos perguntar: se
L’Envers et L’Endroité o primeiro livro publicado de Camus, se nele@@ugam nupcias e
divorcio, por que ele quase nunca € citado por Gaeneale tampouco o inclui em um ciclo de
obras?

A escolha del’Etranger como nosso ponto de partida ndo é gratuita: derremiito
tempo, nas classificacbes que faz de sua obra, £apmeca sempre pelo ciclo do absurdo:
L’Etranger e Le Mytherepresentam o ponto zero da sua criacéo (C Il,,18631). O critico
Grenier explica qué’Etranger marcou Camus de tal forma que sé a partir desge die aceita
assumir a sua obra (1987, p. 55).

Mas a escritura de Camus comeca pelo menos dezaatess Qual seria entdo o papel de
todos esses escritos anteriores?

Em primeiro lugar, podemos conjecturar que Camugacite alguns desses textos —
escritos entre os anos de 1933 e 1937 e que 8 ydara escrever os ensaiosLdeénvers et
L’Endroit — porque muitos deles figuravam apenas como matasscE mesmd.’Envers et
L’Endroit, que fora publicado na Argélia, permanecera déssmdo do grande publico por
muito tempo. Somente em 1958, Camus decide puhlicer reedicdo da obra, que recebe um
longo prefacio no qual reflete principalmente sobua escritura. Ele explica que recusara a
reimpressado del’Envers et L’Endroitpor causa de sua forma, que sempre lhe paredena ru
com vinte e dois anos se escreve ainda com diideldPorém, ele ndo renegava nada do que
exprimira nessas paginas carregadas de um “verdaatapbr’ (EE, 2007, p. 13).

A opinido de Camus nos reporta a nossa segundeeb@@osicdo também sustentada por
Lévi-Valensi, um das principais criticas de Cami@ara a pesquisadora, esses textos sao um
canteiro de aprendizado e experimentacao tantordaafquanto de temas e imagens, eles fazem

parte do que ela chamou de “o nascimento de ura@scr

[...]Jos textos que precedeiiEtranger sdo tanto ensaios que se enriquecem
progressivamente de suas conquistas e mesmo d&mss0s; inversamente, €
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evidente que a partir déEtranger a obra acede & autonomia de obra-prima e o
romance camusiano existe em sua plenitfide.

Essa conjectura poderia ser confirmada no promedapio por Camus. Ele identifica
L’Envers et L’Endroitcomo a fonte de tudo o que escrevera posterioené@ada artista
mantém, assim no fundo de si mesmo, uma fonte @piealimenta durante a sua vida o que ele
é e o que diz. [...] Para mim, sei que minha festé enD Avesso e o Direittf”

Ainda que esse livro ndo possa ser considerado eoorggem ou a matriz de todos os
outros, pois sabemos todos os entraves dessa éfieipelo menos propde algumas estruturas e
alguns temas que Camus ndo deixara de explorauanessrita. Grenier foi o primeiro critico a
notar essa relacio; em um texto de 1943 sokiteanger, ele escreve que: “Esse jovem escritor
havia publicadd_’Envers et L’Endroite Noces onde se desenha em pontilhado a curva que ele
traca aqui com uma mao firme®.

No que diz respeito a estrutura, o livro propd@mnf do ensaio, um género limitrofe
entre literatura e filosofia, que ja anuncia ag&taentrd_'Etranger e Le Mythe de Sysiph&m
relacdo ao tema, os textos se compdem a parterda geral do avesso e o direito, que por sua
vez se dividem em subtemas.

Para Jean Starobinski, um dos maiores homes dzaddmatica, a palavra “tema” tenta
definir objetivamente essa seducéo exercida pela. @ue é essa seducdo? E aquilo que nos
encanta na obra, que nos atrai, que desperta atssgio. Essa seducao se faz principalmente

atraves da repeticao:

Esses signos me seduziram, eles sdo portadoresntidosque se realizou em
mim: longe de recusar essa seducao, longe de escueevelacdo primeira do
sentido, eu tento compreendé-los, “tematiza-los’me pensamento e eu so
posso fazé-lo com certa chance de sucesso seebty@itamente o sentido ao
substrato verbal, a seducéo & sua base féfmal.

4..] lestextes qui précédehtEtranger sont autant d’essais qui s'enrichissent progressint de leurs acquis et
méme de leurs échecs; en revanche, il est évideatpartir deL’Etranger, 'ceuvre accéde a 'autonomie du chef-
d’'ceuvre, et le roman camusien existe dans sa ptimi{2006, p.13)

(EE, 19-?, p. 10) “Chaque artiste garde ainsi,cend fde lui, une source unique qui alimente sa @iqutil est et ce
qu’il dit. /.../ Pour moi, je sais que ma sourcedsstsL’'Envers et L'Endroit’ (EE, 2007, p. 13)

*%« Ce jeune écrivain avait publigenvers et L’endroiet Nocesou se dessine en pointillé la courbe qu'il trade ic
d’'une main ferme.” (1970, p.36)

?“Ses signes m'ont séduit, ils sont porteurs du sgriss’est réalisé en moi: loin de récuser la sédog loin
d’oublier la révélation premiére du sens, je cherahes comprendre a les “thématiser” pour ma prppnsée, et je
ne puis le faire avec quelque chance de réussitelaeondition de lier étroitement le sens a solostrat verbal, la
séduction a sa base formelle.”(1983, p. 17)
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A funcédo do critico é, assim, tematizar essa sedsghjetiva: ele deixa de ser um leitor
docil, seu trajeto ndo € mais regido pelo da obmas ele se distancia para seguir seu proprio
percurso. Para Starobinski, a critica guarda sengpréembranca dessa docura, desse
encantamento primitivo da obra, mas ela se volta aa estruturas objetivas que determinaram a
leitura Esses signos objetivos se apresentam a partirrdpasicdo, do estilo, das imagens e dos
valores semanticos, revelando uma interdependéosiafeitos e das estruturas.

Propomos, assim, que existe uma relacéo tematicaleBnvers et L’Endroit(e todos 0s
textos anteriores a ele)LéEtranger, pois observamos esses temas que se repetem txtom
para outro formando a seducao do avesso e doodn@iescritura camusiana.

O tema do avesso e direito pode ser observado ipsimente a partir dos titulos dos
ensaios, nos quais ja se alternam luz e sombra, @chesespero, vida e morte. Esse tema geral se
subdivide, por sua vez, em muitos outros, quegsenitanto a ideia de Nupcias quanto a ideia de
Absurdo. Entre eles podemos citar o tema da menegntrado no primeiro ensaio, “L’ironie”:
trata-se da histéria de uma velha doente e saljtdd um velho que ndo era mais escutado e da
morte de uma avO. Esse ensaio é praticamente pemgdo de dois textos de juventude de
Camus: “Le Courage”, de 1933, e “Les voix du gearpauvre”, de 1934. Essas historias
aparentemente nédo parecem ter nada em comum, eamarapergunta: “Tudo isso ndo se
concilia?”. A resposta aparece numa breve sintessagd trés histérias: uma mulher que se
abandona para ir ao cinema, um velho que ndo éeraigado, uma morte que nao se resgata e,
do outro lado, toda a luz do mundo.(EE, 2007, p- Pddemos concluir que morte e luz
representam o “avesso” e o “direito” do mundo: de lado a doenca, a velhice, a solidao, o
desespero; do outro lado toda a indiferente belezaundo.

Todos esses temas serdo encontrados’Etranger. a velhice, principalmente ligada a
doenca e a soliddo, a morte e o enterro da maalkntnte a soliddo do préprio Meursault na
prisdo e sua morte. Do outro lado, toda a beledigeirente da natureza mediterrafga.

“Entre oui et non” tratara principalmente da retagdm a mae: seu siléncio e sua
indiferenca sédo como signos do absurdo. Tematicgnentema da relagdo da méae e do filho

sera explorado etn’Etranger. E como ressalta Starobinski, os temas se esteatiemestrutura

Reservamo-nos a fazer aqui somente alguns aport@snessa relacio tematica entre 0s ensaios eaivesera
explorada mais profundamente no segundo capitulo.
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da obra, donde podemos afirmar que siléncio e anglica serviram para a composi¢cdo do
personagem e também podem ser encontrados nagplidgtiagem e no estilo do texto.

O terceiro ensaio, “La Mort dans I'ame”, faz refes@ a duas viagens que Camus
empreende a antiga Tchecoslovaquia e a Italia rimwde 1936. O narrador do ensaio descreve o
“avesso” e o “direito” dessa experiéncia de viag@mexto é dividido em duas partes que se
diferenciam quanto ao lugar, ao tempo e ao estadmdador, que, segundo Lévi-Valensi (2006,
p. 396), passa de um sentimento de angustia a bertuen para a alegria. Na primeira parte o
narrador descobre o absurdo em Praga e na segeieti@@tra em comunhdo com o mundo na
Italia. NOs observaremos o0 quanto essa estrutyrartlla foi importante para a escrita de
L’'Etranger.

O ensaio “Amour de vivre” também faz uma referéreciama viagem empreendida as
ilhas Baleares que ele faz no verdo de 1935. Nmsxe podemos nos perguntar por que Camus
inverteu a cronologia das viagens na ordem do®gexXuilliot responde que é porque sem
davida “I'endroit” das coisas sai de “I'envers”: f@ologicamente Praga se sucede a Palma; mas
na cronologia moral de Camus, a derrota de Pragadstse um frenesi de viver, uma veeméncia
sensual que anuncia “Amour de vivfé"Haveria assim uma relacdo de avesso e de direito
mesmo entre 0S ensaios: ndo pode haver amor de sewe desespero de viver (EE, 2007, p.
107).

No ultimo ensaio, “L’Envers et L’Endroit”, encontn®s novamente uma estrutura que se
divide entre a imagem da morte e do outro ladolezbhee a luz do mundo. Esse ensaio € uma
espécie de resposta e conclusédo a todos os aeteramtre esse direito e esse avesso do mundo
nao ha possibilidade de escolha (EE, 2007, p. JH&as duas ideias sdao complementares e
inseparaveis.

A partir desses apontamentos, podemos observak’gaeers et L’Endroit(e todos os
escritos anteriores a ele) faz parte de um camopm® chegard de Mythe de Sisyphe
L'Etranger, por isso o fato de ndo ser incluidos em nenhwin.dEsses ensaios fazem parte da
reflexdo que levou até a escrita do ensaidlythe de Sisyphaesses primeiros textos a reflexao
sobre o absurdo esta ainda em “estado bruto”. EestEmo ensaio de 1942 que ele sera nomeado

e passara a ser uma nocao patente no pensame@ades. Esse € um traco da reflexdo e da

»Chronologiquement, Prague succédait & Palma; naais k& chronologie morale de Camus, & la débackraigue
allait succéder une frénésie de vivre, une véhémepasuelle qu'annonce “Amour de vivre.” (QUILLIOZ000,
p.1178)
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escrita camusiana: a revolta, que sera o temagilmde ciclo, ja estava presente eenMythe de
Sisyphe Assim, todos os escritos sdo costurados por usmmefio e, nessa costura, é o
movimento repetitivo efetuado pela agulha da aserique seduz o leitor.

Esses ensaios, porém, ndo somente fazem parterdaguereflexivo que levou atée
Mythe de SisypheDa mesma maneira, eles contém um aspecto narrgtie faz parte do
percurso romanesco, que culmina com a publicacgoinh®iro romance de Camus.

Para melhor observamos esse trajeto escolhemasaoda relacéo entre a mée e o filho,
também personagens do drama do absurdo. Esse ¢éepas$a todos os escritos e € fundamental
para a narrativa, uma vez que o texto se inicia p@rte da mée e pela indiferencga do filho, tema

cristalizado no conhecidacipt:

Aujourd’hui, maman est morte. Ou peut-étre hierngesais pas. J'ai recu un
téléegramme de [lasile: “Mére décédée. Enterremeeimain. Sentiments
distingués. Cela ne veut rien dire. C'était peut-&ier. (Et, 1996, p. &)

1.1 A circulacéo de um tema

A primeira vez que esse tema aparece nos escet@achus é em um texto datado de
1934, intitulado “Les voix du quartier pauvre”, diigura nos=crits de Jeunesg@ 973, p. 271).

A primeira dessas vozes é a da “mulher que ndcapatiso narrador descreve a relagédo
entre uma mae doente e calada e um filho que aank®sa relacdo é impossibilitada pelo
siléncio da mae, o que faz com que o filho expermem estranho sentimerffoEsse estranho
sentimento que o filho tem pela mée é descrito 885 hosCarnetscomo aquilo que constitui
toda a sua sensibilidade (C I, 1962, p. 16). Nesssma nota, encontramos um plano para uma
possivel narrativa, que tem como centro a relag@o @ mae: “1) Um cenario, 0 bairro e seus
moradores. 2) A mae e seus atos. 3) A ligacaolldo & mée.”.

A intriga de “Les Voix” sera reaproveitada parasarga de um romance ao qual Camus

nunca fez alusdo. Segundo Lévi-Valensi, ele podalatado possivelmente entre os anos de

$%Hoje, minha m&e morreu. Ou talvez ontem, ndo sen.bRecebi um telegrama do asilo: “Sua mae falecida
Enterro amanha. Sentidos pésames”. Isto ndo qeer mida. Talvez tenha sido ontem.” (Et, 19795p) 1

3lEsse estranho sentimento despertado na relacdoacomie guarda também relacdes com o sentimento de
estranheza descrito dre Mythe de Sisyphtema que sera aprofundado no segundo capitulo.
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1934 e 19362 Em suas pesquisas aos arquivos do escritor, algegaiu reconstruir em parte
essa narrativa através de fragmentos esparsos resonidos cujo tema principal é a relacédo do
filho com a mae. A Unica diferenca que podemosrebsem relacdo a “Les Voix” € que esse
romance tira sua unidade de um personagem cefitmlis Raingeard” (2006, p. 207). Nessa
mesma época, o texto de “Les Voix” serd da mesnmaddnteiramente reaproveitado para a
escrita do ensaio “Entre oui et non” que Camus ipabém L’Envers et L'Endroit mas
eliminando a presenca desse personagem nomeado.

Como sabemos, a relacdo entre a mée e o filhofwegamental par&’Etranger. No
entanto, essa narrativa inclui um novo elementoajjuga ndo havia aparecido antes: a morte da
mae.

Nesses primeiros textos, temos somente a narddivaorte da avo do personagem (“Le
Courage”, de 1934, e o0 ensaio “Entre oui et noBYse tema aparecera pela primeira vez em
outra tentativa de romandea Mort Heureusgque ele escreve por volta de 1936 e 1937. O uso
gue Camus faz desse tema é muito particular, umgwe o tema da morte da mae se expande e,
de uma pequena passagem lesanMort Heureusgele se transforma em todo um capitulo em
L’'Etranger. Na segunda parte da narrativa o tema da relagéicacnae sera central, pois servira
a acusacao do processo de Meursault, se sobrepmsino ao assassinato que ele comete. Esse
tema €, portanto, aquele que abre e que fechao Dessa forma, podemos elaborar o seguinte
esquema em relacdo ao movimento desse tema degdmeira vez em que aparece até a

elaboracao dk’étranger.

*Entre esses mesmos manuscritos em que Lévi-Vadermsintra, o romance € encontrado num plano qu&egare
expandir a nota de 1935:
I O BJairro] P[obre]
Cap.| O ponto de crise
Cap. Il A lenta desagregacéo que colocou esshamface a face com seu filho
Morte da avo
Doenca do filho
Separacéo do irmdo [...]
1. A M[&e] e o FJilho]
Primeiro ponto de compreensao
Atracdo incuravel
M. O ultimo abrigo
Retorno ao ensaio: 8 dias (LEVI-VALENSI, 2006, p1p
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“Louis Raingeard™

La Mort Heureuse

“Les Voix du quarticr ol ottt

pauvre”

L Etranger

A essas primeiras tentativas de escrita romanése&Valensi chamou de ciclo “Louis
Raingeard/’Envers et L’Endroit, uma vez que ela encontra esse esboco de roneaatamente
entre as folhas preparatérias para o ensaio. Bssecdincide com o processo que analisamos
acima: a circulacdo de temas entre diferentes tpmojiterarios concomitantes, em que uma
mesma ideia ou uma mesma nota serve para a esaeudiferentes textos. No universo do
processo de criagdo, essas particulas dispersias alijse coagularam em um teXte ocuparam

seu lugar definitivo erh’Etranger.

33Perguntado sobre seu processo de criacdo, Canpendes: “Des notes, des bouts de papier, la révagee, et
tout cela des années durant. Un jour, vient I'idée;onception, qui coagule ces particules épdr¢ges.2000, p.
1921)
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2. Uma unidade gque se ignorava

O processo de criacdo de uma obra literaria é oate estudo da critica genética. Essa
disciplina surge na Franca no final dos anos s&ssqunando um grupo de linguistas, tomando
contato com os manuscritos de Heine que chegambBotBca Nacional da Franca (BnF),
vislumbram a possibilidade de estudar o processoridedo com base nesses documentos. A
disciplina se institucionaliza em 1982, com a &a@ago Institut de Textes et Manuscrits
Modernes (ITEM), onde diversos grupos se organizam paradesto acervo de grandes
escritores franceses, como Flaubert, Zola, Pro&rge. Em 1994, Almuth Grésillon publica
Elements de Critique Génétiquebra que procura introduzir e sistematizar o oh@tda critica
genética. Esta chega ao Brasil na década de qitstdo introduzida por Philippe Willemart,
que possui diversas publicacbes na area, princgradmestabelecendo relacbes entre a critica
genética e a psicanalise. Ao longo dos anos, aptilec ganha novos contornos e, em 2007,
Claudia Amigo Pino e Roberto Zular publicam o liEscrever sobre escreveujo subtitulo
poderia resumir 0S rumos que a critica genéticattenado no pais, “uma introducgéo critica a
critica genética”. O objetivo desse livro “nédo @&lscrever uma disciplina positiva, sem conflitos,
porque néo € o que se pode observar desses mipgada pratica. Mais que fechar e convencer,
nosso objetivo aqui foi abrir e problematizar.”(RIN ZULAR, 2007, p. 2). Nosso trabalho se
insere nessa linha, visto que nele problematizaalgens aspectos da metodologia da critica
genética.

Quando se fala em critica genética, a primeiraacgige nos vem a mente € o estudo de
manuscritos. Eles impdem limites materiais a dis@p pois ndo seria possivel estudar o
processo de criacdo se ndo existissem tracosossdassa génese. Para Grésillon, essa limitacdo
objetiva serviria de protecdo contra toda espeéolabstrata sobre a criacdo (2007, p. 40).

Mas o que fazer quando ndo temos acesso a essesani@ms ou se eles ndo estdo
disponiveis para pesquisa? Ou, entdo, se podemase®so a eles, mas de uma forma diferente?
A resposta a essas perguntas encontra-se na disaesgspecificidade do nosso material.

Em primeiro lugar, nosso objetivo ndo é analisanasuscritos de’Etranger. ndo temos
acesso aos planos, rascunhos, versbes manusanitdatitografadas. A grande maioria dos

manuscritos de Camus pode ser consultada no CDAGI€de Documentation Albert Camus)
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na biblioteca publica Méjanes de Aix-en-Provet{cEsses documentos, conservados quase que
em sua totalidade, representam uma grande riqagpbgrada principalmente por pesquisadores
estrangeirod® No entanto, tém despertado pouco interesse na doeaestudos da critica
geneética, visto que ndo existe uma equipe que Ieentre no estudo desses manuscritos nem
foram encontrados até o momento livros ou artigitigando-se dessa disciplina para analisa-los.

Os estudos mais relevantes e conhecidos foramtélses que posteriormente tornaram-se
livros: a primeira delas de André Abbou, “Genésédition critique deL’'Etranger’, de 1970,
cujas notacOes foram recuperadas na edicdo dal@l@&@ab trabalho de Jacqueline Lévi-Valensi,
de 1981, publicado em 2006 sob o tituloAdlgert Camus, La naissance d’un romanciegs que
nao se utilizam diretamente da metodologia dacar@ienética.

O objetivo de nosso trabalho € estudar alguns tspeto processo de criacdo de
L’Etranger & luz dos textos anterioréstenham eles sido publicados (é o casd. '@&vers et
L’ Endroit e Noce$ ou n&o pelo autd.

Entre esses textos ndo publicados em vida por Cawdesmos citar aqueles que foram
escritos entre os anos de 1931 a 1935, e que faranidos na coletandzcrits de Jeunesse
publicada por Paul Viallaneix em 1973. Segundo {\élensi, nenhum desses textos parece
atingir o apuramento formal daqueles que seriantepgosmente publicados: nesses primeiros
anos as tentativas de escrita sdo aparentemegtednéadas e desordenadas.

% 0s arquivos que estavam em poder da familia deu€doram inicialmente arquivados no IMEC (Institut
Mémoires de I'Edition Contemporaine). Em 2001 formamsferidos para a biblioteca Méjane, na cidagldis-en-
Provence, sendo criado o Fonds Albert Camus, quenposto por dois conjuntos de documentacao, comwigies
distintas de acesso: um conjunto consultavel no CAoutro na sala Peiresc (onde podem ser conssliasl
fundos patrimoniais). No CDAC, ha inventéarios, iegsos, dossiés de imprensa, trabalhos universitérioma
exposicdo permanente. Na sala Peiresc podem ssulzmios 0s manuscritos, os datiloscritos, a cooref@ncia e
alguns impressos. Essa consulta depende de unrizagfm do depositario, no caso a filha do escrif@thérine
Camus. O Fundo também conta hoje com os trabaltepamtorios de Olivier Todd para sua oBibert Camus:
une vie publicado pela Gallimard, em 1996, e com um diép@®mplementar de arquivos até entdo conservados
por Cathérine Camus. Disponivel em: <http://www.citedulivre-
aix.com/Typo3/fileadmin/documents/Expositions/ceatmus/historique.htm>. Acesso em: 17 maio 2011.

% Cf. “A Aix, le fonds Albert Camus n'attire pas lesercheurs frangais”. Disponivel em:
<http://actu.voila.fr/actualites/dossier/>. Acessn: 17 maio 2011.

**Reportamo-nos aqui & discussdo proposta por Pidala no tépico “E preciso ter acesso aos manuascrit
originais?” (2007, p. 101) e, mais particularmenteeia apresentada por Willemart (2004) de qué&argenética
pode ser feita sem 0 acesso aos manuscritos.

*’Antes e depois da publicacdo das duas reunidessigos Camus escreve diversos textos que nao aublipie
permanecem em estado de manuscrito. Para Grésifomanuscritos sdo objetos escritos para serema [idr
ninguém; muitos escritores insistiram sobre o aspgdvado de sua escrita. A pergunta que ela keza@ porque
eles conservam esses manuscritos. E a partir fassgoxo que a critica genética deve sua exist€@0y, p.45).



36

Em nossa analise, também nos remetemos a romaned3agnus abandona. O primeiro
deles, ja aqui citado, é “Louis Raingeard”. Sac&ate cinquenta paginas manuscritas e que
nunca chegaram a um estado mais acabado. Lévidfglentua a retomada dos mesmos temas
sob formas diferentes, a utilizagdo das mesmasrisistou das mesmas frases atribuidas a
personagens diferentes; a busca de titulos e depkvidencia que o trabalho de organizacao
nado foi completado (2006, p. 206). Na nova edic@d’iade, Lévi-Valensi nos apresenta uma
transcricdo desse documento.

A segunda narrativa Ea Mort Heureuseum texto acabado, mas que sO foi publicado
postumamente em 1971, n@ahiers Albert Camus. IComo ressalta Sarocchi em uma nota
inicial ao texto, a publicagdo desses documentéditivs foi uma decisdo da familia e dos
editores de Camus. Sobre o porqué de publicar reque o autor ndo deu a conhecer a seu
publico, Sarocchi comenta que Camus ndo publicaa mlescuidadamente, mas que, quando
gostamos de um escritor ou 0 estudamos com prafaddj desejamos conhecer tudo que ele
escreveu (1971, p. 5). E esse texto é especialnmapi@tante pelas relacbes que guarda com
L’Etranger. A primeira semelhanca que podemos notar ertriglort Heureuse L’étrangeré o
nome de sua personagem principal, Mersault. Sabgu®® protagonista da segunda narrativa
se chama Meursault com uma mais, no entanto, este aparece apenas no fimahdoscrito n. 1
de L’étranger,tal como nos descreve Quilliot, que teve acessaraosiscritos (1962, p. 1913).
Além desse, mais nomes e personagens se repeteambeas as narrativas. Da mesma forma,
ambas possuem duas partes divididas por uma mBae Quilliot, a semelhanca dessas
narrativas vai além da repeticdo de nomes: “Melirgaexatamente o irmao mais novo de
Mersault; a mesma transparéncia, a mesma indiferea¢c mesma disponibilidade, que
tomariamos por cinismo ema Mort Heureusge que se torna, emEtranger, o gosto da
verdade.®® Essa relacdo fica ainda mais explicita quandoreas®s que trechos da primeira
narrativa s&o transpostos patatranger.

Por fim, também fazemos uso dos cadernos que Casausveu entre 0s anos de 1935 e
1942, publicados sob 0 nome @arnets | O escritor sustentou essa pratica até sua nste.
seis primeiros cadernos, de maio de 1935 a mard®%sie, foram publicados sob os cuidados de

Roger Quilliot. Camus mesmo datilografou e corrigiarcialmente os sete primeiros. Os

$Meusault est bien le frére cadet de Mersault; clasméme transparence, la méme indifférence, la eném
disponibilité, qu'on prendrait pour du cynisme dars Mort heureuseet que devient, darisétranger, le golt
méme de la vérité” (QUILLIOT, 1962, p.1913).
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cadernos sete, oito e nove — de mar¢co de 1951 aantiea de 1959 — s6 foram publicados em
1989. Esses cadernos nos interessam porque artigdodeles s&o um instrumento de trabatho:
Camus anota projetos, rascunhos, frases copiada®ngo de leituras, um material que
encontramos depois em seus livros (GRENIER, 19997 )p

Diante desse quadro, podemos afirmar que temos@eeslguns manuscritos, mas esses
sao versdes transcritas e publicadas. A pergurgasqucoloca diz respeito ao estatuto desses
textos: trata-se realmente de manuscritos? Gnésitlota que, uma vez publicados, os

manuscritos fazem progressivamente parte da literat

Certamente, nao serdo confundidos com a obra em@ndo sua natureza de
documento de trabalho, mas integrados na redeoda & de circulacdo social,

perderdo um pouco seu valor de fetiche para saremm efetivamente, como os
outros livros, objetos culturais. [...] Uma vez pcddos os manuscritos,

tornados objetos de leitura e de critica, ndo ieXistais o aparente paradoxo de
uma “literatura sem leitor”. (2007, p. 46)

Essa € também a posicédo de Barthes, para quenfe¥entk dizer literatura, escritura ou
texto, pois, enfim, todos fazem parte da praticastever (1988, p. 15). E sdo exatamente 0s
tracos dessa pratica que desejamos seguir: todes &xtos anteriores, sejam manuscritos ou
nao, tenham sido publicados ou ndo, sdo import@aieso estudo de varios aspectos referentes a
elaboracéo de’Etranger.

Esse tipo de abordagem em critica genética foi admeor Willemart como uma leitura
“sO depois”. Leitura na qual buscamos uma uniddidgior entre os textos, ou, nas palavras de
Proust, uma “unidade que se ignorava” (2008, p).2R%esse respeito, Willemart comenta que
“Proust escreveu em dois livrodgan Santeuie Contre Sainte-Beuyaim esboco de romance
que publicou ndEm Busca do Tempo Perdidas situacdes sao varias vezes as mesmas e as
personagens, embora com nomes diferentes, reaparbtas € esse ultimo livro que ordena os
primeiros e permite entender os processos de or@dg@arrador.” (2009, p. 63) Sustentamos que
um fendmeno parecido com esse ocorre no processtagdo camusiano: para rié&tranger é

esse ponto que ird ordenar tudo o que foi esaniesd

*para um aprofundamento na relacdo entre os cadermoprocesso de criacdo recomendamos o {Bamets
d’écrivains(1990), mais particularmente a introducao espdtalLouis Hay: “L’amont de I'écriture”.

“OPara tratar desses escritos nos reportaremos, s@uprnecessario, ao estudo empreendido por Jaxegjuéi-

Valensi (2006). No entanto, destacamos nossa difareom relacdo ao seu trabalho: como ela expligatroducéo
de seu livro, seu objetivo é mais geral ao deprreddsses escritos anteriores a génese da obragstaade
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Para Proust, essa unidade ulterior é principalmémteatureza tematica, em carta a René
Blum, ele comenta seu processo de criacdo: “[a.pdnto de vista da composicéo, ela é tdo
complexa que s6 aparece tardiamente quando osstemmecaram a se combin&t.”

Almuth Grésillon, em “Proust ou l'écriture vagabendtlege o tema denatinéepara
analisar a escritura proustiana. Partindo da “Matichez la Princesse de Guemantes” do ultimo
volume delLa Recherchea pesquisadora mostra como esse tema ja esesente desde o inicio
em Contre Sainte-Beuve emJean SanteuilEle se repete também em todos os volumes da
Recherchee se torna o motor de toda a acdo romanesca.gdaigsso, o tema daatinéeé um
espécie de estrutura profunda que organizara o texhanesco e 0 eixo a partir do qual se
orienta todo o processo de escritura de 1908 atérte do autor. Grésillon ressalta que o que
interessa para a critica genética nao € o fatadeegse tema esteja presente desde o inicio, mas
que ele se transforma, se expande, se deslocagabednovos principios e representa uma

espécie déil rouge® da escritura. Pensando na unidade ulterior, Grgsiscreve:

Eu gostaria, portanto, concluir ndo nessa “manhdinat”, mas na Ultima
matinéeda Recherchepara a qual todas as outras convergem. No firhede
Temps Retrouvé matinée aparece em sua verdadeira funcdo: ela culmina
esteticamente na tomada de consciéncia e na daacé da vocacao literaria.
Deste ponto de vista, todasraatinéesdaRecherchenada mais sé&o que signos
anunciadores do ato de escrita, este ato criad®ratpavés de reminiscéncias
noturnas e devaneios matinais, foi incessantemediada. (1996, p.123
traducdo nossa)

Assim, por meio dos temas, a nocéo de “unidadeiafteempregada na critica genética
esta muito préxima da abordagem feita pela crtgoaatica, tal como apresentada por Poulet, e
da qual ele identifica o proprio Proust como furatad

Para o critico, quando lemos algum volume isolado win autor do qual nada
conhecemos, ndo reconhecemos nada, ndo sabemosdiinguir o que importa do que é
fortuito. Somente a percepc¢ao de formas similame€iecunstancias novas pode nos revelar que

esses tracos tém algo de essencial. Assim, créisarlembraf® escreve Poulet. O ato critico por

Camus: dé_'Etranger aLe Premier HommeNosso objetivo &, utilizando-nos das conclus@ekéVi-Valensi, fazer
o caminho contrario, ou seja, pensar esses esarjiagtir de_’Etranger, nosso objeto centrall.

*'A René Blum, [23 février 1913(;orrespondancet. 12, éd. cit., p. 92 apud PIERROT, 2007.

** Fio condutor, elemento repetitivo que reaparecelasgente em uma narrativa e d& coeréncia a ujormton

“3 Discorrendo sobre o processo de criacdo proustldalbe afirma que, em seus escritos, Proust nacoeé&enta
somente em explicar esse principio de “memdrialimtéria’, mas ele o coloca em pratica: duranteargsso de
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exceléncia é aquele pelo qual, através da totaidaduma obra, descobrimos retrospectivamente
as frequéncias significativas e as obsessoes toraR

E exatamente essa unidade ulterior que encontrarssescritos camusianos: uma
unidade tematica. Essa unidade tardia, mas iluronaa@, portanto o avesso e o direito e aparece
através da repeticdo de dois temas fundamentaiBatits Jeunessal 'Etranger. as nlpcias e o
absurdo.

Como reflete Camus dois anos antes de sua mortdréade um homem néo é nada mais
do que esse longo caminho para reencontrar asaduaés imagens simples e grandes para 0s
quais o coracdo uma vez se abriu” (EE, 2007, p.B49e é também o objetivo do critico, o de
reencontrar atraveés dessa leitura total os temassgtavam la desde o inicio. A diferenca esta
apenas no fato de que, no caso da critica genétie#tpr tem acesso aos manuscritos e, a partir
dessa leitura, ele também pode reconhecer essadenidterior entre os escritos. Esse fato faz
com que toda questdo se concentre em um procedscquele pelo qual necessariamente o
escritor passou, mas aquele que o pesquisadorwonatpartir de sua leitura (PINO; ZULAR,
2007, p. 31).

Discorrendo ainda sobre a nocao de “unidade uiteppmdemos encontra-la na propria
leitura tardia que Camus faz de sua obra no pef@ei1l958. Passaram-se vinte anos desde a
publicacdo de’Envers et L’Endroit apos esse, Camus escreveu muitos outros livras,i$so
nao significou para ele um verdadeiro progresses®@rimeiro livro atée Premier Homme
romance que ele ja escrevia por volta de 1958 equirrompido por sua morte em 1960 — séo

0S mesmos temas e as mesmas imagens que essedemaravesso e o direito, gerou:

Qu’importe! Je voulais seulement marquer que,asijeaucoup marché depuis
ce livre, je n'ai pas tellement progressé. Souverdyant avancer, je reculais.
Mais, a la fin, mes fautes, mes ignorances et idetés m’ont toujours ramené
sur cet ancien chemin que j'ai commencé d’'ouvrigcvEnvers et L’Endroit
dont on voit les traces dans tout ce que jaidaguite [...] (EE, 2007, p. 28)

leitura alguns fragmentos textuais vém a superfizigue pode provocar no leitor um clardo de reecinmento
(HULLE, 2008).

**Que importa! Queria apenas acentuar que, se camimhieo desde desse livro eu ndo progredi tantoitddu
vezes, supondo avancar, recuava. Mas, por fim,iabas culpas, as minhas ignorancias e as minhabdfdes
voltaram sempre a trazer-me ao antigo caminho quecei a abrir cor® Avesso e o Direitade que se véem o0s
vestigios em tudo o que fiz depois (EE, 2007, p. 28
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Através dessa nota, podemos levantar a hipétegeele processo de criagdo de Camus
ndo se faz através de um movimento linear ou mesmalar, como poderia nos indicar a ideia
de ciclo. Se pensarmos nessa unidade ulteriorgjail am todos os textos que ele escreve antes
de L’Etranger, devemos substituir o processo circular por umesse em espiral (que sintetiza
ao mesmo tempo o movimento linear e circufar).

A espiral pode ser definida como um ponto movel gina a partir de um ponto fixo,
afastando-se ou aproximando-se dele. Camus entepiaeesso de criacdo exatamente como um

movimento dessa natureza:

[...] que tout écrivain se répéte en méme temps pogresse, que I'évolution
d’'une pensée ne se fait pas en ligne droite, quasit ascendante ou non, mais
selon une sorte de spirale, ou la pensée repassd’'g®iens chemins sans
cesser de les surplombler. (E, 2000, p. 1815)

Esse movimento se déa principalmente quando o esatt utiliza de formas diferentes
para tratar da mesma imagem ou do mesmo temaoenseilexdes filoséficas ou narrativés.
Isso significa que nessa espiral incluem-se na@s®@IDs temas que se reiteram, mas também a
utilizacdo tanto da escrita literaria quanto déexgio filosofica. Por esse motivo, Camus negava
que houvesse uma evolugdo na passagehiEdenger, publicado alguns meses antes, daga
Mythe

Je ne suis nullement passé de 'oeuvre d’'imaginaid'ouvrage de morale. Le theme
qui m'interéssait avant la guerre, je I'ai traittus trois formes différentes: I'essai avec
Le Mythe de Sisyphde roman aved Etranger, le théatre avete Malentenduet
Caligula. [...] Loin gu'il ait évolution dans aucun casyila au contraire obstination a
présenter dans de genres différents des visagesutiars d'une méme oeuvre ou d’'une
méme entreprise. (E, 2000, p. 164f4)

> Reportamo-nos aqui a discussao feita por Zimmemmnm® artigo “La spirale: forme de pensée de latma”:
“Andrej Belyi, le plus important poete, écrivaintbéoricien symboliste, fils du mathématicien AndBagaev, dans
son essabaintes couleur§Svjagennye cvetal903), lit les formes géométriques fondamenteteame des formes
du temps : la ligne droite représente I'écoulemigdiaire du temps ; le cercle, I'éternel retoua ;spirale, comme
synthése de la droite et du cercle, la réunion demps linéaire et cyclique.”.Disponivel em:
<http://www.item.ens.fr/index.php?id=223367>. Acais em 17 maio 2011.

% «[...] que todo escritor se repete a0 mesmo tempopgogride, que a evolugdo de um pensamento nfz m
linha reta, seja ascendente ou ndo, mas segundoespéxie de espiral por onde o pensamento repass p
caminhos antigos sem deixar de ultrapassa-los.”

" Nos reportamos aqui a discussdo proposta por \/&ensi em “La relation au réel dans le roman caemis
“Tout I'oeuvre de Camus, qui reprend sans cessenfases éléments, les mémes themes, les mémes jmagyes
pour de créations a chaque fois différentes, éplauseme de la spirale” (1982, p. 156).

“BEy nao passei de modo nenhum da obra de imaginag@oa obra de moral. O tema que me interessaea da
guerra, eu o abordei sob trés formas diferentemsaio conLe Mythe de Sisyphe romance corh’Etranger, o
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A espiral €, assim, uma figuracao espacializadguoCamus chama de obstinagdo: essa
repeticio que comporta o passado e separa-se dglebando cada experiéncia nova e
integrando-a ao movimento continuo e repetitivo-ZALENSI, 2006, p. 497).

Esse processo em espiral pode ser particularmestauo na relacdo entréEtranger
e Le Mythe de Sisyphaos dois textos o absurdo se repete como um t@amem cada um ele é
tratado de forma distinta. Essa escrita, cujo &#raatico se apresentaria sob diferentes planos da
criacdo, ja estava prevista entre as primeirassrosnets “uma obra filoséfica e uma obra
literaria sobre a absurdidade [...]" (C I, 19624f). Assim, a questao que se coloca para todos
aqueles que refletem sobre o pensamento camusianseguinte: por que expressar a mesma

coisa, mas de maneiras diferent@s?

teatro comLe Malentendue Caligula. [...] Ao contrario de haver uma evolugcdo, ha sima obstinagdo em
apresentar, através de diferentes géneros, aasguaticulares de uma mesma obra ou de uma mesprasa.”

49 Agui nos reportamos a discussdo de Franklin Letpel Silva sobre a relagdo entre filosofia e liteea nos
escritos sartrianos: “[...] a expressao filoséfica expresséao literaria sdo ambas necessarias réna [Barque, por
meio delas, o autatiz e ndo dias mesmas coisas. Parece 6bvio afirmar que Shztee mesma coisa quando faz
filosofia e quando faz literatura, mas isso deixaa intacta a questdo gwr queele o diz de duas maneiras
diferentes” (2004, p. 12).



42

3. Literatura e Filosofia: 0 avesso e o direito dascritura

Para comecar a responder a questdo anteriormesgesta, devemos retomar a nota ja
citada: “uma obra filosofica e uma obra literardore a absurdidade, nas duas misturar os dois
géneros respeitando o tom patrticular.” (C I, 196210).

A partir dela compreendemos, em primeiro lugar, paea Camus € possivel misturar
filosofia e literatura. Por que entdo ele ndo esaraima so obra em que essas duas disciplinas se
juntassem, mas decidiu escrever duas? Porque pEseritor € necessario que se guarde o tom
particular de cada obra. Assime Mytheé necessario, pois mistura filosofia e literatumas
respeitando o tom da filosofia, assim cotiBtranger, que mistura literatura e filosofia, mas
respeita o tom da literatura.

Em Le Mythe de Sisyph€amus afirma a arbitrariedade da antiga opo®oée filosofia
e literatura. Para o escritor, a Unica argumentagdida para afirmar essa oposicao esta na
contradigdo entre o fildsofo encerrado meiodo seu sistema e o artista colocainte de sua
obra. Por oposi¢do ao artista, o fildsofo jamaisucvarios sistemas, mas isso é verdade também
na medida em que nenhum artista expressou maigngaeinica coisa sob diversas facetas (MS,
2008, p. 133). Dessa forma, Camus aproxima o aridddilésofo. Finalmente, ele conclui que &
inatil discutir as distingdes de método e de obgst@stamos convencidos da unidade das metas
do espirito: “Nao ha fronteiras entre as discigimge o homem emprega para compreender e

para amar. Elas se interpenetram e a mesma anggstimfunde.” (MS, 2008, p. 112).

3.1 A evidéncia e o lirismo: os ensaios

No entanto, ao longo da historia, filosofia e htera foram consideradas como duas
formas de atividade distintas. Segundo PhilippeoS&#02), filosofia e literatura ndo se utilizam
dos mesmos instrumentos e ndo buscam um mesméariguanto o texto filoséfico tira valor de

sua pertinéncia conceitual e de uma argumentacéertie e sistematizada, o texto literario

*’Sobre essa questdo ver a abordagem de Souza #orekpeelacdo entre filosofia e literatura em @artN&o
podemos estabelecer uma superioridade da filosofiaelacdo a literatura e nem desta em relacddaaqueue
temos é uma interdependencia entre elas, baseadsufiéncia de cada uma (enquanto a prosa aesain
conceitualizar, a filosofia conceitualiza sem rtrg” (2008, p. 73).

| n'y a pas de frontiéres entre les disciplineseq’homme se propose pour comprendre et aimeesEll
s’interpénétrent et la méme angoisse les confqiuiS, 2008, p.133)
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recebe seu valor de sua unidade de estilo e dalgdalde sua escritura. Por isso, ndo se espera
que o texto literario forneca a seu leitor umasfifita, nem que os filosofos se preocupem com a
beleza de seus raciocinios.

Segundo Campion (1996, p. 10), porémpPesnséesle Pascal se configuram como uma
das raras obras em que as duas disciplinas seanstarguendo um protesto contra a separagéo
histérica entre filosofia e literatura. E exataneem¢ssa tradicdo que Camus se insere.

Em seu livroAlbert Camus: um elogio do ensaiGosta Pinto mostrara que o escritor
insere-se na linhagem de ensaistas franceses camtaiyhe, Pascal e La Rochefoucauld ao
explorar o ensaio como um género que esta no lienitee a reflexdo filosofica e a invencao
literaria.

Essa concepcao de mistura entre 0os géneros jasiduiaxplorada nos ensaib&nvers
et L’Endroit®® Neles, Camus marca que filosofia e literatura podse interpenetrarPor
exemplo, no ensaio “L’Envers et L’'Endroit” o naroaatonta a historia de uma velha senhora que
recebera uma pequena heranca. Ela aplicara todoheitd na compra de um tamulo para si
mesma, 0 qual visitava todos os domingos. No fimalarrador insere uma reflexdo no texto: “A
grande coragem € ainda a de ter os olhos abentasagaz como para a morte.” (EE, 19- ?, p.
110)>* Aqui, narrativa e reflexdo se conjugam para nainan que a morte é uma certeza e que é

preciso conservar a lucidez até o fim. Para Casta,P

em sua estrutura ao mesmo tempo ensaistica eivearad textos d® Avesso e
o Direito antecipam assim o dispositivo estilistico que mieiteara tanto a ficcéo
de Camus quanto seus ensaios: todas as acdee(dasggens) ou as reflexdes
(do moralista) tornam a condicdo do homem frentenadilismo indiferente do
mundo. (1996, p. 166)

*E muito provavel que essa compreensdo tenha se omito cedo no escritor, uma vez que a estrutura
literatura/filosofia ja havia aparecido em seusngiros escritos. Em “Devant la morte” e “Perte ‘é@tré aimé”,
textos de 1933, Camus escreve sobre o0 mesmo temarta do ser amado. O primeiro aparece na formanuke
narragdo e explora principalmente o tema da cons&dial ligada ao rito funerario. O segundo apaesudorma de
uma reflexdo sobre essa perda e sobre a dor.

*3 Remetemos o leitor para duas interessantes aéléEnvers et L'Endroit Para um aprofundamento da relagéo
entre as passagens narrativas e reflexivas nogermsaomendamos o capitulo “Entre I'essai et tit'réle Lévi-
Valensi (2006) e o artigo “L’Ironie ‘tapie au forks choses’ou l'inextricable texture d&nvers et L’Endroit,de
Francoise Armengaud (1997), para pensar a relagfionga entre filosofia e literatura nos ensaios.

>*Le grand courage, c’est encore de tenir les yawets sur la lumiére comme sur la mort.” (EE, 200119)



44

Os ensaios dé’Envers et L’Endroitsdo, porém, muito mais literarios que reflexivos.
Essa inclinagdo é possivel porque o ensaio ndo gémaro definido, mas um género de
intervalo, de passagem (PINTO, 1996, p. 89).

Em Le Mythe de SisypheCamus se utilizara do ensaio, mas dessa vez caior m
inclinacdo para reflexdo filosoéfica. Essa formaviseprecisamente a ele que nunca se considerou
como um filésofo, ou seja, que jamais poderiaa#ilia forma do tratado. Interrogado sobre sua

relacdo com o existencialismdCamus responde:

Na verdade, poucas pessoas sabem exatamente o guexiétencialismo.
Assim se explicam bem as coisas. Tudo o que pdésspde minha parte € que:
eu ndo sou um filésofo. Eu ndo creio suficientemeiat razao para acreditar em
um sistema. O que me interessa é saber como sezboridais precisamente
como se conduzir quando ndo se cré nem em Deusaeazic’

Sua descrenca na razao o impede de escrever @defoutra. Essa concepcao de escrita
provém da propria nocdo de absurdo que, antes die & contrario a razdo. Em uma nota
introdutéria aLe Mythe, Camus escreve que: “As paginas que se seguenmtrdgauma
sensibilidade absurda [...] e ndo de uma filosalfisurda [...]"’

Assim, para Camus ser fildsofo nédo significa amar sistema de explicacédo, mas colocar-
se diante das questdes essenciais inerentes acoostgéo (LEVI-VALENSI, 1997, p. 29).

Essa descrenca também influencia os temas e atieguque ele utilizara em seu texto.
Guimaraes da Silva (2001), discorrendo sobre adel@ntre filosofia e literatura em Platdo e
Camus, e refletindo principalmente sole Mythe de Sisyphafirma que os temas do ensaio
nao sdo comuns dentro da tradicdo do pensameosdfito: absurdo, amor, suicidio, siléncio,
lucidez, literatura. O estilo também é contrarioelg do tratado: o texto € rico em imagens e

lirismo e sua linguagem muitas vezes é figuratipa&tica.

A questdo é a seguinte: “Ce qui frappe les lecteesschroniques qui vous sont consacrés, c'esbdeer souvent
votre nom associé a celui de Jean-Paul Sartre, eosindous étiez un disciple du philosophe existdiste. Or
L’Etranger est bien loin des contes sartriens; de menMytie de Sisyphel vous critiquez...”

*°En verité trés peu de gens savent exactement estdigxistentialisme. Ainsi s’expliquent bien deoses. Tout ce
que je peut dire pour ma part, c’'est que : Je s un philosophe. Je ne crois pas assez &dam @our croire a
un systéme. Ce qui m'intéresse, c’est de savoimeemt il faut se conduire. Et plus précisément controe peut se
conduire quand on ne croit ni en Dieu ni en laoig2000 p. 1428 — Entrevista nd@ervir, 20 de dezembro de
1945.)

*’“|_es pages qui suivent traitent d’une sensibilbéade [...] et non d’une philosophie aburde.” (M808, p.16)
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Le Mythe de Sisyphse constroi, assim, no equilibrio entre a evid€eab lirismo que nos
permite aceder ao mesmo tempo a emocgdo e a cl@vkxa2008, p. 18). Esse equilibrio é
encontrado principalmente no uso que Camus fazitioda Sisifo>®

Para o escritor, 0 mito é precisamente o pontondergro entre pensamento e escrita
literaria®*A sorte do seu pensamento j& ndo é renunciarmas,renovar-se em imagens. Ele se
representa — em mitos, sem davida —, mas mitososgra profundidade sendo a dor humana e,
como esta, inesgotavel.” (MS, 2008, p. 1%3).

Sisifo se torna uma imagem do absurdo apresent@admsaio: o trabalho inutil e sem
sentido, a presenca da morte, 0 amor pela videcw@sa a esperanca, a tragicidade, a alegria, a
lucidez. Para Lévi-Valensi, Sisifo enquanto umagema do absurdo é exatamente o ponto de
encontro e de conciliacdo entre ensaio e narré2i¥@6, p. 388§*

Assim, ndo podemos afirmar que Camus nao faz fimsmas somente que ele o faz a
partir de uma visao particular, a partir da qual % pensa por imagens. Se vocé quer ser
filésofo, escreva romances” (C I, 1962, p. 23).

E assim que Sisifo se torna um personagem, o &lesdirdo por exceléncia. Como néo ler
a histéria de Sisifo recontada por Camus e ndoapesr® Meursault e suas nupcias com a
natureza mediterranea e em seguida em seu exilpris@? Como ndo pensar em Meursault
encarando o seu castigo, consciente de sua marteemtanto, feliz?

Compreendemos que, para Camus, a filosofia podeve de expressar através de

imagens: que lugar melhor para que isso acont&ge seromance?

Mais justement le choix qu’ils ont fait d'écrire emages plutét qu’en
raisonnements est révélateur d’'une certaine pegsédeur est commune,

*®para um aprofundamento na questdo recomendamdigo ‘“klbert Camus e a busca dos classicos”, deahil
Adauto Guimarées da Silva.

* No prefacio d'Envers et L’'Endroit Camus afirmou que se esforcava em edificar ungudigem e fazer viver
mitos (EE, 2007, p. 31), ou entdo que ndo se @defiomo um filésofo, mas como um artista que critogna
medida de sua paixao e de sua angustia (C Il, J0&25).

% e sort de sa pensée n'est plus de se renoncer dearebondir em images. Elle se joue — dans dbasyans
doute — mais des mythes sans autre profondeuradieede la douleur humaine [...]"” (MS, 2008, p. 158

®IA esse respeito conferir a interessante analisaquitica faz de “Entre oui et non”, consideraadeagem como
a conciliacdo entre as passagens alternadas @giveas reflexao nesse texto.
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persuadée de l'inutilité de tout principe d’exptioa et convaincue du message
enseignant de I'apparence sensible. (MS, 200838)°1

E assim que ele concebe os grandes romancistas mmmancistas filésofo®, como
“pensadores lucidos” (MS, 2008, p. 156).

3.2 Pensamento e imagens: 0 romance

Retomando os ensaios mais literarios de Camus pudefirmar que neles o escritor
transita do concreto ao abstrato, da narrativaditag@io. A esse respeito, Quilliot destaca que a
maior parte das reflexbes que ampliam as anedémsasceu de uma primeira escritura: “Sem
davida, em parte elas nasceram do desejo de dauniti@de profunda a um conjunto de textos
que podiam, & primeira vista, parecer desconeXos.”

Essa unidade profunda para os textos narrativoaldoi sempre tencionado por Camus;
para ele “uma obra durdvel ndo pode prescindimi@ensamento profundo.” (E, 2000,p. 1417).
Em 1938, o escritor aprofunda essa reflexdo, esnteva respeito dea Nauséede Sartre:

Um romance nunca passa de uma filosofia posta emgens. Em um bom
romance, toda a filosofia passou pelas imagens.bddsts que ela ultrapasse as
personagens e a agéo, que apareca como uma éfigobi@ a obra, para que a
intriga perca sua autenticidade e o romance sua. \Ettretanto, uma obra
duradoura néo pode deixar de lado o pensamentonglof (IC, 2002, p. 133)

®2¢<Mas, justamente, a opcdo que fizeram de escrewer itnagens mais que com raciocinios revela um certo
pensamento que lhes é comum, persuadido da imatdide todo principio de explicagdo e convencidmelasagem
instrutiva de aparéncia sensivel.” (MS, 2008, 16)11

®Esses romancistas se opdem aos escritores deflteseman & thése, I'oeuvre qui prouve, la plusskable de
toutes, est celle qui le plus souvent s’inspirend’pensésatisfaite La vérité qu’on croit détenir, on la démontre.”
(MS, 2008, p. 156).

® Sans doute méme, pour partie, sont-elles néegsiude donner une unité profonde a un ensembtexdes qui
pouvaient, a premiere vue, sembler disparates [QUILLIOT, 2000, p. 1179)

% Muito provavelmente Camus esta dialogando conrmaf&o de Proust ebre Temps Retrouv&Une ceuvre oul il

y a des théories est comme un objet sur lequebissd la marque du prix.” (PROUST, 1989, p. 464hr8& a
relacdo entre teoria e romance na obra de Proasferir a abordagem de Vincent Descombres Rroust:
Philosophie du romararis: Editions du Minuit, 1987.
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Aqui, Camus identifica o pensamento subjacentelma de Sartre, mas critica a forma
como esse aparef2Em sua opinido, o equilibrio é rompido: emborafexao filoséfica e a
historia em si sejam convincentes, reunidas elassgitornam uma obra de arte. Esse fato
impede a adesao do leitor e Camus atribui issceaeduiilibrio “tdo sensivel entre o pensamento
da obra e as imagens em que ele aparece.” (IC, p0Q35).

Através dessa andlise é possivel compreender wanpgilo qual, na primeira parte de
L’Etranger, Meursault ndo tem consciéncia da suposta comumhé@stabelece com o mundo e
nem discorre sobre ela, ele apenas a experimeata. ffesmo motivo, a palavra “absurdo”
aparece apenas uma vez no textoLtfétranger e seu personagem ndo tem a revelacdo do
absurdo tal como descrita dre Mythe de Sisyph&ua constatacdo do absurdo ndo d& lugar a
nenhuma interpretacdo metafisica ou intelectual.NEarsault o “porqué®’ tal como descrito
no ensaipnunca se levanta. Esse fato nos faz pensar queiCpaoteria ter optado por outro
caminho em sua narrativa, podendo ter criado usopagem que levasse essa vida mecanica e
gue um dia tomasse consciéncia da absurdidadeudeasss. Ou, ainda, que refletisse sobre o
absurdo, mas, como escreve Barthes, Meursault afar @em moralista: ele ndo discorre sobre
o que faz (2004, p. 95). Ao contrario, o autor wofoca sem mediacdo em contato com o
sentimento do absurdo expressado através dos atbkedrsault: gestos desprovidos de razdes,
de alibis, de tal modo que a propria brevidadetdpsaia opacidade, € o que mostra a solidao e a
estranheza de Meursault (2004, p. 95).

Concluimos que, para Camus, a concepcao de litarafio pode deixar de passar por
uma relacdo com a filosofia, porém nao se trataagpele ilustrar conceitos filosoficos. Qual

seria, entdo, o papel da filosofia em um textediie? Camus responde que:

Pour que soit possible une oeuvre absurde, ilfaatla pensée sous sa forme la
plus lucide y soit mélée. Mais il faut en méme tergp’elle n'y paraisse point
sinon comme l'inteligence qui ordonne. Ce paradszgplique selon I'absurde.

®*Nesse trabalho ndo é nosso objetivo analisar ealantre filosofia e literatura em Sartre, masesumdiscuti-la

na medida em que serviu para a reflexdo de Canaua.ténto recomendamos o livBartre e a literatura engajada,
de Thana Mara de Souza, particularmente o capiuéspecificade da prosa”.

74 arrive gue les décors s'écroulent. Lever, trayywquatre heures de bureauou d'usine, repas, pnguatre

heures de travail, repas, sommeil et lundi mardicneeli jeudi vendredi et samedi sur le méme rytheate route se
suit aisément la plupart du temps. Un jour, seutge “pourquoi” s'éléve et tout commence dangeckissitude

teintée d'étonnement.”(MS, 2008, p. 29)
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L’oeuvre d’'art nait du renoncement de l'intelligericraisonner le concret. (MS,
2008, p. 134}

Aqui a “inteligéncia” contém a mesma ideia do pemsato que subjaz a obra. E da
mesma forma, ela ndo pode aparecer sobre a ohém ser como aquilo que organiza. Em seu
ensaio “A inteligéncia e o cadafalso”, contempocateLe Mythe Camus coloca essa concepgao
em pratica para analisar o romance de Mme. de ety

Encontramos assim, no coracdo de nossas grandesrobmanescas, uma certa
concepcdo do homem que a inteligéncia se esforgagpacar em evidéncia em
meio a um pequeno numero de situacdes. Isso cerarpedera ser dito de
gualquer bom romance se for verdade que o romareld inteligéncia seu
universo, assim como o drama faz da acdo o seul 993, p. 19)

Nesse caso, a inteligéncia serve para colocar eérera uma concepgao sobre o homem
através das acdes da narrativa. Ao analisar aasieiMme. de Lafayette, ele entende que sua
concepcao de amor aparece, por exemplo, na coastda;personagem e na prépria linguagem
da qual ela se utiliza.

Retomando a relacdo entréEtranger e Le Mythe podemos afirmar que o parentesco
tematico entre as obras é evidente, masa narradivgpode ser simplesmente considerada como
uma ilustracdo das teorias sustentadas no ensaimo Gessalta Lévi-Valensi (E, 2000, p.
XXXI), L’Etranger “é demasiadamente inventivo e rico para ser réduaiuma “ilustracio” —
por mais “concentrada” que seja ela — das tecgiastem sua estrutura autbnoma, sua existéncia
prépria, ele representa o absurdo por meio de ubwmadagem bem diferente daquela do
Mythe”.®® O absurdo ndo é uma etiqueta, mas uma inteligéueaorganiza, e por esse motivo

ele esta intricado no processo de criacao da nerrat

%8 “para tornar possivel uma obra absurda, é pregisoo pensamento, na sua forma mais licida, astgado
nela. Mas ao mesmo tempo. E preciso que s6 apaoega inteligéncia ordenadora. Este paradoxo seocaxpe
acordo com o absurdo. A obra de arte nasce dacienda inteligéncia a raciocinar o concreto.” (808, p. 113)

®«est trop inventif et trop riche pour étre réduitge « illustration » - aussi « concentrée » stét-edes théories ; il
a sa structure autonome, son existence proprepiksente I'absurde par une approche bien difiérdatcelle du

Mythe” (E, 2000, p. XXXII)
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3.3 Onde um comeca e o outro termina?

Retomando o texto de Sartre, podemos observar tgieia que ele faz deEtranger é
sempre pautada por sua relacdo ¢camrMythe de Sisyph@ara ele, o fato de que as duas obras

facam parte do mesmo ciclo ajudaria na recepcaparte do leitor:

O Estrangeirg langado primeiro, nos mergulha sem comentarioklma” do
absurdo; o ensaio vem em seguida para iluminaisagem. Ora, 0 absurdo € o
divércio, o deslocamento.O Estrangeiro seria entdo o romance do
deslocamento, do divorcio, do desterro. (SARTRB520. 124)

Embora ja tenhamos abordado a posicdo sartrianaé ariginal na medida em que
considera a recepcdo do romance. Na citacdo ap@négcularmente na segunda parte, Sartre é
também original em apontar para o processo deé&wriage o absurdo é essencialmente um
divorcio, logo, L’Etranger serda a narrativa do divorcio. E vamos mais lorsge:a nogdo do
absurdo ndo se separa da nocdo de nupcias, podineosquel’Etranger é a narrativa do
avesso e do direito.

Mas como isso se da no processo de criacao?

Em uma das mais belas paginas dedicad&aEtsanger, Barthes escreve que o estilo do
livro tem algo de marinho: “a cor vem do reflexo fdado sobre a superficie, que € por onde
precisamos passear, ndo pelo céu ou pelos abigf2@84, p. 42). Para o critico, o estilo de
L'Etranger se submete & presenca submarina das areias int@isisMythe de Sisypheendo,
portanto, “um exemplo notavel de bizarras incidéscio fundo sobre a forma.” (2004, p. 43).

Assim, essa relacdo seria melhor pensada comoelag@o entre um fundo e uma forma,
entendendo aqui o fundo como a filosofia subjaceAssim, as colocacdes de Barthes nos
propdem uma saida para pensar a relacdo entrefias literatura no processo de criagdo de
L’Etranger.

Para exemplificar esse processo escolhemos umamedistoria anotada nGarnets

A mulher que vive com seu marido sem nada entettterdia ele fala na radio.
Colocam-na atras de um vidro e ela pode vé-lo sevirlo. Ele faz somente
gestos [...] Pela primeira vez, ela pode vé-lo em sorpo [...] como um
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marionete que ele é. Ela deixa-0. “E esta mariogate monta no meu ventre
todas as noites®

Trata-se de uma narrativa de uma mulher que vive eu marido, sem refletir sobre
isso. Um dia, sua desumanidade se revela a el&satda separacdo entre seus gestos e sua fala.
Essa mesma ideia € recuperada lefnvers et L’Endroit mas agora, sem a mediacdo da
narrativa, a revelagdo aparece através da imageamdecortina que se levanta: “E eis que a
cortina dos habitos, a trama confortavel dos gestdess palavras em que o coracdo se acalma, se
levanta lentamente e descobre, enfim, a face Itédimquietacéo.” (EE, 19-?, p. 77).

Em Le Mythe de Sisypheessa mesma ideia serd recuperada como a defidigdo

sentimento do absurdo:

Les hommes aussi sécretent de l'inhumain. Dansiwest heures de lucidité,
I'aspect mécanique de leurs gestes, leur pantopiimée de sens rend stupide
tout ce qui les entoure. Un homme parle au téléphderriere une cloison
vitrée ; on ne I'entend pas, mais on voit sa mimigans portée : on se demande
pourquoi il vit. (MS, 2008, p. 38

Temos aqui, mais uma vez, separacdo entre os gestasfala, o mal-estar (“a
inquietacdo”) nasce do fato de que os atos dos m®rfieam privados de significagdo, de
intencionalidade.

Em L’Etranger ndo reencontraremos nenhuma dessas imagens (dad@diortina que se
abre, da cabine telefénica), mas essa ideia gstas@nte de uma maneira diferente: para Sartre
(2005) essa divisoria envidracada € prépria consi@éde Meursault, ela deixa transparecer os
atos, mas € opaca as significacbes, aos sentimdfdes fato causa um estranhamento, uma

inquietude tanto no leitor quanto nos outros peagens. Ao observarmos essa mimica sem

L a femme qui vit avec son mari sans rien compreritigarle un jour a la radio. On la met derriereglace et
elle peut le voir sans I'entendre. Il fait seuleinées gestes [...] Pour la premiére fois, elledi gans son corps [...]
comme un pantin qu'il est. Elle le quitte « C’estte marionette qui monte sur mon ventre tous ¢&s.s» (C |,
1962, p. 156)

"lEt voici que le rideau des habitudes, le tissagefartable des gestes et des paroles oll le coessosipit, se
reléve lentement et dévoile enfin la face bléméidguiétude.” (EE, 2007, p. 82)

?0s homens também segredam desumanidade. Em ceréasde lucidez, o aspecto mecanico de seus ges@s,
pantomima desprovida de sentido torna estupido tudoe os rodeia. Um homem fala ao telefone ateasma
divisoria de vidro; ndo se ouve o que diz, mas \®BuUA mimica sem sentido: perguntamo-nos por Gueie.
(MS, 2008, p. 29)
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significacdo até mesmo nosso processo de leitguaestionadd® Concluimos que a ideia esta
presente aqui, mas de uma forma subjacente, ndo aamepisddio da narrativa, mas em sua
estrutura.

Barthes, ao comentar o estilo ld&tranger, relaciona-o ao absurdo: “Naturalmente, para
esse tema novo era preciso uma narrativa nova04(26. 95). O absurdo demanda assim uma
busca da forma, um trabalho com a linguagem.

Camus também esposa essa ideia ao estabeleceorgéinega do estilo para a obra: “Mas
eu nao imagino literatura sem estilo. Eu s6 conhega revolucdo na arte, e ela é a de todos os
tempos, a exata apropriacdo da forma e do funddindaagem e do assunto.”(E, 2000, p.
1427)"* Assim, para Camus, a reflexdo filoséfica é fundatalepara o processo de criacdo da

obra literaria. Ao refletir sobre outros autords,ascreve:

Nas questdes que nossos grandes romancistas saraolondo interessava a
forma pela forma, mas somente a relacdo preciseelgsequeriam introduzir

entre seu tom e seu pensamento. A meio caminh@ entmonotonia e a

loquacidade, eles tinham que encontrar uma linguggea sua obstinagéo. (IC,
p. 16)

Ou seja, no romance deve haver um equilibrio emtestilo e o pensamento, entre a
linguagem e a obstinacdo do autor. No entantondde a forma ndo podem ser pensados como
uma dicotomia: eles ndo sdo entidades estanqussadorma € a propria esséncia do fundo.
Como explica Starobinski, a forma néo é a roupagetarior do fundo, ela ndo é a aparéncia
sedutora por tras da qual se esconde uma realpad®sa: a escritura ndo é o truque duvidoso
dessa experiéncia interior, ela é a propria expeiaé (1989, p.18)

Da mesma forma, o limite entre a filosofia e adiwpa obra de Camus é muito dificil de
ser estabelecido: ndo podemos pensar sua ficcdousamfilosofia subjacente e, ao mesmo
tempo, somente podemos pensar sua filosofia comelaaque se afasta de uma sistematizacéo e
trabalha com imagens. Assim como nos ensaios,sagas da narrativa para a reflexdo se fazia

no interior do text®, aqui também elas ndo podem se separar. Adgnatlira e filosofia séo

3cft. “Senhores Jurados: os leitoreRevista Criagdo & Critican. 1, 2008.

"“Mais je n'imagine pas de littérature sans stykend connais qu’une révolution en art, elle estodgs les temps,
c’est I'exacte appropriation de la forme et du fothd langage et du sujet.”

> Para explicar as relagBes entre a reflexao fiioadé a literaria nos escritos sartrianos, Leopad&ilva
apresenta-nos a ideia de vizinhangcas comunical®eselacdo de uma e outra se daria por uma espdeie
comunicacao que, a falta de outro termo, chamadageopassagem interna, querendo significar comgasoa
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inseparaveis, elas formam o avesso e o direitecd@a camusiana, e essa intrincagao significa

a presenca do avesso no direito e do direito nssave

vizinhanca entre filosofia e literatura é tal qumrse precisaria, nem se poderia, sair de umagpdrar na outra,
configurando assim dois espacos contiguos, massapediretamente incomunicéveis, ou seja, em guesaagem
de um a outro se daria pela mediacao da exterawitia2004, p.13)
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A MORTE PARA TODOS, PARA CADA
UM A SUA MORTE

Apresentacao

Em 1961, Jean de Starobinski publicava seu livileres@ obra de Rousseau, onde se
revelavam para ele dois temas fundamentais: ap@aéiscia e o obstaculo. Temas provenientes
da obra, mas que tornariam inutil qualquer trabdk@esquisa que se propusesse a encontra-los
explicitamente no texto. Eles nascem antes de bar plarticular sobre o texto, de uma leitura do
critico. Ao olhar para a obra de Rousseau, Stas&bitéio pode separa-la do mundo ao qual ela
se opde: Rousseau deseja a transparéncia do copacachegar a ela, afasta-se da sociedade e,
em sua soliddo, encontra o espaco sem obstacuescdta intima.

Ao olharmos para’Etranger, encontramos o tema do avesso e do direito, ligado
primordialmente ao percurso filosofico de Camus.r@sma forma seria indtil procura-lo na
narrativa: as nupcias e o absurdo ndo estdo deafatguma |4 explicitados. No entanto, na
superficie do texto, um tema se repete e ecoa nadneedo leitor: a morte, da mae, do arabe e
de Meursault. Esse eco pode ser sentido tambéra lemvers et L’Endroite L'Etranger. o
ultimo ensaio do livro termina exatamente onderaatigsa comeca: em um cemitério. A morte é
assim o primeiro tema que liga os dois textos. &kmmbém uma constante nos escritos de
juventude, assim como erba Mort Heureusg narrativa intermediaria entre 0s ensaios e
L’Etranger.

A primeira vista, a morte parece ser um tema quigaesomente ao absurdo: todo sentido
da vida é negado pela absurdidade de uma mortévpbddo entanto, esse tema se liga também
as nupcias: a morte € uma realidade que impedenerhade desfrutar do mundo, quanto mais
exaltante é a vida, mais absurda € a ideia de {erd@ortanto, € o tema da morte que

filosoficamente conduz ao absurdo: o homem perceleganto esta separado do mundo, que
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permanece, enquanto os homens sofrem e se vaortd mo entanto, ndo € um tema lagubre,
mas tragico. Essa tragicidade, porém, ndo aparaceeas textos através de uma expressao de
amargura e pessimismo diante da existéffdizsse é o erro de uma certa literatura que acredita
que a vida é tragica porque é miseravel, quandaeeat@o € exatamente oposta: a vida pode ser
emocionante e magnifica, eis a sua trag€dizsse foi exatamente o erro de muitos criticos ao
lerem os ensaios deEnvers et L’'Endroit pois, neles, a énfase a ideia de morte é soluretond

convite a vida. Em carta a Jean de Maisonseukrit@sresponde a essas criticas:

Si je n'ai pas dit tout le goQt que je trouve avie, toute I'envie que jai de
mordre a pleine chair, si je n'ai pas dit que lartnmaéme et la douleur ne
faisaient qu’'exaspérer en moi cette ambition deeyialors je n’ai rien dit. (OC
l, 2006, p. 97¥

Para Camus, a certeza da morte, “esse desespeztn$eesta estritamente ligada “a este
amor devorante da vida” (EE, 2007, p. 119). A rag&b do absurdo, portanto, ndo deve conduzir
ao suicidio, é preciso antes viver e desfrutaredessndo. Enle Mythe de Sisyphé&mos que
ninguém descobre o absurdo sem ficar tentado avescam manual de felicidade. Felicidade e
Absurdo sao filhos da mesma terra, como o avessdiito, eles sdo inseparaveis (MS, 2008,
p. 167). A grande tragicidade do mito de Sisifé est fato de descobrir-se mortal e amar a vida.

A proposta desse capitulo é analisar como o tenmaodiz se liga a reflexao filosofica das
napcias e do absurdo tornando-se seu tema camtiatio tematicamenteEtranger e os textos

anteriores.

’® £ nesse sentido que podemos compreender a nota aeeNiatzsche noSarnets “L'artiste tragique n’est pas un
pessimiste. Il dit oui a tout ce qui est problénpagi et terrible. (Crépuscole des Idoles)” (C 1,2,98 174).

"“Sem a beleza, o amor ou o perigo, seria quaskviger. E o heréi de Sartre talvez ndo tenha edigo o
verdadeiro sentido de sua angustia quando insistgi@ lhe é repugnante no homem, ao invés de fumdalgumas
de suas grandezas 0s motives para se desespkzaf.998, p135-136)

8 “Se eu ainda nao falei de todo o gosto que eurgrtma vida, todo o desejo que eu tenho de mardgel eu
ainda néo falei que a morte e a dor ndo fazem quaisexasperar em mim essa ambig&o de viver, entBéaedisse
nada”. (traducdo nossa)
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1. Hoje mamé&e morreu...

1.1 Os ritos da morte

L’Etranger se abre com a noticia da morte da mae de Meursauleldrio no asilo e seu
enterro no cemitério em Marengo. Na segunda pateatrativa esse fato ndo cessa de ser
recuperado pela acusacdo de Meursault no trib@&ma do enterro ligado ao sentimento de
luto e a comédia social interpretada nesse ritaahéral para a escritura dé&tranger, uma vez
gue estabelece um paralelismo entre as duas partesrativa.

Esse tema aparece pela primeira vez em um texicadb emL'Envers et L'Endrojtno
final da terceira parte do ensaio “L’lronie”; treda do neto que nao se ressente com a morte da
rude avo: “So no dia do enterro, por causa da s#iplgeral de lagrimas, chorou, mas com o
temor de nao ser sincero e de mentir diante daemiéttNessa pequena frase, o tema aparece de
forma concentrada: o enterro, 0 questionamentoesol@nlutamento e o fingimento diante da
morte.

O tema do enterro e do luto, no entanto, ja hgvéaexido em diversos textos datados de
1933; entre eles citamos “Devant la morte” e “Pektel’étre aimé” (EJ, 1973). O primeiro
contém o embrido de uma forma romanesca, enquastgundo se expressa sob a forma de
reflexdes de ordem moral ou filoséfica, mas amiéos tomo tema o desaparecimento do ser
amado e as reacdes a essa perda.

O narrador de “Devant la morte” se coloca a quedéaoomo se portar durante o funeral,
chegando & conclus&o de que: “seu subito desegparcia-lhe uma comédia [...] E muito dificil
dividir o que é mentira do que é verdade em cadadanmossos ato$§” Assim, o principal
assunto do texto € a comédia interpretada diantmatée, principalmente a comédia social:
aquela que revela o contraste entre a atitude gperamos daquele que vela a morta e sua

reacao. O narrador continua:

" (EE, 19-?, p. 46) “Le jour de I'enterrement sewdamma cause de I'explosion générale des larmpketlifa, mais
avec la crainte de ne pas étre sincere et de nuavamt la mort.” (EE, 2007, p. 51)
8 (traduc&o nossa) “Il fallait bien I'avouer, sorbiwlésespoir lui semblait maintenant une comddié C'est qu'il

est tres difficile de faire part de ce qui est dstinet de ce qui est vrai dans chacun de nos a¢kk.1973, p. 228)
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Maintenant que tout était achevé, il n'y avait pfusa attendre. L'inhumation
aurait lieu demain. [...] En fait, il ne se sentaisplu tout disposé a prévenir la
famille. On le regarderait avec curiosité. Il joaiemalgré lui la comédie. Il lui
faudrait hocher la téte doulouresement et chassergkste machinal le cruel
souvenir. Il lui faudrait étre « un homme fini » Esentait fort bien qu’il ne
I'était pas du tout. (EJ, 1973, p. 2%9)

Nessa passagem, o narrador reflete sobre os gestaspreciso fazer diante da morte, 0s
gestos que todos esperam. Mas ele confronta ebsigdgdo” aos sentimentos do personagem
gue néo se sentia de modo algum enlutado.

Na escritura de'Etranger o tema conserva 0s mesmo contornos, mas adquiresout
desdobramentos, retomando a ideia de um processespimal. Em primeiro lugar, podemos
afirmar que o sentimento de enlutamento esta tandésante em Meursault. Por exemplo, o
personagem pede dois dias de folga ao patrdo ptearax a méae e este tampouco lhe dirige as
condoléncias. Meursault nota o fato e conclui qpeue ele mesmo ndo se mostrou enlutado
naquela hora e o fato é que ndo se mostrard enumentomento (Et, 1996, p. &).Essa é
justamente a primeira vez em que ele nota a distérdre 0 que sente e 0 que as pessoas
esperam dele. Mas essa percepcdo ndo vem acompatdaada reflexdo, como faz o narrador
de “Devant la morte”. A reflexdo acerca do compudato diante da morte se dara através de
outros personagens, como a mulher do zelador, ege @0 marido que néo fale certas coisas ao
filho da falecidd® Meursault, ao contrario, acha verdadeiro e intene® o que o homem lhe
conta (Et, 1996, p. 13).

Ha ainda outros momentos na narrativa nos quaigddeli percebe a fissura que existe

entre seu comportamento e aquilo que a sociedpeeaem de um filho. Por exemplo, o porteiro

81 “Agora que tudo estava acabado, ndo havia maia aasperar, o funeral seria amanha. [...] Na derdele ndo
se sentia muito disposto a avisar a familia. Olas&rmn-no com curiosidade. Ele interpretaria a camédntra sua
vontade. Seria preciso que ele balancasse a cdbyasamente e rejeitasse com um gesto mecar@otaanca
cruel. Seria preciso que ele fosse ‘um homem acabacle sentia perfeitamente que ndo era.” (tddwnossa)

8 Podemos observar essa recusa ao luto tambémpassizgem: “Quand nous nous sommes rhabillés, elid'air

trés surprise de me voir avec une cravate noigleim'a demandé si j'étais en deuil. Je lui agd# maman était
morte. Comme elle voulait savoir depuis quand,rggiondu: «Depuis hier.» Elle a eu un petit remdjs n'a fait

aucune remarque. J'ai eu envie de lui dire quéétainpas de ma faute, mais je me suis arrétéegare j'ai pensé
gue je l'avais déja dit a mon patron. Cela ne Banrien. De toute fagon on est toujours un pautif.” (Et, 1996, p.

24).

8 «A Paris, on reste avec le mort trois, quatre goguelquefois. Ici on n'a pas le temps, on ne Pastfait a lidée
que déja il faut courir derriére le corbillard."t(E996, p. 13)
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deseja desparafusar o caixdao para que Meursaatseg mae, mas ele o detém. O homem
guestiona-o e ele ndo sabe responder por que s&mda ver o corpo da mae: “[...] eu estava
embaracado porque sentia que ndo devia ter died.3€Em outro momento, o personagem
reflete sobre como deveria se portar diante dam@éa quando sente vontade de fumar: “Mas
hesitei, porque ndo sabia se o0 podia fazer disatmidha mae. Pensei, e conclui que isso nao
tinha importancia nenhuméa®.

O leitor também percebe essa fissura ao lenaipit da narrativa: a auséncia de
sentimentos ao relatar a morte da mae soa quaséerénca® No veldrio, 0 personagem parece
nao se sentir de modo algum triste, ele narra stam&u cansaco e 0 mal-estar que certas
situacdes lhe causam. Mais que isso, notamos queskldt também n&o chora a morte da mée.
Os dois personagens que o fazem sdo apresentadele @on todo o0 seu exagero e seu ridiculo.
A senhora amiga de sua mae o incomoda: “Choravaod@equenos gritos, regularmente:
parecia-me que nunca mais pararia de chotaE’.as lagrimas no rosto de Perez ndo marcam
mais que sua deformidade: “Grossas lagrimas devamento e de tristeza corriam-lhe pela cara
abaixo. Mas, por causa das rugas, nao caiam. Bmige, juntavam-se e formavam uma mascara
de agua nessa cara arruinada.”.

Assim, ao contrario de demonstrar seu luto, Melirgamece demonstrar uma verdadeira
indiferenca em relagdo a morte da mae. E é com ieddarenca que, no final do primeiro
capitulo, ele resume o enterro da mae a algumageimsae relata a sua alegria ao saber que iria

chegar & sua casa e dormir durante 12 Hras.

8 (Et, 1979, p. 159) “Il s'est interrompu et j'é@é&né parce que je sentais que je n'aurais pasedéeda.” (Et, 1996,
p. 12)

% (Et, 1979, p. 162) “Mais jai hésité parce quengesavais pas si je pouvais le faire devant marianréfléchi,
cela n"avait aucune importance.” (Et, 1996, p. 14)

8 O incipit inicia-se por uma imprecisdo quanto & morte da elaeafirma hoje, ou talvez ontem, mas isso néo te
importancia alguma para ele. A indiferenca relaattan quanto a imprecisdo ou a aparente indecisaedike
algumas situacdes reaparecera na narrativa attavéxpressado “ca m'est égal”: tanto faz ser ou ar@o de
Raymond, ir ou ndo para Paris, casar-se ou nadvtane.

8 (Et, 1979, p. 164) “Elle pleurait & petits criggulierement: Il me semblait qu'elle ne s'arrétiérfamais.” (Et,
1996, p. 15)

8 (Et, 1979, p. 172) "Des grosses larmes d’énervemietie peine ruisselaient sur ses joues. Maisigecdes rides,
elles n’écoulaient pas. Elles s'étalaient, se ggjaient et formaient un vernis gros sur ce visageud.” (Et, 1996,
p. 22)

8 Essa é a mesma reacdo que Mersauliadilort Heureuseem depois de assassinar Zagreus, o que nos lembra
acusacao no tribunal de que Meursault matou a odeuen coracdo criminoso.
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Em todos os textos que citamos, percebemos airtda @lacdo com a morte da mae em
L’'Etranger. todas as cenas de luto se relacionam a uma pgsonfeminina — em “Devant la
morte” a falecida € a amada, no texto de “L’lroréssa mulher passa a ser da familia, é a avé. A
morte da mae, porém, aparecera somenteaeMort Heureuse.

Nessa narrativa inacabada, o personagem tambéong@mida de maneira indiferente a
morte da mae. No trecho a seguir, 0 narrador cot#ra reagdo dos outros e a reacdo do proprio

personagem:

On les suppliait de le protéger et de se consacheir Lui, cependant, s’habilla
du mieux qu'’il put et, le chapeau a la main, comtienfies préparatifs. Il suivit le
convoi, assista au service religieux, jeta sa pEegte terre et serra des mains.
Une fois seulement, il s’étonna et exprima son mtsgdement de ce qu'il y e(t
si peu de voitures pour les invités. Ce fut toa.léndemain on put voir a la une
des fenétres de I'appartement un écriteau : « Arlou(OC 1, 2006, p. 111%)

O narrador nos relata que Mersault cumpre apenatia que a morte demanda, e
expressa 0S seus sentimentos apenas uma vez, medagdo ao seu descontentamento em
relacdo a um detalhe, nada mais. A reflexdo solbiiegimento diante da morte esta ausente
nessa passagem, mas a maneira como o narradaraatatnportamento de Mersault (“Foi s@”)
marca a sua indiferenca.

Em La Mort Heureuseporém, a morte da mde € apenas uma passagem ndegisia
personagem. O episédio mais importante na narrativaassassinato, colocado no primeiro
capitulo. EmL’Etranger, por sua vez,0 episédio da morte da méae sera esmp e expandido
passando de um simples relato de duas paginasatpdmeiro capitulo (0 assassinato que o
personagem comete passara a ocupar o Ultimo capiduprimeira parte). Essa mudancga nos
coloca alguns questionamentos: se Meursault € mé@mimdiferente a morte da méae, por que
ele inicia sua narracdo exatamente pela sua morte?

Essa indiferenga manifesta-se, como vimos, atrdeésma auséncia do luto. Como em

Mersault dd_a Mort Heureusea reflexdo sobre o enlutamento também néo se daeursault.

% Suplicaram-lhe que o protegessem e cuidassemRigtiéce, no entanto, vestiu-se da melhor formapguee e, de
chapéu na méao, contemplou os preparativos. Aconapaaltortejo, assistiu ao oficio religioso, jogew punhado
de terra e apertou a mdo de todos. Apenas umaspant®eu-se e manifestou seu descontentamento dato de
haver tdo poucos carros para os convidados. FdNesdia seguinte, viu-se numa das janelas do apart® o
cartaz: “Aluga-se”. (MF, 1997, p. 28)
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Chama a atencdo, porém, que esse tema est4d ansemersonagem, mas ndo ausente na
narrativa, fazendo-se presente através do julgantEnpersonagem.

O primeiro dado que encontramos a esse respeitoeacdo do advogado de defesa a
investigacdo feita em Marengo: os investigadorashexam que no dia do enterro da mae
Meursault havia dado provas de insensibilidade.d@ogado |he pergunta se nesse dia ele
realmente tinha demonstrado algum sofrimento, ne@gesponde que nunca se questionava a
esse respeito. E claro que gostava de sua méae,todmenundo, mas isso ndo queria dizer nada:
“Todos os seres saudaveis tinham, em certas osasiésejado mais ou menos, a morte das
pessoas que amavan"0O advogado se preocupa com a resposta, pois s@besge sera um
grande argumento para a acusacao. Mas Meursasdtiteegiue essa historia ndo tinha nenhuma
relacdo com o crime que ele havia cometido. O aablo@penas responde que se via bem que ele
nao conhecia a justica de perto. Comeca a se delatpii a relacdo entre a morte da mée e a
morte do arabe.

No julgamento, o depoimento do diretor do asilo primeiro a colocar em questdo o
enterro da mae:

Il a répondu qu’il avait été surpris de mon calmgour de I'enterrement. On lui
a demandé ce qu'’il entendait par calme. [...] iltagdie je n’avais pas voulu voir
maman, je n‘avais pas pleuré une seule fois ehi§éparti aussitot apres
I'enterrement sans me recueillir sur sa tombe. thase encore I'avait surpris:
un employé des pompes funébres lui avait dit quaegjesavais pas I'age de
maman. (Et, 1996, p. 88)

O diretor enumera todos os fatos que considerarsamomportamento inadequado diante
da morte de uma mae. Em seguida, vem o depoimeraelddor do asilo, que recupera o fato de
que Meursault havia fumado e aceitado uma xicareatiecom leite diante do corpo da mae. O
procurador, por sua vez, complementa que um descathpoderia ter oferecido um cigarro,
mas que ele ndo deveria ter aceitado fumar diant®igpho daquela que Ihe deu a luz.

Observamos mais uma vez que a reflexdo sobre adimreécial interpretada diante da

morte aparece na distancia entre as atitudes dommgem e aquilo que a sociedade espera dele.

L (Et, 1979, p. 229) "Tous les étres sains avaikrst @u moins souhaité la mort de ceux qu'ils aimaigEt, 1996,

p. 67)

“2A uma outra pergunta, respondeu que a minha calndia do enterro o surpreendera. Perguntaram-ljeeo
entendia ele por ‘calma’. [...] disse que eu ndoepaisver 0 corpo da minha mée, que ndo chorara uima vez e
que partira logo a seguir ao enterro, sem permarssgpier uns momentos no cemitério. Espantara-oautia

coisas: um empregado da agéncia funeréaria dissergdle eu ndo sabia a idade de minha mae.” (E9, f9259)
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A questéo principal do julgamento, no entanto, estfato de que ele ndo chorou no
enterro da mée. A reflexdo sobre o fingimento @ala morte ligado a auséncia do choro ja esta
presente em “La Maison Mauresque”, texto de 1993amador relata que seu desejo é temer a
morte de maneira simples e sem complicacéo, paqugue se exige de nos — e esse sentimento
pode também se expressar sem lagrimas e sem reéhtira

O que significa mentir diante da morte? Segundo@amentir ndo é somente afirmar o
que é falso, mas também aumentar seus sentimégsa.atitude € resumida por Meursault: o
advogado Ihe pergunta se ele poderia dizer queéandodenterro da mée ele tinha dominado seus
sentimentos naturais e por causa disso ndo chaomas, ele responde: “Nao, porque néao é
verdade.” (Et, 1996, p. 67). Mas sua insensibikdad torna também um crime: o advogado
pergunta a todos se acusam o seu cliente de tssasado ou de Ihe ter morrido a mae (Et, 1996,
p. 96). O procurador responde que era precisoggmuidade para ndo sentir que entre as duas
ordens de fatos existia uma relacdo patética, pdafle essencial. Meursault é, dessa forma,
acusado de matar a mae moralmente e de ter assaasti€lu enterro com um coragao criminoso:
estruturalmente a morte da mae liga-se a morteabea

Em um texto posterior sobigEtranger, é possivel esclarecer a questdo: Meursault é
condenado porque aceita morrer pela verdade: elecasa a jogar o jog8.E interessante notar
o uso do verbgouer, que significa, em francés, a0 mesmo tempo jogamterpretar” A
afirmacao do escritor contempla esses dois sentMesarsault recusa as regras do jogo que a
sociedade imp0e e se recusa a intepretar, a “rheinte dessa mesma sociedade: “Comédia.
Simulacao. E preciso ser sincero. Sincero a todgopmesmo contra n6%”Jemos em um texto

de juventude.

93 “Et |a rage de cette défaite me faisait souhaitén de passer de I'adolescent qui croit en sguit & 'homme
arrivé, fini, mourant dans ses habitudes, me fasaihaiter de craindre la mort sans complicatiosaas hantise,
simplement, parce qu’odoit craindre la mort, de ne plus pleurer, non parisére mais par platitude, de ne plus
mentir, non par franchise mais par bétise.” (EJ319. 215)

% «préface & I'édition américaine” (OC |, 2006, 152216)

% 0O jogo é uma imagem recorrente Effitranger. No momento do interrogatério Meursault afirmaatiis déja lu
une description semblable dans les livres et telat m’a paru un jeu.” (Et, 1996, p. 66). Da mesoranfi ele
conclui a histéria da Tchecoslovaquia: “De toutgofa je trouvais que le voyageur I'avait un peuitééat qu'il ne
faut jamais jouer.” (Et, 1996, p. 80).

% «Comédie. Simulation. Il faut étre sincére. Sircartout prix, méme contre nous.” (EJ, 1973, p) 239
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Se ligarmos a comédia social ao tedfrpodemos nos lembrar que o sentimento do
absurdo é descrito justamente como um divércioeeatator e seu cendrio. Assim, podemos
pensar a cena do julgamento Elfitranger como uma cena teatral, com seu cenario, seus atores
e a presenca do publico que reage com risos. Méuésgustamente esse ator separado de seu
cenario, pois se encontra alheio a esse “espeta@dodesconhece ao mesmo tempo um certo
namero de regras dessa sociedade e os procediméatastérica interpretados por esses
representantes do teatro social: o juiz, o proautazicapeléo.

No entanto, esse desconhecimento € somente apaMatgsault é extremamente
consciente, e € através dessa consciéncia querglebp as fissuras nesse cenario ao observar,
por exemplo, 0 quanto seu veredicto é absurdo: ‘iPuertava se, acusado de um crime, era
executado por n&o ter chorado no enterro da mirietf Esse tribunal liga a falta de comocao
de Meursault diante da morte da mae a indiferemea, e se essa indiferenca estivesse ligada a
um estado de tranquilidade, de naturalidade d@dateorte?

Em certo momento da narrativa vem a mente de Meltiraalembranca de Marie, de
guem ele ndo tinha mais noticias. Ele conclui qagederia estar doente ou morta, e isso estaria
na ordem das coisas. A partir dessa concluséo,l@sdaanca se torna indiferente para ele; se
estivesse morta, Maria j& ndo mais o interessasaoceera totalmente normal, uma vez que ele
compreendia que as pessoas também iam esquegésis da morte (Et, 1996, p. 115).

Se entendermos que o0 enterro, principalmente derezat religiosa, € um rito de
passagem, ligado principalmente a uma ideia desdesmiléncia, podemos pensar que essa
naturalidade e esse questionamento do rito esg@olds principalmente ao fato de que no
pensamento camusiano a morte € uma porta fechladad@ abre para outra vida (N, 2008, p.
27). Vemos aqui como o percurso filoséfico e naroase ligam, no processo de elaboracéo,
através do que chamamos no primeiro capitulo d#adeiprofunda entre os textos.

Mas em nossa sociedade, afirma Camus mais tadiehtomem que nao chora no enterro
de sua mae arrisca-se a ser condenado & moAdijacdo dentro do romance entre a morte da

mae e a morte de Meursault, mais do que estrutéragmbém simbdlica: como somente

97 A comédia é entendida aqui como uma peca tearqudlquer género, néo se restringindo aquelaausaaisos
no espectador, € a0 mesmo tempo como um sentirsiemidado, fingimento.
% (Et, 1979, p. 297) “Qu'importait si accusé de nteyril était exécuté pour n‘avoir pas pleuré atéerement de sa

mére ?” (Et, 1996, p. 121)

**Dans notre société tout homme qui ne pleure gaEngerrement de sa mére risque d’étre condamnéra njOC
I, 2006, p. 215)
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podemos experimentar a morte dos outros, ela prefigosso destino e nos lembra que um dia
também morreremos (MS, 2008, p. 32). E essa masie der encarada com a mesma

indiferenca, com a mesma naturalidade.

1.2 Um estranho sentimento

A morte e a evocacdo da morte da mae de Meursautgiam toda a narrativa, no
entanto, a mae ndo aparece propriamente como wanagem. Esse fato nos chama a atengéo,
uma vez que o tema da relagéo entre a mée e opiihmeia todos os primeiros escritos. Essa
relacdo se torna ainda mais capital para a eskridal'Etranger quando reconhecemos nos
escritos anteriores o siléncio, a indiferenca bsuedo como aspectos dessa relagao.

No ensaio “Entre oui et non”, essa relacdo é descomo fundamentalmente silenciosa:
a mae é apresentada como uma mulher doente queevpeastsn dificuldade, sofrendo de surdez e
de uma mudez triste. O narrador do ensaio se leddrehegar a sua casa e encontrar a mae
sozinha no siléncio, ficando longos minutos a déhaenquanto a noite caia. Diante dessa
situacao, ele sentia-se estranho. Logo a avo ialtarluz do candeeiro se acenderia e a vida
renasceria na casa. Mas, naquele momento, o silénarcava um compasso de espera, um
instante desmedido. E nesse siléncio, contrapoBip & aos ruidos da rua, que 0 menino sente
amar a mae.

O tema do siléncio ja estava presente nos primasasitos de Camus, como deixa
entrever o titulo do texto “Les Voix du quartierupee” (1933), uma tentativa de dar voz a
personagens envelhecidos, pobres, solitdffo#\ primeira das vozes evocadas no texto é
exatamente a “da mulher que ndo pensava”, persongge podemos relacionar aquela descrita
anteriormente. Como no ensaio, o texto inicia-seypoa longa reflexdo sobre a memoria e o
narrador conclui que se lembrava ndo de uma aldgrgassado, mas de um estranho sentimento

do qual ele havia sofrido. Esse “estranho sentiaiamsce justamente da relacdo com a mée e

1%yn homme, une vieille femme, d'autres femmes cerié et leurs voix s’effacent lentement, progressient,
s'étouffent dans la clameur universelle des hommesbat a grands coups comme un coeur partouept.é{EJ,
1973, p. 287)
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do siléncio dela. Na primeira nota déarnetsCamus escreve sobre essa relacdo: “Nesse caso
particular, o estranho sentimento que o filho temgwa méae constitui toda sua sensibilidatfe.”.
Esse “estranho sentimento” é o que constituira resilsidade tanto do personagem

descrito em “Les voix du quartier pauvre” quantondorador de “Entre oui et non”:

Il commence & sentir beaucoup de choses. A pe@st-is’apercu de sa propre
existence. Mais il a mal a pleurer devant ce séeamumal. Il a pitié de sa mére,
est-ce I'aimer ? Elle ne I'a jamais caressé puistpine saurait pas. Il reste alors
de longues minutes a le regarder. A se sentirgérail prend conscience de sa
peine. (EE, 2007, p. 615

E nesse contexto que a palavra “étranger” apareoela@ primeira vez nos escritos
camusianos. Como destaca Lévi-Valensi (2006, p), ¥8%a passagem nos permite saber como
esse sentimento de “étrangeté” apareceu no intdnopensamento camusiano e seguir sua
primeira expressdo em um estado puro, sem o condexteflex&o filosofica.

Esse sentimento de estranheza continua a ser e/nocag@arnets:

Que signifie ce réveil soudain — dans cette charbseure — avec les bruits
d’une ville tout d’un coup étrangere ? Et tout m'&sanger, tout, sans un étre a
moi, sans un lieu ou refermer cette plaie. Que-jéaiki, a quoi riment ces
gestes, ces sourires ? Je ne suis pas d’ici —'a#leuts non plus. Et le monde
n'‘est plus qu’'un paysage inconnu ou mon coeur pevé plus d'appuis.
Etranger, qui peut savoir ce que ce mot veut ¢Cd, 1962, p. 201y°

Nessa entrada, podemos perceber que apesar degsetpe o que essa palavra quer
dizer, Camus esboca o que significa essa estranbseatimento de ndo fazer parte, de se sentir

um estrangeiro, um exilado. Essa nota ecoara enpassagem dee Mythe de Sisyphe

%1 *Dans ce cas particulier, le sentiment bizae le fils porte & sa mére constitue toute sailsiité.” (Cl, 1962,
p. 15,grifo noss)

192 «Comeca a sentir muitas coisas. Mal se apercebesud propria existéncia. Mas tem vontade de clibaate
daquele siléncio animal. Tem d6 da mae, sera issrla? Ela nunca o acariciou porque ndo saberia céina
entdo longos minutos a olha-la. A sentir-se estrattima consciéncia da sua pena.” (EE, 19-?, p. 57)

19340 que significa essa revelacdo repentina — ngaaeto obscuro — com os barulho de uma cidadeasubitte
estranha? E tudo me é estranho, tudo, sem um senipg sem um lugar onde fechar essa ferida. Oeguaco
aqui, com que rimam esses gestos, esses sorrigasEsou daqui — nem de outro lugar. E 0 munda naals é do
gue uma paisagem desconhecida onde meu corac&modatra descanso. Estrangeiro, quem pode saher esga
palavra quer dizer.” (traducéo nossa)
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Un monde qu’on peut expliguer méme avec de mauva@gsons est un monde
familier. Mais au contraire, dans un univers somdaiivé d’illusions et de

lumiéres, I'homme se sent un étranger. Cet exilsagss recours puisqu’il est
privé des souvenirs d’une patrie perdue ou de diespune terre promise. (MS,
2008, p. 20f*

Aqui a estranheza sera explicitamente descrita cosentimento de ser um estrangeiro e
um exilado. Mas trata-se de um exilado diferentea wez que ele ndo tem a lembranca de uma
patria perdida e nem a esperanca de para la vaoltana clara referéncia a negagédo da
transcendéncia, muito evocada no cristiani$to.

Observemos que na nota dbarnetsha também uma inquietacdo por parte de Camus a
respeito do significado da palavra “étranger”, gag justamente o titulo que ele escolhera para
a narrativa entre outros: “O Indiferente”, “O Pugddim homem feliz”, “Um homem livre”,
“Um homem como todos os outrd$®.Podemos perceber que “étranger” é muito mais diotho
que os outros titulos e conteria a0 mesmo temgsia de um homem estranho/estrandéira si
mesmo, aos outros e ao mundo, tal como descritioeektythe de Sisyphe

Em outra nota dof€arnets o escritor liga o sentimento de estranheza, éncib e a
criacao:

Etranger, avouer que tout m’est étranger.
Maintenant que tout est net, attendre et ne riangéer. Travailler du moins de

maniere a parfaire a la fois le silence et la @wéafTout le reste, tout le reste,
quoi qu'il advienne, est indifférent. (C I, 1962,202)°

Ao relacionar esses trés elementos, nos perguntaomes expressar esse siléncio atraves
das palavras. Podemos pensar primeiramente em oétagdo siléncio sob a qual Camus teria

construido seu personagem Meursault. EBnMythe de Sisyphele escreve que um homem é

%%Um mundo que se pode explicar, mesmo com raciosieirroneos, é um mundo familiar. Mas num universo
repentinamente privado de ilusdes e de luzes, gmitrario, 0 homem se sente um estrangeiro. E ulio esem
solucdo, porque esta privado das lembrancas depétria perdida ou da esperanca de uma terra praaxie(MS,
2008, p. 20)

105 Cf. Felipenses 3:20: “Pois a nossa pétria est&c@os, de onde também aguardamos o Salvador, @Séesus
Cristo.” e | Pedro 2:11: “Amados, exorto-vos, coperegrinos e forasteiros que sois, a vos abstefaepaixdes
carnais, que fazem guerra contra a alma.”.

16 Cf. MILHOT, Laurent « Le métatexte camusien :efitr dédicaces, épigraphes, préfaces »Albert Camus,
ceuvre fermée, ceuvre ouver(g9B2, p. 291).

197 Na lingua francesa a palavétrangercontém ao mesmo tempo o sentido de estrangein@nist e alheio,
significacdo que ndo pode ser reproduzida em poégig

198 «Estranho, confessar que tudo me é estranho. Agoeatudo esta claro, esperar e ndo poupar nadbalfiar ao
menos de maneira a aperfeicoar ao mesmo tempaisiléncriacdo. Todo o resto, todo o resto, o quer quie
aconteca, € indiferente.” (traducdo nossa)
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mais um homem pelas coisas que silencia do qus pele diZ’® Na narrativa, é o préprio
Meursault quem se reconhece como um homem tacieufachado; por ndo ter nada a dizer, ele
se cala'® Como no caso do siléncio da mae, seu siléncimbém ligado & sua indiferenca. Essa
indiferenca se expressa por meio da linguagem,nassgue aprofundaremos no préximo
capitulo.

Até este momento abordamos o tema da estranheganangodemos fazé-lo sem que o
relacionemos ao absurdo. A descoberta do Absumbé&m tem um inicio insignificante nos
escritos camusiand$® O narrador de “Entre oui et non” relembra que emas circunstancias,
diante do siléncio da mae, interpelava-a: “No queévestd pensando?” — Em nada, ela
respondia. Essa mesma passagem reaparecerbeeMythe de Sisyphdigada agora ao

sentimento de absurdidade:

Y

Dans certaines situations répondre: “rien” & unestjan sur la nature de ses
pensées peut étre une feinte chez un homme. Les &més le savent bien.
Mais si cette réponse est sincére, si elle figersiogulier état d’ame ou le vide
devient éloquent, ou la chaine des gestes quatidésh rompue, ou le coeur
cherche en vain le maillon qui la renoue, elleadsts comme le premier signe
de I'absurdité. (MS, 2008, p. 28)

Esse nada, esse vazio, esse siléncio é o0 que menmpente com a corrente dos gestos
quotidianos e 0 homem tenta em vao reencontras qued a liga; € esse distanciamento que da a
luz o absurdo. Assim, a relacdo com a mae se fanamental para a consciéncia do absurdo,

uma vez que o narrador relaciona o siléncio da a@@eiléncio do mundo: “A indiferenga

199 (MsS, 2008, p. 99) “Un homme est plus un hommelgmchoses qu'il tait que par celles qu'il dit.” @12008, p.
117)
1% m'a d'abord dit qu'on me dépeignait comme étimih caractére taciturne et renfermé et il a veakoir ce que

j'en pensais. J'ai répondu: «C'est que je n'aiiagrand-chose a dire. Alors je me tais.»” (Et,8,99. 68) “[...]s'il
avait remarqué que j'étais renfermé et il a recaweulement que je ne parlais pas pour ne rien’ dE¢. 1996, p.
92)

Toutes les grandes actions et toutes les grandesées ont un commencement dérisoire. Les grarirses
naissent souvent au détour d’une rue ou dans lediand’un restaurant. Ainsi de I'absurdité. Le mermdsurde plus
gu’un autre tire sa noblesse de cette naissandrabis.” (MS, 2008, p. 28)

12«Em certas situagdes, responder ‘'nada’ a uma mrgobre a natureza de seus pensamentos poda fiataude
um homem. Os seres amados sabem bem disto. Magsposta for sincera, se expressar aquele singstiato de
alma em que o vazio se torna eloquente, em quengeera corrente dos gestos cotidianos, em queag&miprocura
em vao o elo que lhe falta, ela é entdo um pringiral do absurdo.” (MS, 2008, p. 27)
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daquela mae estranha! Sé esta imensa soliddo ddonme da a consciéncia del& 2.0 siléncio
€ central para a consciéncia do absurdo, uma vwezlgunasce exatamente entre a confrontagédo
do apelo humano ao “siléncio irracional do mundd3( 2008, p. 46).

Podemos observar assim que o tema da estranhezdanda indiferenca e do siléncio
segue um movimento em espiral: ele liga-se prinmeerge a uma narrativa, aparecendo por meio
da relagcao entre a méae e o filho, para se delerade Mythe de Sisypleomo um sentimento de
nao fazer parte, de se sentir um estrangeiro.agdel de estranheza se da agora entre o homem e
mundo e é nomeada de absurdo. IE&tranger, todos os aspectos do tema serdo contemplados:
de um lado notamos a estranheza, a indiferencailrio no préprio personagem; de outro,
notamos a distancia que separa Meursault da soeea embora o siléncio da mée nao esteja
presente eni’Etranger.ele sera assimilado e representado simbolicaneite indiferenca e
pelo siléncio do mundo.

No entanto, como ressalta Gassin (1981, p. 1243jlamcio tem para Camus dois
simbolos: ele se liga ao mesmo tempo ao siléncimatée, do dialogo negado e do absurdo e ao
siléncio do amor, da comunh&o e da revelacdo. Es@mo siléncio que filho e mde podem se
amar, e nao se trata de um siléncio absoluto, gl@s se comunicam, muitas vezes, pela
mediacdo de sorrisos e olhares. Em “Entre oui ef’,nessa impossibilidade do dialogo é
sustentada por olhares e por sorrisos: “Mas os @bases encontram-se [...] E um belo sorriso
sem labios funde-se na sua cara. E verdade, etmrbe falou. Mas para qué, na verdade? Ao
calar-se, a situacdo esclareceu-se. Ele é seudith@ sua mae™* Nessa passagem, é o siléncio
e ndo as palavras que esclarecem. Um sorriso poddogjuente, como podemos observalam

Mort Heureuse

Auparavant, la pauvreté prés de sa meére avait uneedr. Lorsqu’il se
retrouvaient le soir et mangeaient en sileaatur de la lampe a prétole, il y
avait un bonheur secret dans cette simplicité etet@nchement. Le quartier
autour d’eux_était silencieuMeursault regardait la bouche lasse de sa mere et
souriait et souriait. Elle souriait aussi.

13 (EE, 19-?, p. 58) “L'indifférence de cette méredge! Il n'y a que cette immense solitude du momaiem’en
donne la mesure.” (EE, 2008, p. 63)

Y4EE, 19-2, p. 64) “Mais leurs regards se rencobtfef Et un beau sourire sans lévres se fondssur visage.
C’est vrai, il ne lui a jamais parlé. Mais quellesbin, en vérité? A se taire, la situation s’éclitl est son fils, elle
est as mere.” (EE, 2008, p. 68)

115 «Antes, a pobreza junto da mae tinha uma certeutar Quando se reencontravam ao anoitecer e coemam
siléncio a volta do lampido a querosene, havia faligidade secreta naquela simplicidade e naquslellhimento.
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Em L’Etranger, na cena em que Marie visita Meursault na priggiops a descrigéo feita
por Meursault do encontro entre uma mae e um féinomeio ao barulho de todas as conversas,
chama a sua atencdo uma ilha de siléncio na qualenfdho se olhavam. Também a relacéo
entre Meursault e sua mée era mediada por olheles,ndo tinham mais o que se falar, no
entanto, ele ndo deixava de observar que sua ns&ayaatodo o tempo a segui-lo com o olhar
(Et, 1996, p. 11).

O siléncio da méae é permeado por uma terna indifatea mesma que Meursault, perto
da morte, descobre no mundo. O siléncio da indifsxe® também o siléncio do amor: é somente

dessa forma que o homem pode se relacionar cormdanu

O bairro a volta da casa deles era silencioso. $&eilirolhava a boca cansada da mae e sorria. lel#ta sorria.”
(MF, 1997, p. 29)
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2. Disparei quatro vezes contra um corpo inerte...

A primeira vez que o tema do assassinato apareceehsaio “La Mort dans I'ame”; o
narrador relata a cena que viu em um hotel onde&s$tospedado em Praga: um homem morto
sobre a cama. Ele ressalta que sabia que nadaeate um suicidio. Essa experiéncia o marca
de tal maneira que mesmo quando se encontra realgds planicies italianas ele sente o odor de
morte e de desumanidade que o persegue ha um BERNE/, p. 93).

Nessa passagem do ensaio, podemos vislumbraresoas tque Camus desenvolvera em
seus ensaios de natureza mais reflexiva: o suieiibe Mythe de Sisyphe o assassinato em
L’homme révoltépublicado em 1950. Erne Mythe de Sysiphe autor explica que o suicidio é
um problema filoséficd'® enquanto ent’Homme Révoltéd assassinato serd um problema de
ordem morat’

No entanto, essa reflexdio moral esta ausente[Etranger;, aqui o assassinato é encarado
com a mesma indiferenca da morte natural da ma&ael inspira comog¢&ao nem arrependimento.
O absurdo, porém, ndo recomenda o crime, masuiesi# inutilidade ao remorso (MS, 2008, p.
96).

O tema do assassinato, porém, fora exploradorid@nante em suas primeiras narrativas:
La Mort Heureusee L'étranger. Essas obras estdo ligadas profundamente pela dena
assassinato, espécie de “crime original” das neast cuja importancia € também estrutural.
Ambos o0s textos sustentam a mesma estrutura: dadesp O assassinato cometido por
Meursault assegura a passagem da primeira paguadseparte, e o de Mersault, mesmo tendo
sido colocado no inicio da narrativa, estabelepassagem da primeira parte “Mort Naturelle”
para a segunda, nomeada de “Mort Consciente”. Nizsadsos 0 assassinato define um antes e
um depois na vida dos personagens, assim comxiao te

O primeiro dado a observar sobre o0 assassinalcaddort Heureusee o0 que muitos

criticos ja notaram, é que ele parece ter sidoiradp no assassinato @xime e Castigno

11841 0’y a qu’un probléme philosophique vraimentiséx: c’est le suicide. Juger que la vie vaut ewaut pas la
peine d'étre vécue, c'est répondre a la questiomddmentale de la philosophie. Le reste, si le moadeos
dimensions, si I'esprit a neuf ou douze categoriest ensuite.” (MS, 2008, p. 18)

117.] le seul probléme moral vraiment sérieux, tclesmeurtre. Le reste vient aprés. Mais de sasigie puis tuer
cet autre devant moi, ou consentir a ce qu'il &@f savoir que je ne sais rien avant de savge puis donner la

mort, voila ce qu'il faut apprendre » (E, 19811 12).
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personagem pobre que mata para rot¥dor consequéncia, o segundo dado é que essenfora u
crime premeditado. H& ainda a descricdo muito fdotassassinato na narrativa, o tiro que atinge
a cabeca de Zagreus deixa a mostra uma massaéateccersso e sangue (OC I, 2006, p. 1007).

Sobre a elaboracdo romanesca dessa cena, Andréedbimye:

O assassinato, mais discreto do que secreto, apar@me crapuloso, se torna o
signo paradoxal de uma fraternidade eletiva e supefagreus tentado pela
morte, sé aceitava morrer para liberar Mersautfual consentia ao assassinato
para por fim & desgraca de seu aniigo.

Essa “fraternidade sangrent®’ pode ser melhor compreendida se for analisada
simbolicamente: na mitologia grega Zagreus € umfittoss adulteros de Zeus. Ele é devorado
pelos titds por ordem de Hera, mas seu coracadesemado. Zeus encontra uma maneira de
fazé-lo nascer uma segunda vez: ele é assimiladdDmmisio. Na perspectiva do mito, o
assassinato de Zagreus pode ser lido como um segqasdimento de Mersault, mas dessa vez
para uma vida de gozo, representada pelo dionisiaa@partir desse momento, por causa de um
anico gesto calculado com toda a lucidez, sua widdara, e a felicidade lhe parecia possivel.
Sem duvida, ele dera a luz esse novo ser com softori (MF, 1971, p. 84). Esse fato talvez
explique por que Mersault ndo sente remorso, nempdaco se arrepende de seu ato, auséncia de
arrependimento que sera assimilada por Meursas#a Buséncia justifica-se pelo fato de que
Mersault ndo se sente culpadbpem tampouco Meursadft?

No assassinato descrito drictranger, Meursault nos narra sua ida a praia, a briga com
0s arabes, o retorno para a cabana e em seguidatsmp a praia, sozinho. Tudo se passa na
mais profunda gratuidade. Na cena da briga, Melirsamente observa, em posse da arma, que

poderia atirar ou ndo. Quando retorna a cabanaidedeoltar para a praia, ele pensa que seria

118 André Abou, nos comentérios escritos para as almawletas de Camus, afirma que além dessa resisc
literaria, podemos observar na cena do assasgimateco de um caso que acontecera em Argel em setatab
1937.L’Echo d’Argeltratava assim o caso do assassinato de uma sgretormoco que ela havia criado: “Rue de la
Liberté, um garcon de dix-huit ans assomme as &iick.[Je voulais La dévaliser, je ne voulais jgaiier, j'avais
le vivre et le couvert. Mais je voulais pouvoir miaser.” (OC |, 2006, p. 1447).

1% e meurtre lui-méme, aussi discret que secretasppment proche du crime crapuleux, devenait laesig
paradoxal d'une fraternité elective et supérieufagreus tenté par la mort, n'acceptait de mowre gour libérer
Meursault, lequel consentait au meurtre pour mettrén a la détresse de son ami. (OC |, 20064p1)

1204| se prenait d’un amour violent et fraternel pamet homme dont il s'était senti si loin et il cpranait qua le
tuer il avait consommé avec lui des noces quiigerlt a tout jamais.” (OC I, 2006, p. 1195)

12L“Dans linnocence de son coeur, il acceptait ed\ért et cette terre mouillé d’amour avec le meéramblement
de passion et de désir que lorqu’il avait tué Zagdans I'innocence de son coeur.” (OC |, 2008) p.

12241 ] pour la premiére fois, j'ai compris que j'ésacoupable.” (Et, 1996, p. 90)
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indiferente ficar la ou sair, e resolve retornapraia. Ele encontra novamente o arabe e se
surpreende: para ele, a histéria ja tinha acabadwriga e ele retornara aquele lugar sem pensar.
Entdo ele reflete que poderia dar meia volta embaa. Mas ele ndo volta para casa; ao
contrario, d4 um passo a frente. E entdo que tedprecipita: o arabe mostra-lhe a faca, a
natureza desempenha seu papel e ele atira. Na natngdade ele da mais quatro tiros no

corpo inerte e com o barulho dos disparos vem apoeensdo de que ele havia destruido o
equilibrio do dia, o siléncio excepcional de umaigionde ele havia sido feliz. O assassinato &
assim o que transporta Meursault da felicidadesgrdea.

A diferenca entre o crime cometido por Mersault eukdault € que no primeiro caso o
assassinato é camuflado em suicidio e 0 assasstapa& enquanto no segundo o criminoso é
preso. Para alguns criticos essa diferenca rela@ercom a mudanca do nome do protagonista; o
acréscimo da letra “u” na passagem do nome Mergaud Meursault pode ser associado a
palavra “meurtrier” do franc&$® Em L’Etranger o assassino ndo somente é preso como é
julgado: o assassinato coloca a questdo das cidnamss atenuantes, das motivacoes e da
responsabilidade.

Como vimos, na primeira parte da narrativa 0 pe&xgem se insere em uma pura
contingéncia de atos, nada é planejado ou prendeditéa segunda parte, o sistema judiciario
procura um sentido, uma intencéo para os atos dedslaglt. O procurador chega a refazer todas
as circunstancias do crime, desde a morte da masilog passando pela relagdo com Raymond,
até a cena da praia:

Et voila, messieurs, a dit l'avocat général. Jdracé devant vous le fil
d'événements qui a conduit cet homme a tuer engl@nnaissance de cause.
Jinsiste la-dessus, a-t-il dit. Car il ne s'agis gl'un assassinat ordinaire, d'un
acte irréfléchi que vous pourriez estimer atténaé Ips circonstances. (Et.,
1996, p. 100¥*

123 Cf. QUILIOT (TRN, p. 1913), que afirma que a letres6 aparece no final do manuscrito n. 1. Cf. também
Dictionnaire Albert Camusa entrada “Meursault”: a relacdo entre os noneeMdrsault e Meursault “é talvez o
meio de inscrever profundamente na légica do pagem a constatacdo que, uma vez cometido o assassin
Meursault se encontra privado aer (de mére?), privado de sua liberdade e entregue inteiraeneréminéncia de
sua prépria morte” (2006, p. 553).

124 «E aqui esta, meus senhores — disse o advogadeudmcdo. — Acabo de tracar o fio dos aconteciraaqie
levaram este homem a matar com pleno conheciment@uasa. Insisto neste ponto. Pois ndo se tratanderime
banal, de um ato impensado que poderia ser ateqeda® circunstancias.” (Et, 1979, p. 271)
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Mas o fato é que er’étrangertambém o assassinato esta envolvido pelo absundo, e
primeiro lugar porque o crime que Meursault com&e tem nenhuma motivacado, ele ndo é
movido por 6dio ou emocgdes intimas. Ele mata umémmom quem nao tem nenhuma relacéo.

O juiz deseja saber por que ele ainda atirou ma#rg vezes em um corpo inerte,
Meursault ndo sabia responder o porqué. O procurpdo sua vez, explica que o acusado atira
ainda mais quatro vezes conscientemente e pararteza de que o negadcio ficara bem feito.

Esse ato, porém, relaciona-se com o absurdo ecapaeda primeira vez em um dos
primeiros textos de Camus, em “Perte de I'étre dim@ersonagem se desespera diante do corpo
da amada, um corpo inerte que nada mais signiisaenmundo: “esta pedra que s6 pode ser ela
porque eu acredito” (EJ, 1973, p. 228). Num gestoaiva o personagem eshofeteia a morta.

Reencontramos eire Mythe de Sisyplemesmo gesto:

Tous les beaux discours sur 'ame vont recevajrigimoins pour un temps, une
preuve par neuf de leur contraire. De ce corpsénet une gifle ne marque
plus, 'ame a disparu. Ce c6té élémentaire et diéfide I'aventure fait le
contenu du sentiment de I'absurde. (MS, 2008, p?32

Um tapa nada mais significa, pois a alma ja nac registe. Da mesma forma, um ou
cinco tiros nao fazem diferenca: “Voltei entdo apdrar mais quatro vezes contra um corpo
inerte, onde as balas se enterravam sem se daissmt!?’Esses quatro tiros seguintes —
diferentemente do primeiro, quando o arabe aintéa\ego — nada mais significam para esse
corpo inerte que nao pode se dar conta de queeatrpda por balas: eles somente marcam que a
alma desapareceu.

O que fica claro no julgamento € que os atos derdaelt “ndo fazem sentido” para o
procurador e o juiz. Eles tentam achar uma logara geu crime. Esse desejo relaciona-se com
aquele descrito erhe Mythe de Sisyph® desejo desvairado de clareza cujo apelo ressoa
mais profundo do homem (MS, 2008, p. 30). SegundseRfeld, esse tribunal introjeta nele

motivos que nédo tivera, maldades que nao conhegera,coeréncia de atitudes que ignorara.

125 Encontramos uma variante no texto, podemos caatilemdo: “Il regarda sans bienveillance le cotjise pensée

lui vint qui le fit frissonner: sa gifle n'avaitiEsé aucune trace. Vivante, le sang aurait affluéemdroits meurtris.

Et puis aussi la bonne complexité d’une révoltagyailli. Il alla se laver les mains. Il sentait bout de ses doigts

la lourde inertie de la téte. " (EQyigine et établissement des text&873, p. 300).

126Todos os belos discursos sobre a alma fazem @elo, menos por um tempo, uma prova dos nove ao seu
contrario. A alma desapareceu desse corpo inede wma bofetada ndo marca mais.” (MS, 2008, p. 31)

121Et, 1979, p. 224) “Alors, jai tiré encore quafoés sur un corps inerte ou les balles s'enfon¢aans qu'il y
par(t.”
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Tentam fazer dele um personagem de romance tradigiara poder condena-lo (1993, p. 94). A
oposicao entre a narracao do crime feita por Meltreacomo o tribunal entende o0 mesmo crime
é fundamental erh’Etranger, uma vez que o absurdo s6 pode nascer de uma Gapasua

compreensao ndo pode se dar por meio do simpleseega um fato ou de uma constatacao)

entre um estado de fato e uma certa realidade,agd@e o mundo que a supera (MS, 2008, p.
50).
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3. Pec¢o-vos a cabeca deste homem...

3.1Uma preparacao para a morte

Para Camus, a doenca é uma preparacdo para a slarteria um aprendizado cuja
primeira etapa é o enternecimento para consigo mesapoia 0 homem no seu grande esforco
que € o de se furtar a certeza de morrer totaln{Bint2008, p. 29).

O primeiro texto de Camus sobre o tema permaneeefomma de um manuscrito:
“L’hopital du quartier pauvre”, de 1933 (EJ, 19p3241). Toda a acdo se resume a saida matinal
de um grupo de tuberculosos para tomar sol nonjardi Unico assunto da conversacao entre
aqueles homens € a doenca e a morte dos tubersukies repetem frases para tentar colorir de
esperanca o futuro: “A tuberculose é a Unica dogmeands sabemos curar. E preciso somente
tempo.” (EJ, 1973, p. 75). Eles repetem tambénoiigst de um tuberculoso que morreu com 62
anos, ou a de Jean Peres, que retornou para a easédou morrendo de tanto fazer sexo com a
mulher. Esse texto de 1933 é importante, pois dperado enha Mort Heureuseem uma
passagem em que Mersault esta no restauranteh@did dono, tuberculoso, comia, enquanto
um fregués lhe explicava que a tuberculose se coma 0 tempo. Em seguida, é evocada a
histéria de Jean Péré2 na integra. Esses momentos ndo mais serdo evosadurativa, no
entanto, a doenca continuara presente na his#riade de Mersault morre de uma longa e
penosa doencd’ Outro personagem da narrativa, Zagreus, teve as gernas amputadas. Ele
ressalta que um corpo doente e enfraquecido astdprda alegria, e diz a Mersault que sendo
um homem saudavel seu unico dever é viver € ser(léF, 1997, p. 48).

Finalmente Mersault também é acometido por umaggeajue contrai possivelmente no
dia do assassinato que comete. Essa estruturaigatadaquela que serda empregada em
L’Etranger, na qual uma morte se relaciona intrinsecamente @&outra: “aquele que matara ia
morrer” (OC 1, 2006, p. 1193). Relagdo explicitguilos titulos das duas partes: a primeira
chamada de “Mort Naturelle” e a segunda de “Moringdiente”. Na segunda parte, apos

128 Nesse texto a grafia do nome é mudada.
129MH, 1971, p. 28) “Et pendant dix ans, la maladppsuta cette vie. Ce martyre avait tant duré que< apii
I'entourait prirent I’habitude de sa maladie et liéfent qu’atteinte gravement elle pouvait succombdie mourut
un jour.” (OC I, 2006, p. 1112)
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desfrutar do dinheiro que roubou de Zagreus, Médrsaude cama pela primeira vez e entre as
tosses, 0 sangue e 0s tremores 0 personagem top@&wia da sua doenca. A consciéncia da
doenca se torna, assim, a consciéncia da morteegaproxima. Mas Mersault ndo deseja morrer
como um doente, ele ndo quer que a doenca seja @OlAS vezes é: uma atenuacao e como que
uma transicdo para a morte. Ao contrario, ele deaegncontrar-se com ela com sua vida plena
de sangue e de saude.

Mersault deseja manter a consciéncia até o fim gemde olhos abertdd® Os olhos
abertos sdo uma metafora da lucidez diante da martea ideia cara ao pensamento
camusiand®' Ela possui alguns sindénimos em seus escritos, ctaweil’, “clairvoyance”,
“conscience”. EnL’Envers et L’Endroilemos que a grande coragem é ter os olhos alierttus
para a luz quanto para a morte (EE, 2007, p. EL@pr esse motivo que o condenado, certo de

sua morte, ndo teme mais as doencas. Em uma ro@aduwets podemos ler:

J'ai froid. Comme |l fait froid. Pourquoi m’a-t-daissé en bras de chemise ? Il
est vrai que cela n'a plus d'importance. Il n'ylagpde maladies pour moi. J'ai
perdu le paradis de la souffrance, je le perdia fie de cracher ses poumons
ou ()jl’3é3tre mordu par un cancer sous le regard dtem éer*{C |, 1962, p.
143

Esse fato se da porque o condenado é extremanteide He seu destino de morte: “O
certo é que vao cortar-lhe o pescoco e enquantestdelicido — enquanto toda sua lucidez se

concentra no fato de que v&o cortar-lhe o pescdtb.”

13MF, 1997, p. 137) “La fiévre 'y aidait et avedeetette certitude exaltante qu'il avait de maiitea conscience
jusqu’au bout et de mourir les yeux ouverts.” (Q2006, p. 1195)
310 termo aparece em uma das primeiras notadasets Ide maio de 1935; a palavabsurditéesta ligada a

lucidité (1962, p. 23). A ligacdoo entre a lucidez e o etsypode ser melhor compreendida em uma nota dgomar
de 1942: “Parvenu a I'absurde, s’essayant a vikareanséquence, un homme s’apercoit toujours qaeracience
est la chose du monde la plus difficile a maintelhis agit de vivre la lucidité dans un monde atdispersion est la
régle.” (1965, p. 19).

132 Essa notacdo esta inserida @asnets lentre notas que seriam aproveitadas possivelnpamgd'Etranger, na
passagem em que Meursault aguarda que venham loysags morrer.

13%Estou com frio. Como faz frio. Porque me deixarem mangas de camisa? E verdade que isso ndo tem
importancia. Nado ha mais doencas para mim. Eu jpepdiraiso do sofrimento, eu o0 perco e a alegrieudpir seus
pulmdes ou de ser mordido por um cancer diantdttr de um ente querido.” (traducao nossa)

1341 gvident c’est qu’on va lui couper le cou et pamd qu'il est lucide — pendant méme que toute saité se
concentre sur ce fait qu’on va lui couper le cq@1, 1962, p. 141)
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Assim, na passagem de Mort Heureusepara L’Etranger o movimento em espiral
transforma a consciéncia da morte trazida pelagioem consciéncia da morte trazida pela pena
de morte, mas em ambos 0s casos 0s personagetmnsi@mados: o primeiro pela pena de morte
metafisica (a condicdo mortal a que todos os horasté® sujeitos) e o segundo pela pena de
morte historica (a morte que os homens imputanoatyes homens).

Assim, se a morte é uma pena para a qual ndo hésosc a consciéncia se torna o Unico
meio de ter uma morte feliz. Dai o titulo da priragiarrativa de Camuka Mort Heureusgque
em um primeiro momento parece contraditorio, masna o tema do avesso e do direito,
sustenta-se por meio da consonancia entre a talieide viver e de morrer, como planejara uma
nota: “Tema: O universo da morte. Obra tragicaadbliz.”.*** Nota que ecoa etne Mythe de
Sisypheguando lemos que se 0 mito é tragico € porquénsell € extremamente consciente, a
clarividéncia que deveria ser o0 seu tormento coasam mesmo tempo, sua Vitota.

Em L’Etranger, Meursault também revela-se consciente de suargaendo confrontado
pelo capeldd®” e conclui que todos nds estamos irremediavelmenidenados & morte. Dessa
lucidez, dessa certeza, Meursault tira a sua deli®: diante da morte inevitavel ele sentia que
fora feliz e que ainda o era (Et, 1996, p. 122)nG¢a citamos, Camus previra para sua narrativa
alguns titulos e entre eles encontramos “L’Etramgetyn homme heureux”, o que enfatiza ainda
mais o parentesco tematico enitiee Mort Heureusee L’Etranger. Parentesco tematico também
entre o mito de Sisifo e a historia de Meursauksmo diante da condenagdo e em meio ao
absurdo “é preciso imaginar Sisifo feliz” (CAMUS)(B, p. 168), como é necessario também

imaginar Meursault feliz.

3.2 Uma doenga que néo se cura

Como vimos, a doenca serd uma referéncia sutiL'&tranger, ela aparecera em seu
aspecto grotesco no cachorro de Salamano: uma Kerfaz cair todo o pelo e o cobre de
manchas e crostas. O narrador nos faz notar a Is@ngal entre o velho e o c&o. Por viverem

1354«Theéme: L’Univers de la mort. Oeuvre tragique: weuheureuse.” (C |, 1962, p. 123)

136 «3j ce mythe est tragique, c’est que son héros@sscient. [...] La clayrvoiance qui devait fagen tourment
consomme du méme coups as victoire.” (MS, 200866)

13%Mais j'étais sOr de moi, sdr de tout, plus sir duie sir de ma vie et cette mort qui allait veén{Et, 1996, p.
120)
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sozinhos naquele pequeno quarto acabaram pomficacidos um com o outro, o velho também
possui crostas de feridas avermelhadas e o cabatonarelecido e raro (Et, 1996, p. 31). Um dia
0 cao se perde e o velho ndo sabe o que fazeseRle um misto de odio e ternura pelo animal e
conta a Meursault sua histdria: a mulher tinha ore ele se sentira so, pedira a um colega que
Ihe arranjasse um cachorro. O velho exalta o cBo:peeciso té-lo conhecido antes de sua
doencga, n&o havia pelo mais bonito. Depois detlgst@s manhéas e tardes o velho cuidava dele
com uma pomada. No entanto, o cdo sofria de ooeag, e essa ndo se cura: a velhite.

A velhice, assim como a doenca, € também uma apeap@io a morte; nesse sentido 0s
personagens idosos sdo recorrentes nos escritassieams. No ensaio “L’lronie” é narrada a
histéria de uma senhora solitaria e de um senher queria ser ouvido. Personagens que
podemos relacionar aqueles descritos em “Les Vaixqgdartier pauvre”. Nesse texto de
juventude, o senhor é descrito como o0 “homem quigatinascido para morrer”. Seu grande
desejo era ser ouvido, mas fora condenado ao isiléra solidao e isso significava para ele uma
morte proxima*° A velhice se liga nesse texto ao sentimento dardbs“No fim de uma vida, a
velhice aparece em forma de nauseHs.”.

A senhora solitaria é descrita como a “velha semtdwente”, também reduzida ao
siléncio e a imobilidade. Aqui a velhice se ligasantimento de religiosidade: os santos e o ter¢o
sd0 os elementos que ligam a mulher ao divinoc@lieca na religido toda a sua esperdfita.
Essa ideia reaparecerd dmm mythe de Sisypheolocando a esperanca, principalmente a de
natureza religiosa (Deus e a vida eterna), comtrae ao absurdo, como uma das maneiras de

tentar escapar a ele (MS, 2008, p. 53). Para Camousntanto, o cristianismo sera representado

¥Aqui Meursault utiliza-se da mesma palavra “poiirg descrever tanto o pelo do animal quanto o catie!

homem (no lugar de “cheveux”).

139 . . . . , I . A . . .
“Mais comme un chien vit moins qu'un homme, ilsiemtfini par étre vieux ensemble. [...] Mais selan sa

vraie maladie, c'était la vieillesse, et la vieifle ne se guérit pas.” [...]

%A primeira vez que a figura de um velho calado epar em “Intuitions” (EJ, 1973, p. 188): “Maistiis géné
par son silence.” e em seguida: “[...] mais javaipensée que cet homme allait bientdt mourir emglit quelque
force.” (p. 191).

141«A |a fin d’une vie, la vieillesse revient en n@es.” (EJ, 1973, p. 277)

142 No texto de "Les Voix" a evocacdo da esperancaénéxplicita: “Les trois objets qu’elle conservaiarquaient
pour elle le point matériel ou commencait le divBnpartir du chapelet, du christ ou du saint josegdrriére eux,
s’ouvrait un grand noir profond ou se trouvait DIgiEJ, 1973, p. 285). Em “L’Ironie” essa frasersné uma ligeira
alterac@o em seu final, onde se lia “ou se trouvat” podemos ler “ou elle placgait tout son esgdiEE, 2007, p.
38).
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como uma religio de velhos e enfermitisEm nenhum texto o autor descreve um personagem
jovem e saudavel dedicado a religtdb.Em L’Etranger,0 enterro religioso que a mée de
Meursault expressara o desejo de ter guarda magacecom o cumprimento dos ritos religiosos
do que com um apego a pratica da religido, comexto de “Les Voix”. E nesse sentido que tao
proximo da morte, Meursault recusa também a espar @ natureza religiosa representada pelo
capeldo. O religioso pergunta se ele ndo possiiumea esperanca e se ele pensa que vai morrer
por completo, ao que ele responde afirmativametttel 096, p. 117-119).

A soliddo ligada a velhice também sera explorada esrritos de Camus. No ensaio
“L’lronie”, a velha senhora é deixada em casa enguas jovens vao ao cinema. A solidao da
velhice a faz pensar na morte, mas ela ndo destga ®, ndo deseja deixar os homens (EE,
2007, p. 40). Todos os desdobramentos desse taapareeerdao erh’étranger: a velhice, a
solidéao, a vida em um asilo e a morte proxima.

A primeira nota para a historia do asilo aparecereio de 1938:

La vieille femme a I'asile de vieillards, qui meuBon amie, I'amie gu’elle s’est
faite en trois ans, qui pleure « parce qu’elle piias rien ». Le concierge de la
petite morgue qui est parisien et qui vit la avedenme. « Qui leur aurait dit
gu'a 74 ans il finirait dans un asile de vieillar@dviarengo ? » Son fils a une
situation. lIs sont venus de Paris. La belle-file les a pas voulus. Scénes. Le
vieux a fini par «lui lever la main ». Son filssl@a mis aux vieillards. Le
fossoyeur qui était I'ami de la morte. lIs allaieptelque fois le soir au village.
Le petit vieux qui a tenu suivre le convoi jusqliéglise et au cimetiére (2 km).
Comme il est infirme, il ne peut tenir le trainmearche vingt métres en arriére.
[...] Les amis de la morte : Petits vieux mythonganEout était beau dans le
passé. L'un a l'autre : « Votre fille ne vous a past ? — Non. — Elle pourrait se
souvenir gu’elle a une mére. »

143 vpetite vieille remuante et bavarde, on l'avaiuiée au silence et & I'immobilité. Seule de lorgyjmurnées,

illettrée, peu sensible, sa vie entiére se rameénBieu. Elle croyait en lui. Et la preuve est dj@’@vait un chapelet,
un christ de plomb et, en stuc, un saint Josephapbt’Enfant. Elle doutait que sa maladie fOt iretale, mais
I'affirmait pour qu'on s'intéressat a elle, s’emrettant du reste au Dieu qu’elle aimait si mal.E(R2007, p. 35)
“On sentait cette vieille femme liberée de toutyfsde Dieu, livrée tout entiere a ce mal derniextweuse par
necessité, persuadée trop aisément que ce quédtaitr était le seul bien digne d’amour, plongéénemt sans
retour, dans la misére de 'homme en Dieu.” (EB72®. 37)

144 Sobre esta questdo ver “L’Eté & Alger”. Nesseotéxamus ressalta que a Argélia é um pais que guisila
juventude, é a terra de um povo sem religido e igieios: “Cette race est indifférente a I'espritleE le culte et
'admiration du corps.” (p. 45)
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L’autre est morte — comme un signe et un avertissepour tous. (C I, 1962, p.
110-111§*

Todos os elementos que serao trabalhados na passgageslorio e do enterro da mée de
Meursault estdo presentes nessa nota: a amigehqueg @ historia do zelador do asilo, 0s outros
idosos que acompanham o velério e, finalmenteyuadide Thomas Peré?.

A conversa em que os idosos reclamam do abandsuprinida da passagem do velério
e do enterro da mae, mas sera retomada em coromrs@ velho Salamano. O velho conta a
Meursault que no bairro o tinham criticado pormemndado a mée para o asilo. Ele responde que
o asilo tinha lhe parecido uma coisa muito natugal: primeiro lugar, pois néao tinha dinheiro
para manter a mae e, em segundo, porque fazia teupo que ja ndo tinham mais o que se
falar (Et, 1996, p. 50). No entanto, o fato dect@lbcado a mée no asilo servira na segunda parte
da narrativa como um dos argumentos da acusacao.

Em L’Etranger é também interessante observar a maneira como Meudescreve 0s
idosos do asilo. Perez é descrito em todo o settigat*’ e nos outros idosos temos todo o
grotesco da aparéncia da velhit&gue podemos ligar mais uma vez & imagem do cackode

Salamano. Nos textos anteriores ha uma valorizeQaworpo, principalmente do corpo jovem.

195 A velha senhora no asilo de idosos que morre.afiga, a amiga que ela fez nesses trés anos qte ‘glooque
ela ndo tem mais nada.”. O zelador da pequena mayge é parisiense e que vive la com sua mulhereriQdiria
que aos 74 anos ele terminaria em um asilo em MafREnSeu filho tem uma boa situacéo. Eles vierarParis. A
nora nao os quis. O velho acabou por “levantar @’mara ela. Seu filho os colocou no asilo. O cavejue era
amigo da morta. Eles iam algumas vezes a cidadeelldnho que aguentou seguir 0 cortejo até a igeego
cemitério (2 km). Como ele estava doente, ele whsegue acompanhar a caravana e anda vinte mgties[a.]
Os amigos da morta: velhinhos mitomaniacos. Tuddelo no passado. Um ao outro: “Sua filha ndoeescr? —
Nao — Ela poderia se lembrar que tem uma méae.”utacestd morta — como um signo e um aviso parastod
(traducéo nossa)

14%Esse personagem aparece ainda em uma segunddeaigosto de 1938: “Asile de vieillards (le vieustavers

champs). Enterrement. [...] Il va a I'enterremeatce que c'est sa seule amie. A I'asile, on luailisomme aux
enfants: “Ah c’est votre fiancée.” Et il riait. EEttait content.” (C I, 1962, p. 124)

147 J'ai compris que c'était M. Perez. Il avait untfeumou & la calotte ronde et aux ailes largeka(ibté quand la
biere a passé la porte), un costume dont le pantak-bouchonnait sur les souliers et un nceuafiéhoire trop
petit pour sa chemise a grand col blanc. Ses lévessblaient au-dessous d'un nez truffé de poinissnSes
cheveux blancs assez fins laissaient passer deuses oreilles ballantes et mal ourlées dont l¢eaououge sang
dans ce visage blafard me frappa. (Et, 1996, p. 19)

148 "3e n'avais encore jamais remarqué a quel poinvikilles femmes pouvaient avoir du ventre. Lemimes

étaient presque tous trés maigres et tenaientatems. Ce qui me frappait dans leurs visages,quesfe ne voyais
pas leurs yeux, mais seulement une lueur sans @&clatilieu d'un nid de rides. Lorsqu'ils se sorsisada plupart
m'ont regardé et ont hoché la téte avec géneglesd toutes mangées par leur bouche sans demisysa je puisse
savoir s'ils me saluaient ou s'il s'agissait dicinJe crois plutét qu'ils me saluaient.” (Et, 199615)
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No entanto, de alguma forma desejamos a velhiga@etarmos nossa vida no futuro. Em um
texto anterior, podemos ler que os homens “constregbre a velhice que vird” (EJ, 1973, p.
287), mas ela chega e precisamos de outros honaeasnps proteger. A velhice, enfim, nos
revela o absurdo. NOs vivemos como se a morte xidbsse, como se fdssemos ser jovens para
sempre e ao mesmo tempo desejamos o futuro. Gandedicdo, o tempo passa e ficamos

velhos e confrontados diante da morte que se apeoxi

Nous vivons sur l'avenir: “demain”, “plus tard”, dand tu auras une situation”,
“avec I'age tu comprendras”. Ces inconséquences atmirables, car enfin il
s'agit de mourir. Un jour vient pourtant et ’hommenstate ou dit qu’il a trente
ans. Il affirme ainsi sa jeunesse. Mais du mémecibise situe par rapport au
temps. Il y prend sa place. Il reconnait qu’il astn certain moment d’'une
courbe qu’il confesse devoir parcourir. || appartiau temps et, a cette horreur
qui le saisit, il y reconnait son pire ennemi. Damhsouhaitait demain, quand
tout lui-méme aurait dO s’y refuser. Cette révaltela chair, c’est I'absurde.
(MS, 2008, p. 30§°

Essa percepcdo descrita ém Mytheja havia sido narrada em dois textos anteriores:
tornar-se um homem significa tornar-se velho eaose velho significa morrér°

No final da narrativa de’Etranger, seguindo o0 mesmo movimento em espiral, assimila a
reflexdo sobre a velhice a reflexdo sobre a pemaatte. Proximo da morte, Meursault se lembra
da mée idosa: “Pela primeira vez depois de muittpteeu pensei em mamae.”. Essa frase ja
havia sido empregada anteriormente, quando Metirssauita o choro de Salamano por causa do
desaparecimento de seu cachdrfainindo mais uma vez o tema da velhice e da morte.

Enfim, ao pensar na mae, ele compreende que aiénaiscda morte trazida pela velhice

pode ser uma libertagéo:

149 “vivemos no futuro: “amanhd”, “mais tarde”, “quand/océ conseguir uma posicdo”, “com o tempo vai
entender”. Estas inconsequéncias sdo admiraveigu@afinal trata-se de morrer. Chega o dia emaghemem
constata ou diz que tem trinta anos. Afirma asssnajuventude. Mas, no mesmo movimento, situarseetacao
ao tempo. Ocupa nele o seu lugar. Reconhece que@stro de uma curva que, admite, precisa percétegtence
ao tempo e reconhece seu pior inimigo nesse hgu®io invade. O amanhd, ele ansiava 0 amanha, gjtiaehol em
si deveria rejeita-lo. Essa revolta da carne ésorao!” (MS, 2008, p. 28)

130 Etre un homme, c’est ce qui compte. [...] Il estintenant un homme. N’est-ce pas cela qui comfitéa@t bien
croire que non, puisque faire ses devoirs et sippses peines, ¢a conduit a étre viekes Voix du quariter
pauvre p. 79) e emLouis Raingeard “Cette expérience datait du jour ou Luis avaitnpois, a deux reprises
différentes, ce qu'était un homme vieux, [Il avaitfé] s’était apercu brusquement que faire son devaupporter
ses peines conduit a étre vieux. [La vieillesseuesétat batard quemts illisible$ biffés au crayon blguOC I,

2010, p. 90)

514Je ne sais pas pourquoi j'ai pensé & maman."1E6, p.44)
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Pour la premiére fois depuis bien longtemps, jgigg¢ a maman. Il m'a semblé
que je comprenais pourquoi a la fin d'une vie allait pris un «fiancé,
pourquoi elle avait joué a recommencer. La-babakaussi, autour de cet asile
ou des vies s'éteignaient, le soir était commetiéwe mélancolique. Si pres de
la n;lgzrt, maman devait s'y sentir libérée et préteud revivre. (Et, 1996, p.
121

Diante de sua morte eminente Meursault também st ggonto para tudo reviver,
capacidade que se relaciona com a de Sisifo: achra lucidamente o seu destino. Sentir-se
pronto para tudo reviver significa, como no mitoSisifo, retomar a sua pedra e recomegar o seu
trabalho, mesmo em meio ao absurdo, mesmo saberelmdp ha nenhuma possibilidade de
transcendéncia através da morte. A consciéncia atéentanto trazida pela velhice como pela
condenacédo sao uma libertacdo: “O absurdo me eselarseguinte ponto: ndo ha amanha. Esta

é, a partir de ento, a razédo da minha liberdanfeimia.”*>*

3.3 A morte certa

Muitos criticos concordam que a verdadeira obsedsdamus sempre fora o cadafalso e

a guilhotina™>*

Um dos manuscritos deEtranger, chamado de “manuscrito Millot”, contém
algumas ilustragcbes marginais que enfatizam ainaia enrelacdo entre a morte da mae e a de
Meursault: cavaletes em forma de X sobre os gepieusam o caixdo da méae e uma guilhotina
esquematizada (OC 1, 2010, p. 1262). Encontramoa referéncia a essa imagem entre as
primeiras notas de Camus nBarnets(C I, 1962, p. 160; 177). Ainda entre essas ndigista

uma que sera reaproveitada em sua totalidadd iztranger >

152 «pela primeira vez, havia muito tempo, pensei fiahan mae. Julguei ter compreendido por que é quéinmde

uma vida, arranjara um “noivo”, porque € que firgnrecomecar. Também |4, em redor desse asilo asdalas se
apagavam, a noite era como uma treva melancéléa p€rto da morte, a minha mae deve ter-se sditieltada e
pronta a tudo reviver.” (Et, 1979, p. 298)

133 (MS, 2008, p. 70) “L'absurde m'éclaire sur ce poihn'y a pas de lendemain. Voici désormaisadsan de ma

liberté profonde.” (MS, 2008, p. 84)

154 A guilhotina foi usada na Franca até 1977, seitida em 1981 pela Assembleia Nacional.
1%54Jai cru longtemps — et je ne sais pas pourquaijue-pour aller & la guillotine, il fallait montsur un échafaud,

gravir des marches. Je crois que c'était a caukeRIi&volution de 1789, je veux dire a cause dedeuu'on m'avait
appris ou fait voir sur ces questions. Mais un mgé me suis souvenu d'une photographie publidleggournaux
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A pena de morte foi objeto de um estudo especiatRé@fiexions sur la guillotine”, de
1957, que figura no livr@Réflexions sur la peine capital® Camus era totalmente contrario &
pena de morte, qualificando-a como um assassindtoingtrativo € como uma morte
premeditada. Se a morte faz parte da natureza layradai néo foi feita para imita-la, mas para
corrigi-la. Podemos ler nd3arnets “Nous ne devons pas condamner a mort, puisqufait de
nous des condamnés a mort.” (C Il, 1965, p. 129).

No interior do pensamento camusiano, a pena deernterd dois desdobramentos: a pena
de morte historica e a pena de morte metafisigaera de morte metafisica se refere ao fato de
gue todos os homens ja estao irrefutavelmente oawlds a morte. “Réflexions sur la guillotine”
tratara principalmente da pena de morte histédasseja, a morte que homens impetram a outros
homens. EnL’Etranger, elas coincidem no momento em que o capeldo temisolar Meursault
afirmando que todos estdo condenados, mas esteaafiue ndo se tratava de fatos da mesma
ordem (Et, 1996, p. 61).

A primeira vez que esse tema aparece nos escet@athus € no fechamento do ensaio
“Entre oui et non”, onde podemos ler: “Que ndo dhigéo condenado a morte: ‘Vai pagar a sua
divida a sociedade, mas: ‘Vao lhe cortar a cabdgad parece ndo ser nada. Mas faz uma
pequena diferenca. E de resto ha pessoas quegmefénar o seu destino nos olhdS”Dessa
pequena passagem podemos explorar varios aspectpemeiro deles € que a morte do
condenado é vista ndo como um pagamento aquil@lgudeve a sociedade, mas apenas como
ela de fato é: simplesmente outra morte. O segasdecto € a lucidez do condenando ao encarar

seu destino, ideia explorada literariamente por @aja noLarnets

Sur 'absurde ?

al'occasion d'une exécution retentissante. Entééddi machine était posée a méme le sol, le ploplement du
monde." (C I, 1962, p. ?)

*Dentro do pensamento camusiano, a pena de modteldés desdobramentos: a pena de morte historacpena

de morte metafisica. A pena de morte metafisic@feee ao fato de que todos os homens ja estdatavelmente
condenados a morte. “Réflexions sur la guillotitratara principalmente da pena de morte histéduaeja, a morte
gue homens impetram a outros homens. Camus etméuit® contrario a pena de morte, qualificandoaaam
assassinato administrativo e como uma morte preatksdiSe a morte faz parte da natureza humananaddoi
feita para imita-la, mas para corrigi-la. PodensssnbsCarnets “Nous ne devons pas condamner a mort, puisqu'on
a fait de nous des condamnés a mort.” (C Il, 196%29).

157 (EE, 19-?, p. 67) “Qu’on ne nous raconte pas dwdamné a mort: ‘Il va payer sa dette a la sociééis: ‘On va

lui couper le cou’ Ca n'a I'air de rien. Mais cdt fane petite différence. Et puis, il y a des ggaspréférent regarder
leur destin dans les yeux.” (EE, 2007, p. 72)
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Il n'y a qu’un cas ou le désespoir soit pur. C'estui du condamné a mort
(qu'on nous permette une petite évocation). On madurdemander a un
désesperé d’amour s'il veut étre guillotiné le kmain, et il refuserait. A cause
de I'horreur du supplice ? Oui. mais I'horreur riaitde la certitude — plutdt de
'élément mathématique qui compose cette certitud@bsurde est ici
parfaitement clair. [...] L'évident c’est qu'on \Vai couper le cou et pendant
gu’il est lucide — pendant méme que toute sa lt&ide concentre sur ce fait
qu’on va lui couper le cou. (C I, 1962, p. 141)

A certeza da morte nasce aqui de um elemento matemam L’Etranger, Meursault
reflete se seria possivel escapar a esse elemefinino, se o inevitavel poderia ter uma saida
(Et, 1996, p. 109). O aspecto matematico d4 acpmsto jari e a sentenga uma importancia
capital dentro dessa maquina impassivel. Meurseifldte com ironia sobre esses mecanismos: a
sentenca que o condenara a morte havia sido dadep®ns que trocam a roupa de baixo e em
nome de uma nogao tdo abstrata como o povo frdBté$996, p. 110). Nessa reflexdo sobre a
pena de morte podemos encontrar o absurdo, ou &ej@spropor¢cdo entre o crime e sua
condenacao, entre o julgamento e seu desenrolartumpavel (Et, 1996, p. 110).

A certeza da morte inflige ao condenado uma pemdaamaior do que aquela que ele
infligiu a sua vitima, que ndo sabia que iria morem outra nota doLarnets muito

provavelmente um esbogo para uma passagem nasiatieersonagem narra a sua angustia:

J'ai fini par ne plus dormir qu'un peu dans la joéeg, attendant patiemment
dans mes nuits que la lumiere éclate et, avec lallegrité d’un nouveau jour.
Pendant toute I'heure douteuse ou je savaigsquénaient d’habitude... alors
jétais comme une béte... Aprés, j'avais encorgoun... [...] Mais ce sont eux.
Et pourtant il fait trés noir. lls sont venus ptds Je suis volé. Je vous dis que je
suis volé... (C 1, 1962, p. 142§

Essa angustia sera vivida por Meursault que nde dwimia, ocupando as suas noites a

espera do amanhacer, hora em que os condenadodemanos (Et, 1996, p. 113). Assim, a

138 “Sobre o Absurdo? S6 ha um caso em que o desegmet® ser puro. E aquele do condenado a morte
(permitamo-nos uma pequena evocacéo). Poderianmgarpar a um desesperado de amor se ele gostasarde
guilhotinado amanh@, e ele se negaria. Por cau$emlor do suplicio? Sim. Mas o horror nasce agucerteza —
sobretudo do elemento matematico que compbe estezae O absurdo esta aqui perfeitamente claro. Q..]
evidente é que véo cortar-lhe o pescoco enquaatesth Iicido — enquanto toda a sua lucidez seentmacno fato

de que vao cortar-lhe o pescoco.” (traducéo nossa)

139 “Ey acabei por dormir s6 um pouco durante o dimermndo pacientemente nas minhas noites que a luz
aparecesse e, com ela, a verdade de um novo dianteuoda a hora duvidosa que eu sabia que etbsndi
costumeiramente [...] entdo eu me sentia como ummasd.. Depois, eu tinha ainda um dia... [...] M@s eles. E, no
entanto, ainda esta escuro. Eles vieram mais éadéui pego de surpresa. Eu digo a vocé que fub gegsurpresa.
(traducao nossa)
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consciéncia da morte (tanto a relacionada com a gienmorte quanto a metafisica) se da
também por seu aspecto matematico; lemod_enMythe de Sisyphgue sdo as matematicas
sangrentas da morte que ordenam nossa condicad®2(M8, p. 32) Mas mesmo essa consciéncia
nao pode privar o condenado da angustia da espera.

Embora as notas dd3arnetsrelatassem o momento em que o condenado seridoleva
essa cena ndo € narrada leftranger. Em Le Mythe de Sisyph&emos uma passagem que trata

desse momento:

La divine disponibilité du condamné a mort devarnitgpuvrent les portes de la

prison par une certaine petite aube, cet incroydésntéressement a I'égard de
tout, sauf de la flamme pure de la vie, la mortadisurde sont ici, on le sent

bien, les principes de la seule liberté raisonnabkdle qu'un ceeur humain peut
éprouver et vivre. (MS, 2008, p. 85)

Mais uma vez, a aproximacdo a morte conduz a koerdhascida de uma consciéncia,

isto &, a aceitacdo da morte e do absurdo sobnaacpara da vida.

3.4 A alegria da escrita

A obra de arte, particularmente a literatura, oaupagrande espaco na reflexdo sobre o
absurdo enb.e Mythe de Sisyphpois “0 deleite absurdo por exceléncia é a cadg#S, 2008,

p. 109). Como vimos nos topicos anteriores, a &riél um ponto fundamental para o homem

camusiano e, de todas as escolas de paciéncidueidez, a criacdo € a mais eficaz. Ela € o

testemunho perturbador da Unica dignidade do horaerayolta tenaz contra sua condicéo, a

perseveranga num esforgo estéril. Mas a obra madaeta importancia em si mesma quanto na

prova que exige de um homem e na oportunidadelguefeérece para superar seus fantasmas e
se aproximar um pouco mais da sua realidade nuaZ®B, p. 156).

Essas colocacdes nos levam a pensar sobre o papééursault enquanto aquele que
narra sua historia. A segunda parte_t&tranger se assemelha muito as memérias, por causa de
seu carater retrospectivo. Mas, em nenhum momenp&rsonagem fala sobre o momento de
uma possivel escrita. A pergunta que se colocaraue ele escreve?

Talvez a experiéncia da prisdo tivesse sido ohgafilara a sua escrita, como ele deixa
entrever quando afirma que, quando entrou na pricgo compreendeu que n&o gostaria de falar
dessa parte de sua vida, mas que mais tarde ndmalsumportancia a essas repugnancias (Et,
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1996, p. 73). Mas, mais que a priséo, talvez ceperiéncia tivesse tido um papel importante
para despertar nele o desejo de escrever: suar@géte a morte e com ela a revelagdo do
absurdo. A criacdo é exatamente 0 passo seguintiifarenca e a descoberta do absurdo, pois
ela marca o ponto onde as paixdes absurdas seifete onde o raciocinio para (MS, 2008, p.
132). Ao deparar-se com a morte, Meursault contaropimo Sisifo no cume da montanha essa
sequéncia de acbes desvinculadas que se tornaleseoo, criado por ele, unido sob o olhar de
sua memoria e logo selado pela sua morte (MS, 2000B58). Por esse motivo, ao narrar a sua
historia, ele comeca exatamente pela morte da epé&x)dio capital para a compreensao de como
ele havia chegado até ali, e que, como vimos,ligsida estruturalmente na narrativa & morte do
arabe e a sua propria morte.
Encontramos no€arnetsnotas que planejam a histéria de um condenadorée rqae

escreve’®™ muito possivelmente Patrice MersaultldeMort Heureuse

Patrice raconte son histoire de condamné a mari : [

« Je sais que maintenant je vais €écrire. Il vientamps ou l'arbre, aprés avoir

beaucoup souffert, doit porter ses fruits. Chaquerlse clot dans un printemps.
Il me faut témoigner. Le cycle aprés reprendra.l, ({962, p. 24¥*

Podemos conjecturar, assim, que esse homem temhacado a escrever apos sua
sentenca, mas, como vimos, no caso de Mersaulsenfrata exatamente da pena capital, mas de
sua enfermidade fatal. O fato € que leemMort Heureuse narracao é feita em terceira pessoa e,
emL’Etranger, embora narrado em primeira pessoa, nio ha essioal escrita.

Em outra nota do€arnetspodemos ler que a morte ndo faz mais do que ereaspe
homem a urgéncia de criar, de escrever, de testenseu amor pela vida. E por esse motivo
gue a escrita do condenado a morte ndo nasce @mgustia, mas da alegria que ele descobre ao

ser confrontado com a morte:

D’autres écrivent par tentation différées. Et cleadéception de leur vie leur fait
une ceuvre d'art, mensonge tissé de mensonges degidetMais moi c'est de
mes bonheurs que sortiront mes écrits. Méme dawmgi’'de auront de cruel. Il

180 ||le Partie (tout au présent) Chap. | Cathérinie,Rdtrice, je sais que maintenant je vais éciitistoire du
condamné a mort. Je suis rendu & ma véritableiomqui est d’écrire. (C I, 1962, p. 25)

161 «patrice conta sua histéria de condenado & mprteEu sei que agora eu vou escrever. Chega umdeampque
a arvore, depois de muito sofrer, deve dar setssfiriCada inverno se encerra em uma primaveraeésprque eu
testemunhe. O ciclo depois recomecara.” (tradug&sa)
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me faut écrire comme il me faut nager, parce que coops I'exige. (C |, 1962,
p. 25)°%

A escrita é assim uma exigéncia do corpo, € umeprazna comunh&o: a mesma que o
narrador de “Noces a Tipasa”’ experimenta e que $4elir posteriormente encontrard em seus
banhos de mar. Assim ligamos a morte a lucidenceléz a alegria e finalmente a alegria a
escritura.

No fim da historia de Meursault, o fim da vida & da escrita se unem. A morte pode
impedir que a escrita continue, mas ndo pode naakaaco escrito em si. Ele sobrevive, ele € um
apelo a leitura posterior. A obra absurda se cofssam diante do outro, ndo para que ele se
perca, mas para lhe apontar precisamente a viagaiga na qual todos estdo (MS, 2008, p. 132).
Assim, se pensarmos Meursault como aquele quevesersua historia, podemos fabular que
talvez o caderno de Meursault tenha sido enconteatte o colchdo e as tabuas da cama, onde
ele préprio tinha encontrado aquele pedaco deljoom a histéria da Tchecoslovaquia.

Os escritos de Meursault sobrevivem a ele, masnésosignifica que ele mesmo tenha
sobrevivido a morte ou que através de sua obrgescdo Absurdo. Nao ha possibilidade de
transcendéncia através da escfita.

A obra ndo é uma fuga, ao contréario, ela é um ip®s do Absurdd®* Ela ndo pode ser
um fim, o sentido ou a consolacdo de uma vida. &itas e consequentemente a leitura, se
tornam entdo uma grande metafora da morte feppsaibilidade de uma alegria llcida diante da

morte.

2«Qutros escrevem por tentacdes diferentes. E da dacepcdo de sua vida faz uma obra de arte,renéettida

em mentiras de sua vida. Mas eu, é das minhasiadegue sairdo 0s meus escritos. Mesmo no queebs de

cruel. Eu preciso escrever, como eu preciso nadague o meu corpo exige.” (traducéo nossa)

183 «| 'existence tout entiére, pour un homme détouteé'éternel, n’est qu’'un mime démesuré sous lequasie

I'absurde. La création, c’est le grand mime.” (2808, p. 130)

164 «“Elle n'offre pas une issue au mal de I'espritleEdst au contraire un des signes de ce mal oéiplercute dans
toute la pensée d’'un homme.” (MS, 2008, p. 131)
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A TERNA INDIFERENCA DE
L'ETRANGER

Apresentacao

Segundo a belissima metafora de Proust, a obrarideé uma espécie de construcdo: ela
pode se assemelhar tanto & complexa elaboracamaleatedral quanto a aparente simplicidade
da costura de um vestido. O estudo do processdaigic do autor dA la Recherche du Temps
Perdu mostrou que essa metafora se ajusta exatamendeuaproprio fazer literario: tanto o
vestido quanto a obra literaria s6 podem ser ctimados na adicdo de diversas camadas e
fragmentos de tecido e textos que deverao serredstsi entre si (HAAG, 2009, p. 100).

Na analise que empreendemos no segundo capitaipéta pudemos perceber certa
agulha imaginéaria costurando temas, imagens e &atps de textos de um livro para outro,
formando o grande vestido que chamamos de avessdlieeito. A essa estrutura delicada que s6
podemos perceber quando chegamos bem perto e almseEnas marcas da costura no avesso
desse vestido, Camus contrapds também uma estro#isaconcreta, menos fluida.

Camus constroi o texto como uma casa: na arquateter'’La Maison Mauresque” cada
parte do texto relaciona-se a um espacgo: a entmdayredor e o patio. E a passagem dos
cobmodos fechados para os cdmodos a céu abertoegunite representar, através dos jogos de
luz e sombra, entre as penumbras azuis e os coegednsolarados, um principio que regeria o
préprio mundo: o avesso e o direito (EJ, 197307) 2Eis a definicdo da arquitetura camusiana:
essa perene oscilacdo entre as nupcias e o absuetopr a vida e a presenca implacavel da
morte.

A construcdo poética de “La Maison Mauresque” seraetafora para a construcao de
L’Etranger, na narrativa também se alternam o avesso e ibodiNDsso objetivo, nesse ltimo
capitulo, é analisar como a construcdo dessa calsa @ uma metafora do proprio fazer literario
de Camus, cujos textos se apoiam e se estrutupartiado tema do avesso e do direito. Assim,
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passamos pelos primeiros escritos onde essa eatfot@sbocada para os ensaiod @vers et
L’Endroit — onde ela toma forma — para chegak’Btranger, onde percorremos 0s patios

ensolarados das praias argelinas e os corredardsiss da prisdo de Meursault.
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1. Duas partes: inseparaveis e complementares

L’Etranger é dividido em duas partes: a primeira da contaida de Meursault até o
assassinato, enquanto a segunda trata de seusmqiasédo, seu julgamento e sua condenacao.

Essas partes possuem o mesmo tamanho, respectteaseén e cinco capitulos, sendo
que o capitulo seis da primeira parte ocupa a osientral da narrativa, tanto no que se refere a
estrutura quanto ao enredo.

Essa estrutura bipartida é sustentada por um graindero de paralelismos e oposicoes.
Por exemplo, o paralelo estabelecido entre os salbasilo e o pablico no tribunéf, por quem
Meursault se sente duplamente julgado; entre sataje sua cel’ espacos desprovidos de
mobilia e nos quais ele vive solitario. H4 aindgpasicdo entre 0s personagens que aparecem na
primeira parte e reaparecem na segunda; entredas aem ressonancias da primeira parte, mas
que reaparecem no julgamento como agravantes.n&ipal oposicdo a ser citada € entre um
fora e um dentro: as praias argelinas e a pris@imEtrata-se de uma oposi¢cdo entre um avesso
e um direito, entre um tempo de liberdade e o eacento, entre a vida em comunhdo com a
natureza e a condenacgao a morte.

Essa estrutura ja pode ser percebida em uma dagi@s notas do€arnets escrita
muito possivelmente a propésito de Mort HeureuseS&do apresentadas seis histdfiasm que
parece haver uma espécie de alternancia entrereitodde um lado “o jogo brilhante”, o “luxo”

e a “Casa diante do Mundo”, que se contrapde avwassa: “0 bairro pobre”, a “morte da mae” e
a histéria do “condenado a morte”. Apesar dessa e alternancia, podemos ler em um plano
posterior que essa histéria contaria possivelmemte trés partes: sua vida até entédo (o jogo), o
abandono dos compromissos e a verdade na natifeza.

E muito provavel que Camus tenha percebido queestsatura tripartida ndo se ajustaria
bem a ideia de alternancia, o que o leva a mudsstratura da narrativa, que passa a contar
apenas com duas partes, nomeadas como “Morte Natuforte Consciente”. No entanto,

essa reorganizacdo parece artificial, pois se trataerdade de uma redisposicao das histérias

165432 eu un moment l'impression ridicule qu'ilaiént 1a pour me juger.” (Et, 1996, p. 15)
1664:aj senti que j'étais chez moi dans ma cellulgue ma vie s'y arrétait.” (Et, 1996, p. 73)

16746 histoires: Histoire du jeu brillant. Luxe./ Hisre du quartier pauvre. Mort de la mére./ Histaie la Maison
devant le Monde./ Histoire de la jalousie sexueHlstoire du condamné a mort./ Histoire de la dase vers le
soleil. (C I, 1962, p. 26)

188« partie — Sa vie jusque-l&Partie — Le Jeu/IfIPartie — L'abandon des compromis et la vérité damsture.”

(C1, 1962, p. 62)
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entre duas partes, fato que fica ainda mais flagraa dissemetria existente entre elas (49 e 91
paginas, respectivamente). Teria sido precisosantescrever essas histérias de modo que elas
se reorganizassem conservando a ideia de alteen@wmo sabemos, o0 escritor abandona esse
projeto e passa a trabalhar na escritur’Branger, onde essa estrutura bipartida é mantida.

Na nota que previa trés partes para a composicéa ddort Heureusea descricao “da
vida até entdo” do personagem pode ser relacionadaa primeira parte de'Etranger. os
banhos de mar, o trabalho, a relagdo com os viginb® amigos e a mulher. A expressao “até
entdo” se refere a um prosaismo que se rompe comcomntecimento marcante: o assassinato
que tanto Mersault quanto Meursault cometem. EanMort Heureusg esse assassinato é
colocado logo no primeiro capitulo, driEtranger ele é transferido para o ultimo capitulo da
primeira parte, 0 que marcaria ainda mais essatesdrbinaria na passagem da primeira para a
segunda parte.

A primeira vista, essa divisdo parece ter apenas importancia estrutural para o texto:
ao passar da divisdo ternaria para a binaria, Caemusicia a uma divisdo classica em que a
terceira parte serviria como a sintese e a resoldgé duas primeiras. No entanto, essa mudanca
se da em um nivel mais profundo relacionando-séeaa do avesso e do direito, unindo o
percurso narrativo ao percurso filoséfico. Esseuaigta ja havia sido apresentada lei@nvers et
L’Endroit, no ensaio “La Mort dans I'ame”. Nesse ensaio Fada a experiéncia de duas
viagens: a primeira se passa em Praga, na antlggcdslovaquia, e a segunda em Vicenza, na
Italia. O texto se divide em duas partes descrevendvesso e o direito dessa experiéncia da
viagem, que marcam nao somente uma mudanca de tagarde tempo e estado do narrador,
gue passa de um sentimento de angustia a umarabgata a alegria.

Em Praga, o narrador experimenta a angustia da daltdinheiro e de ndo entender a
lingua do pais. Mersault de Mort Heureuseéambém vivera essa experiéncia de viagem a Praga
no inicio da segunda parte da narralfaTrata-se de uma experiéncia capital dentro do
pensamento camusiano, pois o principal sentimeaspattado pela viagem é o de se sentir
estrangeird’® e, principalmente, sentir-se estrangeiro a si medisse sentimento prefigura

precisamente o absurdo: o homem separado de sioresim mundo. A viagem funciona como

189 Notar aqui os problemas do texto: Mersault vivmesma angustia da falta de dinheiro vivida peloaaar do
ensaio, mas ele estéa rico por ter roubado a fodengagreus.

170 «yn grand désaccord se fait entre Iui et les chdsSEEE, 2007, p. 82) e “Ville dont je ne sais pis les
enseignes, caracteres étranges ou rien de famdélistaccroche” (EE, 2007, p. 81).
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uma espécie de exilfid' onde o homem se sente como o narradotaeviort Heureuse
abandonado e s6. Como vimos nos capitulos antgriorsentimento de exilio é fundamental
para o absurdo.

Em L’Etranger, a viagem a Praga é suprimida, mas ndo o sentnumtestranheza
gerado por ela. Como o viajante estrangeiro, Melirsa/e todas as coisas como se fosse um
observador exterior, como se néo fizesse parteedgutgamento. Ele sente-se alheio a prépria
sociedade a cujos signos ele ndo é familiar (pemgio, o arrependimento de seu crime). Por
fim, seu exilio sera representado concretamente pelredes da prisao.

Ha ainda uma correspondéncia entre o quarto de botePraga, onde o narrador se
encontra sozinho, reduzido a si mesmo e aos saganeis pensamentos (EE, 2007, p. 79), e a
propria soliddo de Meursault encarcerado em sua definitivamente ninguém pode imaginar o
que sdo as noites na prisao (Et, 1996, p. 81). aNeskddo, ambos sdo atormentados pela
angustia da morte: o primeiro pela cena que présemc hotel e 0 segundo em razdo de sua
sentenca. O narrador do ensaio sente que a mpaesegue em cada rua, e os cheiros de Praga
nao fazem mais do que aumentar sua angustia. Amicanpela cidade ele descreve a sensacao
de se sentir vazio, nausedddsensacdo idéntica aquela que Meursault viverarisaop(Et,
1996, p. 78). Essa nausea descrita pelos persanagambdlica, erhe Mythe de Sysiplala se
define por um mal-estar diante de n6s mesmos euttesohomens, tornando-se um signo do
absurdo (MS, 2008, p. 31).

A segunda parte do ensaio narra a experiénciaedgialvivida nas planicies italianas:
diferentemente de Praga, ali cada pessoa encontrada cheiro € um pretexto para amar sem
medidas (EE, 2007, p. 90). Mersault da@ Mort Heureusetambém viajard para a ltalia, e
experimenta em Génova um sentimento de felicidadeomunh&o com a natureza. Da mesma
forma, a viagem é suprimida driEtranger;, no entanto, o personagem vive essa mesma alegria
ao desfrutar dos banhos de mar nas praias argatiagsimeira parte da narrativa.

Podemos observar através desses apontamentos tgmaodo avesso e do direito é
fundamental para a escritura téEtranger, uma vez que a narrativa se divide entre uma
experiéncia de comunhdo com a natureza na prirpaita e uma experiéncia de distanciamento

e separacdo na segunda. Dessa forma, a renlUnai@aaesirutura ternaria para a narrativa

1714 ] essayant d'y retrouver une patrie, mais sotrfalus vide et plus désespéré de ce téte-a-t&eveat avec

moi-méme.” (EE, 2007, p. 80) e “Mersault se retaitizans patrie” (OC |, 2006, p. 1144).
172«Et toujours cette pointe douloureuse en moi efeletre serré.” (EE, 2007, p. 78)
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relaciona-se com o avesso e o direito: duas pques primeira vista se contropdem, mas que se
pensadas em relacdo a esse tema sdo inseparageipkementares, assim como 0 avesso € 0
direito de um tecidd’® Anos mais tarde, Camus escrevera que o sentidivrdose encontra
exatamente no paralelismo das duas partes (C @5,19. 30). Assim, podemos elaborar o

seguinte esquema pdra#tranger.

PRIMEIRA PARTE SEGUNDA PARTE

Comunhéao Separacao/Nostalgia da comunhao
Morte da mae Asaaato Pena de morte
Indiferenca Absurdo ldez

Na primeira parte, temos em primeiro lugar a mdetende e, em seguida, a descricao da
comunhdo com o mundo. No entanto, essa comunhaé ttdalmente pura, visto que Meursault
ja percebe na natureza certa indiferenca. Essasupomunhao é interrompida por outra morte,
na qual o absurdo, revelado através da hostilidadaatureza, tem um papel fundamental. O
assassinato rompe ao mesmo tempo com o equilibribiade com a felicidade [bonheur] que a
comunhdo entre o homem e o0 mundo geraria (Et, 129%l). “Desgraca” [malheur] € a ultima
palavra do capitulo: como sabemos, esse concdiladamental para a tragédia grega. Nesse
ponto, podemos estabelecer um pequeno paralele arestrutura de’Etranger e a estrutura
classica da tragédfa? Nela, o heréi é primeiramente apresentado comasujgito no esplendor
de sua vida, repentinamente um acontecimento direiscamente o seu destino e o0 conduz a
desgraca. Esse momento foi homeado por Aristéteso “peripécia’, definida como uma

mutacdo dos sucessos no seu contrario. Guardartleviass ressalvas, é o que também ocorre

178 Nao podemos esquecer que a palavra “texto” deidveocabulo latindextum(tecido, entrelacamento), do verbo
textere (tecer, fazer tecido, entrangar, entrelagar; camssobrepondo ou entrelagando). EInPrazer do Texto
Barthes explicita essa relacadektoquer dizefTecidd (2010, p. 74).

174 Esse paralelo é valido, uma vez que Camus serfipreoa sua predilecéo pela tragédia; em 1955 efesmmta
no Instituto francés de Atenas uma conferéncigulatia “Sur I'avenir de la tragédie” que lhe peemi¢unir pontos
de vista que ele ja havia esposado em seus esaritesiores. Porém, é preciso ressaltar que emalgians
elementos da tragédia sejam utilizados na narrassa relacdo ndo é completa.
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com Meursault: muitos criticos, porém, falaram deuragédia solar, pois € o sol que precipita o
personagem na desgraca.

Findada a primeira parte ha uma elipse no textongareara a passagem abrupta de uma
parte para outra: nada nos € narrado acerca @ gigsMeursault.

Na segunda parte, temos a experiéncia de sepatag@ mundo, experimentada tanto
como um sentimento (a nostalgia da natureza) guaitamente por Meursault (a priséo). A
terceira morte, a do préprio Meursault, aparecetexdo apenas como 0 anuncio de sua
condenacdo. A consciéncia da morte, que chamamaeggundo capitulo de lucidez, se torna
entdo a consciéncia da separagdo com o mundotddearenos a relagdo com a tragédia grega,
esse € 0 momento que Aristdteles chamou naPsddica de “reconhecimento”, ou seja, a
conversao da ignorancia em conhecimento. Essehlrecmnento pode ser tanto de uma alianca
(philia) quanto de uma hostilidadékhthrg entre as personagens.

Ao pensarmos na estrutura do texto, nos perguntamastema do avesso e do direito
também esta presente em outros elementos da wasredimo a linguagem ou a construgcdo do

personagem.
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2. O siléncio e o canto das palavras

Em L’Etranger, o absurdo esta presente em todos os planos dsiverele é um tema,
assim como se estende a prépria estrutura. A lgegunaesta também permeada pelo absurdo e
responde a uma regra de estética proposta@ddythe a verdadeira obra de arte é aquela que
diz menos (MS, 2008, p. 134} Ou seja, trata-se de uma recusa a uma expresséssixa dos
sentimentos, que levaria a uma linguagem destitléd#oreios e ornamentos desnecessarios. Em
uma nota de 1933, Camus critica sua propria sdidside’’® “Seria preciso aprender a domar
minha sensibilidade, sempre pronta para extrav&sara preciso que ela falasse, ndo que ela
gritasse.™’’

Porém, nos ensaios déEnvers etL’Endroite deNocesessa estética é deixada de lado
quando se trata de cantar a natureza do MeditexrdN&r, campo, siléncio, perfumes desta
terra, fartava-me de uma vida olorosa e mordialapdo fruto ja dourado do mundo, perturbado
por sentir seu sumo adocicado e espesso escorpEid® meus labios-® Nesses ensaios a
sensibilidade se manifesta através da linguagempguevezes beira o lirismo ao cantar as
alegrias da comunhdo com a natureza. Isso se dagérexatamente no mundo que o homem
enxerga esse lirismb e essa espécie de cafftd.

La Mort Heureuseéambém se distancia dessa estética ao sobreqaorézdo com longas
descricbes e adjetivos, como neste exemplo: “Gesaprecoces e vermelhos entre aloés
cinzentos, o azul do céu e os muros caiados, tadtiie fresco e infantil que Mersault se deteve

por um momento antes de retomar o caminho que aekxipraca em direcdo \alla de

17 posicéo essa sustentada tambénmQaosets(C |, 1962, p. 127).

178 E necessario lembrar-se que, no ano de 1932, Caseueve “Intuitions”, escrito que fica no meio aiminho

entre 0 poema em prosa e a narrativa. Podemo® laltimo paragrafo: “Mais j'aime trop mes mensongésnes
attentes pour ne pas les crier avec ferveur me tourner? Je ne sais qu’une chose: mon arsggoe qui brile de
se donner avec enthousiasme, avec foi, avec fef&d, 1973, p. 197grifo noss9.

17 4] me faudrait apprendre & dompter ma sensibilitép prompte a déborder. [...] Il faudrait quéeparle, non
qu'elle crie.” (EJ, 1973, p. 201)

18 (N, 1979, p. 17) “Mer, champagne, silence, parfutascette terre, je m'emplissais d’une vie odoraeitge

mordais dans le fruit déja doré du monde, boulévdessentir son jus sucré et fort couler le longngs lévres. (N,
2008, p. 21)

179« '‘évidence abstraite se retire devant le lyrisiee formes et des couleurs.” (MS, 2008, p. 77)

180 «Et parvenu au terme de cette perspective senaibleceur, j'embrassais d'un coup d'oeil cette féteollines
toutes ensemble respirant et avec elle comme I&t cleala terre entiére.” (N, 2008, p. 67)
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Zagreus.*®! Camus parece perceber sua infidelidade ao prinaipi “dizer menos” quando
escreve no€arnetsa proposito dessa narrativa: “Reduzir e Condensauifo provavelmente
uma tentativa de modificacéo do texto (C I, 196266). O fato € que Camus nao reesciexe
Mort Heureusemas comeca a escreVeEtranger.

E somente corh’Etranger que essa estética de “dizer menos” se consolidaéat de sua
relacdo com o absurdo, que, como vimos no seguequituto, nasce primordialmente do siléncio.
A escritura deL’Etranger encarna assim um drama de expressdo: o escritalispbe da
linguagem para narrar a histéria desse homem taoitiindiferenté®

O siléncio de Meursault e sua indiferenca se esprés por meio da propria linguagem
do personagem e um plano acima na propria linguadgetexto, que foi nomeada por Barthes
como uma escritura neutra (1972, p. 11). Ela sedigma espécie de lingua basica que podemos
relacionar ao telegrama que inicia a narrativesefsacurtas e sem relacado de causalidade, elas
comunicam o essencial sem deixar transparecemsamit)s. Esse sera o estilo do restante da
primeira parte da narrativa. A linguagem do pergenaé também sustentada por frases curtas,
por um vocabulario simples e uma sintaxe por vesmsentar. Podemos observa-la através dos

dialogos que Meursault estabelece:

Je lui ai dit : « Comment ? » Il a répété en manitiaciel : « Ca tape. » J'ai dit :
« Oui. » Un peu apreés, il ma demandé : « C’estevonére qui est 1a ? » J'ai
encore dit : « Oui. » « Elle était vieille ? Jépondu : « Comme ¢a », parce que
je ne savais pas le chiffre exact. Ensuite, iltdies(Et, 1996, p. 215

A essas e a muitas outras questdes Meursault ssnt@em dizer apenas “sim” ou “nao”,
por ndo ter nada a acrescentar. Em suas relag@aasro mesmo ocorre: com Marie os didlogos

sao laconicos. Sobre a ideia de se casar comlelse eontenta em dizer apenas “sim”:

Elle a observe alors que le mariage était une ofp@se. J'ai répondu : « Non. »
Elle s’est tue un moment et elle m’a regardé eensé. Puis elle a parlé. Elle
voulait simplement savoir si jaurais accepté lamaéproposition venant d'une

181 (MF, 1997, p. 19) “De precoces géraniums rougempdes aloés gris, le bleu du ciel et le murs tuce
blanchis a la chaux, tout cela était si frais e¢rglantin que Meursault s’arréta un moment avantegeendre le
chemin qui de la place descendait vers la VillZdgreus.” (OC, 2006, p. 1106)

182 | embremos que essa indiferenca do personagemigatta ao absurdo revelado tanto pelo siléncio @ m
quanto da natureza.

183 “Disse-lhe: — O qué? — Ele repetiu, apontando maméu: — Esta forte — Eu disse: — Sim. Pouco &epoi
perguntou-me: — E a sua mée, quem ali vai? — Valtizer: — Sim. — Era muito velha? — Respondissii, assim.

— porque ndo sabia ao certo quantos anos tinhan@m calou-se.” (Et, 1979, p. 170)
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autre femme, a qui je serais attaché de la mémenfag’ai dit:
« Naturellement. » (Et, 1996, p. %)

Marie nota essa linguagem da indiferenca ao afirms Meursault € um homem
estranho. Podemos nos remeter a outro didlogo estréois, quando Marie diz que amaria
conhecer Paris e lhe pergunta como € a cidade.dslgliirse utilizando de uma linguagem quase
telegréfica, responde: “E suja. H4 pombas e pé&sosros. As pessoas tém a pele braréa.”.

Sartre relaciona esse trabalho do estilo com uerdc& nova. O critico € o primeiro a
estabelecer uma relacdo entre a escritura de Camastécnica do romance americano,
principalmente com Hemingway: as mesmas fraseagurhde cada uma recusa-se ao lagco com
a anterior, onde cada uma é um recomeco (197@M)pNas variantes de'Etranger, podemos

observar esse trabalho com a linguagem, quand@xaonplo, o escritor exclui uma conjuncao:

Manuscrito | :Et j'ai pensé que je n'aurais pas dd... (QUILLIOT, 20@0,
1919).

Versdo final (parte I, capitulo I): Il n'a pas répoi.J’ai pensé alors que je
n'aurais pas dd... (E, 2000, p. 1127).

Em resposta a critica de Sartre, Camus afirma dqliegou a técnica americana em
L’Etranger na medida em que ela convinha para descrever umrcsem consciéncia aparente,
mas que, se esse procedimento é generalizado mativegr chegamos a um universo de
autdbmatos, e esse nao era seu objetivo (E, 200D436). Meursault ndo é um autbémato, ele
raciocina, tem vontades, esboca até mesmo sentisyenas tudo isso se relaciona ao absurdo.

A partir desses breves apontamentos observamos mgitos criticos chamaram de um
estilo seco ou objetivo. Mas Barthes afirma tamlog® esse estilo ndo € completamente seco,
mas possui uma espécie de “ternura familiar” ndprs@ndo daquilo que poderia ser chamado
de “irracional” do estilo (2004, p. 46). Esse estilansparece sobretudo nos momentos em que

Meursault se relaciona com a natureza, como nejoort

Je regardais la campagne autour de moi. A trawmdignes de cyprés qui
menaient aux collines pres du ciel, cette terresgelet verte, ces maisons rares

184 “Maria observou que o casamento era uma coisaonséitia. Respondi: — N&o. — Maria calou-se duran
instantes e olhou-me em siléncio. Depois, falover@usimplesmente saber se, vinda de outra multrara qual
estivesse relacionado do mesmo modo, eu teriaoageit proposta semelhante. Respondi: — Possivedridhtt,
1979, p. 203)

185 (Et, 1979, p. 204) “C'est sale. Il y a des pigeendes cours noires. Les gens ont la peau blan@te 1996, p.
47)
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et bien dessinées, je comprenais maman. Le sais da pays, devait étre
comme une tréve mélancolique. (Et, 1996, p*?20)

Nesses momentos, ele faz uso de uma linguagem pogca, mais carregada de
sentimentos, que muito se aproxima do lirismdNdees.No cortejo, ndo é somente a morte que
Ihe interessa, mas também a paisagem. Do entégrepmente guarda a lembranca dos geréanios
vermelhos nos jazigos do cemitério, e 0 corpo de, mée ele se recusara por duas vezes a ver,
transforma-se poeticamente na terra cor de sangeecptirada sobre seu caixdo e na carne
branca das raizes que ali se juntavam (Et, 199&)p.

Para Sartre, quando Camus faz uso dessa linguaieersta sendo infiel a sua poética do
absurdo. Mas essa concomitancia entre uma linguaigemdiferenca e o lirismo nao significa
infidelidade a uma poética. Trata-se, porém, datdmavesso e do direito, do equilibrio entre o
pensamento e a linguagem kif&tranger.

Essa poesia se manifesta principalmente depoisVgugsault € preso: encerrado pelas
paredes da prisdo e tendo acesso apenas a umaggguela para o mundo, ele nota com a
mesma sensibilidade de um poeta os jogos delicdeltisz e sombra de um dia e as nuances do
céu, nas palavras de Sarraute (1970, p. 58). Parém,se trata mais de cantar a beleza do
Mediterraneo ou de falar de sua comunhdo com aezauO que ele sente se assemelha ao
sentimento do narrador de “La Mort dans I'ame”: esejo de retornar a comunhdo com a
natureza, um sentimento de nostalgia dessa relggéofoi quebrada pelo absurdo. Nesses
momentos, ele se revela por meio de palavras quedeécoracdo e a prosa se torna poética:

Au début de ma détention, pourtant, ce qui a épdue dur, c'est que j'avais des
pensées d'homme libre. Par exemple, I'envie meajiréddtre sur une plage et de
descendre vers la mer. A imaginer le bruit des s vagues sous la plante de
mes pieds, I'entrée du corps dans l'eau et lardéle que j'y trouvais, je sentais

tout d'un coup combien les murs de ma prison étasmprochés. (Et, 1996, p.
77)187

Meursault € um homem taciturno e fechado, mas ndm énonstro de insensibilidade

como afirma o procurador no julgamento. Na saiddribonal ele relata com sensibilidade o

186 «£( olhava os campos ao meu redor. Através deisadl de cipestres que levavam as colinas pertéaodesta
terra ruiva e verde, destas casas raras e bemhdelsesy eu compreendia a minha mée. A noite, niéistedevia ser
como que um melancdlico periodo de tréguas.” (E191p. 170)

187 “No inicio de minha detencéo, no entanto, o mai® doi virem-me a cabeca pensamentos de homem Rar
exemplo, sentia de repente desejo de estar nurisgde correr para 0 mar. Imaginando o barulhopdiaseiras
ondas sob as plantas dos pés, a entrada do cogguaaa libertacdo que era para mim o banho desmiatia de
repente até que ponto as paredes da prisdo me@ertdEt, 1979, p. 244)
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guanto sente falta dos cheiros, das cores e dathbarde uma cidade que ele amava e na qual

ele fora feliz:

En sortant du palais de justice pour monter dansitare, j'ai reconnu un court

instant I'odeur et la couleur du soir d'été. Darsbdcurité de ma prison

roulante, j'ai retrouvé un a un, comme du fond de fatigue, tous les bruits
familiers d’'une ville que j'aimais et d'une certaitheure ou il m'arrivait de

mesentir content. Le cri des vendeurs de journans d'air déja détendu, les
derniers oiseaux dans le square, I'appel des madshde sandwiches, la plainte
des tramways dans les hauts tournants de la vilbetee rumeur du ciel avant
gue la nuit bascule sur le port, tout cela recompgsour moi un itinéraire

daxgume,queje connaissais bien avant d’entrepréson. (Et, 1996, p. 96-
97)

Aqui observamos a nostalgia de uma comunhéo sensoalo mundo, mediada pelos
sentidos, que se expressa poeticamente atravesmgdens.

Retomando a proposi¢cdo inicial sobre a sensibidédégue fale, mas nao grite),
concluimos que a linguagem deEtranger € uma tentativa de dar liberdade a todas as
tonalidades dessa espécie de canto que é a escdéunto habitado pela poesia das nupcias e
pelo siléncio do absurdo: ritmo do avesso e datdigue sO pode ser percebido no constraste

entre o som e o siléncio.

188 «A saida do tribunal e ao subir para o carro, nbeai durante breves instantes o cheiro e o calsrtardes de
verdo. Na obscuridade da minha priséo rolante,coegrei um a um, no fundo do meu cansaco, todosiid®s

familiares de uma cidade que eu amava e de uma lvera em que tantas vezes me sentira contenteedagdos
vendedores de jornais no ar ja desoprimido, oma#tipassaros no largo, o grito dos vendedoresrahiiches, o
lamento dos bondes nas pronunciadas curvas daeca@ladte rumor do céu antes que a noite desca sqiweo,

tudo isto recompunha, para mim, um itinerario dgo¢cgue eu conhecia muito antes de entrar na prigan 1979,

p. 268)
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3. Meursault: obscuridade e claridade

Muitos criticos ja evidenciaram que a complexidddeMeursault se esconde sob uma
aparente simplicidade. Se o observamos por um &Eumntraremos tracos de uma personagem
dita tradicional: ele possui um sobrenome, umadéb, uma profissao, um passado (mesmo que
pouco saibamos sobre ele) e um carater. Por adm se 0 observamos por esse mesmo carater,
afirmaremos que ele € um personagem estranho ebitanente de uma personagem tradicional,
muitas vezes em busca da ascencado social ou deagda no amor, ele € alheio as convencdes
sociais como as relacbes familiares, o trabalhameade e o amor. Em relacdo ao crime que
comete ele € alheio ao arrependimento, seja dletieristao.

Meursault € um personagem absurdo, um estrangmréttomem separado do mundo, um
exilado como nos descrete Mythe de Sisyph@1S, 2008, p. 20). Em alguns momentos, ele
revela-se até mesmo estranho a si me$thBm dado momento da narrativa, ele observa sua
imagem no fundo de uma bacia de dgua e ndo recmrdtrele rosto sério que era refletido
enquanto ele mesmo sorria. Esse estranhamentoetstionado com o sentimento despertado
pelo absurdo: “Tanto quanto o estranho que, enoénstantes, vem ao Nosso encontro num
espelho, o irméo familiar e no entanto inquietante encontramos nas nossas proprias fotos é
também o absurdo.” (MS, 2008, p. 28).

Estrangeiro ao mundo e a si mesmo, Meursault éé&amdstranho aos outros homens.
Para o procurador ele € um homem sem alma, dedprdei qualquer principio moral que guarda
o coracdo humano (Et, 1996, p. 102). Isso tambérelaeiona ao absurdo, segundo o qual um
homem é para nés sempre um desconhecido, um estisehpre havera nele alguma coisa de
irredutivel que nos escapara, que nao poderemogreender (MS, 2008, p. 27).

Seguindo essa logica, poderiamos conjecturar q@enamativa em terceira pessoa seria
0 modo mais adequado para dar conta dessa impiksgili de conhecimento, pois ela implicaria
em um distanciamento, em uma mediacao feita panamador.

De fato, a primeira tentativa de elaboracdo de waraativa se faz para Camus em

terceira pessod.& Mort Heureusg no entanto, quando a reflexdo sobre o absurda forma e

189 «“Etranger & moi-méme et & ce monde”, segundorautar deLe Mythe de Sisyph@S, 2008, p. 38).
190«De méme I'étranger qui, & certaines secondest @i@otre rencontre dans une glace, le frére fangt pourtant
inquiétant que nous retrouvons dans nos propregtaphies, c'est encore I'absurde.” (MS, 2008 1p.
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ele empreende a escrituraldEtranger, ele substitui a terceira pela primeira pessoprifkeira
vista, essa mudanca parece estar em contradicdm cvsurdo, pois a primeira pessoa indica
geralmente uma maior transparéncia aos pensamestm#imentos do personagem. Mas néo é o
gue ocorre; a ferramenta que poderia estar a sefleigima transparéncia é, ao contrario, a causa
da opacidade do personagem. Camus esclarece: fatimarem primeira pessoa que serve de
costume a confidéncia foi colocada a servico datidijlade eni ’Etranger.”(GRENIER, 20009,

p. 110). Essa impossibilidade de seguir essa cgaeeda narrativa também pode ser explicada
pelo absurdo: esse “je” ndo pode falar de si mesmno profundidade, uma vez que esse coracao
que é o seu proprio sera para sempre indefiniag pempre o homem serd estranho a si
mesma-** Meursault parece lancar um olhar neutro sobre mdme sobre si mesmo. Genette, ao
definir suas categorias de narrador, explica querrbéallt € um tipo estranho de narrador
intradiegético, que narra sua histéria em primpgasoa, mas com uma espécie de focalizacao
externa (GENETTE, 1983, p. 83).

Enquanto leitores esperariamos poder ter acessdaaicterioridade desse “je” que narra
a sua histéria, e essa expectativa € ainda maiw,goprimeira parte da narrativa se assemelha
muito a escrita de um diario. Mas ao contrario de ge imagina, essa escrita ndo serve para
desabafat?? o que lemos ali é tdo somente um inventario desfatma observacéo da realidade
que o circunda e as sensagdes que ele experincaitg: cansaco, tédio. Nunca um sentimento
mais profundo se delineia. Ndo conhecemos seusapemsos, temos acesso somente as
descricbes que ele faz do mundo e das pessoastoeae seu redor.

Esse tipo de caracterizacdo do narrador causaesgramhamento no leitor, pois se funda
sobre o absurdo, cuja maior ambicdo ndo é explias descrever (MS, 2008, p. 131). Esse
estranhamento pode ser experimentado em passagéestal como no velério da mée, em que
Meursault descreve detalhadamente a enfermeira evebsos do asilo, personagens
aparentemente sem significacdo para a marcha daivar Esse estranhamento € ainda maior na
descricdo da mulher autdmato, que ele chega aténanasseguir pela rua, mas que esquece
rapidamente.

91 «Entre la certitude que j'ai de mon existenceeetdntenu que jessaie de donner & cette assueafasse ne sera
jamais comblé.” (MS, 2008, p. 36)

192 segundo Philippe Lejeune, uma das utilidades datenaum diario é desabafar, confidenciar, livrarese
emocdes sem constranger os outros. Ele escreveefigées, raiva, melancolia, davidas, mas tambéeraspas e
alegrias: o0 papel permite expressa-las pela prinveiz, com toda a liberdade.” (2008, p. 262).
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Assim, s6 podemos conhecé-lo através desse ollieie s coisas e principalmente
através de suas proprias acdes. Esse método deag@efoi definido por Camus ebe Mythe
de SisyphePartindo do pressuposto de que o sentimentosigditade é incapturavel, de que o
conteudo do coracdo de um homem nos € inacesaitivica maneira de aceder a esse absurdo é
através da observacao dos atos que deixam transparestado de espirito que os supde (MS,
2008, p. 27).

O método de andlise filoséfica que Camus engenesalta, por um lado, em uma
reflexdo que se afasta do método metafisico acaepeina analise das consequéncias de um
pensamento. Por outro lado, essa concepcao nadgeune o escritor crie para seu personagem
uma psicologia profunda. Isso nao significa que mgawit ndo disponha de uma psicologia, ele
nao € um titere. Ele € um homem tocado pelo absjud®e deixa entrever através de seus atos.
E por esse motivo que o proprio ato — e ndo aesadésse ato — se torna uma categoria central

do tempo romanesco:

O que Camus nos prop08e ja ndo € um ato com ecaatourotalmente enviscado
no estrato das causas, das justificacfes, dasqpa@rsgas e das duracdes: é um
ato puro, inconsquente, separado de seus vizishfisientemente sélido para
manifestar uma submissédo ao absurdo do mundo @esuémente breve para
fazer explodir a recusa e comprometer-se com iasdustificacbes desse
absurdo. (BARTHES, 2004, p. 95)

O estranhamento se d& pelo fato de que existe epaaeas;ao entre as acdes de Meursault
e seus pensamentos. Essa separacdo € a propr@énoiss desse personagem narrador: ela
funciona como uma parede envidracada que deixapaaecer todos 0s gestos de uma pessoa,
mas ndo o sentido deles. Esse efeito de transparé&screve Sartre, permite que, enquanto
leitores, vejamos tudo o que ele vé. Mas essa paneddracada foi construida de tal forma que
ela é transparente as coisas, mas opaca as saaghdE (SARTRE, 1970, p. 51).

Dessa maneira, o autor rompe com as classificap@esliefiniiam as personagens como
planas ou redondas. Essa classificacdo se defp@tia da relacdo entre o grau de densidade
psicolégica que o0 personagem apresenta e suas. agbaspersonagem plana apresenta uma
linearidade entre a sua psicologia e seu fazereyemplo, uma personagem tipo. Enquanto uma
personagem redonda, ou com tendéncia a sé-lo,tearaese pela alinearidade entre a sua
psicologia e seus fazeres, ou seja, € mais compMearsault, porém, ndo se encaixa em
nenhuma dessas categorias: entre seu fazer e seeste o absurdo. Uma personagem dita

redonda mataria movida por sentimentos como virggaidio, orgulho ou paixdo, mas Meursault
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nem sabe mesmo porgue cometeu esse ato e, coastdestu ridiculo, afirma que foi por causa
do sol. O sol é assim promovido a uma metaforardprip absurdo. A psicologia de Meursault

esta assim baseada no préprio absurdo, 0 que nmveaqui de avesso da construcdo do
personagem.

Para nos, leitores, Meursault é também um estrangei mesmo para os leitores
familiarizados com a reflexdo camusiana sobre ardbs o personagem guarda sua opacidade
propria. Segundo a formula de Sartre, a leiturd '8¢ranger € uma comunh&o brusca de dois
homens, o autor e o leitor, tendo entre eles ordb$ARTRE, 1970, p. 45).

No entanto, a indiferenca de Meursault ndo deveaefundida com apatia (CASTEX,
1970, p. 75) ou insensibilidade. Ao longo da leitnarrativa, podemos perceber, mesmo que por
alguns instantes, seus sentimentos. Esses momesifixs, sobretudo, ligados a natureza, por
exemplo, quando em uma mesma frase ele liga a tatope da agua do mar a sua alegria em
poder nadar (Et, 1996, p. 54). Para Meursault,rdadeira alegria s6 pode ser experimentada
guando ele estd em comunhdo com o mundo. Em eatioot, podemos ler: “Fazia muito calor e
na saida do escritorio gostei de passear lentanaenlengo do cais. O céu estava verde, eu me
sentia contente*** Mais uma vez, a expresséo de felicidade e comtemte esta estritamente
ligada a natureza. Particularmente a uUltima frasena a atencdo, uma vez que a primeira oracao
(O céu estava verde) ndo estd necessariamenta liadkgunda (eu me sentia contente). A
conjungdo que poderia expressar uma relacado estdeias foi suprimida, o que faz com que,
dentro do encadeamento logico do discurso, elags@alham. Assim, para o narrador, falar da
natureza é falar do que sente, e vice-versa. Bmtde fatos de mesma ordem: ele nota com
agudeza os movimentos do céu, como se falasseutigas de seu coracao.

Retomamos a ideia de que a primeira parte da naragja uma espécie de diario,
hipétese que pode ser corroborada por uma notdtingafolna do manuscrito dea Mort
Heureuse “Faz no comecgo muitas coisas e em seguida abanmiolo. Nao faz rigorosamente
nada. Acompanha o tempo e sobretudo as estac@®!(dl (MF, 1997,p. 11). A forma do

diario ndo sera transposta explicitamente paraureatdas duas narrativas, mas esse principio se

193 (Et, 1979, p. 184) “Il faisait trés chaud danbileeau et le soir, en sortant, j'ai été heureuregtenir en marchant
lentement le long des quais. Le ciel était verimgsentais content.” (Et, 1996, p. 30)
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conserva em Meursadft! Ao longo de toda a narrativa ele nota essas madatg céti® e, na
prisdo, essa observacao liga-se principalmentssagam do tempd®

Meursault € um personagem inteiramente submetidatdreza, e algumas vezes é ela
propria quem lhe desperta os sentimentos: “Sengiaim pouco perdido entre o céu azul e
branco e a monotonia destas cores [...] Tudo ieseol, [...] me perturbava o olhar e as
ideias.™¥",

Aqui o0 céu e o0 sol ndo somente agem sobre elearigote, mas tambéem
psicologicamente. Essa submissdo sera centralapemanpreensdo da passagem do assassinato,
guando Ihe parece gque o céu se abre sob todaextumesao para deixar cair fogo sobre ele (Et,
1996, p. 62).

Podemos observar, assim, o quanto a construcdoetsmriagem esta vinculada a
natureza. Em alguns comentarios posteriores a Glaraus ligara a transparéncia de Meursault
aos elementos naturais: no prefacio a edicdo aameriele escreve que Meursault € um homem
pobre e nu, apaixonado pelo sol que nédo deixa s@nBwu, ainda, em uma carta ele afirma que o
personagem existe como uma pedra ou o vento ou eaha sol, que ndo mentem jamars.

Essa ligacdo de Meursault com a natureza se erpéegsncipalmente por sua presenca
fisica no mundo. Esse traco da caracterizacdo tkomegem guarda relacdes com a ideia de
NUpcias. Para o narrador de “Noces a Tipasa” veivalg a crer>® “e ndo me obstino em negar
aquilo que minha mao pode tocar e que meus labidsrp acariciar.?®

194 Camus nunca manteve um diario. No inicio de &arsets ele se decide por fazer uma caderno sobre “lpgem
de chaque jour” (C I, 1962, p. 84). Nas notas segsj veremos esse trabalho se desenvolver. Obsesyaessa
forma, que para Camus ndo sdo as mudancas de isgdice sim as mudancgas do clima e da naturezéhgue
interessam registrar nessa escrita intima dos masler

195 Alguns exemplos: “Le ciel était pleins de roug&utke ciel était déja plein de soleil”; “J’avaisut le ciel dans
les yeux et il était beau et doré”; “Peu apregidd s’est assombri”; “Je suis longtemps restégamer le ciel”; “La
journée a tourné encore un peu. Au-dessus desleoiil est devenu rougeatre”.

1% Alguns exemplos: “De celle-ci, lorsque je sui®atjé, je vois le ciel et je ne vois que lui. Toutess journées se
passent a regarder sur son visage le déclin ddsurewqui conduit le jour a la nuit.”; “Je m'éteiglge regardais le
ciel, je m'efforcais de m'y intéresser. Il devenaitt, c'était le soir.”; “Maman disait souventaun'est jamais tout a
fait malheureux. Je l'approuvais dans ma prisoandue ciel se colorait et qu'un nouveau jour glisdans ma
cellule.”.

197 (Et, 1979, p. 171) “J’étais un peu perdu entreiéébleu et blanc et la monotonie de ces coulpuisTout cela,

le soleil, [...] me troublait le regard et les idédg&t, 1996, p. 21)

198 Carta citada por Bernard Pingaud (1992, p. 191).

199 Aqui a relagdo fisica com o mundo é valorizadgue implica uma desvalorizac&o de tudo que esta digso;
por esse motivo podemos observar o claro didlogoaqnarrador estabelece com o vacabulario da &eligiista,
cujo maior enfoque esta ndo no corpo, mas no &spitinesse sentido que o narrador de “L’EnveisEndroit”
afirma: “Tout mon royaume est ce monde” (2007, ). Colocacao essa que se relaciona com a refarbfidica:
“Meu reino nao é desse mundo” de Jodo 18:36. @ iw@rsitua aqui embaixo, entre os homens. Para € arata-se
de desfrutar do mundo, pois ndo ha nenhuma tradéneia possivel: “Dans ces évangiles de pierrejalet d'eau,
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Os sentidos tém, assim, um papel importante ndedale Camus; ndo somente a visao
ou o tato sédo enfatizados como meios de apreendarnao, mas principalmente o olfato: em
“La Mort dans I'ame” a apreensao da morte se trauzermos de sensacdes, por exemplo, o
cheiro de vinagre se transforma para o narradoumntheiro de morte. EfNoces o narrador
fala de “cheiros de amor” que as alfarrobéftagspalham pela Argélia apés a chuva: é
exatamente esse cheiro que consagra as nupciasraarhe da terra (N, 2008, p. 50). Da mesma
forma, os cheiros tém um papel importante l€Etranger, eles sdo ao mesmo tempo signo do
absurdo: o cheiro de gasolina somado as reverlesalg® estrada e do céu que fazem com que
Meursault adormecga, o cheiro do couro, da graxa maknso que somados ao cansago de uma
noite de insbnia confundem as suas ideias; quantwipcias: o cheiro de noite e de flores, o
cheiro da terra molhada, o cheiro de sal dos cals#adviarie, os cheiros do verdo. O mesmo se
passa com os ruidos: o barulho confortador da foonérontado ao barulho do tiro; os barulhos
da cidade nas noites de ver&o e a angustia ddhbatak batimentos de seu coracédo na priséo.

Podemos concluir que o personagem foi construjartér do tema do avesso e o direito,
como no espaco de tempo que intermedeia o fim doedb inicio da noite: por um lado, o
absurdo néo permite que tenhamos acesso a suaridete, o que refor¢ca sua obscuridade e seu
estranhamento; por outro lado, as nupcias funciooamo uma espécie de claridade que, por
meio da relagdo com a natureza, nos permite vistamna@ssa interioridade.

il est dit que rien ne ressuscite.” (N, 2008, p). @ por esse motivo que em Meursault essa reléigima é

valorizada e a morte ndo é temida. Para o narausiano a morte sé é odiada na medida em queoimige essa
relacdo com o mundo: “Ce doit étre cela la jeunesselur téte-a-téte avec la mort, cette peur glgsde I'animal
qui aime le soleil.” (N, 2008, p. 28).

20«at je ne m'obstine pas & nier ce que ma maintpecher et mes lévres caresser.” (N, 2008, p. 18)

201 Arvore nativa do Mediterraneo cultivada pela mealeiespecialmente por seu fruto adocicado.
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4. Natureza: beleza e indiferenca

Partindo do tema do avesso e do direito podemogpm@ander que a comunhao entre dois
elementos, o mar e o sol, é central para a coi&trdg personagem. Em algumas das notas
preparatorias paraa Mort HeureuseCamus sublinha que em Mersault podemos ler “Mer” e
“Soleil”, convidando a uma leitura simbdlica de pemsonagem (Dic, 2006, p. 544).

A comunh&@o desses dois elementos no nome do pgsuanalentifica-o como um
argelino, um homem do Mediterraneo: “uma racarateiascida do sol e do mar, cheia de vida e
de encanto, que alcanca a grandeza através dergplisade e que, de pé nas praias, dirige um
sorriso cimplice ao sorriso deslumbrante de seus @& Nos ensaios ddoces ela é sobretudo
0 signo de uma positividade: “este sol, este may noracédo saltando de juventude, meu corpo
com sabor de sal e o imenso cenario onde a teenargldria se reencontram no amarelo e no
azul.”?%*E a partir dessa comunh&o fundamental entre e sehar que a praia se torna o espaco
central del’Etranger. ela € o espaco positivo dos banhos de Meursauvkire, mas também o
espaco negativo na cena da morte do arabe. Hagdaaegativa entre mar e sol aparece ja nos
primeiros escritos de Camus, como em “La Maison ieglsgue”: “Minha angustia retornava a
medida que eu observava essa mistura primordied ardgua e a luz, e nao saberia dizer se era a
agua que envolvia a luz ou se a luz se afogavagna. #Ainda o mal-estar diante do conflito
desses dois elemento$® A natureza, representada pelo sol e pelo mak’Emanger, também
pOSSui 0 seu avesso e 0 seu direito, ela é sigmo das nupcias quanto do absurdo, ela segreda

tanto a beleza quanto a indifereAita.

292 (N, 1979, p. 17) “une race, née du soleil et denkr, vivante et savoureuse, qui puise sa grandans sa
simplicité et debout sur les plages, adresse saire@omplice au sourire éclatant de ses ceilé,”2008, p. 21)

203 (N, 1979, p. 13) “ce soleil, cette mer, mon coeondissant de jeunesse, mon corps au gout de Behmiense
décor ou la tendresse et la gloire se rencontia@m tk jaune et le bleu” (N, 2008, p. 17)

204 “Mon inquietude est alors revenue comme je redarcka primordial mélange d’eau et de lumiére dentarait
dit si I'eau brassait la lumiére ou si la lumieyait I'eau. L'inquiétude devant, encore, le canflé deux éléments.
(EJ, 1973, p. 209)

2% “YUne & une, derriére moi, les cigales enflent legix puis chantent: un mystére dans ce ciel dmmbent
l'indifférence et la beauté.” (EE, 2007, p. 91)¢‘Grand cri de pierre que Djémila jette entre lestagnes, le ciel et
le silence, j'en sais bien la poésie : luciditéljifiérence, les vrais signes du désespoir ou dedauté.” (N, 2008, p.
32)
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4.1 Os banhos de mar: prazer, mulher, comunh&o

Apo6s o enterro de sua mée, Meursault retorna daltra. Seu escritério ficava no porto,
de onde ele podia ver o mar e observar os cargueiio o sol escaldante. Depois do expediente,
apos um dia quente, Meursault se sentia feliz tmonmar para casa através do cais.

Mas eram os banhos de mar sob o sol que Ihe tram@ior alegria. Nesses momentos a
natureza aparece em toda a sua tranquilidade: dasotjuatro horas € agradavel e a agua esta
morna; no mar, pequenas ondas longas e pregui{Bsat996, p. 39). Essa tranquilidade dos
elementos naturais reflete-se nos sentimentos dwimp como descreve o narrador de “Noces a
Tipasa”: ao avistar o mar calmo sob o qual o c@ousava sua ternura, ele sente uma alegria
singular, que nasce de uma consciéncia tranqujla@es, p. 20).

Para Meursault os banhos de mar sdo um simboldedeiaae de comunhdo com a
natureza. O mesmo narrador de “Noces a Tipasa'teles@essa comunhdo entre homem, mar e
sol: “E preciso que eu fique nu e, depois, merguibemar [...] Uma vez dentro d’agua, é o
sobressalto [...] 0 nado, os bracos polidos de,&mgidos do mar para se dourarem ao §%1.”.

Em La Mort Heureusgo banho de mar se torna um assunto entre Beenlsielsault. Ele
nao compreende por que o meédico escolhera a Argélia se retirar ja que ele nunca toma
banhos de mar. O outro responde que é porquegefmramar a vida ndo € tomar banhos de mar,
a natureza ndo pode de modo algum satisfazé-la &mtisfacdo ele s6 pode encontrar nas
mulheres (OC I, 2006, p. 1185).

Nesse ponto, é interessante notar que, para o haaemsiano, o prazer encontrado na
comunhao entre mar e sol se estende e se ligag&iimda mulher e ao prazer proporcionado por
ela, pois sO existe um amor nesse mundo: “Estraitarcorpo de mulher é também reter de
encontro a si essa alegria estranha que desceiqma#o mar.2’

Em L’Etranger, a beleza e a sensualidade de Marie sdo assoeia$ags dois elementos:
0s seios firmes e seu bronzeado de sol Ihe davaaspetto de flor (Et, 1996, p. 39).

Sao também nos banhos de mar os momentos de nméiimidade entre Marie e
Meursault (Et, 1996, p. 40).

208(N, 1979, p. 12) “ll me faut étre nu et puis plendans la mer /.../ Entré dans I'eau, c’est le sséshent /.../ La
nage, le bras vernis d’eau sortis de la mer podoser dans le soleil.” (N, 2008, p. 15)

207(N, 1979, p. 13) “Etreindre un corps de femmestaussi retenir contre soi cette joie étrangedescend du ciel
vers la mer.” (N, 2008, p. 16)
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Mulher e mar sdo imagens ligadas na mitologia gpegaAfrodite, deusa da beleza, do
amor e da procriacdo. Os mitos gregos sempre fonaiito caros a Camus: eiriEtranger,
podemos fazer uma associacdo entre Marie e Afigéitpie ela aparece sempre ligada ao prazer
dos banhos de mar. Podemos encontrar na narratihga agna que remeteria a imagem do
nascimento de Afrodite no mar: “Estava viscosa glsadalgada e tinha os cabelos caidos para
trés.”?°® H4 também reminiscéncias ao nome da deusa quiicsigiteralmente “espuma do
mar’?°® O banho de mar de Meursault e Marie é descritoocam momento de carinho e
comunh&o entre um homem e uma muffir.

Nesse sentido, podemos compreender porque ereergatié a Meursault se casar
oficialmente ou ndo com Marie, uma vez que as a$pmdm a mulher estavam incluidas em suas
napcias com a natureza. Pelo mesmo motivo, o dvgpee separa Meursault da comunhdo com
a natureza e o conduz a prisdo também o separanfishte de Marie. Esse fato marca a oposicéo
gue existe na narrativa entre a sociedade e aezatuMeursault se sente muito mais a vontade

entre os elementos naturais do que entre 0S COSOPIES.

4.2 O sol: luz e morte

O sol, como vimos, tem uma influéncia tanto boantmauim sobre os sentimentos e as
sensacOes de Meursault. No episodio da praia.eshMalsua atencdo da conversa com Raymond
porque ele se ocupa em experimentar que o sohtha bem (Et, 1996, p. 54). Essa espécie de
caricia do sol é contraposta a bofetada sentiddparsault quando ele abre a janela e se depara
com o dia ensolarado. Ainda na praia, ele é incdpgzensar em qualquer coisa, pois o sol pesa

sob a sua cabeca nua fazendo com que ele se@nalarsto (Et, 1996, p. 56).

208 (Et, 1979, p. 214) “Elle était toute visqueuseatisalée et elle tenait ses cheveux em arriére."LgB6, p. 55)

299 “Marie m'a appris un jeu. Il fallait, en nageabtire a la créte des vagues, accumuler dans sehédoate
I'écume et se mettre ensuite sur le dos pour Ilgterocontre le ciel. Cela faisait alors une ddéatelousseuse qui
disparaissait dans I'air ou me retombait en piaigetsur le visage.” (Et, 1996, p. 39)

21043 l'ai aidée & monter sur une bouée et, dansoceement, j'ai effleuré ses seins. J'étais ergams I'eau quand
elle était déja a plat ventre sur la bouée. Elstg'etournée vers moi. Elle avait les cheveux demiyeux et elle
riait. Je me suis hissé a coté d'elle sur la bolléaisait bon et, comme en plaisantant, j'aidaisller ma téte en
arriére et je I'ai posée sur son ventre. Elle isla dit et je suis resté ainsi. J'avais tout |¢ d@ns les yeux et il était
bleu et doré. Sous ma nuque, je sentais le veetidatie battre doucement. Nous sommes restés lmpgtsur la
bouée, a moitié endormis. Quand le soleil est dewap fort, elle a plongé et je I'ai suivie. & tattrapée, j'ai passé
ma main autour de sa taille et nous avons nagénineg (Et, 1996, p. 23)
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O sol é assim uma das imagens mais recorrentdsEmanger. Como escreve Barthes
(2004, p. 97), ndo ha nenhum dos trés episédiasmance (o0 enterro, a praia, 0 processo) que
ndo seja dominado pela presenca do sol, do calarleminosidadel’Etranger € um “romance
solar”. Mas néo se trata de uma vis&o exoética,| @ersd_'Etranger é parte constitutiva da obra,
ele a permeia como permearia a vida de um argedilog¢ pano de fundo, quente, sensual e,
muitas vezes, incbmodo. Em pouco mais de 50 pagileag evocado cerca de 40 vezes na
primeira parte da narrativa. Podemos estabelecerpamalelo entre a primeira parte de
L’Etranger e o capitulo 3 da segunda parte_deMort Heureuseem que é narrado o episodio da
Casa Diante do Mundo: séo cerca de 15 paginasap&@;des do sol. Nesse lugar, a comunh&o
que se desfruta com a natureza é um sindnimo daigrielicidade’’! Catherine, a amiga de
Mersault, sente o0 sol que escorre e demora-se ecd@e rosto, e respira esse fogo que a invade.
O narrador detalha a cena: ela desfdataeu sqlsuspira e geme (OC [, 2006, p. 1155).

Nos ensaios de’Envers et L’Endroite Noces a imagem do sol guardara essas mesmas
caracteristicas, ligando-se ao prazer e a felieid&df 2008, p. 15), mas sera principalmente o
signo de uma comunh&@o com o mundo (EE, 2007, p. 116

O sol é assim uma imagem movente: ele € um sigrfelidadade e das nupcias com o
mundo, mas é também um simbolo do absurdo.

Dentre todas as descricbes que Camus faz do absundce Mythe de Sisyphesle
escolhe justamente o sentimento que o homem tesegkracdo com 0 mundo para marcar a
entrada no absurdo elrEtranger. E ele escolhe a imagem do sol para selar esssdanb sol
passa a ser um simbolo desse divorcio e o rompareamh a felicidade. Pois a felicidade € um
prazer fisico, significa ser livre e poder desfrata mundo.

Ao observarmos.a Mort Heureusee L'Etranger em perspectiva, podemos pensar que a
imagem do sol evolui de uma imagem de felicidada pan signo do absurdo. Mas ao lermos os
primeiros escritos de Camus, observaremos que gemmalo sol sempre conteve seu avesso e
seu direito.

A primeira vez que a imagem do sol aparece nog@scie Camus € no texto “La Maison

Mauresque”™: “Nesse dia, eu consenti ao sol. Eu éivetuicdo de sua virtude purificadora,

21 «Confiance et amitié, soleil et maisons blanchesnces & peine entendues, la naissaient des bsrihtacts

dont il mesurait I'exacte réssonance. La Maisoradele Monde, disaient-ils entre eux, n’est pasmaéon ou I'on
s’amuse mais une maison ou |'on est heureux.” ((XD06, p. 1157)



108

destruidora [...]**®Nesse texto a imagem do sol é marcada por seutaspabiguo: sua virtude
€ ao mesmo tempo purificadora e destruidora. Nesssagem, o sol é ligado pela primeira vez a
morte e ao sentimento de tragicidade. A expressaaseéntir au soleil” também marca essa
ambiguidade, pois pode significar tanto ligar-sesa recebé-lo como uma oferta, quanto
sujeitar-se a ele. Esse consentimento ao sol, gggerexto ainda é uma intuicdo, se tornarq uma
convicgdo para a obra que esta por vir. Essa esgoeg indica a profunda ligagdo que os
narradores camusianos terdo com o sol. Como aBamthes, Meursault € um homem submetido
ao sol em um sentido mais ou menos sacro, ele éeMp®iéncia tdo profunda do corpo que se
torna um destino (BARTHES, 2004, p. 212).

Como sabemos, Meursault sera, nos dois momentomisrale sua vida, testemunha ou

vitima do que Lévi-Valensi chamou de estranha ediaantre sol e morte (2006, p. 105).

4.2.1 A alianca morte/luz: o enterro

A relacdo entre morte e natureza se da desderogiprs escritos de Camus, e se refere,
sobretudo, a relacdo da imagem da morte represepé&hol cemitério e a natureza ao seu redor. A
visita a cemitérios sempre foi um tema recorremt® @scritos de Camus, mas ao contrario de
representa-los de maneira melancoélica ou somhbes,aparecem sempre em relagdo a natureza.
A luz do sol é a imagem mais empregada nessa al@mgnorte/natureza. A primeira referéncia
aparece em “La Maison Mauresque”; o cemitério &ritessob o sol do meio-dia e o siléncio
desse espacgo tomado pela natureza onde todosmestamdos sugeria ao narrador a indiferenga
(EJ, 1973, p. 212). Aqui o siléncio e a paz queatuneza propdem ja sao um signo de sua
indiferenca com relacdo a dor e a morte dos honiessa ideia sera recuperada no ensaio
“LU'Envers et LEndroit”, dedicado totalmente a kbiga de uma mulher que compra um tamulo:
diante do sol e do calor; o narrador ndo quertreBebre o fato de que os homens morrem e
sofrem, pois o0 que importa € a plenitude do céusguierrama sobre a terra (EE, 2007, p. 117).

212 En ce jour, je consentis au soleil. J’eus l'intuitde sa vertu purificatrice, destructrice descfalanguissements
et des réveuses insignifiances. (EJ, 1973, p. 270)
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A segunda vez que a imagem do cemitério apareamiéém em um texto de 1933: trata-
se de “Le Courage”:
C’était une belle journée d’hiver, traversée deeikoDans ce bleu du ciel, on
pouvait deviner le froid, tout pailleté de jaune timetiére dominait la ville et
on pouvait voir le beau soleil transparent tomber Ia baie tremblante de

lumiére comme une levre humide. Tout ¢ca ne se bernmhs ? La belle vérité.
(EJ, 1973, p. 221

Mais uma vez, temos a conjuncdo da imagem do cemibénhado pelo sét* O
narrador se pergunta entdo se esses dois aspauigdimiere” podem se conciliar. A resposta,
como sabemos, Camus nos dara anos depoisiranger.

Em “Devant la morte”, também de 1933, a morte da personagem feminina, no caso a

amada, é também confrontada ao mundo que permanece:

Les grands champs de vigne marchaient en rangstésnipes velours cotelé
des terres s’aplatissait désespérément, sans we poor géner I'espace. |l
faisait bon vivre dans I'air fluide et dilaté. Etrégarda devant lui, avec un peu
d’ironie, le corps qui ne connaissait plus touacéEJ, 1973, p. 238

Em La Mort Heureusgporém, a descricdo da morte da mae ndo se medaciom a
descricdo da natureza. Essa relacéo reaparecei@saacdo do veldrio e do enterro da mae em
L’Etranger:

Quand je suis sorti, le jour était complétemenéleAu-dessus des collines qui
séparent Marengo de la mer, le ciel était pleinodgeurs. Et le vent qui passait
au-dessus d'elles apportait ici une odeur de s&taiCune belle journée qui se
préparait. Il y avait longtemps que j'étais alllaaampagne et je sentais quel
pla)iz.j,(isr jaurais pris @ me promener s'il n'y ayaas eu maman. (Et, 1996, p.
17

23 «Era um belo dia de inverno com sol. No azul do, ggdia-se adivinhar o frio, coberto de amarel@e®itério
dominava a cidade e podia-se ver o belo sol traesfmsobre a baia trémula como um labio imidooTissb nédo
se concilia? A bela verdade.” (traduc@o nossa)

214 Essa relacdo sera recuperada em “L’Eté a Algdé:rfe connais pas d'endroit plus hideux que letigireedu
boulevard Bru, en face d'un des plus beaux paysagesonde. [...] Comment faire comprendre pourtarg gess
images de la mort ne se séparent jamais de lahaés Yaleurs ici sont étroitement liées.”.

21540s grandes campos de vinha se dividiam em fidei@aveludo cotelé das terras nivelava-se sem mealkéuvore
para pertubar o espaco. Fazia bem experimentaflaido e dilatado. E ele olhava com um pouco deia o corpo
que nao conhecia mais nada daquilo.” (traducacahoss

2% «Quando sai, o dia estava completamente levanfadocima das Colinas que separam Marengo do n@éuo
estava cheio de tonalidades de vermelho. E o veu®,passava por cima delas, trazia um cheiro ldé&saum
bonito dia que estava a preparar. Havia muito tequ@onéo vinha ao campo e teria tido imenso prizepassear,
se ndo fosse por mamée.” (Et, 1979, p. 166)
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O narrador descreve um belo dia indiferente & mieteua mée. Essa indiferenca & mais
marcada ainda na alianca “mort/lumiere” na medidagae o dia avanca: “Hoje, 0 sol excessivo
que fazia estremecer a paisagem tornava-a depeneeiftumana.?!’ O sol que recai sobre a
paisagem ja € um primeiro signo do absurdo, talocéora antecipado em “Amour de vivre”:
esse Nada que sO pode nascer diante das paisagesedas pelo sol (EE, 2007, p. 107). Ao
longo do cortejo a luz e o calor do sol passamcairesobre Meursault. Ele sente somente o
sangue pulsar-lhe sobre a testa (Et, 1996, p A2R)diferenca da natureza recai sobre Meursault
e ele mesmo parece se tornar indiferente a mort@m&a Mas essa indiferenca em relacédo a
morte da mée relaciona-se com o fato de que temamuste na medida em que nos ligamos ao
destino dos homens que vivem no lugar de contemplegu que dura, indiferente a0 nosso
sofrimento (N, 2008, p. 31). A tragicidade do mungara Camus, esta no confronto entre a
realidade sombria da finitude humana confrontataleza das paisagens argelinas cortadas pelo

sol.

4.2.2 A alianca luz/morte: o assassinato

N&o somente as imagens de morte na obra de Camusbk#iadas pela natureza e pela
luz do sol, mas o contrario também ocorre, as image natureza e luz tém seu aspecto mortal.
E por isso que muitas das meditagdes sobre a mataraNocesacabam por uma reflexdo sobre

a morte?*®

E esse gosto de morte que a paisagem da prammitena Meursault, através da
indiferenca da natureza. Ela € descrita por sigegstivos: 0 sol cai sobre a praia, ele se quebra
em pedacos sobre a areia e o mar e seu brilhaustémsavel. Notemos que se trata da mesma
descricéo do enterro, da mesma maneira o sol Isaaam mal-estar, ele pesa sobre a cabeca de
Meursault, e as ondas trazem um pesado calor9e6, p. 60). Meursault nota que esse sol era o
mesmo daquele em que tinha enterrado a sua mae.

A diferenca entre essas duas cenas € que a pridesmaeve uma cena de morte sob a
indiferenca do sol e da paisagem e na segundar@d@sol que ocupa o papel principal nessa

morte.

27 (Et, 1979, p. 170) “Aujourd’hui, le soleil débordaqui faisait tressaillir le paysage le rendaittimain et

déprimant.” (Et, 1996, p. 20)
2184Et je suivais tout au long de ce pays quelquesehqui n’était pas & moi, mais de lui, comme uiit ge la mort
qui nous était commun.” (N, 2008, p. 26)
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Meursault tenta fugir desse cenéario de morte, maga®, pois uma praia inteira vibrante
de sol comprime-o (Et, 1996, p. 61). Na cena figal,e mar se aliam para que ele mate: “Foi
entdo que tudo vacilou. O mar enviou-me um soppess® e fervente. Pareceu-me que 0 céu se
abria em toda a sua extens&o, deixando cair umaaw®ifogo.”*° Em “La Maison Mauresque”

a alianca negativa entre mar e sol descrita em passagem do texto parece ecoar na cena de
L’Etranger:
Alors pas une ride n'assombrissait la mer et, eitéyda moindre apparence de
mouvement m’e(t été insuportable. Cette extasej'gugoltée sous le soleil.
Cette ivresse anéantie, cet étourdissement chalereette plénitude, la

bienfaisance de ce ciel qui déverse sans fin tetbde sa lumiere. (EJ, 1973, p.
216Y%°

Aqui o narrador também sofre a influéncia do maunea espécie de éxtase, um
enebriamento diante do sol, um cegamento que modeabeursault o leva a matar.

Porém, a ligacdo entre luz e morte na cena de sassinato aparece pela primeira vez no
ensaio “La Mort dans I'dme”. O narrador observapdaa de um quarto de hotel um homem
morto sobre a cama e iluminado por uma luz e relateal-estar que essa mesma luz Ihe causa:
se tratava de uma luz de vida, uma luz que fazagqoenpercebamos que estamos vivos, enquanto
o homem estava morto (EE, 2007, p. 85).

Essa mesma ligacdo seréa retomadd.arvlort Heureusea cena do assassinato se passa
em um dia de sol resplandecente. Como Meursayltaia, Mersault sentia suas veias pulsarem
na cabeca por causa do calor (OC I, 2006, p. 11Dé¢volver com que ele vai matar Zagreus é
descrito como uma arma reluzente pousada sob a gad falaria de seu suposto suicidio.
Encontramos um eco dessa imagem na faca que oradie para Meursault: “o arabe tirou a
navalha do bolso e mostrou-ma ao sol. A luz refle no aco e era como uma longa lamina
faiscante que me atingisse a testd’Essas duas cenas em que uma arma reluz ndo apontam
somente 0 assassinato que esta por aconteceramigm a futura morte dos assassinosLam

Mort Heureuse Mersault se torna um condenado a morte por caesana doenca que contrai

219 (Et, 1979, p. 223) “C'est alors que tout a vacilla mer a charrié un soufflé épais et ardent.’d semblé que le
ciel s'ouvrait sur toute son étendue pour laiséeamnwir du feu.” (Et, 1996, p. 62)

220 “Nenhuma ruga agitava o mar, na verdade, a mimipsaéncia de movimento me teria sido insuportdysse
éxtase que eu experimentei sob o sol, esse en@ntararrasador, esse atordoamento ardente, essgde essa
benevoléncia do sol que derrama infinitamente remde de sua luz.” (traducdo nossa)

221 (Et, 1979, p. 223) “I'Arabe a tire son couteauilgoi’a presenté dans le soleil. La lumiére a gkceé I'acier et
c’était comme une longue lame etincellante qui teighait au front.” (Et, 1996, p. 61)
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nesse mesmo dia. Eiétranger, a luz do sol sob a lamina da faca aponta a ladanguilhotina

que vai cortar a cabeca de Meursault.

4.2.3 A alianga morte/luz: a condenacdo a morte

Ao longo de todo esse capitulo observamos o queastrutura do avesso e o direito, das
npcias e o absurdo, da luz e da morte, foi fundémheara a estrutura déEtranger. Como na
arquitetura da casa arabe, a narrativa tira suezdelesse amalgama: assim como entre 0s
comodos da casa, 0 sol entra por todas as frestaarcativa, mas ha também os momentos de
penumbra dados pela morte.

Retomando a definicdo empregada por Camus, a ellsaseia em uma espécie de ritmo
binario em que se sucedem tempos fortes e fra@msejalternam com intervalos regulares como
em um verso musical.

Em toda a primeira parte ha uma unidade de tomesarigdo da vida prosaica de
Meursault: essa narrativa acinzentada sé é ronpgatia“musica confusa do calor e do sol” (EJ,
1973, p. 217) que recai sobre sua cabeca comombald na cena do assassinato. A histéria se
interrompe e o reencontramos preso (Et, 1996, p.n@lsegunda parte: 0 que se segue é a
narrativa dos episodios rotineiros da instrucam grbcesso; como no episodio do velorio da
mae, 0 sol entra por todas as frestas e o catmupartavel. Até sua condenagdo a morte: € nesse
momento que o tom se eleva mais uma vez e ele daededade que é aquela do sol e que sera
também a da sua morte.” (EE, 2007, p. 16). Masl 0&w mais aparecera aqui como nas outras
partes, a alianca entre morte e luz € simbdlicamemento em que é condenado a morte,
Meursault passa todas as noites aguardando o momemascimento das primeiras luzes do dia
(Et, 1996, p. 113), quando viriam buscé-lo. Aquiprte e luz se conjugam e resultam em
lucidez?*?> como nos lembra o narrador d&Envers et L'Endroit € preciso manter os olhos
abertos para a luz e para a morte. Essa aliangatpexr Meursault a revelacdo de uma verdade: a

aceitagao consciente da morte e a abertura paraaihdiferenga do mundo.

222 podemos ligar etimologicamente luz e lucidez, am@m sua raiz no vocabulo latiho/lucis
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5. A terna indiferenca del’Etranger

Para analisarmos a estrutura finalldtranger nos remetemos mais uma vez ao ensaio
“La Mort dans I'ame”: os personagens das duas te@gaconvivem com a morte na alffa0
primeiro ndo consegue se desvencilhar da cena de mee presenciou no hotel e o segundo esta
plenamente consciente de que vai morrer.

Mas o principal sentimento compartilhado pelo rdorado ensaio e Meursault € a
nostalgia. Para o primeiro trata-se de um desejetdenar a terra natal, enquanto para o segundo
trata-se da nostalgia de um tempo de liberdadefriigdo da natureza. Ambos se encontram em
um mundo fechado e estdo distantes de sua patea,ngs dois casos, € o Mediterraneo. Esse
sentimento ja havia sido apresentado em “La Mdidanresque”: utilizando-se repetidamente da
formula “Eu me lembro” o narrador se lembra dos motos vividos sob o transbordante sol do
verdo argelino, das pequenas cidades a beira—mde ele tentava compreender a perfeicao
contemplando a 4gua em seu azul absoluto e o aéadde calor (EJ, 1973, p. 216).

Ao caminhar por Praga, o narrador do ensaio peesesgeradamente em sua cidade as
margens do Mediterraneo, nas doces noites de wenriosuas luzes verdes repletas de mocas
jovens e bela&* Meursault também se lembra desse tempo de comweondo mundo, mas seu

distanciamento ndo é dado pela viagem, mas pelaqri

J'ai été assailli des souvenirs d'une vie qui r@partenait plus, mais ou j'avais
trouvé les plus pauvres et les plus tenaces dejores des odeurs d'été, le
guartier que j'aimais, un certain ciel du soiryite et les robes de Marie. (Et,
1996, p. 105¥°

Da mesma maneira, no ultimo capituloLdeMort HeureuseMersault ndo pode desfrutar

da natureza, pois esta doente e trancado em sdo:qua

Il pensait & ces soirs sur Alger ou monte dansedevert le bruit des hommes
sortant des fabriques a I'appel des sirenes. HEmtgedt des absinthes, les fleurs
sauvages parmi les ruines et la solitude des petigsons entourées de cyprés

22 Na lingua francesa a expressao “La Mort dans "aamabém significa “estar desesperado”.

24 Entre esses dois, encontramos Mersaultalélort Heureuseque também vive essa angustia em Praga: “Une
ferveur ardente et secréte se gonflait en lui @lexclarmes et c’était une nostalgie de villes pleide soleil et de
femmes, avec des soirs verts qui ferment les hlesSCAMUS, 2006, p. 1147).

225 «pAssaltaram-me as recordacdes de uma vida quédéme pertencia, mas onde encontrara as mais petags
mais tenazes das minhas alegrias: odores de \@rdumirro que eu amava, um certo céu ao anoitecesp e 0s
vestidos de Maria.” (Et, 1979, p. 277)
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dans le Sahel se tissait 'image d’'une vie ou Eub& et le bonheur prenaient son
visage de désespoir et ou Patrice trouvait une sbéternité fugitive. (OC |,
2010, p. 1193¥°

Ao descrever a paisagem da qual ele sente faltasad percebe que mesmo essa
imagem de beleza e felicidade esta permeada dspzse

Para o narrador do ensaio, essa nostalgia sO sga@an0 momento em que ele deixa a
Europa Central e se dirige para o Mediterraneo;, mesmo estando diante dessa paisagem
iluminada das planicies italianas, ele sente quelacgangustia ainda o acompanha (EE, 2007, p.
94). Essa angustia s6 é dissipada quando o narcaddmonta o seu desespero a indiferenca
secreta de uma das mais belas paisagens do muBd@d&s, p. 94). Ele compreende que essas
duas experiéncias aparentemente excludentes, @aada B a da ltalia, Ihes sdo caras: ele ndo
consegue separar seu amor pela luz de sua sagegtao com a morte (EE, 2007, p. 95). Essa
compreensao também se dara para Mersault, quebpeucea mesma felicidade na vida e na
morte??’

Da mesma maneira, etmiEtranger, a nostalgia de um momento de liberdade e de
comunhdo com a natureza s6 é apaziguada em Mdugando ele se abre para a terna
indiferenca do mundo (MS, 2008, p. 46). Diante w2 condenacdo a morte, Meursault percebe,
como o narrador de ‘La Mort dans I'ame”, que a coh@o que ele pensava ter estabelecido com

a natureza sempre fora habitada ao mesmo tempoglelea e pela indiferenca:

Je crois que j'ai dormi parce que je me suis révailec des étoiles sur le visage.
Des bruits de campagne montaient jusqu'a moi. Dears de nuit, de terre et de
sel rafraichissaient mes tempes. La merveilleusedeacet été endormi entrait

en moi comme une marée. A ce moment, et a la lidgtk nuit, des sirénes ont
hurlé. Elles annongaient des départs pour un mgudélenaintenant m'était a

jamais indifférent. (Et, 1996, p. 123}

2% «“pensava nas tardes de Argel, onde sobe ao cée veruido dos homens que saem das fabricas qsaado

apito. Entre o gosto do absinto, as flores selvagem meio a ruina e a soliddo das casinhas cerdadaprestes no
deserto de Sahel, tecia-se a imagem de uma vidguera beleza e a felicidade assumiam um ar depgkrses em
gue Patrice encontrava uma espécie de eternidgukaii (MF, 1997, p. 133)

2274 3 était tout son bonheur de vivre et de moul©C I, 2010, p. 1194)

228 «3ylgo que dormi, pois acordei com estrelas sobresto. Subiam até mim ruidos campesinos. Arorea®ite,

de terra e de sol refrescaram-me as témporas. Mpeavilhosa deste verao adormecido entrava emanimo uma

maré. Neste momento, e no limite da noite, soafgitosa Anunciavam possivelmente partidas para umdowue

me era para sempre indiferente.” (Et, 1979, p. 297)
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Podemos notar que os barulhos e os cheiros ligadastureza estdo presentes nesse
momento, como sempre estiveram presentes na vitiedessault. Nessa poética do avesso e do
direito o0 personagem se recusa a escolher entmgoo @ viver e 0 desespero de viver, 0 que 0
conduz a uma aceitacdo lacida da beleza e da riedfa do mundo. Essa aceitacdo e essa
consciéncia conduzem o homem a felicidade, feli@dasta que sera sempre habitada pelo seu
avesso; em um texto de juventude podemos ler: “Bhdp tudo desmorona, recomegamos,
simples, ainda mais ricos de dor, quase felizesetdimento de nossa desgraca.” (EJ, 1973, p.
201, traducéo nossa).

Como vimos anteriormente, esse € o momento fundainéa tragédia, 0 momento do
reconhecimento tanto de umghilia (alianca) ou de umakthra (hostilidade) entre os
personagens: porém, no interior do tema do aveskm direito, Meursault reconhece que sua
relacdo com o mundo se define tanto por piméa (nUpcias) quanto por unikthra (absurdo).
Assim, no desfecho da narrativa, 0 avesso e aaliesido unidos, e é dessa maneira que o ciclo
gue se iniciou pelo menos dez anos antes poderfindaconsciéncia do absurdo que a unido
entre o0 homem e o mundo sempre pressupds. E nessamitdo licida com o mundo é que
Meursault sente que havia sido feliz e que aindeo

Dessa forma, podemos observar que o avesso e ito dieeencontram erb’Etranger
tanto estruturalmente quanto tematicamente. Neasativa, Camus também se recusou a
escolher entre esses opostos. Na conclusédEtimnger, também se juntam o percurso narrativo
e o percurso filoséfico de Camus, formando o guemamos nesta dissertacdo de 0 avesso e o

direito da escritura camusiana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tudo isso nao se concilia?

A anélise dos textos de Camus em perspectivd, Eleanger aosEcrits de Jeunesse
retoma a pergunta que o narrador de “L’lronie” slvca ao narrar trés histdrias aparentemente
desligadas: “Tout ca ne se concilie pas?” (EE, 2@052). Essa questdo é fundamental para
nossa analise, uma vez que esses textos possuerasfonuito diferentes: escritos curtos,
narrativas, ensaios tanto literarios quanto files&. Essa conciliagdo entre alguns desses textos,
como vimos, se dava através do que Camus chamaveickte do absurdo. Mas, como
questionamos em nosso primeiro capitulo, todosxieg anteriores B Etranger, especialmente
0s publicados, ndo eram incluidos em nenhum o@bmo conciliar esses escritos anteriores a
1942 ao que vem depois? Ou melhor, no lugar deapmies em uma conciliagdo, deveriamos
pensar antes em um processo de ruptura?

De fato, essa fase que vai de 1932 até a publicdeddEtranger € um periodo de
experimentacdo em todos os sentidos, principalmemt®rma e na linguagem dos textos. Mas
nossa preocupacgao nado estava no fato de que heuvgdaras de um texto para outro, mas de
que a continuidade era um traco fundamental emte &ma continuidade principalmente de
natureza tematica: olhando para esses escritosioaese também podiamos observar ali o
absurdo. Ndo somente o absurdo, mas também a mmauipcias. Assim, esse olhar em
perspectiva nos fez perceber que absurdo e nuperapre estiveram presentes nos escritos
camusianos dessa fase e que, principalmente, adabsido era o0 Unico tema presente em
L'Etranger.

Todos esses escritos anteriores formavam assinramae ciclo, cuja expresséao ja havia
se dado com a publicacdo da reunido de ensdimssers et L’Endroit que se utilizava desses
escritos para sua composi¢cao ao mesmo tempo eroogjlgava as duas nogdes fundamentais
do pensamento camusiano, que chamamos de o avesdweito. Dessa forma, conjecturamos

que poderia haver um grande ciclo do avesso erddajiuma vez que ndo podemos dividir os
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escritos de Camus entre um primeiro ciclo das @gpei um ciclo do absurdo, pois eles se
entrelagcam.

Ao pensarmos no avesso e no direito, percebemoasynépcias e o absurdo eram temas
que, ao perpassarem o0s textos, se direcionavameamantempo tanto a reflexdo filosofica
quanto a literaria. Os ensaios ld&nvers et L’Endroitnos ofereceram uma espécie de modelo,
no qual avesso e direito, filosofia e literaturaisgam, nos auxiliando a compreender como esse
tema tanto filoséfico quanto literario foi centgadra a escritura de'Etranger. O avesso e o0
direito era enfim, a conciliacdo, a unidade quégserava entre os escritos. No entanto, ao se
direcionar para a composicdo de textos de natwlemasa, esse tema ia sofrendo algumas
alteracbes e tomando contornos diferentes, formandae chamamos de um movimento em
espiral no qual um mesmo tema se aproxima dosst@xtieriores a0 mesmo tempo em que deles
se distancia.

Concluimos que um dos aspectos do processo déeragusiano no periodo de 1932 a
1942 é a circulacdo de um mesmo tema (e todoshbsmsas ligados a ele) no qual se une tanto o
percurso filosofico quanto o percurso literario@emus. Assim, 0 avesso e o direito é tanto uma
realidade observada no mundo quanto uma forma coaszritor pode conceber o seu trabalho:
literatura e filosofia formam o avesso e o direiéssa moeda chamada escritura.

Porém, quando olhamos para o periodo posterios@ ehamado de ciclo da revolta,
podemos perceber que esse processo se repeterrdabsetomado no ciclo da revoltd assim
como a revolta j4 aparecia no ciclo do absdfdEsse movimento pode ser observado na
narrativa do ciclo seguinte, onde também os megemas perpassam tanto o ensaio filoséfico

(L’Homme Révolfécomo a narrativaL@ Pestg:

22 “Je crie que je ne crois & rien et que tout estiat®, mais je ne puis douter de mon cri et il eng fu moins

croire a ma protestation. La premiére et la seuldefice qui me soit ainsi donnée, a l'intérieurl'depérience
absurde, est la révolte. [...] La révolte nait ducspele de la déraison, devant une condition injuste
incompréhensible. Mais son élan aveugle revendiqudre au milieu du chaos et I'unité au coeur mémee qui
fuit et disparait. Elle crie, elle exige, elle veute le scandale cesse et que se fixe enfin cismi'ici s'écrivait sans
tréve sur la mer. Son souci est de transformers Mansformer, c'est agir, et agir, demain, sezg @lors qu'elle ne
sait pas si le meurtre est légitime.” (E, 1965} 19)

2% Em Le Mythe de Sisypha revolta é colocada ao lado da liberdade e dd@i@aomo uma consequéncia do
absurdo: “uma das poucas posturas filoséficas otese a revolta, o confronto perpétuo do homemsumrpropria
escuriddo.” (MS, 2008, p. 68Jamus propde trés respostas para o absurdo: disy@iesperanca e a revolta, sendo

que somente a Ultima é aceita por Camus apontaardd’plomme Révolté
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En attendant, voici le premier progrées que l'espeitrévolte fait faire a une
réflexion d'abord pénétrée de l'absurdité et dep#leente stérilité du monde.
Dans l'expérience absurde, la souffrance est itdélie. A partir du mouvement
de révolte, elle a conscience d'étre collectiviee ekt I'aventure de tous. Le
premier progres d'un esprit saisi d'étrangeté @st de reconnaitre qu'il partage
cette étrangeté avec tous les hommes et que Ig&rbamaine, dans sa totalité,
souffre de cette distance par rapport a soi et @ude Le mal qui éprouvait un
seul homme devient peste collective. Dans I'épreunidienne qui est la notre,
la révolte joue le méme réle que leegito» dans l'ordre de la pensée : elle est
la premiére évidence. Mais cette évidence tireilidu de sa solitude. Elle est
un lieu commun qui fonde sur tous les hommes langne valeur. Je me
révolte, donc nous sommes. (HR, 1951, p®336)

Nessa passagem do ensaio, Camus explicita queeai@pa do absurdo € individual,
mas ao desenbocar no sentimento de revolta, ouea@mente um homem experimentava passa
a ser peste coletiva. Assim, ndo ha somente uaed@mentre.e Mythee L’homme révoltémas
também entre a experiéncia individual de Meursemlt'Etranger e La Peste onde o absurdo e
a revolta serdo experimentados pelos moradoresddeuima cidade. Por incluir ao mesmo tempo
o tema do absurdo e da revolta, alguns criticomraremlLa Pestecomo um romance de
transicao entre os dois ciclos.

No entanto, sob o aspecto do processo de criagéast@no, percebemos que todos os
textos de Camus estao interligados e, seguindovinmeato em espiral, eles apontam ao mesmo
tempo para 0 que estava antes e 0 que veio dejsssn, de acordo com nossa proposta de
analise, o tema das nupcias se incluia no ciclal$wurdo, assim como o tema do absurdo se
inclui no ciclo da revolta, e o contrario tambénverdadeiro. Podemos falar assim de um
processo de criacdo mais amplo: ndo ha em todasadebCamus um livio que ndo estabeleca
relacdo, mesmo que sutil, com outros textd®erguntado certa vez se daria uma continuacdo a
L'Homme RévoltéCamus responde que a obra de certos escritaraa fom todo onde cada uma
é esclarecida pela outra, onde todas se conceEBe20Q0, p. 745).

8L “Enquanto isso, eis 0 primeiro progresso que drigsmle revolta provoca numa reflexdo inicialmepeemeada
pelo absurdo e pela aparente esterelidade do miadexperiéncia do absurdo, o sofrimento é indizidA partir
do movimento de revolta, ele ganha a consciénciedeoletivo, é a aventura de todos. O primeiemeu da mente
gue se sente estranha é, portanto, reconhecerlajwerapartilha esse sentimento com todos os honeegsge a
realidade humana, em sua totalidade, sofre comdésisaciamento em relagéo a si mesma e ao mundwalQue
apenas um homem sentia torna-se peste coletivaodéa provacao diaria, a revolta desempenha o nesped que
0 cogito na ordem do pensamento: ela é a primeid€ecia. Mas essa evidéncia tira o individuo desaliddo. Ela
€ um territério comum que fundamenta o primeir@raios homens. Eu me revolto, logo existimos” (HB296, p.
35)

#3/ide 0 uso que Camus faz da anedotd_edeMalentendwem L’Etranger (“A histéria da Tchecoslovaquia’) e a
referéncia ao julgamento de um homem que matararabe enta Peste
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Dessa forma, nossa proposta de andlise retomouétambresposta que o narrador de
“L’lronie” oferece a questdo que evocamos no ini€¢laa mort pour tous, mais a chacun sa
mort.”. Assim como a morte é o tema que une hssaidio diferentes em “L’lronie”, um mesmo
tema percorre todos esses escritos, mas, pardaecddauma forma diferente.

Essa é também a ideia que norteou nosso segunéal@apma vez que é a morte é
também um tema fundamental dentro do avesso esibodiela é tanto o signo de ruptura com o
mundo quanto o da reconciliacdo lucida. A morteegmassim como o tema que se faz presente
em todos os textos, pois € fundamental para o mErdiosofico de Camus. Emv’Envers et
L’Endroit e emNoces € ela que interrompe as ndpcias com a terra,igsor mesmo ela é
fundamental para a consciéncia do absurdo. A napdeeceu nesses textos através dos temas do
enterro, do assassinato, da velhice, da doenca fearpda pena de morte, mas todos apontavam
para algo mais simbdlico, a condi¢do de condenadorée a que todos os homens estdo fadados.
Por esse motivo, efirEtranger esse tema toma tanto contornos literarios qualisoficos: a
morte da mae e a morte do arabe apontam para ar@géb de Meursault, que aponta, por fim,
para a propria condicdo humana.

No entanto, pensando ainda no aspecto filoséfi@o,atbordamos em nossa andlise o tema
do suicidio, pois, como lemos dre Mythe de Sisyphema vez consciente do absurdo o homem
possui duas escolhas: manter a consciéncia oudau®e. A argumentagdo do ensaio tera
justamente como tema central a recusa da morteaetayguicidio, uma vez que ele se configura
como uma fuga ao absurdo e ndo como uma solucéo.

Esse tema n&o aparece explicitamentd_&ftranger, mas foi tema fundamental pdra
Mort Heureusea primeira formulacdo da narrativa previra o isliiccde Patrice apds a narrativa
de seu passado doloroso. Mas, como afirma Aboarrativa sofre uma reviravolta teméatica e a
liberdade que seria encontrada no suicidio o paggn encontra no assassinato (OC I, 2010, p.
1449). Assassinato que ele camufla em suicidicagsssato e suicidio sdo temas que reaparecem
nas obras teatrais ligadas ao ciclo do absurdotervalentenduMartha assassina o proprio
irmdo com a ajuda da mae sem o saber e, apds abdescda identidade do homem, séo as
assassinas que se suicidam. Comoléftranger, a morte de um personagem aponta para a
morte do outro e o mal-entendido sela a tragédm. Galigula, o imperador romano é

confrontado com a morte de sua irma e amante @rasdompreende que todo o seu poder nédo
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Ihe serve ante a inevitabilidade da morte: como p@de vencé-la, Caligula decide encarnar o
préprio destino e matar os homens.

Le Malentendwe Caligula retomam diversos aspectos ja abordados em todesco$os
anteriores: a principal relacdo que podemos estedlecomL’Etranger é a partir do tema do
luto. A maneira como Caligula lida com o luto efa¢do a morte de sua irma e amante é o que
vai gerar a morte de outros homens e finalmentgaapsdpria morte. Erhe Malentendué o
sentimento que a mée possui em relacao ao asgassnho que gera a sua morte, que por sua
vez gera a morte da filha. Assim, vemos que a nentgianto tema que se liga tanto ao avesso
guanto ao direito é também o tema que unifica egde de obras que Camus chamou de
absurdo.

Assim, podemos observar como um mesmo tema peragakexao filoséfica de Camus
e a escritura de sua narrativa. A morte, como viradambém o tema que move a escritura de
Meursault: ela € ao mesmo tempo a sombra de urlidada desesperadora e a luz/lucidez que
ilumina 0 homem em seu apego e seu amor a vida.

Essa realidade tragica do mundo rege também dugack nesse sentido que observamos
em L’Etranger que o tema do avesso e do direito aparece comoestnaura, ou seja, ele esta
intrincado no processo de elaboracdo da narragiga dfil rouge que a sustenta.

Em primeiro lugar, esse tema aparece na estrutigasg divide em duas partes que se
findam por uma morte, retomando o movimento dosweso direito que analisamos no segundo
capitulo. O narrador experimenta a comunhdo comimdmque € interrompida por uma morte, e
€ a sua propria morte que Ihe da a consciénciaieesup relacdo com o mundo é permeada pelo
absurdo. Essa estrutura, como vimos, foi utilizadl@nsaio “La Mort dans I'ame”, déEnvers
et L’Endroit

Essa estrutura também pode ser observada na lempag possibilidade de expressao
esta intimamente ligada ao tema do avesso e ddaigamus utiliza-se ao mesmo tempo do
siléncio do absurdo e da poesia das nupcias, kquillo pensamento e linguagem. A construcao
da personagem também se liga a esse tema: Meungauét apenas um homem cuja indiferenca
se liga ao absurdo, mas um homem cuja sensibilidadiga as nupcias e a sua relacdo com a
natureza.

A natureza também representa o avesso e o diit@mativa, ela é tanto signo de uma
positividade quanto de uma negatividade, e essadval@bcia pode ser observada desde os
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primeiros escritos de Camus. O sol é principalmeritama no qual essa ambivaléncia se destaca:
o calor e a luminosidade estédo ligados as nUpoiasacnatureza e quando se contrapde a morte €
que esse tema se torna tragico, como nas passimgenterro, do assassinato e da condenacao.

Dessa forma, essa estrutura profunda que orgariea@ sustentada a partir do avesso e
o direito, tem relagdo com o percurso filoséficoGmus e resulta em uma poética, segundo a
qual s6 é possivel escrever entre as nupcias swdih entre a filosofia e a literatura. Assim
como Meursault, que no final de sua histéria seaapara a terna indiferenca do mundo,
concluimos qué’Etranger € uma narrativa ternamente indiferente, o quéfigesia inquietacéo
apaixonada que ela nos desperta.

Quinze anos depois da publicacdo de “Noces a Tipapas varios anos vivendo na
Europa experimentando o absurdo da guerra e do,edmus retorna a Tipasa de sua nostalgia,

lugar emblemético das nupcias com o mundo, e escrev

J'ai quitté de nouveau Tipasa, j'ai retrouvé I'Baret ses luttes. Mais le
souvenir de cette journée me soutient encore a@tena accueillir du méme

coeur ce qui transporte et ce qui accable. A I'hdiffieile ot nous sommes, que
puis-je désirer d'autre que de ne rien excluréagipdendre a tresser de fil blanc
et de fil noir une méme corde tendue a se rom@ar tout ce que j'ai fait ou

dit jusqu'a présent, il me semble bien reconnaiee deux forces, méme
lorsqu'elles se contrarient. (L’été, 2008, p. ¥65)

Até este momento, esse é exatamente o aprendipagcdtor: saber tecer de fio branco
e fio negro os seus textos, essa corda da esopitestées a se romper onde se entrelacam nupcias

e absurdo, absurdo e revolta, revolta e amor.

23 “Uma vez mais, tornei a sair de Tipasa para iemcontro da Europa e de suas lutas. Mas a recardigfiele

dia ainda me serve de alento, ajudando-me a aceitaridéntico &nimo as coisas que nos arrebatasngei@ nos
abatem. No momento dificil em que estamos, queacutisa posso desejar sendo que nada seja exelujde
aprendamos a trancar o fio branco junto ao fio megma mesma corda retesada, prestes a rompemse@da
aquilo que fiz ou disse até agora, parece-me remmmhbastante bem essas duas forcas, mesmo quando s
contrariam.” (O verédo, 1979, p. 128)
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Aberturas criticas

Essa pequena analise em perspectiva dos escritussieanos entre os anos de 1932 e
1942 permite-nos levantar a hipotese de que esseg®0 repetiu-se Nos anos que se seguiram.

O percurso filosofico, iniciado com o tema das magoconduziu ao absurdo, que por sua
vez conduziu a revolta, mas essa passagem nadicsigmorém, o abandono total do tema
anterior. A revolta, por sua vez, conduziu a otéma, o0 amor, para o qual Camus previra um
novo ciclo de obras. Ele escreve rdarnetsem 1946: “Assim, partindo do absurdo, nédo é
possivel viver a revolta sem culminar em algum @agqie seja uma experiéncia do amor que
ainda esta por definir.” (traducdo nosS4)Esse projeto de falar do amor aparece em diversas

notas do<arnets®*®

entre elas encontramos uma longa reflexado aproxdma revolta do amor:
“Ensaio sobre a Revolta. Depois de ter retiraddoadfia da angustia: retira-la da alegria. Id.
Regenerar 0 amor em um mundo absurdo € na verd@gémarar 0 mais ardente e 0 mais
perecivel dos sentimentos humanos.” (traducdo npo¥ddesta nota, Camus ressalta que o amor
€ sobretudo um sentimento humano, por isso suex&eflsobre o amor ndo se liga de modo
algum ao cristianismo ou a experiéncia religiogaem, diferentemente das noc¢des de absurdo e

revolta, ndo ha um texto de reflexdo filosoficarsob amor; se queremos buscéa-lo dentro dos

234 Ainsi, parti de I'absurde, il n’est pas possibéewivre la révolte sans aboutir en quelque poiet cgisoit une
expérience de I'amour qui reste a définir.” (C1965, p. 177)

23%Gj I'eeuvre, produit de la révolte, résume I'ensientles aspirations de 'homme, elle est forcensgliste (?).
Ainsi le plus pur produit de la création révoltéest le roman d'amour qui...”(C II, 1965, p. 117)

“Roman du suicidé a terme. Fixé a un an - sa foabl@l supériorité du fait que la mort lui est inéliéinte.

Le lier a roman sur amour ?” (C Il, 1965, p. 124)

“Révolte : Créer pour rejoindre les hommes ? M&s f peu la création nous sépare de tous et naierau loin
sans |'ombre d'un amour.” (C II, 1965, p. 143)

»®Essai sur la Révolte. Aprés avoir fait partir dedoisse la philosophie : la faire sortir du bomhduRégénérer
I'amour dans le monde absurde, c'est en fait régeite plus brllant et le plus périssable des samits humains
(Platon : « Si nous étions des dieux, nous ne doiores pas I'amour »). Mais il n'y a pas de jugathde valeur a
porter sur I'amour durable (sur cette terre) aticgli ne I'est pas. Un amour fidéls'l ne s'appauvrit pas est une
maniére pour 'nomme de maintenir le plus posdélmeilleur de lui-méme. C'est par la que se traewalorisée la
fidélité. Mais cet amour est en dehors de I'étei@e@lst le plus humain des sentiments avec ceegoi comprend a
la fois de limitation et d'exaltation. C'est poetacque 'homme ne se réalise que dans I'amoue pard y trouve
sous une forme fulgurante limage de sa condit@ns savenir (et non comme disent les idéalistesepgttil
approche une certaine forme de I'éternel). Le tyHeathcliff. Tout ceci illustration du fait quealisurdité a sa
formule dans l'oppositioantre ce qui dure et ce qui ne dure pégant entendu qu'il n'y a qu’une fagon de durér qu
est de durer éternellement et qu'il n'y a pas dieumiNous sommes du monde qui ne dure pas. Ec®qui ne dure
pas - et rien que ce qui ne dure pas - est ndtstadit ainsi de reprendre I'amour a I'éternitédaumoins a ceux qui
le travestissent en image d'éternité. Je vois iBiojection : c'est que vous n'avez jamais ainasdons cela. (C I,
1965, p. 75)
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escritos camusianos devemos retornar aos primegostos e 0 encontraremos principalmente
no amor maternal e no amor pela terra argelina.

No prefacio a.’Envers et L’Endroit publicado em 1958, o escritor expressa o desejo d
reescrever o ensaio e de colocar ainda no centsoalebra o admiravel siléncio de uma mée e o
esforco de um homem para reencontrar uma justigaroamor que equilibre esse siléncio (EE,
2007, p. 31). Nesse mesmo prefacio, Camus ideatifiEnvers et L’Endroitcomo a fonte de
tudo que escreveu: como ja vimos, se encontranmlaiaria dos temas que Camus explorara em
textos posteriores. Mas essa fonte esta ainda pnaisndamente no mundo de pobreza e luz
onde ele viveu por muito tempo (EE, 2007, p. 13edbilibrio entre a miséria e o sol em sua
infancia o privou de todo o ressentimento; na Africmar e o sol s como uma graga. Anos
mais tarde, ao descobrir os bairros operarios dapay ele compreendeu que mesmo a mais
extrema miséria arabe ndo pode se comparar a #sganda de céus. Essa feliz imunidade ao
ressentimento e a amargura da pobreza ele tambémads seus, a quem faltava quase tudo e
invejavam pouco mais do que nada. Essa familian§oesabia sequer ler ofereceu a ele apenas
por seu siléncio as suas mais profundas licbes 2B&/7, p. 15). Surgem assim outros temas
caros a escritura camusiana: a Argélia, a pobeefamnilia, enfim, a infancia. A infancia é uma
espécie de paraiso perdido que ele deseja reeacpata mediacdo da memoria.

Todos esses temas estardo presentes de uma nmneuira nos ensaios td&nvers et
L’Endroit e mais especialmente na terceira histéria de ¢hig” e em “Entre oui et non”. E
nascem muito possivelmente de uma experiéncia @essomo nos autoriza pensar o prefacio.

Esses temas, por sua vez, ja haviam aparecidosoasos de juventude: “Le Courage” €
a primeira versdo do que viria a ser a terceirtotigs de “L’lronie”, assim como a primeira
histéria de “Les Voix du quartier pauvre” é a priraeversdo de “Entre oui et non”. Como vimos,
essas historias serdo entrelacadas sob um persandgriis Raingeard”, na primeira tentativa
de romance que Camus empreende. Encontramos, assiglacao entre esses primeiros escritos
outro procedimento da escritura camusiana: sugaeleom a experiéncia pessoal do escritor.

A escrita deLa Mort Heureusédambém guarda muito dessas reminiscéncias pessaoais
narrativa explora as lembrancas do bairro pobre @mmus passou a infancia, Belcourt, de seu
emprego como despachante maritimo, de sua viageorapa Central no verdo de 1936 e de

suas passagens pela Italia em 1936 e 1937, quénasin retomadas nos ensaiodldees
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Em L’Etranger, essas historias da infancia parecem se dissiparrelacdo com a
experiéncia pessoal se enfraquece (embora possneentrada através de alguns tragos: por
exemplo, Meursault mora no mesmo endereco onde €areaceu). Como vimos, a narrativa é
compreendida como um mito, isto €, o ponto de encantre a literatura e a filosofia. Ela é

portanto simbdlica:

Mon oeuvre pendant ces deux premiers cycles: des §ans mensonges, donc
non réels. lls ne sont pas au monde. C’est poursgas doute jusqu’ici je ne

Suis pas un romancier au sens ou I'entend. Mai®tplun artiste qui crée des

mythes & la mesure de sa passion et son angdisie.f. 1090-1091%"

Essas narrativas ligadas ao mito, como € tambaniPeste ndo sdo concebidas por
Camus como romances. Retomando o prefacio de B@5&tracar o caminho de sua escritura,
ele escreve que se apesar de tantos esforcosgicarauma linguagem e fazer viver mitos ele
ndo conseguir reescreMeEnvers et L’Endroit ele ndo tera conseguido nada (EE, 2007, p. 31).

Reescrever os ensaios €, dessa forma, se distdocmito, dessa escrita que oscila entre
literatura e filosofi&®® e retornar a uma escrita que nasce simplesmergealgida: “Desde os
meus primeiros livros [...], todo o meu esforgoriai realidade em me despersonalizar (cada vez
em um tom diferente. Em seguida, eu poderia fatameu nome.” (traducdo nos$a).

No prefacio, Camus expressa o desejo de estabelecprilibrio entre o que ele é e 0 que
ele diz; é s6 assim que ele podera empreendemacobr a qual sonha: uma obra que se parecera
comL’Envers et L’Endroite que falara de uma certa forma de amor (EE, 30®39). O tema do

amor liga-se assim a um novo procedimento de asarit

237 “Minha obra durante esses dois primeiros cicleses sem mentiras, logo nao reais. Eles ndo estémundo. E
por isso que eu duvido que até aqui eu ndo sejeoarancista no sentido do termo. Mas sobretudo distaque
cria mitos na medida de sua paixao e de sua aad(($taducdo nossa)

“%¥Essa relacdo é dissimulada, uma vez que o abswasice de uma experiéncia pessoal: hd& um documento,
geralmente chamado de “Cahier resté a Oran”, queranoomo a reflexdo de Camus sobre o absurdogeatessa
experiéncia, principalmente a da doenga. A redacf@&ita em primeira pessoa e o texto é totalmegiterrando em
Le Mythe de Sysiphsubstituindo o “je” por “rhomme quotidien”, “ltimme absurde”: “Ce qui compte c’est que
dans la nuit qui suivit je ne dormis pas et me moais de long em large. Peu importe si je suisrencapable de
cette extrémité dans la douleur. Ce qui compteueepgndant trois jours je ne sortis pas de cheztijeirestais des
heures a contempler mes mains ou a courir cherdres une glace cet étre étrange et glacé qui veeaititre. Je
ne dirais pas que tout est sorti de ces trois joviis I'essentiel. Jusqu’ici javais vécu avee teits, avec un souci
d’avenir et de justification qui dirigeait ma vie..] Cette nuit-la tout s’écroula.” Cf. “Sans lendaims” (OC I, 2010,

p. 1198-1204).

439 “Depuis mes premiers livres [...], tout mon effarété en réalité de me dépersonnaliser (chagsel&wis un ton
différent). Ensuite, je pourrais parler en mon rfo(@.lIl, 1989, p. 1002)
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O ano em que Camus escreve esse prefacio é exatamamo no qual, depois de 20
anos, Camus arrisca essa reescritura ao se dedicamancd.e Premier Hommeno qual se
entrelacam a ficcdo e a autobiografia. Esse tagtese com todo o resto da obra de Camus,
principalmente ao retomar os temas caros ao pemsaro@musiano: 0 amor pela mae e o amor
pela terra onde nasceu. De um extremo ao outrd@a 0s ensaios e 0s escritos de juventude sé&o

o ponto fundamental para compreender a escritumasiana.
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