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RESUMO

Nesla pesquisa, propomos-nos a analisar a recep¢io de Roger Martin du Gard no
Brasil, tomando para tanto duas de suas obras: Jean Barois e Les Thibault. A teoria de Hans
Robert Jauss (1978) nos possibilitou compreender os elementos determinantes da recepgfio
desse romancista pela critica brasileira; porém, para chegarmos a compreensdo desta, tivemos
de pesquisar primeiro a recepgdo francesa. A leitura francesa de Jean Barois, publicado na
Franca, em 1913, provocou polémica em torne de temas como o Affaire Dreyfus e o confranto
entre 2 religifio e a ciéncia. No Brasil, esses mesmos temas serviram como ponto de partida
para que nossos criticos, no inicio da década de quarenta, buscassem uma explicagdo para a
situagio politica da Franca, tnvadida pelos alemies e, conseqiientemente, entendessem o
momento historico pelo qual passava o mundo. Les Thibault, publicados de 1922 a 1940,
apresentam duas caracteristicas distintas em sua estrutura: a primeira € centrada na
indtvidualidade das personagens; a segunda focaliza a Historia da Primeira Gueira Mundial.
Na Franca, essas duas caracteristicas do romance influenciaram consideravelmente a recepgio
do romancista, porque a publica¢io da Ultima parte da obra coincidiu com a chegada da
Sepunda Guerra. No Brasil, esses dois aspectos também foram os motivos da lettura do
romance, sendo recebidos simultaneamente, porque a traducdo, em 1943, propictou a lettura
de uma 50 vez todos os volumes da obra, enquanto na Franga, a leitura foi realizada & medida
que as partes do romance iam sendo publicadas.

PALAVRAS-CHAVES: Recepgio, Affaire Dreyfus, Historia, romance-ciclo, Primeira Guerra
Mundial



RESUME

Dans cette recherche on a pour objectif d’analyser la réception de Roger Martin
du Gard dans le Brésil en ayant comme base deux de ses romans: Jean Barois et Les Thibanit.
La théorie de Hans Robert Jauss (1978) nous a procuré la compréhension des éléments
indispensables pour Ia la réception de cet écrivain par les critiques brésiliens. Néamoins pour
atteindre ce but on a dG examiner d’abord Ia réception francaise. La lecture des critiques
frangais de Jean Barois, paru en 1913, a provoqué une polémique autour de ses thémes tels
que: I’affaire Dreyfus et la confrontation entre la religion et la science. An Brésil, ces mémes
thémes ont servi comme départ pour que nos critiques, au début des années quarante, puissent
trouver une explication pour la situation politique de 1a France, envahie par les allemands et,
par conséquent, pour qu’ils puissent aussi comprendre ce moment historique dans le cadre
international. Les Thibanlt, parus en 1922 jusqu’a 1940, ont deux caractéristiques distinctes
dans leur structure: Ia premiére est centrée dans I'individualité des personnages et la seconde
met en évidence "Histoire de la Premiére Guerre Mondiale. En France, ces deux aspects du
roman ont influencé la réception de Pécrivain parce que la publications des derniéres parties
de 'oeuvre a coincidé avec arrivée de la Deuxieme Guerre Mondiale. Au Brésil, ces deux
aspects ont été aussi motifs de lecture du roman, mais régus simultanément, parce que la
traduction, en 1943, a favorisé la lecture d’une seule fois des tous les volumes du roman,
tandis qu’en France, la lecture s’est faile au fur et & mesure que les différents volumes étatent
publiés,

MOTS-CLES: Réception, affaire Dreyfus, Histoire, roman-cicle, Premiére Guerre Mondiale,
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Iniroducio

. 1 .

A escolha de Roger Martin du Gard' como objeto de estudo deste trabalho tem

ortgem em nossa formagdo académica ¢ na afinidade com a lingua e com a literatura francesa.
Ao eatrarmos em contato com suas duas obras principais, Jean Barois e Les Thibault,

pudemos observar que estas ainda prendiam a atencdo do leitor pelo seu contendo e estrutura.

Esse primeiro interesse nos despertou ¢ desejo de fazer uma pesquisa que
contribuisse para a ampliagio da recepgdo critica desse romancista e revelasse os motives da
acothida de seus romances pelo leitor brasileiro. Para tanto, tomamos como objeto de estudo

suas duas obras principais, considerando sua recepgio no Brasil.

Porém, para compreendermos como se deu o processo de recepgio em nosso pais,
precisavamos primeiro conhecer ¢ seu desenvolvimentio no pais de origem, cuja leitura
poderia ter influenciado nossos criticos. Assim, procuramos verificar também a manifestagdo

da critica francesa a respeito de Martin du Gard.

Depois de observarmos o desenvolvimento da recepgiio do autor para as duas
obras em estudo, analisamos os fatores que contribuiram para essa recep¢do na Franga e no
Brasil, tendo como suporte tedrico principal os ensaios sobre Estética da Recepgio, de Hans
Robert Jauss, que, em um de seus pressupostos, afirma que a obra predetermina sua recepgdo

a medida que interage seu horizonte de expectativa com o do lettor.

Na tentativa de concretizar os objetivos propostos, dividimas o presente trabatho
em quatro capitulos. No primeiro, apresentaremos o romancista ¢ suas duas obras principais.
Em .Jean Barois, procuraremos mostrar os conflitos vividos pela personagem principal,
dividida entre a {& na razdo, e a sua impossibilidade em reconciliar os principios das ciéncia
com os da religido que niio consegue esguecer, mesmo apds renegar seus principios. De fLes
Thibaull, apresentaremos suas oito partes, com destaque para o final da obra, quando se
retrata a Primeira Guerra Mundial, tendo em vista que esse assunto propiciou uma outra
interpretagdo para o romance, sendo portanto, um dos pontos polémicos da recepgio da obra.

Destdcaremos ainda o Affaire Dreyfus, porque esse caso influencta na releitura da obra Jean

' Ne decorrer deste estudo, 20 nos refcrirmos a0 romancisia, uiilizarcnlos apenas scu sobrenome - Mariin du
Gard.



Barois, porque ele ¢ retomado também em Les Thibanlf. No estudo desse caso, faremos uma
comparagdo entre a sua historia real e a interpretagdo dada pelo romance, cujo objetivo é

esclarecer mais esse assunto 130 comentado pela critica brasileira.

No sepundo capitulo, apresentaremos a evolugdo da recepgio critica do
romancisia na Franga, a qual surge & medida que suas obras v3o sendo publicadas, mas,
lembramos que € na década de cinglienta que ela ganha maior impuliso, com trabathos
dedicados exclusivamente ac escritor. A partir dessa €poca, € possivel estabelecer alguns

pentos comuns entre os criticos franceses.

No terceiro capitulo, abordaremos a evolucio da recepcdo critica no Brasil, que se
realizou em dois momentos: no primeiro, as obras de Martin du Gard foram lidas no original
e, no segundo, a publicagfio das traducdes deram nove impulso 2 leitura. Porém, as primeiras
criticas sobre esse romancista datam do inicto da década de quarenta, em virtude do conflito
mundial e da pubhcagiio das primeiras tradugdes. Ainda nesse capitulo, destacaremos a
historia da tradugio das obras Les Thibaunlt e de Jean Barois, que tiveram cada uma cinco

edigdes.

No quarto capitulo, analisaremos 0s elementos que determinam a leitura de Martin
du Gard, tanto na Franga quanto no Brasil, tendo como suporte tedrico também, a Teoria da
Recepgdo de Hans Robert Jauss, procurando explicitar methor alguns pontos que contribuiram
para sua recepgio. No caso da recepgio francesa de Jean Barois, os fatores determinantes de
sua lettura foram os temas pol€micos que encontraram na primeira geragdo de leitores a
identificagio com os problemas que tinham vivido. Com relagio a Les Thibault, como foi
uma obra publicada durante vinte anos, é a propria estrutura da obra e seus temas que vio ao
encontro da sensibilidade do publico. Na publicagdio do penultimo volume, o romancista
insere um assunto histérico, a guerra de 1914, que encontra uma atmosfera particularmente

sensivel a questio, pots trés anos depois eclodia a Segunda Guerra Mundial.

No caso da recepc¢io brasileira desse romancista, a releitura foi influenciada pelos
coiflitos politicos, fazendo com que.Jearn Barois fosse tomado como ponto de partida para se
interpretar a crise francesa ocasionada pela invasio alemi, durante a Segunda Guerra
Mundial. Les Thibault € a primeira obra a ser traduzida nesse periodo conturbado, e seu
assunip historico também € um fator determinante dessa primeira recepgio. Posteriormente, as

obras voltam a atrair a atencfio do leitor pelos seus temas ¢ pela sua estrutura,

e ———



Finalmente apresentaremos algumas consideragdes, reforcando que as qualidades
de romancista pato contribuiram, também, para que Martin du Gard fosse colocado junto aos
grandes escritores premiados. Alids, tais qualidades foram responsavets, ainda, pela
divulgacio de sua obra em outros paises, antes mesmo que ele recebesse o Prémio Nobel no

anc de 1937.



Capitulo I - Roger Martin du Gard

L 1. Apresentando o escritor

Neste capitulo, faremos uma apresentagfo da evolugdo da produgfo literaria de
Roger Martin du Gard. Em seguida, abordaremos as caracteristicas das duas obras principais
desse autor - Jean Barois e FLes Thibault. Em Jean Barois, destacaremos o drama da
personagem principal, dividida entre dois principios inconciliaveis, a fé e a razdo. (Quanto a
Les Thibanlt, faremos uma breve apresentacgio de seus oito volumes, dando €nfase as duas
ultimas partes, por abordarem o primeiro conflito mundial. Acrescentaremos, ainda, uma
analise, & parte, do Affaire Dreyfus, assunto bastante abordado em .Jean Barois e relembfado

em Les Thibanlt, porque voltou a ser tema de discussdes duranie o segundo conflito mundial.

A estréia de Roger Martin du Gard (1881-1958) na literatura se deu por meio do
romance Devenir! em 1908, publicado por conta do autor. Embora ndo tenha feito sucesso,
essa obra j4 continha os pressupostos que ele desenvolveria posteriormente em outros
romances. Em 1913, apds longa elaboragdo, foi editada sua primeira obra de sucesso - Jean
Barois. Trata-se de um romance dialogado, no qual o autor opta pelo uso de algumas técnicas
tipicas do teatro, como o discurso direto e as mdicagdes cénicas. Além disso, ele acrescenta
outras formas de discurso, como cartas, alguns trechos de mondlogos e de narrativa em
terceira pessoa. Com iss0, o foco narrativo € bastante variado. A inovagéo do género proposta
por Martin du Gard para esse romance causou estranheza para seu primeiro editor, que se
recusou a publicar o livro. Por sorte, o romancista encontrou Gaston Gallimard, um vetho
amigo, integrante do grupo da Nouvelle Revue Frangaise, que se comprometeu em ler sua
obra e apresenta-la a André Gide, um dos fundadores da revista. A forma de Jean Barois

agradou a Gide, que incentivou a publicagio imediata do romance.

Jean Barois teve boa aceitagdio do publico e da critica. Para alguns, foram as
inimeras técnicas de narrativa utilizadas na composicio da obra que despertavam a atencio;
para ouiros, o inleresse pela obra era conseqiiéncia da abordagem de alguns problemas ainda
presentes na memoria de muita gente, como o caso da crise religiosa, provocada pelo
cientificismo exacerbado do século XIX, e o longo processe do capitdo Dreyfus, ocorrido

entre 1894 e 1906, dividindo a Franga em dois blocos: os que militavam a favor do capitdo



Dreyfus e aqueles que eram contra a revisio do sen processo, porque isso provocaria o

descrédito das institnigGes publicas, como o Estado Maior das Forgas Armadas.

A formacio intelectual de Martin du Gard, aluno da Escola de Chartes, o conduziu
a trilhar o caminho literario de modo lento e sepuro, ou seja, nessa escola, ele desenvolveu o
gosto pela Historia e o habito de documentar antes de escrever. Os dois assuntos da Histona,
o Affaire Dreyfus e a Primeira Guerra Mundial, que aparecem em suas duas obras principais

confirmam a influéneia da educagio recebida,

A guerra iniciada no ano seguinie a publicac¢io de Jean Barois, em 1914, afastou
Martin du Gard de suas atividades literarias durante todo o conflito. Ao retornar a elas, o
romancista se entregou ao projeto de Les Thibanlt, romance de longa envergadura, que previa
varios volumes. Os trés primeiros volumes vieram a pablico rapidamente, em 1922, Le cahier
gris e Le pénitencier e, em 1923, La belle saison, porém, depois disso, houve uma longa
parada na continuidade do ciclo, por causa de problemas pessoais do escritor, Em 1928, foram
publicados o quarto e o quinto volume, La consultation e La sorellina, o sexto, La mort du
pére, foi publicado em 1929. Martin du Gard havia empreendido a continuidade de sua obra e,
em 1931, a parle denominada de /. ‘apparcillage estava quase pronta, quando um acidente o
afastou de suas atividades. Os meses de recuperagfo serviram para uma reflexdo sobre o
conjunto da obra. Nesse periodo, ele decidiu encurtar seu ciclo romanesco, alegando, entre
outros motivos, o enfraquecimento do equilibrio e da unidade de agdo. Entfo, o romancista
destruju a parte pronta e levou quase trés anos para dar um novo rumo a obra. Em 1936, foi
publicado o sétimo volume, L'été /914, quande o escritor anuncia que sua obra estava no fim,
fallando, para completa-la, apenas um epilogo. 1. épilogue ficou pronto em 1939, mas, devido

a guerra, foi publicado em 1940,

Em ZLes Thibault, Martin du Gard volta a forma tradicional de narrativa, pois
descreve a vida de suas personagens de modo que podemos segui-las, no tempo e no espago,
em uma linha reta. Essa obra, composta por oito volumes, se inicia com a abordagem da
adolescéncia de uma das personagens principais - Jacques Thibault. Todas as demais partes
descrevem, com maior ou menor énfase, a historta dos dois irmdos Thibault, Jacques e
Antoine. Nos seis primeiros volumes, temos o individuo como foco central. A partir do
sétimo, 1.¢1¢ 1914, a guerra coloca esses mesmos individuos numa relagio maior com o
oulro, na busca da compreensdo e da aceitagio de algo que escapa a esfera individual; nesse

contexta, ¢ coletivo é o que importa.



Embora Martin du Gard seja lembrado principalmente por seus dois grandes
romances, ele escreveu e participou ativamente do teatro. Sua primeira pega, Le festament du
pere Lelen, foi realizada enquanto o texto de Jean Barois (1913) estava sendo revisado para
publicacdo. Durante a redacgdo de Les Thibault, surgem mais duas pegas: La Gonfle (1928) e
Un Taciturne (1932} e, ainda, dois outros romances; Confidence Africaine (1931) e Vicille
France (1933). Além dessas obras, por ocasido da morte de André Gide, ele publica Notes sur

André Gide (1951), em homenagem ao amigo.

Martin du Gard foi agraciado com dois prémios literarios: em 1937 foi o primeiro
escritor a receber o “grande Prémio Literario da cidade de Paris”. No mesmo ano, foi the
concedido o Prémio Nobel, pela obra Les Thibanlt, influenctado pela publicagio do sétimo

volume, L ¢#¢ 1974, no ano de 1936.

A obra desse autor ndo se finaliza com Les Thibanlt. Apos sua morte, em 1958,
havia ainda alguns trabathos inédilos a serem publicados: Souvenirs du Colonel de Mawumort,
obra inacabada; sua correspondéncia geral, incluindo a que manteve com Jacques Copeau, seu

Journal e sua correspondéncia pessoal.

L. 2. Jean Rarois

O romance Jean Barois despertou a atengdo do leitor, tanto pelo seu conteado
polémico para a época quanto pela sva forma. As caracteristicas proximas da arte dramética
eram uma maneira inusitada de propor a renovagdo do género. Construide em sua maior parte
por didlogos, elemento tipico da arte dramatica, Jean Barois apresenta ainda outros
procedimentos do texto ‘dramético, como a apresentaglio do cenarto, a introdugdo de uma cena
ou as paries que marcam a fala de cada personagem, correspondendo as diversas fungdes das
didascalias. Essa renovac#io do romance, com elementos da arte dramatica, permanece como

tinica do género e é o que mantém essa obra como algo impar dentro da Iiteratura.

Além desses aspectos que chamam a atengdio do leitor, o drama vivido pela
personagem principal também ndo passa indiferente. Esse romance nos mostra um perindo
bastante agitado de nossa Historia, envolvendo os conflitos entre a religido e a ciéncia,
vividos pela personagem Barois, e a luta pelos ideais de jusliga, simbolizada pelo caso do

capildo Drey(lus.



Nessa breve apresenta¢do de Jearn Barois, focalizaremos o conflito entre a religifio
e a ciéncia. Quanto ao Affaire Dreyfus, faremos pouca referéncia, porque esse assunto sera

tratado & parte,

Para compreender o embate ocorrido entre os partidarios da ciéncia ¢ os da
religifio, dentro da obra, precisamas remontar nossa andlise a infancia da personagem
principal. Barois cresceu ao lado da avd, num ambiente catdlico ardente e fervoroso. Embora
o pai fosse ateu, ndo se opds 4 educagdo dada pela avd, visto que ela cumpria o papel de sua
esposa falecida. Como era médico, o pat de Barois quase nfc tinha tempo para o filho, e,
assim suas idéias pouco o influenciavam. Nessa primeira fase de sua vida, as pessoas mais
imporiantes para o0 menino foram sua avo, o padre Joziers € Mme Pasquelin, vizinha e amiga
da familia. Esse ambiente de grande devogiio ndo foi empecilho para que, ainda na
adolescéncia, surgissem as primeiras duvidas em relacio aos dogmas da lgreja;, porém, as
explicacdes do padre Joziers foram suficientes para apaziguar, momenianeamente, o espirito

curtoso de Barots, que revelava grande propensio a reflexdo e a busca da verdade.

Anos mais tarde, quando Barois iniciou seus estudos em Paris, as mesmas
inquietagdes vieram perturbar-the o espirito; mas, novamente, encontra um paliativo por meto
da amizade e dos conselhos de um padre esclarecido, o padre Schertz. Na opinido desse padre,
as pessoas como ele e Barots, nfo podiam aceitar os dogmas em sua forma literal e propde ao
amigo que os veja enquanto simbolos que encerram uma forga e uma significagfio moral.
Aceitando-os dessa forma, seria possivel conciliar os principios religiosos com os da ciéncia.
Essa alternativa de conciliaciio da fé com a razio ndo convenceu totalmente Barois porém,
trangiiilizou-0 mais uma vez. Essa irégua em seu espirito foi o tempo necessario para
encontrar as respostas para as questdes que tanto o angustiavam e que o fizeram romper,
finalmente, com o catolicismo, anos mais tarde. Ele concluiu que ndo podia aceitar os dogmas
da religifio revelada, porque & luz da ciéncia muitos de seus aspectos permaneciam obscurgs, e

porque, por outro lado, a proposta do padre Schertz também néo se sustentava.

Essa primeira parte do livro aborda as inimeras tentativas de Barois em conciliar
os dogmas religiosos com a razdo. O periodo que o separa do rompimento definitivo com a
Igreja foi marcado por inquietagdes nfo so de ordem espiritual, mas também por aquelas que

envolviam seu convivio social. Romper com os dogmas da Igreja significava romper,

também, lagos familiares e de amizade. Logo, ndo se tratava simplesmente de abandonar os



principios que fandamentaram parte de sua vida: era preciso deixar a familia e os amigos para

poder recomecar sua vida.

Barols ndo deixa o passado sem sofrimento, mas, com confianga ¢ com uma
profunda certeza interior, comeca a trilhar seu novo caminho: o da luta pela propagacio da
verdade ndo mais ligada aos principios religiosos. O inicio dessa nova etapa pertence &
segunda parte do romanée, Para divulgaciio das novas idéias, Barois e alguns amigos criam
uma revista, cujo titulo, Le semeur, vem ao encontro das idéias do grupo, que € semear a
verdade baseada nos principios da ciéncia e, principalmente, anunciar sua contribuigio para

melhorar a vida das pessoas.

Iniciados os trabalhos, a Historta thes formece uma grande oportunidade de por os
principios que os unem em pratica: lutar para que se faga justica a uma pessoa que fora
condenada injustamente. Da-se inicio ao caso do capitio Dreyfus, que fora acusado de espido.
A vitona que se oblém sobre o assunto ndo vem sem {uta e sofrimento, além de ter sido uma
vitdria parcial. Quase no final da segunda parte da obra, o grupo relembra esses fatos com
certa tristeza ao fazer um balanco de suas lutas. Eles refletem a opinifio daqueles que
militaram em favor de Dreyfus e queriam um terceiro julgamento para que o capitdo fosse
dignamente reabilitado. No entanto, esse fim nfo deixava de ser uma vitdria para a justica e
um ponto final no caso. Para Dreyfus, tudo terminaria quando recebesse seu posto de volta e

fosse condecorado, em 1906, depois de doze anos de suplicio.

Resolvido o Affaire Dreyfus, os integrantes da revista se dedicam a outros
assuntos. Barois se concentrou nas questdes religiosas. Esse foi um periodo de grande

calmaria e produgiio.

A segunda parte do livro termina com o sucesso de Barois, ao ser consagrado
como grande cientista. Porém, em meio a essa vitoria, surgem sinais de dividas para perturbar
seu espirtio. Ele sofre um acidente e quase morre. Nesse momento, todo o passado ha muito
esquecido retorna principalmente em forma de temor da morte, e, nesse instante crucial, ele
suplica & Virgem Maria por sua vida. Posteriormente, ja em recuperagio, a recordagéio do que
dissera por ocasido do acidente o amedronta a tal ponto que ele resolve fazer seu testamento
renegando a crenga religiosa. Para ele, que ainda estava no vigor de sua maturidade, o

individuo so se apega a religiio em momentos de fraquezas, e ele ndo queria renegar 1udo



aquilo em que, por meio da razdo, sempre acreditou. Esse testamento exorcizara suas dividas

ainda por muitos anos.

Nas primeiras vezes que seu espirito fora abalado, a fé e os conselhos dos amigos
lhe restituiram o equilibrio e, desta vez, num momento de aflicio, sua razio se encarregou
disso. Esse episddio ¢ parecido com o de sua infincia, quando estava 3 beira da morte e a
ciéneia o curara. Naguele momento, ele era ainda imaturo para compreender tais coisas €, ndo
percebendo a contradigio, aceitou tanto o poder da fé quanta o da ciéncia. Nesse segundo
encontro com a morte, da-se 0 contrario: no momento de medo, é & f€ que recorre como meio
de salvagio. Porém, recobrada a consciénera dos fatos, ele analisa sua atitude como uma
fraqueza. Podemos dizer que, mais uma vez, Barois afastou seus temores por meio do apego a
algo, nesse caso, 4 razdo. O testamento que fizera fol uma forma de concretizar seu
pensamento e exorcizar o passado. Esse fato, que encerra a segunda parte da obra, é um
prenincio negativo, porque, depois, suas davidas retornariam com mais forga. Barois nfo
percebe que no fundo de seu espirito permanecem duvidas e reminiscéncias sobre sua antiga
fé, e que os argumentos da tazdo ndo foram suficientes para dissipa-tos. E o inicio de seu

declinio,

A terceira parte do romance contrapde-se & segunda por meio de um de seus
titulos - 4 Fenda. Isso significa que a base solida em que Barois pensara ter reconstruido sua
vida apresentava sinais de ruptura. Um desses sinais foi o retorno ao passado de uma forma
violenta, quando recebe, depois de dez anos, a visita do padre Joziers, a pedido de sua familia.

Barois se sente abalade com as recordagfes que o reencontro desperta.

A esse passado que retorna, juntam-se os primeiros sintomas de doenga. Seu
gnimo jz';-nﬁo ¢ o0 mesmo. Em uma reumdoc na casa de Luce, integrante da revista, € possivel -
perceber um des&nimo geral no grupo da revista. Luce parece ser o Unico a ndo se deixar
abater na hora do balango de suas lutas. O Affaire Dreyfus volta a tona, ndo como fato
positivo, pois embora a justica tivesse sido ferta, ela s6 se realizou em parte, porque obedecera
mais aos interesses de grupos politicos do que & verdade. Contra essa farsa ndo existia mais

animo para futar, pois o grupo ndo tinha mais o vigor da juventude. Nesse estado de espirito,

0s amigos se separam € cada um se agarra as poucas esperangas que lhes restam.

O passado de Barois the da seu ultimo golpe. Sua fitha de dezoito anos, que nunca

conhecera, resolve visita-lo e passar alguns meses em sua companhia. Essa volta ao convivio
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familiar o abala profundamente, €, entdo, ele percebe que sua vida ganha um novo sentido. A
filha Marie i€ toda sua obra para depois anunciar-lhe que suas 1d€ias anticlericais ndo tinham
influéneia sobre ela, pele contrario, reforgavam ainda mais sua convicgio religiosa, alids 2

leitura de tudo fora a prova final para que ela decidisse, enfim, entrar para nm convento.

A noticia dada pela filtha € sentida como grande derrota, pois Barois compreende
que seu trabalho ndo influenciou as geragdes mats novas. No caso da filha, os argumentos de
nada valiam contra uma fé primitiva. Porém, naquele momento, desfrutar a companhia dela

era mais importante do que embrenhar-se numa luta que sabia de antemao estar perdida,

A f€ demonstrada por Marie era pura e ingénua, o contrario da fé de alguns jovens
catolicos, cujos artisos Barois publicaria na revista, Essas diferengas de crenca em uma
mesma geragio de jovens lhe cansa surpresa porque uma delas estava aliada a politica. De
qualquer modo, a filha o abalara profundamente, fosse pela presenga que diminuira sua
soliddo, fosse pela fé em algo que The escapava & razdo. Em virtude disso, seu espirito vagueia

entre davidas e piora quando encontra com alguns jovens para uma entrevista.

O primeiro a ser entrevistado fot Dalier, um jovem ateu que professava as mesmas
idétas de Barois, mas, quando este expressa um certo sentimento de tolerdncia para com a
religiio, o jovem o critica veementemernte por ser tolerante demais nas suas criticas,

demonstrando nio reconhecer em Barois o homem combativo de outrora.

Os outros dois jovens sio Grenneville e Tillet, ambos catdlicos e republicanos,
caracteristicas que surpreendem Barois. As idéias expressas pelos dois jovens o derxam muito
mais desconcertado do que o ateismo exacerbado do jovem Dalier. Para esses jovens, a
geracio de Barois fora anarquica porque tinha perdido o equilibrio ao lutar contra as crengas
tradicionais, No ponto de vista deles, nada do que a geracio de Barois fizera foi util a geragio

posterior e ao pais. O Affuire Dreyfus ndo representava nada para eles.

Barois, que tentara fazer Dalier crer na existéncia do sentimento religioso, obriga-
se a emitir pensamento contrario, ou seja, demonstrar ser um ateu radical aos jovens catdlicos.
Esses sentimentos de contradi¢io o deixam bastante inquieto, pois ele ja nfio sabe mais em
que terreno pisar. Suas idéias nfio mais o satisfazem. Mergulhado nessas davidas, ele decide
deixar a diregdo da revista e retirar-se definitivamente de sua profissio. Apos a entrada da

filha para o convento, Barois passa seus ultimos dias ao lado da esposa. Depois de grandes



sofrimentos do espirito, na busca de um sentido para vida, antes de morrer, ele aceita retornar

a fé cristd, nio porque acreditasse, mas porque precisava preencher o vazio de sua alma,

Embora ele ndo percebesse, por sua causa e pelos estudos que realizara, alguns
padres também ja ndo tinham a mesma convicglo de anies, ou seja, de alguma forma algo
havia mudado dentro da Igreja. Ajudado por um eclesiastico, no dificil momento da morte,
Barots ndo percebe as dividas do pensamento do padre que acreditava que ele tinha
contribuido para o esclarectmento de certas questdes dentro da Igreja. Barois sente que nfo
descobrira seu ponto de equilibrio, nem abandonando as antigas crengas e muito menos
adotando os principios da ciéncia. Sua luta fora em vdo. E, com esse desespero na alma, ele
chepa aos seus ultimos dias de vida, para os quais 536 a religifo lhe trouxe um pouco de

conforto.

O romance .Jean Barois expressa a angustia de um homem que pensou ter
encontrado na ciéncia um novo sentido para a vida. Ele a adota com a mesma fé professada na
religido. Ela se torna sua nova religtdo. Porém, no [im da vida, descobre que sua luta ndo tinha
produzido os resultados esperados. A ¢iéncia ndo tinha realizado o progresso prometido e a
crenga na razio, como explicagio de todos os fendmenos, néio fora suficiente para fazé-lo
esquecer a antiga religido. Barois morre angustiado por nio ter conseguido conciliar os dois

principios fundamentais de sva vida - a razio e a fé.

L. 3. tes Thibauilt

O romance Les Thibault conta a histona de uma famiha em varias épocas. A
histdria & bastante extensa, constituindo ao todo oito volumes, Os seis primeiros abarcam a
adolescéncia e a juventude dos dois protagonistas - Jacques e Antoine Thibault, além de
descrever a relaciio conflituosa daquele com o pai e a carreira médica deste. Nos dois
ultimos volumes, as duas personagens sdo envolvidas pelos conflitos da Primeira Guerra
Mundial, da qual cada um participa lutando a seu modo, apesar das convicgdes diferentes,
porque Jacques € um pacifista e recusa a guerra, enquanto Antoine & aceita. Por causa

dela, ambos perdem a vida.



Apresentaremos a seguir Les Thibault, procurando destacar os aspectos mais

tmportantes de cada volume porque contribuiram significativamente para a recepgio da obra.

Le cahier gris, primeiro volume de Les Thibanit, gira em torno de Jacques, uma
das principais personagens. Adolescente revoltado, rebela-se contra a autoridade do pai e
resolx;:fiéir de casa na companhia de um amigo, Daniel de Fontanin. O titulo desse volume
se refere a um caderno de correspondéncia que os dois adolescentes mantinham dentra do

ambiente escolar.

Esse primeiro volume, cam um enredo bem simples, apresenta um panorama da
sociedade burguesa por meio das familias Thibault e Fontanin. O romancista consegue
mostrar muito bem as relagdes familiares que permetam o romance como um todo, mesmo
nos volumes em que esse tema ndo é central. As personagens vdo sendo apresentadas
graduatmente, a medida que aparecem no enredo, € o romancista pde sempre em evidéncia
algumas de suas caracteristicas fisicas e psicologicas. Assim, percebemos na personagem
monsienr Thibault, pai de Antoine e Jacques, a caricatura do homem burgués que, por meio
do acimulo do dinheiro, consegue impor-se na sociedade. Quando o fitho desaparece,
desafiando sua autoridade, ndo é o sofrimento de pai que vem em primeiro lugar, mas o
sentimento do homem de sociedade que vé sua imagem prejudicada pela atitude do fitho. Esse

¢ um dos muitos temas explorados por Martin du Gard em toda sua obra.

Jacques encarna o tipico adolescente que se sente incompreendido por todos que o
rodeiam. Seus atos de desafios funcionam como meio de afirmaciio de st mesmo. Ele esta
sempre em busca de liberdade para poder exprimir sua verdadeira personalidade, reprimida a
forga pelo pai e pela escola. A amizade com Daniel, um protestanie, teve seu inicio como um
desafio ao pati catolico. Contudo, acabam tornando-se grandes amigos. Jacques ndo tem medo
de enfrentar a todos em nome de suas crencas; por isso, Daniel o admira € 0 acompanha na
fuga. Mesmo sendo crianga, sua vida interior € muito rica e escapa a compreensdo das pessoas

conformadas em seguir as regras sociais.

Em Le pénitencier, segundo volume da obra, Jacques recebe uma punicio severa
por ter fugido com Daniel: a prisdo em uma institui¢do para menores. O mais doloroso € que
fora ses pat quem a construiu como obra social para recuperagio de menores rebeldes.
Jacques ficou nove meses em reclusio, isolado de tudo, nem o irmao podia visita-lo. Mas

Antotne decide interferir nas decisdes de seu pat, tirando o irmao da prisdo.
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Antoine, descie o primeiro volume, Le cafier gris, destaca-se pelo sen equilibrio.
Sendo médico, encara tudo o‘que passa com o irmio com extrema objetividade. Para ele,
algumas das atitudes de Jacques sdio proprias da idade, outras sdo hereditarias. Em Le
pénitencier, Antoine desempenha um papel importante na vida do irm#io. E a sua coragem em
enfrentar o0 pai que propiciara a Jacques a liberdade e a oportunidade de desenvolver-se

conforme sua vontade.

Jacques, mesmo reintegrado ao seio familiar, ndo deixa de sentir-se s0, apesar de
receber o apoio do irmdo. No fundo, ele se sente aprisionado pelo sistema, isso devido a sua
natureza rebelde e reservada. Antoine descobre, por fim, que suas pretenstes educadoras
poderiam n#o ter o resuitado esperado. Mas, mesmo assim, Jacques se esforga para merecer a
confianca da familia e consegne passar nos exames da Escola Normal. Esse € o inicio do

terceiro volume, Le printemps.

Nesse volume, temos acontecimentos relativos as duas familias, Thibault e
Fontanin, intercalados entre os capitulos. Alguns fatos sdio marcantes, como a aprovagio de
Jacques para a Escola Normal, suas férias em Matsons-Laffitte, onde a familia Fontanin
também tem uma casa de veraneio, 0 que the permite conquistar a amizade de Jenny, irmd de
Daniel, e enfim, apaixonar-se por ela. Ha também o sen convivio com Gise, sobrinha da
governanta da familia, a qual morava com eles desde pequena, cuja alegnia quebra a
monotonia da residéncia de férias, e por quem ele também se sente atraido. Em relagio 2
Antoine, temos o sen primeirc envolvimento amoroso de forma verdadeira. Na familia
Fontanin, Thérése, mie de Daniel e Jenny, mais uma vez suporta as traigdes do marido com a

amanie.

A respeito da relagdo de Jacques e Jermy, o narrador faz suspense guanto ao
desenrolar do romance dos dois. Apds Jacques ter se declarado & jovem, nada mats é dito a
respeito do assunto, ou seja, ele niio aparece mais em nenhum episOdio dessa parte. O

narrador faz com que a personagem desapareca sem dar pistas ao leitor.

Em Le printemps, hi também espago para o florescimento das relagBes amorosas
de Antoine, que até entdo contentava-se com encontros fortuitos para satisfazer seus desejos,
sem jamais ligar-se pelo semtimento 2 uma mulher. Isso acomntecen no mesmo dig em que
Jacques passara nos exames da Escola Normal. Antoine foi impedido de encontrar ¢ irmio

para comemaorar seu sucesso, porque realizara wma operagio de emergéncia em uma crianga,



vitima de atropelamento. Ao passar a noite ao lado da menina, para acompanhar seu estado,

ele conhece por acaso Rachel, mulher misteriosa com quem tera um caso amoroso.

K

E por meio de Rachel que Antoine descobre outras formas de viver, de pensar,
enfim, uma nova realidade se abre diante de seus olhos. Ela lhe apresenta outros valores, nos
quats, até enifio, ¢le nunca havia pensado. O confronto com uma realidade tio diferente da sua
faz Antoine sentir-se perdido, porque estava acostumado a ditar as regras e, na relagdo com
Rachel era ela quem dominava a situagdio. Pela primeira vez, Antoine nio fica preso somente
a experiéncia da carne, da satisfagdo pura e simples de seus desejos. Seus sentidos despertam
para a existéncia dos outros. Seu curto relacionamento com Rachel lhe permite crescer,

tornar-se mais humilde e respettar a liberdade dos outros.

Em La consultation, quarto volume, Antoine desenvolve todo o seu potencial de
trabalho como médico. Cronologicamente, passaram-se mais de trés anos de sua separagio de
Rachel. La consultation é a histona do quotidiano de um médico que nem sempre tem a cura
para as pessoas que o procuram, embora faga o possivel. Antoine € consciente de que a
ciéncia ainda nfo tinha todas as respostas para os males dos homens. Entre seus pacientes ha
alguns que merecem destaque. 2 o caso de Anne de Battaincourt, casada com o amigo de
Jacques; monsienr Rumelles, secretario de um ministro que consulta Antoine para manter sua
doenga em segredo do publico e que o informa dos acontecimentos politicos. Futuramente,

Anne seria amante de Antoine.

Ha trés fatos importantes que ligam esse volume aos proximos, além de esclarecer
alpumas dividas do volume precedente: primeiro temos pistas de que Jacques nfo mora mais
com Antoine, pois este fizera modificagbes no apartamento, transformando o antigo quarto do
irmao em uma sala de refeigGes, em seguida, somos informados de que o vetho Thibault esta
muito doente; por fim, temos as insinua¢des, por parte de monsienr Rumelles, de que a
Europa caminha para uma guerra. Mas, o climax desse volume esta relacionado a morte de
uma paciente de Antoine, filha de um amigo. O sofrimento da menina deixa-0 angustiado,
porque ndo havia nada a ser feito para salva-la. Esse fato o conduz a uma reflexdo sobre sua
profissic e o poder sobre a vida e a morte que um médico tem nas mios. Ele pensa sobre o
fato de ter se recusado, a pedido de um amigo da familia da paciente, a abreviar o sofrimento
da crianga por meio de uma injecdo letal. Quando recusa, ele alega estar obedecendo os
principios éticos de sua profissdio, porém sabe que essa sua atitude ndo fora verdadeira

porque, na verdade, ele queria por fim ao sofrimento da menina.



La sorellina, quinto volume, é um romance dentro do outro, porque trata também
de uma novela escrita por Jacques. Por isso, sua estrutura é a mais complexa de Les Thibanlt,
porque temos um enredo abordando a doenca de monsienr Thibault, 2 descoberta do paradeiro
de Jacques, apos trés anos de siléncio, e o seu retorno a Paris, por causa da doenga do pai, e,
intercalado a esse enredo, temos outro, que € o da novela La sorellina escrita por Jacques e
lida, desesperadamentie, por Antoine com o intuito de descobrir o8 motivos que levaram o

irméo a partir definitivamente.

Na leitura da novela de Jacques, é Antoine que seleciona as paries a serem lidas ¢
seu ponto de vista determina o que deve ou ndo ser sabido pelo leitor. Ele observa que o irmio
colocara os tragos daqueles que conhecia e amava em suas personagens. Pela leitura, ele
deduz que na primavera antes de o irmdo desaparecer, houver algo entre ele, Gise e Jenny.

Antoine acredita que o irm3o estava apaixonado pelas duas jovens.

A construgdo da narrativa dessa novela é muito interessante porque tanto Antoine
quanto o leitor sdo conduzidos, por causa da justaposicio da ficgdo e dos fatos reais, a
tritharem um falso caminho na busca de respostas aos atos de Jacques. Antoine se perde
porque as conclusdes que tira de sua leitura ndo se confirmam ¢ o leitor que segue o ponto de

vista dele também cai na armaditha,

O reencontro Antoine ¢ Jenny na Suica é marcado por siléncios e comversas
entrecortadas que mal explicam as causas da partida. Jacques, mesmo ndo desejando reviver o
passado, aceita retornar a Paris, junto ao pal moribundo. Essa parte coloca o leitor a par das
atividades desenvolvidas por ele junto ao partido socialista, cuja participagdo € retomada em

1.°é1é 1914,

Quanto a Monsieur Thibault, este ndo sabe da gravidade de sua doenga, e por
causa da auséncia de Antoine, que partira em busca de Jacques, o velho entra em desespero. O
sofrimento era moral e nfo fisico, visto que estava sendo medicado para ndo sentir dores.
Num desses momentos de abatimento moral, ele reiine toda a criadagem para se despedir,
porque seu fim chegara. Sen objetivo era ouvir que ndo estava tdo mal, mas, o contrario
acontece, pois alguns criados entram em pénico e comegam a chorar como se ja tivessem
perdido o patrio. Monsienr Thibauvlt se da conta, pela primeira vez, da gravidade de seu

estado e de que ha muito tempo vinha sendo enganado por todos. Depois desse dia, ele nunca
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mais recupera sua lucidez e entra num estado de completo delirto em que os fatos da realidade

presente se misturam aos do passado.

Quando Antoine e Jacques chegam a Paris, o estado de saude do pai havia se
agravado. E o inicio do sexto volume, La mort du pére. A narrativa dessa parte esta centrada
no sofrimento fisico e moral de monsienr Thibault, diante da morte inevitavel. Ele sofre
porque tem medo de desaparecer sem deixar suas marcas sobre a terra e, 20 mesmo tempo,

tem o receio de ndio receber a graca divina devido ao apego material.

A doenga pde em relevo as contradigdes dessa personagem. O homem religioso,
orgulhoso e autoritario deixa cair todas as suas mascaras. Nesse momento, por causa do medo
de morrer, perde até a fé, da qual se julgava um digno representante. Humilhado também pela
perda do que representava enquanto homem da sociedade, pois a doenga o tornou dependente

em todos os aspectos, sua morte € cheia de sofrimentos.

Em muitos momentos, quando todos imaginam o fim do velho Thibauit, porque
estd extremamente debilitado, ele se debate com mais violéncia ainda, como se estivesse
lutando pela vida. Essa tetmosia em viver causa sofrimentos também naqueles que o assistem.
Por isso, Antoine, com o apoto de Jacques, decide aplicar-the uma inje¢do para aliviar as
dores, mas que o faz morrer, porque intoxica seu organismo. Eles assistem, emocionados, a

morte lenta e tranqiila do pai que, finalmente, descansava.

Antoine, ao ler o testamento para ver os tltimos desejos do pai, descobre a figura
de um homem generoso pela vultuosa quantia de dinheiro destinada a algumas pessoas e
também para as obras de caridade, mas o fato de as obras sociais levar o seu nome revela o
medo de desaparecer para sempre. Seu nome dado as instituigdes confirma o desejo de
imortalidade. Antoine encontra também as carlas monsienur Thibault, enderegadas a esposa, e
fica muito emocionado por descobrir outras qualidades do pai, por ele desconhecidas. Ao
remexer nesse passado, ele percebe que nunca o conhecera enquanto homem comum, sempre
o vira na fungdo de um pai autoritirio, embora tivesse boas intengdes. Por outro lado, o pat
também nio o conhecia. Entre eles, nunca houve entendimento. Mas, apesar de tudo isso,
sente que havia algo que os unia. Eram os lagos transmitidos de pai para fitho e de filho para
pai; nfo havia como negar o sentimento de ser pai e o sentimento de ser fitho. Ele sofre com a
morte do pai por causa desses lagos de familia que, embora irrisorios, nio deixariam de

existir.
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Depois da morte de monsienr Thibault, Jacques retorna 2 Genebra, junto aos seus =
amigos socialistas. Vamos encontra-lo em junho de 1914, em plena atividade. E o inicio de
Lété 1914, sétimo volume de Les Thibanlt. O romancista retrata o més que antecede a guerra,

revelando a preparagiio para o encontro fatal na vida de todas as personagens.

0Os nove primeiros capitulos desse volume servem para colocar o leitor a par das
atividades do meio socialista da Internacional Operaria. Ha uma abundincia de novos
personagens e, dentre todos, o de maior destaque € Meynestrel, um piloto de avido, chefe dos
revolucionarios. Essa personagem, admirada e respeitada por seus companheiros de luta,
esconde uma profunda descrenga em tudo. Ele € um nihilista. No decorrer da historia, como
chefe, ele tem oporlunidade de revelar documentos que, talvez, impedissem a guerra, mas ele
nio o faz porque ele quer a guerra, pois acreditava que as forgas antagdnicas se auto-
destruiriam no conflito e deixariam o mundo livre. Para ele ninguém merecia habitar nesse

novo mundo ¢ tudo deveria caminhar para o “nada”.

A partir de L'é1é 1914, as personagens perdem sua individualidade e se véem
mergulhadas em um destino coletivo, fiuto da guerra que envolve toda a Euwropa. Os
problemas individuais ddo lugar a vastas repressdes sobre os acontecimentos histénicos.
Jacques e sens amigos socialistas encontram-se todos os dias para discutir os rumos da

politica internacional.

Nesse volume, o narrador conduz o feitor aos varios grupos sociais, mostrando-lhe
as diferentes opinides de cada um para fazer a revolugiio operaria e acabar com a luta de
classes. Uns sdo a favor do uso da violéncia para realizar a revoluc@o, outros preferiam
alcangar o objetivo por meios pacifices. Jacques é um dos integrantes que defende a idéia da
nio-violéncia. Os socialistas tinham a firme convicgdo de que conseguiriam unir, num “s6
ideal, todos o3 operarios de diferentes paises e realizar seus objetivos com uma greve geral
deflagrada, ao mesmo tempo, nos diversos cantos da Europa. No dia vinte e oito de junho,
quando todos se posicionaram, por meio de diferentes discursos contra o mundo capitalista,
acontcce o assassinato do arquiduque herdeiro da Austria, Francisco-Ferdinando de
Habsbourg, em Sarajevo, capital da Bosnia, fato amplamente divulgado pelos jornais, Esiava

dado o sinal dos dias frenéticos que se seguiriam,

Jacques ndo era filiado a nenhum partido, mas tinha a simpatia dos principais

dirigentes socialistas da Internacional Operaria. Por isso, foi designado para realizar algumas



i3

investigaches secretas, uma delas para receptar documentos roubados do governo alemio e a

outra para investigar companheiros socialistas que estavam traindo o partido.

Em sua primeira missio, Jacques descobre que o governo austriaco, com o apoio
da Alemanha, preparava-se para declarar guerra a Sérvia, tida como suspeita do atentado
contra o principe Ferdinando. Como n3o havia certeza da veracidade das informagdes,
Meynestrel prefere observar a movimentagao politica entre os paises, ao invés de agir, para
surpresa de Jacques e de oulros companhetros que viam nas informagdes uma maquinagao dos
governos austriaco e alemao, pois revelar esse compld era a oportunidade de desmascarar os

dois governos e unir ainda mais 0s operarios.

Meynestrel fora escolhido, naturalmente, como chefe socialista do grupo da Suica,
pelo excelente dicernimento sobre politica que demonstrava nas reunides. Mas escondia o que
realmente pensava de seus companheiros. Para ele, os operarios ainda no estavam prontos
para fazerem a revolugdo contra o capitalismo e, por conseguinte, ndo poderiam se unir para
impedirem a guerra. Mas ele ndo dava mostras de seu cepticismo em relagdo aos objetivos da
Internacional. Ele desejava a guerra, uma vez que ndo podia evita-la. Talvez, com ela, o

capitalismo ¢ os chefes das grandes nag¢Ges saissem enfraguecidos.

Em outra missdo secreta, Jacques traz as provas que comprovavam as suspeitas do
envolvimento dos governos austriaco e alemao na deflagragio da guerra, mas Meynestrel ndo
revela a natureza desses documentos a ninguem, deixando que o conflito se inicie
naturalmente. Somente Alreda, sua companheira, e Jacques suspeitam de suas intengdes.
Alfreda o abandona ao saber que ele nfio faria nada e, principalmente, porque ele achava que
era necessario manter as pessoas na mais completa ignoréncia. Para ele, a guerra era um mal
necessario. Jacques, muitas vezes, 1€ esse cepticismo em suas atitudes, mas o respeita e

imagina que ele agiria na hora certa,

Entre as muitas viagens de Jacques, esta sua ida a Paris para cother informagdes
do meio socialista francés para o partido. Os principais jornats da Fran¢a omitiam o0s
acontecimentos relativos as inten¢bes de guerra da Alemanha e da Austria, mas nas sedes
desses jornais, as noticias nfio eram tdo tranquilizadoras, embora os chefes dissessem que

negociagdes estavam sendo feitas, para evitar o conflito.

No meio da turbuléncia de tantas noticias, Jacques se fembra do irmi3o Antoine e

lhe faz uma visita. Ele fica chocado ao encontra-lo alheio aos Gltimos acontecimentos,



conduzindo sua vida como se nada fosse perturba-la - como se via pela reforma realizada na
casa € o inicio de seus projetos de pesquisa para o futuro. Antoine ndo acreditava, naquele
momento, que a guerra viria. Para ele, os governos fariam de tudo para evitd-la e ele
acrediiava nas instituigSes de seu pais, Jacques, por sua vez, fica indignado pela ingenuidade
do irmfo e tenta, em viio, convencé-lo de que a guerra estava sendo urdida entre os governos.
Para Antotne, o discurso do irméo n3o tinha fundamento. E assim, o reencontro que deveria
ser amisioso, torna-se uma discuss3o acirrada na qual cada um procurava mostrar que tinha
razio. Jacques sabia que ndo conseguiria fazer o irmfo desviar de seu pensamento e isso o
irritava, porque Antoine sempre apresentava o mesmo tipo de raciocinio. A discussdo punha
em evidéncia a incompatibilidade que sempre existira entre os dois. Eles nunca haviam se

entendido.

Em meio ao conflito, a chegada inesperada de Jenny encerra os debates entre os
dois. A jovem viera em busca de Antoine, porque seu pai estava muito ferido, apés uma
tentativa de suicidio. Surpreendida, ela reconhece Jacques que ndo via desde a primavera de
1910, quando haviam se apaixonado. Ela se esforga para controlar suas emogdes pelo retorno
ao passado que imaginava esquecido. Jacques tem a mesma sensagdo. Dias depois, o0s
acontecimentos e a necessidade comum de se explicarem acabam por reaproxima-los

novamente,

Antoine ndo modifica suas atitudes e, mesmo depois da visita do irmio, deu
prosseguimento a sua vida como se nada fosse abalar sen mundo. Ele esperava concluir a
reforma da casa e dar iniclo as pesquisas de laboratorio que pretendia desenvolver com a
ajuda de colaboradores que contratara. Como ele continuava fratando de monsienr Rumelles,
personagem que aparecera no volume de La consultation, esse politico 0 mantinha informado
sobre o desenrolar da p'oiitica nos bastidores do governo. Pelas suas conversas, Antoine se da
conta de que a guerra ndo seria evitada e sabia que o governo a anunciaria oficialmente a

qualquer momento. Entdo, ele percebe o quanto fora ingénuo diante de Jacques; porém esse

recophecimento nde significa que ele concordava com o pensamento do irmdo.

Diferentemente de Jacques, que recusa a guerra e foge, Antoine, mesmo sendo contra ela,”

aceitd-a e parte no primeiro dia da mobilizagdio para cumprir o que acreditava ser seu dever

civico na guerra, atuando como médico.

L.’ét¢ 1974 apresenta uma narrativa longa porque os acontectmentos historicos da

Primeira Guerra Mundial aparecem em primeiro plano, sobrepondo-se & individualidade das

B
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personagens. Tudo € narrado com bastante detalhes, tendo inclusive a presenca de grandes
figuras da Histéria como - Jaurés, Poincaré, entre tantos outros, Mas o periodo histérico é
contado pelas pessoas comuns e nie pelos grandes nomes da Historia. Isso torna o drama
ainda mais comovente, porque representa a luta de alguns para impedir a guerra ¢ a

participagio cega de outros gue acreditam na propaganda ideologica de seus governos.

O drama intenor de Jacques faz os fatos histéricos ganharem maior densidade e
tensfio, porque, dentre todos, ele, que nunca fora considerado um verdadeiro revolucionirio
pelos companheiros, € o Unico que se mantém fiel aos ideais do grupo, enquanto a maiorta
aceita mobilizar-se em favor da puerra. Essa fidelidade ndo o exime de ter duvidas a respeito+
da consciéncia ativa do proletariado, pois, em alguns momentos, ele percebe que por mais que
acreditasse na agio do proletariado, que se sentisse animado no meio socialista, no fundo
havia sempre uma certa opressio e angustia dizendo-lhe o contrario: que o homem nio tinha
consciéncia € discernimento suficientes para dizer nio & imposigéo dos governos. Por isso, €

com cbstina¢io que luta contra si mesmo, porque precisava acreditar em algo.

Jacques sempre se recusara a acreditar que o partido socialista ndo faria nada em
relacio ao conflilo, mas as discussdes tedricas e a {alta de a¢io the cansavam, pois mesmo
com a descoberta das primeiras intengdes da Austria a confirmagdio destas e com os indicios
de intengfo belicosa, que cada governo deixava escapar, nada era feito. As vésperas da guerra,
em uma conferéncia de paz promovida pelos socialistas, ele fica perplexo com a falta de
atitudes praticas dos dirigentes que, um a um, repetiam os mesmos discursos contra o

capitalismo, inclusive Jaures.

Em Paris, a0 percorrer a sede dos jornais socialistas, o que ele ouve sdo apenas
discursos. Assim, a tode o tempo ele luta contra essas evidéncias ja mamfestadas nas reunies
de Genebra, antes mesmo de haver qualquer conflito. Por isso, o seu desespero € grande € a
ina¢dio dos seus companheiros soa também como uma traigio. Uma a uma, suas esperangas
vio sendo destruidas e seu desespero atinge o auge na declaracio de mobilizagdo dos
soldados franceses, quando soffe o golpe definitivo ao ver que até os socialistas tinham
parado de resistir e adotavam o discurso dos nactonalistas: “ ... nos socialistas, como todos os
franceses, estamos na guerra [...]. Esta noite, a hora do pacifismo é passada. Nos os socialistas

devemos ser os primeiras a defender a democracia, contra a agressio dos imperialismos
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vizinhos™ . Repentinamente, os operarios dos outros paises haviam se transformados em
inimigos a serem derrotados, como se nunca tivesse existido entre eles um ideal comum.
Mesmo assim, quando Jacques, febril e cansado por causa das muitas noites mal dormidas,
ouve as pessoas dizerem que era necessario defender o pais, num Gltimo esforgo tenta chama-
fas a razdo. Porém, a contra gosto, percebe a inutilidade de seus gestos para incutir
consciéncia nas pessoas. Aquilo que ele sempre rechacara de seu intimo, a descrenga na
consciéncia do homem, tomava forma. Ele se d4 conta de que se os socialistas, que diziam ter
um objetivo, atendiam ao primeiro chamado de seus governos e os parlamentares socialistas
também agiam da mesma forma. Por conseguinte, era natural que o povo, mantido na
ignorancia dos verdadeiros fatos desencadeadores do conflito, aceitasse a guerra e até
acreditasse realmente na existéncia de um inimigo a combater. Todos se esqueciam de que
quem estaria do outro lado da trincheira era também um ser humano, impelidos por seus

————

gOVErnos a se massacrarem mutuamente.

Em [.°été 1914, a estrutura do romance se modifica drasticamente em relagdo aos
volumes anteriores, porque as personagens deixam de ser o centro da narrativa para dar lugar
a Histéria da Primeira Guerra Mundial. Elas perdem sua individualidade e mergutham no
conflito coletivo, partilhando um destino comum. Todas as suas agdes se subordinam ao
conflitc eminente: € por causa dele que Jacques decide visitar o irm3o € em sua casa ¢
reencontra Jenny; que Mme de Fontanin deixa a filha tanto tempo sozinha ao ser impedida de
retornar rapidamente da Austria, para onde fora liquidar as dividaﬁ do marido; que Antoine

reinicia sen caso com Anne de Battaincourt; que Jacques caminha para seu destino final.

O espago, que antes j& era variado, abre-se ainda mais. Ele ndio se restringe a Paris
ou aos lares das personagens, agora € a Europa que aparece como um grande espago a ser
engolido pela guerra. Se antes o ambiente servia para localizar a personagem no seu grupo
social ou em uma determinada sociedade, com a guerra tudo isso torna-se irrelevante. E o
caso de Antoine que gasta toda a sua heranca na reforma da casa e na criagiio de um
laboratorio para pesquisas. Quando Jacques tenta mostrar para ele o perigo que rondava toda a
populagiio, ele ouve tudo sem o menor interesse, como se ndo passasse de especulagdes; ele
ndo enxergava nada que estivesse fora de seu raio de agdo. Para ele, era impossivel imaginar
que algo viesse destruir o seu mundo tio solidamente construido. No entanto, dias depois todo

o luxo de que se cercara ndio serviria para nada. Assim que ¢ mobilizado para ir 4 guerra, ao

2MARTIN DU Gard. Roger. Ox Thikauh. Trad. Cascmiro Fernandes. Porlo Alcgre: Globo, 1946, v, 3', p. 214.
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arrumar suas coisas, ele enche a mochila com objetos que the trariam conforto, mas percebe
seu egoismo e troca tudo por materiais que os feridos precisariam. E seu primeiro passo rumo
a consciéncia. A guerra, nesse aspecto colocava todos em um mesmo nivel, pobre ou ricos,

todos sofreriam suas conseqiiéncias.

O tempo é marcado de forma que tudo concorra para o desfecho de uma tragédia.
O narrador nos coloca diante dos fatos mais importantes, para os quais ndo ha retorno. A
esperanga ¢ a calma que as personagens mantém nos primeiros dias sdo substituidas por uma
sensacdo de urgéncia quando o conflito se aproxima. Nos nove primeiros capitulos, a
discussdo dos socialistas gira em torno da busca de estratégias para unir cada vez mais o
proletariado. Quinze dias depois, tudo avanga por meio da politica de aliangas, para a
deflagragdo do conflito. O leitor sente essa urgéncia, esse caminhar das personagens para algo
inevitavel, principalmente por meio de Jacques, que vai de um lado para o outro em busca de

informacdes até altas horas da madrugada.

E um ritmo alucinante até o dia em que o pais decreta a mobilizagdo de seus
soldados. Nesse dia, mesmo néo havendo nada mais a fazer, Jacques ainda passa pela sede do
jornal Humanité, como que a espera de um milagre. N&o encontrando nada, dirige-se para um
outro - L ’'éfandard, um jornal de esquerda. Ao despedir-se de Mourlan, um amigo que
empreendia sozinho e as proprias custas a publicacdo desse jornal, vem-lhe 4 mente uma
solugdo que ndo o deixaria sentir-se infitil. Mourlan, também indignado com a traigiio dos
socialistas, procura algo para por fim 4 guerra mesmo que isso fosse impossivel de se
executar, como demonstra seu pensamento: “Bastaria {...] la sei eu! {..] se, de repente, nos
dois exércitos, um lampejo de consciéncia perfurasse essa crosta de mentiras! ..."™. Ao ouvir
isso, Jacques nem “‘pestanejava, como que cegado de sibito por uma luz deslumbrante” A
idéia do amigo toma forma em seu pensamento e tudo mais em sua vida perde a importéncia,
até mesmo Jenny, E é com ansiedade que nfo vé o momento de chegar a Genebra para
coloca-la em pratica, com a ajuda de Meynestrel. Durante varios dias, num estado febril,
Jacques prepara um manifesto, na forma de panfletos, contra a guerra, os quais seriam
distribuidos nas frentes de batalha pelc aviio de Meynestrel. Este aceitara pilotar o avido nio
porque-acreditasse na eficiéncia do projeto, mas porque queria morrer dignamente. No dia do
voo, antes que pudessem jogar os panfletos, o aviio tem uma pane e cai. Jacques ainda é

encontrado vivo por soldados franceses e, ndo podendo ser identificado, porque estava muito

3 bid.; v. 3. p. 237.
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machucado, € bastante agredido. Um dos soldados, imaginando que ele fosse vm inimigo e
ndo querendo carrega-lo pelo campo de batalha, assassina-o brutalmente. Esse volume se

encerra com sua morte.

Quanto a0 curto envolvimento de Jacques com Jenny, devemos dizer que este so
tem sentido ao ser relacionado & guerra. A perspectiva de uma vida sem futuro cria a
necessidade de se resolver as questdes do passado. Jenny, sem a presenga da mée que fora
para a Austria para limpar 0 nome do marido, age mais pelo instinto do que pela razZo. Ela
retorna para a vida de Jacques num momento em que ambos ndo tinham certeza de nada, em
que as bases de suas vidas estavam em ruinas. Assim, cada um representava um pouco de
conforto para o outro. Quando Jacques se vé desesperado, € o amor de Jenny que lhe renova
as forgas para continuar a luta, enquanto ela se vé merguthada, em pouco tempo, nos
acontecimentos relativos a guerra. Ainda abalada pela morte do pai, sem a presenga da mie e
do irmdo, ela é algada & forga, como num redemoinho, sem ter tempo para refletir. Nesse
momento de confusdo, ela s6 tem Jacques para dar-lhe apoio, e, para sentir-se firme no novo
terreno, precisa entender um pouce do mundo dele. Por isso, acompanha-o pelas sedes dos
jornais, nas reunides, nas manifestagcdes de rua e se sente alordoada com tanta coisa
desconhecida. Como tudo estava acontecendo repentinamente, ela nio tinha tempo e nem
condi¢des fisicas para refletir sobre seus atos, mas, se estivesse em sen estado normal, talvez
percebesse que seu caso com Jacques, dadas as circunstincias do reencontro, ndo oferecia

futuro para nenhum dos dois.

Quando ela decide ndo acompanha-lo & Suiga, para nfio deixar sozinha a mie que
retornara, Jacques recebe a noticia com grande alivio. Percebe demasiado tarde que, mais uma
vez, ina fazé-la sofrer, pois ela ndo tinha lugar em sua vida, da forma como estava
estruturada, com as anglstias que o atormentavam. Assim, como a decis@o de ficar veio dela,

ele a deixa sem remorsos e parte para a consumagio do seu destino - a morte.

O destino de Jenny e de toda sua familia serd retomade no Lpilogue, quando
Martin du Gard encerra o ciclo romanesco. A énfase dada & Historia em L 'été 1914 fica em
segundo plano nessa parte, embora ainda seja o assunto do enredo. A narrativa volta a centrar-

se na individualidade das personagens, e Antoine ¢ o protagonista .

A narrativa se inicia com o tratamento de Antotne em um hospital para feridos de

guerra, no ano de 1918, Apds ter passado quatro anos na frente de batatha, ¢ afastado ao ser
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gaseado; no comego do tratamento ele imagina que logo estaria bom, mas as sucessivas
medidas terapéuticas ndo produziram os resultados esperados. Desde o inicio da guerra, <le
ndo retornara a Paris; portanto, )a havia quatro anos que nio via Gise e os outros empregados
da casa e, muitos menos, seus amigos. Depois de hesitar-um pouco, porque estava muito

enfraquecido, ele dectde visita-los.

A partir dai uma parte da narrativa é feita em flashback. Dessa forma, assim que
Antoine recebe o telegrama de Gise, comunicando-ihe a morte da velha Mile de Waize, ele se
lembra do passado: em como a velha fora para o asilo, seus servigos prestado 4 familia som
nenhuma retribuicdo, pois ela se tornara como um objeto da casa, mesmo tendo cria.lo
Jacques apds a morte da esposa de monsienr Thibanlt. Ela era a vinica parenta de Gise, por
1550 © vetho Thibault tinha permitido que esta fosse criada como uwm membro da familia.
Durante muito tempo, Gise fora o seu elo com o passado, por meio das cartas que ela lhe
escrevia. Fora ela também que o informara sobre a gravidez de Jenny e colocara os dois em
contato. As rememoracdes de Antoine colocam o leitor a par do que acontecera a Jenny,
depois da morte de Jacques, e principalmente, do esforgo que ela empreendera para saber a
verdade sobre o seu fim, 0 que s fora possivel com a ajuda de Rumelies e dos antigos amigzos
de sen irmdo. Além disso, ela quisera que o filho nascesse onde o pai vivera seus ultimos di.as,
na Suiga. Com a ajuda de Rumelles, eles descobrem que Jacques morrera em virtude da queda

do avido, era isso que constava nos livros de registros sobre a guerra.

Ao pensar no irmo, Antoine vé sua atitude como estiipida, pois s¢ depois de anos
de sofrimento, nos quais fora obrigado a despojar-se de tude, quando ndo tinha mais ningt2m
da familia, € que ele descobrira o quanto o irm&o lhe fazia falta, tendo 2 certeza de que se ele

eslivesse vivo, o compreenderia melhor. E, induzido por essas lembrancas, ele vai a Paris,

O contato com a casa paterna, mesmo apos a reforma que fizera, € os cuidados de
Gise ao recebé-lo o emocionaram a tal ponto que ele perceber o quanto estava solitario e
carente. Ele se persuntava como pudera ficar tanto tempo sem aquela aproximagio o
henéfica para o espirito, Ele se da conta de que estava errade ao promover toda a reforma da
casa, de que aquele luxo todo era desnecessario, de que aquele periodo de seu passado fora o
mais improdutivo de sua vida e, refletindo sobre essas questdes, descobre que depois de tudo

o que tinha vivido, ele nfio podena retornar mais para sua vida antiga.

Em Maisons-Laffitte, Antoine € recebido com carinho por Jenny e sua mie, Mme

Fontanin, que, com sua permissdo, transformara a residéncia de verfio de monsienr Thibault
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em um hospital para feridos, e todos, inclusive Gise como enfermeira, ajudavam na
manutencio. Jenny estava transformada, mais madura e senhora de si, totalmente diferente
daquela jovemn orguithosa que fora. Antoine nota essas mudangas; nota também que o
sofrimento produzira nela um resultado positivo. Ela saira de seu casulo, de sua soliddo e se
abrira ao mundo. Até o discurso dela era outro e notava-se a clara influéncia de Jacques. O
encontro de Antoine com ¢ sobrinho Jean-Paul reforga ainda mais as lembrangas do irimdo
quando pequeno, porque eram muito parecidos fisica e psicologicamente. Além disso, aquele
garoto continuaria as duas familias que estavam fadadas ao desaparecimento, ele era a

esperanga de que existiria um futuro.

Maisons-Laffitte, com suas alamedas de tilias, faz Antoine retornar ao passado. O
parque lhe traz a lembranga de Jacques ainda crianga, dos muitos passeios e das brincadeiras
que faziam juntos. Ao entrar na propriedade, ele se lembra do pai porque a presenga do velho
se impunha em tudo, mesmo apds as modificagbes feitas por Mme Fontanin. E o que the vern
a mente ¢ como o pai reagiria aquelas mudancgas: o neto, a morte de Jacques e a sua doenga.
E, em algnuns aspectos,'era muita ironia do destino que justamente Mme Fontanin, uma mvlher
protestante, odiada por ele desde a fuga de Jaccues e Daniel, tivesse transformado totalm 2nte-
a propriedade e que Jenny The tivesse dado um neto, o unico elo de vida que ficaria da fatailia
Thibault, praticamente extinta. Justo monsieur Thibault que queria perpetuar-se por meio de
seus fithos e de suas obras. Logo, nfo eram as modificacGes de Mme Fontanin que chamavam
a atencdo de Antoine, mas sim o valor simbdlico que aguele espago representava nesse novo

momento de sua vida.

Todo o &nimo e carinho que Antoine recebera dos amigos perderam seus efeitos
benéficos, quando, antes de ir embora, ele visita seu amigo e mestre ~ Dr. Philip, para uma
consulta, pois o longo, periodo de convivéncia dos dois fora suficiente para que Antoine
percebesse, nas atitudes do mestre, que estava definitivamente condenado. Finda a visita,
Antoine sat sem destino pelas ruas de Paris, e descobre, entdo, que sempre soubera disso,
apenas ndo quisera enxergar o obvio; talvez porque tivesse medo de enfremtar a dura
realidade. Era natural que se sentisse desanimado, porque ninguém mais do que ele amava
tanto a vida. Antes dessa visita, Antoine acreditava que seria curado e fazia planos para o
futuro; depois, tudo o que faz é no sentido de aceitar seu destino tragico e encaminhar-se para

ele preparado, sem sobressaltos ou revolta.

De volta ao hospital, ele demora algpuns dias para sair de seu estado de prostracio.

Porém, ele buscava uma solugdo, porque sabia que ndo eliminaria a propria vida. Assim, era
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preciso encontrar algo que o ajudasse a passar o tempo, que afastasse o desénimo total. E siio
as cartas de Jenny, falando sobre Jean-Paul, que o despertam para uma atividade que nunca
dera importancia - escrever um didrio para deixar para o sobrinho - e também continuar as
anotagoes sobre a evolugfo de sua doencga, para que outras pessoas pudessem um dia serem
beneficiadas com a descoberta da cura. O diario € cheio de reflexdes sobre si mesmo, sobre o

passado, seus dias na frente de batatha e sobre 0 momento que estava vivendo.

Os longos anos na guerra mudaram completamente a visdo de munde de Antoine,
embora ele enfrentasse o sofrimento com objetividade e com 0s mesmos principios que usava
para enfrentar os problemas de sua vida civil. Ao analisar-se, percebe que muitos desses
principios o haviam transformado em uma mascara que niio the permitia reconhecer a si
mesmo. Nio acreditava na moral estabelecida, mas a aceitava apenas para viver bem em
saciedade. Observa que poucas vezes em sua vida fora auténtico como Jacques, agindo com o
mais intimo de sen ser. Adotara alguns principios para seguir o caminho natural a ele
predestinado. Porém, n3o vivera realmente, ndo tivera amigos, ndo construira nada. Pelo
contrario, quando recebera a heranga do pai, em menos de um ano, dilapidara quase todo o
seu patrimonio com coisas que ndo tinham valor. Para ele, o dinheiro comprava tudo, até o
sucesso. No entanto ele conclui que a guerra, por mais terrivel que fosse, o salvara da vida

ociosa a que estava destinado, tinha the permitido descobrir-se a si mesmo,

Apesar de reconhecer seu comportamento, Antoing sabe que nio € um monstro,
por iss0, procura detxar opinides positivas para o sobrinho. Assim, ele o aconsetha a segui-lo
naquilo que tem de bom, que era sva forga, sua f€ na vida, sua vontade em ir sempre adiante,
sua objetividade. Porém, levara a vida mmito a sério, sem muito lazer. Isso Jean-Paul nio

devia esquecer, ser sério nfo implicava em ndo ter um pouco de lazer, de distragio.

Em relacio a Jacques, Antoine tenta esbogar sua dificil figura e se esforga para dar a
explicagdo justa de seu comportamento, muitas vezes impulsivo e contraditorio. Para ele, uma
de suas virtudes era ser auténtico e nunca deixar-se alienar por qualquer ideclogia. Assim,
Jacques era o methor exemplo que Jean-Paul tinha. Enfim, Antoine reconhece os defeitos da
familia, mas procura construir uma opinida positiva para o sobrinho, porque sabia que logo

tudo cairia no esquecimento.

Antes da guerra, Antoine nfo se interessava por politica, para ele bastava que nada
atrapathasse o andamento de suas atividades e tudo estava bem. Porém, depois de sentir o

conflito na pele, ele passa a acompanhar tudo com mais atengiio, por meio dos jornais, e
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observa o quanto a populagfio era manipulada com falsas noticias. Em Paris, ele tivera a
confirmagio disso pelo amigo politico Rumelles, com quem ainda mantinha contato. Para
esse politico, era preciso manter a populacdo na ignordncia, alimentd-la com falsas esperancas
de que a guerra estava no fim e, sobretudo, fazé-la acreditar que a causa dos aliados era justa e
a dos inimigos ndo. Ele tenta entender o estranho jogo que era a guerra e, contra a opiniao de
muitos companheiros do hospital, acredita na paz proposta nos termos do presidente
americano Thomas Woodrow Wilson, Para Antoine, entre todos os dirigentes envolvidos no
conflito, este era o que tinha uma visZo mais ampla dos acontecimentos e era 0 mais sensato

de todos-

Quando sua morte se aproxima, Antoine assiste as primeiras vitorias dos aliados,
mas nfdo cré que a paz estivesse tio perto. Se ela acontecesse rapidamente, significava que se
estabelecera as custas de muitas concessdes por parte dos vencidos; logo, ndo seria um tratado
de paz duradouro, mas uma trégua na reorganiza¢io de novas forgas. Antoine compreende
também que se os governantes quisessem, os conflitos j4 teriam acabado; eles objetivavam
tirar vantagem, obter algum ganho, mesmo as custas da morte de seus soldados e de parte da
populagdo civil. Ele nio deixa de pensar no futuro, em como sera depois do término da
guerra, em Como 0§ NOVOS governos organizardo a sociedade, no que esta exigird de seus
governantes, €, principaimente, no papel decisivo da geragio de Jean-Paul, para reconstruir o

mundo cadtico que the estava sendo deixado como heranga.

Apesar de todo ¢ sofrimento que vira e vivera, Antoine ndo deixa de crer e pensar
no futuro dos homens. Morre sozinho, longe dos familiares, mas reconciliado consigo mesmo.
A gruerra servira para ampliar sen conhecimento e fazé-lo compreender que estava no mesmo

nivel de todos os homens.

O foco narrativo sofre mudangas, pois até o capitulo quatorze ¢ feito em terceira
pessoa, alternando os discursos indireto e direto. O capitulo quinze corresponde ao periodo
em que Antoine retorna de Paris, sabendo que seu mal ndo tinha cura. Temos, entdo, uma
seqiiéncia de carias escritas por pessoas diferentes, como Jjenny e Daniel, acarretando,
portanto, variagbes no foco narrativo. A partir do momento em que aparecem as respostas de
Antoine, ndo ha mais mudangas, ele passa a ser o narrador-personagem. O capitulo dezesseis,
do inicio ao fim, corresponde a escrita de seu diario, que vai de julho a novembro, quando

INOITeS,



1. 4. Presenca do Affaire Dreyfus em Jean Barois e era Les Thibaullt.

O Affaire Dreyfus foi um dos acontecimentos politicos que dividiu a opinido da
sociedade francesa em dois grupos bastentes distintos: os que eram contra o capitio Dreyfus e
aqueles que militavam em seu favor. O capitio Dreyfus foi acusado injustamente de ser
espido do governo alemfo. Julgado e condenado, perdeu todos os direitos. Mas a acusagéo
feita com base em documentos falsos foi contestada e, quando chegou a puablico, dividiu a
sociedade que, em sua grande maioria, era contra o acusado, Mesmo diante da evidéncia da
inocéncia do acusado, absolvé-lo seria admitir a fragilidade das solidas InstituigGes Francesas,
por isso, o processo demorou doze anos, de 1894 a 1906, quando o capitdo foi finalmente
reabilitado. Durante esse periodo, ficou claro o preconceito contra o povo judeu, pois os
grupos anti-semitas foram os primeiros a se manifestarem a favor da condenagfo de Dreyfus,
que era judeu. E este acontecimento histérico que Martin du Gard retoma em seu romance
Jean Barois, tornando-0 0 centro da narraiiva, na qual coloca suas personagens ficticias para

lidar com um fato real.

O Affaire Dreyfus aparece no romance Jean Barois a partir do momento em que
Barois deixa sua familia e funda a revista O semeador, com alguns amigos. Esse grupo sera o
porta-voz de um momento especial da historia francesa, gnando todos tomam partido contra
ou a favor do acusado. O grupo aproveita para tomar partido e definir assim sua bandeira: a
luta pela justica, pela verdade e pela liberdade. Quando os membros da revista tomam
conhecimento dos primeiros rumores do assunto, em 1896, por meio de um de seus

mtegrantes, Portal, todos escutam-no, incrédulos, como podemos ver abaixo:

Cresicil: Dreyfus inocente?

Barois: E uma loucurs! [...] ¢ sobretudo num processo de traigio tio importante f...]. E um boato!
(O drama de Jean Barois, 1985, p.196, 197)

A primeira reagio do grupo de Barois nio € diferente da reagdo do povo francés,
que via a puni¢do de Dreyfus como algo natural. Dreyfus ja estava preso desde 1894, mas
ninguém ousava contestar o julgamento feito por uma institui¢gio de grande credibilidade

como ¢ Estado-Maior.
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Além de Portal, Woldsmuth também duvida da culpa de Dreyfus e vé a
incredulidade dos amigos com certa tristeza. Alguns meses depois dessa primeira discussio
sobre o assunto, ele convida Barois para um encontro e o coloca a par do caso desde o seu
inicio. Barois ouve tudo, mas nio se sente convencido. Entdo, Woldsmuth the mostra provas
convincentes e lhe pede que o senador Luce, considerado um nome de peso, caso viesse a
defender o acusado, recebesse Bernard Lazare, o critico literario que publicara as primeiras
manifesia¢ies contra a condenagio de Dreyfus. Era o seu relatdrio que Woldsmuth
apresentava a Barois. Este muda um pouéo sua opinido, a medida que percebe as imimeras
contradi¢des apontadas pelo arriigo, sobre o processo que condenara Dreyfus sumariamente.

Para 0 Woldsmuth, era o momento do grupo tomar partido, lutar para acabar com aquela

injustiga e, sobretudo, ndo se omitir diante de um fato tdo grave como aquele,

Martin du Gard insere varios documentos veridicos na narrativa de .Jean Barois.
S#o trechos de jornais da época, partes do processo e trechos da carta de Zola, na qual este
dirige-se ao Presidente, denunciando toda a falsidade das provas e a incoeréncia da acusagio.
Aparece também o julgamento de Zola, que foi condenado pelo seu ato de coragem. Para
Woldsmuth convencer Barois, é retomada toda a histdria do Processo, desde o seu inicio, em
1894, e, com ele, trechos dos primeiros relatérios e das primeiras criticas dos jornais. E parte
do relatério de Bernard 1azare* que ele 1& para o amigo, além de questionar a contradigio das

provas apresentadas:

O capitdo Drevius foi preso apds dois laudos periciais contraditérios. A acusagdo nfio sabe,
portanto. como esse documento, sem data ¢ sem assinatura, saiu das mios do acusado. A defesa
ignora por que vias ele volton da embaixada que o possuia. A quem era dirigida a carta? Quem a

roubou ou entregon? Nenhuma resposta a todas essas perguntas (O drama de Jean Barois,
1985, p. 210).

Quando o senador Luce recebe Bernard Lazare, a pedido de Barots, ndo aparece a
conversa dos dois, mas o senador escreve a Barois comunicando-the a entrevista e a atitude

que ia tomar: “Meu caro Barois, o Senhor Bernard Lazare acaba de passar a tarde no meu

"LAZARE, Bernard, La vérité sur L Affaire Dreyfus. Slock. Reedigdo de 1898, (Nota de rodapé aprescnlada no
romance O drama de Jean Barois)
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gabinete [...]. Confesso, entretanto, que esta conversa me causou profunda impresso. Vou

consagrar-me a uma séria investigagio pessoal, cujos resuitados lhe comunicarei.”

Depois de oito meses, Luce retine-se com Barois para apresentar o resultado de
sua investigagdo. Ele adverte o amigo de que nfo seria uma luta simples, porque era preciso
enfrentar os poderes constituidos, nos quais o povo francés confiava havia vinte cinco anos.
Pronunciar-se a favor de Dreyfus era ir contra o Estado Francés. Como ele ndo conseguira que
o Ministério da guerra fizesse a revisio do processo, o tinico meio de luta seria por meio da
imprensa, comegando com um numero especial da revista O Semeador. Ndo € s o prestigio
da revista que entra em jogo, mas a figura do senador Luce também. Os jornaleiros gritam nas
ruas: “Numero especial! [...] O Semeador! {..] Revelagio sobre o processo Dreyfus! {...]
CONSCIENCIA, carta aberta, ao povo francés, de Marc-Elie Luce, senador, membro -do

Instituto, professor no colégio de Franga ..” °, (arifo do autor).

Os fatos mais importantes de todo o processo sfo relatados por blocos. Assim,
depois desse primeiro niimero da revista (O Semeador, aparecem as datas mais importantes
que foram a publicagio da carta de Zola e seu julgamento, o suicidio do coronel Henry, que

inventou as provas, € a revisdio do Processo na cidade de Rennes.

Os primeiros rumores do processo vém a publico no ano de 1896. O Coronel
Sandherr, que fizera o primeiro dossi€ ocupa um outro posto, e em seu lagar assume o coronel
Picquart, que acompanhara o julgamento de longe, somente para relatar os fatos ao antigo
presidente, Casimir-Périer. No entanto, ele decide continuar a investigagfio para saber os
motivos da traicio e descobre as provas falsas e a implicagdo do coronel Esterhazy. Ao
comunicar esses fatos aos seus superores, Picquart é punido. E o primeiro momento que o

processo vem a publico por meio do jornal de diretta, o Fclair.

Na obra, esse é 0 momento que Woldsmuth mostra o relatorio de Bernard Lazare
a Ba:)i;mas somente oito meses depois os integrantes do Semeador decidem, com o apoio '
de Luce, tomar o partido de Dreyfus, o que se da em julho do ano seguinte, 1897. Durante
esse tempo, toda a perseguicdo que o coronel Picquart soffeu ndo € mencionada, nem as
opinides dos jornais. Vamos diretamente para o ano de 1898, a 13 de janeiro, quando Zola

publica sua famosa carta, .f’acense, enderegada ao presidente da Repuiblica, denunciando a

* MARTIN DU GARD, Roger. O drama de Jean Barois. Sdo Paulo: Abril Culiural, Col. “Grandcs
Romancistas™, 1983, p. 216.
®Id. ibid, p. 225.
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incoeréncia da acusacdo, e, em seguida, vamos para o dia do seu julgamento, quando é

condenado # prisdo e a pagar multa.

Barois e seus amigos do Semeador comentam a carta e discutem a existéncia de
um documento secreto, ndo divulgado, mas que condenara Dreyfus. O processo contra Zola
era a oportunidade de se restabelecerem os debates em torno de caso € conseguirem a revisao
do processo. Mas o objetivo do grupo ¢ de todos aqueles que militavam em favor do capitio
sofre um duro golpe. O julgamehto de Zola se limitaria as acusagtes que ele tinha feito ao

—

coronel Esterhazy, verdadeiro culpado, o que se referia a Dreyfus ndo entrava no mérito das

discussoes.

Durante o julgamento, mesmo sendo proibido retomar as questdes relativas a
Dreyfus, os advogados de Zola, Atbert Labori e Georges Clémencean, tentam conduzir o
debate para o Affuire. Esse julgamento se desenvolveu de 7 a 23 de fevereiro de 1898, em
meio a constantes tumultos. Mas o fato mais importante desse periodo refere-se a participacio
do coronel Pellieux que, querendo dar uma prova final de acusaciio de Dreyfus e, assim,
encerrar o assunto, acaba revelando a existéncita do documento secreto e atestando sua
ilegalidade, pois fora acrescentado ao processo quando este ja estava em julgamento, sem o
conhecimento da defesa. Esta parte do debate, quando o general depde, é reproduzida na
integra pela obra, e o leitor é informado disso com uma nota de rodapé atestando a veracidade
do que sera dito, por isso, a reproduzimos: “Nota: A continuagdo dos debates reproduz
escrupulosamente o relatéorio estenografico da 10° audiéncia. (Le procés Zola. Compte rendu

sténog. In extenso. Pars, Stock, 1898,t. 11, p.118-125.)”7.

Se o julgamento nio fora muito favoravel a Dreyfus, ao menos permitiu quz o
assunto viesse a puablica com mais for¢a. Nesse sentido, o objetivo de Zola fora atingido, '
embora ele mesmo livesse sido condenado a um ano de prisdo € a pagar muita. O grupo do
Semecdor se sentia otimista, apesar das manifesta¢des contra Dreyfus que enfrentam na szida

do palacio da justica.

Seis meses se passam, o que coincide com o discurso do novo ministro da gus:a,
M. Cavaignac. Este acreditava na culpa de Dreyfus e a afirma num discurso diante da
Camara. Mas Jaures rebate uma a uma as afirmagtes do Ministro como sendo sem

fundamento, por meio de seu jornal, Petite République, numa série de artigos intitulados

Tid. ibid,, p. 239.
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“provas”. Nessa mesma época, Picquart declara, em uma carta ao presidente do conselho, que
se havia algum documento contendo o nome de Dreyfus, este era falso. Picquart foi colocado
em observagio uma segunda vez € o coronel Esterhazy, apés julgamento, é libertado. O
ministro Cavaignac ordena que as provas do processo sejam examinadas para verificar sua
autenticidade e procedéncia. As concluses do encarregado da investiga¢io sdo de que 2
falsificagdo dos documentos fora até grosseira, pois havia a colagem de pedagos de bilhetes
azuis com ouiros de outras cores. Apos isso, o ministro Cavaignac € obrigado a prender o
coronel Henry, que fabricara os bithetes para instrugio e julgamento. Além disso, uma nova
investigacdo ¢ realizada para averiguar a participagdo do coronel Esterhazy no caso. O
corone] Henry se suicida apds confessar-se culpado. Os generais Boisdeflre, Pellieux e Gense

se demitem juntamente com o Ministro.

A parte concernente ac periodo de Cavaignac como Ministro é colocada no
romance e, sobretudo, o suicidio do coronel Henry, que para os membros do Semeador era
uma forma de confissdo. E o senador Luce que da a noticia da prisio do coronel Henry ao
grupo: “Acabo de receber noticias [...] graves. Ontem, ou anteontem, houve um drima
impreviste no Ministério da Guerra: o tenente-corone! Du Paty foi suspeitado por seus chefes,
de ter falsificado as pegas do processo [...] esta preso no Mont Valérien™®, Todos receben a
noticia com entusiasmo, porque imaginam que com esta confissio sera possivel pedir a
revisdo do processo. Pouco depois, escutam um alvorogo perto do prédio do Semeador. Eram
jornaleiros aminciando o suicidio do coronel. Todos ficam emocionados e, mais uma vez,

decepcionados,

A narrativa da um salto na Histéria para um ano depois desses fatos, ou ceja,
agosm_gl 899, periodo da revisdoe do processo, na Corte de Rennes. Barois prepara um arjigo -
para o “Semeador”, no-qual comemora antecipadamente & vitoria, pots, para ele, dian’.: de
provas irrefutaveis, a absolvigdo de Dreyfus era certa: *.. chegamos ao fim. Dissipa-.e o
pesadelo. O desenlace, o veredicto nfo interessam mais; esta previsto, € fatal como o triunfo
da equidade. [...] que século, o que ¢ inaugurado por semelhante vitoria!™. Mas no grupo,
Woldsmuth é o mais pessimista quanto a justica dos juizes no desenlace desse caso. Ele
manifesta a Barois as suas duvidas, as suspeitas que ainda poderiam se levantar para
atrapalhar o julgamento, por meio da imprensa da direita que a todo o tempo contribui nara

confundir a opimdo publica ¢ o conselho de guerra, que se recusava a aceitar as provas,

? Id. ibid., p. 266.
?1d. ibid., p. 272.
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porque seria, talvez, mostrar sua fraqueza. Woldsmuth tenta mostrar a Barois os complés que
ainda poderiam ser feitos, envolvendo a diplomacia de outros paises, como a Alemanha e a

Italia:

Vocé se lembra da histéria dos documentos ultra-secretos? [...] 2 hipotese é a seguinte: teriam

e pouibaido em Berlim cartas do Kaiser para Dreyfus ¢ cartas de Drevfus para o Kaiser |...]. Seguado .
a lenda, o verdadeiro bordercan teria sido uma dessas cartas escritas por Dreyfus em papel
comum. a qual teria anotagdes 4 margem, do préprio punhe do Imperador Guilherme 11, ao dar
pelo roubo, teria exigido a restituicho imediata dos documentos furtados, estabelecendy a
altemativa de uma declaragfio de guerra. Entdo, antes de restituir as cartas, e para conservar vma
prova material da culpabilidade de Dreyfus. ter-se-iam apressado, no ninistério da guerra, a fazer
um decalque do bordereau numa foltha de papel fino. sem reproduzir. jd se deixa ver, as anotages
imperiais [...] ¢ tedo o processo estaria, por esse motivo. baseado num documento decalcado -
falso se quiscrem -, mas reproduzindo o documento auiéntico da traiglo [ ._.1 Isso circula, difun_jido
nos saldes por oficiais, magistrados, advogados, gente da alta roda ... (O drama de Jean Barois,
1985, p. 274 - 275).

Woldsmuth lembra que a embaixada da Alemanha ja havia promunciado diversas
vezes que o governo alemdo ndo tinha nenhuma relagio com o capitdo Dreyfus. A Italia fez o
mesmo em relagfio ao seu adido militar na Franga. Woldsmuth queria que Barois publicasse
seu dossi€ como prevencio, mas este ndo concorda e parte para a cidade de Rennes, para

acompanhar a revisdo do processo.

Na semana seguinte, Barois escreve de Rennes ao amigo, dizendo que cle tinha
razdo e que publicasse o0 dossi€ urgentemente. Mas era tarde. Quando o julgamento esté quase
no fim, Barois escreve a Luce, dizendo que a causa estava perdida. Todas as suspeitas de
Woldsmuth tinham se concretizado. Por sua vez, Luce escreve-lhe relatando os protestos do

governo alemdo, negandp qualquer envolvimento com o acusado.

Nos documentos oficiais sobre o caso, resumidos por Jean-Michel Bloch, para a
edicdio das Obras completas de Martin du Gard, em 1955, este coloca a pressio que os
conselheiros sofreram, por ocasifo da revisdo, por parte do Estado-Maior e dos meios de
direita. O general Mercier, responsavel pela prisio de Dreyfus, em 1894, declara ironicamente
que se o culpado ndo fosse Dreyfus, seria efe. Como nio era ele, so6 poderia ser Dreyfus, Ele
inventa, ainda, que a Alemanha e a Inglaterra haviam oferecido frinta e cinco milhdes de
francos para o “Sindicato™ encarregado de obter, com a reabilitagdo de Dreyfus, a destruigiio

moral do exéreito francés.
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O resultado da pressdo publica sobre os juizes é a condenacio de Dreyfus a dez
anos de prisdo, com atenuantes. Ele € aconselhado a desistir da apelacfo e a pedir indulto ao

Presidente. Ele é perdoado, ficando assim livre da priséo.

Barois, na carta a Luce, analisa o veredicto dos consetheiros de forma muito
objetiva. Para ele, ndo poderia ser de outro modo, uma vez que estavam sendo pressionados.
Além disso, se fossem a favor de Dreyfus, era contra o Estado que estariam tomando uma
posicio, ou seja, eslavam desmoralizando a propria classe. Porém, o fato de aplicarem uma
sentenga com atenuantes significava que tinham duvidas quanto aos proprios atos, em suas

consciéncias:

N#o ponho em ditvida a boa vontade dos juizes do conselho. Julgo-os tdo imparciais quanto o
possam ser. Mas s3o soldados. Como aconfece com todo exército, sdo mantidos pelos seus jornais
numa ignorfincia absolta do que é realmente o caso. Apresemiar-lhes a questio numa sintese
criminosa: a culpabilidadc d¢ Dreyfus ou a infimia do Estado-Maior ((3 drama de Jean Barois,
1985, p. 285).

Nesse episodio, Martin du Gard nfo da énfase aos muitos incidentes que
aconteceram por ocasido do julgamento. O advogado Albert Labori sofrera um atentado; o
Presidente da Repablica, Emile Loubet, fora insultado durante uma corrida de cavalos em
Auteuil; Dérouléde, militante da direita pela “Liga da Patria Francesa”, tentara fazer com que

o general Roget conduzisse suas tropas contra o governo.

No romance, 2 sentenca dada pelos juizes foi aceita por Dreyfus sem apelagio, o
fato deixa os militantes a seu favor bastante decepcionados, principaimente, quando ele pede
o indulto, como mostra a rea¢do dos iniegrantes do Semeador: ¢ uma bofetada, em plena na
cara."Permanecem imoéveis, de pé, na calgada, com os labios entreabertos, um no na gargaata, -

sem nada verem, Curvam-se-lhes os ombros™'®

. Mas nem todos tém essa opinido. Woldsmuth,
Barois e Luce sdo mais indulgentes. Para eles, o capitdo Dreyfus nfo agiientaria retornar a

prisdo.

O Affaire Dreyfus termina com o julgamento ocorntdo pa cidade de Rennes. Mas,
oficialmente, ele € encerrado no dmbito judicial, em 1899; porém, no planc politico isso

acontece somente em 1906, No ano seguinte, apos o julgamento na Corte de Rennes, em

1 1d. ibid,, p. 292.
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1900, Luce, participa da Exposigiio Universal e apresenta um balango do que fora sua luta e a
do grupo da revista () Semeador, durante os muitos anos da duragéo do Affaire Dreyfus. Ele
lembra das perdas pessoais, no seu caso, o isolamento por parte de outros politicos e a pe:da
de suas aulas no Colégio de Franga. No plano politico, ocorre a divisdo do pais em opinides
contrarias. Os que haviam lutado contra Dreyfus eram os triunfantes naquele momento. Mas,
para Luce, a luta salvara a integridade dos principios que formavam uma nagdo. A sua
mensagem ndc era de todo pessimista. Para ele, era natural que a luta pelo progresso e pela

verdade tivesse um prego.

——

Cinco anos depois, o grupo se reune na casa de Luce, por ocasifio da transferéncia
das cinzas de Zola para o Pantbéon. O pessimismo toma conta da maioria dos integrantes do
grupo. As pessoas que haviam condenado Zola, agora lhe faziam elogios. Todos aproveitavam
aquele momento para se promoverem e esqueciam das lutas empreendidas, apenas
executavam uma politica de interesses. Aqueles que realmente haviam admirade Zola e lutado
com ele tinham sido excluidos das solenidades. De todos, Luce ainda € o mais otim.ita.
Barois j4 se sente vetho e sem forgas para empreender novos desafios. Cresteil, encara t.udo
como uma grande ilusdo. A iuta deles fora em vio, Aquele mundo que queriam erigir sobie a
verdade nio se concretizara. O seu desabafo € um dos mais pessimistas: “O que temos victo!
[...] as trampolinicies politicas, os abusos de autoridade, o mercantilismo por toda a parte! As
espoliagdes anticlericais, o contra-senso antimilitarista {...] enfim, faléncia geral! ... Es:e ¢
um dos ultimos encontros de grupo. Posteriormente, Barois se afasta da diregio da revista e
da lugar a Breil-Zoeger. Luce morre e Cresteil suicida-se. Woldsmuth continua seu trabalho

de pesquisa sobre a origem da vida.

A decep¢io dos integrantes da revista O Semeador ndo € s6 resultado do Affaire
Dreyfus. Ela reflete todo o sentimento daqueles que acreditavam que haviam lutado pela
constru¢do de um mundo justo e 20 se fazer o balango, o saldo ndo tinha sido tdo posicivo
quanto se esperava. O Affaire Dreyfus era uma amostra de como os fatos caminhavam:
aqueles que haviam condenado Zola por causa da defesa de Dreyfus, agora lhe prestavam
homenagens, revelando que a sociedade agia de acordo com seus interesses, mesmo indo

contra seus prineipios ideologicos.

U 1d. ibid, p. 335.
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Em Les Thibanit, # presenca do Affaire Dreyfus é muito pequena. A referéncia,
sem muita importdncia, aparece no volume de La consultation, por meio de um dos pacientes
de Antoine, o professor de alemio, monsieur Ernst. Ele e a esposa levam o fitho, que tem
problemas de linguagem, para uma consulta. Antes de Antoine atender o pequeno Ernst, o pai
pede ao médico para falar-the em particular e conta toda a sua histéria. Durante o ano de
1896, ele militara a favor de Dreyfus, e a puni¢do por esse ato fora a sua transferéncia para

um liceu da Argélia, como narra;

Em 1896, doutor. eu tinha quarenta e um anos ¢ era professor em Versathes. Por sutro lado, eu
tinha tomado o partido do Cap. Dreyfis. O senhor cra muito jovem. doutor, para tor vivido cssc
drama de consciéncia |...] mas 0 scnhor ndo ignora quc nessa ¢poca cra dificil ser a0 mesmo tempo
funcionario e dreyfusista militante (O Thibault, 1946. p. 44 v, 2).

As palavras do professor de alemfio sugerem que todos aqueles que eram
funcionarios do governos deviam se posicionar contra Dreyfus, caso contrario eram pun. los

de alguma forma, como ele fora.

Monsieur Ernst relata a Antoine que, na época do Affaire, ele era noivo de Mme
Ernst. Como o irm#o defa era oficial da marinha mercante e ndo concordava com a posigio
tomada no Affaire, o noivado fora desfeito. Na Africa, ele contrai sifilis e submete-se a um
rigoroso tratamento, Seis anos depois, retorna & Franga. Sua antiga noiva ainda estava
sozinha, ¢ irmdo morrera. Sem nada que os impedisse, casaram-se e tiveram um fitho, embora
ja fossem velhos. Ele pensa que seu mal possa ter contribuido para o aparecimento da doenga

no fttho.

Uma ontra 'referéncia, também muito sucinta, é feita pelo Dr. Philip, amigo de
Antoine, em 1.’ été 1914, sétimo volume de Les Thibanit. Na véspera da partida de Antoine
para a guerra, ele retine todos os seus amigos em seu apartamento. O Dr. Philip aparecz de
surpresa. Ao conversarem sobre as conseqii€ncias da guerra, ele lembra que tivera trés datas

sombrias em sua vida:

Eu terei trés datas sombrias em minha existéneia™ §...1 a primeira foi quando o menino provii.ciano
¢ piedoso descobriv, uma noite, lendo 2 fio os cquatro Evangelthos, que eram uwma trama de
contradiccs 1...] 2 segunda, foi quando cu me convenci de que um sujcito mau que sc chamava
Esterhazy, fizera uma sujeira que se chamava o borderenu, ¢ que todos, em vez de condend-lo, se
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cmpcnharam em torfurar cm seu lugar um individuo que nada fizera, mas que crs um judeu [..] A
terceira, foi ha oito dias, quando os jornais publicaram o ultimatum, ... (Os Thibault, 1946, p. 197,
v. 3 .

A segunda dessas datas é a que se refere ao Affaire Dreyfus. Nio ha mais nenhum
comentario a respeito, mas percebemos, pelas palavras da personagem do Dr. Philip, o peso
que cada um dos episodios teve na vida dos franceses, e fica claro que Dreyfus sofrera

persegnicdes porque era um judeu.

A importincia dispensada ao Affaire Dreyfus nos romances Jean Barois e Les
Thibandlf € bem diferente. No primeiro, o assunto histérico que dividiu a sociedade francesa é
um dos temas centrais. E por meio dele que o grupo, dirigido pela personagem Barois,
expressa sua plataforma de luta: a verdade ¢ a justiga acima de tudo; a causa do acusado é
defendida como se fosse a vida de cada um do membros daquele grupo. Ja em Les Thibault, o
assunto historico mais importante é a guerra; por isso, a referéncia ao caso € muito pequena.
Na voz do professor de alemfio, monsienr Ernst, personagem secundaria que relata a punigio
recebida por defender uma causa justa, o assunto revela ao lettor a persegniciio ocorrida em
todos os niveis da sociedade para aqueles que ousassem ndo defender a causa do Estado. A
partir desse episodio, fica facil imaginar o tratamento infligido a todos aqueles que defendiam,

na vida real, o capitdo Dreyfus.
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Capitulo I - Recepcdo Critica na Franca

Neste capitulo, procuraremos apresentar a evolugiio e consolida¢io da recepgio
critica de Martin du Giard iniciada 4 medida que seus livros iam sendo publicados. Contudo,
observamos que fol na década de cinqiienta que as pesquisas relativas a sua obra ganharam
uma maior notoriedade. Por essa época, foram publicados os primeiros estudos dedicados
exclusivamente ao romancista. Hoje, € possivel encontrar muitos trabalhos que abordam cua
obra em diferentes aspectos que véo desde a analise da estrutura a analise dos acontecimen*os

historicos presentes nas duas obras principais.

Dentro dessa gama de trabalhos dedicados ac romancista, selecionamos aiguns
que marcam o inicio de sua recepgdo e também outros que abordam as duas obras de nosso
estudo de forma mais profunda. Tsso nos possibilitou constatar que um mesmo tema fot
aprectado por diferentes criticos. Assim, para uma melhor compreensdo, dividimos esse
capitulo, em varios itens, apresentando e confrontando as opinides de diversos criticos sobre

alguns dos temas discutidos.

IL. 1. Primeiras leituras

A recepgio francesa para as obras de Martin du Gard ndo € pequena no inicio,
quando os livros ainda estio sendo publicados. Jacques Brenner'? apresenta uma bibliog.afia
bastante rica que nos revela a publicagio de artigos em jornais e revistas referentes a tod:s as
obras do escrilor. A critica € menor para Jean Barois porque, certamente, a guerra o
prejudicou; mas, no que concerne a Les Thibaunlt, ela é crescente. Cada parte publicada dz Les
Thibaunli mereceu pelo menos trés artigos em jornais e revistas da época. Com a publicagio de
L’été 1914, esse mimero triplicon: em 1936 foram publicados cinco artigos e em 1937, oito.
Em relacio a obras referentes ao escritor, Brenner menciona sete delas para a década de
quarenta e quatorze para a década de cingiienta. Na década de trinta, Brenner cita quatro
estudiosos: Paul Souday (1930), Denis Saurat (1935), René Lalou (1937) e André Rousseaux

(1938). Desses quatro criticos, temos o ensaio de René Lalou e um artigo de André

' BRENNER., Jacques. Roger Marnn du Gard. Paris: Gallimard, Col. “Bibliotheque 1déale”, 1961,
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Rousseaux, este ultimo com data de 1936, portanto, diferente da obra que Brenner, que diz
conter artigos sobre Martin du Gard, os quais compdem a série Littérature du XX° siécle, de
1938.

Em 1936, André Rousseaux'® publica um artigo intitulado “Les désillusions de
Roger Martin du Gard™, que aparece reunido a outros artigos em 1947, no livro Portraits
Littéraires choisis. Rousseaux inicia seu artigo observando que, finatmente, Les Thibauit
estavam completos, ou seja, ele toma I.'ét¢ 1914 como o fim do romance. Ele observa que a
leitura dessa obra em partes separadas, como era feita até entdo, prejudicava a compreensio

do conjunto.

Rousseaux € o primeiro a tentar apreender a visio de mundo de Martin du Gard.
De acordo com sua analise, tal visdo decorre das opgdes do autor, ou seja, da adogio do
matertalismo-cientificista do séeulo XIX. O critico tenta construir um perfil de Martin du
Gard a partir de sua obra; por isso, ele afirma que a vida de Martin du Gard ndo se separa da
criagdo das obras. Ambas se forjaram ac mesmo tempo. O ponto de partida das afirmagdes do
de Rousseaux sio as filiagdes que Martin du Gard deixa pressentir em seus romances € a
fidelidade aos ideais do século XIX, o que permite ver em sua obra uma grandeza e vma
desilusdo; dai o titulo de seu artigo. Para Rousseaux, Martin du Gard acreditava no progresso
do homem e se recusava a aceitar a mediagdo de Deus. Mas a prépria ciéncia apresentor em
suaz a¢io uma falha que consiste em tentar conciliar o respeito pelo ser humano com o
progresso, algo dificil, porque para se fazer avancar a ciéncia, as vezes, é preciso vencer os
escripulos humanos. Segundo Rousseaux, 0 romancista quis resolver esse dilema, e toda a
sua obra é um testemunho dessa tentativa. Por iss0, €la oscila entre esperanga e inquietude. A
duvida que nasce no escritor, com essa descoberta, da-the o desejo de atingir, em relagio ao
homem, uma verdade que seria ndo so cientifica, mas também humana. Seu esfor¢o para
atingi-la é escrupuloso, porém marcado de incertezas, de uma oscilagio entre o respeito a vida
e & consciéncia cientifica. Esse é o carater dominante de sua obra. Mas € justamente essa
oscilagio que da as duas principais obras de Martin du Gard a esséncia que anima e sustenta

seu desenvolvimento até o desfecho sem saida.

¥ ROUSSEAUX, Andi¢. “Les désillusions de Roger Marlin du Gard”. In: Poriraits litiéraires choisis. Suissc:
Alberl Skira, 1947,
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De acordo com Rousseaux, toda a inquietude de Martin du Gard vem do fato de
que sua idéia de consciéncia estd abalada. Nesse pontc, ele toma a vida de Martin du Gard
como testemunho a suas idéias. Para esse critico, isso aconteceu, provavelmente, desde as
primeiras datas sombrias em que o autor “duvidou do Evangelho”. Ao perder a fé, o
romancisia perdeu o meio de crer em uma consciéncia humana que recebe da graga divina o
apoio necessario para obter o progresso em sua natureza. Logo, ele teve necessidade de crer
que o homem tem uma consciéncia natural, ou uma consciéneia fisica, capaz de, sozinha,
atingir tal progresso. Essa € uma esperanga fragil, mas que Martin du Gard defende em sua
obra. E por isso que, desde Jean Barois até Les Thibault, vamos encontra-lo medindo forcas
com a religido catdlica, que submete a vida dos homens & vontade de um Deus e que niio

admite a idéia de progresso vindo pelos meios humanos.

A critica posterior a Rousseaux retoma as questdes sobre a implicagio da filosofia
do escritor na sua visio de mundo, sefa para concordar com a opinifo manifestada por

Rousseaux ou para discordar da opinido de outros criticos.

—— O primeiro estudioso a abordar a obra de Martin du Gard de modo exciusivo é
René Lalou'®. Qs demais criticos se limitam a escrever artigos sobre ele, inserindo-o em suas
obras. O ensaio de Lalou, embora pequeno, pois niio passa de trinta paginas, € inteiramente
dedicado ao escritor. Nele, o autor traga, em linhas gerais, a vida e a obra de Martin du Gard
até a publicacdo de L 'été 1914, sétimo volume de Les Thibault, pois 50 em 1940 é que
aparecera o ultimo volume do conjunto da obra. Durante muitos anos, a pesquisa de Lalou
permaneceu comeo Unica, porque a critica corrigiu o problema da falta de trabathos dedicados
a Martin du Gard s6 na-década de cinguenta. Esse critico & o primeiro a levantar ¢ explicar o
comportamento reservado de Martin du Gard perante o publico. Assim, a primeira parte do
ensaio fixa-se na compreensdo dos aspectos pessoais do romancista, como sua origem, os
estudos, as amizades, a paixio pelo teatro, a redagdc das primeiras obras para, finalmente,

deter-se na analise das partes mais relevantes de .Jean Barois e de Les Thibault.

Em .Jean Barois, Lalou destaca o que muitos criticos fardo posteriormente, isto é,
o conflito pessoal vivido pela personagem Barois quanto a busca de conhecimento e o apego

as antigas crengas mal resolvidas, que o fazem vacilar quando a velthice se aproxima. H3,

L ALOU. René. Roger Martin du Gard. 13, cd. Paris: Gatlimard, 1937.
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ainda, o vasto panorama de idéias comuns ao século XIX e todo o desenrolar do processo do
Capitdo Dreyfus. Segundo Lalou, o sucesso de .Jean Barois se deve a identificagio imediata
do publico de sua geragdo, pois este via, nessa obra, a lembranga de conflitos vividos entre a
ciéncia e a religido, além da participacdo na polémica do processo Dreyfus. Para a geragio de

Lalou, Martin du Gard seria conhecido sempre como o mestre de Jean Rarois.

De Les Thibanlt, Lalou traga todo o percurso de elaborac¢@io da obra: a concepgiio,
o aparecimentio dos primeiros volumes, as interrupgdes feitas entre alguns volumes e a sua
seqiténcia, 0 longoe periode que separa la mort du pére (1929) de Lété 1914 (1936),
pemiltima parte do romance, e, enfim, o destaque para algumas partes de cada volume.
Embora sua analise levante apenas os problemas de ordem geral dentro das duas obras,
podemos dizer que o critico sera fonte para as muitas pesquisas sobre Martin du Gard que se
seguirdo. Alpuns pontos de seu ensaio serio retomados e aprofundados por outros criticos,
como por exemplo a relagdo de Martin du Gard com o teatro, o circulo de suas amizades, a
ruptura que a obra les Thibault apresenta, a atragio que Jacques exercia sobre os leitores, a

preferéncia do autor pela personagem Antoine, entre outros.

O estudo de Lalou é impartante porque também traz alguns esclarecimentos para
o publico de Martin du Gard, ao explicar os verdadeiros motivos da mudanga no plano inicial
de Les Thibanlt, rechacando, assim, as especula¢Bes que havia em torno da nova diregdo dada
4 obra. Lalou declara que o leitor de Martin da Gard a sabia que a secqiiéncia que seguiria ao
volume La mort du peére (1929) se chamaria L appareillage. No entanto, o volume nio foi
publicado como o autor previra e, em 1936, ap6s longa espera, o leitor é advertido que faltava
apenas um volume para finalizar o romance. O longo periodo que Martin du Gard levou, apos
destruir 1. ‘appareillage, para recompor a dire¢io de seu romance serviu para que muitos
pensassem que ele havia se “cansado de suas personagens”. Lalou adianta a explicagio que so
viria, por parte do autor, em 1955, em seus Souvenirs autobiographiques'”, quando diz que
percebera que a a¢io do romance estava enfraquecendo e que o meio de evitar isso era
modificar o plano primitivo da obra, que previa, ainda, muitos votumes. Lalou justifica sua
atitude dizendo que muitos leitores, inclusive ele, perguntavam-se o que havia acontecido e
perdiam-se em hipéteses. O novo mme que Martin du Gard da a Les Thibault nfio passa

desapercebido aos seus leitores. Lalou acrescenta, a esse respeito, que a obra deixa pressentir

" MARTIN DU GARD, Roger. “Souvenirs autobiographiques o liliéraires™. In: Oeuvres compléies. Paris:
Gallimard, Col. “'Biblioihréqpc dc 1a Pléiade™, 1955,

S ———.
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esse fato; mas, para ele, a mudanga favoreceu o conjunto da obra. Esse assunto foi objeto de

discussdes entre todos os criticos, posteriormente.

Em 1950, Claude-Edmonde Magny'® publica um longo estudo sobre Les Thibauit
em seu livro Histoire du roman francais depuis 1918. E a andlise mais séria de que temos
conhecimento dessa dpoca, porque, apesar de reconhecer na obra de Martin du Gard sua
grandiosidade e os varios pontos positivos, ndo deixa de mostrar os defeitos engendrados pela
visdo estreita do autor, que toma como modelo o materialismo cientificista do final do século
XIX, e pela modificagio do plano primitivo da obra, com a continuidade do cicle por meio do

romance historico.

Magny retoma algumas das consideragdes sobre 2 origem do roman-fleuve feitas
por Albert Thibaudet em sua Histoire de la littérature frangaise"’. Para ela, as obras mais
representativas desse periodo sio Les Thibaunlt, de Martin du Gard, e Les hommes de bonne
volonté, de Jules Romains, Essas duas obras tém alguns pontos em comum: o fato de terem
sido bem recebidas no exterior ¢ a originalidade que se manifesta em signos exteriores, como
a est?;{;;a da intriga, pois em ambas ha varias intrigas simultdneas interferindo umas nas’
outras sem serem centrais. Les Thibaulf tiveram boa repercussio tanto na Franca quanto em
outros paises, e o Prémio Nobel (1937) recebtdo por Martin du Gard nada mais é que a
consagracio desse sucesso. Para Magny, a obra dos dois escritores identifica-se muito mais
com os modelos estrangeiros do que com os modelos que a Franga oferecia na época. O estilo
de Romains pode ser encontrado na trilogia {/S4, de John dos Passos, e os predecessores de
Martin duy Gard seriam Thomas Mann e Galsworthy, muito mais que Zola, pois todos

procuraram escrever a historia da sociedade por meio da histéria de uma familia.

Dentro dessa perspectiva, Magny classifica as duas obras como “sommes
romanesques” € ndo como “romances-ciclicos”, termo que normaimente € adotado para esse
género. “Sommes romanesques” expressam melhor o sentido de cada obra e a intengdo de
cada antor que “a voulu y deverser la totalité d’une expérience humaine; I’auteur a cherché a

nous donner du monde une vision compléte, queique temporelle, a pratiquer dans la réalité

" MAGNY, Claude-Edmonde. “Roger Martin du Gard ct les limitcs d'un monde sans cnvers™. In: Histoire du
roman frangais depuis 1918, Paris: Scuil, 1950.

" THIBAUDET, Albert. “Le roman-cycle™. Tn: Hisivire de la linérature frangaise - de 1789 a nos jours, Paris:
Stock, 1936,
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cette espéce de coupe d’épaisseur non nulle, bloc taillé ...”'%, fato que os aproxima de alguns

escritores estrangeiros, como ja citamos acima, e que os fez alcangar fama internacional.

Esse primeiro aspecto da recepgdio de Magny fixa o romance em seu tempo, ou
seja, situa o roman-flenve em seu contexto historico e ampita o ponto de vista de Thibaudet
que circunscreve sua origem & Franga e limita-se a classificar os ciclos em trés categorias:
individual, familiar e grupal, Magny vai um pouco mais além, porque os romances como Les
Thibault abarcam um universo muito mais amplo do que o circulo de uma familia, dai sua

sugestdo do termo “sommes romanesques” para classifica-los.

Dentre as qualidades de Les Thibaulf, Magny destaca a solidez, a densidade e
carater compacto do conjunto que chamam a atengio desde o inicio. Disso decorrem dois
aspectos: primeiro, a dificuldade para ler cada parte separada de seu todo, como ja havia
observado Rousseaux, em seu artigo de 1936; segundo, a ruptura que se nota apOs a
publicago de 1.7¢1¢ 1914, dividindo o romance em dois blocos: as partes publicadas antes de
1936 ¢ aquelas publicadas depaois desse ano. A observagio de Magny, mais aguda do que a de
Lalou, porque este se limita as explicagdes do proprio autor sobre o término da obra, faz
repensar a recepgio da obra em dois momentos. Os leitores devem ter estranhado a mudanga
na dire¢dce do romance quando foi publicado 1 'é1é /1914, mas esses leitores eram aqueles que
estavam acompanhando a obra por meio do langamento das respectivas partes. E ai que

Magny observa que a ruptura é menos perceptivel do que quando se 1€ a obra de uma so vez.

Para melhor evidenciar como se da a modificagio feita por Martin du Gard,
Magny procede a um estudo minucioso das caracteristicas que marcam as duas partes. Sua
analise nos leva a deduzir que a recepgdo do lettor apos 1936 sofre uma mudanga, porque até
0s seis primeiros volumes do romance € o individuo que importa e a progress&o da obra tendia
para esse movimento, isto €, a obra estava centrada no individuo. Quando se publica 7. 'é#é
1914, (1936), esta parte ganha mais importéncia no sentido de que as histérias dos individuos
estdo subordinadas a historia da guerra. Assim, os leitores posteriores ao término da obra
terdo a visdo de que o fato historico presente é mais importante do que o individual que vinha
sendo trabalhado. Tomando as idéias de Magny, podemos dizer que houve uma leitura antes
do término da obra e outra apds a publicagio de L été /974, ou seja, a mudanga na diregdo de

Les Thibault conduz os leitores para uma recepgio diferente da primetra, que vai ateé 1936.

¥ Magny, op. cit., p. 279.
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A leitura de Magny condiciona, por outro lado, a recepgdo de Les Thibault entre
os criticos, porque € a partir de seu estudo que alguns pontos do texto como a ruptura, a visdo
de mundo do escritor, sna objetividade, entre outros, serdo levados em consideracdo. E todos
serdo unanimes em procurar rebater sua analise a respeito da cisiio da obra em dois blocos
distintos. Dentre esses criticos destacam-se: Clément Borgal (1957), Pierre Daix (1957),
Jacques Brenner (1961) e Robert Roza (1970). Contudo, em 1955, Albert Camus faz
referéncia & nova perspectiva em que o romance se abria com 1. ’é#¢ 1914, sem, no entanto,

tocar nos problemas levantados por Magny.

Assim, antes de verificarmos outros aspectos da analise de Magny, colocaremos o

ponto de vista de Cammus e dos quatro criticos, no que concerne a essa “ruptura’.

1. 2. L’é1é 1914: o pomo da discordia

Para uma compreensfio melhor do assunto, faremos um breve historico que
remonta ao acidente do escritor. Apos a publicagio de La mort du pére (1929), em 1931, a
continuagio denominada de /. ’a;;mreillage j& estava quase pronta. Todavia, um acidente
automobilistico obrigou Martin du Gard a ficar trés meses de repouso, tempo suficiente para
reﬂet}r;aﬁre sua obra. Ele se da conta de que, se continuasse com os planos primitivos, que -
previam ainda muitos volumes, acabaria pondo em risco o equilibrio e a unidade da obra. Por
essa razio, ele destroi o que }4 tinha feito e leva quase trés anos para dar outra diregdo a obra,
encurtando-a. Em fins de 1933, o autor comega a preparar os volumes que marcariam o
término de Les Thibanlt. Essa mudanga nos planos primitivos € apontada por muitos criticos
como “ruptura” que dividiu a obra em duas partes: os seis primeiros volumes formariam o
primeiro bloco e L.’é1é 1914 e I.épilogue formariam o segundo, pois o primeiro esta centrado
nos destinos individuais de suas personagens, enquanto no segundo, a Historia ganha
relevincia e acaba por impor-se ao primeiro bloco. O que se discute, entdo, € se houve
realmente uma ruptura e se Martin du Gard consegue tornar essa cisdo imperceptivel, ou seja,
unir ficgdo ¢ Histéria. Como vimos, Magny é a primeira a fazer tal observagio de que ha uma

ruptura € que o escritor ndo consegue unir os dois planos da obra.
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Em 1955, Albert Camus'’, no prefacio is Qenvres complétes de Martin du Gard,
também comenta esse assunto. Para ele, ndo foi sem sofrimento que Martin du Gard reiniciou
Les Thibanlt, pois destruira, em 1931, a parte que estava quase pronta, além de levar em torne
de dols anos para reencontrar o caminho. Esse longo tempo de reflexdo é sentido por meio da
escrita no primeiro tomo de 1. ¢1¢é 1974, Esse volume, na primeira edigio, tem trés tomos,
mas, sO no segundo é que o escritor parece ter voltado & antiga forma - a de escrever sem

esforco.

De acordo com Camus, 0 novo rumo dado a obra leva em conta os acontecimentos
externos - a chepada de Hitler ao poder e a nova guerra que se fazia sentir. Camus é o
primeiro a fazer tais observagdes relativas as causas externas como responsaveis também pela
mudanga feita por Martin du Gard em sua obra. Sua opinido fo1 amplamente desenvolvida,

posteriormente, por outros criticos.

Em 1957, Clément Borgal é o primeiro a opor-se aos argumentos levantados por
Magny. Para ele, o assunto nfic merece a importancia com que € tratado, pois afirma: “on

s’appésantit davantage, pour ’ordinaire, sur un changement, prétendu radical, de ton et de
méthode™™. Para esse critico, a mudanga na técnica € minima, porque algumas das
caracteristicas como 0s mon6logos e 2 banalidade estfo presentes nos primeiros e também nos

ltimos volumes da obra,

Porém, Borgal chama a ateng3io para o fato de que, realmente, quando se adentra
na leitura de 1. 'éfe 1914, sG a presenca de Jacques garante a continuidade da mesma historia, €
acrescenta que as preocupagdes ideolagicas tomam o lugar sobre os destinos individuats; mas,
isso nio € motivo para considerar que Martin du Gard tenha cometido uma ruptura na sua
técnica. O critico lembra que esse assunto historico fazia parte dos planos primitivos. O que
faz a diferenga é o fato de o romance terminar no episodio da guerra, modificando a
significacio “surromanesque” da obra. Para ele, Martin du Gard ndo introduz “un nouveau

3321

sujet, juxtaposé au premier, et essentiellement inassimilable”™™, como quer Magny. Tal

procedimento, o de apresentar simultaneamente duas experiéncias, a ficcional e a historica, é

1 CAMUS, Alberl. “Préface: Roger Martin du Gard™. In: Madtin du Gard, Roger. Ueuvres compiéies. Panis:
Gallimard, Col, "Biblioth¢que de la Pléiade”™, 1935, p. VIl - XXX,

“* BORGAL, Clement. Martin du Gard. Paris: Editions Univeisitaires, 1957, p. 108,

- Id. ibid, p. £41.
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realizado por John dos Passos, na trilogia {/S4. Este romancista conta a historia de 14-18 de
modo indireto, por meio de cangdes da época, propagandas etc, e ndo objetivamente como faz
Martin du Gard. Para Borgal, Magny néio aceita o procedimento utilizado por Martin du Gard,

preferindo o de otitros escritores.

Enfim, para Borgal, a ruptura € 130 pequena entre 0s seis primeiros volumes e os
ultimos “que on pourrait Iégitimement considérer ceux-la comme un simple prologue de
ceux-ci”®. A puerra ¢ o ponto culminante da obra e, além disso, escrever sobre a historia de
familias implica em saber quando parar, porque as geragdes sempre V3o se suceder
eternamente. Por isso, cabe ao romancista saber encontrar o desfecho adequado para

conservar a unidade da obra, caso contrario ela perde seu equilibrio.

Concluindo, Borgal admite ter havido uma mudanga com L 'é/é 1914, a qual n3o
deve ser considerada como ruptura dristica em que nfo se reconheceria mais a continnidade
da historia dos primeiros volumes e, principalmente, como afirma Magny, de que o assunto de

L ’é1é 1914 ficaria justaposto ao primeirg como um corpo estranho.

Para se entender o encadeamento dado por Martin du Gard a Les Thibauli, Pierre
Daix** comeca pelo plano primitivo da obra, observando haver nele uma tendéncia em
aproximar a obra da tradi¢do naturalista, prejudicando, assim, qualquer possibilidade de ver o
que ela tem de moderno. A fixagio desse cliché se deve a leitura do plano inicial, das seis
primeiras partes ¢ das afirmagdes do proprio escritor a proposito de seu empreendimento.
Tudo isso induziu alguns criticos a relacionarem Les Thibault a obras de escritores como
Thomas Mann, Galsworthy e, principalmente, Zola, algo que ndo poderita mais ser realizado
atualmente. Mas contrartando toda essa tendéncia, Daix afirma que n8o sb o conjunto se
apresenta espantosamente moderno, como também a leitura separada das seis primeiras
partes, E ele se pergunta se a visdo de atualidade se deve somente ao novo desfecho que
Martin du Gard deu a obra. De qualquer modo, ¢ inegavel que o volume de L'été 1974, com
seu aspecto tragico, modifica 2 leitura das primeiras partes, mas nfo prejudica a unidade de

agao.

[t T S

= Id. ibid., p. 112.
3 DAIX, Picrre, Réflexions sur la méthode de Roger Mariin du Gard, Paris: Editcurs Francais Réunis, 1957
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Para Daix, as modificagdes propostas por Martin du Gard, em 1933, sdo bastante
significativas, primeiro porque vieram treze anos depois da publicagdio dos primeiros
volumes; a sociedade européia e a francesa apresentavam nitidas mudancas; e, em 1933,
Hitler chega ao poder. Tudo isso, certamente chamou a atengdo do romancista e, talvez
explique o aspecto de tragicidade apresentado pela obra. Além disso, possivelmente, o leitor
de pos-guerra a interpretasse com oulra luz, Mas, todos esses argumentos, embora plausiveis,

ndo sdo suficientes para explicar a unidade de ac&o mantida com o novo desfecho.

O ponto de partida para se perceber a densidade romanesca pode ser encontrado
nas proprias explicacdes de Martin du Gard a respeito do motivo que o fez mudar seu projeto:
“para manter a unidade e o equilibrio da obra”. Assim, o volume de [ 'ét¢ /914 nio é um
mero acidente na seqiiéncia do romance, mas sua presenga obedece a uma logica da obra e
responde as mudancas dos acontecimentos exteriores. A densidade romanesca, iniciada nos
seis primeiros volumes, é indispensdvel para criar a atmosfera tragica do volume do 7. 'éré '
1914,

Daix chama a ateng@io para a modificagio feita no plano inicial da obra, com a
introdugdio de 1'é/é 71974, que di modernidade ao conjunto, fazendo a leitura dos seis
primeiros volumes modificar-se pela influéncia dos dois altimos. O critico também considera
como uma caracteristica de modermdade a unidade real da obra, na qual toda a densidade
romanesca contribui para a tragédia da guerra desenvolvida nessa parte. Essa densidade é
conseguida através do encontro em um tempo minimo de fatos e circunstineias carregadas de
significaco. Cada episddio é extremamente cheio de mudangas, de reagGes e de descobertas.
Tudo contribut para que o desenrolar dos episddios se assemelhe aos de uma tragédia, dando

ao leitor a sensagfio da fatalidade pela imposi¢io de uma seqiiéncia implacavel,

Daix justifica a mudanca na diregdo do romance, realizada por Martin du Gard,
nos acontecimentos politicos, mas também acrescenta que esse desfecho era esperado, ndo

desiruindo, assim, a unidade da obra entre os seis primeiros volumes € 0s tltimos.

Jacques Brenner, além de citar alguns dos argumentos de Daix e de Borgal, com

relagdo & ruptura, acrescenta que Martin du Gard deve ter levado em consideracio a questio

*' BRENNER, op. cil., 1961,
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do tempo para retomar um assunto do passado, ou seja, segnindo a cronologia da obra, Jean-
Paul, o fitho ae Jacques e Jenny, estaria no enredo ainda por volta de 1940. O que Martin du
Gard percebe € que ele nfio podia prever a Histéria. Em Jean Barois (1913), o herdi morre em
1918, sem nenhuma referéncia & guerra de 14-18. Mas, para Les Thibault, ele j& pressentia as

mudangas no quadro europeu. Assim, era necessario encurtar a hisioria, encontrar um fim

mais natural.

Em 1932, Martin du Gard ja sabia qual a continuidade que daria ao romance ¢
comunica o fato a Gide, que o aprova e escreve em seu Jowrnal: “Cette solution me parait des
plus heureuses, infiniment préférable a cette longue suite de livres gqu’il projetait d’abord; non
seulernent plus significative, mais appelée a €clairer la signification des livres précédents

ra? 5 *
_.”%_ Brenner acrescenta ainda que :

En élaborant son premier plan, RM.G. avait préve que ses héros se dirigeaient les yeux fermés
vers un¢ castrophe qu'ils ne prevoyaient pas, et que Jacques y perdrait la vie. {...] La rupfure de
ton qu'on lui a reprochée, entre La mort du pére ef L'é1é 1914, n'est pas due, & nofre mvis,g
['abaitdon du plan primitif elle était inévitable, elle drait dans Ia nature méme du sujet cholsi,
L’irmption de L'Histoire. avec majuscule. dans histoire privée des héros ne pouvait s¢ produire
sans un bouleversemem bien apparent (1961, p. 78), (prifo nosso).

Para Brenner, € de certo modo simpatico o fato de Martin du Gard ter abandonado
um pouco sua objetividade e se mostrado mais. Ele afirma que Gide previra isso, “Cette
condensation Iinvitera & se déclarer lui-méme bien davantage™, o que Magny toma como
fato negativo, porque L éfé 1914 no apresenta a mesma limpidez dos seis primeiros volumes
¢ o autor se faz mais presente. De acordo com Brenner, a nova dire¢io dada a Les Thibault,

nfio poderia passar desapercebida por causa do assunto escolhido, a guerra de 1914,

Robert Roza®” observa que a anlise de Magny é uma das mais sérias, pois, para
ele, as outras crilicas ndo sfo feitas no plano estético, mas no filosdfico e no conceitual, Seu
objetivo € comparar os dois blocos para procurar as causas profundas de uma mudanga, cuja

importéncia se admite a priori.

** 1d. ibid., apud, Brenner, p. 69,
:f Id. ibid., p. 69.
~ ROZA, Roberl. Roger Martin du Card el ia hanalité retrouvee, Paris: Didicr, Col. “Essais ¢t critiques™, 1970,



49

A explicaco do autor, “manter o equilibrio e a unidade da obra”, nfo convence
Roza, porque entra em contradigio com uma outra justificativa encontrada em algumas cartas
enderegadas a Gide nos anos de 1924 e 1933. O escritor explica a Gide que seu assunto
comega a cansa-lo, € 0 roman-fleuve, gigantesco, amorfo, se oferece como alvo de reprovagio
pela gratuidade. Assim, o enconiro historico permite escapar da anedota e justificar seu
trabalho, dando-The um sentido utilitdrio, um caréter de necessidade. E, uma ltima razio,
mais forte, estd ligada aos acontecimentos contemporaneocs, ou seja, as mudangas no cenario
poiitico da Europa, aspecto abordado por todos, exceto por Magny e Borgal. A mudanga
escolhida € para testemunhar e advertir, dai sua evocagio com tanta precisdo dos espectros de

1914 e o esforgo para lembrar a todos a patética ligdo do passado.

Encontradas as justificativas que levam a insercdo da Histéria no romance, resta
saber se Martin du Gard consegue unir ficgdo e Historia. Naturalmente, a mudanga de planos
conduz a uma mudanga na técnica narrativa. Uma vez que se encurtaria o desfecho, no lugar
da narraitva lenta, era preciso mostrar de forma acelerada o curto perioda que antecedia a

guLrTa.

Roza observa que ao se aceitar a cisdo, deve-se concordar também com a critica
feita por Magny, mas se quiser refuta-la, € preciso encontrar nos volumes anteriores a L 'été
1914 os elementos que tornaram essa mudanca indispensavel, E o critico, por nfio concordar
com a cisfo da forma como € apresentada, tenta mostrar como a mudanga ocorre com a
desintegragio da cronica burpuesa na parte inicial, e avalia que a “colagem” da parte historica

foi um sucesso.

Para Roza, existe uma mudanga na estrutura da obra desde o quarto volume, La
consultation. mudanga crescente de assunte e de Otica que prefiguram a chegada de I ‘éfé
7914. Nos trés primeiros volumes, prevalece a estrutura de intriga, que atinge seu auge em La
belle saison, pelo grande entrelagamento das vartas intrigas, o que Magny chama com
propriedade de noeuds d’événements. Porém, ela nio observa que esse procedimento nio é
adotado para todo romance, e, mais especificamente, a partir de La consultation. Para ela, esse
tipo de estrutura se mantém até La morf du pére, volume que antecede a L’éf¢ 19/4. Roza
observa que a partir de La consulfation o interesse por intrigas diminui drasticamente, ¢ € isso

que ele levanta em sua andlise.
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Um outro aspecto observado pelo critico ¢ relativo ao interesse psicologico. Os
trés primeiros volumes parecem conduzir cada personagem 2 sua maturidade psicologica.
Assim, tudo o que se poderia apresentar posteriormente ja nfio seria mais novidade, ou seja,
ndo surpreenderta mais. A partir do quarto volume, La consultation, acontece a exploragdo de
temas mais universais, e cada personagem vai se chocar com o absurdo da existéncia, O
romance se orienta para a confrontagio com o sofrimento humano e com a morte. E a
primeira manifesta¢fio de um tema fundamental para a seqtiéncia do conjunto que forma Les
Thibault. Martin du Gard comega trabalhar a questio da incomunicabilidade dos seres. Esses
elementos surgem desde os primeiros volumes, mas é em La sorellina, quinto volume, que
encontram sua maior expresso, pois a falta de comunicagio e a soliddo aparecem sob o signo
da fatalidade.

Hé também uma evolugio nos niveis da técnica narrativa. Nos trés primeiros
volumes, predominam os noeuds d'événements; mas, a partic de la consultation, esse
procedimento ¢ abandonado em favor de uma aceleragio do tempo, Ha uma concentragio do
tempo e co espago. Tudo se passa em menos de vinte e quatro horas e dentro da clinica. Em
La soreliing, os dots fios de narrativa se sucedem, ao invés de se alternarem como em La belle
saison. Em La mort du pére, a imposigdo cronoldgica ndo deixa margem a simnultanetdade de
fatos. Todas essas mudangas contribuem para deslocar o centro de gravidade da narrativa e

preparam o leitor para L 'é/é 1914.

Borgal fixa a concretizagdo repentina do tempo somente em L 'éré 1914, mas, para
Roza, eia inicia-se em La consultaiton, porque € a obsessio do tempo que conduz a fatalidade.
Ele observa que, aos pouces, a atmosfera do romance vai tornando-se sombria e 05 pressagios
da tragédia se fazem sentir. Para obedecer a essa novidade que chega, € preciso ampliar o
quadro da cronica, aumenta-la & dimensdo da Historia de todos, €, por outro lado, encontrar
uma forma na qual a tragédia ficaria vistvel por meic da amplitude e da diversidade dos

acontecimentos. O volume de L'éf¢ 1914 é a solugio.

Qutros criticos também abordam esse aspecto, mas sem apresentar nenhuma

novidade 20 que foi dito. Jochen Schiobach®®, ao escrever um artigo em comemoragio ao

¥ SCHLOBACI, Jochen, “Roger Mastin du Gard ¢l Vhistoire™. In: Revue d ‘histoive liliéraire de la France. 82.
cd. Paris: Armand Collin, 1982, p. 773-788.
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Centeniric do escritor, torra 0s mesmo termos de Daix para explicar as mudancas feitas por
Martin due Card e acrescenta que o escritor tinha conhecimento da crise de consciéncia € da
crise do sistemaz soclal por que o munpdo passava, pois faz referéncia a elas em sua
correspondaéneia e em seu didrio. Por isso, para esse critico, é inadinissivel atribuir a ruptura
somente a problemas estéticos da obra, como fazem Magny e Roza, ou a detalhes biograficos,

come o acidente de 1931,

Ardré Daspre™ nfio vé a colocagio de 1’61 1914 como ruptura. Para ele, como
para muitos outros, a unidade do conjunto é mantida mesmo com a inserciio da Histérla: as
personagens mantém sua autonomia e o que se mostra € a evoluciio de cada uma no decorrer
de 1914, e os acontecimentos s¥o apresentados e analisados no nivel da vivéncia individual. A
Histéria, nesse caso, nfio é simples decoragfo, ela impde-se ds personagens € aos leitores,
mostrando que a forma moderna do destino é a politica. Para Daspre, Martin du Gard escreve
para compreender a Histdria e, explicando a evelugio que leva o individuo ao conhecimento
da historia de 1odos € & aceitago de suas lutas, ele mostra que o homem & capaz de pensar seu
proprio desting, de vivé-lo e até mesmo de ndo sofrer sua imposicdo. Martin du Gard, que
sempre se recusou em ter uma vida pablica, também se recusa ser um ativo militante na
Segunda Guerra, mas isso ndo significa que ele nfio tenha tomado partido. Cs dois Gltimos

volumes de Les Thiboult s8o o grande exemplo de seu pacifismo.

Todos o5 criticos nfo s&0 undnimes no que concerne a ruptura, mas admitem que,
com Lété I914, a Historia dd ac romance uma importdncia capital e procuram justificar essa
parte histérica inscrevendo-a na 1ogica do conjunto. Para muitos, a Histdria constitui uma
necessidade previsivel, uma inclusio inevitavel, embora nenhum deles explique como o autor

néo se apercebera disso a mais tempo,

TL 3. Q mundo sem saida de BMartin du Gard

¥ DASPRE, Aade¢. “Roger Marlin du Gard™. T Histeire litéraire de la France, Tome VI Paxs; Editions
Sociales. 1982, n. 223 - 229,



Retornando a outros aspectos da anélise de Magny, seu ponto de vista a respeito
da visdo de mundo de Martin du Gard nos leva a pensar que, talvez, ela tenha lido o texto do
Rousseaux, embora, em nenhum momento ela mencione suas fontes e sua analise seja bem
mais profunda. Para Rousseaux, toda a obra de Martin du Gard tem um cunho naturalista e,
para afirmar suas idéias, toma como exemplo o fato de o autor citar, de forma indireta, seus
mestres dentro das obras, tanto Tolstdi quanto Zola, além de mostrar a visdo materialista do
final do século XIX. Magny acrescenia que as conseqiiéncias da adogfo dessa filosofia
malerialista produz em Martin du Gard uma visdo curta e estreita do mundo e que ele acaba
criando um universo sem saida, mesmo para a sua vida pessoal, porque, depois de Les
Thibault, ele some de cena. Rousseaux busca explicagio muito mais no universo pessoal do
escritor do que na analise de sua obra. Magny chega a essa conclusio pelo estudo minucioso
da obra e observa que, quando Martin du Gard esquece sua filosofia, ele oferece ao leitor

belas paginas do mais puro dom artistico.

Outra explicaciio para o universo pessimista de Martin du Gard é a propria
construgdo da obra, que se assemelha a uma tragédia. Magny cita com detalhes como o
romancista conduz suas personagens para esse fim inevitavel. A acelera¢do do tempo € um
dos principais aspectos da tragédia, mas os temas também manifestam essa visfio negativa do

mundo e um deles, recorrente na obra, € o sofrimento.

(O padecimento fisico ganha importdncia nesse universo porque ele € a
materializacio do mal: “lorsque le livre une fois refermé se recompose dans la mémoire, ¢’est
le souvenir d’innombrables mazladies et souffrances physiques ..””°. Essa obsessio pelo
sofrimento aparece em toda a obra, mesmo nas partes nas quals se respira um ar mais leve,
como no volume de La belle saison. Em La consultation hd uma seqiiénciz de males
intermindveis que ¢ apreseniada nesse volume. Até mesmo o mal moral é expresso por meio
do soffimento fisico, como se fosse a Unica forma de tornd-lo sensivel 4 nossa realidade. Em
Lété 1914, Jenny, ao acompanhar Jacques pelas sedes dos jornais e pelas reunides em busca
de informacdes sobre a guerra, acaba se sentido muito esgotada fisicamente, mas suas dores
fisicas representam também seu sofrimento moral diante de uma mudanga t8o brusca em sua
vida. Ela vivera enclausurada em seu mundo particular e, de repente, se vé& expulsa desse

munde e langada num outro do qual tinha total desconhecimento. Para Magny, “cette hantise

® MAGNY, op. cil., p. 298.
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de Ia souffrance physique, congue comme la seule forme du mal, entraine immédiatement e

pessimisme radical de Martin du Gard, Iabsence total d”espoir dans son univers™'.

Para Magny, o unrverso romanesco de Martin du Gard ndo deixa margem a outras
satdas e esse aspecto pode ser observado pela filosofia que aparece em algumas partes da obra
e também pela técnica narrativa em que tenta abordar os fatos de modo objetivo, excluindo
qualquer possibilidade de saida pelo sublime. E o fim de sua obra € a tragédia a que todas as

personagens sfo submetidas.

(1. 4. Critica e amizade

Um aspecto da recepgio de Martin du Gard poderia ser feito tomando somente a
relagio de amizade com o grupo da Nonvelle Revue Frangaise, principalmente quanto  figura
de André Gide, cuja diferenca de pensamento ndo impediu o nascimento de uma grande
amizade entre os dois. Algumas das criticas de André Gide, relativas ao trabalho de Martin du
Gard, tornaram-se famosas. Tomamos aqui apenas uma delas, a que se refere a técnica
adotada por Martin du Gard em Les Thibault, no sentido de nfo deixar nenhuma -ambigﬁidade

em seu texto, pela falta de alternincia do foco narrativo:

Je reprocherai 4 Martin du Gard Patlure discursive de son récit; se promenant tout le long des
années, sa fanterne de romancier éclaire toujours de face les événements qu'il considére, chacun de
ceux-ct vient & son tour au premicr plam; jamais lours lignes s¢ mélent of, pas plus qu’it n'y a
d’ombres, il r'y a do porspective” (fournal de Faux Monnaveurs, 20V/1921), (Apud, Brenmcr,
1961, p. 73).

Essa diferenga entre a estética dos dois escritores foi tema para trés criticos: |
Magny, Daix e Brenner. Magny € a primeira a se manifestar, quando discute a objetividade do
texto de Martin du Gard. Para ela, as seis primeiras partes apresentam uma objetividade de
teatro diferente da técnica de Gide para Les fanx monnayeurs, que se utiliza de varios pontos
de vista na narrativa. E ¢ essa clareza ao narrar que nfio permite ao escritor dar um fim

diferente para L été 1974. Ela também prejudica 2 unifo dos dois planos que a obra apresenta

3 1d. ibid. p. 299.



com & inser¢do da Histéria no romance, ou seja, a dificuldade para unir o aspecto real e o

imaginério, a realidade histérica e a realidade romanesca.

Embora a critica de Gide seja sobre a falta de variagio do foco narrative ou do
ponto de vista na obra de Martin du Gard, para Daix, ele esta falando sobre a densidade
romanesca, e ¢ sobre esse ponto que conduz sua discussdo. Ainda segundo Daix, quando Gide
estd julgando o método de Martin du Gard, na verdade ele apenas toma a obra do amigo como

pretexto para falar de si mesmo: “é um julgamento de Gide sobre Gide”.

Daix toma um trecho dessa observagéo de Gide “pas plus qu’il n’y a d’ombres”
relacionando-0 aos temas abordados por Martin du Gard. Para esse critico, Gide esta
observando que ndo hé pontos de “sombras™ ou obscuros na obra. Para rebater essa opinido de
Gide, cita os varios temas em que esse tipo de técnica é adotada, o que permite uma certa
ambigiitdade no texto. No entanto, como ja observamos, essa critica de Gide sobre Les
Thibault se refere a ndo utilizagfio de diferentes pontos de vista na narrativa, como ele adota
para sua obra Les faux monnayeurs. A critica de Daix, nesse caso, nio tem fundamento,

porque aborda um aspecto do qual Gide nio faz referéncia.

Brenner, referindo-se as observagfes de Gide sobre 0 método de Martin du Gard,
lembra que esse comentario & de 1921 e que, talvez, Gide nfo o mantivesse vinte anos depois.
Brenner salienta ainda que a historia de Les Thibaunit nio é inteiramente contada ano por ano,
como sugere a critica de Gide. Os herois s3o vistos em diferentes momentos, distantes uns dos
outros, na existéncia deles. O inconveniente é ja encontrar as personagens modificadas, em
épocas diferentes, sem ter podido acompanhar suas transformacdes. Além disso, os intervalos
que Martin du Gard deixa de um volume para o outro podem ser preenchidos pela imaginacdo
do leitor, por meio das indicagdes sugeridas pelo texto. Em aiguns casos, o leitor € obrigado a
reconsiderar uma ag¢io passada depotis de algumas revelages que aparecerio no decorrer da
obra, ou seja, nos volumes posteriores. Em La sorelling, por exemplo, escrita muito tempo
depois das observagGes de Gide, baseadas no plano da obra, Brenaer observa o esclarecimento
que esse volume traz para os anteriores, ou seja, o leitor s6 compreende certas alusdes feitas
em La belle saison ou em La consultation, apds sua leitura. Brenner nio se mostra
preocupado em opor-se a (ide, mas acrescenta que essa observacdo vale para os trés
primeiros volumes, porque aos poucos a escrita de Martin du Gard sofre alteragdes,

principalmente nos dois Oltimos volumes, nos quais 0 romancista produziu muito mais do que
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nos seis primetros reunidos; e, essa grande producdo n3o pode ser comparada a redagiio dos

primeiros velumes, quando estava iniciando seu projeto.

O estudo de Magny fol como um estimulo para aqueles que admiravam a obra de
Martin du Gard contimrarem as pesquisas (ue ela havia iniciado. Alguns pontos de sua analise
se transformaram em polémica, como o problema da ruptura presente em Les Thibauit. Ela
também influenciou os leitores, pois, como observa Shinji Tanamura®®, depois da tradugdo de
seu ltvro no Japdo, em 1965, o interesse pela obra de Martin du Gard diminuiu, Dat a tentativa
de alguns criticos que, opondo-se a Magny, buscam outros elementos que comprovem as

qualidades das obras do romancista e thes garantam uma recepgio mais positiva.

El

Em 1957, quando Borgal publica o livro Martin du Gard, seu estudo preenche a
grande lacuna no que concerne & auséncia de trabalhos dedicados exclusivamente ao escritor,
Seu estudo, além de ser o primeiro a opor-se as algumas das idétas de Magny, aprofunda
também outros temas, como a técnica que Martin du Gard uvtiliza em Jean Barois e a vida
particutar do escritor. Assim, tomaremos sua pesquisa como ponto de partida para a analise de
dois temas: 0 comportamento reservado de Martin du Gard e os aspectos da arte dramética

presentes em .Jean Barois, pois outres criticos também se posicionaram a esse respeito.

IT. 5. Um escritor modesto

A idéia de que havia poucos trabalbos sobre Martin du Gard ja havia sido
levantada por René Lalou em 1937. Borgal lembra que de todos aqueles que haviam recebido
o Prémio Nobel, o de Mariin du Gard foi o menos comentado. E isso, talvez, em virtude do
siléncio que o escritor se impusera. Borgal procura aprofundar essas questdes entrevistas por
Lalou, acrescentando que nem as relagGes de amizade, que por mats importantes que fossem,
ttveram influéncia no modo de ser do escritor. Em 1937, quando receben o Prémio Nobel,

esperava-se (ue saisse de seu anonimato, mas nem essa consagracdo maxima o tirou do

= TANAMURA, Shinji. “Roger Martin du Gard au Japon™. In: Revue d histoive listéraire de la France. 82, é&d
Paris: Armand Collin, 1982, p. 812-817.



mutismo. Muitos jornalistas ao saberem quem ers o premiado dirigiram-se para a casa dele,
em Nice, todavia encontraram as portas fechadas. A decepgio foi geral. O romancista s6
concordou em dar entrevistas quando estava em Estocolmo, para a recep¢do de entrega do
prémio. A observacfio mais interessante a esse respeito é de Camus: “Martin du Gard est
Pexemple, assez rare en somme, dun de nos écrivains dont personne ne connait fe numéro de
téléphone [...]. F'ai towjours nié, pour ma part, qu’il piit exister un écrivain modeste; depuis
que je connais Martin du Gard, ma conviction vacille™. O siléncio mantido por Martin du
Gard em torno de sua pessoa durante a vida toda, com o objetivo de fazer aparecer somente a
obra, com certeza teve um efetto contrario, porgue tdo obstinada teimosia s6 podia resultar em
curiosidade por parte seus leitores. Borgal assim afirma: “Le mystére aiguise la curiosité,
provoque la 1égende; soit. On n’imagine pas tout ce qui peut se raconter sur hui, se chuchoter,
se papoter ... *>* Assim, lia-se Martin du Gard 4 procura de qualquer detalhe sobre o homem
e nio sobre o escritor. Mas a verdade € que ndo se encontrava nada sobre seu comportamento
social. O proprio escritor declarara, por ocasido da ceriméma em Estocolmo, que se

quisessem conhecé-lo, que o fizessem por meio de sua obra.

Um aspecto que também chama atengfio para o seu comportamenta diz respeito &
premiacio recebida. Ele ndc modificou sua conduta por causa dos poucos dias de gloria; ao
contrario, tempos depois escreveu a um amigo dizendo que tinha sofrido muito com a
cerimdnia e se encontrava cansado e precisando, mais do que minca, de retiro e de repouso.

Assim, cumprida a obrigagdo, ele retornou ao sew mundo de siléncio.

Borgal e Brenner, por caminhos diferentes, procuram apresentar a vida do
escritor, nfo deixando escapar nada. Remontam a sua infancia e sondam o nascimento do
gosto literario desde a mais tenra idade. Borgal escreve seu livro a partir de pesquisas ¢
somente depois comunica a Martin du Gard. Brenner, por sua vez, manifesta sua intengdo ao
autor, que o desaconselha; por isso, sua obra € postertor, porque, se nio fosse a objecfio do
autor, seu livro terta saido quase na mesma época do livro de Borgal. De modo indireto, o
autor influencion na sua propra recepgdo, ao ndo permitir a concretizagde de um trabalho

como o de Brenner, antes de sua mozte,

Esse aspecto da vida de Martin du Gard, abordado pelos primeiros criticos de sua

obra, também é comentado por Magny e Camus. Pois € algo que faz parte do inicio de sua

¥ CAMUS, op. cil., p, IX.
* BORGAL, op. ¢it,, p. 23.
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recepgdo. Essa imagem do escritor solitario se cristalizou ao longo das recepedes, por isso,
vamos encontra-la muitas vezes reiterada em exemplos diferentes, mas que sempre refletem o
seu comportamento reservado, inclusive no exterior. Vale lembrar que Martin du Gard era
muito amavel e educado com as pessoas que o procuravam ou com aquelas de seu convivio
soctal. Essa redoma que ele criou em torno de si mesmo era uma necessidade de sua natureza:
¢le precisava de siléncio para elaborar suas obras e o demasiado esforco exigido na
composi¢io de cada uma delas nfio Ihe permitia que perdesse tempo; por outro lado, ele era
muito modesto e acreditava que quem deveria existir para o pablico era a obra e nfio o seu
criador. Por isso, ele afirmava que, quem quisesse conhecé-lo, bastava ler sua obra — sua vida

estava ali.

IL. 6. Jean Barois e a arte dramitica: a grande descoberta

Para se falar da importincia da técnica narrativa de Jean Barois, é necessario
remontar g ongem da ligagdo de Mariin du Gard com a arie dramatica. Para Borgal, as
manifestages a respeito da obra, até entdio, ndp revelavam suas qualidades. A forma
dialogada que Martin du Gard deu ao romance era uma regra que ele tinha fixado a priori e
que considerava de grande originalidade. E é esse procedimento que lhe permite conceber
uma “histéria” com grande objetividade e abnegagio. Para se dar o devido valor a essa
técnica, com a qual Martin du Gard tenta renovar o romance, € preciso lembrar sua admiraggo
pelo teatro, cuja expressio da verdade psicolégica e a traduc@io sensivel da presenga das
personagens dava ao género grande superioridade em relagio aos demais. Desse modo,
“Pidée lui vint de concilier les avantages de la nature méme du genre romanesque (extension
dans le temps et Pespace, liberté et diversité des moyens) et ceux offerts para la technique
dramatique et de créer un genre nouveau: le roman dialogué™’. Alguns de seus escritos de
juventude atestam ser isso uma grande descoberta: em 1906, ele escreve Jean Flers, 4 maneira

de Jean Barois. O mesmo acontece em [/ne vie de saint.

Brenner também comenta as influéncias do teatro na vida do escritor, remontando,
da mesma forma gue Borgal, aos primeiros escritos da juventude, desconhecidos pelo pablico.
Ele acrescenta que, se analisada, a técnica de Martin du Gard tem mais caracteristicas

cinematograficas do que teatrais: “C’est pourtant & un découpage de film que I"on compare

P 1d. ibid, p. 43 - 44,
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aujourd’hui la maniére de Jean Barois plutét qu’a un découpage théatral™®; aliis, o propiio

escritor havia usado o termo “cinematografico™ para descrever sua técnica.

Borgal retorna ainda a este assunto num artigo escrito por ocasifo do centenario
do nascimento de Martin du Gard, em 1982, para a revista de Historia literdria francesa, cuja
edigiio é em homenagem ac escritor. Em “Roger Martin du Gard et le théitre”, Borgal vai as
origens dessa arte que tanlo influenciou a carreira do escritor, pois este, j4 na adolescéncia
escutava um amigo ler as tragédias que escrevia. Ha, ainda, os artigos de Eky Swedenborg®’,
“Jean Barois et la technique narrative”, e de Bernard Alluin®®, “Deux jours de vacances”, que
também procuram explicar a téenica utilizada por Martin du Gard em suas obras, desde os
primeiros escritos, como tentativas de dominar essa arte, na qual o didlogo é o elemento

principal

Esses trés artipos, escritos vinte anos depois dos primeires estudos de Borgal e de
Brenner, mostram que a tecepgiio de Martin du Gard se ampliou muito e nos da uma medida
da leitura feita, hoje, de suas obras. Mostram também que o romance Jean Barois, setenta

anos depats de sua publicagio, ainda ¢ um material farto para pesquisas.

A influéneia do teatro na vida de Martin du Gard foi muito grande. As primeiras
obras inacabadas atestam seu gosto pela arte dramatica. .Jean Barois é a realizagio desse
deseio. Se Les Thibanlt fogem 2 regra, ndo foi por simples acaso. Martin du Gard, antes de
dar-lhe a forma definitiva, pesou os pros e os contras quanto 2 adogio do didlogo para um

romarnce tdo extenso e, constatando a impossibilidade, deu outro rumo a sua obra,

1L 7. Les Thibaulf: outras leituras

Em 1955, Camus redige o prefacio das Qbras Completas de Martin du Gard para
a colecdo “Bibliothéque de la Pléiade”. Ele inicia elogiando Devenir/, romance da juventude,

no qual o romancista ja revela suas qualidades de grande artista. A evolugio lenta e segura do

* BRENNER, op. cit., p. 52.

7" SWEDENBORG, Eky. “Jean Barois ¢l 'acte de lire”. In: Revue o ‘histvire littéroire de la France. 82. &,
Paris: Armand Collin Edilcuss, 1982, p.728 ~ 734

*¥ ALLUIN, Bernard. “Deux jours de vacances™. In:  Revue d histoire liliéraire de la France. $2. éd. Paris:
Armand Collin Editcurs, 1982, p. 744 — 759,



romancista, o conduzira a construir uma obra solida, sendo Les Thibanit o corpo principal e as
demais obras - Jean Barois, Confidence Africaine, Vieille France e as obras dramaticas, os

pilares desse corpo.

Camus defende a forma tradicional adotada para Les Thibanlt, citando as palavras
de Flaubert a respeito do assunto: “Les chefs-d’osuvre, sont commes les grands animaux. Ils

ont la mine tranquile”. E Camus acrescenta:

Oui, mais dans leur sang cowrent toujours d’éiranges et jeunes ardeurs,, Ces sont ces briitures, et
ces avndaces, qui, déja. mapprochent de nous Mocuvre de Martin du Gard. Et d’autant plus, aprés
tout, gqu’clle a la minc tranquille. Une sorte de bonhoemic masque ici d'impitoyable luciditds, qui ne
s¢ découvrent qud Ia réflexion, mais s’y profongent alors {1955, p. IX}.

I que, segundo Camus, a obra de Martin du Gard tem certas qualidades que nio
se revelam de imediato, mas sim apds uma leitura atenta e reflexiva. Essa aparéncia que lhe
da trangiiilidade esconde a hucidez com que certos temas s#o tratados e, principalmente, ao
considerar que ¢ romancista construiu sua obra sozinho, com paciéncia e solidio, ndo se
deixando influenciar por modismos ou se auto-promovendo depois de ser premiado, Enfim, ¢

um artista que fez de seu trabalho uma religido e a ele se dedicou exclusivamente.

Dentre as muitas qualidades observadas por Camus nas obras de Martin du Gard,
ele da énfase aos temas como a sexualidade, a morte, a figura do adolescente, entre outros.
Ele seleciona duas passagens retiradas de Les TAibanlt nio s6 pela abordagem do tema, mas
também pela forma com que Martin du Gard os apresenta, tornando-os dignos de um grande
artista. A primeira se refere a Jacques que esta preso numa instituigio para menores rebeldes.
Quando o wmio vai visita-lo, ele o recebe com um siléncio obstinado. A conversa entre os
dois avanga tdo pouco que Antoine imagina estar perdendo tempo. Para Camus, ndo ha
methor exemplo que demonstre a humilhagiio de uma pessoa do que esse realizado pelo
romancista, ao tratar o tema de forma objetiva e com cores neutras e trangiiilas. Alids, a
construgiio da figura do adolescente nessa obra contribuie para que esse tema se tornasse
moda na época. A segunda diz respeito & morte simulada do velho Thibault. Nio sabendo que
estava condenado & morte por causa de uma doenga grave, ele finge que sua hora final chegon
reumindo em torno de si toda a criadagem. Ele esperava protestos contra seus lamentos e

contra ¢ seu fim, mas o contrario acontece. Os criados, acreditando que realmente ele fosse



60

morrer naquela hora, comegam a chorar, alguns até manifestam certo desespero, & o velho é
pego de surpresa. E nesse momento que ele descobre que estd gravemente doente e o medo da
morte esteriliza sua €. No fim, ele morre reconciliado, ngo antes de se despoiar da falsidade

que fez parte de toda a sua vida e que até naquele Bltimo momento ele representa.

Esses dois exemplos sdo suficientes para revelar a capacidade criadora de Martin
du Gard como um mestre e Camus, ainda, declara: “Le romancier qui a su tracer les
mouvements successifs d’une &me qui fait de I’étre lui-méme un moyen de paraitre n’a rien &

apprendre de personne. I n’a que des legons, et des legons durables, & nous donner.”*?

De acordo com Camus, € nos temas das obras que a atualidade do romancista se
revela. Eles mostram a evolucio que conduz o individuo para o reconhecimento da historia de
todos e para a aceitagio de suas lutas. Esse aspecto da constru¢go da obra de Martin du Gard
se sobressai, principalmente ao se observar a posigio ocupada por ele em sua época. Camus o

situa;

= i

... CNErC Ses prédécesseurs ot scs pairs — qui ne ne parlaient que de Pindividu ct n’ont jamais donné
# Uhistoire qu'unc place circonstanciclle — ot scs successcurs. qui ne font 4 'individo que des
allusions embarrassées. Dans Les Thibault au contraire, ¢t dans Jean Barais, les individus sont
intacts et 1a douleur de Uhistoire towle fraiche. L'un et I’anfre ne se sont pas encore usés
réciproquement (1955, p. XIV).

Para Camus, o homem, 2pds passar por tantas guerras, esta desgastado e a histéria

enrijecida e paralisada por causa das tltimas destruiges.

A respeito de Jean Barois, Camus afirma que o assunto curioso e a técnica insélita
fazem com que a obra no se parega com um romance. Nesse sentido, Martin du Gard rompeu
com todas as tradigdes do género e nada pode ser comparado a ¢le na literatura. Com isso0, 0
interesse pela obra nunca enfraquece e o livro se 1€ de uma sé vez. Segundo Camus, esse livro
€ 0 unico que expressa bem a época cientificista com suas esperangas e decepgdes. O conflito
entre a f€ e a religifio, presente na obra e que tanto agitou o inicto do século, ja perdeu a
importancia, mas deixou conseqiiéncias como a falta de religifio que contribuiu para ascensdo

do movimento socialista.

¥ CAMUS, op. cil., p. XTV.
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A luta da personagem Barois a conduz ao descobrimento dos homens e a
expressdo de sua maior luta é o Affaire Dreyfus. No entanto, a0s poucos essa personagem se
desencanta com a Historia, retornando lentamente a sua antiga fé, apos passar por angistia e
soliddo. A obra apresenta também homens como Luce, por exemplo, decididos a2 medirem-se
com a morte por inteire e que morrem razeavelmente felizes. Na opinido de Camus, esse tipo
de homem povoara a literatura posteriormente, e foi entrevisto por Martin du Gard, ainda no

comego do seculo.

0O tema do individuo acuado entre a historia ¢ Deus também aparecerd em les
Thibault, no episodio da guerra, quando todos canunhem inevitavelmente para a catastrofe.
Em Les Thibauft, a religido j& nio ocupa o primeiro plano da obra, aparecendo apenas nos
primeiros volumes e no final, quando € descrita a agonia solitaria de Antoine que morre
sozinho, longe da familia e, principalmente, recusa a mediacio de um padre. Para Camus, o
retorno desse tema e o encerramento da obra com ele, revela uma das obsessdes de Martin du
Gard: a agonia a qual 0 homem ¢ submetido quando a morte se aproxima. O fato de restar em
Les Thibanlt s6 homens representados pela classe médica, ou se¢ja, ndo ha mais alusio 2 figura
do padre, ¢ algo significativo para Camus. Em sua opiniio, para Antoine e 0 romancista, a
questdo mais importante é a relagdo do homem com a humanidade e nfo sua relagio com
Deus, na qual nem o romancista ¢ nem Antoine acreditam. Dai a auséncia do padre, figura
representativa de Deus. Por isso, a evolugio de Antoine se deu longe das questdes religiosas,
por meio de seu engajamento forgado na experiéncia com a Histdria. Segundo Camus, a
Historia hoje ndo se expressa mais jumo a religido e os seus rumos determinaram o

desmoronamento do cristianismo burgués.

Para o critico, é possivel ver Les Thibault como o pnmeiro romance engajado da
hiteratura, isso porque suas personagens tém algo a apostar € a perder nas lutas historicas: “La
pression de ’actualité s’exerce, dans leur étre méme, contre des structures traditionnelles,
qu’elles soient de religion ou de culture™. Ao serem destruidas essas estruturas, destroi-se,
de certa forma, o homem. O homem que fica esta pronto para, um dia, existir. Assim, Antoine
abre-se de inicio para a existéncia dos outros, mas esse progresso somente o forca a
apresentar-se & morte e a buscar, alheio a qualquer consolo ou ilus#o, a Gltima palavra de sua

razio de viver. Para Camus, com essa obra “nalt I’homme du demi-siécle, & qui nous avons

" 1d. ibid,, p. XVIL
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affaire, et qu’on a beau jeu d’engager ou de libérer''”. Antoine é a personagem representativa

desse homem que deve nascer.

Um outro ponto abordado por Camus, sobre Les Thibanlt, é a importancia de
Jacques e Antoine dentro da obra. Para ele, a personagem de Jacques chamou a atengio do
leitor desde o inicio com sua figura de adolescente rebelde, voluntarioso, sensivel e
determinado a dizer tudo o que pensava. Ele tem momentos notaveis no romance € uma
percepcdo aguda dos fatos e, muito antes de Antoine, Jacques ja percebia o que podia
acontecer com o mundo, Mas sua evoluglio era previsivel, pois, para Camus, nada mais é
coerente do que passar da revolta para a revolugio. Nesse aspecto, nio houve alteragdo no

desenvolvimento daquilo 2 que estava predestinado.

J& Antoine retine mais motivos para ser considerado o heréi do romance. Ele
representa mais as idéias do autor e inicia e fecha a histéria. A evolucdo de Antoine, ao
contrario da de Jacques, deu-se lentamente. O homem feliz, equilibrado, cheio de forga e de
uma sincera auto-estima vai aos poucos sendo reconduzido para o reconhecimento da miséria

corm,

No inicio, Anteine tem um conhecimento pratico da vida. Tudo lhe passa pelos
sentidc;é, Ipois suas amizades e seus amores sio fisicos. Por outro lado, sua vida tem uma inica -
diregio, o trabalho. Acha que seu mundo é o melhor porgue, aquilo que o cerca the convém.
Sua evolugdio comega ao conhecer Rachel, por quem se apaixona pela primeira vez. Ela,
porém, o admira, mas ndo se submete a ele. Pela primeira vez, Antoine ¢ obrigado a admitir
que ndo controla tudo, mas aos poucos percebe que isso € bom. Liberta-se e aprende a amar o
outro pelo que ele ¢, deixando-o livre em sua natureza. A historia dos dois € curta, contudo,
ele guarda essa lembranga para sempre: é a imagem dela que o conforta na hora da morte.
Rachel, mesmo com seus mistérios € sua excentricidade, aludou Antoine a crescer ao ensinar-
The o que era a liberdade, a humildade e que ele nfio era o Unico que sofria. Esse aprendizado

ele aproveitou ao participar da guerra.

Do pundo que desmorona com 2 guerra, Antoine guarda como essencial a
profissdo que ainda exerce, pois ele renunciou ao que tinha, mas ndo ao que era. Apos ser
gaseado e ficar sabendo que vai morrer, ele ainda se preocupa com a humanidade, com o

futuro que os homem teriam e com Jean-Paul, o fitho de Jacques.

11d. ibid., p. XVIIL.
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Les Thibaulf terminam com o didrio de Antoine doente e com sua morte. Segundo
Camus, uma certa sociedade também morre com ele. O que Camus se pergunta é o que pode
ser transmitido desse velho mundo para o novo. Antoine procurou transmitir para o sobrinho
Jean-Paul, ou para nos, tudo o que conseguiu salvar do desastre. De acordo com Camus, é
nesse ponlo que se situa a grandeza de Antoine, “c’est ici que se place sa grandeur, qui est
d’étre revenu, mais dans la lucidité, au niveau de tous™. E uma personagem que nio cessa de
crescer, ao reconhecer, uma por uma, suas fraquezas e suas davidas. Em sua avaliagiio sobre
st mesmo, Antoine se considera como um homem médio. Para Camus, é esse homem médio
que da forga a toda a obra, mas nfio se pode esquecer de Jacques, figura diferente e também

imponente como o irmio.

Para Camus, 0 mesmo questionamento que sempre incomodou Jacques também
explica as atitudes de Antoine diante dos acontecimentos histéricos; logo, essa caracteristica
revela-se como uma obsessdo do romancista. Para Martin du Gard, o individuo s podia sair
dessas situages cruciais por vontade propria, porém, ele ndio acreditava nas possibilidades
morais do homem. Para Camus, essa crenga no homem e a consciéncta de sua propria
incapacidade de sair do sofrimento esta presente em toda a obra, e € isso que a aproxima dos

leitores.

Ao final de Les Thibault, quando Antoine aconselha o sobrinho Jean-Paul a
manter a liberdade a qualquer custo e a avangar sempre ndc se incomodando com os
obstaculos, nenhuma certeza a esse futuro é oferecida, nem a ele, nem a ninguém, mas a obra
comunica coragem e uma estranha fé. Apostar na aventura humana, como faz Antoine, acima
das duvidas e dos desastres, acaba sendo louvar a vida como algo insubstituivel, afirma

Camus.

O ensaio de Magny e esse prefacio de Camus permanecem como analises
profundas sobre certas caracteristicas da obra de Martin du Gard, principalmente de fes
Thibault. Depois vieram os estudos de outros criticos, fixando, finalmente, a pesquisa cm

torno da obra do romancista, da qual abordaremos, a seguir, uma parte deles,

1d. bid, p. XXV,



)

Quando Daix publica, em 1957, Réflexions sur fa méthode de Roger Martin du
Gard, seu estudo nfio s6 contribui para elucidar o problema da “ruptura®, mas também é o
primeiro a confrontar a obra com os problemas de seu tempo, ou seja, Les Thibanlt é o ponto
de partida para uma reflexdo sobre o periodo pés-guerra. Ele entende que a crise pela qual o
pais passava ndo seria resolvida sem a existéncia de transformagdes e, nesse caso, 05
escritores sempre desempenham um papel importante. Assim, em sua leitura, procura

perceber que esclarecimentos o livro poderta trazer para sua época.

O livro de Roza, Roger Martin du Gard et lu banalité retrouvée, de 1970, toma o
problema estético como ponto principal de sua anilise, para melhor encontrar respostas aos
problemas levantados por Magny. Até as idéias naturalistas presentes nas obras de Martin du
Gard sfo vistas sob outro aspecto, diferentes daquele cliché utilizado para classificar o
escritor. Passo a passo, Roza apresenta argumentos que ampliam a compreensdo da obra de
Mariin du Gard, uma vez que seu ponto de partida é Devenir!, romance da juventude do

escritor, sem esquecer, € claro, dos dois principais: Jear Barois e Les Thibault.

Para Roza, a ligdo de Martin du Gard constitui uma resposta vélida e viva a crise
do romance conlempordneo. Para esse critico, o romancista tinha consciéneia de sua Otica
naturalista, da técnica tradicional, da psicologia superficial e do gosto pela Historia. Seu
objetivo, portanto, ndo € negar o que a critica tinha afirmado até entdo sobre esse escritor,
mas, a partir desses elementos, encontrar o valor da obra. Assim, para esse estudioso, a
banalidade que pode ser encontrada em todas as obras de Mantin du Gard, incluindo as da
juventude, ndo constitui uma falha na visdo do romancista, mas € um modo de ver e de dizer,

& uma escolha deliberada que revela uma outra moral.

Os estudos de Magny e Camus 530 o impulso inicial para outras pesquisas de maior
abrangéncia sobre o romancista. Depois deles, vieram Borgal, Daix, Brenner e Roza,
consolidando, definitivamente, a pesquisa referente 2 obra de Martin du Gard. A diversidade

do antigos publicados por ocasidio do Centenario confirmam a amplitude desse caminho.

11. 8. Centendirio de nascimento o romancista

A recepciio das obras de Martin du Gard tem crescido consideravelmente, pois,

ela oferece, ainda, um vasto campo para a pesquisa. Como era de se esperar, o Centenario de
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sett nascimento nio passou em branco. Em 1981, saem os primeiros artigos em homenagem
ao escritor. A associagiio dos Amigos de André Gide dedica uma parte de seu Bulletin® ao
escritor. Trata-se do Boletim n® 52, volume IX, de outubro de 1981. A parte dedicada a Martin
du Gard traz a publicagdo de algumas correspondéncias e dois artigos, um de Bernard Alluin,
“Martin du Gard lecteur de Mirbeau et de Maupassant™, e outro de Jacques Brenner, “Le

boeuf sur la langue™.

A correspondéncia faz parte dos estudos que se tém empreendido atualmente
sobre Martin du Gard, e, desde a década de oitenia, ela vem sendo sistematicamente
publicada, permitindo a muitos estudiosos reinterpretar os textos dos romances, observar seu
processo de criac#o, avaliar o seu ponto de vista sobre mundo, o engajamento politico e as
amizades; enfim, descobrir o que homem pensa fora do que é apresentado nos romances, pois,

até enifo, estes eram a finica fonte para analise.

Os artigos permitem o estudo de temas mais espectficos, como € o caso de
Bernard Alluin, que encontra semelhancas nas escrituras de Martin du Gard; de Maupassant e
de Mirbeau. Brenner observa com propriedade que a publicagio das obras inéditas,
finalmente, preencheriam uma lacuna na biografia de Martin du Gard, a de conhecer o homem
e ndo o escritor, além de permitir um maior esclarecimento na leitura das obras conhecidas,
como é o caso de Roza, que complementa algumas de suas idéias com a leitura da
correspondéncia do autor, publicada somente apos sua morte, o que certamente Borgal e Daix

ndo puderam fazer, uma vez que suas obras sdo de 1957.

A comemorac¢io do centenirio de nascimento do romancista lhe valeu também a
dedicagio de um nimero especial por parte da Revwe d’histoire littéraire de la France,
publicada em 1982. Nela ha artigos diferentes e variados, abrangendo a analise de aspectos
especificos das obras, como agueles que sondam sua recepgfio no exterior ou apresentam suas
obras postumas. No conjunto, temos quatro artigos que analisam a parte da escritura das
obras, trés que abordam a Histéria em seus romances, dois que falam de sua recepgdo no
Japdo e nos Estados Unidos e quatro finais que, abordam as obras péstumas. A homenagem

termina com as cartas de Martin du Gard a Roger Ikor.

3 Bulletin des Amiis d André Gide, Lyon, Vol. IX, n. 52, p. 407-301, 1981, (niuncro comemorativp do centendrio
d¢ nascimenio de Martin du Gard)
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Como j& comentamos, a obra de Martin du Gard oferece ainda muitas
possibilidades de leitura. Prova disso é o artigo sobre Jearn Barois que analisa sua técnica
narrativa. Em relagdo a Les Thibanlt, o artino “Les Thibault et 'acte de lire”, Grant E.
Kayser™ vem compleméntar a leitura feita por Magny, de La sorellina, a respeito da variagiio
do ponlo de vista do narrador, revelando a qualidade da composigiio e derrubando o cliché de
que a obra de Martin du Gard ndo apresenta nada de novo, por tratar-se de uma obra

vinculada aos principios do neo-naturalismo, entre outros.

Sob a rubrica da Histéria, o artigo de Gabor Mihalyi*’ apresenta “Le role de
Jacques dans Les Thibaulf” e contribui para valorizar ainda mais essa personagem que,
durante a publicagdo dos primeiros volumes, logo chamou a atengdo do lettor. Finalmente,
Jochen Schlobach™ fala sobre “Roger Martin du Gard et I’Histoire” e colabora para que se
analise a obra do escritor sob novos Angulos, pois as consideragBes sfo feitas dentro dos
aspectos biografico, literario e filoséfico de Martin du Gard. Para esse critico, o escritor
sempre manifestou uma espantosa mistura de curiosidade e distdncia pela Historia.
Aparentemente, ¢ escritor se posiciona como observador da Historia, recusando qualquer tipo
de engajamento politico. No entanto, interiormente, ele participa com paixdo da atualidade,
antes de revivé-la e recrid-la com o recuo necessario no tempo. A interpretagio das obras de
Martin du Gard devem sempre levar em consideragio essa tensdo constante entre passado e
presente, embora seus livros também permitam que se faga uma interrogagio sobre o futuro.
Assim, surge uma perspectiva tripla: 2 Histéria vivida, a2 Historia recriada na obra de arte e a

visdo filosofica que exprime como possibilidades de leituras.

Sobre a recepgiio no estrangeiro, Martha Onam"’ aborda Martin du Gard nos
Estados Unidos, enquanto Shinji Tanamura®® o faz no Jap3o. Martin du Gard ficou conhecido
nos dois paises por causa do prémio Nobel. Era a primeira geragio de leitores que estava se
formando, influenciada pela premiagio. No Japdo, Tanamura lembra que Les Thibault fizeram
muito sucesso, principalmente por causa dos conflitos mundiais. Devenir! Também encontrou

prande aceitagfo do publico nesse pais, porque a sociedade japonesa € fundada sobre a

H KAYSER, Grant. E. “Les Thibault et I'acte de lire”, I Revue o histoire itiéraire de fu France. 82, éd. Paris:
Armand Collin Editeuss, 1982, p.760 - 766.

* MIHALL, Gibor. “Le role de Jacques Thibsult”, lu; Revue d histoire liéraire de la France. 82. éd. Paris:
Armand Collin Editeurs, 1982, p. 767 - 772

** SCHLOBACH, op. <il., p. 773 - 778.

" ONAM, Martha. “Roger Maitin du Gard aux Elats Unis™. In: Revue d liistoire littéraire de la France. 82. &l
Pagnis; Armand Collin Edilcurs, 1982, p. 798 - 811,

" TANAMURA, op. cit,, p. 812 - 817,
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concorréncia e ndo deixa grande escolha ao jovem, € vencer ou ser um fracassado. A obra
ganhou, entfo, status de manual de maximas. De acordo com Tanamura, a tradugio da obra de
Magny, em 1965, foi responsével pela diminuigéo do interesse pela obra de Martin du Gard,
cujos leitores lhe deram a etiqueta de “naturaliste attardé sans issu”. Para esse critico, a leitura
de Magny ¢ tendenciosa e injusta. Ele observa também que, hoje, Martin du Gard encontra

seus leitores niio mais junto aos pesquisadores, mas sim junlo ao grande publico.

Devemos considerar também que Martin du Gard figura nos livros de Historia
Literaria ¢ Enciclopédias. Destacamos aqui dois artigos significativos: o de André Daspre® e
o de C. Lesbats™, que fazem parte dos livros de Historia da Literatura. Por isso, talvez, sejam
tdo parecidos, pois ndo fopem ao velho esquema de apresentar a vida e a obra do escritor,
contrtbuindo, assim, para a perpetuacfio de velhos clichés, muito embora haja uma tentativa
da parte de Daspre em tentar uma interpretacio diferente para alguns pontos polémicos, como

o da ruptura,

E dificil fazer uma sintesc num universo téo variado de criticos sobre Martin du
Gard, no qual cada um utiliza métodos diferentes e tem objetivos, muitas vezes, diversos. O
que se observa € que a critica esta deixando de se ater ao homem, nos aspectos de vida,
formagdo, filiagdes, entre outros, para encontrar na obra o motivo de sua grandeza. Algans
procuram encontrar valores diferentes daqueles que se cristalizaram com as primeiras analises
da obra de Martin du Gard, como o fato de ancorar sua visdo de mundo em principios
materialistas e naturalistas, j& nltrapassados. A analise de Magny, se foil negativa em alguns
aspectos, ao menos teve o mérito de ser séria e levantar alguns problemas que nenhum outro
critico nega, mas procura dar-lhes ocutro ponto de vista. Assim, ela forga, mesmo que
indiretamente, aqueles que admiravam a obra de Martin du Gard, a encontrarem outras
respostas para os proble'mas que ela fora a primeira a abordar; parece que tais pontos ja foram
superados, porque inumeros sd0 os pesquisadores que contestaram a visdo de Magny, nio
negando, € claro, o valor de seu ensaio. Finalmente, a observagdo das bibitografias do final de
alpuns livros nos revela que o universo de estudo sobre a obra de Martin du Gard se amplion
muito. Hoje, analisa-se sua técnica parrativa, sua escritura, a parte historica de sua obra, teu

pacifismo e, principalmente, suas obras inéditas que ndo cessam de aparecer.

¥ DASPRE. op. cit., p. 223-229.
* LESBATS, C. “Roger Martin du Gard”. In: Dictivnnaire litiéraire de la langue frungaise, Paris; Bordas, 1984,
p. 1428143,
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A critica francesa, que comegou timida em relacio as obras de Martin du Gard,
atualmente se encontra consolidada. Os primeiros ensaios, que focalizavam apenas aspectos
do autor ou da estrutura da obra, deram lugar a analises mais prefundas, Hoje, existem
trabalhos sobre Martin du Gard no mundo todo, provando que sua produgfio ainda tem muitos

aspectos a serem explorados.

Claude Sicard® publicou, no final da década de oitenta, um artigo em que
apresenta, com detalhes, os estudos realizados sobre Martin du Gard. Para Sicard, ¢ autor
soube esperar com tranqiilidade sua notoriedade, longe dos modismos de que tanto se
esquivara. Assim é que parte de sua produgio inédita comega a ser estudada, mostrando
qualidades ainda nlo reveladas. E perceptivel que, desde 1950, a critica a sua produgio vem
anmentando consideravelmente. Sicard, relaciona uma média de publicagdo de dois trabalhos
por ano a respeito de Martin du Gard, tanto na Franga quanto em outros paises, o que mostra a
renovagio do interesse por sua obra. A critica evoluiu e as andlises, antes generalizadas,
deram lugar a criticas com aspectos muito especificos, como a analise de seu estilo e da sua
escrita em si. A medida que aprofundamos os estudos sobre a obra de Martin du Gard, ela se ‘
revela cada vez mais grandiosa, pois 0 romancista deixou um campo muito vasto para a
investipacdo, € a parte realizada ainda é pequena, se pensarmos nas muitas possibilidade de

exploragiio que seus textos nos oferecem.

1 SICARD, Claude. “L ¢tat présent des diudes sur Roger Martin du Gard™. In: Revue de L ‘information litiéraire
n. 314, Paris: Société des Belles Lettres, ou/nov, 1988,
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Capituloe 111 - Roger Martin du Gard no Brasil

IH. 1. Martin du Gard e a critica literaria brasifeira

- . Neste capitulo, faremos a mesma abordagem do capitulo anterior, ou scja,
tentaremos apreender como se den a evolugiio da recepcic das obras de Martin du Gard,
porém, no Brasil. As primeiras referéncias as duas obras de nosso estudo datam da década de
quarenta, quando parte do mundo passava pela Segunda Guerra. Nossos intelectuais ndo
ficaram indiferentes a esse acontecimento que também influenciou a politica nacional. Assim,
as obras do romancista francés foram lidas como busca de respostas para o momento. Nas
décadas seguintes, a leitura de sua obra continua, principalmente, com o novo impulso dado

pelas tradugGes iniciadas, ainda, na década de quarenta,

No Brasil, ndo houve grandes pesquisas sobre a obra de Martin du Gard, mas &
possivel reum-las pelo tratamento dispensado a temas em comum. Por isso, dividiremos este
capitulo em partes que contemplam o estudo desses temas. Acrescentaremos, ainda, uma parte
que trata especificamente das traducOes das diversas obras no Brasil, por considerar sua

importincia na constituigdo da recepgio do romancista.

O contato de intelectuais com a obra de Martin du Gard, no Brasil, parece ter
acontecido em duas etapas. Na primeira, observamos que as obras foram lidas no original, isto
é, em francés. Em relacio a Jean Barois, Alvaro Lins %, assim declara em seu artigo “De Jean

Barois aos Enfants gdtés”, de 1941;

Li.Jean Rarois hi dez anos. Parecen-me um livro veltho e vazio de sentido. Li-o agora”. Deu-me a
impressio de um Hivro da minha idade ¢ da minha geragiio, com uma perfeita atualidade. Acredito
que, em qualucr outra pessoa, cssa duplicidade de Icituras determinard a mesma duplicidade &
impressdes. |...] E por isso é que Jean Barois aparcce hoje mais atual do que hd dez anos; hoje,
mais atual do que no proprio momento da sua publicacdo. E que até agora estdvamos muito certos
da faléneia do sécuto XTX (1941, p. 322),

2 LINS, Alvaro. “Dc Jean Barois aos Enfouts gdtés™. In: Jornal de critica, 1* séric. Rio dc Janciro; Jos¢
Olimpio, 1941.
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O que se deduz € que Lins lera a obra por volta de 1931, dezoito anos depois de
sua publicagio. Encontramos pa bibliotecas universitarias algumas edi¢des do roman-flenve,
Les Thibault, datadas da época do langamento dos respectivos volumes, mas as primeiras
referéncias que comprovam suas leituras sdo posteriores. Brito Broca, no artigo “O caso de
Roger Martin du Gard”, publicado em 1958, afirma: “Ora, eu havia lido com encanto os
primeiros volumes de Les Thibault, por volta de 1936; ... Como sabemos, Martin du Gard
finaliza seu romance ciclico somente em 1940, com a edigiio de /. épilogue, e as primeiras
traducdes brasileiras das duas obras principais s#o posteriores a essa data. Portanto, Broca leu

uma edi¢do em francés,

A segunda etapa se iniciou com as tradugdes de algumas de suas obras, na década
de quarenta. Casemiro Fernandes traduz Les Thibault, em 1943, para a Editora Globo, de
Porto Alegre. A partir dessa data, teremos varias reedigbes em colegbes diferentes,
apresentadas pela mesma editora; a mais recente ¢ de 2001. E novamente Brito Broca que nos
chama a atengfio para a leitura das tradugdes dizendo que: “lera a obra completa de Zes

Thibault anos mais tarde, na edigdo portuguesa feita pela Globo™™,

Jean Barois é a primeira obra a receber atenglo dos criticos brastletros, porém sua
tradugio sé foi realizada em 1949, por Vidal de Oliveira, tendo posteriormente quatro
reedigbes: em 1964, 1971, 1973 e 1985. A Segunda Guerra Mundial fez com que os editores
franceses se transferissem para outros paises. Curiosamente, Jean Barois foi um dos
beneficiados com esta transferéncia: em 1942, teve uma edigio em francés impressa aqui no

Brasil pela editora Americ-Edit.

As primeiras referéncias em jornais a obra de Martin du Gard surgem no inicio da
década de quarenta e nic cessam de aparecer nas décadas seguintes, embora sejam mengdes,
as vezes, sem grande aprofundamento. Alguns trabalhos abordam a obra de maneira geral,
outros tratam de algum tema especifico. O nome de Martin du Gard também é sempre
lembrado quando se fala do processo do capitio Dreyfus, porque em .Jean Barois, sua
primeira obra de sucesso, esse caso fot bastante enfatizado. No campo das relagBes pessonis,

seu home aparece sempre ligado ao de André Gide, seja pela amizade que existiu entre os

> BROCA, Brito. “O caso dc Roger Martin du Gard™ (1958). Ic Letras Irancesas. Sio Paulo. Scerclaria da
Cultura, Esporics ¢ Turismo, 1969, p. 121,
*ld. ibid., p. 122.
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dois, seja porque alguns criticos, ao falarem de André Gide, tomam Martin du Gard coino

referéncia. Ha ainda outros estudiosos que o mencionam sem tratar de algum tema especifico.

E muito dificil estabelecer um padrio para as criticas que Martin du Gard recebeu
no Brasi, desde a década de quarenta, porque os artigos sfic muito diversos. Talvez seja

possivel fazer uma subdivisdo com artigos que se aproximam. Assim, teriamos:

111. 1.1. artigos que tratam da obra de modo geral: Alvaro Lins, Wilson Martins ¢

Otto Maria Carpeaux;

1M1, 1.2. antigos motivados pelos Affaire Dreyfus: Otto Maria Carpeaux e Wilson
Martins,

I 1.3. artigos motivados pelas tradugbes: Otto Maria Carpeaux, Brito Broca,

José Maria Cangado e Maric Pontes;

HI. 1.4. apresentagio e prefacio de Os Thibault: Moacir Japiassu e Marcelo
Coetho;

L 1.5. artigos publicados por ocasido da morte do escritor: Josué Montellc e

Brito Broca;,
I11. 1.6 artigo referente ao Centenario do escritor: Alcantara Silveira;

II. 1.7. citagBes em artigos com outros temas: Sérgio Milliet, Brito Broca, Josué
Montello e Wilson Martins.

Apresentaremos esses artigos na Sseqii€éncia proposts, mas pProcuraremos

estabelecer, se possivel, seus pontos em comum e a relagdo com a critica francesa.

I 1.1. Artigos que tratam da obra de modo geral
a) Alvaro Lins

Alvaro Lins, em “De Jean Rarois aos Enfants gdtés”, de 1941, toma essas ducs

obras, separadas no tempo por quase trinta anos, como ponto de referéncia para analisar a
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decadéncia da sociedade francesa. Jean Barois, de Martin du Gard, foi publicado em 1913,
mas seu fundo historico € o final do século XIX. Les enfants gdtés, de Philippe Hériat, de
1939, trata especificamente do século XX. Para Lins, sdo duas obras bastante representatiy 1s,
porque em Jean Barois ha os germes da decadéncia francesa que culminam na faléncia da
Terceira Repiblica, em 1940, representada na obra de Philippe Hériat. Nesta, a decadéncia da
sociedade é mostrada em seu estagio mais avangado, que € a acumulagiio do capital e a perda
de valores humanos, uma vez que as rela¢des humanas s6 se fazem por meio do dinheiro. A
obra de Martin du Gard discute idéias, doutrinas filosoficas e religiosas, A obra de Philippe
Hériat se situa mais diretamente no plano concreto de episodios desenvolvidos no seio de uma
familia burguesa, onde o dinheiro conduz a relagio entre as pessoas. A familia Boussardel €
representante do mundo dos negocios. E o simbolo de uma época em que as relagdes de
amizade e parentesco so se ampliam a medida que os envolvidos nela demonstram gosto pelo
dinheiro e saibam acumula-lo. Ninguém consegue libertar-se desse circulo, ¢, quem tenta,
como as personagens Xavier e Agnes, acaba perdendo-se na rede de interesses que envolve a
familia. Assim, ninguém escapa sem feridas das manipulagSes feitas para salvaguardar o
patrimdnio dos Boussardel. Tanto a obra de Martin du Gard quanto a de Philippe Hériat

representam a decadéncia francesa sob seus diferentes aspectos.

Para Lins, .Jean Barois tem dois aspectos que precisam ser considerados: primeiro,
¢ a obra que melhor mostra os valores do passado, porque alguns ideais, como a luta pela
democracia no século XX, sdo animados pelos ideais de vida do passado; segundo, essa obra
sO deixa de ser atual quando representa os erros e os desvirtuamentos de seu tempo, isto é, o

excesso de otimismo e de fé na cténcia, colocados acima de tudo.

Lins analisa cuidadosamenie a obra em questdo para mostrar como nasce a

decadéncia da sociedade francesa e encontra sua explicagio na sucessdo das geragdes:

O drama das gerages aparcee representado através do desencontro cm que se sucedem o pai de
Jean Barois (atcismo vazio ¢ inconscgiiente), Jean Barois {ateismo definido ¢ combativo, mas
ainda toleranie no sentido pesseal) ¢ a fitha de Jean Barois ¢ 0s que o substituiram em f.e Semeur
(atefsmo agressivo em uns ou afirmagiio religiosa em outros) (1941, p. 324).

Sdo essag trés geragGes diferentes que atravessam os setenta anos da Terceirz

Republica. Mas ha divergéncias no novo grupo que assume o tugar de Barois: alguns sfo
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ateus intclerantes, outros sdo catdlicos agressivos. Para Lins, essa geracio, composta de ideais
tdo divergentes, abriu o século XX, Desses dois grupos, dessa nova geragio de catolicos e
ateus, que se prolongon até os fins de 1930, surgiram as causas da decadéncia francesa. O
prupo dos catolicos perou a corrente fascista da “direita”, e o dos ateus, o grupo socialista e

comunista da “esquerda”.

Jean Barois, uma obra de 1913, que trata do século XIX, foi retomada por Lins
em fun¢do da situacio politica da Franga, ocupada pelos alemées. O critico encontra nejsa
obra elementios que explicam a atitude adotada pelos grupos de direita, segundo ele, os

responsaveis pela situa¢fio que o pais enfrenta.

Para esse critico, o grupo fascista partin da atitude catdlica, que era puramente
politica, e se revelou t3o nefasto quanto o “catolicismo oficial”, comprometido com alg::ns
segmentos da sociedade, Na obra Jean Barois, os novos catdlicos véem a geragfio de Barois
como andrquica ao lutar por uma causa como a do capitdo Dreyfus. A nfo-defesa de ideais
como o da justica, representada pelo caso Dreyfus, ja traz os germes do que culminara no
armisticio que a Franga serd obrigada a assinar. A geragdo que vai preparar o governo de
Vichy, que colabora como os alemdes, é parte da mesma que lutou contra a revisdo do

processo de Dreyfus.

De acordo com Lins, ha, obviamente, outras obras que demonstram a decadén-ia
da_sociedade, porque esse tema € uma constante no romance francés, podendo ser encontrcdo
em todos os romances ciclicos - como Jean Christophe, de Romain Rolland, e em ’es
hommes de borme volonté, de Jules Romain, e, também, em obras de Mauriac ou de G le.
de

Philippe Hériat, é a obra que methor mostra o desvirtuamento dos valores por causa “lo

-

Jean Barois mostra o inicio da decadéncia das 1déias, do pensamento, e Les enfants gdtés,

dinheiro; alias, ela € a representante tipica da burguesia capitalista. Segundo Lins, Les enfe. s

gdtés pode ser tomada como marco final desse processo romanesco, cujo inicio € Jean Barc's.

b) Wilson Martins
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Em 1943, Wilson Martins publica o artipo “Jean Barois e a questio -do
romance™, no jornal O Dia, e, posteriormente, reunido com outros artigos, no livro Imagens
da Franca. Seu artigo, embora diverso do artigo de Lins, porque trabalha mais a obra
enquanto género em uma curta passagem, acaba retomando as idéias de Lins sobre a
decadéncia da sociedade. Para esse critico, o carater de atualidade da obra foi o responsavel

pela publicago da edi¢dio francesa aqui no Brasil, em 1943, pela editora Americ-Edit.

Em principio, seu objetivo é provar que Jean Barois ¢ um romance de ficgdo e
nio um romance historico. Para isso, enumera todas as caracteristicas que considera vitais
para a ficglo e aquelas que considera importantes para a obra historica e o ponto em nue
ambas se completam. Para Martins, .Jean Barvis é um dos “maiores inventarios psicologitos
da burguesia francesa que assistiu 0 fim do século dezenove e o comego do vigésimo™*,
Além disso, o critico observou que o seu carater de atualidade parece muito maior na déccda
de quarenta do que na época em que foi escrito, 1913, Para ele, sua época vive conflitos

espirituals € momentos de incerteza que a situam dentro do espirito de Jean Barois.

Martins retoma sucintamente todos o5 pontos principais de Jean Barois, como o
conflito de geragdes, a discussio entre ciéncia e religido, a faléncia do mito da razio, que ndo
da conta de satisfazer as inquietudes do coragfio do homem. Os conflitos psicologicos s3o
representados pelos distarbios causados na familia, quando Barois 2 abandona para seguir
seus ideais, ¢ a tragédia da sociedade € mostrada por meio da revisdo do processo Dreyfus,

que balangou os alicerces das velhas instituigdes francesas.

De acordo com Martins, mitas pessoas pensam que Jean Barois € um romance
de tese, mas, para ele, essa idéia ndio deve ser considerada, porque “o autor ndo quis
demonstrar nada. Ele apenas historia um periodo da vida social da Franga, dentro de uma

técnica original e de um espirito exclusivamente romanesco™’

. O critico lembra, ainda, quz a
técnica de teatro, pois o enredo é constituido em sua maior parte por dialogos, niio desfigur w

O romance.

Os conflitos entre religifio e ciéncia abordados na obra ja ndo eram os mesmoes.

Porém, de acordo com Martins, sua peracdo teve de transpor esses temas em termos

¥ MARTINS, Wilson. “Jean Barvis ¢ a questio do romancc” (1943). In: Imagens da liranga. Curitiba, UFPR,
1952. .
** Id, ibid., p. 39.
" Id. ibid., p. 44
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modernos, porque a civilizagio cristd estava lutando para reparar os erros que haviam nascido
da mentalidade burguesa e racionalista dos contemporineos da personagem Barois. No plano
politico, estava sendo realizada a mesma luta que a ficgfio abordava no terreno espiritual; para
o critico, era a constataciio da longinqua repercussio das idéias presentes em .Jear Barois na
sociedade atual. Segundo Martins, a2 obra ¢ atual porque revela o ntcleo inicial da
decomposigio do munde moderno, que chega ao seu auge, obrigando as pessoas de sua
geragdo a tomarem uma posicdo. Em alguns aspectos, as idéias de Martins s80 as mesmas
defendidas por Lins (1941) em “De Jearr Barois aos FEnfants gdtés”, como podemos constatar
pelo exemplo que o proprio critico oferece: “Pode-se mesmo lembrar a sensatissima ligagio
que Lins achou entre Jean Barois, ou melhor, 2 sociedade cujo espirito ele representa, e o
drama dos nossos dias, que ndo ¢ mais do que a exasperagiio, o ponto mais alto da decadéncia

da burguesia francesa, ...™".

Em seu artigo, Lins procura mostrar que a origem dos problemas enfrentados pela
sociedade francesa durante a Segunda Guerra Mundial aparece em Jean Barois. No Brasil,
ndo houve Guerra, mas o pais vivia o periodo da ditadura de Vargas, cujo governo era mais
proximo dos regimes totalitarios da Europa do que da democracia. Esse governo enfreniou
muita oposi¢io por parte de certos setores da sociedade, o que culminou na sua remincia cm
1945. Embora Martins ndo seja tdo explicito quanto Lins na referéncia aos acontecimentos
politicos, ele também procura buscar em Jean Barois os elementos que comprovem a relagio
da obra com esse periodo de instabilidade mundial vivida por muitos povos, em especial a

situagdo do Brasil.

Martins retorna & obra de Martin du Gard em outro artigo, intitulado “Uma década
do romance?”’, escrito em 1962. Neste, ele analisa as obras de trés escritores brasileiros:
Otavio Melo e Alvarenga, Maria de Lourdes Teixeira € Marques Rebelo. Do primeiro, analisa
Doralinda, da segunda, Rua Augusta e do ultimo comenta exaustivamente 4 mudanga,
segundo volume de O espelho partido. E esta (iltima obra que nos interessa, pela comparagio,
embora pequena, que faz com Jean Barois. O critico faz a seguinte afirmagfo sobre A

mudanga:

% 1d ibid., p. 40.
% Id. “Uma década do romance™} In; Pontos de vista: critica literdria (1962 ~ 1963). Sao Paulo: T. A. Queirés,
1991, vol. 4,
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Na verdade, o livro se desenvolve em trds planos, todos eles mantendo com a realidade as mesmas
relacBes deliberadamente ambiguas: o romance da existéncia pessoal do narrador, ¢ romance da
vida literaria. o romance de uma época. 1...] compreenderemos mclhor a perfeiclio desse romanoe
sC pensanmos que tal csquema serviria igualmenic para definir Jean Barois (1991, p. 370 - 371).

A mudanga faz parte de uma obra ciclica que Otto Maria Carpeaux™ denomina
roman-flewve, pelo seu tamanho. Para essa obra, foram programados sete volumes - dos quais
na verdade 50 trés foram publicados, em razio da morte do autor - todos com o titulo de O
espelho partido, porém, seguidos de sub-titulos. O volume a qﬁe nos referimos € o segundo
dessa série. De acordo com Martins, “A4 mudanga € um romance, cujo tema ¢ a vida de um
intelectual nos meios intelectuais do Rio de Janeiro, é um romance da vida literaria. E uma
obra que inaugura nova fase no modernismo brasileiro, mesmo explorando um tema ja
esgotado, o regionalismo™".

Um dos aspectos que chama a ateng@o na critica de Martins € a questiio do
romance enquanto género. Para ele, (O espefho partido, tanto pode ser um diario quanto um
romance, porque as caracteristicas da cobra nio permitem uma definigdo exata. O autor
ficcionaliza quase todas as personagens reais, mas alpumas s#o citadas por seus proprios
nomes, como no caso de Getalio Vargas ¢ Plinio Salgado. Ao analisar essa obra, Martins
afirma, como vimos acima, que a mesma estrutura que Rebelo adota, também serviria para

definir Jean Barois.,

A mudang¢a aborda os anos de 1939 a 1941, Ha, certamente, tracos semelhantes a
Jean Barois, no que se refere as circunstancias histdricas, mas n3o quanto a estrutura, como
afirma Martins. .Jean Barois nio é um diario, pelo contrério, é um romance que utiliza vérios
recursos narrativos, entre eles os didlogos. Em (2 espelfio partido, a caracteristica de diario é
notdria pelas anotages, em cada comentario do narrador, do respectivo periodo. Ele segue dia
a dia, sem pausa. E como se fosse uma reflexdo sobre os acontecimentos do dia e, algumas
vezes, também do passado. Por meio das anotagdes, € possivel seguir o narrador e compor ndo
s a sua imagem, mas, também, a tmagem das personagens que ele vai aos poucos indicando.

Martin du Gard ndo ficcionaliza pessoas da vida real, mas cria suas personagens, e quando

* CARPEAUX, Ouo Maria. Orclha de A mudanga de Marques Rebelo. Sio Paulo: Martins, 1962.
8 MARTINS, op. cit.. p. 370.
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aborda circunstincias historicas, como é o Affaire Dreyfus, apenas faz suas personagens
ficcionais participarem delas. Assim, o que pode aproximar as duas obras é o encontro de
geracdes e os trés planos implicitos em ambas, ou seja, o plano pessoal, o literario e o periodo

histérico.

Alguns criticos como Clément Borgal ¢ Alvaro Lins, entre outros, tém apontado
em Jean Rarois o encontro de trés geragdes: a geragdo do pai, Philippe Barois, a geragio do
proprio Barots e a geragiio que o substituird em suas atividades. Em 4 mudanca, ha geragdes
que surgem em diferentes momentos por meio do acompanhamento diario da sociedade pelo
narrador e, outras vezes, quando este usa a meméria para relembrar de fatos. No entanto, néo
ha uma oposig¢do acirrada entre uma gerag3o e a outra como aparece em Jean Barois, cuja
personagem principal difere da geragdo de seu pai e daquela que o substituird. Esse conflito
entre peragdes em A mudanca parece atenuado pelas rememoragtes do narrador. Nao ha um
embate direto como em Jean Barois. Marques Rebelo limita-se a mostrar os fatos como algo

natural, sem os sofrimentos que tanto angustiam a personagem de Martin du Gard.

Talvez o que mais aproxima Jean Barois de A mudanca sejam os planos em que
essas sdio construidas, ou seja, o plano pessoal, o plano literario e a época. Essa divisdo
corresponderia também s divisdes sugeridas por Martins para a obra de Rebelo: o plano da

existéncia pessoal do narrador, o romance da vida literaria e o romance de uma época.

Em .Jean Barois, o aspecto interior da personagem principal traduz-se em dividas
em relacio ao que ela pensa € ao que realmente pratica. Barois pratica o que diz, mas €
rodeado de diavidas que o fazem capitular, quando chega a velhice e 4 morte. A crenca que
tinha no progresso da ciéncia, no auge da maturidade, nfo se concretiza. A faléncia do corpo
ndo difere da faléncia daguilo que acreditava. Barois vive, como seus companheiros, as
grandes descobertas do século XIX, o que para eles é a Unica verdade palpavel. Embora as
duas obras tenham o plano pessoal bem delineado, a personagem de Martin du Gard € mais
ativa e angustiada, sua sede de encontrar solugBes para os males sociais é notéria. E uma

personagem sempre em a¢ao.

A personagem de Rebelo, cujo nome € Eduardo, ¢ mais passiva, ndo tenta mudar
nada, simplesmente registra os fatos e com eles a ideologia presente. Nao a vemos, em

momento algum, participar da luta daqueles que eram contra o regime de Vargas, embora
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todo o seu descontentamento apareca em seu diario de modo muito irénico. Barois tem uma

atitude combativa diante das injusti¢as, o narrador de Rebelo € apenas um observador.

O plano literdario de Jean Barois é constituido pelas grandes discussdes que
movimentaram o final do século XIX, como os debates entre ciéncia e religifio e o Affaire
Dreyfus. Em 4 mudanga, Rebelo apresenta as discussdes literarias que movimentaram todo o
Brastl, principalmente, o Rio de Janeiro. Ha referéncias as editoras da época, ds novas
publicagdes, aos seus escritores e a critica literaria. Alguns escritores aparecem sob nomes
falsos, mas, segundo Martins, seria facil reconhecé-los devido as caricaturas feitas pelo autor.
Outros sdo mostrados com toda a sua grandeza, como € o caso de Machado de Assis. O
narrador, consciente de toda essa movimentagio do mundo das letras, comenta sobre o prémio
Nobel daquele ano (1939), ganho pelo finlandés Frans Emil Sillanpaid, cuja escolha deve ter
sido influenciada pelos problemas que o mundo estava passando e ndo pela qualidade da obra.
Ele lembra, ainda, a premiagfio de Martin du Gard, que ganhara o prémio dois anos antes,

classificando-o de “monumental”™.

Em relagdo a4 época, ambos colocam muito bem os fatos que as marcaram. Martin
du Gard toma, além das discussdes sobre ciéncia e religido, um fato significativo na Historia
da Franca, o longo processo do capitio Dreyfus, acusado falsamente por alpumas autoridades
das forcas armadas, e o transforma em ficgfo, muito embora esse caso aparega, em algumas
partes, sob seus tracos reais, em forma de documentagio veridica. No restante, todas as

personagens foram criadas por Maztin du Gard.

—————

Rebelo faz o contrario. Ele descreve periodos histéricos, o da ditadura de Vargas e
o da Segunda Guerra Mundial, mas esses aparecem sob a interpretagfio ideologica das
personagens, ficticias ou nfio. O conflito mundial € visto por meio do Rio de Janeiro, nos seus
ricocheles ideoldgicos, bem como nas criticas feitas ao governo de Vargas, de modo bastante
irdnico, quando comenta sobre sua maneira de tmpor-se como governo popular. Mas nido € so
isso que essa obra aborda: nas anotagdes do narrador, aparecem também intrigas amorosas,
discussdes e rivalidades entre profissionais de um mesmo oficio e até€ a biografia sentimental

e espiritual de um homem, no caso a do narrador.

Martins termina a sua analise com um saldo mais positivo para Rebelo que para
Martin du Gard. Para o crilico, “Martin du Gard se perdeu um pouco no ‘tom’ dectamatorio

ao situar os problemas temporais e civicos no plano do sublime e dos valores absolutos [...1.
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Em relagio a O espelho partido, Rebelo guarda wma melhor perspectiva e com rigor
exemplar™®. Porém, Martins se esquece de que o periodo em que ambas foram escritas €
diferente. Barois € um jornalista que defende os valores do século XIX e, para tanto, utiliza-se
de sua revista. A personagem de Rebelo é também jornalista e professor, mas sua perspectiva

¢ outra: em vez do tom declamatorio, usa de iromia para falar do momento historico.

¢) Otto Maria Carpeaux - -

T S

Otto Maria Carpeaux®’ dedica algumas paginas em sua Histéria da literatura
Ocidental a Martin du Gard. Carpeaux parte de algumas idéias de um estudo de André
Rousseaux®, feito em 1938, no qual este critica a técnica naturalista de Martin du Gard, que
continua fiel aos ideais cientificistas do século XIX, sem esquecer a fé abandonada na
adolescéncia e o conflito intermo entre religido e ciéncia. Para Carpeaux, a critica de
Rousseaux é “hostil e injusta”, além de nd3o ser ndo ser o melhor estudo para se fazer uma
verdadeira apreciagio do romancista. Todavia, € o primeiro que toca no assunto da Otica

naturalista do escritor.

Para Carpeaux, o tema principal de Jean Barois nio concerne aos conflitos
politicos e ideoldgicos, mas aqueles que se passam no interior da personagem Barots,
consciente de que sua crenca no progresso fora em vio. S#o esses aspectos que Rousseaux

crittca em seu artigo, sem compreender muito bem o autor.

Com relagio a Les Thibanlt, Carpeaux afirma que o panorama oferecido por
Martin du Gard, de 1900 a 1914, é o mais exato }ja alcangado por um escritor. Por isso, sua
técnica € a do naturalismo, sem os exageros cometidos por Zola. Ele lembra também outros
modelos do escritor, como Tolstoi e Thomas Mann. Martin du Gard se assemelha a Thomas
Mann pela formagdo e indole naturalista, porém este € mais artista, enquanto aquele € mais
histortador. Tsso se explica pelo fato de a Franga, de cultura elevada e economia atrasada,
favorecer o tipo de escrita de Martin du Gard, que abandona a parte estética para se dedicar ao

aspecto sociologico, como melo de tratar o problema burgués. Na Alemanha de Thomas

62 g

3d. ibid., p. 371L.
“ CARPEAUX, Otto Masia. Historia da Literatura Ocidental, V. 6, Rio de Jancito: O Crucgiro, 1964, p. 2812~
2813,
8 ROUSSEAUX, André. “Roger Mastin du Gard™. In; Histvire de la litérature an XA°® siécle. Pars. Albin
Michel, 1938.



g0

Mann, ocorre o contrario, a economia era avangada, mas o estilo de prosa era desleixado; por

isso, 0 escritor tinha de se colocar fora da sociedade para gnardar sua liberdade critica.

Para Carpeaux, o fim de Les Thibault é pessimista, pois “Martin du Gard sai da

63 porque ndo propde um outro desfecho

histéria [...] por assim dizer com as mios vazias
para seu romance, seja baseado no tempo subjetive de Bergson, seja no tempo supra

individual da familia e da patria de Tolstoi.

Magny, em sua analise sobre Les Thibault, na Histoire du roman francais depris
1918, lembra que € a objetividade adotada para o romance que impossibitita um fim diferente,
menos negativo, e ainda acredita que esse pessimismo ¢é proveniente da concepcido
materialista do proprio autor. Essa tiltima idéia também foi defendida por Rousseaux, no

artigo “Les désillusions de Roger Martin du Gard”.

1. 1.2. Artigos motivadoes pelo Affaire Dreyfus
a) Otto Maria Carpeaux

No Brasil, o Affaire Dreyfus, que abalou e movimentou toda a sociedade francesa,
¢ lembrado por alguns escritores. Alceu Amoroso Lima, em seu artigo sobre Barrés, comenta:
“Para nos aqui, a questio Dreyfus foi simplesmente um erro judiciario. As cartas de Rui
Barbosa € as correspondéncias do Sr. Delgado de Carvalho para o Jornal do Comércio
teceram em torno da vitima uma auréola de martirio, ..”®°. A sociedade brasileira
aconpanhou o caso por meio de noticias que chegavam da Europa, divulgadas pelos jornais
até mesmo apas o seu encerramento. Muito se falou e se escreveu sobre a questo, porém, os

escritos que nos interessam sio aqueles relacionados a obra de Martin du Gard.

Em 1941, Otto Maria Carpeaux escreve o artigo “Inventario do caso™’ para a
Revista do Brasil. Como o proprio titulo indica, seu objetivo € abordar o Affaire Dreyfus.
Carpeayx_considera esse caso como o maior romance da Terceira Repiblica Francesa, pois
nenhum outro reune elementos que vao desde o romance policial ao folhetinesco, dentre

outros, inclusive os elementos da tragédia e, relacionado-o a Jeagn Barois, afirma; “Como

“ CARFEAUX, op. cit,, p. 2813,
 LIMA, Alceu Amioroso, Estudos Literarios. Vol. 1. Rio de Janciro: Aguilar, 1966, p. 849,

67 CARPEAUX, Otto Maria. “Inventéirio do caso™. Revista de Brasi. Rio de Janeiro. n. 36, p. 1-10, jun. 1941,
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todos os grandes romances, hid um elemento de tragédia no romance do Caso. Néo era sem
motivo que Roger Martin du Gard tinha sido tentado dialogar seu Jean Barois™®. Para
Carpeaux; a forma dramatica escolhida pelo romancista foi uma das melhores maneiras de se .
fixar esse caso real. Porém, o herdi dessa tragédia ndo € mais o capitio, mas a nagio francesa,
dividida pelo conflito de consciéncia entre Justica e Patria e entre a razdo do Estado e o direito

da pessoa.

E por meio dessas comparagdes que Carpeaux vai delineando a sociedade
envolvida no caso. Os judeus ocupavam cargos importantes na sociedade francesa da mesma
forma que Dreyfus ocupava um bom posto nas Forgas Armadas. Mas, quando ele é acusado
injustamente, o mal-estar atinge toda a sociedade, que mesmo antes desse acontecimento ja
mantfestava contra essa “invasfio” judaica. Assim, o Affaire Dreyfus ganha grande

repercussdo e divide a sociedade, revelando o quanto a populagéo era anti-semita.

Na opinido de Carpeaux, 0 Affaire Dreyfus em st ndo se encerra nunca, porque €
um debate entre as forgas opositoras da sociedade francesa, muito antes de ele comegar, como
procura salientar ao buscar nos elementos antigos a origem dessas forgas: “A demoligdo de
Port-Royal nio resolveu o caso: o Jansenismo sobrevive na discussio do Unigenitus, nas
perfidias antijesuiticas dos Enciclopedistas, na Constituicde Civil do Clero, [...] nas
convulsBes modernistas, nos escripulos do Jean Barois ficticio e de André Gide real™. A
Ipreja sempre esteve envolvida nos grandes debates, e nesse ndo foi diferente. Ela ocupou os
dois lados da trincheira, mas parece ter apotado muito mais aqueles que nfo estavam do lado

da justica.

O artigo de Carpeaux aborda, em certos aspectos, a participagio de todos os
setores da sociedade francesa no Affaire Dreyfus, quer fossem contra ou a favor. O que se vé é
a luta entre as forgas opositoras da sociedade, cada uma defendendo seu wdeal. O caso do

capitdo foi apenas o estopim que fez essas forgas emergirem.

b} Wilson Martins

*1d. ibid., p. 9.
®1d. ibid., p. 7.
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Wilson Martins, em 1954, escreve “A historia de um pequeno capitdo™, além de
fazer muitas referéncias ao Affaire Dreyfus nos volumes 6, 8 ¢ 12 de sua obra Ponfos de vista:
crifica fiterdria. O autor, ao analisar o caso, procura mostrar as conseqiiéncias que este
desencadeou na geragdo da época e na posterior. Observa, principalmente, a participagdo dos
intelectuats no processo pois, a polémica, além de suscitar discussfes violentas entre a
populagdo, foi matertal farto para que os intelectuais, os politicos e os historiadores da época
defendessem seus ideais que, para muitos, correspondiam a causa do Estado e, para outros,

referiam-se & defesa dos direitos humanos.

O Affaire Dreyfus ocupa grande parte do romance .Jean Barois, talvez seja por
1830 que ao comenta-lo, sob certas perspectivas, tormna-se impossivel ndo lembrar da obra de
Martin du Gard. Martins ao falar dos intelectuais nele envolvidos, faz algumas referéncias,
comentando o grande problema que o Affaire se tornara. Para tanto, toma uma passagem de
Jean Rarois, na qual a personagem Cresteil nomeia o caso de “abcesso™ “Todo esse segredo
ndo tmpedin que um belo dia a histéria explodisse ‘como um abcesso’, na classificagio de
Cresteil, personagem do maior romance relacionado com o assunto, Jean Barois, .™'. E

Martins acrescenta:

“E ainda um personagem dc Jean Barois, Marc-Elic Luce, que ‘conservava dos scus cstudos do
teclogia uma predileclio fervente pelas questdes morais’, quem assumird, em nome de Roger
Martin du Gard. a responsabilidade dessa admivdvel defini¢do: vous aurez beau dire, Cresteil, c'est
un famcux siéele, cclui qui a commencé para Ia Révolution ct qui finit para " Affairc?” (1991, p.
233)

Foi por meio do escritor Zola que o Affaire Dreyfus eclodiu. Em relagio 2 figura
de Dreyfus, Martins observa que o caso havia tomado proporgdes que escapavam a pessoa do
acusado, ¢ este acabou sendo apenas o catalisador do enorme movimento de luta pelo ideal de
justica; por isso, Dreyfus decepcionou muito aqueles que lutavam para defender sua causa. De
acordo com Martins, Dreyfus entrara para o exército como uma espécie de admissio social,
de libertagio de seu meio judaico. Por isso, ele ndo participou ativamente da luta em sua

propria defesa, ou seja, ele nio queria se indispor com © exército que representava sua

™ MARTINS, Wilsoi “A hisidria dc um pequeno capitdo™ (1954). In: Poniss de vista = critica literria. Sio
Paulo: T. A Qucirds, 1991, Vol. §.
" 1d. ibid, p, 233,
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inclusdo social. Assim, surge a diferenca entre o homem e o mito que tinham feito dele.
Martins lembra a justificativa dada por Martin du Gard em sua obra: “Jean Barois procura
- justificar o desnivel monstruoso existente entre o homem e o mito, lembrando os seus meses

de seqiestro e de sofrimento na itha maldita”™’?

, € 0 critico cita um trecho da obra como
exemplo, no qual 2 personagem Barois mostra o estade de penaria do capitdo: .. il emploie
le peu d’énergie qui tui reste, non contre les autres, mais contre lui-méme: a ne pas se laisser
abattre, & paraitre un homme; il ne veut pas qu’on I’ait vu pleurer™”. Para Martins, nesse
aspecto, a obra néo foi fiel a realidade, porque ndo mostra a decepgio dos partidarios da causa

de Dreyfus,

Martins trabalha toda essa questdo procurando ver a interpretagdo dada ao caso
pela obra Jearr Barois, enquanto ficglio, e aquela dada pelos intelectuais para o desnivel entre
o homem e o mito. Ele toma como exemplo a decepgio de Péguy que diz: “seria mais belo se
Dreyfus preferisse a morte”. De acordo com Martins, todos os que se aproximaram de
Dreyfus ndo esconderam sua decepgio: “era um simbolo que nfo se sentia simbolo, que néo
querta ser simbolo, que apenas pedia a todos esses homens que tinham arriscado a vida e a

liberdade por ele que o deixassem em paz, que ndo o indispusessem com seu caro exército
»T4

Martins tem, em alguns aspectos, as mesmas opinides de Lins, principalmente no
que concerne & divisdo da sociedade em blocos de direita e de esquerda. Procurando entender
o que se passou naquele momento, ele também conclui que os escritores que encabegaram o
movimento pré-Dreyfus, mais tarde, seriam da “esquerda”, politica ou intelectualmente. Os
adversérios estariam na corrente que se denominou “direita”. Nesse ponto de vista, os
primeiros seriam os progressistas € os segundos, os reacionarios. Porém, Martins apenas
nometa essa divisio que _]a existia, mas que se tornou nitida apds o Affaire, enquanto Lins, em
1941, procura na oposicio dos dois grupos 0s motivos que levaram a Franga ao armisticio,

trazendo, portanto, as repercussdes do caso para a sua época.

A preocupagiio maior de Martins foi verificar a participagdo dos intelectuais no
Affaire, embora conclua que, passados muitos anos da polémica, os dois grupos, dreyfusistas e

antidreyfusistas, ndo foram vitoriosos, porque as forcas antes opositoras acabaram unindo-se

" 1d. ibid., p. 236.
P 1d. fbid,, p. 236, apud Martins.
" 1d. ibid, p. 237.
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para defender algum interesse comum. Para o autor, o que fica do assunto, hoje, € que foi uma

vitoria do idealismo.

1. 1.3.~Artigos motivados pelas traducies

a) Otto Maria Carpeaux

Em 1949, Carpeaux escreve o artigo “O drama de Jean Barois™”

, no suplemento
“Letras e Artes” do jornal 4 Manhd. Esse artigo surge em funcio da traduciio dessa obra,
publicada nesse mesmo ano. Segundo Carpeaux, os assuntos histoncos e a crise religiosa
presentes na obra, que o romancista teve a preocupacdo de comprovar com documentagio
veridica, ja estdo distantes. A personagem Barois perdeu a fé nas lutas histoncas do Affaire,
mas as cansas dessa perda sdo anteriores a esse acontecimento. Para Carpeaux, o drama da
personagem Jean Barois € a impossibilidade de reconciliar principios 180 opostos como a fé e

a razdo. Essa discusséio, tendo como fundamento esses principios, encontrou no Affaire um

meio de melhor manifestar-se,

Carpeaux lembra de um comentéario de Albert Thibaudet em que este declara que
0 Affaire ndo tinha rendido, ainda, um bom romance. Ele discorda desse ponto de vista, e
afirma que o assunto ndo tinha nada de romanesco, mas sim de dramatico. E foi como um

verdadeiro drama que se cristalizon depois no romance de Martin du Gard.

No romance, os acontecimentos refletem apenas o drama intimo da personagem, a
luta dos dois principios irreconcilizveis na alma, tornando-se um drama de consciéncia. No
drama da vida real, o problema de consciéncia se confirma pela entrada de Jaurés no 4ffaire.
Enquanto esse politico pensou que era uma “luta de interesses das duas atas da burguesia,
atras de grandes cartazes ideol6gicos”, ele manteve-se afastado. Mas quando reconheceu
“atras dos conflitos de ordem material, a luta dos principios morais e espirituais”, entrou no
caso a favor de Dreyfus. Para Carpeaux, o Affaire produziu resuitados que em st sdo um
paradoxo, porque a Igreja que se posicionou contra Dreyfus teve como conseqiiéncia de sua
derrota: a renovacio de seus principios em concorddncia com a ciéncia, como queria o padre

Marcel Hébert, representado na obra de Martin du Gard pelo padre Schertz.

75 CARPEAUX, Ouo Maria. "0 drama de Jean Barois”. Jernal A manhd, Rio de Janeiro, n, 133, 7 apo. 1949,
Suplcmento Letras ¢ Ares,
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O estudo de Carpeaux, revela que os dois grupos de oposigio ideoldgica,
formados na Franga durante o Affaire Dreyfus, ndo tiveram sua origem nesse ¢aso, pois o0s
ideais que os animavam ja faziam parte do pensamento francés desde os tempos de Pascal e
Montaigne. Para o critico, o romance () drama Jean Barois reflete esses problemas muito

mais do que os aspectos ligados ao Affaire propriamente dito.

b} Brito Broca

Em 1949, Brito Broca publica o artigo “O drama de uma geraq:ﬁo”“, hoje reunido
a ontros no livro Papéis de Alceste. Os criticos demonstravam pouco interesse nas tradugdes
de grandes obras que estavam sendo publicadas no Brasil, como as de Thomas Mann, entre
outros. Essa indiferenca dos criticos estende-se também a Jear Barois, que acabava de ser
traduzido, como observa o critico: “Ha cerca de um més surgiu em nosso idioma outra obra
famosa, O drama de Jean Barois, de Roger Martin du Gard, traduzida por Vidal de Oliveira, e
o siléncio vem sendo o mesmo””". Ele comenta que Lins ja havia falado do romance no inicio
dos anos quarenla, portanto, ndo era desconhecido do piblico. Mas, mesmo assim, nio

suscitara interesse.

Para Broca, ) drama de Jean Barois pertence 2 literatura polémica, provocada
pelo erro judiciario do Affaire Dreyfus. O romance continua e reativa um dos debates que
mais preocuparam a intelectualidade francesa, nas décadas antes da guerra de 1914, e, ainda,
provoca reacdes enérgicas, a favor ou contra Dreyfus. Martin du Gard participa do debate por
meio de seu romance. O critico termina seu artigo comentando que O drama de Jean Barois
j& contém as raizes de Os Thibault, obra ciclica que o romancista desenvolve mais tarde,

quando trabalha os desequilibrios de uma época e as suas conseqiiéncias morais.

¢) José Maria Cancado

A reedigido (2001) de Os Thibaunlt, exatamente cingiienta € oito anos depois da
primeira edigio brasileira, nos rendeu dois artigos em jornais. O primeiro deles, de José Marta

Cangado, foi publicado no encarte Folha Mais!, do jornal Folha de S. Paulo, no inicio de

S BROCA, Brito. “O drama de wma geraglio” (1949). In: Papéis de Alcesie. Campinas, SP: Unicamp, 1991,
" 1d. ibid., p. 275.
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2002, com um titulo bastante supestivo: “A imaginagio do desastre”. Meses depois, Mario

Pontes publica “O romance de uma geracdo”, no suplemento “Idéias”, do .Jornal do Brasil.

Um dos aspectos apresentados na leitura de Cancado™ é como Os Thibault ainda
mantém sua atualidade e conquistam o leitor. O critico reporta-se a defesa da forma

(13

tradictonal feita por Camus, no prefacio das Obras Completas, quando este afirma; “as
grandes obras sdc como animais, parecendo tranqiiilasw”, porque, embora paregam
desatualizadas, guardam sua forca em seu interior. E esse aspecto que o critico chama a
aten¢do pois, no que concerne a Os Thibault, quando estavam sendo langados no Brasil, a sua
forma ja despertava desconfianga, porque talvez sua estrutura ndo correspondesse a realidade.
Escrita no periodo de entre guerras, a obra parecia ndo refletir a desordem soctal, ao contrério
do Nowvean Roman, que ao refleti-la torpam-se ilogicos em sua estrutura. Os Thibault

continuavam no mesmo esquema tradicional, como se nada perturbasse a ordem dos fatos.

Porém, se Martin du Gard escreve na contracorrente das vanguardas que
buscavam mostrar a desordem por meio do romance, a sua obra parece ter se sustentado firme
durante esse periodo de turbuléncia. Para Cangado, mesmo oitenta anos depois da publicagio
dos primeiros volumes, a cada nova leitura, o romance “.. continua imperturbavel na sua

forga, mas também sentimos que essa forca é também nossa™*

. Parte do mundo representado
por Martin du Gard é também o mundo do leiter; por isso, € impossivel uma néo identificacio

deste com a obra.

Em relagdo a um dos aspectos que foi motivo de polémica enire os criticos
franceses, a unido da ficgdo e da Histéria, Cangado observa o contrario: “essa imantagdo
misteriosa entre Historia e trajetoria individual, constitui muito de nossa sensibilidade, da
nossa rede de compreensio, nossa ordem de adesdes e recusas e mesmo nossa moral™®’,
Assim, enquanto parte da critica francesa afirma que hd uma ruptura no romance ¢ procura

justifica-la, Cangado declara o contririo, que ha uma “imantacgio™ entre ficgio e Historia.

A origem burguesa de Martin du Gard o predispunha a n@o se interessar pela
Historia, mas é com grande percepcdo que o escritor vé que ela poderia destruir sen mundo.

Segundo Cangado, o primeiro romance do autor, Devenir!, ja reflete a preocupacio da

® CANCADO, Jos¢ Maria. * Almagmacao do desase™. Folha de S. Paulo, Sio Pauto, p. 18-19, 28 abr, 2002,
suplcmcnio Mais!,
" 1d, ibid., p. I8.
¥ 1d. ibid, p. I8.
! 1d. ibid, p. 18.
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interacido do mdividuo com o social Se o escritor percebia o desequilibrio das bases da
sociedade, ou seja, que seu nundo estava em ruinas, nem por 1sse ele menospreza os valores

apreendidos nessa soctedade, 0s quais constitujam sua formagio.

Em Os Thibault, a apresentagio da sociedade burguesa € bastante exata. Cada
personagem reflete um segmento cujas bases estdo em ruiras, seja por meio do vetho
Thibault, com seu catolicismo intolerante, seja pela estrutura falida dos reformatdnos, seja
pela concepgdo naturalista e exploratoria de Antoine, recém-formado em medicina. Tudo o
que Martin du Gard aborda em seu romance ja existia antes da guerra, ele n3o invenia nada - e
¢ esse o sentido de seu realismo. De acordo com Cangado, 2 capacidade que Martin du Gard
teve para representar o mundo, de forma humana, tornou-o capaz de compreender também o
que nfo era isso, ou seja, a destruig@o por causa da guerra. Para o autor, é “esse o sentido e a
origem de sua ‘imaginaco do desastre™ Martin du Gard sabia que aquele mundo estava
ameagado € entrevia o que o ameagava™™. Essa concepgdo sugere que, para Cangado, nio ha

grande romancista sem esta “imaginagio do desastre”.

Algumas personagens vivem um dilema ocasionado pelas escolhas que fazem;
Jacques € o maior exemplo disso, pois caminha para a morte, por nfio suportar a realidade.
Para Cangado, o género romanesco nasceu na sociedade mercantilista, mas ao contrario do
que era de se esperar, as personagens de Martin du Gard nfio eram calculistas. Para o critico,
essa _Eia_rilncteristica faz a grandeza do romance. Finalizando o artipo, Cangado acrescenta ainda
que Martin du Gard criou uma modalidade de “épica da soliddo”, porque suas personagens,
principalmente, Jacques, Antoine e Jenny, apresentam tracos de individuagio que chegam ao
absurdo, embora despertem a comogdo do leitor. Antoine ama a vida mais que tudo e morre

50; Jacques entra numa luta que se sabe fadada ao fracasso, mas nem por isso desiste; por tsso

ele é inico e sua obstinagdo 0 conduz & morte absurda.

A andlise de Cangado procura mostrar que Oy Thibault ainda se mantém como
obra que agrada ao leitor do século XXI, pois sua historia é a nossa, e as perdas que o homem
sofren, por causa dos conflitos, revelam-se irreversiveis. Se o género romance adquiriu uma
nova forma, foi em virtude dos conflitos sociats; se muitos valores humanos se perderam, a

origem foi a mesma. Enfim, o mundo nunca mais foi o mesmo depois das guerras.

1d. ibid.. p. 19
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d} Mario Pontes

O artigo de Mario Pontes®™ é uma grande apresentagio de Martin du Gard, em
varios aspectos. Pontes aborda a obra em seus aspectos principais, colocando para o leitor
subtitulos nas varias partes do artigo. Na primeira parte, ele informa o leitor sobre os diversos
volumes que compdem (s Thibault, destacando suas caracteristicas principais. O que

sobressai € que a obra ¢ um romance historico.

Esse critico acredita que realmente a obra apresenta dois blocos, ou seja, os
romances que vio até o sexto volume formariam a primeira parte e os dois wltimos, a segunda.
De acordo com o critico: “aqui (sétimo volume) a seqiiéncia sofre um corte. E embora os
personagens de primeiro plano sejam 08 mesmos, 0 que temos pela frente é na pratica um
novo romance, constituido por cerca de 1000 paginas, nas quais a narrativa nervosa avanga
aos pulos, acossada pela Historia™. Sua opiniio é a mesma manifestada por Magny, em
Histoire du roman francais depuis 1918, quando afirma que Martin du Gard nfio conseguiu

unir ficgdo ¢ Hislora, pots em [, '61¢ 7914 a Historia prevalece sobre os destinos individuais.

Pontes preocupa-se¢ em definir o termo romance-rio (roman flewve) como uma
medida a mats para situar o romance dentro de seu género. Ele declara: ... Os Thibault talvez
constituam o exemplo mais homogéneo em lingua francesa, [...] foi uma espécie de

coroamento do romance realista europeu™.

Nio ha uma explicagio do que seja
“homogéneo”, mas deduzimos que sio as qualidades observadas por Magay, ou seja, o fato de
ser um romance que abarca algumas geracdes ndo impedin sen avtor de fazé-lo de forma
compacta e solida, mantendo o equilibrio ¢ a unidade entre as partes por meio de uma

linguagem bastante objetiva,

Para Pontes,'Os Thibaulf contimzam a ser uma boa opgio de leitura bem acothida
pelo publico, 80 anos depois do aparecimento de seu primeiro volume. Mas, para ele, a
fortuna critica do escritor ndio teve o mesmo tratamento que a obra, pois ela sofreu altos e
baixos, devido a sua escolha em escrever na contracorrente das vanguardas literarias e a sua
posigdo politica. Numa época em que se cobrava do escritor a filiagdo partidaria, Martin du

Gard, embora fosse mais de esquerda, tinha amigos do lado oposto, e, ao opor-se ao

¥ PONTES, Mario. “O romance de uma geragio”. Jornal do Brasil, Rio de Janciro, p. 6, [ jui 2002,
Suplcmento Idéias.
*'1d. ibid,, p. 6.

# 1d, ibid., p. 6.
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militarismo, ao racismo, ao fanatismo religioso, entre outras coisas, fez inimigos de todos os
lados. Para Pontes, esse é um dos motivos que fez com que sua literatura fosse t3o mal

avaliada.

O fim do artigo de Pontes é uma leitura dos aspectos principais de O verdo de
1914, sétimo volume de O Thibault. Segundo ele, s6 “a aceleragfio progressiva da narrativa
bastaria para evidenciar a exceléncia técnica do autor™®. Para esse critico, o fato de Martin du
(Gard colocar a tentativa de impedir a guerra por meio das personagens secundarias e ndo
pelos governantes foi muito interessante. Pontes lembra, ainda, os motivos que Martin du
Gard apresentou em seu discurso, em Estocolmo, a0 receber o Prémio Nobel, para justificar a
insercio da Historia em seu romance: Como disse Robert Roza (1970), a escrita de (7 verdo
de 1914 era para testemunhar e advertir, dai a evocaciio com tanta precisio dos espectros de

1914 e o esforco de lembrar a patética ligdo do passado.

O artigo de Pontes é um cenvite para que o leitor siga adiante e descubra ¢ mundo

de Martin du Gard, porque evoca certas passagens da obra com mutta maestria.

L 1.4. Apresentacio e preficio de Os Thibault

a) Moacir Japiassu

Na apresentagiio da quinta edigio de Os Thibault, Japiassu® faz um depoimento
de como entrou em contato com o romance e o quamo este foi importante para sua formacio.
Para ele, a classificagdo da obra como “romance de familia” é bastante impropria e na falta de
uma que abarque todo o contettdo ele afirma que “¢ obra de rarissima significagdo historica; €
livro didatico™®®, A parte historica do romance & atualizada, poderiamos dizer, quando

Japiassu a relaciona aos conflitos atuais. Assim ele afirma:

... 0 leitor penetra na intimidade das guerras. aprende o que a Historia nfio conta, Por que, por
exemplo, eclodiu a guerra nos Balcds, na década de 19907 [} Pois conhega a origem dessa eferna
cadeia de intoleriincia nas pdginas de Qs Thibauit, que ¢ um romance-verdade, obra didatica de
incontestdvel exceléneia (2001, p. 27).

¥ Id ibid, p. 6.

7 JAPIASSU, Moacit. “Apresciiagdo: o liveo da vida inlcira”. In: Manlin du Gard, Roger, Os Thibauls. 5. cd.
Trad. Cascmiro Fernandes. 8do Paulo: Globo, 2001, Vol. |, p. 2129,

® 1d_ ibid., p. 25.



O texto de Japiassn nos revela de certo modo o quanto a obra de Martin du Gard
era de conhecimento do publico e que seu autor soube fixar sua stualidade em um de seus
pilares, que ¢ a Histona. Como ele observa, a sociedade ainda € obrigada a enfrentar os
mesmos problemas que a ficgdo aborda, problemas que muttas vezes parecem adormecidos e
esquectdos, mas que de uma hora para outra emergem, como € o caso do conflito nos Balcds,

retratado na obra.

b) Marcelo Coeltho

Marcelo Coelho®, no prefacio da quinta edigio, tenta explicitar como uma obra
como (Js Thibanlt ainda pode resistir ao tempo, quando ao proprio término, em 1940, ja
parecia desatualizada e, principalmente, num tempo em que a forga estética dos romances
parecem sair de uma “desconfianca com relagio a qualquer utopia, de uma espécie de flerte
com as idéias das ‘pos-histéria’, “da morte do autor’, do irrepresentavel na literatura ...
Nem mesmo a defesa que Camus fez da obra se sustenta hoje, segundo Coelho, porque, se por
um lado a velha sociedade sofren modificagGes em suas estruturas em virtude do conflito, por
outro, ela vem se sustentando por meio da sociedade de consumo. Para o critico, é a propria

idéia de Histéria que tem vacilado ultimamente, € com ela a propria ambigio do romance

longo.

De acordo com Coelho, 0 que mantém a obia de Martin du Gard viva é a propria
construgdo da narrativa. Existe “todo um jogo entre a crenga e a realidade, entre o prognéstico
(falso) e a decepgiio dos fatos [...] que se manifesta desde as primeiras paginas de Os Thibault,
muito antes [...}] que a grande ‘pe¢a’ que a Histdria prega aos dois jovens Thibault, sejam
desveladas™'. E um exercicio de despistamento que se inicia ja no primeiro volume ¢ que

ajuda o leitor a desconfiar de qualquer progndstico feito mesmo atualmente.

O fato de a obra atrair o leitor jovem, por causa da personagem adolescente, pode

modificar-se para o leitor mais maduro. Para o critico, o romance apresenta certas qualidades

*> COELHQ, Marcclo. “Preficio de Os Thibauit™. Tn: Martin du Gard, Roger. Os Thibauli. 5. ed. Trad. Cascmiro
Fernandes. Sdo Paulo: Globo, 2001, Vol 1, p.31-36.
2 1d.-ibid., p. 32.

? 1d, ibid.. p. 35.
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sutis, “oma veia mais desencantada” que atrairia néo o leitor jovem, idealista, mas aquele que

j4 ndo cré em tudo com faciiidade, que, mesmo tendo esperanca, dela desconfia.

I 1.5. Artigos publicados por ocasifio da morte do escritor

Em 1958, ano da morte de Martin du Gard, a Onica manifestagdo a respeito, no
Brasil, vem da parte de Brito Broca. No entanto, Josué Montello escreve duas notas curtas
sobre o autor. Uma delas sat meses antes da morte do romancista e a outra € posterior, sendo

esta, talvez, a tinica motivada pelo acontecimento.

a) Josué Monteiio

Josué Montello ndo escreve exatamente artigos sobre Martin du Gard. Poderiamos
dizer que se trata de potas curtas, porque parece que o critico, apds ler as obras, destaca
alguma frase que gostou, como esta de Jean Barois. “Sim, tem razio Martin du Gard, no seu

———— 392

Jean Barois: nio estamos so6s quando estamos em nossa mesa de trabalho™ e, estando de

acordo, faz um curto comentario sobre o contetdo da frase escolhida.

Em outra nota, Montello faz uma curta referéncia a Oy Thibault. Nesta, ele
comenta o pensamento da personagem Antoine sobre Deus, opondo-se a ele. Observamos que
ele toma uma frase da obra como expressio dos sentimentos de Martin du Gard e ndo da
personagem, e assim comenta: “Roger Martin du Gard confirma, neste trecho de Les Thibault,
a sua pegacdo de Deus: Nephum Deus jamais responden aos apelos, as interropacdes do
homem. O que este toma como respostas nada mais é do que o eco da propria voz™”. Ele
repele as idélas de Martin du Gard, reafirmando sua crenga em Deus e que Este sempre ouviu
os seus apelos. As notas de Montello ndo abordam nenhum aspecto da obra de modo critico,
mas uma delas foi escrita em data posterior 2 morte do escritor, e talvez tenha sido motivada

pelo aconlecimento.

? MONTELLQ. Josug. Didric da tarde {1957-1967). Rio de Jancivo; Nova Fronicira, 1987, p. 132.
" 14 ibid.. p. 87.



b) Brito Broca

Em seu artigo, “O caso de Roger Martin du Gard”®*, Brito Broca analisa a
repercussio da morte do romancista. Para ele, esse acontecimento fora pequeno até mesmo na
Franga, pois ndo houve uma manifestagio profunda nem por parte dos criticos, nem por parte
dos leitores. O que se viu foram apenas artigos de amigos assinalando a morte do escritor.
Broca justifica tal fato pelo siléncio que Martin du Gard impusera ao redor de si, mesmo
quando recebeu o Prémio Nobel, em 1937. Para ele, toda a discussdo em torno dessa questdo
fora feita por Clément Borgal (1957), em seu ensaio critico sobre o escritor. Segundo Broca, o
esquecimento da pessoa do autor se deve ao fato de seus leitores se sentirem distante dele, por
ndo vé-lo na midia. E o seu préprio caso, que mesmo tendo conhecimento e admiragio pela
obra do autor, nfo o inclut na lista de escritores a serem entrevistados em sua visita a Franga,
em 1948. Ele lembra também o que Camus havia escrito sobre Martin du Gard, no preficio as
Obras Completas do autor, a esse respeito comenta: “Era exemplo raro de um grande escritor,
cujo niimero de telefone ninguém sabia em Paris. Mas quem o sabia, como Gide, amigo
intimo, fazia muitas vezes a ligagdo sem obter resposta™”. Portanto, todos que escreveram

sobre Martin du Gard falam dessa sua conspirago do siléncio.

No entanto, para Broca, essa soliddo tinha sens aspectos positivos, pois o escrtor
podia dedicar-se 2 sua arte sem se preocupar com a opinifio alheia, coisa que muitos escritores
atuais ndo fariam, por terem uma idéia errada da necessidade de “soliddio para escrever”. Para
estes, isolando-se o escritor nfo participa da sociedade, o que para Broca fez com que muitos
de seus contemporineos perdessem a autenticidade. Para ele, infelizmente, o exemplo de
Martin du Gard ndc foi bem acolbido, porque a conquista de qualquer xito por parte dos

artistas exige deles sua contrapartida social,

QOutra consideragdo feita por Broca diz respeito & relagdo escritor-personagem.
Segundo ele, Martin du Gard € um caso raro, por conseguir construir sua obra com um
minimo de elemento autobiografico, que ainda é muito estratificado. Em .Jean Barois, o autor
conseguiu utilizar elementos veridicos, mas sem se envolver na narrativa. Em Os Thibauli, o
melhor estudo dessa relagio, de acordo com Broca, € o de Clément Borgal, que identifica as

semelhancas € as aproximacoes, mostrando que a obra nfo € antobiografica. Com isso, Martin

I BROCA, Brito. “O caso dc Roger Martin du Gard™ (1958). In: Leiras francesas, Sio Paulo: Sccrclaria da
Cullura, Esporics ¢ Turismo, 1969, p. 121- 124
% 1d. ibid., apud Broca, p. 122.
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du Gard foi, na visfio do critico, “o tipo perfeite do ficcionista que com os dados da
experidneia e da observacio criou um mundo completamente diverso do seu™®. Além de
Borgal, de quem Broca toma muitas idéias para seu artigo, ele cita o estudo de Magny sobre

(Os Thibanlf, mas sem nenhum destaque sobre as criticas que ela tece sobre a obra.

Broca observa que quando Martin du Gard finaliza sua obra ciclica, novas
concepgBes de romance ja estdo em voga, seja por meto de Proust e Joyce ou d’Alain Robbe-
Grillet, com o Nowvean Roman. Mas, para ele, as conquistas que Martin du Gard tinha feito

por meio de seus principats romances foram definitivas para o género.

HIL 1.6. Artigo referente ao Centendrio do escritor
a) Alcantara Silveira

Para encerrar a parte dos ensatos ou artigos que se referem exclusivamente a
Martin du Gard, no Brasi, tomaremos o ensaio de Alcintara Silveira’’, publicado por ocasido
do Centenario de nascimento do escritor, em 1981. Nio se trata da analise das obras, mas
observages sobre alguns pontos que a critica brasileira ja tinha levantado sem dar um

tratamento especifico. Assim, € 0 homem que tnteressa para Silveira.

Apos comentar a origem de Martin du Gard, Silveira traga um perfil das primeiras
produgbes literdrias que comegam com Une Vie de Saint, obra abandonada. Em seguida, vem
Devenir!, publicada por conta do autor em 1908, sem sucesso. Anos depois, 2 elaboragio de
Marise, obra que também ficou abandonada, restando apenas um episédic derominado L ‘une
de nows, que teve publicagdo anos mais tarde. Todos esses romances foram engavetados ou

destruidos, porque ndo tinham a qualidade que seu autor queria.

Para ¢ piblico, Martin du Gard mostrou apenas sua primeira produgdo de valor,
Jean Barcis, em 1913, Silveira nos mostra alguns fatos relacionados a publicagdo dessa obra:
primelro, a recusa do editor Bernard Grasset, que a considerou impublicével; depois, o feliz
enconiro com um membro do grupo da Nowvelle Revie Frangaise, Gallimard, que se propés a

apresenta-lo para Gide. Felizmente, a apreciagiio deste {oi uma das mais positivas, fato que o

**1d. ibid, p. 123,
TSILVEIRA, Alcdntara. “No centcasrio de Roger Mantin du Gard - 1881-1981", In: Lileratura nacional ¢
extrangelra. 530 Paulo: Ploncira/Scerctania do Estadoe de Sio Paulo, 1981
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emocionou. Assim comentou Gide: “Pode alguém, de repente, escrever obra tio sabia, tio
amadurecida, t8o inteligentemente esclarecida? Aprovo-a sem restrigdes. Quem escreveu isso
pode nio ser um artista, mas é um portento!”*. Ests ai o inicio de uma amizade das mais
proficuas, porque esta nio se restringird somente ao campo intelectual, mas evoluira para o
aspecto da vida intima dos dois. Silveira observa que era muito interessante o gosto e a
consideragdo que Gide tinha por Martin du Gard, rapaz bastante jovem na época, pois
submeteu alguns de seus escritos para que este os apreciasse. E foi gragas a esse incentivo
reciproco que Gide escreveu Les faux monnayeurs, e que Martin du Gard deu inicio a Os
Thibanlt. Gide dedica sua obra ao amigo como transcreve Silveira: “Teria escrito este livro
sem ti? Duvido. Eis porgue to dedico. Teu exemplo e teus conselhos sustentaram-me pagina a
pagina ... A correspondéncia entre ambos € muito extensa, pois data de 1913 a 1951,
quando Gide morreu. Essa forie higagdo entre os dois nfo quer dizer que partilhassem das
mesmas igéias. Pelo conirério, efas eram totalmente opostas, mas nunca foram empecttho para

que s¢ entendessem ¢ se respeitassem,

Silveira lembra também da amizade e da admiracdo que Martin du Gard tinha por
Jacques Copesu. Foram longos anos de convivéncia baseada num mesmo gosto, o teatro. A
correspondéncia entre os dois iambém € enorme: somam mais de 900 paginas. A paixdo de
Martin du Gard pelo teatro sempre foi notoria, tanto € que em seus dois maiores romances
deixa aparecer essa influéncia; no entanto, escreveu apenas trés pegas que nfo tiveram grande
éxito. A que provocou grande polémica foi UUn fociturne. Martin du Gard se empenhava ao
méximo em tudo o que fazia. E assim que nos anos que se dedicou ao teatro, no se limitou a
escrever somente as pegas, mas parlicipou de sua encenagdo, dos ensaios e de toda a
montagem. O mesmo fazia com as pegas de outros autores, aquelas que fizeram parte do
tempe em que se dedigara com Copeau, na reabilitagio do teatro “Le Vieux Colombier”,
Como esse nio era seu desiine, abandonou as preiensOes & dramaturgia para dedicar-se ao

fomancce.

Um outro aspecto abordado por Silveira, € a obtencdo do prémio Nobel por
Martin du Gard. Para o critico, esse € um fato muito significativo, porque o romancista
superara concorrentes de alto nivel. Entre seus conterrinecs estavam Valéry, Giono, Duhamel
¢ Claudel além de muites outros estrangeiros. Essa fora a premiagio mais concorrida de todas

as épocas; ao todo eram trinta e dois inscritos, Talvez, se Martin du Gard tivesse concluido

P Id. ibid., apud Silveira, p. 57.
* 1d. ibid., apud Silveira, p. 58.
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Les Thibault, ele ja teria recebido o prémio, pois sen nome estava na lista desde 1934. Para os
membros da comissio que o escolheram, sua obra estava a altura dos Buddenbrook, de

Thomas Mann. E todos foram unanimes em atestar suas diversas qualidades.

Os fatos mais marcantes dessa época se referem A postura de Martin du Gard
frente a premiagiio inesperada. Avesso ao publico, teve de enfrentar a imprensa durante os
quinze dias que ficou em Estocolmo para o recebimento do prémio. Encarou o fato como uma
grande aventura €, como ndo estava acostumado, acabou por se cansar. E assim que manifesta
sua opinido nesses dias de gioria; “Vivi um més na pele de uma vedete de cinema. ...] mas
sinto-me terrivelmente exausto, {isica e moralmente e tenho necessidade, mais que nunca, de

I . . 160
solidio para digerir esta retumbante e incrivel aventura™ .

Em seu discurso de
agradecimento, muito mais que elogiar o proprio trabalho, lembrou dagueles que o

inspiraram. Em nenhum momento, antes ou depois, usou a premiacio para se auto-promover.

Silveira encerra seu ensaio comentando as atitudes pacifistas de Martin du Gard
em Le journal du colonel de Maumort, obra inacebada, e as caracterisiicas de seu pensamento.
G importante € que seu materialismo, mesme que extremo, nfo o impediu de conviver
harmoniosamente com pessoas de idéias totalmente ovpostas, como ¢ o caso da amizade que
manteve com Mauriac, escritor catdlico. De modo geral, aqueles que o conheciam

respeitavam-no profundamente, pois sabiam o quanto era honesto e bom.

O ensaio de Silveira se parece muito com alguns aspectos das obras de Clément
Borgal (1957} e de Jacques Brenner {1961), porque procura perscrutar a vida do homem que
foi Martin du Gard por meio de outras fontes, além das obras do autor, embora a referéncia de
leitura mencionada por Silveira inclua os Sowvernirs amtobiograpniques, que fazem parte das
Odras Completas (1955) de Martin du Gard. Centude, Silveira ndo se limita aos Souvenirs
como referéncia, ele cita o nome de André Berne-Joffroy e, além disso, alguns de seus
comentarios sobre a recepgio do Prémic Nobel parecem ter saido do Estudo introdutive “Vida
e obra de Roger Martin du Gard”, que Berne-Joffroy faz para a edigio de 1964 de O drama de
Jean Barois. Em um momento, ele crittca Berne-Jofiroy, quando este afirma que as aulas
sobre psiquiatria e psicologia, freqiientadas por Martin du Gard, serviram para o escritor ter a

certeza de que ndo era um esquizoide. Para Silveira, a observagdo € infantil, porque o motivo

014, ibid.. apud Silvcira, p. 62.



que levava Martin du Gard a perseguir esse tipo de estudo era certamente pesquisas para sua

obra.

G texto sobre Martin du Gard que Silveira oferece ao publico é slgo que faltava 4
criiica brasiisira; € também um incentivo para dar continuidade a estudos dentro desse pénero

ou aprofundar a pesquisa em campos mais especificos da obra ou da vida do autor.

i L7, Ciiacdes em artiges coin outros temas

O nome de Martin du Gard aparece muitas vezes associado aos dos amigos que
fizeram parte do grupo da Nowvelle Revie Frangaise e do grupo de Paul Desjardins, das
famosas “soirées” de Pontigny, e Gide é o mais citado entre todos. Mas ha ainda trabalhos de
criticos que citam Martin du Gard por outros motivos. Enire os escritores que o relacionam a
Gide temos Sérgio Milliet, Brito Broca e Josué Montello. Brito Broca o cita ainda quando
critica Alvaro Lins; Wilson Martins o faz, en passcat, fatando da confusio de género que € 0

diario de Ascendino Leite.

a) Sérgio Milliet

Sérgio Milliet'®' (1944), ao falar da reedigio do Didrio de André Gide no Brasil,
em determinado momento, pergunta o que o escritor pensaria das geracBes mais novas. Entre
0s varios escritores que cita, mostrando a opinio que Gide teria deles, emn sua reposta aparece

o nome de Martin du Gard. Ele mostra a consideracdo e admiracdio que Gide tinha pelo

amigo:

Mas Roger Martin du Gard o cntusiasma. Os “Thibault” arrancam defe aplausos sem restricdo. A
solidez da anglisc, a construgdo harmoniosa, tudo no romance the parcee excelente. “Somente
Roger Martin du Gard nfo me cansa”™. afirms mais uma vez. “sd ele sé me enriquere”, acrescenta
de uma feita. Teme-se a impressio de que. depois Charles-Louis Philppe. foi o autor dos “Thibault”
quem copauistou suis maiores disponibilidades de admiraciio e amizade (1981, p. 131).

UNTLLIET, Sérgio. Didrio eritico. V.2, 5o Paulo: Edusp/Manins, 1981, p. 121-131.
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Outro artigo em que Milliet (1947) {az referéncia a Martin du Gard é quando
analisa a obra Diffilcuité d'étre, de Jean Cocteau, fazendo um elogio a varios escritores
franceses e entre eles, Martin du Gard. Ao analisar o livro de Cocteau na forma de diario, no
qual ha até mesmo recordacBes da sua infancia, Milliet faz alguns apontamentos criticos sobre
escritores e observa a maneira exibicionista de como Cocteau apresenta os fatos, ¢ que as
vezes o trrita, pois, segundo ele: “Nos tomam por ingénuos, por simplorios exdlicos,

incapazes de penetragiio, atentos apenas ao reluzir das lantejoulas literarias™' %2,

Para Milliet, esse comportamento € uma caracteristica tipica dos franceses.
Felizmente, ele observa que isso nfo era regra geral: escritores como Gide, Péguy, Charles
Lonis Philippe e Martin du Gard nio se enquadram em sua critica. Para ele, “estes nio se
preocupam com o julgamento dos outros e, por isso, agradam tanto o publico™®. Essa
observacgio de Milliet € pertinente, pois ao lermos a respeito de Martin du Gard, vemos que é
raro um critico nio mencionar sua natureza exiremamente reservada para nio permitir que
fatos externos perturbassem seu trabatho e nem a figura do homem sobrepujasse a do escritor.

Ele tinha horror ap exibicionismo.

by BDrile Brocs

rito Broca menciona 2 obra Jean Barois no artigo “Volupia de Interpretar”, de
1949. Ele comenta sobre o fato de muitos estudiosos buscarem todo o tipe de explicagdo para
a derrota da Franca, durante a ocupagcdo alem3. Essa “volipita de interpretar”™ wum
acontecimento tZo inesperado fez com que se falasse muites absurdos, como culpar os
intelectuats pela derrota francesa. Até mesmo no Brasil, Alvaro Lins tentou encontrar uma
explicagio para o fendmeno, baseando-se na decadéncia burguesa. Broca nio concorda com a
opinifio de Lins e afirma: “romances como Jean Barois e Les Enfunts gdtés, considerados por
Alvaro Lins expressdo representativa de uma decadéncia fatal, encontramos &s dezenas na
literatura francesa.”®. Na sue opinifio, ainda era muito cedo para explicar e justificar os

acontecimentos relativos & puerra, porque a Histéria ndo tinha comegado a ser feita.

214, Didgrio critico. V. 5, p. 263,
1 1d. ibid, p. 44,
"™ BROCA, Brito. “Volapia de inlcrprelar™ (1949), Tn; Papéis de Alceste. Campinas/SP: Unicamp, 1991, p. 69.
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Broca menciona, ainda, o nome de Martin du Gard relacionado a Gide no artigo
“Gide volta zo cartaz”®, de 1956, do mesmo modo que o faz em outro artico denominado
“Gide Familiar™'%, de 1959. No primeiro, Broca afirma que Martin du Gard estava entre os
muitos escritores que ja haviam escrito sobre Gide. Em “Gide Familiar”, ele acrescenta que
foi Martin du Gard quem ajudou a filha de Gide a compreender a leitura de Nowrritures
ferrestres, assim que ela soube quem era o pai e, passava ambém as impressdes de leitura da

jovem para o amigo.

Esse critico cita 0 nome de Martin du Gard mais duazs vezes: & medida que
comenta a obra de Gide, em Horas de Leituras (1962), e o liga ao grupo literdrio freqitentado
por Gide em Paris; em outra passagem, ele relembra os comentarios de Gide sobre a

obstinzcZo de Martin du Gard em manter-se isolado a gualquer custo.

¢} Jasad Moniele

Também relacicnando Marin du Gerd ao amigo Gide, Josué Montello'® em

1852, escreve uma pequena nota em seu Didrio da manhd, sobre a dificuldade que enfrentara
para ler alguns escritores modernos, no caso Gide. A sua leitura abandonzda em 1938 e
retomada algum tempo depois da morte do escritor 56 se fez possivel, segundo suas palavras,
por meio de Martin du Gard, quando este escreve Notes sur André Gide, em 1951. E pelas
converszs de Gide com Martin du Gard que a estrutura da escrita gidiana lhe fica clara,
principalmente para a obra que estava lendo, Les janx AMonnayenrs, na qual Montello relata a

famosa conversa dos dois amigos sabre a diferenca de seus métodos:

Gide, tomando dc uma fotha de papcel, para explicar a técnica de Les Thibault ¢ de Jean Barois,
tracou ali um tisco horizontal, Em scguida, com uma Limpada de bolso, fer que o foco lnminoso
acompanhasse o risco, de uma ponta a ouira: “eis af sen Barois e seu Thibaulf. Vocd magina a
biografia de um personagem, ou o histérico de um a familia. e projeta sobre isso a sua luz,
honestamente, ano por ano. [...} em vocé nada é apresentado obliquamente, de modo imprevisto,
anacrnico, Tudo se banlia com a mesma claridade, direta, sem surpresa ... {(apud Montello, 1984,

T po62).

1% 1d “Gide volta ao cartas"(1956). In: Leiras francesas. S3o Paulo: Sce. da Cultura ¢ Turismo, 1969, P 9-12.
P 1d. ibid, p. 139 - 142
YTMONTELLO, Josué. Didrio da menhii. Rio de Janciro: Nova fronicira, 1984,
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Para Martin dn Gard, a técnica de Gide tinha muito de artificio, opinido

mantfestada também por Montello.

Ainda em 1952, Montello escreve uma nota sobre outra conversa dos dois amigos.
Nesse caso, Martin du Gard nfio concorda com um artigo publicado por um leitor sobre Gide.
Para o escritor, o artigo ndo correspondia a realidade. Gide nfo se incomodou com o artigo

porque, para ele, aqueles que ainda ndo o conheciam o fariam por meio do artigo.

Montello, comentando a reagdo de Martin du Gard, afirma que cada escritor
projeta uma imagem de si para ¢ leilor que nem sempre € a real e cita como exemplo Mistral
| que, indo a Paris, causou estranheza naqueles que o imaginavam diferente. Mas, Martin du
Gard n#o aceitava que sé especulassen sobre sua pessoa, porque, em sua opinido, € a obra do
escritor que deve ser comentada e no o individuo; por 1580, ndo aceitou a critica feita pelo
leitor de Gide que comentava sobre o homem e ndo sobre a obra do escritor. Clément Borgal
(1957) fala dessa conspiragio do siléncio que Martin du Gard impunha em torne de si, para
que somente sua obra fosse comentada pelo piblico: “Isso revela o excessivo cuidado em nio
confundir os dois universos onde seu espirito e corpo se moviam™'®, Também Broca retoma

esse quesito em seu artigo, por ocasifo da morte do escritor.

Em outra nota curta, em 1959, ao ler Les Notes sur André Gide, Montello aborda
sutilmente, em seu Didrio da tarde, o problema do siléncio que Martin du Gard cnou em
torno de sua pessoa. Ele comenta que Roger Martin du Gard encontrou uma justificativa
engenhosa, de inspiracdo diplomatica, para explicar as ingratides, as versatilidades e os
esquecimentos que soffia. “Dizia o criador de Les Thibanit que Gide fazia o que todos noés
deviamos fazer de vez em qeando, no circulo de nossas relagdes pessoats: a revisdio dos seus
tratados de alianga”™'®. Embora o comentario de Martin du Gard revele que se devia fazer
algo em relagfio as criticas sofridas, ele nunca fez nada para reverter esse quadro, deixando

que o tempo mostrasse quem tinha razao.

¢) Wilson Martins

"% BORGAL, op. cit, p. 1L,
"9 MONTELLQ, Josué, Didrio da larde, Rio de Janciro: Nova Fonlcira, 1987, p. 362.
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Em 1974, Wilson Martins aborda o problema do “diario literario”, um tipo de
narrativa comum na Franga, por volta dos anos trinta, ¢ que virou mania depois de Gide,
influenciando, inclusive, muitos brasileiros que adotaram inapropriadamente o termo francés
de journal. Seu objetivo é comentar o “diario” de Ascendino Leite, denominado 4 velta
chamea, mas, en passant, ele questiona o esquecimento em que cairam alguns escritores
franceses da década de trinta, tais como Duhamel, Jules Romains e Martin du Gard, cuja
gloria fora apenas uma ilusZo. Pergunta-se se estes seriam revalorizados um dia. Efe mesmo
tembra que o objetivo do artigo nfo ¢ este, e, entdo, retorna ao seu assunto: o “diario” de

Ascendino Leite.

Martin du Gard ndo foi ignorado pela critica brasileira. Suas obras foram lidas nos

originais e também as tradugBes tiveram boa repercussiio entre os leitores. Mas o periodo de
£ 2o o : : :

etervescéncia, quando os criticos escrevem sobre suas obras, foi a década de quarenta. Nesse
caso, a obra de maior referéncia ¢ O drama de Jean Barois, porque serve como leitura para
interpretar os aconiecimentos pelos quais o mundo passava - sobretudo a Franga. O Affuire
Dreyfus é o seu tema mais comentado, pois estava relacionado a situagio do povo judeu
naquele momento. Passado esse periodo, o interesse pela obra torna-se mais generalizado, ou

seja, seus temas e sua estrutura € que séio motivos de lettura.

Com relagio a Os Thibault, suas sucessivas reedigdes, sendo a primeira em 1943,
comprovarm o sen sucesso. No entanto, essa obra nfo teve nenhum artigo especifico a ela
dedicado. Até a quarta edigio, em 1985, ela foi motivo de comentarios generalizados. Quando
¢ publicada 2 quinta edigfio, o problema ¢é corrigido. Cancado e Pontes lembram que essa
obra, oitenta anos depois de ser lancada, ainda, agradava o leitor e, por meio de Japiassu e
Coelho, descobrimos que efa foi muito lida pelos adolescentes que se identificavam com uma

de suas personagens - Jacques Thibault.

Um outro aspecto da fortuna critica de Martin du Gard é o seu comporiamento
perante o publico e a sua relagdo com André Gide. Sua conduta pessoal - a de manter-se
isolado para escrever suas obras, de nio participar de dehates e de no publicar manifestos,
serou muita curiosidade em torno de sua pe;ssoa e foi tema para criticos como Broca e Silveira
que citam exemplos famosos, divulgacios pela critica francesa, como o fato de o romancista
nfo atender ao telefone quando estava ocupado com a redacdo de seus romances ou a sua
necesstdade de isolar-se para poder escrever. Sua relagio de amizade com Gide também

chamou a aten¢fo, porque, mesmo sendo mais novo, ganhou o respeito e a consideragio desse
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escritor desde o momento em que entrou para o grupo da Nowvelle Revie Frangaise, da qual

Gide era um dos fundadores.

Nio s6 os dois principais romances de Martin du Gard, O drama de .Jean Barois e
Os Thibault, foram conhecidos pelo piblico brasileiro, mas também aqueles considerados
menores, como Velha Franga e Confidéncia africana, 1ambém traduzidos para o portugués. O
fato de ser um escritor conhecido incentivou também a fradugio de uma de suas pegas de

teatro, Um taciturno.

Esperamos que agora, com a publicagio revisada de uma de suas obras, o
inleresse por esse autor se renove e se reinicie a analise de suas obras. Como afirma Pontes
em seu artigo, “0 romance de uma geragio”, a obra de Martin du Gard foi muito mal avaliada
por causa de suas posigdes politicas, e a sua fortuna critica também ficou prejudicada por esse
fato.-falvez agora, que estamos distantes dessas cobrangas de engajamento politico por parte
de um escritor, a critica brasileira possa dar a esse autor o devide valor e comegar a revisdo de

suas obras.

1L 2. Traducdes .

A tradugio das duas principais obras de Roger Martin du Gard estd ligada 3
histéria da Editora Globo. A partir de 1930, essa editora de Porto Alegre intctava um projeio
muito ambicioso no ramo das traducgBes, ou seja, dava-se inicio & tradugio de grandes obras.
Até esse periodo, a énfase fora dada a livros de carater mais popular, o chamado género
folhetinesco, que tinha pablico certo. A edigio de hiteratura estrangeira vai de 1930 a 1950. A

vontade dos editores Henrique Bertaso e Erico Verissimo em traduzir obras mais elaboradas
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junta-se a conjuntura politica brasileira, pois, segundo Sénia Maria de Amorim''®, o Estado
Novo, imposto por Getilio Vargas, comega a inibir as iniciativas dos editores no campo da
literatura brasileira, aumentando entie o nimero de tradug@es. E por essa €poca que aparecem
os grandes nomes estrangeiros comoe Thomas Mann, André Gide, Roger Martin du Gard,

Aldous Huxley, Virginia Woolf, Romain Rolland, Katherine Mansfield, entre outros.

Roger Martin du Gard tem trés obras traduzidas pela Editora Globo, Primeiro,
Casemiro Fernandes traduziu os oito volumes de Os Thibault, em 1943, e, em 1945, a peca de

teatro Um raciturno, Q draena Jean Barois foi traduzido por Vidal de Oliveira, em 1949,

Uma das estratépias da Editora foi lancar varias cole¢des com o objetivo de
diminuir os gastos, mas cada urna com sua caracteristica propria. Para as obras de peso, criou-
se a Colegdo “Nobel”, nos anos 30. A idéia era traduzir ndo sé romancistas que haviam
recebido o prémio, mas também todos aqueles que tinham obras consagradas. Foi a série de
malor repercussio, e ndo se pode negar sua influéneia entre grande parte dos intelectuals da
época. Alguns autores liveram muitas reedigdes e o nimero de exemplares diferta muito de
uma obra para outra. Amorim, em sua pesquisa sobre a Editora Globo, nfio nos revela o
nimero de exemplares nem as reedigGes que as obras de Martin du Gard tiveram, mas o cita
em duas colegdes: “Nobel” e “Tucano”. Em nossa pesquisa, encontramos uma das obras de
Martin du Gard, Os Thibaull, em mals uma colegio pela mesma editora - a Colecio
“Catavento”. Amorim, ao fazer referéncia a esta colegfo, nfo cita o nome dos escritores que

fizeram parte dela.

Nosso intuite € tracar o percurso das obras de Martin du Gard desde a primeira

edicao traduzida, iniciando, nesse caso, com Us Thibaul!

8. 2.1. Os Thibault

A primeira colecéio em que figura o nome de Martin du Gard chama-se “Nobet™!"!

e durou vinte e cinco. anos, de 1933 a 1958. Por essa colecfio sairam duas edicBes de Os

H® AMORIM, $onia Mada. fm busca de um feinpo perdido: edicio de literatura traduzida pela Editora Globo -
(1930 - 1950). Sdo Paulo: Edusp: ConvAric; Pono Alcgre: Editora da Universidade/ UFRS. 1999,

1 O Thibault. Trad. Cascmiro Femandes, Porto Alcgre: Rio de Janciro: Globo, Col. “Nobe!l™, Séric Giganic,
1943, 2 vol. Td Tbid., 2. cd., Cel. *“Nobel™, Séric Gigante, 1946, 3 vol.
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Thibaulr. a primeira, em 1943, em dois volumes, e a segunda, em 1946, em trés, pertencendo
ao que a editora chamava de “Série Gigante”, por causa do rdmero de paginas dos romances.
Em 1941, quando o autor soube que sua obra seria traduzida e editada num pais latino-
americano, imediatamente enviou a fotografia que o editor pedira e, ainda acrescentou uma
dedicatoria para a editora: “pour la ‘livraria do Globo’. Avec mes meilleurs sentiments et
Pexpression de ma gratitude, juillet 19417, Sua foto e o agradecimenio constam de todas as

edi¢des traduzidas de Os Thibalt e de O drama de Jean Barois.

As pesquisas de Amorim nfo trazem quantas edigbes teve essa obra na Colecio
“Nobel”. Todavia, cada colegdo tinha um formato especifico € um mimero minimo de
tiragem. Na Colegdo “Nobel”, este era de cinco mil exemplares, sendo que Os Thibault
tiveram duas reedigfes: a primeira, em 1943, e a segunda, em 1946. Ao comentar sobre a
Colecdo “Catavento”, Amorim ndo menciona o nome de Martin du Gard, todavia, a terceira
reedi¢io de Os Thibault (1968) saiu nessa colecdio e, de acordo com a pesquisadora, uma das
estratégias da editora para vender mais era, para os livros mais extensos, fazer grandes
tiragens - dez a vinte mil exemplares. As duas Ditimas edigdes dessa obra, de 1986 e de 2001,

ndio fazem parte de nenhuma cole¢fio, embora tenham sido publicadas pela mesma editora.

Tivemos a oportunidade de encontrar uma nota de orelha da segunda edigdo de
1946 de Os Thibanit. Nela, a editora salienta que Martin do Gard € um escritor premiado e
que mereceu a distingdo, porgue sua obra é grandiosa, igualando-se aos grandes como
Thomas Mann, Balzac ¢ Dostoievsky. Martin du Gard mostra suas personagens como seres
homanos que ndo sfo nem bons nem maus; por 1850, sen proposito é de profunda visdo e
verdade. A editora lembra o leitor de que a obra de Martin du Gard fora langada em 1922 ¢
concluida em 1940 e que a tradugio saia sem o menor corte. Essa edigdo n&o tem nenhuma

apresentacao ou prefacio, a ndio ser a nota de orelha,

122 mas ndo hia uma

A segunda Colecdo da Editora Globo se chamou “Tucano
data precisa de seu inicio. Sepundo Amorim, alguns dados mostram o ane de 1943 e outros
1945. Essa colegdo visava oferecer livros mais baratos, para facilitar o acesso a leitura ao
mator namero de lettores. Durou apenas dois anos & “teve em suas edigBes tanto autores
estrangeiros quanto nacionals € entre eles Gide, Roger Martin du Gard, Graciliano Ramos

entre outros™ P, Segundo os proprios idealizadores, o motivo do fracasso dessa colegdo talvez

"2 U taciturno. Trad. Casemico Feriandes. Porio Alegre; Rio de Janeiro: Givbo, Col. “Tucung”, 1945,
12 AMORIM, ibid.. p. 102
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tenha sido justamente a falta de um perfil definido, a resisténcia do pablico em comprar livros
de bolso e o fato de ser em edigdes econdmicas. O 1mico livro de Martin du Gard que fez
parte dessa coleciio foi {/m taciturno, traduzido em 1945 por Casemiro Fernandes. O nimero

minimo de tiragens de exemplares foi de trés a quatro mil por edicio.

Em 1959, surge a Colegio “Catavento™

. a terceira tentativa de oferecer livros de
qualidade a precos acesstveis. De acordo comm Amorim, essa cole¢dio foi idealizada para
abrigar grandes obras de autores ja consagrados pefo pablico brasifeiro, mas também nfo teve
o sucesso esperado. Nio ha uma explicagdo para o insucesso, talvez seja o mesmo da Colegdo
“Tucano”, a resisténcia do pablico a livros de bolso e a edi¢es econdmicas. Em tal colegio,
encontramos uma segunda edi¢io de Os Thibault, de 1968, em cinco volumes. Embora
apareca o termo “sepunda edicio™ na folha de rosto, sabemos que pela ordem essa é€ a terceira

edigfo da obra. Consta dessa edi¢do, 1968, uma nota de contracapa e uma apresentacio feita

pelos edilores, mas sem assinatura.

Na contracapa, o editores lembram: “A Editora Globo. reeditando Os Thibaudt em
cinco volumes na Colegio “Catavento”, esta mais uma vez oferecendo ao pablico brasileiro
esta obra impar dentro da literatura universal 7. Pela primeira, vez é dito ao leitor que se
trata de um romance ciclico, porque aborda uma época decisiva para o mundo moderno, cujos
temas priacipais sio o aparecimento de novas ideologias e a guerra. Implicitamente, os
edrtores afirmam que © romance centra-se na familia, evocando o clima moral e social de uma
época, e depois termina com o amplo afresco do periodo que antecedeu o conflito mundial.
Quanto ao romancista, afirmam: “Roger Martin du Gard, autor acima de tudo preocupado
com a expressdo da verdade, aparece nesta obra como artista consumado, como escritor

tmparcial, desassombrado e preciso™.

A apresenta¢io do escritor fixa as caracteristicas principais de sua vida e de sua
obra. Por ser a primeira apresenta¢io feita para acompanhar o romance, embora ndo seja
assinada, seu mérito é muito grande, pois oferece ao leitor alguns dados da vida de Martin du
Gard A apresentagdo traz a referéncia de que, antes das obras de sacesso, o escritor tinha
redigado alguns romanées, destruindo-os pela falta de qualidade. Os editores nio mencionam
Devenir! (1908), obra da juventude, escrita antes de (3 drama de Jean Barois (1913) e

publicada por conta do autor. De Os Thibault, citam cada um de seus oito volumes e o ano de

M O Thibault. 2. ¢d. Trad Cascmiro Fernandes. Porto Alegre: Rio e Janciro: Globo, Col. “Calavento™, 1968, 5
vol.
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publicagdo, bem como a destruicio de L ‘appareillage, apds o acidente que o escritor sofreu.
Nio ha uma explicagio do porqué da destrui¢do desse volume, apenas que o autor decide dar

um outro final para sua obra. A apresentacgo finaliza com a data da morte do escritor.

Os Thibault tiveram ainda uma quarta reedicio, em 1986'"°

, em cinco volumes,
fora de cole¢des, pela mesma editora. Nessa edicio, a “Nota bibliografica” é, em alauns
aspectos, idéntica & de 1968 Todavia, ha a correc@o das falhas que aparecem na primeira,
como a nomeagio das obras da juventude do escnitor: {/ne vie de Saint, Devenir!, Marise
(destruida) ¢ [.'une de nous. Pela primeira vez, ha a referéncia ao seu comportamento
reservado, ao casamento, aos estudos em clinicas (para recolher material para seus romances),
a0 encontro com o grupo da Nowvelle Revwe Frangaise e o ideal por este comungado: ©

respeito pelas letras, a franqueza mitua e o nascimento da amizade entre Martin du Gard e

alpuns integrantes desse grupo, como Gide, Copeau, Gallimard e Schlumberger.

Essa nota de apreseniagdo, bastante extensa, aborda os aspectos princtpais das
duas obras mais importantes do autor. Fixa com detalthes o carater reservadoe do escritor, bem
como sua paixdio pelo teatro e a participagio deste na reconstrugdo do teatro “Vieux
Colombier”, com Copeau. O leilor também ¢ informado de que, duranie a redagdo de OUs
Thibanli, Martin du Gard escreveu outras obras como Confidence Africaine, Vieille France e
U/n taciturne. Mais uma vez abordam a mudanca de rumos de Os Thibanlt com a destruigdo
de L’appareillage e a redaciio de (O verdio de 1914, sem, no entanto, oferecer ao leitor as
verdadeiras causas dessa mudanga. Ha, ainda, informagdes sobre a vida do romancista durante
a ocupagdo nazista e 2 constante fuga por causa de persegui¢les, € que, nesse periodo
conturbado, o escritor se entrega a redagdo de mais um romance - Souvenirs du Colonef de
Mueumort, deixando-o0, porém, inacabado. A nota termina com a referéncia a uma adaptacio
para a cinema de uma parte de Os Thibault e 3 morte do escritor, em 22 de agosto de 1958, Os
editores lembram o pedide de uma foio que a editora the fez, em 1941, para constar da
primeira tradugfo brasileira, em 1943, e que, desde entdo, sua obra permanece entre “os
grandes titulos que a Editora publica periodicamente”. E, finalmente, em outra nota dos
editores, temos a dedicatéria da quarta edicdo de Os Thibault a Paulo Brossard de Souza

Pinto, senador do Rio Grande do Sul.

" Qs Thibault. 4. ed. Trad. Casemiro Fernandes. Porto Alegre: Rio de Janciro: Globo. 1986, 5 Vol. (Recdiciio
dedicada o Paulo Brossard de Souza Pint)
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A edigBio de 1986 vem também com uma nota de orelha ¢ uma nota curta de
contracapa. Na nota de orelha, os editores apresentam as caracteristicas principais do
romance, reiterando o que tinham abordado na contracapa da edigdo de 1968, de que 2 obra
mostra uma época de mudangas importantes no mundo, dando destaque para as personagens
da familia Thibault € para o volume O verdo de /914 Para os editores, é uma obra que leitor
algum consegue esquecer porque “¢ um retrato dos personagens que somos na trama da vida.
Retrato que jamats perdera sua atualidade, j& que os sentimentos, as emogdes e as duvidas de
onlem continuam a ser atnda os mesmos. S6 o cenario mudou”. Wa nota de contracapa,
destacam a seriedade com que Martin du Gard sempre conduziu seu trabalho, o que fez dele
um “artista da alma e da palavra”, por 1850 recebeu o Prémio Nobel, embora nunca o tivesse

almejado, tamanha era sua modéstia.

Em 2001, foi publicada, pela Editora Globo, a quinta edigio de Os Thibauit''°,
totalmente revista e atualizada por Ana Maria Barbosa, Nair Hitom: Kayo e Beatriz de Freitas
Moreira. Os cinco volumes dessa edigdo vém numa caixa muito bem decorada e o primeiro
volume apresenta uma nota biografica curta sobre o autor e, em seguida, com mais prectsio,
um indice cronolégico dos principais acontecimentos que vio desde o nascimento do autor até
alpumas datas de publicacGes postumas. Além disso, temos uma apresentagdo feita por
Moacir Japiassu que nos conta como entron em contato com a obra, e o prefacio de Marcelo
Coelho que procura mostrar as caracteristicas modernas do romance, quando nfo se espera
que um roman-flenve ainda possa oferecer algo ao leitor atual, acostumado a uma vida

marcada pelo signo da “fuga rapida do tempo™.

Os Thibault tiveram também uma edi¢o portuguesa em 1946''7, resultante de um
acordo com a Editora Globo. O tradutor é Casemiro Fernandes. Em cada um dos trés volumes
h& uma nota diferente em sua contracapa. Essa edigio foi encontrada na PUC-RS, doada por

um leitor a Universidade.

Ve Oy Thibuult. 3. cd, (revista) Trad. Cascmiiro Fernandes: apreseniagdo: Moacir Japiassu; preficio: Marcclo
Coclho, Sdo Paulo; Globo, 2001, 5 vol. {cdigio cm homcenagem ao glorioso passado do cscritor).

" Os Thibauil. Trad. Cascmiro Fernandes. Lisboa ; Ediciio "Livros do Brasil. Col. “Dois Mundos™, 1946, 3 vol.
(Edi¢io portugucsa Feila por acordo com a Editora Globo — Porto Alcgre — Brasil).
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NN 2.2, O drama de Jean Barois

Jean Barois é editado pela primeira vez em 1949, também na Colegio “Nobel™!*®
da Editora Globo, com o titulo O drama de Jean Barois, acréscimo feito por conta do tradutor
Vidal de Oliveira. Tivemos a oportunidade de manusear essa edicdo que, infelizmente, ndo
apresenta nenhuma nota bibliografica de capa, apenas a dedicatéria de Martin du Gard
acompanhada de sua foto. A dedicatéria presente em todas as edi¢des de Qs Thibanlt ndo
aparece em todas as edi¢es de O drama de Jean Barois, e a foto nem sempre é a mesma,

_— Parece-nos que a Editora dlobo vendeu os direitos dessa obra porque em 1964'%
ela tera uma nova edigio pela Editora Delta, do Rio de Janeiro. Nos anos de 1971'% ¢
1973'%, sio publicadas duas edigdes, pela Editora Opera Mundi, também do Rio; e, em 1985,
a Editora Abril Cultural reedita-a na colegio “Grandes romancistas”. No Brasil, O drama
Jean Barois teve ao todo cinco edigdes, sendo apenas duas delas, as de 1971 e de 1973,
publicadas pela mesma editora. NAo resta duvida de que foi uma obra conhecida, pois seus

assuntos polémicos e a forma inusitada suscitou diferentes artigos em jornais.

Também circulou entre nos uma tradugio portuguesa, O drama de Jodo Barois'?,

traduzida por Lobo Vilela. A terceira edi¢io é de 1941 e a sexia nio informa a data de
publicagdo, mas, pelo nimero de reediges - seis, foi bastante difundida em Portugal. Ainda
na sexta edicdo, ha uma nota “Do prefacio da I? edicdo™ assinada pelos editores. Ambas
pertencem & colecdo “Os melhores romances dos melhores romancistas”, Encontramos
também uma outra edico portuguesa, de 1975'%, pertencente 2 coleciio “Livros de Bolso
Europa-América”, publicada pela editora Mem Martins, traduzida por I Sampaio Marinho,
acompanhada de uma nota de contracapa. A edi¢do de 1975 foi encontrada na PUC-PR, a de
1941, na PUC-RS e a sexta (sem data de publicagio), na Bibhoteca Publica do Parana.

Rastreamos também, pela Internet, a existéncia das edi¢bes de 1941 e de ouiras sem data,

" O draina de Jean Barois. Trad. Vidal de Oliveira. Porio Alegre: Globo, Col. "Nobel”, Vol. Gigaute, 1949,

"® O drama de Jean Barois. Trad. Vidal de Oliveira. Preficio de André Beme-Joffroy, Rio de Janeiro; Delta,
Col. "Bibuoteca do Prémios Nobel de Literatura”, patrocinada pels Academia Sueca e pela Fundagio Nobel;
ensaio de Alvaro Lins ~De Jean Barois 208 Enfunss gdiés” | revisto para 4 preseite edigdo, 1964

" O drama de Jean Barois, Trad. Vidal de Oliveira. Preficio de André Berne-Jotfroy, Rio de Janeiro: Opera
Mundi, Col. “Biblioteca do Prémios Nobel de Literatura™, 1971,

"Vl ibid. O drama de Jean Barois. 1973,

2 O drama de Jodo Barois. 3. ¢d. Trad Lobo Vilcla. Lisboa: Inquérito. Col. ~Os mclhores romances dos
melhores romancisias™, 1941,

1= O drama de Jodo Barois. Trad. T, Sampaio Marinho. Cinlra; Mom Martins, Col. “Livros de Bolso Europa-
Amcrica”, 1975,
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todas da editora Inquérito, nas Universidades Federais do Rio Grande do Sul e de Minas

Gerais e, ainda, na Unicamp.

A ediclo de () drama de Jean Barois, de 1964, publicada pela editora Delta, do
Rio de Janeiro, € especial; ela sai na cole¢io “Prémios Nobel”, patrocinada pela Academia
Sueca e pela Fundagfio Nobel. Assim, é natural que se tenha um fragmento da “Pequena
histéria da atribuicio do prémio Nobel a Roger Martin du Gard”, feita pelo Conselheiro
Cultural da Embarxada da Suécia, em Paris - o Dr. Kyell Stromberg, e o “Discurso de
Recepgdo”, pronunciado por Per Ha]!strﬁfn, seguido de um estudo introdutorio da “Vida e
obra de Roger Martin du Gard”, realizado por André Berne-Joffroy. A traducdo desses artigos
estranger:i;os fot realizada por Emanue! Brasil. Temos, ainda, o artigo de Alvaro Lins, “De

Jean Barois aos Enfants gdtés”, revisto especialmente para reimpressio de 1964, cujo

objetivo € “valorizar a edi¢do”™.

A “Pequena Histdria da Atribuicio do Prémio Nobel a Roger Martin du Gard”, do
Conselheiro Dr. Kyell Stromberg, tem como aspecto principal o processo de selegio em que
se deu a escolha do nome do escritor. Sua premiagio foi uma vitéria significativa, porque
havia muiios concorrentes de peso, tais como 08 franceses Paul Valéry, Jean Giono, Georges
Dubamel e Paul Claudel. Mesmo sendo premiado somente em 1937, o escritor ja era um forte
cangidzto desde 1934, pois a primeira parte de sua obra vinha sendo analisada com relatdnios
extremamente favoraveis. O primeiro relator, Olle Holmberg, perguntou-se se a cobra tinha
qualidades para receber tal prémioc e ndo hesitou em responder que sim, pois as primeiras
partes de (s Thibanli estavam a altura de autores consagrados como Thomas Mann e os que
haviam recebido a condecoracdo. Quando O verdo de 1914 foi publicado, um segundo relator
foi chamado para dar sua opinido e mostrou-se favoravel por ver no escritor as qualidades de
um psicologo e de um'espirilo flosdfico. Todos os conselheiros se mostraram felizes pela
escelha e pelo fato de que pela primeira vez a “Academia Sueca recompensava, na pessoa de
Martin du Gard, o realismo francés, cuja influéneia tinha sido e ainda era grande na literatura

mundial”t** .

() Conselhetro Kyell Stromberg observa que quande 2 imprensa soube do novo
laureado, correu até sua residéncia em Nice, mas sua porta continuou fechada, causando

decepgfio geral aos representantes da imprensa. Martin du Gard consentiu em falar somente

11 STROMBERG, Kyell, “Pequena historia da alribuicio do Prémio Nobel a Roger Martin du Gard. In: O
drama de Jean Barciy. Rio de Janciso: Delta, Col. “Biblioleca dos Préniios Nabel de Literatura®™, 1964, p. 10.
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quando chepara a Estocolmo, para a recepgiio, mostrando-se uma pessoa amavel e o mais
sorridente dos homens, mesmo com a imprensa. A escotha de Martin du Gard ndo
surpreenden o meio literario francés, mas chamou a atencdo, porque, normalmente, alguns
candidalos procuravam colocar-se em evidéncia para fentar obier os favores da Academia, e

justamente aquele que nde ambicionava nenhuma gloria literarta, com ela foi premiado.

No “Biscurso de recepedio”, ¢ Consethetro Per Hallstrém destaca o tipo de obra
empreendida por Roger Mariin du Gard, o romance-rio, pottco comum na época. Seu discurso
fixa-se na analise dos fatos principais relativos as personagens Antoine e Jacques, em O verdo

de 1914, e no fim tragico da obra.

O estudo de André Berne-Joffroy, “Vida e obra de Roger Martin du Gard”,
apresenta como muitos outros, toda a trajetéria literdna do escritor desde a adolescéncia,
quando os estudos do romancista influenciariam sua vida posteniormente. Uma das
observagbes interessantes de Berne-Joflroy diz respetto 8 amizade entre Martin du Gard e 0
padre Marcei Hébert, afastado de suas {un¢des por causa de seu livre pensamento, a quem o
escritor dedica o romance Jean Barois, O crtico ndo se limita a isso, € claro. Seu estudo
apresenta ¢iapa por etapa a construgio do pensamento de Martin du Gard, por meio de suas
obras. Além dessa analise, a edicio de 1964 apresenta o texto de Alvaro Lins, que j& foi

analisado neste estudo.

Em 1971 e 1973, a Editora Opera Mundi procede a publicagio de O drama Jean

Barois, incluindo todos os itens abordados acima, exceto o texto de Alvaro Lins.

A publicacio de O drama de Jean Barois, pela Editora Abril Cultural'®® (1985),
satu na colegio “Grandes Romancistas”, numa edigio de capa dura; nesse caso, a folo do
escritor ¢ diferente da'; apresentadas nas edigdes anteriores. Em tal publica¢iio ha também
uma ?ﬁésenlacﬁo do autor e de suas principais obras, sem a assinatura. Nela, enfatiza-se
primeiro o fato de Martin du Gard ter recebido o Prémio Nobel em 1937, e, em seguida, sua
filiagdo literaria que o aproxima de Tolstol e dos naturalistas. Destacam-se também os tragos
gerais de sua obra. Além do aspecto biogréafico, ha também a apresentacfio das caracteristicas

de algumas de suas obras, como Devenir!, e da obra com a qual o escritor tentou renovar o

género - O drama de Jean Boarois. Embora tenha sido bem recebida pelo piblico, essa obra

V=5 O drama de Jean Barois. Trad. Vidal de Gliveira. S3o Paulo: Abril Cultural, Col. “Grandcs Romancistas™,
19%5.
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causou reacGes na critica. Para os editores, é isso que afasia o romancista de novas tentativas
de renovagio do romance, como vinha fazendo James Joyce. Em relagdo a Os Thibault, a
referéncia a mudanga feita pelo escritor finalmente é mencionada numa apresentacio de um
modo mais claro, ou seja, o estudo psicoldgico di lugar ao estudo histérico dos
acontecimentos imediatamente anteriores a Primeira Guerra Mundial. A apresentagido termina
por enumerar todas as obras de Martin du Gard e por destaci-lo como um grande escritor

contemporineo.

s , -
27 também tiveram

. Os tomances Velha Franga'”® e Confidéncia Africana
tradugdes no Brasil. O primeiro foi traduzide por Alexandre Cabral, pela editora Portugélia,
mas, infelizmente, ndo apresenta a data de publicagdo. O segundo, por Paulo Hecker Filho,

em 1983, pela editora L&PM de Porto Alegre.

O drama de Jean Barois teve cinco edighes brasileiras, sendo apenas duas delas
realizadas por uma mesma editora, mas, todas elas pertencem a cole¢des que evidenciam a
qualidade seu autor. A primeira colegio é a “Nobel” da Editora Globo, que fora preparada
para abrigar autores consagrados, o que confirma o prestigio do romancista. Nas trés edigbes
seguintes, das editoras “Delta”, em 1964, e “()pera Mundi”, em 1971 e 1973, o que determina
a escolha é o fato de Martin du Gard ser um escritor premiado - é a colegio “Biblioteca dos
Prémios Nobel de Literatura™, mais uma vez oferecendo ao publico o que ha de melhor. A
ultima edigdo, de 1985, publicada pela editora Abnl Cultural, nfo modifica os padrdes
estabelecidos pelas anteriores: O draoma de Jean Barois sal na colegio dos “Grandes
romancistas”. Assim, a qualidade da obra é atestada pela colecfio a que pertence e, nesse

sentido, esse romance foi 0 grande premiado.

Os Thibault, cujo sucesso é inegavel, fez parte de colegdes como a “Nobel ¢ a
“Catavento”. A quarta edigio, de 1986, nio consta de nenhuma colegfio, mas isso ndo € um
fato nepaiivo, ao contrario, significa que a obra sustenta-se sozinha por ser capaz de atrair o
publico leitor. Nessa edig#io, alias, os cinco volhimes t€m uma capa que chama a atencgio: o
titulo, em letras grandes, vem destacado em vermetho, seguido do nome do autor e da
referéncia “Prémio Nobel de 1937”. Ha, ainda, na capa de cada volume, imagens de findo

correspondentes a passagens da obra. A quinta edicfio, de 2001, € mais luxuosa ainda. A caixa

=% Lelhiu Franga. Trad, Alexandre Cabral. Brasil: Portugalia, [s.d). (revisdo ¢ adaplagio brasilcisa de José Mario
Percira Filho, publicado no Brasit com autorizacio da Poriugdlia Edilora — Lisboa).
7 Confidéncia Africana. Trad. Paulo Hecker Filho, Porlo Alcgre: LEPM, 1983
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com cinco volumes é ricamente decorada: em duas das laterais, ha uma foto de época relativa
a cada volume. Numa outra parte da caixa, ha uma nota explicativa destacando, entre outros

fatos, a qualidade da obra e mostrando porque esta “é o orgulho para a Editora Globo de hoje

e homenagem ao seu glorioso passado™.
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Capitulo 1V - Elententos determinantes da recepciio do romancista

Apds verificarmos como se consolida a recepgdo das obras de Martin du Gard, na

Franca ¢ no Brasil, efetuaremos a analise dos aspectos fundamentais para a efetivagio dessa
recepgdo, tendo como base tedrica os ensaios de Hans Robert Jauss, sobre a Estética da

- Recepcio. Antes, porém, apresentaremos os pressupostos utilizados por Jauss na construgio

de sua teoria.

———
Como a recepgio de Jean Barois e Les Thibault se deu em contextos historicos
distintos, na Franga e no Brasil, separaremos a analise desse capitulo em duas partes - a
primeira com a andlise da recepco no pais de origem e a Ultima com a analise da recepgio no

Brasil, tomando, nos dois casos, as duas obras distintamente.

IV. 1. Consideracdes tedricas

A Estética da Recepgfio surgiu nos anos sessenta, periodo caracterizado por
transformacdes no cenario politico e intelectual alemfo, bem como no mundo. Em meio a
essa efervescéncia, Jauss abre ¢ ano académico da Universidade de Constanca, em 1967, com
uma conferéncia na qual, de maneira provocativa, recusava os métodos de ensino da historia
da literatura, considerandc-os tradicionais e desinteressantes. Em sua andlise, procura
denunciar a fosstlizagdo da histéria da literatura, cuja metodologia estava presa a padres
herdades do idealismo ou do positivismo do século XTX. Seu objetivo era promover uma nova
teoria da literatura, fundada no “inesgotive! reconhecimento da historicidade™ da arte,
elemento decisivo para a compreensio de seu significado no conjunto da vida social. Em
resumo, a critica de Jauss era contra as linhas metodologicas que nfio levavam em conta a
historia, quando se tratava da analise de um texto literario, e que consideravam o texto como

uma categoria imutavel.

Jauss propde que se mude o foco das investigagdes, ou seja, que se aborde o texto,
levando em conta a participagdo do leitor, pois € ele a condigfo de vitalidade da literatura. Ele
recusa a afirmac¢io de que o texto apresenta uma estrutura aulo-suficiente, que nio prescinde

da participacio de um destinatirio. Jauss desenvolveu sua teoria de reformulagio da literatura
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em sete teses € aproveitou alguns conceitos de outros eriticos, entdo em voga, como Hans

Georg Gadamer, Wolfgang Iser, Roman Ingarden, como também parte da teoria formalista,

em grande evidéncia na sua época.

Sédo de Ingarden as primeiras referéncias 2 atividade do leitor, embora este tedrico
ndo lhe dé nenhuma relevincia por considerar que sua agiio € exterior ao iexto. Reconhece,
porém, que o leitor € responsavel pelo preenchimento dos pontos de indeterminacio do texto.
Iser reloma esse conceito e sugere que o texto tem uma “estrutura de apele e, por causa desta,
0 leitor converte-se numa pega fundamental da obra, que s6 pode ser compreendida enquanto
uma modatidade de comunicagio™'**. Tomando esses pressupostos como complementagio de
sua teoria, Jauss afirma que a obra literaria, considerada tanto em seu carater artistico quanto
em seu carater historico, € condicionada pela relacfo dialdgica entre literatura e lettor. Tanto o
caraier histérico quanto as qualidades estéticas de uma obra se manifestam no decorrer de

suas sucessivas recepgdes.

Um outro conceito de vital importancia para a teoria de Jauss é o de horizonte que
ele retoma de Gadamer, que, por sua vez, o achara nos escritos de E. Husserl. No entanto,
Jauss amplia 0 conceito de Gadamer, que o enlende como a perspectiva que abarca e encerra o
que pode ser visto a partir de um certo ponto. Para Jauss, é tudo o que pode ser visto, mas que
também pode ser alterado em fungfio da mudanga de posicdo do observador. Uma das tarefas
da estética da recepcfio € a reconstrucio desse horizonte, a fim de esclarecer o relacionamento

da obra com o publico.

Algons dos pressupostos tedricos de Jauss s3o descritos em sete teses presentes
em seu ensaio L histoire de la littérature: un défi & la théorie lindraire’®, cujos objetivos sio
fundamentar, reetodologicamente, ¢ reescrever a historia da literatura. De acordo com

Zilberman'*®, as quatro primeiras teses tém o carater de premissas, oferecendo as linhas

mestras-da metodologia explicitada nas trés Gltimas. Apresentamos a seguir 0s aspectos
principais dessas teses, retomando-os do préprio ensaio de Jauss e também do livro de
Zitberman, Estética da recepgdo e historia literdria, onde a pesquisadora descreve todo o

processo de formacgio da teoria da recepgio.

% \pud ZILBERMAN. Regina. Esiética da recepydo ¢ hisioria da literatura. Sdo Paulo: Alica, 1989, p. 13.

17 JAUSS, Hans Roberl. “L histoirc de la litdrature; un déhi 4 Ja théonic Linéralse™. In: Pour une esthétique de la
réception. Paris; Galkimard, 1978,

3% ZILBERMAN, op. cit., p.33.
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A primeira tese procura em definir a natureza histérica da literatura. Para Jauss, a
renovacdo da historia da literatura demanda que se ponham abaixo os preconceitos do
objetivismo histérico e que se fundamentem as estéticas tradicionais da produ¢io e da
representagdo numa estética da recepgio e do efeito. A historia da literatura é um processo de
recepeio e produgdo estélica que se realiza na atualizag@o dos textos literarios por parte do
leitor que os recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico que sobre eles
reflete. A relagio dialdgica entre o lettor e o texto € o fato principal da Teoria da Recepgdio, na
sua renovagdo da historia da literatura. O leitor € o Unico capaz de atualizar a historicidade da
obra por meio das diferentes leituras que sfo feitas em cada época, revelando que a obra se

mostra mutavel, contraria a sua fixacio numa esséncia sempre igual e alheia ao tempo.

Na segunda tese, para que a leitura nfo caia no subjetivismo do leitor ou na critica
impressionista, Jauss propSe o exame da experiéncta literana do leitor, partindo da recepgio e
do efeito de uma obra no sistema objetivo de expectativas que, no momento historico de seu
aparecimento, decorre da compreensio prévia do género, da forma e da tematica de obras

antertormente conhecidas e da oposi¢do entre linguagem poética e hinguagem pratica.

Os elementos para medir a recepgiio de uma obra encontram-se no interior do
sistema literario. Jauss ndo lida com o leitor real, mas busca verificar seu saber prévio e isso
se encontra na propria obra, pois esta participa de um processo de comunicagio e precisa ser
compreendida, apropriando-se para tanto do codigo vigente. Cada obra predispde seu publico
por meie de indicagdes, sinais visiveis e invisivels, tragos familiares ou indicagdes implicitas.
O género, a forma e o estilo s3o, por exernplo, dados seguros de como a obra espera ser
recebida, quando esses aspectos ja fazem parte, de forma marcante, do horizonte de
expectativa do leitor. Enfim, a obra predetermina a recepgfio ao oferecer orienta¢des ao seu
destinatario. De acordo com Jauss, ela evoca ¢ “horizonte de expectativa e as regras do jogo™
familiares ao leitor, que sfo imediatamente alteradas, comrigidas, transformadas ou apenas
reproduzidas. Cada leitor pode reagir individualmente ao texto, mas a recepcdo € um fato

social, uma medida comum localizada entre as reagdes particulares.

Para Jauss, existem obras que s3o historicamente bem delineadas, sendo facil
reconhccer ¢ honizente de expectativas de seus leitores, mesmo que tais obras tenham como
objetive o rompimento do horizonte passo a passo, como o faz a obra Dom Quichote, de
Cervantes. Por outro lado, h& obras historicamente menos delineadas, ou seja, € dificil

reconhecer ¢s elemenios que a tornaria raptdamente receptiva. Mas Jauss aflirma que mesmo



115

assim € possivel perceber o horizonte de expectativas necessario na relagio do leitor como o
texto, por meio de trés fatores: o primeiro se refere ao nénero, o sesundo esta relacionado ao
contexto histérico e o terceiro fator vem da oposigio entre ficcdo e realidade, entre a funcdo
poctica e a fungdo pratica da linguagem. Para um leitor acostumado 2 reflexio, a funcio da
linguagem ¢ importante, pois o conduz a comparagdes. Nesse caso, poderiamos tomar como
exemplo a obra Jean Barois, cuja forma dialogada ndo era comum para o romance, obrigando
o leitor a buscar outros elementos de seu horizonte de expectativa para receber essa obra, no
caso o conlexlo historico. Assim, a nogio de horizonte € o pardmetro objetivo encontrado por

Jauss para se medir as possibilidade de recepgio de uma obra.

A reconstrucio do horizonte € o assunto da terceira tese. Sendo que a
concretizagdo desse horizonte possibilita determinar o carater artistico de uma obra no modo e
no grau de sua acdo sobre um certo piblico. Para jauss, um meio de se medir o valor estético
de uma obra se da por meio das reagdes que provoca no publico, & medida que atende, supera,
decepciona ou contraria suas expectativas. A mudanga de horizonte do leitor exigida na
acothida da nova obra, determina o carater artistico desta. Esse é um conceito que se aproxima
do efeito de estranhamento desenvolvido petos formalistas russos. Quandoe ndo se modifica a
postura do leitor, ndo ha estranhamento, ¢, entfo, a obra reitera certos valores do lettor, Jauss
classifica essas obras de arte culinaria ou de massa, porque nio consegue conduzir o leitor a
uma reflexfio. A percepgio do leitor para a nova obra por meio do estranhamento ou do prazer
da o carater artistico da obra. Mas este pode desaparecer com o tempo, a medida que se torna

uma caracteristica comum para os leitores posteriores.

De acordo com Jauss, as obras-primas ou consideradas classicas, situam-se nessa
segunda mudanca do horizonte, quando um novo esforgo de leitura se faz necessario para
devolver-lhe o carater a'rtistico, pois, a0 se tornarem comuns, aproximam-se da arte de massa.
Mas uma obra de grande carater artistico pode, no momento de sua publicagio, ndo fazer
sucesso porque, ao romper com o horizonte conhecido, seu publico ainda nfo estd apto a
rece‘l;g-“l;z por isso, este se faz lentamente. Por outro fado, as obras que naquele momento -
estavam em evidéncia podem ser vistas posteriormente como envelhecidas, ou seja, elas ja
n3o correspondem ao novo horizonte de expectativa que se formou. Yauss cita como exemplo
a obra Madume Bovary, de Flaubert, que causou profundo estranhamento, e Famny, de
Feydeau, que fez sucesso imediato, Ambas foram publicadas na mesma época. Esta Gltima foi
completamente esquecida, enquanto Madame Bovary foi aos poucos se tornando famosa

mundialmente.
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De acordo com Zilberman'®', Jauss situa o valor estético num elemento mével: a
distancia estética, equivalente ao intervalo entre a obra e o horizonte de expectativa do
piblico, que pode ser maior ou menor, mudar com o tempo ocu desaparecer. Para a autora, o
critico ndo escapa a2 uma {ormula simplista, segundo a qual quanto maior a distdncia, maior a
arte. E ndio deixa também de ser maniquetsta porque reitera a visdo idealista de arte auténtica

ou superior, de reminiscéncia plaiénica, mesmo que ele ndo terha pensado nisso.

A quaria lese € mais comprometida com a hermenéutica, porque procura examinar
melhor as relagdes do texto com a época de seu aparecimento. O texto, quando surge,
encontra um cOdigo artistico consolidade, que contraria 4 medida que afirma sua identidade e
originalidade. Ele responde as necessidades do publico com o qual dialoga, pois sem ele sua
presenca ndo se justifica. Quando se restabelece o horizonte de expectativa tal como ele
existia no momento da primeira recepgiio, as questdes a que a obra respondia sio
compreendidas come os leitores de sua época podertam té-la compreendido. Na reconstrugéio
desse primeiro horizonte € possivel descobrir as primeiras indicagGes relativas ao texto e ao
publico, como também recuperar a histora da recepcdo de que o texto foi objeto, fazendo
aparecer a diferenga entre a compreensdo passada e a presenie de uma obra, Para Zilberman,
significa descobrir como o leitor da época pode percebé-la e compreendé-la, recuperando o

processo de comunicagio que se instalou,

O trabalho de reconstrucdo do passado impede que os juizos de valor do critico
interfiram na avaliagfio da obra. Esta € considerada na relacdo com o horizonte dentro do qual
apareceu, € ndo a partir da preferéncia e critério pessoais de quem a estuda. De acordo com
Jauss, .as compreensdes variam no lempo, isso € perceptivel nas perguntas e respostas a que
cada obra responde. Quando o texto responde a novas quesides em épocas distintas, ele acaba
por explicitar sua histon:icidade, contrariando a idéia de que um texto tem um sentido fixado
para sempre. Para methor explicitar essa tese, Jauss retoma outro conceito desenvolvido por
Gadamer, o de fusdo de horizontes. Nesse caso, 2 pergunta reconstruida ndo pode estar no
horizonte original, porque esse horizonte historico ja foi englobado pelo horizonte de nossa

atualidade, na fusio de horizontes.

Considerando essas teses, Jauss esclarece seu programa metodoldgico que

investiga a literatura, o qual é desenvolvido nas trés Gltimas teses.

B4, Ibid.. p. 35.
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Na quinta tese, Jauss explicita o primeiro caminho dessa investipacio da

literatura. Isso significa sifuvar uma obra na sucess3o histérica a2 qual pertence, para que se

“conhega sua posicdo e significado histérico no contexto da experiéncia da literatura, pois a
obra seguinte pode solucionar problemas deixados pendentes pela precedente, permitindo que

algumas—obras sejam novamente valorizadas. Uma obra n3o perde seu valor ao transpor o

periodo em que apareceu; muilas vezes sua imporldncia cresce ou diminui com o tempo,

determinando a revisio de épocas passadas em relagdo & percepgdo suscitada por ela no

presente. Segundo Jauss, uma nova forma literaria pode reabrir o acesso a obras j& esquecidas,
para mostrar como isso ocorre, ele cita como exemplo o renascunento da poesia barroca por

meio da poesia contemporinea, Assim o novo adquire importincia 2 medida que permite o

resgate do passado, com 1550 ressalta sua qualidade movel e também seu sentido histérico. Ao
interpretar essa tese de Jauss, Zilberman acrescenta também que a nog¢do de histéria € afetada,
porque deixa de ser vista como progresso e evolugiio, porque na verdade € feita de avangos e
recuos, reavahiagies e retomadas de outras épocas, obrigando a historia da literatura a manter-

se atenta e repensar sua metodologia,

De acordo com Jauss, na sexta tese, ndo é possivel conceber a histéria da literatura
somente nurna evoluglio diacrOnica, porque a literatura se constitul de fatos simuitdneos e
ndo-simultaneos. Para se compreender esse processo evolutivo, Jauss propde que se faga
cortes sincrénicos no antes e no depois da diacronia, de tal forma que esses cortes articulem
historicamente, em seus momentos constitutivos de épocas, a mudanca estrutural pa literatura.
A historicidade da biteratura se revela justamente nos pontos de intersegdo entre diacronia e
sincronia. Ao proceder assim, € possivel tornar apreensivel o horizonte literario de
determinado momento historico e “definir que obras i€m um carater articulador, acionando o
processo da evolugdo literaria em seus momentos formadores e nas rupturas™ >, Se, afinal, a
literatura que surge simultaneamente decompde-se, do ponto de vista da estética da produgio,
numa heterogénea multiplicidade do nfo simultdneo, isto €, das obras marcadas por
momentos distintos de seus géneros, para o piblico que a percebe como obras de sua
atualidade e as relaciona umas com as ouiras, tal multiplicidade recompde-se, do ponto de
vista da Estética da Recepgdo, na unidade de um horizonte comum e significativo de
expectativas, lembrangas e antecipac¢des literarias que determinam e delimitam a significacéo

das obras.

5214, ibid.. p. 38,
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O proposito da ultima tese € unir a histéria particular, constituida pela histéria
literaria, a Historia geral. Ao se procurar nos momentos histéricos em que as obras literarias
provocaram a queda dos tabus da moral ou ofereceram ao leitor uma opg¢fo para seu modo de
vida, abre-se para a historia literaria um novo dominio, Nio se trata de mostrar que a Histdria
se reflele nos textos lilerarios, como quer a perspectiva marxista, mas de manifestar a funcfo

})J

de “criagfio soctal” que a literatura tem preenchido. Enfim, é o exame da relagiio da literatura
com a soctedade. Para Jauss, a literatura tem o cardter formador, ou seja, ela repercute no

comportamenta social do individuo.

Para dar forma a sua teona, Jauss utilizou as descobertas do formalismo russo e do
estruturalismo tcheco da época. Contudo, ndo deixou de assumir os méritos e os problemas
dos conceitos adotados. No que concerne a Gadamer, Jauss confirma sua divida para com esse
teorico, pois alguns de seus conceitos, como o de horizonte, foi fundamental para poder
desenvolver sua teorta. Jauss também utilizou os estudos de Ingarden e de TIser referentes ao
leitor. Mas ¢ nesse conceito que sofreu criticas e provocou polémicas, sendo esse um dos
pontos fracos apontado por seus opositores, pois embora Jauss construa uma teoria que toma
como fundamental a participagfo do leitor, este nfo aparece em seus pressuposios de maneira

real, e stm como leitor ideal.

De acordo com Zilberman, a proposta tedrica de Jauss se apresenta rica em
intencdes, caracterizando a globalidade e abrangéncia de seu projeto. Ele proprio procurou

amplid-la posteriormente, realizando pesquisas para confirmar-lhe a viabilidade.

IV. 2. Recepciio na Franca - os temas das obras e sua estrutura como fatores de leitura
IV. 2.1. Recepcio de Jean Barois

Antes mesmo de ser publicado, o romance, Jean Barois causou aceitagio e
repadio. E a famosa histéria da recusa do primeiro editor de Martin du Gard, Bernard
Grasset'™, em publica-lo, dizendo que sua obra ndo teria leitores, que ndo era um romance.

Felizmente, Martin du Gard encontrou um amigo, Gaston Gallimard, que fazia parte do

B MARTIN DU GARD. op. cit,, p. LIV,
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circulo da Nowvelle Revie Frangaise, e este se comprometeu em apresentar a obra ao grupo.
Esta teve aceitagdo imediata. E as palavras de André Gide sio reveladoras a esse respeito:
.“Quem escreveu isso, pede ndo ser um escritor, mas € um portento. Publicagio imediata™"*,
Esses dots pontos de vistzll, o de um editoi e de um critico, sdo reveladeres do tipo de recepgio
que a obra iria suscitar nos leitores comuns. O proprio Martin du Gard comentando, em seus
Souvenirs Autohiographiques, a critica recebida apés a publicagio, lembra que esta fora
“reticente”, cheias de “prudente reserva”, mas que despertou a curiosidade dos leitores. O
editor Bernard Grasset viu a obra apenas como uma monografia de um homem, sem interesse
literario. Todavia, se o didlogo como nova forma da estrutura do romance o espantou é porgque
seu uso na literatura era novidade. Acerca disso, André Maurois™ lembra que essa forma ja
havia sido usada por alguns escritores, porém ndo fora adotada para assuntos sérios. Clément
Borgal contesta a afirmacio de Maurois. Para ele, o procedimento que Martin du Gard havia
adotado para Jecn Barois era inédito e para compreendé-lo bastava ler seus primeiros escritos
que caminhavam para essa concrefizagdo. O que Maurois afirma ser romances dialogados nio

assam de “sattras leves”, de “brincadeiras™, afirma Borgal.
P : 3

Tomando o ponto de vista de Borgal como verdadeiro, podemos dizer que o
pliblico de Martin du Gard ndo estava preparado para as mudangas que ele propunha para o
romance. Dal decorre a recepgio nepativa de Bernard Grasset e, apds a2 publicagio, a
aceita¢fo “reticente”, com “prudente reserva”, de outros leitores. De acordo com Jauss, na
fusdo do horizonte de expectativa do publico e da obra, cabe ao leitor aceitar, recusar ou
questionar o que a obra propde. Alguns criticos acettaram Jean Barois, mas questionaram o

procedimento empregado.

A forma dialogada ¢ a inser¢io de documentos historicos que Martin du Gard faz
na frama romanesca de :fean Rarois evidenciam uma teniativa de inovac¢io do romance, muito
embora nio tenha conseguido outros adeptos que fizessem essa técnica proliferar. Se sua obra
foi criticada, também nfio deixou de ser lida pelo que se depreende da afirmag&o de André
Maurois: “Jean Barois sacudiu os leitores franceses quase tanto quanto Jean-Christophe .
Vale lembrar que essa obra surge numa época em que as vanguardas literdrias estio em sen
inicio, a poesia )a estava bastante desenvolvida em sua nova construgdo e a ficglo estava

comegando a trithar novos caminhos. Esse romance divide o piblico com obras também

1 d. ibid,, p. LIV.
1 MAUROIS, André. “Roger Mariin du Gard™. In: De Gide a Sartre. Rio de Janciro: Nova Fronicira, 1967,
1Md. Tbid., 206.
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inovadoras como D ¢dfé de chez Swann, de Proust, Ley Grards Meanlnes, de Alain Fournier,
entre tantas outras. IDe acordo com René Lalou, essas obras fizeram seu publico lentamente,
2o passo que Jean Barois teve uma atengdo imediata: “Ao contrario, as quinhentas paginas de
Jean Barois, {...] tiveram um efeito imediato e profindo sobre todos os jovens que o haviam

lido antes de julho de 19147

Um outro aspecto que talvez tenha prejudicado a recepgio de Jean Barois foi a
guerra que eclodiu no ano seguinte a sua publicagio, sendo que Martin du Gard ficou
mobilizado enquanto durou o conflito. Lalou diz que sua geragdo sé pbde tomar
conhecimento sobre o escritor depois que terminara a puerra € que durante esse tempo se

referiam ao autor como “o mestre de Jean Barois™* ¢,

Nio ¢ 56 a forma que contribut para a recepciio de wma obra: a tematica ¢ a
linguagem poética também séo importantes. No que concerne 2 tematica de .Jean Barois, as
discussGes sobre justica e injustica, ciéncia e religido, liberdade e direitos dos individuos, ndo
eram novidades. O principal assunto, o Affaire Dreyfus, (& havia sido abordado por outros
escritores como Anatole France. Mas Martin du Gard dera uma nova abordagem ao assunto,
inserindo trechos do processo como parte da trama romanesca. A tematica desenvolvida por
ele em .Jean Barois ja havia sido vivenciada por muitos de seus leitores. Assim, para alguns,
comeo manifesta Lalou, a obra possibilita a compreens3o de um momento historico importante
como o do Affuire: “Contando a vida de Jean Barois, Roger Martin du Gard Huminava os
problemas que atormentavam nossos espiritos e sensibilidades”™”. O que se depreende de sua
afirmacio € que, passados muitos anos do acontecimento (1894-1906), a distdncia temporal

thes permitia uma nova leitura daqueles fatos muito diferente daquela que haviam vivido no

passado.

A recepgio inicial de Jean Berois se fixa em dois aspectos: primeiro, ela esta
diretamente relacionada ac 4ffaire Dreyfus, aconlecimento politico que marcou o final do
século XIX, ao abalar os alicerces da sociedade francesa. Segundo, sua forma dialogada o
coloca ao lado das vanguardas literarias do comecgo do sécuio XX e, como se sabe, nem todas

tiveram aceitacdo imediata: se Bernard Grasset recusou Martin du Gard, Gide recusou Proust.

BT LALOU, op. cit., p. 8.
B4 1d. ibid,, p. 12.
14, tbid., p. 8.
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Martin du Gard ousou muito ao colocar um assunto histérico diretamente na boca de suas

personagens, como se o romance fosse um palco onde a Historia se encenasse,

Seguindo a logica hermenéutica da pergunta e da resposta proposta por Jauss,
tentamos encontrar a resposta para duas perguntas, A primeira é, se Jean Barois foi um
sucesso, porque a sua forma ndo influencion seus contemporineos? A segunda questio que
apresentamos se relaciona ainda a forma do texto, pois se a estrutura do texto determina em
certa medida a recepgdo e se a estrutura de Jean Barois causou certa reserva, que outros
aspectos, enidio, asseguram sua recepgdo no decorrer das concretizagles sucessivas? Os
trabalthos realizados em torno desse romance nos levam a concluir que os temas foram os

responsaveis pelas concretizagtes sucessivas.

Atualmente, a recepgio se fixa no conteudo veiculado pela obra. Se existe um
contetdo importante, que é cativante ainda para o leitor, € porque a forma também permite
essa leitura, faz sobressair esse lado importante, Para Jauss, o efeite produzido pelo texto
determina sua recep¢io, ou seja, o texto com sua estrutura oferece pistas para que o lettor
possa recebé-lo, e 4 medida que o leitor realiza a fus3o de seu horizonte de expectativa com o
horizonte de expectativa do texio, emerge um novo significado desse encontro. Na primeira
recepcio, a obra causou impacto e foi bem recebida porque oferecia novas interpretag@es a

um passado remoto - a crise entre a razdo e a € e o Affaire Dreytus,

Hoje, os assuntos como o Affaire Dreyfus e o enfrentamento entre a religido e a
ciéncia estdo ultrapassados. A lgreja aceita as explicagdes da ciéncia e deixa, inclusive, que
sobre certos casos, aparentemente inexpliciveis, seja dado primeiro a interpretagfo cientifica.
Assim, o romance Jean Barois parece meio fora de moda por causa de seu conteido. Por
outro lado, a recep¢do- desse romance se renovou justamente no ponto em que despertou
polémica quando da sua publicagdio — a estrutura dialogada ou sua forma. Os estudos de
criticos como Borgal, Brenner e Alluin sobre a dramaticidade da obra confirmam essa nova

tendéncia de releitura da obra.

Por isso, ao fazermos a recepgdo de .Jean Barois, recuperamos uma parte de sua
historicidade - 2 do embate entre fé e razdo, e a ontra parte que esta em vias de formacdo - a

interpretacdo de sua forma.
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1V. 2.2, Recepeiio de Ley Thibanlt

Reconstituir o horizonte de expectativa de uma obra como Les Thibault nio é
tarefa facil, uma vez que suas partes foram publicadas ao longo de vinte anos, de 1922 a 1940.
Normalmente, esse longo romance € classificado nas antologias ou histérias literarias como
romance-ciclo e, principaimente como romance-rio, o que para Albert Thibaudet nio parece
ser a mesma coisa, preferindo o termo romance-ciclo. Para esse ¢ritico, 0 que caracteriza um
romance-rio € a fluidez que se pode depreender de seu conteido. O termo romance-ciclo
parece classificar melhor uma obra como a de Martin du Gard, porque abarca diferentes

geragdes de individuos.

Thibaudet apresenta de forma bastante sucinta o0 panorama do romance-ciclo
francés que se inicla com a geragdo de escritores de 1914, O romance-ciclo surze no inicio do
século com Jean-Christophe (1904-1912), de Romain Roliand, e ao seu lado Thibaudet
coloca Proust, porque ambos fazem bicgrafias, o que os diferencia dos romances posteriores
que s€ fixardo na familia. Classifica o romance-ciclo em trés grupos: o primeiro se refere ao
cicto individual, do qual Proust e Rolland fazem parte; o segundo ciclo € o famihar, onde o
romancista pode ir de uma a trés geragbes. Para Thibaudet esse € o quadro “mais normal do

. . - s2140
romance-ciclo e este ofereceu 0 mais comum do género™

. E nele que se enquadra a maioria
dos romances dessa época. Foram Les Thibanlt de Mantin du Gard que deram o mmpulso
inicial para essa forma; o terceiro grupe € do unanimismo, do qual Jules Romain € o maior
expoente. Nessa nova forma do romance-ciclo, ndo é mais o individuo ou a familia o cemne da
narrativa, mas o grupo, nas palavras de Thibaudet € “a realizagio dos sentimentos de um

grupo”,

O romance-ciclo como nova modalidade do romance ndo atrai muitos
romancistas. Thibaudet enumera apenas sete escrilores que enfrentaram os esforgos exigidos
para um trabatho de longa duragio, mas, para o critico, eram as incertezas daquele momento
que conduziam muitos escritores a produzirem snas obras mum tempo muito curto. Enfim, a
nio proliferagio do romance-ciclo parece estar lipada aos problemas de ordem politica e
econdmica do periodo de entre-guerras e a uma nova busca do escritor para interpretar o

mundo cadtico deixado pela Primeira Guerra. De qualquer modo, o romance-ciclo conserva

1" THIBAUDET, op. cil.; p. 343.



um trago capttal da histona e da paisagem do romance francés que fora iniciada por aqueles

da peracio de 1914

Como vimos, sdo Les Thibanlt que déo inicio a uma nova forma de romance, no
qual a familia ocupa o centro da narrativa. O género ndio era desconhecido do piblico, mas é
Martin du Gard que introduz a familta, dando-lhe uma continuidade ao que antes era feito por
Maurois ¢ Maunac de forma descontinua, ou seja, esles dois romancistas trabathavam com a
famihia, mas colocando seus iragos separadamente em diferentes romances. Com Fes Thibault
todas as caracteristicas estario reunidas e de forma continea, num ciclo que abarca vartas
geracBes. Dessa forma, podemos dizer que o puablico jad estava predisposto para essa

“ressurreig@o” ou aparecimento do romance-cicio francés.

Les Thibanlt tiveram boa aceitagdo do publico a medida que seus volumes jam
sendo publicados. Um comentario que confirma a boa acolhida do romance vem de
Thibaudet. Ao escrever sobre os romances ciclicos da época, ele esclarece o sucesso que foi a
publicagdo do Cahier gris em 1922, primeira parie de Les Thibault. “O Cahier gris
impressionou extremamente os lettores ¢ os confrades do autor, cujo éxito representou alpuma

algl

coisa para os alicerces dos ciclos atuais”™ ™ . Maurois, que conhecia Martin du Gard desde

1922 das “Soirées de Pontigny, afirma: “Como Jean Barois, Les Thibaunlt foram lidos por om
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imenso publico™ ™.

A peniltima parte, L'61¢é 1914, for publicada em 1936 e, no ano seguinte, Martin
du Gard recebe o Prémio Nobel pelo conjunto da obra e pelas idéias pactfistas que veiculava,
principalmente nessa parte. Ao tomarmos a primeira e a pemiltima parte da obra como
paramelro para medir a recepgio do publico, vimos que, de modo geral, esta {oi positiva. A
primeira parte causa grande impressdo nos leitores e a penultima contribui para sua

consagragio com o prémio maximo da carreira de um escritor.

Quanto a isso, perguntamos € quais os fatores que contribuiram para essa boa
recepcdo? Uma das possiveis resposta é aquela dada por Thibaudet na analise do romance-
ciclo francés, ou seja, o priblico estava preparado para esse tipo de leitura, ja que Martin du
Gard ndo era a tinica voz desse caminho trithado pelo romance. O que também atende a uma

das premissas da teoria de Jauss: o efeito de wma obra decorre da compreensdo de obras

———

"d. ibid., p. 545.
"EMAURQIS, op. cit., p. 207.
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anteriormente conhecidas, no caso, Jean Christophe pode ser considerado como um
pardmetro para o nascimento de outros ciclos e também para a aclimatagdo do gosto do
publico. Mas Thibaudet observa que a longa espera pelos proximos volumes de Les Thibault
fazia o publico duvidar se terlam uma continuidade: *“a continuacdo, e sobretudo a longa
interrupgioe, inquietaram, e esse primeiro exemplo influiu alguma coisa também na reserva

relativa do publico com respeito a esses empreendimentos.”**

André Berne-Joffroy, no estudo que escreve para a edicio de 1964 de O drama de
Jean Barois, da “Coleciio dos Prémio Nobel de Literatura”, cuja tradugiio ¢ de Emanuel
Brastl, declara que Martin du Gard adotara uma formula ja existente para Les Thibault porque
nio queria ser um fracassado, ou seja, ele temia as criticas que () drama de Jean Barois
sofrera, e sabia que para fazer sucesso era preciso escrever algo que atraisse os leitores e, para
ajuda-lo nessa empreitada, ele contava também como o apoio do grupo da Nonvelle Revne
f‘}ffﬂm Berne-Joffroy descreve como o escritor alcangaria o sucesso: “Martin du Gard
pretende tocar os leitores € os atrair por meios mais experimentados. Atrai-os de fato gragas a
figura de uma crianga incompreendida, maltratada, infeliz. Processo infalivel™'*. Por isso,
seus primeiros romances sdo curtos, faceis de ler, Para o critico, quando Martin du Gard
escreve L 'été 1914, narrativa longa e dificil, e a publica de uma vez - na edigdo original essa
parte tern trés tomos - & porque sabia que ainda tinha um publico cativo pelo volumes
precedentes e porque o romance politico estava na moda. Além disso, as idéias pactfistas da

obra iam ao encontro a uma atmosfera particulanmente sensivel.

A atragio que a figura do adolescente exerceu no phablico ndo passou
desapercebida nem para Martin du Gard que criticou essa preferéncia de seus lettores. Para
ele, ndio havia divida de que o herdi de seu romance era Antoine. Albert Camus, no preficio

as Oenvres complétes, explica a2 influéncia exercida por Jacques:

Des deux fréres. Jacques éait le plus souvent loué et admiré, 11 a paru exemplaire. [...] sans doute.
I'inicrét porté & Jacques par les premicrs fecteurs des Thibaudt s’explique. Ladoleseent Gtait ators &
la mode. La géndration de Martin du Gard a acclimaté chez nous cc culic, d’abord joycux. puis
peurcux, de 1a jeunesse qui a contaminé notre lttérature (1935, p. XVIIT).

TR THIBAUDET, loc. cit., p. 543,

M1 BERNE-JOFFROY, André, “Preiacio; Vida ¢ obra de Roger Martin du Gard™. Trad. Emanucl Brasil. In:
Mariin du Gard, Roger. O drama de Jean Bavois. Trad, Vidal de Oliveira. Rio de Janciro: Delia, Col. “Biblioteca
dos Prémios Nobel de Litcratuia™, 1964, p. 41



Outros fatores podem também ter comtribuido para a boa aceitagdo de Les
Thibauli. Martin du Gard traz algumas inovagdes para o romance-ciclo francés e no conjunto
ele € bem acabado, embora niio deixe de ter a linearidade como um fio condutor. Ao compara-
lo com outros romances-ciclos, podemos dizer que Les Thibaulf sio, talvez, os methores. A
esse respeito, podemos citar as diferentes analises em que sdo aponladas algumas de suas
qualidades. Rousseaux (1936) e Magny (1950) falam da impossibilidade de se ler les
Thibault em separado, porque as partes estdo de tal forma amalgamadas que dificulta a
compreensio do leitor. Magny acrescenta, ainda, a estreita relacio do romance com a
tragédia. S&o esses aspectos que os diferenciam do romance de Jules Romain, Les Hommes de
honne volonié, que podem ser lidos separadamente sem que a compreensio fique prejudicada.

Les Thibaulf formam vm todo inseparavel.

Se esse é um aspecto positivo que evidencia o valor do conjunto, por outro lado ha
de se perguntar. como entdo o pablico francés reagiu diante de tdo longa espera? Isso se
explica porque a seqliéncia de sua obra sofre duas interrupgdes longas. A primeira € de cinco
anos e situa-se entre Le printemps (1923) e La consuitarion (1928); a segunda interrupgdo € de
sete anos e corresponde as mudancas no plano inicial da obra, situa-se entre La mort du pére
(1929) e Lété 1914 (1936). Se Martin du Gard passou por periodos de esquecimento, é dificil

" determinar, porque ele ndo parou de produzir nesse tempo. Na primeira interrupgdo, o
romancista escreve uma pega de teatro, La gonfle; na segunda, dois romances, Confidence
africaine e Vieille France, e a peca de teatro Un facifnrne. Uma outra possivel resposta é
aquela dada por Berne-Joffroy de que o publico de Martin du Gard era cativo desde os
primeiros volumes, pela influéncia que a personagem Jacques exercia ¢ pela factlidade de

compreensio da narrativa.

Quando comparamos Les Thibault a outros tipos de romances da €poca e,
sobretudo, aqueles que traziam novidades tanto na estrutura quanto no enredo, como por
exemplo a obra de Marcel Proust ou de André Gide, vemos que ndo ha grandes dificuldades
para se entendé-los. A narrativa tradicional de Martin du Gard agradava o publico, como
Maurois afirma: “E uma das raras obras 'que tiveram ao mesmo tempo a aten¢lo do leitor

TR,

mediano e a estima (na sua época) do leitor delicado™ . Jean Barois situa-se dentro do

MEMAUROIS. loc., cit., p. 207.
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espirito das vanguardas literarias do inicio do sécule, e Les Thibanlt vai na contracorrente
desse periodo, mas também alcanga sucesso. Na literatura, o novo nem sempre sucede ao que

¢ velho, pelo contrario, muitas vezes dividem a mesma época.

A recepcdo da obra de Martin du Gard dava seus primeiros passos um pouco antes
da indicagiio do Prémico Nobel, em 1937, René Lalou, no mesmo ano, publica um ensaio em
forma de plaguettes. E a primeira anilise de folego das duas principais obras, embora Les
Thibault ainda ndo tivessem sido concluidos. No ano seguinte, 1938, André Rousseaux

publica outro artigo e, dai em diante, lentamente seu publico de criticos vai se construindo.

Cabe acrescentar aqui outro aspecto que, provavelmente, influenciou a recepgéo
das obras de Martin du Gard, talvez mais negativa que positivamente. Trata-se da postura do
escrifor, enquanto homem, em relagiio ao publico. O escritor era avesso & publicidade, a
exposigio de sua pessoa. Embora tenha freqgitentado os grupos de intelectuais da época, com
destaque para o grupo ae Gide e o grupo de Paul Desjardins, ele nunca tomava posi¢io nos
debates ou manifestava suas opinides. E o contraditdrio dessa sua postura € que ¢le era uma
pessoa do teatro, ja havia inclusive participado de pegas na condigdo de ator. Mas quando se
tratava de escrever seus romances, ele se isolava, nfio atendia nem ao telefone. Certamente,
que esse comportamento despertou curiosidades tanto em relag@io a sua pessoa quanto em
relacdo a sua obra. Todavia, o publico leitor pode ter se cansado, uma vez que nio tinha
conseguido quebrar-lhe a resisténcia e, esquecendo-se do homem que nio aparecia em
piiblico, também se esqueceu de sua obra que demorava anos para ser publicada. Felizmente,
sua obra nunca deixou de ser editada e, quando ele recebeu o Prémio Nobel, possivelmente, o
publico despertou e Martin du Gard havia ganho a batalha como Unico escritor que vivera
exclusivamente para sua obra, fazendo dela seu porta-voz, nfie aceitando nenhum outro tipo
de intermediagiio. Um outro aspecto trata de compreender a recep¢iio da obra a partir do
momento que Martin du Gard recebe o Prémio Nobel. Esse fato merece destaque, porque o

escritor se abre para 0 mundo, embora ainda de forma muito reticente quanto a sua pessoa.

Esse é o esbogo de um primeirc momento da recepgdo francesa das duas
principais obras de Martin du Gard. Tentamos mostrar aqui como © autor constituia seu
publico, que ja estava pré-disposto para receber as obras, como mostra sua reaco quando do

aparecimento de ambas.
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A recepcio inicial dos.primeiros volumes parece ter se prendido 3 figura do
adolescente Jacques, que se revolta contra a estrutura burguesa da qual fazia parte. Por meio
dele, delineia-se todo um mundo que parece em ruinas: seja a familia, a educagfio, a religifio,
tudo esta envolto de pequenas corrupgdes. Todavia, muito mais que desmascarar essa
sociedade, Jacques encarna o tipico adolescente que se sente incompreendido por aqueles que
o rodeiam, como qualquer adolescente que passa por essa fase da vida. Decorre dai a
identificagdo do leitor jovem com a personagem, que apesar de tudo, é simpatica. Essa
identificaciio € criticada pelo propric autor. Outro aspecto dessa primeira recepgio é a
facilidade da leitura que o texto oferecia, ao contrario dos textos de vanguarda que exigiam

muito esforgo de compreensio para qualquer leitor.

A publicagfo de L é7¢ 1914, em 1936, e o Prémio Nobel recebido um ano depois,
condicionam as recepgBes posteriores de todas as obras de Martin du Gard, porque, a partir
desse-momento, 0 escritor sempre aparecera ao lado dos grandes romancistas. Devemos
lembrar que a atmosfera politica que precede o segundo conflito mundial foi decisiva para sua
escolha, muite embora, no discurso da atribuigdo do prémio, um dos conselheiros, Dr. Kjell
Stromberg, ' afirme que o nome do escritor ja estava cogitado desde 1934 ¢ que a Academia
apenas aguardava a conclusio da obra para confirmar o “valor™ que se evidenciava desde os
primeiros volumes. Entretanto, num periodo de crescimento do nacionalismo, de disputas

territoriais, era natural que se valorizasse uma obra que preconizava a paz.

1V. 3. Recepciio no Brasi! — cendrio politico como fator de releitura

Para compreendermos como se consolida a recepgdo das obras de Martin du Gard
no Brasil, devemos reconstruir o horizonte de expectativa por ocasido de seu aparecimento em
territério brasileiro. Os primeiros registros de critica recebidos pelo romancista datam da

década de quarenta, portanto, antes do inicio das tradugdes de suas principais obras.

16 STROMBERG, op. <it., p. 9.
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Esse periodo em que os criticos se referem & obra de Martin du Gard corresponde,
em nossa literatura, a segunda fase do modernismo, cujos romances, num sentido amplo, sio
marcados pela prosa regtonalista, seja pela abordagem do ambiente rural, seja pelos diversos
ambientes urbanos. Em ambos, o que ressalia € o homem hostilizado pelo ambiente, pela
terra, pela cidade, o homem devorado pelos problemas que o meio lhe impde. Destacam-se
nesse periodo Graciliano Ramos, Rachel de Queirds, Jorge Amado e Erico Verissimo, entre
os outros. Com o fim da Segunda Guerra, o Brasil entra num novo periodo de sua Historia,
marcado pelo desenvolvimento econdmico, pela democratiza¢8o politica e pelo surgimento de
novas tendéncias artisticas. EE uma época de sincretismo cultural em que surgem, quase a0
mesmo tempo, varias tendéncias artisticas. A primeira manifestacdo desse periodo na
literatura se da com a geragico de quarenta e cinco, cujo objetivo € renovar os meios de
expressdo a partir de uma pesquisa em torno da linguagem - Clarice Lispector e Guimaries
Rosa sfo alguns dos principais romancistas que tomaram a linguagem como um novo meio de

expressio.

E nesse cenario de constantes mudangas que o leitor entra em contato com as
obras—de-Martin du Gard, época em que € possivel encontrar diferentes formas de ficgdo |
convivendo simultaneamente. Essa convivéncia de diferentes tendéncias em que ha a
renovagio das formas “antigas™ e o aparecimentos de novas vai ao encontro de afirmagio da
concepcdo de Jauss de que a Histona Literaria ndo pode mais ser vista de forma cronologica e
ordenada, como se tudo se sucedesse sem nenhum entrelagamento, como se fatos novos ndo

pudessem ser simultineos aos considerados “antigos”.

Estudar a recep¢io de Martin du Gard implica em fazer corte sincrGnico na
diacronia, resgatando a aceitagio pelo publico de Os Thibanlt, romance-rio. Erico Verissimo é
um dos poucos exemplc;s dessa modalidade em nossa literatura, e de O drama de Jean Barois,
cuja forma dialogada desperlava a atengdo do leitor, mas ndo servit como um modelo a ser
imitado. Essas formas literarias nio ocorrem no Brasil, porém, ha um conjunto de fatores que
contribuem para a leitura de ambas, como o aspecto historico, o Prémio Nobel recebido pelo
romancista e o prefacio da Obras Completas redigido por Albert Camus, em 1955, Tudo isso
talvez explique as cinco reedigbes que cada uma teve em diferentes momentos de nossa

historia.

Quanto ao aspecto histdrico, o {inal dos anos trinia e 0o come¢o da década de

quarenta foram cruciais para o mundo, perque marcaram a ascensdo e consolidagio dos
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regimes totalitérios e a chegada de um segundo conflito mundial, influenciando paises como o
Brasil. Getilio Vargas, no governo brasileiro durante o periodo de 1937 a 1945,
correspondente ao Estado Novo, teve o final de seu mandato marcado por sua politica
ditatorial, e entre as muitas medidas implantadas por ele estava a censura a imprensa. Apesar
de seu governo assemelhar-se aos regimes totalitirios da Europa, em 1942, ele concordou em
participar da Segunda Guerra Mundial ao lado das democracias. Essa participagiio marcou o
inicio do desmoronamento de seu governo, que sofreu tanto pressGes internas quanto externas

para voltar a ser democratico.

O conflito mundial e a politica interna contribuiram decisivamente para o inicio
do processo de prandes tradugdes no pais, e (Js Thibanft foi uma das muitas obras traduzidas
nessama. Por essa ocasido, as duas principais obras de Martin du Gard - Os Thibault e O -
drama de Jean Barois mereceram destaque, esta com o estudo de Lins e aquela com a
tradugiio em 1943. Ambas encontravam um clima propicio para sua recep¢do & medida em
que seu horizonle de expecialivas coincidia com aquele do leitor. Os fatores determinantes
dessa primeira recepciio € a situagio politica pela qual o pais passava, pois, tanto O drama de
Jean Barois quanto Os Thibault tratam de temas polémicos como o Affaire Dreyfus e o

primeiro conflito mundial.

V. 3.1. Recepcio de O drama de Jeun Barois

O drama de Jean Barois fol o primeiro romance de Martin du Gard a merecer a
atenciio da critica brasileira. Ele é mencionado em cinco grandes estudos realizados numa
mesma época por Alvaro Lins, Otto Maria Carpeaux ¢ Wilson Martins. Os trabathos de Lins
(1941), de Martins (1943} ¢ de Carpeaux (1949) sdo inteiramente dedicados 4 obra; os outros
dois, um outro de Carpeaux (1941) e outro de Martins {1954), abordam o Affaire Dreyfus,
tomando o romance de Martin du Gard como referéncia. O momento historico influenciou, de

algum modo, a leitura apresentada por esses criticos a respeito da obra.

Lins (1941) afirma que ja havia lido a obra por volta de 1930, mas a releitura da
obra the parecia muito mais atual, porgue conseguta responder a algumas questdes relativas

ao periodo conturbado pelo quat passava a sociedade. Segundo esse critico, essa obra oferecia
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os primeiros elementos da formagfo de grupos radicais de direita que, como na Franga,
haviam adotado a politica colaboracionista de Hitler, e ajudava a compreender a politica
contraditoria implementada por Vargas, contraditoria porque combatia os regimes totalitarios,
mas adotava esses regimes para itmpor suas leis. Martins (1943), embora esteja mais
preocupado em ressaltar as qualidades romanescas da obra, nio deixa de mencionar os
mesmos problemas apontados por Lins, como também reitera as idéias desse critico.
Carpeaux (1949} analisa a obra por ocasidio de sua tradugdo, preocupando-se¢ em resgatar,
principalmente, a crise de idéias presentes na sociedade francesa, antes mesmo do inicio do
Affeire.

O Affaire Dreyfus sempre suscitou o interesse dos intelectuais brasileiros desde o
seut inicio, em 1893, quando Rui Barbosa os mantinha informados sobre ¢ desenrolar do
processo, por meio das cartas que escrevia para o Jornal do Comércio, hoje reunidas em suas
Obras Completas como “Cartas da TInglaterra”, sob o titulo de *“O processo do capitdo
Dreyfus™'?’.

Ainda em 1941, Carpeaux retoma o Affaire Dreyfus no artigo “Inventario do
caso”, no qual procura mostrar principalmente as ideologias presentes nos dois grupos opostos
que polemizaram sobre o assunto. Nesse caso, a referéncia a obra de Martin du Gard
possibilita ampliar a discusso em outro nivel - o das idéias. Também Martins faz muitas
referéncias a 1sso em sua obra Ponitos de vista: critica literdria. No artigo de 1954, “A histéna
de um pequeno capitdo”, procura compreender a participagio dos intelectuais no processo.

drama Jean Barois lhe serve como exemplo de contraste entre a Historia real e a interpretacdo

dada pela fig¢go,

Isso sugere que qualquer leitura que se faga de O drama Jean Barois, que
considere seu aspecto historico, ndo pode prescindir da referéncia ao Affeire Dreyfus, porque,
na cbra, esse assunto ocupa um periodo importante na vida das personagens e porque,
enquanto tema historico, esta ligado ao anti-semitismo que teve seu auge durante a Segunda

Guerra.

Esse fot o primeiro momento da recepcdo brasileira da obra de Martin du Gard

influenciada pelo cenério politico internacional. Jauss afirma em uma de suas premissas que a

" BARBOSA, Rui. “O processo do capitiio Dreylus™. In; Cartas da Inglaterra. Rio de Janciro: Ministério da
Educagio ¢ Saude, 1946, Vol. 26, tomeo 1. Obras Complelas.



131

obra determina sua recepgio € responde as necessidades do publico com o qual dialoga, pois
sem este sua presenca ndo se justifica. Nesse sentido, () drama Jean Barois, redigido em
1913, tem novamente seu priblico renovado, porque o assunto histérico, que € um de scus
temas centrats, também se lorpa motivo de discussoes, e a necessidade do leitor da década de
quarenta € encontrar explicagdes para seu momento histarico. Essa obra é lida, portanto, como

uma possivel resposta.

Para Jauss {1978), as compreensdes de uma obra vanam no tempo, isso €
perceptivel pelas perguntas feitas € respondidas durante a leitura. Cabe-nos indagar a que
novas perguntas a obra de Martin du Gard responderia depois de passado esse momento de
influéncia histérica na recepgiio de suas obras, A leitura realizada por Martins, em 1943,
apontava uma abertura para a interpretagio que () drama Jean Barois teria posteriormente,
Nesse estudo, o critico se preccupa em estabelecer as diferengas entre um romance de tese e
de fic¢do, para depois delinear as qualidades da obra. E ainda, Martins, em 1963, que,
aproveitando suas leituras desse romance, compara-o a obra A mudanga, de Marques Rebelo,
e, ao abordar o romance do escritor brasileiro, encontra semethangas com alguns aspectos de

O drama Jean Barois, como os planos em que ambas as obras séo construidas.

Os trabalhos de Carpeaux, especiaimente o de 1949, publicado em virtude da
traducdo da obra, e a aoalise mais ueneralizada que ele apresenta em sua Historia da
Literditura Ocidental, de 1964, ampliam um pouco mais a discussio sobre os temas, pois esse
critico esclarece que ¢ conflito central ndo se referia &s discussdes ideologicas, mas as
angustias enfrentadas pela personagem divida entre a fé e a razdo. Com isso, o critico suszere
que a parte historica, embora importante, ndo era 2 questdo principal abordada pelo romance,

mas fora um meio de expressar melhor o problema religioso.

.

As referéncias ao romance de Martin du Gard seguem no plano de seus temas, ou
seja, o Affaire Dreyfus, as discusses ideologicas entre a razio e a fé, a sua estrutura
dialogada, ou, ainda, o que ele representa como um todo - a sociedade do século XIX. E
nesses termos, que José Maria Cangado e Mario Pontes o abordam, rapidamente, em seus

artigos sobre a quinta edigdo de Os Thibanit, em 2002.

A importancia dessa obra se revela também pelo niimero de edigbes que teve -
cinco. Em 1949, foi realizada sua tradugfio pela Editora Globo. Tal fato € observado por

Broca, nesse mesmo ano, no arligo “0O drama de uma geracio”, no qual revela sua crenca na
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forca dos temas polémicos da obra como motivos para atrair o leitor. Em 1964, 1971 ¢ 1973,
essa obra faz parte de uma grande colegiio destinada aos autores consagrados - a colegdo
“Biblioteca dos Prémios Nobe! de Literatura”. Em 1985, a Editora Abril Cultural publica-a,
também, na colegio dos “grandes romancistas”. A nota dessa edigiio chama a atengio para seu
aspecto inovador, que € sua construcio em forma de didlogo. Isso a coloca junto as obras de
vanguardas do wnicio do século XX. O aparecimente de O drama de Jean Barois nessas
coleges fixa, de certo modo, sua recepgiio para aqueles leitores atraidos por uma obra cujo
autor € consagrado pela fama. O lettor pode muiio bem perguntar-se o que atesta a qualidade
da obra presente em tais colegtes; de qualquer forma, 2 resposta € sempre 1inica, porque se 0
escritor esta entre os eleitos, a obra que o representa naquele momento também tem de estar a

sua altura.

Em 1981, por ocasifo do centenario do nascunento do escritor, Alcéntara Silveira
também contribui para a recep¢o dessa obra, Sua leitura é a tinica que ndo se fixa em temas
especificos, apreseniando, assim, os fatos relativos & publicagio do romance, como a

impressio de Gide sobre o livro e 0 pensamento do autor sobre a propria obra.

A recepcdo brasileira de Martin du Gard sofre também a influéncia da critica
francesa. Nesse sentido, poderiamos citar Broca, que aborda o comportamento reservado do
escritor em fungio do estudo de Borgal a esse respeito. Alcantara Silveira, ao tragar o perfil
do homem que foi Martin I.du Gard, aproxima-se dos modelos franceses como Brenner, Borgat

e Berne-Jofftoy, que procuram fazer uma leitura que nio se restringe somente as obras.

Concluimos, entfo, que a recepcio de O drama .Jean Barvis acontecen em dois
periodos distintos. No primeiro, esta motivada pelos acontecimentos historicos e se oferece,
ainda, como reposta ao-leitor. Depois sdo seus temas especificos que voltam a ser motivo de

leituras, ou seja, a forga polemizadora de cada um deles nfio havia se esgotado.

1V, 3.2. Recepciio de Os Thibault

() verdo de 1914, sétima parte de Os Thibaunlt, aborda o primeiro conflito mundial,
e seu contendo pacifista oferece ao leitor uma identificagio imediata em virtnde do momento

historico pelo qual a sociedade passava. As reivindicagtes de paz da personagem Jacques nfo
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diferem do desejo do leitor, que mesmo distante dos locais de conflito, sentia suas
conseqliéncias pela falta de liberdade de express@io e pelo clima de inseguranga quanto ao
futaro do mundo. Jauss (1978) afirma que o leitor, ao fundir seu horizonte de expectativa com
o da obra, pode, por meio desta, aceitar seu conteitdo, transforma-lo, recusa-lo, comigi-lo ou
apenas reproduzi-lo. Os Thibault eram um convite 4 transformacio pelo repudio ao

mililarisme e a qualquer tipo de fanatismo, patridtico ou nio.

O contetido historico de Os Thibanlt determina sua recepgiio. Era como se o leitor
estivesse vivendo, pela segunda vez, os problemas que a obra apontava, por meio da Primgira
(Guerra, € encontrasse no romance parte das explicagfes para o sen momento histérico.
Durante a primeira edigdo, em 1943, o Brasil ainda vivia a ditadura, mas os acontecimentos
politicos internos e externos determinam o fim desse regime adotado por Vargas ainda em
1945. Quando € publicada a segunda edi¢do, em 1946, o panorama historico brasileiro softe
mudangas, mas ndo tdo profundas. O novo governo instaurado promove a abertura politica ¢
promulga, em 1946, uma nova Constitui¢do, porém nfio elimina todos os resquicios do regime
anterior. Entre os aspectos conservados esta o autoritarismo na forma de um Executivo forte
com™dmplos poderes e o corporativismo representado pela manuten¢dio dos sindicatos que .

colaborariam com o governo.

A terceira edicdo é realizada em 1968, quando o Brasil atravessava um novo
periodo em sua conjuntura politica, determinada pela ditadura instaurada com o golpe militar
de 1964 As revoltas dos estudantes e de outros segmentos da sociedade marcam o clima de
insatisfagdo com o regime, cujo Ato Institucional nimero cinco decretou o fechamento
politico do pais. A nota de orelha dos cinco volumes dessa edicdo chama a ateng¢do do leitor
para o fato histérico ao descrevé-lo do seguinte modo: “Anos que se caracterizam pela
solidificagfio de novas fdeologias, pela tomada de consciéncia de determinados grupos sociais,
pela derrubada de regimes politicos, ...”. Ora, o que € o periodo de 64 até os anos 80, senio, a
solidificagdo de ideologias que apenas se premanciavam na obra? Dentro do grupo socialista,
do qual a personagem Jacques fazia parte, ja havia aqueles favordveis a uma agfio radical e
violenta para atingir os objetivos do grupo. Antoine, no Epilogo, espera que os vencedores
ndo humilhem demais os vencidos, para que uma nova proposta de paz seja possivel de ser
construida, mas € justamente a humilhagio imposta que faz crescer o sentimento de revanche,

culminando na Segunda Guerra.
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Na década de oitenta, o Brasil dava os primeiros sinais da abertura politica para o
fim do regime militar, mas a sociedade ndo deixaria de viver as conseqiiéncias de vinte anos
de liberdade vigiada, assiin como 2 nota de oreltha da quarta edicio, de 1986, supere que era
possivel encontrar os efeitos da Primeira Guerra Mundial, ainda, nos anos oitenta: “o clima
moral e social em que se movem os personagens € 0 mesmo clima que respiravam todos os
homens, os Jacques e os Anloines [..], clima cujas marcas até hoje persistem. [..] os
sentimentos, as emogdes e as duvidas de ontem contimam a ser ainda as mesmas” {(grifo
nosso). Portanto, por mais que passe o tempo, cada acontecimento deixa suas marcas e

determina as mudangas sociais.

A recepcdo de (s Thibanlt, iniciada em 1943, até a quarta edi¢do, em 1986, foi
em grande parte determinada pelo seu contendo historico e pelo cenario politico nacional e
internacional. Mas as notas de orelha também chamam a atengfo para as personagens Jacques
e Antoine, os irmaos Thibault, como sendo uma das forcas da obra pela oposicdo de suas
idéias, mas no final, ambos sfo envolvidos pela guerra. Por isso, é possivel que os temas
representados pela a¢io dos dois jovens, nas primeiras partes de Os Thibault, tenham também

influenciado na recepedo da obra.

A influéncia da personagem édolcscente, Jacques Thibault, 4 primeira vista, é
maiw a de Antoine. Jacques“também ganha a simpatia do leitor brasileiro por enfrentar o
pai e as instituigcdes por este representadas, e, principalmente, pela luta desesperada para que a
guerra ndo se concretizasse. Japiassu, na apresentagio da quinta edigdo, revela ter sido um
leitor do final da década de 50 e afirma ter descoberto a obra ainda adolescente, a qual foi
fundamental para sua formagio. “Jacques Thibaull apontou-me o caminho da liberdade e
conheci as escrifuras mais revolucionarias dos séculos XIX e XX; [...] se no inicio da paixdo
por Os Thibault a ﬁg,uré de Jacques preenchia a necessidade de um ombro amigo, com o voar
dos anos fui descobrindo a forga de Antoine”™*®. Coelho, no prefacio dessa mesma edigio,
também afirma o contato que tivera com a obra ainda na adolescéncia: “ALGUNS GRANDES
LIVROS TEM UM DESTINO INGRATO: o de serem lido quando se € jovem demais. Tenho a
impressdo de que ndo sou o unico a ter lido Os Thibanlt na adolescéncia; desde entdo, esse
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romance ganhou um lugar de afeto e de respeito na minha memén (grifos do autor).

Observamos que a primeira personagem que se impde ao leitor € Jacques e depois Antoine. A

% JAPIASSU, op. cil., 25-26.
" COELHO, op. cit., p. 31,
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critica francesa também ndo nega a atragio que o adolescente exerceu sobre os leitores e que

este foi fundamental para a boa recepgio da obra na época.

Entre as interpretacdes recentes, motivadas pela quinta edigfo, apenas Coelho
(2001) procura encontrar outros elementos responsaveis pela “for¢a™ do romance, deixando
de lado o elemento historico. Para ele, a construgfio da narrativa, desde de inicio, é uma
“tarefa de despistamento” oferecida ao leitor, incentivando-o a olhar para sua realidade com a
mesma desconftan¢a com que olha para a obra. Os combates travados nos grandes conflitos
que marcaram o século XX, hoje, s&o realizados com o uso de intensa tecnologia, muito mais
do que com um contingente humano, como salienta Coelho, tornando os articuladores quase
que isentos de sua responsabilidade. O contrario acontece em Oy Thibanit, porque nessa obra
O romancista procura mostrar os responsaveis pela guerra e os homores dos campos de

batalha, como revela Antoine, na tiltima parte.

Cancado (2002), embora ressalte a importancia da Histéria no romance, sugere
tambem que Martin du Gard tenha criado uma modalidade de “épica da solid&o™, por causa do
grau de individuagfio atingido por algumas personagens. Porém, o aspecto historico de Os
Thibanlt € um dos temas que se cristalizon ao longo das recepgdes, respaldado tanto no
conteudo dos tltimos volumes quanto na conjuntura histérica do Brasil. Podemos, ainda,
observa-lo pelas interpretagdes recentes. Tanto Japiassu (2001), na apresentacdo da quinta
edi¢fo, quanto Pontes (2002), no artigo que escreve sobre a mesma edigdo para o Jornal do

Brasif, acreditam que a forga do romance ainda resida em sen componente historico.

A leitura de Os Thibanlt, feita por Japiassu, fixa-se na questdio historica como
aspecto mais importante do conjunto. Para esse critico, 0 romance permanece vivo porque
algumas questdes nele-abordadas, como a origem da Primeira Guerra, sdo bem explicadas
pelo romancista e ajuda a entender conflitos recentes como a guerra dos Balcds, ocorrida na
década de noventa. Para esse critico, nesse aspecto, (s Thibaulf ¢ uma obra didatica porque
ajuda o leitor a compreender a Historia passada e também a atual, e nisso reside uma de suas

qualidades.

Pontes (2002) declara que a obra como um todo ainda tem forgas para atrair o
leitor atual, e que a parte historica tem qualidades inquestionaveis quanto a nparrativa,
sobreponda-se as seis primeiras partes, porque as personagens perdem suas caracteristicas

individuals ao serem arrebatadas pela tragédia coletiva. Os subtitulos de seu artigo, como



136

“Questdes politicas sobressaem na obra”, “Du Gard descreve as aliancas e rebelies pré-
guerra” ¢ “Ultima parte narra eventos que levariam & Primeira Guerra”, demonstram essa

priorizacdo do tema historico.

Observamos que a recepgdo recenle de (s Thibauli toma duas diregdes. A
primeira diregdo busca na construgdo da narrativa novos elementos, além do histérico, para
interpretar o romance. A segunda, ainda esta centrada no tema historico. De acordo com os
criticos que tomam essa posiclo, esse tema ainda é capaz de atrair o leitor. O horizonte de
expectativa do leitor do século XX é outro e esté distante da Primeira Guerra, na concepgio
de Coelho, porém, Japiassu tem nm ponto de vista bem diferente: para ele, a obra de Martin
du Gard ainda se oferece como explicacio da Historia recente, porque o tema guerra vem
sendo constantemente atualizado: as disputas de territorio nos Baleds, que originaram o
primeiro conflile, ndo estdo totalmente resolvidas; a disputa pelo petrdleo no golfo pérsico
tem gerado muitos conflitos entre alguns paises do Oriente Médio e do Ocidente, Assim, o
tema guerra nunca esta fora de moda e, de tempos em tempos, volta a fazer parte do horizonte
de expectativa do leitor atual. Nesse sentido, Os Thibanlf esifio sendo sempre atualizados ao

permitir uma relagéo entre a Historia passada e a presente.
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Consideracdes finais
m

Buscando responder a pergunta feita inicialmente, ou seja, como se da a recepgio
de Martin du Gard no Brasil, que se constitui objeto de analise deste estudo, entendemos que
a recepedo brasileira de Martin du Gard ainda tem muitos aspectos a serem abordados no que
se refere a analises mais especificas relativas as obras, como vém sendo feitas pela critica

francesa.

O contato dos criticos brasileiros com a produgio de Martin du Gard acontecsu
antes e depois das tradugdes de suas obras. Apesar de haver, como vimos, uma clara
manifestagio de leitura de seus romances, por meio de artigos em jornais, os primeiros
estudos criticos da década de quarenta se reportam a Jean Barois, como explicagdo do
momento historico relativo & Segunda Guerra. Passado esse periodo, sua releitura, nas
décadas seguintes, revela a continuidade da for¢a polemizadora de seus temas. Carpeaux € um
dos criticos que tenta reiteradamente, compreender a evolugio do pensamento francés por

meio do Affaire Dreyfus e do embate entre a ciéncia e a religido.

A obra Les Thibault, traduzida em 1943, nido recebeu a mesma atengdo, com
estudos exclusivos, como foi feito com Jean Barois. Porém, isso ndo significa que sua leitura
iambém nao tentha sido influenciada pelo contexto historico do final dos anos trinta e inicio
dos anos quarenta. A nota de oretha da segunda edigdo dessa obra aponta para esse
direcionamento do leitor - o tema historico se sobrepondo ao tema da familia. Contudo, a
mesma acolhida que o romance teve na Franga, em fungiio da personagem, adolescente

também mfluenciou nossos leilores.

Durante todo esse tempo em que Les Thibault fizeram parte do gosto de algumas
peragdes de brasileiros, porque € sempre mencionado mesmo nos estudos relativos a Jean
Barois, a maior parte de nossos criticos se [imitou a elogiar a obra ou o autor, em fungéo do
prémio recebido, como demonstra esta referéncia de Martins {(1943). “Também de Roger
Martin du Gard ndo posso dizer nenhuma novidade. Sua obra mereceu o Prémio Nobel de
Literatura, e creio que essa distingiio incomum tornou-a tdo conhecida em todo mundo..”; ou
esta alusdo ao romance, feita por Broca (1958); “Eu havia lido com encanto os primeiros
volumes de Les Thibault, por volta de 1936; ... , ou ainda Silveira (1981); “Era nosso desejo
examinar toda a beleza, a filosofia, o contendo, enfim, dos varios romances que constituem

Les Thibanlt, sobre os quais a critica universal se debrugou incessante e meticulosamente por
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ocasidio de seus sucessivos aparecimentos.”. Esses exemplos de comentarios sobre a obra ou
sobre o autor demonstram que os criticos titham conhecimento do romance, mas nenhum

deles o analisou profundamente.

Se o romance .Jean Barois foi um dos grandes beneficiados pela atengdo da critica
durante algumas décadas, hoje parece ter caido no esquecimento. Isso até que algum novo
motivo permita sua redescoberta, como aconteceu no inicio dos anos quarenta e cingiienta.
Em contrapartida, Les Thibault tiveram uma reedigiio recente e revisada, e tal fato parece ter
despertado a ateng@io de alguns criticos que, finalmente, se pronunciaram com mais vigor a
respetto da obra. Novamente o tema histdrico retorna como aspecto principal nessa releitura

do romance.

Constatamos, por fim, que os romances de Martin du Gard foram bem recebidos
pelo leitor brasileiro. As cinco reedigGes que cada um teve, e as muitas alusées as obras nos
levam a essa conclusfo. Por outro lado, a manifestagdio por parte dos criticos, no sentido de se
fazer analises mais profundas, pode ser considerada muito pequena para um romancista gue
sempre foi admirado. Assim, esperamos que as reflexdes a respeito da recepgdo das obras
Jean Barois e Les Thibault, apresentadas neste trabalho, possam oferecer alguma
contribuigio, no sentido de alargar o universo dos leitores de Martin du Gard. Leitores que,
em qualquer época, encontrarfo de imediato um romancista, cuja obra foi construida com

grande esforgo e trabalho para atingir o que ele considerava ser sen ideal de arte.
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