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11.
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Normalizacién de la ortografia conforme a la regla vigente.

Respeto de la puntuacién original de los remitentes, salvo en el caso de error.
Recomendacion: no destruir los anacolutos. En el caso de letra mayuscula después del
empleo de dos puntos, aplicar la regla actual, adoptando la letra minuscula.

Como las cartas son textos escritos, en la mayoria de los casos, directamente, en un
solo flujo y sin revisién, pueden mostrar errores de concordancia que deben ser
corregidos.

Comprensién de los vulgarismos y también barbarismos en el contexto del lenguaje
cotdiano

Nombres propios: respeto de la grafia cuando “argentinizan” nombres extranjeros.
Colocar en la norma vigente los titulos de libros, manuscntos, cuadros, esculturas,
films, piezas de teatro o composiciones musicales; esto es, usar mayuscula inicial en la
primera palabra y minudsculas en las subsiguientes, salvo en el caso de nombres propios.
Esos titulos serdn presentados en ttalico, asi como los de los penddicos (diarios,
boletines y revistas). Los titulos de peridodicos deben guardar la propia ortografia
original.

En las notas, integrar, luego de la primera mencidn, los nombres citados por los
remitentes, en la forma por la cual se hicieron conocidos escritores, musicos, artistas
plasticos, periodistas, politicos, etc. (nombre artisico o sobrenombres), para, en
seguida, entre paréntesis, dar el nombre completo con las respectivas fechas de
nacimiento y muerte. Reconocer los apellidos. Completar la informacién de forma
sucinta: quienes fueron, o lo que hicieron, relacionando siempre la personalidad citada
al contexto de las cartas. Evitar repetir diccionarios.

Utilizar corchetes, que representan la marca del organizador de la edicion, pues los
paréntesis son eventualmente usados por los autores.

En el caso de imposibilidad de lectura de palabras o trechos, por dificultad de descifrar
la letra, se encerrard la palabra en cuestion entre corchetes seguida por un signo de
mterrogacién, por ejemplo “[anomalia?]”.

Normalizar la presentacion de las ciudades y fechas, conforme la secuencia: ciudad, dia,
mes, afio: ej. Buenos Aires, 26 de junio de 1926. Los datos agregados aparecerin
siempre entre corchetes. Los nombres de ciudades toman siempre la version oficial por
entero.

Los nombres de barcos seran puestos en italico: ex. Abmanzora.

Mantener las soluciones grificas que reflejan el humor o el énfasis.

Cuando, en el texto de la carta, aparece un trecho subrayado, la digitacion debera
repetir el trazo, dejando el uso de italicas para los titulos de libros, etc.

Al final de cada texto transcrito, debe aparecer un bloque de andlisis documental. Alli
cabe rescatar la forma original del documento para la fecha y ciudad. Y distinguir: Nota
de la edici6n, Nota de MA, Nota del remitente, PS y Nota de terceros, observando bien
los manuscritos para proceder a la clasificacion.

1 Las presentes normas para el establecimiento del texto, siguen en sus lineamientos generales las
establecidas por la Comisién Ejecutiva de la Coleccion Correspondencia de Mirio de Andrade,
depositada en el Instututo de Estudos Brasileiros de la Universidade de Sdo Paulo.
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I. Correspondencia



Correspondencia Luis Emilio Soto

Buenos Aires, 22 de diciembre de 1925
Sefior
Maric de Andrade

SAQ PAULO

Distinguido Sefior:

En settembre dltimo, mds o menos, recibi de nuestro excelente amigo Camara
Cascudo,' un ejemplar del libro de Ud. A escrama gue nao € Isanra. Como me interesase
sobremanera ese eficaz alegato, cuyo aspecto tedrico no le impide ser vehemente, escribi

el articulo adjunto.?

! Luis da Cimara Cascudo {1898-1986). Esctitor y folclorista nacido en Natal. Autor de Historia,
Alma Patrica, Histirias que o tempo leva... y Lipes do Paraguay. Colaborador de la Revista do Brasil, en
1924 inicié su amistad con Mario de Andrade. En 1923 colaboré con la revista argenting Insidal
con su nota “Ronda de Muerte”. En 1924 publicd Jors, reumon de diversos articulos criticos
entre los que se encontraban los dedicados a varios autores argentinos: Benjamin de Garay,
Moisés Kantor, Femén Félix de Amador, Hugo Wast, Ricardo Gutiérrez, Horacio Quiroga y
Arturo Capdevilla. Su correspondencia con MA (IEB-USP) informa como fueron establecidos
los lazos con Alvaro Yunque (seud. de Aristides Gandolft Herrero) y Luis E. Soto. En mayo de
1925 Camara Cascudo acusaba tecibo de A escrava que ndo ¢ Isaura y le decia que habia hablado de
su libro con sus amigos, remitiéndole poco después un ejemplar de Versos de la calle (1924) del
primero (V. Archivos, 3. ), solicitando a cambio un ejemplar de la Escrava para remitido 2 la
Asgentina, cosa que hizo a comienzos del mes de agosto; poco después le nformaba que Soto se
habiz mostrado muy interesado por su obra y le remiticia su nota.

Cf. Mario de Andrade. Carias de Mirio de Andrade a Luis da Camara Cascudo. Introdugio e notas
Verissimo de Melo. (Belo Horizonte-Rio de Janeiro. Villa Rica, 1991).

2 Se trata de la primera nota destacada dedicada a Mirio publicada en la Argentina: “Las nuevas
cotrientes estéticas en el Brasil. Un importante libro de Mario de Andrade”. Renovaczon. Buenos
Aires, setiembre-octubre de 1925, En carta fechada “Ano Bom de 19267, Mirio le informaba a
Camara Cascudo: “L..]J recebr ante-ontern ama carta gentilissima do Soto com o artigo sobre a Escrava saido
en Renovacion. Deus the pague o que vocé vem fazendo por mim. VVou esperar mais uns cno ow seis dias pra
responder pro Soto, porque assim posso mandar pra ele 0 men livro novw que estd sai-Go-sai. Vocé ji sabe gual é,
O Losango Cégui, versos liricos, coisa intima, coisa de coragido moderno.” En: Macio de Andrade. Cartas de
Mario de Andrade a Luts da Camara Cascuds. Introdugio e notas Verissimo de Melo, gp. i, p. 71.
MA conservé el articulo en su Album de Recortes 29 (IEB-USP). V. Archivos, 1. Critica, a.
Asgenuna, donde lo reproducimos.



Tocante a la fecha en que éste se publica y teniendo en cuenta que su Libro
aparecié en febrero 1925, al perder oportunidad, jpor poco mas creeriase que se escribio
conmemorando su primer aniversario! Por supuesto, tal demora débese primero 2 que el
libro llegd 2 mis manos recién en setiembre y luego el interés que yo tenia de publicar mi
nota en Renmovarion,” revista que se lee en toda América latina. La muerte del Dr. José
Ingenieros,’ su director, hizo que se postergase la salida del niimero, mientras se
preparaba una edicién en su homenaje. En suma: es privilegio de los buenos libros
sobrevivir al instante de su aparicion, siendo objeto de comentarios cuando dejaron de
ser went de_paraitre ¥ esa es la mejor razén que justifica el citado articulo, pese a su
extemporaneidad.

Es casi seguro que a principios de febrero proximo, iré a S3o Paulo junto con

. . ., . 5 o - ,
varios escritores jovenes argentinos.” St entonces se encuentra Ud. ahi, no obstante el

3 Renovarion. Ogano de la Union Latino-Americana. Boletin de Ideas. Libros y Revistas de América Latina.
Buenos Aites. N° 1 abril de 1923 - N° 81 marzo-abril de 1930. Publicacién fundada por Anibal
Ponce, Gabriel Moreau y José Ingenieros.

4 José Ingenieros (1877-1925). Uno de los intelectuales mas relevantes de la cultura argentina,
con una extensa travectoria iniciada 2 fines del siglo anterior. Fue uno de los mspiradores del
movimiento de la Reforma Universitaria en 1918 y se interes6 por el movimiento general de
ideas renovadoras en América contactindose con los intelectuales de Uruguay, México y Perti.
Participd activamente de la campaiia contra el impenalismo yanqui y los gobiernos dictatoriales.
Uno de los resultados de la prédica emprendida fue la constitucion de la Union Latino-
Americana en 1925, cuyo programa redactd, falleciendo poco después.

A poco de producirse el encuentro entre Luis E. Soto y MA, éste ultimo le decia a Cimara
Cascudo refiriéndose a los argentinos: “Me parecen um pouco cheio desse bolshevisme idealista que a
mocidade tnvenia pra poder amar ox alacar as coisas. E tem por Ingenieros uma admiragdo certamente
exagerada, meia parecida com a gue musta gente agui no Brasil teve por Rui Barbosa, se lembra? Rui Barbosa ¢
Ingenieros sio menmialidades prandes porim ndo sei 0 gue ¢ admiragdo incondiconal ¢ nem mesmo o que €
admiragio grata ¢ mistiza” En: Minio de Andrade. Cartas de Mario de Andrade a Luis da Camara
Cascudo. Introdugio e notas Verissimo de Melo, gp. i, p. 52. En la Biblioteca de MA se
conserva el ejemplar de su obra Le langage musical et ses hystérigues: études de psychologee clinigue par le
Dr. Joseph Ingenserios. (Pasis. F. Alcan, 1907). V. Archivos, 3. c.

5 Luis E. Soto y Pedro Juan Vignale llegaron a Sio Paulo en los altimos dias del mes de enero
del afio siguiente en representacion del grupo que editaba Los Pensadores. Arte, Critica y Literatura
(1924-1926), tribuna del pensamiento de la izquierda argentina, para concretar un tntercambio
mtelectual con otros paises de América Latna y Europa, segun se mformé en una nota
“Confraternidad fehaciente” (n. 119, marzo de 1926). Mirio manifestd en pancipio cierta
desconfianza acerca de las actividades de Soto en Sio Paulo. En carta 2 su amigo Luis, fechada



intenso calor que ha de reinar para esa época, tendré sumo placer en visitarlo y sernos
asi posible conocer al micleo de literatos jovenes paulistanos que lo tiene a Ud. por jefe
y el cual honra a las letras del Brasil.

Mientras tanto me es grato saludarlo con mu consideracion mas distinguida

Luss Emilio Soto

S/C 15 de Noviembre 1715
Buenos Aires

Carta datada: “Buenos Aires, Diciembre 22 de 19257 datiloscrito original, fita roxa
autdgrafo a tinta preta; papel branco, filiprana; 2 jolbas; 274 x 21,6 cmy 2 furos de
arquivamento originaly marca de grampo. Nota MA: verso folba 2, escrito en lapigz *Carta de
L. Emilio Soto”

Luts Emilio Soto saluda al Sr. Mario de Andrade y tiene el gusto de hacerle conocer esta

revista, drgano de la izquierda intelectual argentina.’

Buenos Atres, 29 de diciembre de 1925

15 de Noviembre 1715

el 12 de marzo de 1925, le decia: “O Luss Ennilio Soto foi-se embora. Goster dele de verdade. Um ponco
misterioso. De repente desaparecia. Esteve mais de més agut en S. Paulo. Desconfio am poucadinbo gue veio em
alguma missio que ndo set o que é. Possivelmenie bolschevista.... Ndo sei e ndo quere fager man juigo de
ninguém. Pego mesmo que voc? ignore Isto que estou falando porgue pode ser falso”” Ibidem, p. 57.

$ Se refiere a Los Pensadores. Arte, Critica y Literatura (1924-1926), publicada por la Editonal
Clandad y dirigida por Antonio Zamora, continuacion de Los Pensadores. Publicacion de obras selectas
(1922-1924) y que a partir de 1926 se denomind Claridad. Rewsta de Arte, Critica y Letras, cuya
publicacion se extendié hasta 1941. Entre sus colaboradores, ademas de Soto, se encontraban
vanos de los escrtores con los que Mano mantuvo algin tipo de contacto en los afios
sigwientes: Vignale, Aristobulo Echegaray, César Tiempo, Marcos Fingerit, José Salas Subirat y
Alvaro Yuoque. En e ejemplar remitido, Soto habia publicado su articulo “Tzquierda y
Vanguardia Literania” y Vignale, sus “Notas sobre educacion” (a. 4, n. 115, noviembre de 1925).



U.T. 5069 B.O.

Cartdo de visita sem assinatura, datado: “Bs. Aires 29/ X1/ 257; impresso “Lais Emilio
Soto”, antdgrafo a tinta preta; papel branco; 1 folba; 5,5 x 9,6 om; 2 furos de arquivamento
original.

Sio Paulo, 10 de marzo de 1926
Sr. Mario de Andrade
Muy estimado amigo:
En la imposibilidad de ir hasta su casa debido a los preparativos del viaje para
Bs. Aires que emprendemos mafiana (hoy liegué de Rio),” cumplo con el grato encargo

de Ronald de Carvalho® de trasmitirle un cordial abrazo a Ud., 2 Guilherme’ y demas

7 Segun lo informa Mirio en carta a Cimara Cascudo, los argentinos pasaron un mes en Sio
Paulo y “[..] #do irem pro Rio (pelo menos que contaram) s6 0 Soto na vespera da partida pra Buenos Aures
Jfot passar dois dias no Rio que no entanto como Brasil ¢ como meio literario ¢ mutto mais importante que S.
Panlp. 56 disso é que ndo goster musto. No resto boa gente divertida inteligente e bastante fyre” En: Mirio de
Andrade. Carias de Mdrio de Andrade a Iais da Camara Cascuds. Introdugio e notas Verissimo de
Melo, gp. at., p. 58. Por su parte, Ronald de Carvalho -en carta fechada el 9 de marzo de 1926
(IEB-USP) le informaba haber recibido ese diz a Soto en su casa y le decia: “Ele fem uma
admiragdo krica por It. Ragio para gostar do porierio alé onde acaba o coragio.”

8 Ronald de Carvalho (1893-1935). Poeta y diplomitico brasilefio, fue uno de los fundadores de
la revista futarista Orphex (Portugal, 1915) y autor de Historia de la Lteratura brasilesia. En 1922
participoé de la Semana de Arte Modemo (SAM), durante la cual ofreci6 su conferencia “A
pintura ¢ a escultura modema do Brasil” siendo uno de los responsables de la presencia de los
artistas caniocas en dicha exposicion. En fecha temprana estableci6 contactos con la Argentina y
realiz6 un viaje que no ha podido ser confirmado; no obstante, sabemos que el editor Jacobo
Samet, desde Notizas Literanias anmuncié una colaboraciéon suya en 1924 que no legd a
concretarse. La revista Nosotros publicé su articulo “La novela brasiefia” (a. 16, v. 42, n. 160,
setiembre de 1922, pp. 14-28). Ea 1926 dio a conocer su libro Toda a América. En O Jornal (Rio
de Janeiro, domingo, 9 de outubro de 1927) publicé “Gente de Martin Fierro” (v. nota n. 139).
Entablé amistad con varios argentinos, entre ellos: Nicolds Olivari, Evar Méndez, Emilio
Pettoruti y Francisco A. Palomar, la correspondencia que mantuvo con este ultimo se conserva
en el archivo familiac. Desde el periodico Martin Fierro, Manuel Gilvez le dedicé su nota “Un
poeta brasileio” (2. 4, n. 37, enero 20 de 1927). El 26 de agosto de 1928 Cacvalho dio a conocer
en O Jornal un extenso estudio dedicado a los “Cem annos de confratemidad Argentino-
Brasileira”, que MA conservo entre sus recortes. V. Archivos, 3. e.

9 Guilherme de Almeida (Guilherme de Andrade e Almeida, 1890-1969). Poeta brasilefio, casado
con Belkiss (Baby) de Almeida; autor de Messidor, Men y Encantamento entre otras obras. Participd
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amigos. De paso, me cumple constatar la amable acogida que me dispensé Ronald,
excelente espiritu que merece toda mi admiracion.

Aprovecho la oportunidad para saludar de nuevo a los buenos amigos que tuve
el gusto de conocer en su casa y repetirle a Ud. nuestro reconocimiento por las
atenciones recibidas.

Disponga como guste de su affmo. amigo

Luis Emilio Soto

S/c 15 de Noviembre 1715
Bs. Aires
Carta-bilbete assinada, datada: “Sdo Panto. 10-II1-926”; autigrafo a tinta agul; papel

branco, pautado; 1 folha; 18,9 x 12,7 cm; 2 furos de arquivamento original; restduos de colay
selo/ carimbo.

Buenos Aires, 29 de junio de 1926
Sr. Mario de Andrade

Séo Paulo

Muy apreciado amigo:
Esta vez si que no atino 2 justificar mi largo silencio. Prescindo de mventariarle
las causas pues sefia una enumeracién ociosa. Créame, mi estmado Mano, que no lo

olvidé ni un solo momento y que fui postergando esta carta hasta hallar oportunidad

activamente de la SAM y durante 1925 viaj6 por Rio Grande do Sul, Pemambuco y Ceard,
ofreciendo conferencias sobre la literatura modemista.



propicia para despacharme a mi gusto. Por otra parte quise rehuir una mala disposicion
de animo que se aduefié de mi por un complot de circunstancias desfavorabiles.

Recibi todas sus cartas, libros para Pettoruti®® y ejemplares de Terra Roxa.' Hice
la distribucion respectiva lo mismo que con sus libros. Estd pues en contacto con los
ases mas destacados de la plana mayor vanguardista de aqui. Pronto ird recibiendo en
correspondencia a Jos suyos, libros de la Sra. Victoria Ocampo, Stes. Jorge Luis Borges,
Evar Méndez, Rall Gonzilez Tufidn, Nicolds Olivan, José S. Tallon, etc., agraciados en
el reparto de los pocos volimenes que traje.”” Por separado le envio E/ cencerro de eristal
de Ricardo Giiiraldes.” Ricardo es realmente un “caso serio” como dicen ahi. En 1915
publicé dicho libro, lleno de anticipaciones luminosas como Ud. podra ver, audaz y

elegante y fue menester el transcurso de 10 afios para que lo entendieran... Los

10 Cf. en este mismo volumen, la Correspondencia Emilio Pettoruti-Mirio de Andrade, carta
fechada el 1° de julio de 1926.

1t Terra Roxa ¢ ontras terras. Sio Paulo, Ano 1, n. 1, 20 de janeiro de 1926 - n. 7, 17 de setembro
de 1926. Directores: Antdnio Carlos Couto de Barros y Anténio de Alcintara Machado;
Secretario y admunistrador: Sérgio Milliet. Entre sus colaboradores se eacontraban: Mario de
Andrade, Luis da Camara Cascudo, Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira, Ronald de
Carvalho, etc. En su nimero 2 (3 de febrero de 1926, p. 2), Mirio se hizo eco de la presencia de
Soto y Vignale en S3o Paulo en la noticia “Argentinos”. Sobre la revista, Cf. Cecilia de Lara.
Kiaxon y Terra Roxa e outras terras: dos periddicos modernisias de Sdo Paulp. (Sdo Paulo. IEB, 1972).

12 Los escrtores mencionados pot Soto estaban ligados directamente 2 los grupos que editaban
el periddico Martin Fiers y Proa y aunque ninguno de ellos -a excepcion de Olivari- parece
haberse contactado directamente con Mirnio, varios de los libros que se encuentran en su
Biblioteca fueron publicados por la Editorial Martin Fierro y la Sociedad Editorial Proa, ambas
pertenecientes al periddico mencionado. Por otra parte, es probable que en su viaje, Soto haya
llevado consigo libros de autores mds ligados al grupo de Los Pensaderer. Al respecto, MA le
confiaba a2 Cimara Cascudo: “Me deram [Soto y Vignale] uns Lvros argentinos modernos gue por sinal
ndo puderam me interessar muito. St 0 modernismo argentino € isso o nosso é bem mais forte”” En: Mirio de
Andrade. Cartas de Mdrio de Andrade a Luis da Camara Cascudo. Introducio e notas Verissimo de
Melo, gp. at., p. 58. Sabemos, ademis, que por mtermedio de Soto remitieron sus libros 2 Mirio
en esa oportunidad Eichegaray, José Soler Dards y Yunque. Asimismo, el contacto micial con
Emilio Pettoruti debe haber sido 2 través suyo, dado que el primer catilogo remitido por el
pintor 2 MA lleva fecha marzo de 1926. V. Archivos, 3. ¢y 3. h.

13 Cf. el hillete fechado el 17 de julio de 1926, con el que acompaii6 el envio del libro. E/ cencerro
de eristal de Ricardo Giiiraldes, apareci6 en 1915 publicado en Buenos Aires bajo el sello de juan
Roldan Editor, Libreda La Facultad, con un tiraje de 1000 ejemplares. V. nota n. 16.



simbolistas de entonces, lejos de sospechar el nuevo aporte y la actitud lirica que
incorporaba ese libro entre nosotros, lo rodearon del mas respetuoso silencio y
siguieron cantindole 2l fauno y a la siringa panica. {Tanto fue el desconcierto que los
amigos de Ricardo, condolidos por su suerte, le enviaron pésames a la famila
suponiéndolo loco! Hoy sorprende esa falta de sagacidad y penetracién critica,
fenémeno por otra parte, muy comun. Giiiraldes dirigié con Borges la revista Prog,'
catedra del elemento vanguardista. Residié mucho tiempo en Paris y es intimo amigo de
Valery Larbaud, Fargue, Valéry y otros auks.” Como Ud. vera por varias tachaduras,
muchas composiciones van a ser excluidas en la reedicién que Giiiraldes prepara.” Me
divierte imaginar el escandalo que produjo ese libro en 1915 entre los poetas de
empaque solemne y doctoral. Ese humorismo lanzé a la nariz husmeante de mis de un

critico miope, gruesas de cohetes y un saludable alboroto juventl.

14 Prya. Buenos Aires, a. 1, n. 1, agosto de 1924 - n. 15, enero de 1925 fi.e. 1926]. Fueron sus
directores Jorge L. Borges, Ricardo Giiiraldes, Alfredo Brandan Caraffa y Pablo Rojas Paz.
Alvaro Yunque debe haber remitido esta revista a Cimara Cascudo, ya que en una de las
primeras cartas de éste a Mirio existe una referencia ticita a l2 nota de Soto dedicada al libro
Veersos de la calle publicada en el n® 1 de Proa, de agosto de 1924. En la Biblioteca del IEB se
encuentran los ejemplares cortespondientes al n. 7 (febrero de 1925) y n. 12 (julio de 1925), el
primero de ellos remitido por el escritor Rosirio Fusco. Asimismo, en la correspondencia
Fusco-Mirtio de Andrade existe referencia a esta revista. (IEB-USP, 26 de agosto de 1928).

15 Desde comienzos de los afios veinte Ricardo Giiiraldes mantuvo una estrecha amistad con
varios escritores franceses, particulacmente con Valery Larbaud -con quien sostuvo una extensa
correspondencia-, Jules Romains, Leon-Paul Fargue, Francis de Miomandre. Asimismo y desde
Proa, Giiiraldes se ocupé de difundir su obra. Por su parte MA mvo noticias tempranas del
grupo de la Nouvelle Revue Francaise: el 18 de febrero de 1925 Prudente Moraes, Neto le informé
acerca del mnterés de Larhaud por Estetica y su proximo viaje 2 Buenos Aires, nvitado por
Giiiraldes a dar conferencias (IEB-USP). Cf. el capitulo dedicado al escritor argentino por Silvia
Molloy en Lz diffusion de la httérature hispano-américaine en Frame an XX* sidcle. (Paris. Presses
Universitatres de France, 1972).

16 Fl ejemplar de E/ cencerro de eristal remitido por Soto, que se conserva en la Biblioteca del
brasilefio (V. Archivos, 3. ) lleva no s6lo dedicatoria de Giiiraldes, sino que también exhibe los
cambios que en ese entonces Su autor tenia previstos y marginalia de MA. En 1925, 1a Sociedad
Editorial Proa anuncid entre sus proyectos editoriales su reedicién, proyecto que no se concreto
pero en el que el escritor comenzo 2 trabajar. Todavia a comienzos de 1927, Martin Fierr
mformaba que Giiiraldes revisaria el libro para la reedicion. Cf. “Notas de Martin Fierro”. Martin
Fierro. Periédico guincenal de arte y oritica bibre. Buenos Aires, segunda €poca, a. 4, 0. 39, marzo 28 de
1927.



No quiero olvidarme de expresarle Ia grata impresion que debo a sus cartas,
particularmente a la peniiltima, intima y cordial sobremanera. Era una faz de su espintu
desconocida para mi, aunque, claro, la presentia... Yo también, mi gran amigo, hubiera
deseado entrar en sinch espintual con usted, sustraerme al protocolo que no hubo y
entablar una pulseada criolla... Traje de Ud. una impresion 6ptima que comenté primero
con Vignale y luego aqui, cuantas veces hube de referirme al nicleo intelectual de Sio
Paulo. Nunca olvidaré las muy amables tertulias en su casa rociadas con “pinga” y buen
humor a ultranza. La Bittencourt, la Sefiora de Guilherme de Almeida, éste, Rubens de
Moraes, Milliet, Couto de Barros, aquel mozo biblidfilo duefio de un libro secular sobre
la fundacién de Buenos Aires, Di Cavalcanti y todos lo que prestigiaron aquellas gratas
reuniones cuyo centro absorbente era usted, polifacético Mario, son recuerdos vivos que
la perspectiva del tiempo ilumina mds y mds. " Habla Ud. de mi silencio, de mi
conversacion dosiftcada. ¢Qué tenia que decir yo, aprendiz aplicado por todo mérito,
frente a2 Ud., causeur admirable, paradojista de ley y robusto profesor de energia?

iImaginese st estaré complacido ahora que poseo sus cartas donde el ingenio fosforece

17 Segn lo recordaba Mitio en O movimenio modernisia (Conferéncia lida no salio de conferéncias
da Biblioteca do Ministério das Relacdes Exteriotes do Brasil, no dia 30 de abrit de 1942. Rio de
Janeiro. Casa do Estudante do Brasil, 1942) las reuniones en su casa de la rua Lopes Chaves
tenfan lugar los dias martes por la noche; éste era una de los lugares de encuentro de los
modernistas durante los afios veinte, al igual que el taller de Tarsila do Amaral poco después de
la SAM, el salén de D. Olivia Guedes Penteado, la casa de Paulo Prado y a fines de la década la
casa de Tassila y Oswald de Andrade.

A poco de encontrarse los argentinos en Sio Paulo, Mirio les ofrecié una primera reunion, a la
que asistieron algunos de sus amigos mencionados en esta carta. Cf. Mario de Andrade. Cartas de
Maro de Andrade a Lauts da Camara Cascudo. Introducio e notas Verissimo de Melo, op. at., “S.
Paulo 3-1I-926”, p. 53. Sabemos, asimismo, que en esos dias Germana Bittencourt realizé un
recital de canto, que fue anunciado por Mirio desde Ternz Roxa ¢ ontras terras (n. 2, 3 de fevereiro
de 1926, p. 3). Estos deben haber sido los primesos encuentros entre Vignale y Bittencourt, que
luego se prolongarian en Buenos Aices hasta su boda en el mes de diciembre de 1927.



junto a la declaracién confidencial! Ahora me recreo mejor con su Pasuficeia, me mnteresa
miés su Losango y tengo viva ansia de gustar su proxima cosecha lirica... ™

Anteayer en Palermo, paseando con Vignale, lo recordamos mucho a propdsito
de las dltimas cartas de Ud. recibidas. Evocando nuestra estada ahi, comentamos la
realizacion de su proyecto de venir a estos “pagos” a fines del afio en curso.”

Por mi parte estoy consagrado a un orden de actividades que poco o nada tiene
que ver con la literatura. Es un paréntesis forzoso. Después de volver del Brasil, estuve
varias veces en Montevideo.”” Conversando en una de esas ocasiones con un amigo
diplomitico en el Uruguay, se me ocurmid iniciar gestiones para ejercer alguna funcion
consular. De vuelta a mi pais, tomé el asunto tan a pecho que moviendo una y otra
influencia logré interesar al Ministro de Relaciones Exteriores quien me ofrecid su
apoyo ante el Presidente.” Trabajé el asunto con ahinco y ahora espero de un momento
a otro el nombramiento. Como es de suponer, pedi se me destinara 2 Sdo Paulo si fuera

posible. Tengo idea que el actual consul argentino en Santos amnende también la

18 Soto se refiere a las sigutentes obras de Mério de Andrade: Pawliceia desvairada. (Sio Paulo. Casa
Mayenca, 1922); Losango ciqui on Afetos militares de mistura com os porqués de eu saber alemdo. (530
Paulo. Casa Editora A. Tist, 1926). Los ejemplares mencionados no se han conservado en la
biblioteca del escritor argentino.

19 Fl viaje de Mirio a la Asgentina no llegd a concretarse pero existen otras menciones
posteriores al respecto que hacen suponer que fue una idea que mantuvo por lo menos hasta
fines de los afios veinte. Asimismo, a comienzos de los afios *40 la idea de visitar el pass vecno
fue alentada por Newton Freitas y otros argentinos interesados en su obra. V. Correspondencia:
Luis Reissig y nota 263.

20 El primer viaje de Soto a Montevideo tuvo lugar en el mes de enero de 1926, acompafiado por
José Salas Subirat, en la misma misién de confraternidad encargada por Las Pensadores que lo
llevé a Sdo Paulo. De las relaciones entabladas con los uruguavos dan cuenta la canudad de
colaboraciones que recibi la revista argentina durante ese afio. Asimismo, 1a Editorial Claridad
publicé obras de escrtores uruguayos, estando presentes en la Biblioteca de MA varios
ejemplares que le llegaron a través de Domingo Cayafa Soca.

2t Durante 1926 y comienzos de 1927 Soto realizé varias gestiones para obtener un cargo a

través del Ministenio de Relaciones Exteriores, pero hasta donde sabemos esto no llegh a
concretarse.

10



representacion en Sio Paulo y seria magnifico volviese a esa ciudad en tal condicion. Se
me ha prometido también una cancilleria en México o Per. De cualquier modo le
comunicaré cualquier novedad que ocurra.

¢Qué libros nuevos aparecieron ahi? ¢Sigue saliendo Terrs Roxa?

Le reitero mis excusas por tan largo silencio que no obedece sno a las
ocupaciones que me absorben todo el tempo y ademds me crean disposiciones de
animo poco gratas.

Muchos saludos a todos los amigos de ésa y un cordial abrazo para Ud. de su

affmo.

Luis Emilio Soto

Carta datada: “B. Aires, 29-VI1-926%, autiprafo a Unta preta; papel bege, pantado,
Jiligrana; 3 folbas; 23,7 x 16,8 om; 2 furos de arguivamento oniginal; marca de grampo;
escrita ocupando frente ¢ verso das folbas.

Estimadisimo Mario:
Enviole el libro de Giiiraldes al que ya hice referencia.”? Me gustaria conocer su
impresion pues se trata de uno de los escritores que mads alta figuracién tiene aci ahora.

Le prometo carta y mientras tanto reciba un cordial abrazo de su affmo.

Luis Emilio Soto
Buenos Aires, 12 de julio de 1926

Bilbete datado: “B. Aires- 12/7/267; impresso, antigrafo a tinta preta; cartdo de wisita,
papel branco; 5,2 x 9,2 cm; 2 furos de arguivamento original.

2 Se refiere a E/ cencerro de eristal, libro pricticamente ignorado al ser publicado, los integrantes de
la “nueva generacién” argentina le dieron uwn gran valor como obra anticipadora de la
renovacion literania de la década del “20.
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Buenos Aires, 3 de setiembre de 1926
Sefior Mario de Andrade

Sio Paulo

Muy estimado amigo:

Correspondo 2 su carta que recibi hace dos dias y que he leido con el placer de
siempre. Es probable que el envio de mis noticias con largos intervalos le haya hecho
creer que me abandoné un poco 2 los buenos amigos de ésa y en particular a usted, mi
apreciado Mario. No es asi, sin embargo. Ratificando lo que ya le dije en alguna carta, le
aseguro que pisat tierra argentina y empezar una racha de reveses, fue todo uno. Si, mi
amigo; desde que vine las cosas me fueron mal. Me refiero a asuntos de indole privada.
Mil y una contrariedades me han quitado la disposicién de 4nimo propicia para escribir
como hubiera querido hacerlo. Y usted sabe que las cosas cuando andan mal, se
solidarizan de tal modo las adversidades que acaban por descentrarlo a umo.
Ultimamente para colmo cai enfermo y la serie de preocupaciones que no me dejan en
paz, impide que me restablezca pronto. En fin, suspendo esta jeremiada porque es disco
de nunca acabar... Quise decirle sélo que no le escribo mads a menudo debido a que
estoy atravesando un momento de crisis espiritual y que tengo el 4nimo a media asta.

Muy interesantes sus opiniones sobre los libros argentinos que hice enviarle. Por
supuesto no selecciono los autores, sino que hago que le manden los libros segin
aparecen y como es natural, hay de todo, prevaleciendo siempre lo malo. Giiiraldes

acaba de publicar una novela que se desarrolla en nuestra campafia. Cuando lo vea
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(ahora esta en el interior) le diré.que se la envie.” Salas Subirat® es muy joven todavia y
demasiado profuso. No se despojé ain del vértigo de las cuartillas tentador como la
llanura para el potrillo 4vido de lanzarse a todo galope. Sin embargo, su vitalidad
exuberante promete algo bueno. Me parece muy bien su actitud para escribir sobre
nuestros autores y tendré mucho gusto de enviarle toda clase de referencias que puedan
orientarlo y permititle ubicar con comodidad y sin nesgo cada uno de ellos. Para no
resuitar moroso en el envio, le pido me conceda una breve prérroga hasta
descongestionar la serie de obsticulos que me tiene atado. Entonces podré darme el
gusto de escribir sin limitaciones y tenetio al corriente de cuanto aqui ocurre y que a
usted pueda interesarle.

Le voy a pedir un favor. Le agradeceria mucho, siempre que no le fuera molesto,
me informase quién es el representante consular argenting en Sdo Paulo. Yo creo que no
hay ninguno que desempefie esas funciones ahi y que es el consul residente en Santos el

que se traslada una vez por semana a Sio Paulo para atender el consulado que esti en Ia

2 Se trata de Don Segundo Sombra, publicado por la Sociedad Editorial Proa y que aparecio en su
primera edicién durante el mes de julio de 1926. El ejemplar conservado por MA ostenta -al
igual que Rancho: momentos de una juventnd contempordnea, del mismo autor, Martin Fierro y La vuelta
de Martin Fierro, de José Hemandez y Escenas de ia Guerra del Paraguay de Manuel Gilvez- el sello
de la Livraria Lealdade de S3o Paulo, lo que hace suponer que fueron adquiridos por MA at
mismo tiempo y que su lectura estuvo relacionada directamente con sus articulos dedicados a la
literatura argentina, conocidos en el Didris Nadonal entre abril y mayo de 1928. Estos articulos
fueron recogidos por primera vez por Emir Rodriguez Monegal en su Mdrio de Andrade/ Borges.
(Sdo Paulo. Editora Perspectiva, 1978) y por Raiil Antelo. Na itha de Marapatd: Mdrio de Andrade #
os hispano-americanos. (Sdo Paulo. Editora HUCITEC, 1986). En adelante citamos este ultimo
libro como “Antelo, 1986”.

2 José Salas Subirat (1900-197). Escritor argentino, traductor del Ubsses de James Joyce (1945),
ligado en esos afos al grapo de Los Pensadores por el que Mirio expresd gran mterés. En su
articulo “Salas Subirat” -el primero de los dedicados a las letras argentinas, publicado en Terra
Roxa e outras terras (0. 7, 17 de setembro de 1926, p. 2) MA se ocupé de sus libros La ruia de/
miraje (1924); Pasos en la sombra: novela (1926) y Marnetti. Un ensayo sobre los fosiles del futurismo
(1926), articulo reproducido por primera vez por Antelo (1986). Los tres libros se encuentran en
la Biblioteca del IEB; dos de ellos llevan dedicatorias (V. Archivos, 3. ¢) y el alumo tiene
masginalia de Mirio de Andrade, reproducido por Antelo (1986, pp. 232-236). Asimismo, en su
articulo “Literatura Modemista 11”7 (Didrio Nadonal, 29 de abril de 1928), MA le dedicé un
parrafo.
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rua Florencio de Abreu. Me interesa mucho el dato pues si en efecto, no hay cdnsul o
viceconsul en S3o Paulo como creo, redoblaré las gestiones para ver si puedo ir de
alguna forma.

Agradeciendo esa molestia, le ruego salude a los amigos comunes de parte de

Vignale y mia y a usted lo abraza cordialmente su siempre affimo.

Luis Emilio Soto

Carta datada: “B. Atres, Septbre 3/926”; autigrafo a tinta preta; papel branco, pantads,
Silgrana; 2 folbas; 28,3 x 22,1 cm; 2 furos de arguivamento original; marca de granspo.

Buenos Atres, 25 de noviembre de 1926
Muy apreciado Mario:

Hace tiempo que le debo una carta como es debido, extensa noticiosa. Varios
motivos a que hice referencia en alguna de mis anteniores, me obligaron a postergar su
envio hasta ahora en que, mas o menos, el tempo no me es tan escurnidizo. |Y vayasi lo
necesitol En realidad, desde que llegué acd, de regreso de Brasil, las cosas me fueron
continuamente mal, trabandome toda clase de accion. Sobre todo, 1a enfermedad de mi
novia, que terminé el mes pasado con una cruenta operacion, me trajo y me trae ain
harto intranquilo. Ahora ya se conjuré el peligro y me dispongo a abordar con ella, un
programa intenso de vida al aire libre, con mucho sol, mucha expansién de cuerpo y
espiritu y demas goces pascolianos... De balde uno quiere dosificar con un poco de
levadura romantica estos idilios sobre asfalto ciudadano, resbaladizo y municipal...

Cuando la interseccién de la vida prictica que “entra” esquinazos violentos; cuando el
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dolor (grito visceral) extra-literario y punzante: lo cierto es que no se puede vivir sino al
dia, en una angustiosa “cuenta corriente” sentimental...

Supe que Ud. sufrié también una operacidn, de la cual, no dudo, habra quedado
muy bien. Fuera de las lineas que Ud. me mandd desde el hospital, Vignale me confirmé6
el dato.”

Esos inconvenientes a que aludo mas arnba, motivaron por otra parte un retardo
en la realtzacion de la anunciada Antelogia de poctas brasilesios actuales, trabajo en que estoy
empefiado junto con Vignale.® Ya vi los libros que Ud. mandé dittmamente asi como
también los datos que nos serviran para la noticia bio-bibliografica correspondiente a
cada uno. Son un gran elemento para ordenar siquiera conforme a un cnterio fundado,
ese profuso repertorio lirico. Dicha Antolggia (en tealidad no liegari a tanto ni es nuestra
intencion tampoco ofrecer un cuadro académico) vendra muy oportuna para ilustrar a
nuestros plumiferos cuya ignorancta sobre el movimiento literario de ese pais, es
maravillosamente encantadora. Medsante un sistema de anuncios eficaces, haremos que
el libro se difunda todo lo que sea posible y no resulte una recopilacién miés. Por lo
pronto ya se sabe que estamos preparando ese trabajo.

Si es clerto que no abundamos en comentarios ni dimos a conocer nuestras
“impresiones”, luego de llegar de €sa, como es practica consagrada, en cambio nuestra
wisita al Brasil sirio para que muchos amigos literatos y anexos se mostraran curiosos

de conocer ese admirable pais probabilizando un viaje. Uno de ellos, el Dr. Alfredo

% Sobre su operacion, cf. Correspondencia Mario de Andrade &> Manuel Bandeira. QOrganizacio,
ntroducio e notas de Marcos Antonio de Moraes, (Sdo Paulo. IEB-Edusp, 2000), carta fechada
“Sdo Paulo, 10 de outubro de 1926 y nota 91 2 dicha carta,

% Desde mediados de 1926 Vignale trabajo en la organizacién de un libro que se titularia
Muestra de poesia brasileria contempordinea que no llegé a publicar. Sobre este punto, cf la
correspondencia de Vignale reunida en este mismo volumen, las cartas fechadas el 28 de julio de
1926 y 4 de octubre de ese mismo afio.



Brandin Caraffa,” parte antes de fin de mes para ahi. Es uno de los escritores jovenes
que mas trabajaron para organizar en Bs. Aires el movimiento de vanguardia y la llamada
“nueva sensibilidad”.® Brandin fue el fundador de la revista Inizial a cuya redaccion
perteneci,” formando parte también de Pra, 6rganos ambos que movieron bastante el
ambiente artistico.

¢Qué le parecié Don Segundo Sombra de Ricardo Giiiraldes? Es sin disputa el
mejor libro del afio y uno de los mejores sobre ambiente campero con que cuenta

nuestra literatura. Ongind un gran movimiento de opinidon y sobre todo, actualizd la

27 Alfredo Brandin Caraffa (1896-1987). Escritor argentino nacido en la Prov. de Cérdoba,
autor de Las manos del Greco, Vision de la Pampa, Nubes, Aviones, etc. Fue uno de los directores de
Inicial. Revista de la nueva gemeracton entre 1923 y 1924. Separado de este grupo, fue uno de los
fundadores de Proa (1924-1926) junto con Ricardo Giiiraldes, Jorge L. Borges y Pablo Rojas Paz.
Entre los recortes de MA conservados en el IEB se encuentra el de “Poemas™, tomado de 1a
revista Clarin. De Sintesis Literaria. Cordoba, 2. 2, n. 10, marzo 30 de 1927, p. 6. Esta revista le fue
remitida por su director Catlos Astrada (véase su correspondencia incluida en este volumen). El
viaje del escntor, finalmente no se concretd, aunque sabemos que tenia previsto visitar Rio de
Janeiro y Sdo Paulo. Cf. Carta de Nicolds Olivari a Francisco A. Palomar, “Buenos Aures, Enero
7 de 1926 fie. 1927)”. Archivo Familia Palomar.

28 Desde comienzos de 1925 se extendid en nuestro medio la expresion “nueva sensibilidad” o el
calificativo de “neosensibles” para identificar a los escritores alineados en 12 renovacion poética
vanguardssta, 2l mismo tiempo una y otro se extendieron también a los artistas, la mayoria de las
veces empleados peyorativamente. Sobre el origen y la extension de dicha expresion, cf. nuestro
“La flecha en el blanco: josé Ortega y Gasset y La deshumanizacion del arte”. Estudios e Invesisgactones
N*6. Instituto de Teoria e Historia del Arte “Julio E. Payro”. FFyL UBA, 1996.

# Soto figurd como uno de los redactores de Inicial. Revista de la nueva generacion y colaboro con
sus criticas sobre literatura. En abnl de 1924 se produjo la division del grupo que editaba la
revista y Soto pasé a pertenecer a la redaccion de la recién aparecida Prya, aunque no por
mucho tiempo ya que su unica colaboracién se registra en el n. 1 de la revista.

3 En la Biblioteca del IEB, se conserva el ejemplar del libro de Ricardo Giitraldes, con
anotaciones marginales de MA. El mismo Acervo conserva otros libros de este escritor que
tienen marginalia de MA, y que confirman una lectura posterior a la de Don Segundo Sombra.
Cuentos de muerte y de sangre (1925), Raucho: momentos de una juventud contemporanea (1917), Xaimaca
(1923), ademads del ya mencionado E/ cencerro de eristal {Antelo, 1986, p. 209, 213-219, 229-23(,
232) El éxito de Don Segundo Sombra en la Argentina quedd atestiguado inmediatamente en
diversos sectores v en el mes de octubre de ese afio, esto es poco mds de dos meses de su
aparicidn, se publicd la segunda edicién por la misma editorial y en el mes de mayo del afio
siguiente una tercera por El Ateneo. V. la Comespondencia Vignale-Mirio de Andrade, carta
fechada el “4 de octubre [1926]” y carta sm datar [antenior al 20 de mayo de 1928]. V. Archivos,
3.c
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discusion sobre el gaucho como tipo representativo de nuestra campaiia, su valor ético y
social. Claro que con ese motivo, se “macaneé” mucho. Ud. habra observado que hay
clertos “escritores” cuya unica actividad es contestar las encuestas: sobre el gaucho,
Marinetti, la melena a la garponne, un tango de moda etc. etc. * Simultineamente a la
aparicién del libro de Giiiraldes, apareci6 uno de Enrique Larreta® titulado Zogoii. Su
autor pretende (nada mas que pretende) dar una visién ampla y definitiva de la pampa y
sus aspectos. Este libro fue el “fendémeno” de la temporada... Porque ha de saber que
Larreta es el famoso autor de esa novela La gloria de don Ramiro, publicada hace mas de
20 afios y cuyo furor repercutié hace poco con motivo de haberse designado una de las
calles de Avila (Espafia) con el nombre de Larreta dado que esa novela exalta la ciudad
de Santa Teresa. Después de un largo silencio, el afortunado autor sale con una bomba;

una novela que trata de la pampa. Para mas edita 40.000 ejemplares después de sacar

31 Publicaciones como Nosoiros, Martin Fierro o La Campana de Palp tealizaron encuestas a través
de las cuales buscaron abordar temiticas relacionadas con distintos aspectos de la vida cultural
argentina. En lo que concierne a las mencionadas por Soto, sabemos que el diaro Crifica
organiz$ durante el mes de mayo de 1926 una encuesta entre varios escrtores y artistas sobre el
proximo viaje de Filippo T. Marinetti 2 nuestro pais luego de haber visitado Rio de Janeiro y Sido
Paulo, que tendria lugar al mes siguiente. Asimismo, entre el 1° de agosto y el 14 de octubre, el
mismo diario organizé otra encuesta sobre el “Gaucho” a la que respondieron 56 personalidades
del ambito de la cultura. Sobre este punto, cf. Sylvia Saitta. Regueros de finta: El diario Critica en los
arios veinte. (Buenos Aires. Sudamericana, 1998), p. 298-302.

32 Enrique Larreta (1873-1961). Escritor argentino, miembro de la Academia Argentina de
Letras. Aunque frecuentd la poesia y el teatro, el género en el que destaco fue la novela. La ghoria
de Don Ramiro: Una vida en tiempo de Felipe II, aparecid en 1908 y alcanzo vanas ediciones,
destacandose mas que por su afgumento por la reconstruccion historica de 1a época. La otra
novela a la que hace mencion Soto, Zagorbi, aparecié en su primera edicién el 30 de agosto de
1926 y la tercera, el 23 de octubre de 1926. El sobrenombre del protagonista Federico de
Ahumada es el que da el titulo 2 1a novela; €l es presentado como un gaucho de espirin: refinado
que encuentra refugio en el campo molesto por la civilizacion y el progreso; los otros personajes
son descritos como extranjeros o criollos pertenecientes a4 una clase cuita, en una trama
argumental previsible y no exenta de lugares comunes. Sabemos que en 1928 O Jornal de Rio de
Janeiro tenia previsto publicar Zogorhi por entregas en su suplemento dominical, en traduccién
de Ronald de Carvatho.

Cf. Noé Jitrik. “1926, Afio decisivo para la narrativa argentina” en el que el autor se ocupa de las
obras de Larreta, Giiiraides, Roberto Adt y Horacio Quiroga publicadas durante ese afio.
Recogido en: Esgriiores arpentinos: Dependencia o hbertad. (Buenos Aires. Ediciones del Candil,
1967), 83-115.
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25.000, cosa exdtica por estos pagos... Olvidaba decirle que La gloria de don Ramiro tue
traducida al francés nada menos que por Remy de Gourmont cuando el autor de
Epilogues gozaba fama de critico sumo. (jAlgunos alacranes dicen por aca que el libro fue
originariamente escrito por Gourmont y que Larreta lo tradujo al castellano!...) Bien; en
medio de todos los que aqui batieron el parche del bombo a todo trapo sali a rompet
lanzas con una extensa conferencia en la cual creo demostrar que Zogoibi es un producto
mediocre. Como me pidieron ese trabajo para publicarlo en folleto, se lo enviaré
oportunamente.” Me parece eficaz y la muchachada esti conmigo. En estos dias, los
diarios consignan telegramas de Espafia dando cuenta del éxito alcanzado por Zggosbi,
aunque no se cita ninguna firma responsable.

¢No podtia enviarme, amigo Mario, un ejemplar del dltmo libro de Plinio

Salgado O estrangeiro, tan comentado al parecer?™ Se lo agradeceria de veras. Yo no le

33 En el mes de diciembre de 1926 (n. 10) La Campana de Palo publico las respuestas a su
encuesta apocrifa “Cudl es, a su juicio, el peor libro del afio?”, cuyos autores fueron Armando
Cascella y Lizardo Zia. Quienes supuestamente contestaban -un nicleo heterogéneo de
escatores, entre los que se contaban Borges, Manuel Galvez, Ricardo Rojas, Alberto Hidalgo,
Giiiraldes, Alfonsina Storni y Horacio Quiroga- coincidian en su mayoria en declarar el libro de
Larreta como al peor. V. carta de Soto, fechada el 15 de julio de 1927 y nota n. 46.

1a Campana de Pals fue dinigida por Cados Giambiagi y Atalaya en su 1* v 2° época -1925 y 1926-
27, respectivamente-; aunque en ella colaboraron varios escritores ligados al grupo de Boedo su
orientacion se distinguib netamente de revistas como Extrema Igquierda 'y Los Pensadores-Claridad,
particularmente en lo que concieme a las artes plasticas, al defender una modemidad pictonica,
mas afin a la linea del periddico Martin Fierro, con el que no obstante se enfrentd abiertamente.
En 1926 wmici6 su Biblioteca de libros inéditos o desconocidos con la publicacion de Zancadillas
de Yunque y Ur poeta en iz cudad de Gustavo Riccio. A fines de ese aiio lanz6 la segunda etapa
de su proyecto editonal, una coleccion de folletos y cuademillos de caricter literaro y artistico, a
un precio no superior a los 0,30 ctvos. del que sélo se llegd a publicar Zoigobi: Novela humoristica
de Soto, aunque también se anuncié la publicacién del cuademo dedicade a Tolstor por Maximo
Gortki. V. notas 46, 122 y 123. Asimismo, en Ia correspondencia de Rosano Fusco-Mano de
Andrade (IEB-USP), existen varias referencias a la revista: entre fines de 1927 y duraate 1928 en
varias oportunidades el escrtor de Minas le anuncié su envio. Ignoramos s1 efecivamente MA la
recibid, pues no se ha conservado ninglin ejemplar en su biblioteca y entre sus recortes tampoco
hemos podido identificar ninguno que pertenezca a ella.

34 En el mes de enero de 1926 aparecié O estrangerro (Sdo Paulo. Ed. Hélios) en una edicién de
3.000 ejemplares que se agoté rapidamente, publicindose una segunda en el mes de setiembre
de ese afio. Plimo Salgado {1895-1975). Novelista y politico, fue uno de los prncipales
promotores -junto a Menotti del Picchia y Cassiano Ricardo- del movimiento verde-amarello y
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mando Zogathi porque perderia el iempo leyéndolo y no vale la pena. Cualquier novedad
de importancia, como de costumbre, me sera grato envidrsela.

Muchas gracias por el informe sobre el consulado argentino. Me entrevisté hace
poco con el Presidente de la Republica y me promet6 formalmente el nombramiento.
Toqué buenos resortes y espero salir con éxito. En breve, le confirmaré la noticia.

¢Sigue saliendo Terra Roxa? ¢Por qué no me la envia con regulanidad? {Ya sabe
con qué interés leo sus articulos asi como de los demas amigos, cotreligionanios del
nuevo credo y la pingal... N1 Vignale ni yo nos olvidamos de los muy buenos ratos
pasados en su casa ni de su cordialidad generosa. Ahora mismo tengo enfrente su retrato
que me recuerda el maravilloso viaje a su patria y me promete virtualmente la esperanza
de un proximo retomo junto con una mujercita buena, para compartir a gusto el mate
dulce de la nostalgia...”

Escribame 2 menudo y con afectuosos saludos de Vignale y mios para todos los

buenos amigos que lo rodean, reciba un cordialistmo abrazo de su stempre

Tuts Emilio Soto

Carta datada: “Bs. Atres, 25 de Noviembre/ 26”; datiloscrite original; fita preta; autdgrafo a
tinta preta; papel branco, filgrana; 2 folhas; 26,0 x 21,0 cm; 2 furos de arguivamento
original; marca de grampo; escrita ocupando frente e verso das folhas.

Buenos Aires, [?] de febrero de 1927

Muy aprectado Mario:

con ellos publicé su libro programa en 1927 O avrupira ¢ 0 cardo. A partic de 1932, Salgado actuéd
como Jefe de la Accién Integralista Brasiledia. V. nota 94.

35 Fl escritor conservé siempre dicho retrato, que lleva la siguiente dedicatona: “A Luis Emilio
Soto com 2 amizade de Mario de Andrade. S. Paulo 5/111/926”. (IEB-USP)
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Dias atras recibi con inexpresable jubilo, el generoso paquete de libros, grato
testimonio de su amabihdad por el cual quedo obligado. Quiero acusar recibo de
inmediato para darme después a su lectura con tiempo holgado y paladeando a mi gusto
las muchas bellezas que me prometo con Amar, verbo intransitivo y Primeiro andar. ® El
cuento dedicado en este ultimo libro, es una prueba mas de afectuoso recuerdo que,
sinceramente, me enorgullece. Coincide la llegada de tan insuperable regalo para mi, con
ia fecha en que se cumple un afio de nuestro viaje al Brasil. Me parece que fue ayer
mismo cuando me presenté en su casa y di a su criada mi nombre que hoy, para mi
dicha, esti escrito al frente de “A primeira historia de Belazarte”.”’ Primer apreton de
manos cordial y efusivo que me autorizaria en lo sucesivo a decir con énfasis no
disimulado: “Mario de Andrade, mi gran amigo,...” Ojala, pronto, pueda llegar hasta esa
rua Lopes Chaves 108 y repetir una vez mis el gozo de la hospitalidad canfiosa que hace

ahora un afio, gustabamos Vignale y yo a su lado y entre un nucleo de amigos que

3 Mario de Andrade. Amar, verbo intransitive. ldilio (1923-1924). (Sdo Paulo. Casa Editora Antonio
Tisi, 1927) y Primetro andar. Contos. (Sio Paulo. Casa editora Antonio Tisi, 1926).

Hemos podido localizar el ejemplac del primero, conservado en la bibhoteca del escritor
argentino, con dedicaroria de Mério: “ao amigo/ Luis Emilio Soto,/ com o carinho de/ Mario
de Andrade/S. Paulo Janeiro/1927”. En la trascopcion de esta carta, hemos optado por
mantener “intranzitivo”, dado que Soto menciona el libro a partir del titulo consignado en la
portada.

37 En la primera edicién de Primeiro Andar, “A primeirz historia de Belazarte. O Besouro e 2
Rosa” -que proviene de las “Cronicas de Malazarte”, conjunto de diez textos publicados en
América Brasikira entre 1923 y 1924, estaba dedicado “a Luis Emilio Soto” (p. 185). Es
interesante sefialar que si como lo declaraba Mirio en carta a Camara Cascudo (“S. Paulo 22-
VI1-926”, recogida en Mirio de Andrade. Cartas de Mdrio de Andrade a Lauis da Camara Cascndo.
Introducio € notas Verissimo de Melo, gp. af p. 67) lo importante en una dedicatorta es la
intencion y no el valor de la obra dedicada, uno debe preguntarse cuil fue en este caso su
intencién. En “O Bezouro e a Rosa”, como lo ha sefialado Telé Ancona Lopez, el narrador
aparece comprometido con aquellos seres desamparados que habitan los suburbios de Sio
Paulo: “O humilde, o penférico, as vidas fora do brilho da mietripole, minguadas e mediocres, o operdro, a
mulber, o imigrante, o paria -firmam e cwonio wrbarne” Al dedicarlo al argentino, Manio sefalaba su
afinidad con las preocupaciones sociales de Soto. Cf. Telé Ancona Lopez. “Um contista bem
contado”. En: Mariodeandradiands. (Sio Paulo. Editora Hucitec), pp. 85-92.
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suenan al talento, dotes de simpatia adentradora. ¢Y aquel proyecto, Mario, de venir 2
Buenos Aires varios de ustedes?

Los dos hibros que me envia, prueban que el ttempo no pasa indiferente para Ud.
El dorso de.la primer pagina intitulada “Do autot”, poco a poco, se cubre de titulos,
titulos cada uno de los cuales marca un acontecimiento en los anales literarios de ésa.*® Y
st ello no bastara, ahi esta el camulo de articulos diversos que enjoyan la coleccién de 4
Manba® Y por fin Terra Roxa, el crapouillot de la nueva sensibilidad brasilera.

Llevo dos meses de casado. Espero recuperar este afio mu mactividad pasada. El
mes que viene le enviaré un cuadermno que publicaré conteniendo un trabajo critico. Le
prometo catta tan pronto lea Amar, verbo intransitivo y Primeiro andar. Envieme Terra Roxa
si sale y espero extensas noticias suyas.

Con saludos para los amigos de ésa, reciba un cordial abrazo de su affmo.

Luis Emilio Soto

Carta datada: “Bs. Aires, [2]-H-9277; autdgrafo a tinta azul; papel branco, filigrana; 1
Jolba; 22,1 x 16,8 cm; 2 furos de arquivamento oniginal; escrita ocupando frente e verso da
Jolha.

Muy apreciado Manio:

3% Los ltbros consignados bajo el titulo “Do Autor”, en la pomera edicion de Amar..., eran: “Ha
uma gota de sangue em cada Poema - 1917 (poesia)/Pauliceiz Desvairada - 1922 (poesia)/ A
escrava que ndo é Isaura -1925 (poética)/Losango Caqui -1926 (lirismo)/Pomeiro andar -1926
(contos)/Amar, verbo mtranzitivo -1927 (1dili0)”. A continuacion y bajo el titulo “Em preparo™:
“Clan do Jaboti (poesia)/Historia da Musica/ Gramatiquinha da Fala portuguesa/ Jio Bobo

(romance)”.
39 Por invitacion de Oswald de Andrade, Mirio comenzé a colaborar como critico en la edicién

paulista del diano .4 Manbi en marzo de 1926. Al dio a conocer su articulo “Clara Argentina”,
el 26 de octubre de ese afio, que reproducimos en Archivos, 1. b.
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¢Habri vuelto ya de su anunciada excursién por el interior del Brasil?® Vignale
me paso la noticia e ignoro cuando Ud. esperaba estar de vuelta. jQuién hubiera podido
acompafiarlo en ese estupendo viaje -joh, Stanleyl-* con casco de corcho, breeches,
polainas y una Kodak pasatistal...”” Una excursidn semejante me parece insuperable
como reaccion a los ataques de colitis romantica que de cuando en cuando hacen crisis
puesto que descongestionan el espiritu de interjecciones y de lastre efusivo. El “pais de
la selva” representado a outrance en el sertdo, desalquila la imagmmacién de la hteratura
como ningun otro tonico y no se me escapa todo el partido que sacard Ud. de este

rescate de la esclava del Ararat que acaba de hacer por prescripcion terapéutica.” Pronto

espero ver el fruto de esa “caida” retvindicatona dentro de Ud. mismo.

4 Entre los meses de mayo y agosto de 1927, MA realiz6 un primer vizje, acompafiado por
Oilivia Guedes Penteado, Marganida Guedes y Dulce Amaral, que lo condujo af norte de Brasil,
recorriendo parte de l2 Amazonia y llegando a Iquitos en Pert y a la frontera con Bolivia.
Durante esos meses escrbib su primer diario O Turista Aprendry viagens pelo Amazonas até o Perox,
pelo Madeira até a Bolivia ¢ por Marajé al dizer chega, publicado postumamente junto con sus
cronicas del “Turista Aprendiz” conocidas en el Digrio Nacional de Sio Paulo, durante su viaje al
Notdeste entre los meses de diciembre de 1928 y febrero de 1929 en: O Taurista Aprendrg. Ed.
anotada por Telé Ancona Lopez (Sio Paulo. Duas Cidades, 1977). Sobre estos diarios, cf. de la
misma investigadora, “A bagagem poética do Turista Aprendiz”. En: Mariodeandradiands, op. dt.,
pp- 93-116. V. carta de Soto fechada “Noviembre 17 de 1927” y carta de MA, fechada “S. Paulo,
29-XI1-27”. V. también la entrevista “Uma excursio 20 rio Amazonas” recogida en Mirio de
Andrade. Entrevistas ¢ depormentss. Edigdo organizada por Telé Porto Ancona Lopez. (SZo Paulo.
T.A. Queiroz, 1983), pp. 26-29 y en nuestro apartado “Mirio de Andrade en La Rewista de
Misica” su nota remitida desde Sdo Paulo (a. 1, n. 6, diciembre de 1927) en el que hace un
extenso relato acerca de este viaje.

4 Soto lo compara aqui con Henry Johs Morton Stanley (1841-1904), célebre periodista y
explorador inglés, quien realiz6 viajes por Abisinia, Congo, Zanzibar y a las fuentes del Nilo.

22 En 1923 Mario inici6 su fase de fotdgrafo, con su recién adquirida “Codaque”, actividad que
se extendi6 hasta comienzos de la década siguiente. Si entre 1923 y 1926, fueron pocas las tomas
realizadas, ducante su viaje a2 Amazonia, Mario sacé 540 fotografias en las que registrd diversos
momentos de su travesia. Cf. Telé Ancona Lopez. “As viagens e o fotografo”, en: Mdrio de
Andrade Fotdgrafo e Turista Aprendiz. (Sio Paulo. IEB-USP, 1993) y Mirio Chagas. “Mirio dos
primeiros andares ou o fotografo da Vénus do Milho”. Reista do Patriminio Histério e Artistico
Nacional, n. 27, 1998, pp. 126-135.

4 El escritor alude a la “Parabola” con que Mario inicia su libro A ewrava gue nio € Isaura. “[..] e
Adao vu lavé tirar-the da costela um ser que os homens se obstinam em proclamar a colsa mais perfeila da
criagdo: Eva. Invejoso ¢ macace o primeiro homem resolven criar também. E como nio sonbesse anda arurgia
para uma operacdo ldo interna quanto extraordindria tiron da kingua um outro ser. Era também -primeiro
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He escrito algunas notas sobre su Amar, serbo intranzitivo y se las enviaré tan
pronto aparezcan publicadas.

El estado poco favorable de mis cosas, ain sin resolver pese a mis audiencias
con ¢l Prestdente y gestiones anexas, no me permite darme de lleno al trajin literario
cuyas actividades rechazan otras preocupaciones. Apenas si escribo algin articulo de
encargo y eso a remolque. Los afanes que me produjo la dichosa cancilleria a que aspiro
con sus mil vueltas, visitas, antesalas etc. etc., me desalentaron a pesar mio, al ver la
impermeabilidad de espiritu de la casta gobemante y de la sordidez sin limites del
mundillo politico. Decididamente politica e intelectuales son térmimnos inconciliables o
acaso antagonicos. Al cabo de un tlempo como llevo yo por fuerza, de trato con esa
fauna parapetada en el gobiemo, la voluntad mas recia se quiebra y uno termina por
mandar todo al diablo. Es mnutil: ser escritor aqui (creo que ocurre lo mismo en toda
Aménica) es una forma de holgazanear cuando no se considera como algo subversivo;
los “padres de la patria”,* faltos de cultura, nos suponen liricos todavia, es decir meros
elementos decorativos, utiles solo parza distraer sus panzurrerias. Cierto es que pasaria de
alarmante st los llamados hombres de gobierno (o desgobierno) fuesen nuestros
admiradores, esto es s1 fuéramos intérpretes de su macarronica sensibilidad y disfrutar
asi de sus favores como acontece con Hugo Wast y otros Bermardo Guimardes

nuestros.” Todo esto, carp Mario, lo traigo a cuento para explicarle mi desgana actual en

plagiol- uma mulber. Humana, cosmica e bela. E para exemplo das geraghes futuras Addo colocon essa mulher
nua ¢ eterna no cume do Ararat” En: Mirio de Andrade. Obras Compleias de Marto de Andrade. Obra
Imatura. (Sdo Paulo. Livrana Martins Editdra, 1960), p. 201.

# Se reconoce como “padres de la patna” a los integrantes de la Prumera Junta de gobierno
integrada en 1810 luego de que se declarara caduca la autoridad del Virrey Cisneros el
representante de la corona espafiola en el Rio de la Plata.

4 Hugo Wast (Gustavo Adolfo Martinez Zuviria, 1883-1962). Escritor argentino, catolico

militante, autor de numerosas obras -Ia casa de los cuervos, Flor de Durazno, etc. En 1926 obtuvo el
Premio Nacional de Literatura por su novela Desterto de piedra (1925).
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punto a escribir, justificando de paso algin retardo en las propias cartas si es que lo hay
de mi parte.

Le adjunto e} anunciado folleto sobre Zogoitr,* novela que dltimamente causd
aqui furor. Los diatios fueron pocos para contener la ola de ditirambos faciles y de
encargo por ser el autor quien es: un sefior con mas caudal de fortuna que de talento y el
cual escribid hace unos 20 afios una novela famosa La gloria de don Ranriro, especialmente
elogiada en Espafia por desarrollarse alli el asunto y sobre todo por el estilo castizo y
arcaizante en que esta escrita. Como ya le dije, el Sr. Larreta, padre de ese engendro, es
algo asi como Graga Aranha. Entre el coro de panegitistas extranjeros y locales, mi voz
fue la inica que rompid el fuego segin Ud. podra nferir del citado folleto.

¢Terra Roxa no sale mas? Hace mucho tiempo que no la rectbo.

Bernardo Guimaries (Bemardo Joaquin da Silva Gutmaries, 1825-1884). Escritor brasilefio,
representante del regionalismo romantico, autor de O semnansia, A escrava Isaura y Rosaura a
enjertada.

% El folleto remitido se encuentra en la Biblioteca de MA: Luis E. Soto. Zogeibi. Novela
humoristica. Prologo de Alvaro Yunque. Buenos Aires. Ediciones La Campana de Palo, 1926 (V.
Archivos, 3. ¢). En su mtroduccion Soto mencionaba a un amigo brasilefio que de regreso a su
pais llevaba consigo el ejemplar de Zogosér. Este amigo probablemente fuese Renato Almeida
quien visito la Argentina en esos meses. Véase nota 0. 88.

47 Graga Aranha (José Pereira da Graga Aranha, 1868-1931). Escritor brasilefio, de gran prestigio
desde la publicacion de su Caraz (1902). De regreso a su pais 2 fines de 1921 buscé apoyar a los
modemistas v al maugurarse la SAM dio una conferencia; en 1924 renuncid a la Academia
Brasileira. Poco antes de que Soto llegara a Sdo Paulo, Mirio y Graga Aranha sostuvieron una
polémica, originada en el hecho de que el autor de O espirito moderno (1925) pretendia mostrarse
como ¢l lider del movimiento modemista, cosa que Andrade negd violentamente publicando
una carta abierta en 4 Marhi el dia 12 de enero de 1926. Existe una larga referencia de Mirio a
esta polémica en su correspondencia con Ciamara Cascudo (S. Paulo 3-I-1926). Esta
controversia tuvo su proyeccion durante 12 visita de Mannetts a Rio y Sdo Paulo. En esa ocasion,
Graca Aranha que escribié el prefacio para Futurismo. Mantfestos de Marinetti ¢ seus companbeiros
(Rio de Janeiro. Pimenta de Mello y C,, 1926)- dic en Rio la bienvenida al lider futunista
asumiendo una actitud opuesta 2 la de Mano. Por su parte, Marinetti subray6 el valor del grupo
carioca -sefialando las figuras de Aranha y Ronald de Carvalho- y en el caso del paulista, sélo las
figuras de Guilherme de Almeida y Diia. Olivia Guedes Penteado. V. n. 147 y 159. Sobre este
punto, cf. Annateresa Fabos. O fiturismo paulista (Sdo Paulo. Pesspectiva-Eduspi, 1994),
particularmente el capitulo “Abaixo Marinetti”, pp. 217-259.
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¢Guilherme public6 algin otro libro? Si yo tuviese alguna de sus obras iniciales
que me ofrectera un punto de referencia con relacion a su 1ltima manera, intentarfa
escribir algo sobre él. Si le queda, digale que me la envie.

¢Tiene noticias de Blaise Cendrars? Qué es del proyectado film sobre el Brasil.®
También le estimaria, Mario, que me hablase de la vida pintoresca en S3o Paulo del
autor de L'Or, anécdotas, etc. Me interesan esos datos. Si Ud. tiene algo escrito, mejor
todavia.

Mario, espero pronto una larga carta, de esas sabrosas cartas que Ud. sabe
escribir hablindome mucho de Ud., de su viaje, de sus trabajos, de sus proyectos. Ya
sabe con qué placer recibo sus notictas siendo de lamentar que lieguen tan espaciadas.

Con saludos para los buenos amigos que lo rodean, incluso de Vignale, reciba un

cordial abrazo de su muy afectistmo

Luis Emilio Soto
Buenos Aires, 15 de julio de 1927
P.D.-
Adyantole un ntimero de Martin Fierro -el ultimo- conteniendo el ultimitum a la

nueva generacion espafiola que rectentemente desde Ia Gaeeta Literana propuso:

8 El dato que proporciona esta cartz es importante pues hasta el momento la idea de Blatse
Cendrass de realizar un film dedicado al Brasil no habia podido tener confirmacion alguna, sobre
todo por problemas de cronologia. De acuerdo con lo consignado por Aracy Amaral, verificat
ese dato era dificil pues “os amigos gue com ele conviveram nessa visita de 1924 e com o5 quats entramos em
contato (seja Tarsila, Rubens Borba de Moraes, Yan de Almeida Prado, d. Marinetie Prado, bem como os
depoimentos esmitos de René Thiollier) ndo confirmam a weracidade da idéia do filme nesse ano |..J” Aracy A.
Amaral. Blaise Cendrars no Brasil ¢ os modernistas. (Sdo Paulo. Fapesp, 1997), p. 127. Este dato
obligaria a situar la idea no ya durante l2 pomer estancia de Cendrars en 1924, sino 2 comienzos
de 1926, cuando Soto pudo haberlo conocido durante su visita a Sdo Paulo.
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Madrid, meridiano espiritual de Hispanoamérica. ® Como Ud. vers, se reedita ahora en
el campo intelectual el grito de jlibertad! dado aqui en 1810... Se les dice claro y
terminante que No queremos i necesitamos tutelas metropolitanas basadas en
sentimentalismos o protocolos cancillerescos. Habria que hablar mucho sobre esto, pero
queda para otra vez.

En el mismo nimero hay una nota sobre mi folleto Zogoibs etc.”™

Olivari me mostrd el otro dia un articulo suyo publicado por una revista de
musica.” Chau

Carta datada: “B. Aires, julio 15/927; datiloscrito original, fita preta; autigrafo a tinta

azul; papel branco; 3 folhas; 21,0 x 15,7 cm; 2 furos de arquivamento original; marca de
grampo; rasgamento no canto swperior esquerdo; borda esquerda da folba 3 irregular. PS.

Buenos Aires, 17 de noviembre de 1927

® Desde La Gaesta Literaria de Madrid, su secretario de redaccion Guillermo de Torre publico
“Madrid-Meridiano Intelectual de Hispanoamérica” en el que proponia el liderazgo intelectual
espafio] para América hispana. Este articulo provocd la abierta reaccidoa de parte de los
argentinos que tuvo ademds impostante repercusion en Uruguay, Costa Rica, Perd, Cuba. Desde
el periddico Martin Fierms se conocieront las opiniones de Borges, Olivari, Idelfonso Pereda
Valdés, E. Gonzilez Lanuza y Radl Scalabrini Ortiz (2. 4, n. 42, junio 10-julio 10 de 1927); las
respuestas continuaron apareciendo en los mimeros siguientes: n. 43 (Julio 15-agosto 15) y 44-45
(agosto 31-noviembre 15 de 1927). MA hizo referencia a la polémica en “Literatura Modemista
Argentina I”, publicada en el Didrio Nactonal, dommngo 22 de abril de 1928. Tristio de Athayde
se ocupd también en su articulo “Romancistas ao Sul”, conocido en O Jernal nota conservada en
el Album de Recortes n. 29 (IEB-USP). Cf. también “Revista e Jomaes. Nosotros”. Festa, 3. 1, 1.
7, 15 de abril de 1928 y “Notas do mnstante”. Festz, a. 1, n. 8, 15 de mayo de 1928, en Ia que
también aparecieron referencias sobre el mismo tema. Jorge Schwartz -en Las vanguardias
latinoamertcanas: Textos programdticos y critios (Madnid. Catedra, 1991)- se ha ocupado de esta
polémica y recogido el articulo de Torre y su repercusion en Lg Pluma de Montevideo y en
Variedades de Lima (pp. 552-561).

50 Cf. Enrique Gonzilez Trillo. “Zogoibi, novela humoristica por Luis Emilio Soto”. Martin
Fierro. Periédico quincenal de arte y oritica libre. Buenos Aires, segunda época, a. 4, n. 42, junio 10-
julio 10 de 1927. Mirio hizo referencia al folieto de Soto en su articulo “Literatura Modemista
11", Didrio Naconal, domingo 29 de abril de 1928.

5t Por la fecha de esta carta, el articulo al que se refiete Soto, es “La musica en el extranjero.
Brasil. S. Paulo”, primera publicacién de Mirio en Lz Rewsta de Misica (a. 1, n. 1, julio de 1927)
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Caro Mario:

Recibi su extensa, generosamente extensa carta haciéndome un antmado relato
sobre su viaje al Perd. Debo duplicarle las gracias puesto que sobre el encanto de esas
impresiones, personales por los cuatro costados como todo lo suyo, son inéditas, regalo
éste que me honra. Las lei con sumo placer y creo no haber violado sus deseos de
reservarmelas, dandoselas a leer a Vignale. En mi antenior presentia ya que tal gira iba a
mover su pluma con eficacia. Asi fue y asi serd porque descuento un ulterior desarrollo
de esos admirables apuntes, fugaces hojas del hibro de ruta, con la amplitud que exige el
tema. Lo comprometo a que me las envie tan pronto se corporicen en libro o en
articulos simples.*

Dias antes de llegarme su carta, supe que Germana Bittencourt estaba aqui™ Y
digo supe porque de un tiempo a esta parte, mi retraimiento es tal de los centros
literarios y artisticos, que apenas si leo los diarios una vez por semana. (Sostengo sin
voluntario espiritu yanqui, que debiera hacerse un peribdico compnmido o boletin
sumario y semanal, para su uso de los distraidos y dispépticos, heterodoxos del
periodismo tropical que nos domina...) {Germana en Buenos Aires! La noticia me llend

de gozo, sobre todo por lo inesperado, puesto que su presencia -¢serd presencia la

de Buenos Aires. Cf. en este volumen Archivos, 1. b, “Mino de Andrade en 1z Revista de
Misicd” en el que recogemos sus colaboraciones.

52 V. nota n. 40.

5 Germana Bittencourt (?-1931). Intérprete brasilefia, en su repertorio incluyé el folklore
brasilefio y composiciones de autores nacionales de los siglos XIX y XX inicié su amistad con
Mirio en 1926. Llegd a Buenos Aires a fines de setiembre de 1927 realizando presentaciones
durante los afios siguientes en la Asociacién Amigos del Arte, la Sociedad Filarménica y en la
Asociacion Wagnenana. V. notas 17, 101, 106 y 116.

En carta al pintor argentino Alejandro Xul Solar, fechada el 26 de ese mes, Leopoldo Hurtado lo
invitaba a una recepcion organizada por Ezequiel Ubatuba con motivo de su armbo. Ea:
Archivo Museo Xul Solar-Fundaciéon Pan Klub. Sobre Ubatuba, v. nota . 97. En cartz a MA,
Idelfonso Pereda Valdés le mformaba que del contacto con Germana habia aprendido los
“cocos pernambucanos y cantos salvajes de los indios Pasecis”. V. Correspondencia Idelfonso
Pereda Valdés-Mirio de Andrade, carta fechada 16 de febrero de 1928. IEB-USP.
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inverosimil fragilidad de Germana?- importa la de Ud.,, la de los buenos amigos y la del
inolvidable ambiente cordial que Vignale y yo encontramos ahi. Todo esto unido al afan
de verla y oirla -sentirla, mejor- me dispuso a pactar, siquiera sea en homenaje a la
eximia artista, con el bullicioso mundillo de las letras, del teatro y de los circulos mas o
menos de arte que formaron en tomo a Germana y desde el principio, un cefiido
cinturén de efusivos devotos y admiradores profusos. Me acerqué a ella cuando habia
pasado el tumulto de su debut clamorosamente trunfal (No sé el grado de éxito de
boleterfa cuyo desnivel con el otro es cosa comin.) Desde luego, le pregunté enseguida
por Ud., suponiendo que venia de Sdo Paulo y se imaginara la sorpresa que me produjo
saber que habia sido victima de la fractura de un brazo, lo cual me confirmé Ud. en su
ultima. Quiero creer que ahora estara del todo curado. Con referencia a las muchas
veladas que dio Germana en distintos sitios de aqui,”* dejo que la palabra conmovida (!)
de Vignale sca quien traduzca las impresiones, ya a través de la carta o a través de cinco
inflamados poemas que €l le descerrajé y cuya aparicién en libro es inevitable...”
Respecto a ese retraimiento que le digo, en parte se debe a que cambié de
domucilio, alejandome esta vez decisivamente del centro de la ciudad. Mi trashumancia,

por milagro del casamiento, evolucioné al punto de buscar el placido retiro de los

54 La primer presentacién de Germana en Buenos Aires tuvo lugar en la Asociacion Amigos del
Arte, donde junto con Emani Braga interpretaron musica de Heitor Villa-Lobos, Luciano Gallet
y Nepomuceno, cantos de indios, de negros, caboclos. V. “Conciertos surtidos: Gemmana
Bittencourt-Hernant Braga”. Martin Fierro, 2. 4, 0. 44-45, agosto 31-noviembre 15 de 1927.

55 Soto se refiere 4l libro de Pedro Juan Vignale Sentimiento de Germana, que con una tirada de 300
ejemplares se termin6 de impoimir en Buenos Aires el 30 de noviembre de 1927 (V. Archivos, 3.
c). Sabemos por una carta de Ronald de Carvalho a Francisco A. Palomar fechada el 14 de
diciembre de 1927 que el casamiento de Germana y Vignale debe haber tenido lugar a fines de
ese anio; en ella, el escritor le informaba que: “Soxbe, pelo nosso guerido Ydefonso Falcdo, do casamento
de Germaninba com o Vignale. Figues excultando com ese delicioso intercambio brasilesro-argentino, ou porienbo-
carioca. Germaninha nasceu para trinmphar. Tudo isso me alegron muzte” En: Archivo Famuila Palomar.
Por su parte, Mirio celebrd la unién en su poema “Bodas montevideanas”, publicado en el
Didrio Naconal el 21 de enero de 1928. Desde la Rewisza de Anirgpofagia Amonio da Alcintara
Machado se ocup6 en mayo de 1928 del libro de Vignale.
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alrededores de Buenos Aires, donde la pampa de avanzada se asoma en la sombra de los
ombues y en el estrellado pleno de estas noches tranquilas que ofuscan las luces del
centro. jEl verano, por lo demas, me promete aqui un disfrute libre de urgencias y cuya
presion en el asfalto urbano, por oposicidn, nos hace lamentablemente pamasianos! Por
ultmo, vivo en una calle que ostenta el nombre del maximo poeta portefio y por
consiguiente, nacional: EVARISTO Cau‘riego,56 el cantor del suburbio, de la costurenta
{¢modistinba?) y del alma popular que vibra en el tango genuino. Ya ve si voy ganando en
el cambio.

De las novedades literarias de aqui, la unica y por cierto de trascendencia
dolorosa, es la muerte de RICARDO GUIRALDES, el querido amigo y autor de Don
Segundo Sombra, obra la mas intensa de las que aparecieron en los dltimos tiempos en
Buenos Aires. En mis anteriores le hablé ya de Gliraldes a proposito de publicarse ese
libro que junto con Martin Fierro y Facundo, forman la trilogia épica de la pampa y la gesta
del gaucho cada dia mas bloqueado por la civilizacion. Giiiraldes muri6 hace un mes en
Paris 2 donde habia ido en busca de alivio 2 un mal incurable que lo minaba y sin duda
lievado por el presentimiento fatal y el deseo de ver por tltima vez la ctudad tan amada

por &l Alli fue el primero que en lejanos dias, impuso el tango™ en el brillante salén

5 Evansto Carriego (1883-1912). Poeta argentino, publico en vida un Gnico libro -Misas hergjes
(1908)- y es autor de algunos relatos: 1z chica mds kinda del barrio, Mata Perros, Dos cartas, poco
antes de su fallecimiento se estrend su obea teatral 1os gue pasan. La cancion del barrio es ua libro
postumo que reine sus poemas inéditos. En su obra, Carriego se ocupa poéticamente del barrio
de Palermo, con sus vecinos y compraditos, sus historias cotidianas, como de “La costurerita
que dic aquel mal paso™, a la que alude Soto en su carta y que fue recogida por Julio Noé en su
Antologia de la poesia argentina moderna (1926), de la que se conserva un ejemplar en la Biblioteca de
MA (Archivos, 3. ¢.). En 1930 Jorge L. Borges publicé Evaristo Carriggo, su tercer libro de
ensayos. Sobre la difusion de la obra de Carriego por el grupo de Los Pensaderes, v. Graciela
Montaldo. “La ltteratura como pedagogia, el escritor como modelo”. Cuadernos Hispanoamericanos,
n. 445, julio 1987, p. 52.

57 Durante sus estancias pansinas, Giiiraldes se destacé bailando el tango, particularmente en el
salon de Mme. Bulteau. En E/ cencerre de cristal, le dedic6 una de sus pigmas. En el ejemplar de
este libro conservado en el IEB, Mirto anoté: “Bels pdgina exaia, vivida sobre o tango. Giitraldes no
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literano de Mme. Bulteau y alli mis tarde hubo de volver para sellar la mas intima
amistad con Valery Larbaud, Miomandre, Fargue y otros ases del novisimo movimiento
literario. El autor de Barnabooth escribid en el 2° nimero de Commerce’® sobre Giiiraldes y
el propio Valery (pre-académico) le profesaba admiracion.

El articulo que le anuncié sobre Awmar, verbo intransitivo he resuelto fundiclo en
una nota amplia que publicaré proxtmamente. Comentar ese libro solo, seria inactual, en
cambio ast satisface un deseo de hablar de Ud. globalmente. Ud. sabe lo que son estas
cosas cuando el ttempo depende del margen que dejan las obligaciones primarias de la
vida en toda su darwiniana brutalidad y sabra excusarme que no haya escrito antes.

Carissimo Mario, espero prontas notictas suyas asi como lo que escriba en los
diarios de ésa. Hoy me pasé Vignale su comentario, justo y completo, sobre la
Antologia”

Rectba un fuerte abrazo de su muy affmo.

Luis Emilio Soto
Mt nuevo domicilio: Calle EVARISTO CARRIEGQO 953
Barrio Bonorino

Ciudad

Jundo 56 vivia mesmo o gue era especificamente da lerva dele ¢ do gasicho, ainda mais que do praceano. Foi sempre
um espirito purv se contradiendo ¢ foi na contradigdo do espinito importado de francés gue inventon as melbores
paginas dele.” (Antelo, 1986, p. 230).

38 Cf. Valery Larbaud. “Lettres a deux amis™. Commerce, n. 2, 1925. Pubhicada luego en la revista
Prya. Buenos Atres, a. 2, n. 8, marzo de 1925,

59 Se refiere a la nota de Mirio dedicada a la Exposidon de la actual poesia argentina, compiada por
Vignale y César Tiempo, publicada en el Didrio Naaonal el 30 de octubre de 1927, titulada
“Poesia Argentina”, 12 segunda de las dedicadas a la literatura argentina. Véase Archivos, 1. b.
donde la reproducimos.
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Carta datada: “Bs. Aires, Noviembre 17 de 19277; datiloscrito original, fita vermelba;
antdgrafo a tinta preta; papel branco, filigrana; 3 folbas; 24,4 x 224 cm; 2 fures de
arquivamento original; marca de grampo; borda infertor trregular.

Mario de Andrade (MA)

Sio Paulo, 29 de dezembro de 1927
Luis Emilio Soto,

bom natal. Tenho una carta de vocé datada de 17 de novembro a que inda néo
respondi... E assim mesmo... De vez em quando me vinha uma vontade danada de
escrever porém minhas mdos caiam no chio. Uma vida por demais movimentada, si ndo
de todo inutil pelo menos desperdicada em 80%. Era quasi um sentimento romantico,
uma especie de amargura de sacrificar voluntanamente meus mais perfeitos carmhos e
nio mistura-los com estes tempos de ferocidade que vivi uiimamente. Uma quantidade
inconcebivel de pequenos trabalhinhos ordinarios, duma mesquinhara ridicula em que
se dispersava minha atividade que como vocé jd deve de ter reparado € a coisa mais
amorosa de meus prazeres. Foi mesmo preciso um esforgo muito energico pra que me
libertasse afinal de tanta pobreza espiritual. Agora me parece que vou pegar de novo no
ritmo esportivo duma vida mats bem gosada e aproveitada.
Aqui The mando meu Clan do Jaboti.*® Me perdoe faze-lo assim distribuidor do meu livro
pra alguns poetas d’ai porém tive medo que se perdessem com as continuas mudangas
de residencia em... que vivem os poetas. Nio se dé trabalho nenhum por isso. Deixe pra
entregar os livros nos acasos dos encontros.
Vocé me fala que pretende escrever um artigo geral sobre mim. Sera sem duvida um

prazer enorme pra mim desde que vocé se manifeste bem livre e sem favor de

60 Mario de Andrade. Clan do Jaboti. Poesia. (Sao Paulo, 1927).
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camaradagem alguma. Nio pense, Soto, que tiro a2 minima vaidade das minhas obras. S1
voceé me permite uma manifestagio sincera de orgulho nesta intimidade entre amigos: eu
estou muito acima das minhas obras. Pelo menos até agora. Ndo quero dizer com isso
que acredite em qualquer valor hiterario meu. Lhe garanto que nio acredito. Sou muito
cruelmente critico pra nio notar claramente toda a precariedade literania que existe na
minha obra. E foi por isso mesmo que comptreendendo que o ritmo particular da minha
vida nio era fazer obras belas nem eternas, que espertamente substitui 4 legitima obra-
de-arte este conceito de arte-a¢io em que se manifestam todas as minhas atividades.
Meus livros nio sio obras, s3o agdo. E é nesse sentido de fato que éles tém adquinido
um valor que nio é desprezivel dentro de minha vida brasileira. O resultado deles tem
sido bem fecundo e isso me faz extremamente feliz. Mas o que eu queria pedir pra vocé
é que nio escreva j4, espere mais um poucadinho. Com o proximo Mawnaima encerro
positivamente uma fase de minha obra, a fase que se podena chamar de nacionalisagio,
nacionalisagio tentada por todos os lados, objetiva e subjetiva. En tio deposs espero e
pretendo fazer alguma coisa menos intencional mais livre e porventura mais humana.
Tenho vivido num perpetuo, sindo sequestro, pelo menos sacrificio intencional de mim
mesmo. Agora, pois que Macunaima j4 esta escrito, vamos a ver st me oriento pra uma
criagio mais calma e mais livre. Duma calma ardente. E alids um assunto interes ante em
que talvez voltaret a conversar com vocé, esse assunto da eloquencia que desagrada

tanto 2 vocé. E a mim tambem (!). Sim, a mim tambem embora nio pareca pela minha

61 Se refiere a Macunaima o herot sem nenhunm caracter. (Sio Paulo, 1928). Mirio comenz6 a trabajar
en esta obra a fines de 1926: la primera version la escribid entre el 16 y 23 de diciembre de ese
afio y la segunda, entre el 23 y el 3 de enero de 1927 y continué trabajando en ella durante todo
ese afo hasta poco antes de su publicacion. En la biblioteca del escritor argenting, se conserva el
ejemplar dedicado por Mirio: “A Luis Emilio Soto/afectuosamente/o/ Mario de Andrade/S.
Paulo 22-VIII-28”, remitido pocos dias antes de que Macwnaima saliese a la venta. Cf. Mirio de
Andrade. Macunaima o héroi sem nembum caricter. Edicdo Critica. Telé Porto Ancona Lopez
(Coordenadora). ALLCA XX, 1996.
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obra. E que ndo estou convencido que a eloquencia seja um mal ¢ j fiz a defeza mais
epidermica dela numa pagina da Escrara. Agora: 2 intima a secreta razio que me levou a
me utilisar da eloquancia foi o efeito dela nos outros, foi a agio que ela mais faciimente
exerce. Me parece que € um fato incontestavel e alids profundamente comovente, a
compacta e constante imbecilidade humana...

E por hoje basta. Espero carta de vocé com a sempre ansiedade que me dio as esperas
de cartas suas. Vocé me faz um bem enorme com a sua calma reta. E um descanso pro
meu tumulto.

Quanto a Vignale e Germana... inda ndo sei de nada. Ndo tiveram tempo ainda pra me
escrever.

Com o mais carinhoso dos abragos do

Mario

Carta datada: “S. Paulo, 29-XII-277; datiloscrito original; fita agul; antografo a tinta preta;
1 folba; papel branco. Nota LES. Archivo Familia Soto.

Buenos Aires, 5 de enero de 1929
Mi quetido y admtrado Mano:

No sé qué extrafia vacilacion experimento al escnibir esta fecha: (1929t El otro, el
que acaba de fenecer se ha abierto en mi vida como un crater de vasto diametro aciago,
fatidico. El destgnio huracanado que el 28 traia en su albor me absorbid tanto que me
mvalidé todos los demas planes: sélo el plan fatal se llevd a cabo entero! Desde los
vagos proyectos del viaje a Europa que le anuncié mas o menos por esta misma fecha

hasta el desenlace trigico que encuadra esta pigina de negro, el proceso marcd un
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tiempo de intensidad y de precipitacién irreptimibles.” jEntonces ignoraba adénde iba a
parar tanto frenesi, amigo Mario! Crefa que era un cuarto de hora de dicha a la vuelta de
no pocos tropiezos y en cambio era el vértigo que precede al derrumbe de un estado
optimista interino, quizas el Uitimo de mi reserva.... Lo demas Ud. lo conoce bien. Una
retirada penosa, interminable.

Portugal, Esparia, Francia.® Hasta Madrid o sea mientras Ella me acompafiaba,
la conquista del paisaje desconocido nos brindaba dia a dia inefables goces. Lisboa,
Cintra, Cascaes, tierras de encanto y gentes amables hasta la solicitud. Mafianas de sol
mezclindonos entre la muchedumbre que hormiguea por el Rocio -nos alojabamos a un
paso de alli; tardes visitando el Convento de los Jeronimos, maravilla del estilo
manuelino y doble reliquia por lo que representa y lo que atesora -estaba ocasionalmente
descubierto el ataid de Guerra Junqueiro-, la Torre de Belem y todos esos parajes a la
vera del Tajo. Inolvidables horas flaneando 2 lo largo del Chiado, cutioseando las
vidrieras opulentas de sus tiendas y de las librerias de la Rua Aurea.. Admirable,
admirable. Luego el viaje de Lisboa 2 Badajoz, cruzando el pais entre campos de
labranza, valles, tios, colinas y restos de antiguos castilios abandonados. La llegada 2
Sevilla, ruidosa y cascabelera; Cordoba ufana de su Mezquita y Granada bajo el asaito de
plurales turistas ingleses y yanquis trepando la cuesta que conduce a la Alhambra, con el
Baedecker y el libro de W. Irving en nstre... Madnd finaimente jftnaimentel Una
escapada a Paris solo seguida del regreso mmediato en virtud de un telegrama urgente y

al otro dia -14 de Junio- lo fatal... Dando tumbos me fui 2 Toledo, El Esconal, Valencia,

62 Fl 28 de marzo de 1928, Soto se embarco hacia Europa, acompafiado por su esposa, segin lo
mnforma una noticia publicada por Claridad (a. 7, n. 155, marzo de 1928).

63 Las noticias acerca de su estancia europea y sobre los contactos establecidos con escritores e
intelectuales fueron dados a conocer a través de diversas notas publicadas por Soto durante
1928 en Buenos Aires por Clandad y E/ Hogary en Rosario por La Gaceta del Sur.



Sagunto, Tarragona, Palma de Mallorca, Barcelona y Paris, puerto de refugio durante
dos meses. La tumultuosa vida en la gran urbe me sustrajo no pocas veces de mi mismo.
Era un sonambulo mas que otra cosa. Detras de los cristales de los mas turbulentos
cafés de Montparmasse espiaba dianamente el alba, el alba de Paris, lacia, aguanosa,
sordida en las proxirmdades de /s balles centrales y de los malecones destertos del Sena.
Altemaba el vortice de los bulevares con la paz de Saint-Cloud, del Bois no mundano y
del mismo Montmartre alrededor de la Basilica. Pero el grueso de mis dias corresponden
al Louvre, al Luxembourg, al Museo Rodin, al Guimet y otros lugares mas por el estilo.
De regreso volvi a Hendaye, San Sebastian, Burgos, la Corufia, Santiago de Compostela
y Vigo, punto de embarque para Buenos Aires. Paso por alto la travesia de vuelta,
jimaginesela mi estimado amigo! La sorpresa fue cuando llegué a Rio: después de haber
bajado 2 tierra y buscar inatilmente a Vignale, cuando habia perdido la esperanza de
hallarlos, sin saber como los descubro a bordo, mstalados en mi propio barco. La
comncidencia fue realmente milagrosa. En comparifa de Germana y Vignale el resto del
viaje ha sido mas entretenido. j[De buena gana al pasar por Santos hubiera ido a
abrazarlo, amigo Mario! Tuvimos que contentarnos con una tarjeta de triple saltacién.*
En cuanto al tempo transcurrido hasta ahora, Ud. que sabe el secreto de adentrarse en
las almas, Ud. docto en “policiamientos intenores” dotara sin duda de henchido alcance
emocional al recatado silencio de mi desventura.

Lo abraza cordialmente su amigo

Luis Emilic Soto

s/c México 1436 - 4 piso - B. Aires.

¢4 Cf. Correspondencia Bittencourt, Vignale, Soto-Minio de Andrade, carta fechada “Terca-

Santos™.
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Carta datada: “Buenos Aires, Enero 5 de 1929 datiloscrito original, fita roxa; antdgrafo a
tinta preta; papel de luto; 27,0 x 21,1 om; 2 furos de archivamento onginal; marca de

granipo.

Buenos Aires, 24 de julio de 1929

St. Mario de Andrade

Querido Mario:

Recuerdo que cuando recibi su dltima carta -¢qué estacion era: primavera o
verano?- ese mismo dia le hablé por teléfono a Vignale. Germana entonces podia
permitirse “palestras” en el aparato pues el nuevo vistago era apenas una esperanza.
Ahora con su advenimiento del cual estard Ud. enterado, tanto él como ella tienen
preparativos con queé entretenerse, un poco mas dificiles que los de cualquier concierto.

Deseo que cuando me escriba me haga saber qué género de actividades lo
absorben ahora, mi querido Mario. No necesito repetirie cuanto me interesan esas
noticias ast como todo lo que con Ud. se relaciona. Sus cartas me traen saludables
estimulos -jy qué falta me hacen ahoral- y deploro que ese inestimable presente venga
tan espaciado. Mandeme los articulos que publica, st le falta tempo para escribir. Yo por
mi parte le adjunto un ejemplar del suplemento dominical de La Naddn, tal como sale
actualmente tipo magagine, conteniendo en las pags- 26/31 un articulo mio, €l 3° de una

serie que vengo publicando.®

&5 Cf. Luss. E. Soto. “Casnsinos-Assens, Voz de intimidad”. La Nadén. Magazine. Buenos Aires, n.
3, domingo 21 de julio de 1929. Este articulo como asi también la nota “Un emigrado argentino
en Madrd. Alberto Ghiraldo”, publicada en Clridad (n. 190, septiembre 14 de 1929) y la
entrevista 2 Ghiraldo conocida en Mundo Argentino, €l 21 de agosto de ese afio, forman un
conjunto de articulos relacionados directamente con su estancia en Espafia durante el afio
anterior, aunque desconocemos los otros dos trabajos a los que alude aqui el escrtor.
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Espero recibir pronto carta de Ud. y mientras tanto lo abraza su amigo que lo

recuerda

Luts Emilio Soto
s/c México 1436 - 4° piso
Carta datada: “Bs. Aires, Julio 24/ 29”; antdgrafo a tinta preta; papel de luto; 1 folba; 27,1

x 21,1 cm; 2 furos de arquivamento original.

MA

Sdo Paulo, 19 de agosto de 1929

Meu querido Soto,

deixet sua carta sem resposta éstes tempos sempre por causa dos trabalhos e mais uma...
especte de doenga que me anda atrapalhando. Os trabalhos se exacerbaram com a
temporada lirica e essa caceteagio de depots do teatro inda ter jornal e sé chegar em
casa as tres da manhi pra dormur. A especie de doenga dizem os medicos que é
estomago. Nio sel o que é mas de fato anda sem esta minha legitima fome de
intelectual que sabe o que € uma cozinha boa e é capaz de andar leguas pra provar de tal
fruta ou conhecer tal mélho. Um dia me contaram que isso era sinal de inteligencia e
fiquet muito satisfetto porqué no caso das inteligencias valerem pela porcentagem da
gulodice é certo que sou pelo menos um genniozinho, inda em botio provavelmente.
Mas ando magro e tomado assunto de familia o que pode ser carinhoso mas é

infinitamente fatigante.
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Deve ser estomago mesmo. Nos tres meses que andei pelo Nordeste fiz toda a serie de
extravagancias joviais € estomacais déste mundo. A nossa cozinha nordestina é
extraordmariamente caracteristica e perigosa. Alem da pasmosa colegio de pratos
baianos, duma violencia africana, ha toda uma serie de pratos mais tipicamente nacionais
e por sinal que duma suavidade incomparavel. Porém essa suavidade € mais gustativa
que estomacal e sdo quasi todos legitimos venenos pra quem néo nasceu neles, E sio
sublimes, muitos deles tio refinados que parecern ter por detras muitos seculos de
&adigﬁo e aperfeicoamento. Foram pra mim tres meses de orgia formtdavel, dia e noite
com festas 20 ar livre no mais sensual dos ventos que se possa imaginar e entre cantigas
e dangas. Pensando em tudo tsso de passado e de bom fico certo que agora ndo faz mal
morrer, porém nem se trata de morrer esta claro, se trata apenas duma doencinha que
passa e estou falando nela apenas por esta libertade largada com que a gente se permite
_ conversar os minimo diz-ques com os amigos.

Vocé me pergunta o que estou fazendo agora. Estou em vésperas de publicar um livro
de contos. Estudos de gente pobre e muito digna de amor, menos contos que expostgao
de tipos psicologicos que andei encontrando por al.”’ Como sempre, é possivel que se
trate dum livro de mais interesse pessoal, nfo sel. Mas isso ndo € trabalho propiamente
porqué sdo contos feitos ao correr da vida e quasi todos 2 antigos. Estou de fato num

trabalho muito importante que € o meu futuro livro de folclore mustcal do Nordesde,

 Entre los meses de diciembre de 1928 y marzo de 1929 Mirio realizé su segundo viaje al
nordeste con el objeto recoger datos sobre el folklore, la misica y la cultura popular. En el
Didréo Nacional publicd las crénicas de “O Turista Aprendiz” que recibieron edicion pdstuma
junto con las escritas en 1927 durante su viaje a la Amazonia. En el Album de Recortes 35 (IEB-
USP) se conserva el de Ia entrevista que le realizara O Jorna/ a su regreso - “A musica popular do
nordeste brasileiro”- en la que MA se extendia sobre los diversos aspectos de su viaje y en
particular sobre los problemas relativos a la notacion de las piezas dcl folklore popular. Cf. nota
n. 40.

87 Se trata de Belagarte -el segundo libro de cuentos de MA- que recién seria publicado por su
autor en 1934,
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fruto da minha viagem.” E espantoso como em viagem de passeio, eu trabalhe tanto. A
documentagdo trazida é variada, inedita e muito importante como ongmalidade e
manifestagdo especifica da criagio brasileira popular. Agora terminei a ¢opia dos textos
literarios e inicio a copia dos textos musicais 2 que aqueles se referem. S6 depots farei os
estudos e letturas necessarios para a composigio definitiva do livro. Espero nestes dois
anos estar com a obra no prelo, um volume necessariamente alentado duma oitocentas
pagnas. Pretendo sintetisar o mais possivel mas de fato terei muito de interessante por
dizer, principalmente sobre o nosso teatro dancado, sobre feiticaria musical e sobre a
obcessdo brasileira pelo boi. Esta obcessio é verdadeiramente muito curiosa. Vocé nio
imagina a variedade e divulgagio dela pelo pais todo. E uma fonte curiosa de estudos. E
muito comovente porqué o boi comercial foi uma das bases da nossa unificagio, um
dos propulsores das ligagbes mnterestaduais e um dos devassadores do nosso sertio. E
por causa das diftculdades imensas de comunicagio numa terra infeliz onde os rios nio
s30 navegaveis, onde as matas sdo doentias, donde os campos sio irregulares, curtos e
mgratos a pastagem, o boi se tonou uma especie de nfowlement que culminou idealtsado
numa coreografia dramatica que o povo celebra a morte e ressureicio do Bot, muito
provavelmente influenciado pelos ensinamentos jesuiticos da morte e ressurreicio de

Costo. Nio ha ligagio de historicidade nenhuma, entre a representacio do Boi e os

68 Como lo informa en esta carta, el trabajo planeado se titularia Na pancada do ganzi al que en
1932 agregd el subtitulo “Subsidios para conhecimento da vida popular brasileira, especialmente
no Nordeste”. El prefacio -escrito hacia 1933- fue reproducido por Telé Porto Anconz Lopez.
“Um projeto de Minio de Andrade”. Arte em Revista. Sio Paulo, v. 3, n. 2, marzo 1980, pp. 55-58.
Y con el titulo “Introdugio™ fue recogido como “Apéndice V. Na pancada do ganzd”, en Mirio de
Andrade. Os Cocws. Preparacio, introdugio e notas de Oneyda Alvarenga. (Sio Paulo. Livrana
Duas Cidades, 1984), pp. 387-395. En el Archivo Mario de Andrade se conserva un documento
-Biblografia: re-leituras iniciadas pra Pancada do gangd/23-1111-29. En dicha bibhiografia, elaborada
entre 1929 y 1938 y acrecentada hasta 1944, MA incorpor varias obras de autores argentinos,
que indicamos en nuestro Archivos, 3. ¢. Fue publicada en: Didondric Musical Brasiier.
Ordenacio Oneyda Alvarenga (1982-84) y Flavia Toni (1984-85). (Belo Hortzonte. Editora
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passos da vida de Cristo, é certo, porém os jesuttas faziam aqui representar Autos
cantados e dancados com 2 vida dos santos e provavelmente de Cristo tambem. Ou pelo
menos contavam esta e a moral da ressurreicio de Cristo como salvagio. Ora o Bumba
men Boi (que asim se chama a danca popular) € um Auto legitmo como concepgio e
forma e a ressurreigiao do boi € logicamente uma salvagdio do povo que vive
dependendo dum bot dificultodo de achar, pra alimentacio. Esta claro que exploret esta
minha opinido com muito ciudado, ndo como convicgao mas como opinido apenas.
Enfim tenho muito trabalho pra uns dos anos e estou satisfeito com 1sso.

E até-logo. Goster muito do seu artigo e fico a espera de outros. Ndo tenho publicado
nada fundamental, sé artiguetes de critica leve.” Fiz apenas um estudo sobre o
Alejjandinho, um verdadeiramente grande escultor mineiro do sec. XVIIL Foi publicado
num nimero comemorativo de O Jornal atualmente inachavel j™ Si conseguir algum

numero the mandatet.

Itadaia, 1989). V. de Alvarenga: “INa pancada do ganzd (Preparando livros na a2usencia do autor)”.
En: Mdro de Andrade, um ponco. (Sao Paulo. Livratia José Olympo Editora, 1974}, pp. 15-21.

0 Entre el 9 de abnl de 1929 y el 5 de febrero de 1930, MA firmé la columna “Tixi” en las
paginas del Didrie Naaonal Con postenioridad 2 esa fecha sus crénicas continuaron apareciendo
regularmente aunque zbandonando el titulo con el que se iniciara la columna. Cf. Mino de
Andrade. Taxi ¢ orénicas no Didrio Nacional. Estabelecimiento do texto, ntrodugiao ¢ notas de
Telé Ancona Lopez. (Sio Paulo. Livrana Duas Cidades-Secretaria da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, 1976).

7 Se trata de “O Aleijandinho”, publicado en O Jornal Rio de Jageiro, a. XI, 1929, edicio
especial consagrada 2 Minas Gerais. Fue recogido en 1935 en O Alzjandinbo e Alvares de Asgevedo y
en 1965 en Aspectos das artes plisizeas no Brasi! (Vol XII de Obras Completas). Existe ademas
referencia dicho ensayo en la correspondencia mantenida con Cardos Drummond de Andrade
durante octubre de 1928. Alli Mirio también le mformaba a su amigo Ia idea de escribir un libro
dedicado a Anténio Francisco para el centenario de su nacimiento que no llegé a concretar. Sin
embargo, en 1930 ya préxima esa fecha MA le dedico una nota en el Didrip Naconal (30-5-1930),
titulada “Aleijandinbo”. Sobre el ensayo mencionado, cf. Annateresa Fabrns. “Manio de Andrade
e o Alejandinho: O Barroco visto pelo Expressionismo”. Separata de Barmww 12, Belo
Horizonte, 1983.

Véanse las Cartas IV, XLI y LXII en: .4 &gdo do amigo: carias de Mirio de Andrade a Carlos
Drummond de Andrade. (Rio de Janeiro. José Olympio, 1982), pp. 135-138. Agradezco a la Prof.
Fabris haberme facilitado esta mnformacion.
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O mais caninhoso dos abragos do sempre
Mario de Andrade

Carta datada: “S. Panlp-19-VII-29”; datiloscrito onginal; fita preta, autdgrafo a tinta
preia; papel branco; 1 folbay escrita ocupando frente ¢ verso da folba; sobre: 12,3 x 15cm;
rasganmiento borde superior derecho, sello; en el fremte: “Luss Emilio Sotof calle Mexaco 1436
(4° piso)/ Buenos _Aires/ Argentina”. En el dorso: dos sellos “Buenos Aires”. Archivo
Fantilia Soto.

Buenos Aires, 18 de diciembre de 1929

Carissimo Marto de Andrade:

Antes de que termine el afio, este 1929 que para mi transcurre, alternativamente,
veloz y moroso, quiero alargarle el abrazo cordial y augural de Pascuas.

Estas fechas, usted lo sabe, amigo mio, arrastran dentro de uno, alld en el cauce
de la intimidad mas recogida y secreta, ciertas resacas de sedimento sentimental que
nunca llegard a dragar del todo nuestra soberbia racionalista; tampoco nuestro pudor
disfrazado de sentido irdnico para el baile de mascaras del conceptismo, hoy en auge.

(Con qué fuerza, la voz de esa raiz afectiva, celebra: jmejor asil jmejor asil)

Antes de abnir aquél el dique y dar paso a semejante arrastre que pronto seria
tumultuosa correntada, opto por la represa, abnegadamente. Interrumpido el curso
fluvial, se encabrita con protestas de espuma y salta con profusion de cascada y canta
que también asi cabe cantar. Eso y no otra cosa es el “cante jondo”, desesperada
expresion viril, aullido largo y cortado en seco por donde el alma de Andalucia se
desangra (no solo para Barrés, ciertamente...) con no sé qué mezcla de lacerada congoja

y de masoquismo al mismo tiempo. {“Cante jondo”, puntas de fuego que me
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cauterizaron la entrafia del espintu a lo largo de mus andanzas desde Sewilla hasta
Granada, durante aquel terrible aprendizaje de soledad!

Eso es todo lo que hoy puedo enviarle, mi recordado amigo Mario, en la
emocion contenida de esta esquela: no cadencia bianda y arrulladora del fluir, sino
esquinazo de la ola contra la represa o rompiente: en este caso, el impetu de lo mucho
que quistera contarle, irreductible y pugnando por libertarse dentro del chaleco de fuerza
de estas lineas, deliberada y cefiidamente escasas.

Con mis votos renovados para que las mieles del afio entrante le sean propicias
siempre, reciba mi apreciado Mario, un abrazo fratemo de su amigo que mucho lo

recuerda

Luis Emilio Soto

Carta datada: “Buenos Aires, Diciembre 18 de 1929”; datiloscrito onginal, fita preta; papel
de luto; 1 folha; escrita ocupando frente e verso da folha; 27,1 x 21,1 cm; 2 furos de
archivamento oniginal; rasgamento na borda inferior.

Asuncion, 28 de enero de 1931

Querido amigo Mario:

Remontando el Rio Parana y a pesar de la canicula, viene a parar al Paraguay, en
enero, lo mismo que hace jcinco afios! llegué a ese inolvidable San Pablo.

Antes de regresar a Bs. Aires para donde parto mafiana, desde aqui, que es lo
mas cerca de ésa, le mando con los mejores recuerdos, un cordial abrazo.

Su amigo que no lo olvida
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Luis Emilio Soto

Carta datada: “Asuncion, Enero 28/931”; autdgrafo a tinta preta; papel branco, timbrado
[borde supenor izguierde: “AEROPOSTA”; 1 folba; 254 x 21,0 cm; 2 furos de
archivamento onginal; rasgamentos na parte superior. Nota MA: en el verso: en lipiz,
“Sato™.

Buenos Aires, 16 de abril de 1931

Sefior Mario de Andrade.-

Mi quendo amigo:

Grata, gratisima sorpresa me ha causado la llegada del primer nimero de Revista
Nova" Venia con él su recuerdo y la seguridad, amablemente confortadora, de que no
me tenia olvidado. En rigor, no dudé nunca de que asi era, a pesar de ciertos raptos de
stlencio epistolar de una y otra parte. Ud. lo sabe bien pues entiendo que la inquietud
sigue siendo el signo que lo trae en constante lucha con el medio, sea donde reside
habitualmente, sea a lo largo de las giras por el interior (campafia o subjetivismo, tanto
da para el caso). Eso por lo que hace a lo privado. En cuanto z lo otro, 2l contorno
politico y soctal, creo que las refracciones de la actualidad brasilefia, pocas veces se
semejaron tanto 2 las nuestras, como ahora. La hora quiere que el espiritu se asome al
mundo y en algunos casos, esa sibita inmersion produce tales sacudidas, ese
descubrimiento conmueve tanto la intimidad, hecha hasta ahora a otras preocupaciones,
-que son explicables estas crisis, seguidas de una como absorcion del individuo, por obra

de los nuevos problemas y del desplazamiento interior que provocan. Pero con todo, st

7% Revista Nova, Sio Paulo, a. 1, n. 1, 15 de marzo de 1931. Sus directores fueron: Paulo Prado,
Antonio de Alcantara Machado y Mirio de Andrade.
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el silencio y la expectativa, pueden ser consecuencias indirectas de aquellos hechos, no
es menos cterto que nada hay mas fecundo que tales pausas.

Le adjunto dos nimeros de La Vida Literania. En uno encontrari una nota mia
“Funcién del disconformismo”,”” que forma parte de una serie escrita sobre el
mtervencionismo de los intelectuales, en la realidad politica y en la cual aventuro ciertos
juicios sobre el advenimiento de los militares al poder, en este pais. En el otro nimero,
recién aparecido, y aparte del articulo mas o menos critico que todos los meses publico
alli, vera una noticia sobre Rewsta Nova.”

Tengo vivisimos deseos, amigo Mario, de recibir pronto nuevas de Ud., tanto
para saber de su persona como para enterarme de sus actividades de orden intelectual.
Por lo que veo a través de Reuista Nova, hay en Sio Paulo un saludable resurgimiento,
con trradiacion hacia los mas activos centros y espiritus de todo el Brasil. Si tiene
oportunidad de escnbirle a2 Camara Cascudo, trasmitale a este excelente amigo, mis

mejores saludos y la expresion de mi entustasmo al encontrarlo en la flamante revista de

Uds., con tan maduro aporte.”™

2 1a Vida Literaria, dingida por Samuel Glusberg, se publicd en Buenos Aires entre 1928 y
1932. Entre sus colaboradores figuraban, ademds de Soto, César Tiempo, Arturo Cancela,
Ezequiel Martinez Estrada, Leopoido Hurtado, Ramén Doll, Horacio Quiroga y Francisco
Romero. El articulo al que se refiere Soto es “Funcién del disconformismo” (a. 3, n. 27, enero
de 1931, p. 2), los otros dos: “Bed y el conformismo intelectual” (a. 3, n. 23, agosto de 1930, p.
6) y “Conformismo mntelectual y nueva generacién” (a. 3, n. 25, setiembre-noviembre de 1930, p.
2). Sobre esta revista, cf. Octavio Corvalan ef 4/ “La generacién del 25: ni Florida ni Boedo™.
Universidad Nacional de Salta. Facultad de Humanidades. Boktin de la Biblioteca “Luis E. Soto”, n.
2, diciembre de 1984, pp. 32-38.

™ Cf. LES. [Las E. Soto]. “Revista Nova”. La Vida Literaria. Buenos Aires, a. 3, n. 30, abril de
1931. La nota se conserva en el Album de Recortes n. 8 (TEB-USP). También la revista
argentina Nosotros (0. 263, junio de 1931, pp. 216-217) publicé una noticia referida a su primer
mimero, en la que se transcnbié parte de la carta de Ramalho Ortigio dada a conocer en la
publicacion brasiledia.

74V. Archivos, 1. 2., en el que reproducimos la nota de Soto.



Mucho quisiera hablarle del momento politico porque atraviesa la Argentina y
cuya azarosa mestabilidad creo no es del todo extrafia a ese pais. Debajo de los
personalismos, de la reaccién trunfante y de la agresiva salida de cauce de los mulitares,
la conciencia americana lanza llamados y hace sefiales de auxilio, aqui y alla, que es
preciso concertarlos, para orientar las fuerzas dispersas y darles un sentido de accion, en
medio del caos. Y digo que mucho quisiera hablarle de esto, ahora que aqui las papas
quemasen, porque tengo a su testimonio, hoy, por excepcionalmente inapreciable. Urge
el didlogo por encima de las fronteras, con espiritus universalistas como el de Ud,, que,
por afadidura, acaba de ser y estd siéndolo ain, testigo agudo de una crisis politica de las
proyecciones que asumié en ésa el ultimo mowimiento. Pero tal debate excede los limites
de una carta y no es eficaz si no se plantea en “olor de publicidad”, esto es, dandole las
vistas mas amplias, propias del peniddico o del libro. Y asi espero oir su opinion y la de
los amigos que acometen Rewsta Nova con los brios dialécticos anunciados en la
cabecera del primer nimero. Por mi parte, me sera grato allegarle algunas de las mejores
voces nuestras y también la mia, en segundo término.

¢Tendremos que resignarnos a que la funcion intelectual sea una fuerza pastva en
Ameénca? ¢Como reaccionan ahi los escntores y artistas ante los avances del poder?
Existe algin grupo de intelectuales, rebeldes a las restricciones impuestas por Julten

”7 75

Benda a su “clero”? ™ He aqui varias cuestiones sobre las cuales me gustaria oir su juicio,

75 Julien Benda (1867-1956). Filosofo y literato francés, autor de Bepphégor, La fir de leternel, 1.a
Jesnesse d’un clere. Mtio conservé un recorte con “La fin de I'eternel” (Album de Recortes n. 73).
Soto alude a su obra Ig trabison des cleres (1927), en un momento en que la misma fue rechazada
por un grupo de intelectuales argentinos que no consideraban posible la falta de compromiso
con la realidad politica de nuestro pais. Soto se refirid al libro de Benda en su articulo “Bed y el
disconformismo intelectual”. Sobre la recepcion de la obra de Benda a comienzos de la década
del tretnta en nuestro medio, cf. Juan B. Teran. “Los traidores de Benda en América”. Nosotros.
Buenos Aires, a. 24, n. 252, mayo de 1930, pp. 152-159 y Guillermo de Torre. “Disciplina y
deleite de Julien Benda”. S»r. Buenos Aires, n. 30, 1937, pp. 105-113. Este dltimo articulo es
wnportante pues marca un gieo en relacién con la recepcion de la obra de Benda, a la que Sar -
revista en la que Soto fue colaborador- dedicaria un espacio especial durante los afios cuarenta.
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relacionado con la actualidad brasilefia y también con el desconcierto politico que reina
en la Aménca latina. Yo sélo puedo decirle que el horizonte nuestro cada dia amanece
mas nublado, més inquietante. No sé qué traduccién macarrénica de Nietzsche y de su
voluntad de poder, anda en manos de estos gobemantes con sable al cinto, dictindoles
actitudes ciranescas, a veces a contrapelo de la misma tendencia del pueblo. ™ Y esa
polinquerial Y ese electoralismo desaforado y sanchopancista! Siempre la misma ronda
de figurones, siempre el mismo repertotio de falacias, a la pesca del voto facil. Hasta los
adalides jovenes, recién salidos del cascarén universitario y emplumados todavia de
cterto idealismo, hasta ellos renuncian al imperativo de verdad y se hacen arribistas y se
suman al rebafio de comité, bien que mis responsables pues adulan al prohombre de
turno, con ayuda de una cultura adquirida para muy otro fin. Pero ya hablaremos de este
sabotaje como conviene.

Mientras tanto, mi querido amigo, y comprometiéndolo a que me envie pronto

noticias suyas, reciba un entrafiable abrazo de su stempre

Luss E. Soto

7 El golpe de estado del 6 de septiembre de 1930, liderado por el Gral. José Félix Uriburu,
produjo la ruptura del orden constitucional en la Argentina al mterrumpir el mandato
presidencial de Hipolito Yrigoyen. Rapidamente el gobiemo provisional ejercié la represion
sobre distmtos sectores de la sociedad y tuvieron lugar otros conatos revalucionarios producidos
desde el ejército mismo. En febrero de 1931 se llamaron a elecciones en varias provincias y el 5
de abril los radicales obtuvieron el triunfo en la de Buenos Aires y aunque Uriburu prometié
respetar el resultado electoral suspendié por plazo tndetermmado las nuevas elecciones. Desde
eatonces, el fraude electoral signé la década conocida como “década mnfame”. En el caso de
Soto, €] objetd abiertamente la actitud de los intelectuales que ante la situacién planteada se
mantuvieron al margen de los acontecimientos, en particular, aquellos que en 1927 habiaa
apoyado la candidatura del presidente derrocado formando el Comité Yrigoyenista de
Intelectuales Jovenes mtegrado por Jorge L. Borges, Nicolds Olivar, Leopoldo Marechal, Ulises
Petit de Murat, Francisco L. Bemndrdez, Cados Mastronardi y los hermanos Ennique y Radl
Gonzilez Tuiion. Cf. “La trabison des clercs. Histotia documentada de un comité”. Iz Vida
Literaria. Buenos Auires, a. 3, n. 25, setiembre-povimbre de 1930.



Carta datada: “Buenos Aires, 16.IV.9317; datiloscrite oniginal, fita agul; autdgrafo a tinta
preta; papel branco, filigrana, timbrado: “Repuiblica Argentina/ Contadnria General de la
Nacion”; 3 folhas; 324 x 22,4 om; 2 furos de archivamento original; marca de grampo;
rasgamento na borda superior.

Buenos Aires, 10 de junio de 1942

Sefior
Mario de Andrade

SAQ PAULO

Mi viejo y siempre recordado amigo:
jUd. no se imagina con qué alegria he vuelto a recibir noticias suyas después de
un silencio tan largo!” Debo esa intima satisfaccidn a estos dos excelentes amigos que

son Lidia Besouchet’ y Newton Freitas, © quienes a fuerza de talento, fino tacto y

7 En carta a Newton Freitas, fechada ea S. Paulo, 3-V11-42, Mino agregaba en una posdata:
“(Acabo de receber uma carta dlima do Lauis Emilio Soto. Tive um prager enorme de reatar relagies com ese
vetho amigo. Gragas sempre a wocé. Logo escrevered a ele.).” CE. Correspondéncia Mario de Andrade-Newton
Freitas (1940-1945). Organizagio, introdugio, fixacio do texto, pesquisa de imagens, retroversao
e notas de Rail Antelo. (Editora da Universidade de Sdo Paulo-Instituto de Estudos Brasileiros,
en prensa). Las cartas de Mirio a Freitas fueron publicadas por primera vez en: Newton Freitas
(presentacién y notas). “Correspondéncia de Mirio de Andrade (Rio, 1-X-1940 - S. Paulo, 21-
I11-1942)”. Rewsta do Inststuto de Estudos Brasileiros. So Paulo, n. 17, 1975.

7 Lidia Besouchet (Porto Alegre, 1908-Rio de Janeiro, 1996). Escritora brasilefiz, esposa de
Newton Freitas. Es autora de Folilore na escola ativa (1931)y Pedapogia soaal (1932). Ya radicada en
la Argentina, publicé en 1940 Maua y su época. En colaboracién con su marido dio a conocer la
recopilacion de ensayos Dieg escritores del Brasil (1939) y afios después Literatura del Brasil (1946).
En traduccién de Luis M. Baudizzone aparecié en 1942 José Maria da Silva Paranbos - El visconde
del Rio Branco. En Buenos Aires también publicé Condicion de mujer (1945), El mestizo (1946) y Los
cuentos de Tio Macario (1947). Sus articulos se conocieton en Saber 1iser, Corres Literario y Argentina
Labre.

7 Newton Freitas (Newton de Coutinho Freitas 1909-1996). Escritor brasilefio. Llegd con su
esposa al Rio de la Plata en 1938, pasando primero por Montevideo y instalindose luego en
Buenos Aires donde residié hasta 1945. En la capital portefia tuvo una intensa vida literara,
ligada a publicaciones como Argentina Libre, De mar a mar, Correo Literario y La Nacion. En el
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efusivo don de simpatia vienen realizando una imponderable obra de acercamuento
mtelectual brasilefio-argentino. En ese sentido, consiguieron mas ellos privadamente que
las embajadas culturales con caracter oficial y con un despliegue de planes tan decorativo
como estéril.

Mucho le agradezco la recopilacion de poemas que Ud. tuvo la gentileza de
enviarme.” Los he leido con admiracién y he vuelto a gustar aquellos que ya conocia. Es
incomparable la delicada y compleja trama de su lirismo que surge a la vista en la mas
variada de las evoluciones, leyendo ese denso tomo. He tratado de buscar entre los
poetas argentinos de postguerra un proceso similar y no he encontrado ninguno que se
le asemeje. No sé sabe qué valorar mas: si los hallazgos poéticos de detalle o el
panorama de su personalidad que se exhibe ante los ojos del lector en su magnifica
independencia creadora. Créame, amigo Mario, que se experimenta una suerte de
deshimbramiento cercano al vértigo de la belleza esencial. Es una trrupcion de
subjetivismo, un atrebato de imdigenes desnudas donde lo espectacular muestra
imprevistas dimensiones de profundidad. Dudo que se haya dado en nuestros paises una
sintesis de formas mds libres por un lado y por el otro, una fusion mas personal de los
valores amenicanos, de las exigencias universales que formen el subsuelo de la poesia y
de la vibracidon de una sensibiiidad modema sometida a las altas temperaturas del
espititu que afronta todas las audacias.

Por eso, no me atrevi 2 comentar su libro, temeroso de que se me escaparan

intimidades de su lirica, a Ias cuales solo tienen acceso los que estan en el secreto

Album de Recortes 4 (IEB), se conserva el articulo de Soto “Ensayos americanos”, publicado en
Argentina Libre (jueves 17 de diciembre de 1942) dedicado al libro de Freitas que lleva el mismo
titulo. A través de su amistad con Norberto Frontini, Luis Reissig, Luis M. Baudizzone, Maria
Rosa Oliver, Carybé, entre otros, cobraron cuerpo diversos proyectos tendientes 2 la difusion de
l2 obra de Mirio de Andrade en la Argentina. Véase III. “Cronologia”.

% Se refiere al libro de MA Poesias. (Sdo Paulo. Livrania Martins Editora, 1941).
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tamiliar del idioma. Le pedi entonces a Lidia un comentario para la pigina bibliografica
que estd a mi cargo en Argentina Libre. Ahora tengo el gusto de adjuntarle ese recorte,
aunque seguramente Newton Freitas ya se lo habra enviado.*

Espero ansiosamente noticias suyas directamente. Mientras tanto le manda un

fuerte y cordial apretén de manos su amigo

Luis Emilio Soto

s/c Tinogasta 2500 (Buenos Aires)
Carta datada: “Buenos Aires, Junio 10 de 1942”; datiloscrito original, fita preta; antigrafo a

tinta preta; papel branco, timbrade: “LUIS EMILIO SOTO; 1 folba escrita verso y
reverso; 22,2 x 16,0 om; 2 furos de archivamento original.

Correspondencia Pedro Juan Vignale

S3o Paulo, 6 [de febrero de 1926]*
Amigazo Mario:
Le envio la cronica prometida. No es un articulo critico como afirma el ingenuo

redactor de la Folba, pero no por eso deja de ser el melbor articulo do munds. Como

8 La nota de Besouchet apareci6 en Argentina Libre el jueves 21 de mayo de 1942 (2. 3, n. 113)
con el titulo “La poesia de Mano de Andrade”. MA recibié ese articulo con anterioridad por
intermedio de Freitas. Cf. Correspondéncia Mdrio de Andrade-Newton Freitas. Raul Antelo (otg,), op.
at., cartas fechadas 28-1V-42 y 3-VII-42. En la Biblioteca de MA se conserva un unico numero
de Argentina 1ibre. V. Archivos, 3. d.

82 Para establecer la cronologia de esta misiva nos basamos en la nota remitida por Vignale a
MA, ttulada “Resefta de 1a renovacion estética en la Argentina. Hacia un arte Americano”,
publicada por la Folha da Manhi de Sio Paulo en su edicion del 3 de febrero de 1926 que se
conserva en el Album de Recortes N° 107. V. Archivos, 1. 2, donde la reproducimos.
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estadistica de nombres es precisa; de valores, claro esta que no lo puede ser: ya veremos
dentro de diez afios, o antes, st Ud. lo prefiere.

Un apreton de manos

Vignale

Carta datada: “Sio Paulo - 67 autigrafo a tinta vermelha; papel bege, filigrana; 1 folha;
22,2 x 15,2 cm, 2 furos de archivamento original.

Buenos Aires, 20 de mayo de 1926%

Sefior Mario de Andrade.

Mi buen amigo: me sucedié con el tiempo o que al pasajero que se duerme en
las estaciones y pierde todos los trenes: no lo he visto pasar. He vivido estos meses
apartado de todos, por una necesidad de soledad y alguna crisis de amtgos.
Despreocupacion, vagancia, un poco de amargura, necesidad de auscultarse mais
hondamente. El ruido de la ciudad nos acostumbra a comunicamos por sefias y hace
que nos olvidemos de nuestra voz; y cuando el ruido se apaga no la reconocemos y la
creemos de otros. Amigo Mario: ayer Soto me recnminé de que no le haya escrito a Ud.
desde nuestra liegada 2 Bs. As. No sé si tendra o no razén. Nosotros mismos -Soto y yo-
hemos vivido tan separados estos meses que nuestros encuentros han sido puramente
casuales. Y cuando nos encontramos hablamos de Ud. y de las obligaciones que

contrajimos con Uds. y que, con rancio portefiismo, nos apresuramos a no cumphirlas.

8 Fl viaje de Pedro J. Vignale y Luis E. Soto a S3o Paulo tuvo lugar en los primeros dias del mes
de febrero de 1926 momento en el que conocieron a MA y al grupo de artistas y escnitores
paulistas, pot lo que entendemos que el afio consignado -“16- es un error del remitente.
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pero sobre todo hablamos de su amistad, que la sentimos una cosa nuestra en esta
ciudad donde nada nos pertenece.

Ahora una confesion: no le he escrito porque suftia -y ain sufro- una decepcion
conmigo mismo. La holganza y la renovacién de los paisajes familtares en nuestros
meses de vida paulista me volvi6 otro, me alej6 de la literatura y me hizo contemplar la
vida de una manera nueva, mas seria acaso, acaso mas desenvuelta y dolorosa. Las
polémicas literartas, las luchas de cofradia, los interminables problemas técnicos nos
alejan de la tierra, se hacen costra en tormo de nuestra sensibilidad hasta hacernos oir al
mundo como a la ciudad desde el tinel del Metropolitano. Y nos vuelve egotistas, vale
decir: egoistas o intolerantes.

Amigo Mario: en la poesia modema -modemisima por mas precisar- no se aspira
el olor a tierra 0 a came joven de mujer y no se siente latir toda la vida hermosa y
angustiada del hombre. Y si es tierra es de parferres 0 de campos segados por la
velocidad; y s1 es mujer es una mujer enflaquecida en afeites. Y nada mas: fouf & reste...

Hoy he salido a pasear por las calles de mi villa, después de Ia lectura de unos
poemas creacionistas que trafa Panorama,’* la revista de los muchachos chilenos, y se me
han ocurndo esas cosas. Anduve. Tuve ia sensaci6n de que el dia se caia de maduro.
Anduve. El tufo tibio de las panaderias y el olor acuoso de los eucaliptos; y los cuadros
de las quintas en toda la gama de los verdes; y el cielo mas alto que el sol en la fuga de
los honizontes|[]

Y el hombre, inclinado a tierra, el pie sobre la pala... Todo esto es hermoso,

amigo mio. Los ranchos en la confusién de sombras del crepusculo respiran como

8 Panprama. Revista de Arte. Santiago de Chile. 1926. En la Biblioteca de MA se conserva el
ejemplar del libro de Humberto Diaz Cazanueva. E/ aventurero de Saba: Poemas (1926), con
ilustraciones de Norah Borges, publicado por la editorial de la revista -Ediciones Panorama- con
dedicatona de su autor.
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enormes vacas rendidas. Me detuve contra un arbol a contemplar. Y sent, tuve la
sensacion clara, que la poesia pasaba a mt lado, leve y fantasmal con la niebla que baja de
las montarias y calida y olorosa como un hogar campesino.

Amigo Mario: ¢habra que volver a desnudarla? ¢No cree Ud. que se ha vuelto a
encubrir de encajes, distintos, mejores acaso, pero encajes al fin? ¢No cree Ud. que se ha
creado una nueva retorica, mas artificial por improvisada? Noto en todos mis amigos un
decaimiento, alglin gesto que quiere ser de promesa y es de cansancio y desengafio.
Aqui, sobre este punto, habria mucho que discutir... Pero mas vale no discutir mas y
auscultarse de nuevo en el silencio de la naturaleza como dentro de un pozo.

Ud. dird: PASATISMO... ¢Y las maquinas? ¢Y el jazz-band? ;Y el triunfo de Ia
velocidad? ¢Y el confort de las ciudades modernas? ¢Y la aceleracion de la vida?

Tiene Ud. razdn. Pero acaso sea necesario poner en circulacién otra vez el amor,
el hombre, Dios mismo.

En fin: Bab el. Que no he dicho nada.

Un saludo cordial a todos mis amigos. Marnana escribiré a Ud. una carta sensata

y decente. Un abrazo

Pedro Juan Vignale

P/S. Habia prometido a Di Cavalcanti® informarle sobre las posibilidades de

realizar él una exposicién aqui. Me encuentro imposibilitado de gestionar la sala de los

8 Di Cavalcanti (Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque Melo, 1897-1976). Pintor,
dibujante, caricaturista, periodista y escritor nacido en Rio de Janeiro. En 1917 se instalo en San
Pablo y fue el inspirador de la Semana de Arte Moderno en 1922. Entre 1923 y 1925 residié en
Paris proximo 2 los escritores y artistas de vanguardia. lusted las revistas Nowssima, Revista de
Abntropofagia y Festa. En 1926 realizo la cubserta para Losange Cagqui de Manio de Andrade.
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“Amigos del Arte”® o cualquier otra de las que acaban de inaugurarse en Florida porque
no tengo aun en mis manos las reproducciones de sus cuadros, indispensables para toda
presentacién. El me las habia prometido. Desde ya le adelanto que es posible la
concurrencia al Salén Nacional de Primavera.”” Puede enviar cuadros: le permitiria dar
una nota personal, escandalosa y altamente simpatica. No tengo ninglin mconveniente
en informarle en detalle, s es que esto le interesa. De cualquier manera siempre me tiene
aqui a sus Ordenes. Mi direccidn reciente: P.J.V. Lamadnd 399-Villa Ballester (F.C.C.A.)
Argentina.

Mil gracias.

Carta datada: “Buenos Aires, mayo 20-167; dattloscrito onginal, fita preta; antigrafe a tinta

azul; papel azul, filigrana; 3 folbas; 26,8 x 21,3 cm; 2 furos de archivamento original; marca
de grampo; borda superior da folha 3 irregular. PS.

Buenos Asres, 28 de julo de 1926

Mario amigo:

% La Asociacion Amigos del Arte fue creada en julio de 1924 y se constituyé durante esa década
y la siguiente en una de las mds importantes instutuciones culturales de nuestro pais, cuyas
actividades comprendian exposiciones de arte, conferencias y conciertos. Aunque de caricter
ecléctico, a partir de 1925 abri6 sus salas de exposicion a las expresiones de nuestra vanguardia
artistica y en ella presentaron sus obras Emilio Pettorut, Francisco A. Palomar, Pedro Figan,
Norah Borges, Alfredo Guttero, Xul Solar, etc. En 1927 y 1928 Germana Bittencourt realizo
dos presentaciones en sus salas, cf. notas n. 54 y 124. Sobre dicha asociacion, v. Asociacion
Amigos del Arte. La obra de “Amigos del Arte’: julio 1924 noveembre 1932. Buenos Aires, 1932.

%7 Se trata del Salon Nacional de Bellas Artes inaugurado en 1911, que abre sus puertas el 21 de
setiembre de cada aiio; en él podian participar artistas extranjeros, aunque sin opcién a los
premios que alli se discemian. Durante la década del veinte el Salon se habia convertido en un
espacio altamente mstitucionalizado que sostenia al denominado “arte nacional”, es decir a
aquellas obras que se ocupaban de reflejar el paisaje del interior de auestro pais con sus
costumbres y tipos caracteristicos, generalmente pinturas realizadas con una técnica de
derivacion mmpresionista y una nca paleta.
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iSalud! Calculo que al recibir esta carta habrd Ud. vuelto de sus vacaciones.
Renato Almeida™ me enteré de elio. Estuvo aqui unos dias hace y gocé con su compafiia
de varias horas de brasilidade. Me fue presentado por Galvez” y Noé® -un poco tarde,
cosa que no acabamos de lamentatlo, porque hubiese querido que llevase otra imagen de
nosotros. Conocid a los mejores muchachos de aqui, y a los peores, que son universales;
le relacioné con Martin Fierro y demas revistas literarias y, sobre todo, le lené los
bolsillos de lmbrangas para Uds. Lastima grande que no haya sid§ un paulista el que nos

visitara. Estos representantes del norte son enemigos entusiastas de Sio Paulo. -V ndo

8 Renato Almeida (Renato Costa Almeida, 1895-1981). Escrtor e histonador de la musica
brasilefia, autor de A4 formagio moderna do Brasi! 'y de Histéria de la miisica brasileira (1926). Participd
activamente de la Semana de Arte Modemno. Colabord en la revista argentina Nosoiros con su
articulo “La musica popular en ¢l Brasil” (a. 17, v. 45, n. 172, setiembre 1923); visitd nuestro
pats durante el mes de julio de 1926 y Nicolas Olivari lo entrevistd desde el diario Critica. De
regreso le escribié 2 Mario a bordo del Asturias, saludindolo y diciéndole que: “Vignak, Soto ¢
Olivari mandam lembrangas. Vi com alegria o teu nome é muito conbhecido ¢ estimado na vanguarda argentina.”’
(IEB-USP, carta fechada el 24 de julio de 1926). Fue director de Movimiento (Rio de Janeiro,
1928-1929; a partir de enero de 1929: Mowmzento Brasileirg) publicacién con la que busco acercar
a los mtelectuales de ambos paises y ea la que colaboraron Emilio Pettoruti, José de Espadia y
Francisco A. Palomar, con este dltimo mantuvo correspondencia conservada por la familia del
cancatunsta,

8 Manuel Galvez (1882-1962). Escritor argentino, de extensa trayectogia. Fue el director de la
revista Ideas (1903-1905), autor de E/ Diano de Gabriel Qwuirgga (1910) una de las obras clave
publicadas en tomo al Centenario de la Independencia, ejercié la critica de arte en la revista
Nosotras y a comienzos de la década del veinte publico Historia de arrabal. Mantuvo estrechos
contactos con Monteiro Lobato y fue colaborador de Nowissima (Sio Pablo, 1923-1926); su obra
E! mal metafisico fue traducida y publicada en Rio de Janeiro en 1921 con prdlogo de Claudio de
Souza. En 1924 Nicolas Olvari y Lorenzo Stanchina publicaron Manue! Galver Ensayo sobre su
obra <de cuya aparicion se hizo eco Novissma- libro en el que se anunciaba la proxima traduccion
de Nacha Regules (1919) editada por Monteiro Lobato y Cia. A comienzos de 1927 Gailvez
publicé en Martin Fierro “Un poeta brasilefio”, articulo dedicado a Ronald de Carvalho. En la
biblioteca de MA se conserva su novela Esenas de la Guerra del Paraguay. Los caminos de la muerte
{1928), con margmalia de Mino. (Antelo, 1986, p. 244). Cf. Archivos, 3. ¢; véase nota n. 8.

% Julio Noé (1893-19?) Escrtor argentino, ligado directamente al grupo de la revista Nosotros
{(1907-1943) de la que fue director entre 1920 y 1924 y donde ejercio la critica literaria; a partir
de 1924 fue secretario de la Asociacion Amigos del Arte. En 1926 publicd la .4ntolsgia de la poesia
moderna (1900-1925), a la que Miro hizo referencia en su articulo “Poesia argentina” (Didrio
Nadonal, 30 de octubre de 1927) clasificandola entre las “impersonales”. En la biblioteca de MA
se conserva un ejemplar con notas marginales del brasilefio (Archivos, 3. c.). Jotge Schwartz se
ocupd de ella y recogié su texto mtroductorio en Las vanguardias latinoamericanas, op. cit., pp. 351-
353.



pode falhar do Brasil -me decia-. Sao Paulo ndo ¢ Brasil, € uma colonja...- asi, con minuscula.
Un argumento de gentleman para un defensor de Kipling. Pero algtin dia vendri Ud. para
reivindicar nuestra propaganda. Aqui pasa lo mismo con los cordobeses, platinos o
mesopotamicos: cada uno a su turno quiere ser el indice de la soberania nacional,
posponiendo 2 los otros con una carcajada. Por supuesto que los portefios les
sobramos... sin pedanteria, como alli los pauhstas.

M a r i o: Estoy comprometido aqui en un trabajo serio que me causa un enorme
placer y que sera posiblemente, de utilidad para Uds. y para nosotros: una AMuesiiu a:
poesia prasiteRia contempordnea. Desearfa la ayuda de Ud. en la enumeracién de los poetas.
No seria una “antologia” en el sentido usual de coleccion de piezas mis o menos
excelentes, y si una muestra de escritores de personalidad indudable y mas ain, nueva.
Yo remontaria su antigiiedad -por asi decir- a la “Semana de Arte Modemo”. Los
valores anteriores a esa asonada no interesan aqui -0 son conocidos: Cruz e Souza,
Gongalvez Dias, Bilac, Pedemneiras: tienen importancia en la literatura brasilefia, nadie lo
niega, como la tienen aqui temperamentos paralelos, pero es una importancia historica.

Yo quiero difundir los nuevos poetas brasilefios para que podamos sacar de ellos
algunas ensefianzas, si fuere posible. Uds. como nosotros (como los chilenos, como los
uruguayos) encaran el mismo problema poético, americano, desde un puebio como el
nuestro, sin tradiciones artistica ¢ intelectual, cierto es, pero duefio de una tradicion
fantistica de luchas de conquista con la naturaleza y de luchas civiles para una
organizacion politica -nosotros mas que Uds.- que no dejan de ofrecer sus recursos.

Escnbi dias pasados un articulo a proposito de la reaccion nacionalista que me

parece descubrir, acentuada, en la poesia modemna de alli y mas ain en Oswald™ -

9 Oswald de Andrade (1890-1954). Escrtor brasilefio, poeta, prosista y dramaturgo. Uno de los
principales animadores de la Semana de Arte Modemo. En 1924 lanzd su Manifesto da poesia
“pau-brasil’. Integr6 el grupo de los cinco. En 1928 dio 2 conocer su O Manifesto Antropofago
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admirable Pau-Brasil- articulo que reservé para completarlo mas adelante, en estas
semanas, con unas notas sobre Ud.[,] Guilherme, el panamericanista Ronald, Ribeiro
Couto™ (interesante el libro que Ud. me envié) y algin otro. Revisando Kiaxer™ hice

una seleccion de nombres, ésta:

Oswald - Manio
Guilherme
Ronald de Carvalho
Menotti™*

Ribeiro Couto

publicado en la Revista de Antropofaga. Es autor de Meminias sentimentaes de Jodo Miramar, Pau-brastl,
Primetro caderno do aluno de poesia Qswald de Andrade, Serafim Ponte Grande, O ret da vela, A morta, O
homen ¢ o caval. El libro mencionado por Vignale aparecié en 1925 ilustrado por Tawila do
Amaral con prologo de Paulo Prado. La unica noticia sobre este libro en la Argentina aparecio
en la revista Proa (n. 15, enero de 1926). No hemos podido verificar si el articulo mencionado
por Vignale se publicé finalmente.

2 Ribeiro Couto (Ruy Ribeiro do Couto, 1898-1963). Poeta, cuentista, novelista y perodista,
participé de la Semana de Arte Modemo. En 1934 organizé la Seccion de Cooperacion
Intelectual del Mimisterio de Relaciones. Publico Jardim das confidéncias -libro al que alude Vignale-
s Poemetos de ternura e melancolia, Cangoes de amor, O cancioneiro de D. Alonso. Una de sus poesias fue
mncluida en la “Pequeda antologia de Ia poesia brasilefia actual”, en el nimero “Homenaje al
Brasil” de la revista argentina S»r (n. 96, setiembre de 1942, pp. 42-43)

93 Kiaxon (1922-1923). Pnmera publicacion modemista brasilefia, aparecié en Sio Paulo luego de
finalizada la Semana de Arte Modema. Menotti del Picchia y Guilherme de Almeida integraron
su Comité de Redaccion y aungue no figuré como tal, Mirio de Andrade fue su dicector y alli
publico “Klaxon”. Fue tlustrada por Victor Brecheret, Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Zina
Aita, J. Graz. Existe edicién facsimilar con introduccién de Mario da Siva Brito (Sio Paulo,
Martins-Conselho de Cultura do Estado de Sdo Paulo, 1972); v. también Cecilia de Lata. Klaxon
¢ Terra Roxa ¢ outras tervas..., op. cit.

94 Paulo Menotti del Picchia (1892-1988). Escritor brasilefio, autor de Jwca Mulats, poco antes de
la Semana de Arte Modemo publicé con el seudénimo “Hélios™ articulos en el Correio Paulistano
donde dio a conocer las novedades estéticas y publicité al grupo renovador paulista; participé
activamente de la SAM. En 1927 publicé junto con Plinio Salgado y Cassiano Ricardo O armupira
¢ 6 cardo. El periédico argentino Martin Fierrv publicé durante 1925 la entrevista que le hiciera
Nicolds Olivari. V. nota 34.
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Milliet
Luis Aranha
Bandeira™
Tacito de Almeida
(Quién es este poeta
de quien habla con

entusiasmo Milliet?)®

Quistera que Ud. me enviase poemas de los rojos, pues no conozco libros de
ellos, y Alessidor'y () jardim das confidéncias. Renato Almeida asegurome que esta es la obra
mas representativa de Couto. Para las traducciones pueden estar tranquilos los poetas
amigos: consultaré vartos periodistas brasilefios que se encuentran entre nosotros; ya se
ofrecio a aligerarme el trabajo Ezequiel Ubatuba. (No conozco a Ubatuba mis que por
algunas colaboraciones aparecidas en Iz Prensa. ¢Qué significa dentro de Brasil? Tengo

. s 97
la impresion de que es una persona razonable...).

% Manuel Bandeira (Manuel Cameiro de Sousa Bandeira Filho, 1886-1968). Escritor brasilefio
nacido en Recife, una vez establecido en Rio de Janeiro entablé amistad con Ronald de
Carvalho, Graga Aranha y Alvaro Moreyra y fue acogido por €l grupo modemista de la SAM.

Mantuvo una extensa correspondencia con MA recogida en: Manuel Bandeira (org) Cartas a
Manuel Banderra. (Rio de Janeiro, Simébes, 1958) y en: Correspondencia Mdrio de Andrade (?’Mmme[
Bandeira. Organizacio, introdugio e notas Marcos Antonio de Moraes, . at.

% Tacito de Almeida (seud. Carlos Alberto de Aratjo, 1899-1940). Escritor brasilefio, hermano
de Guitherme de Almeida. Varios de sus poemas fueron publicados en Kiaxor (n. 2, 4, 6, 8-9) v
colabord luego en Terra Roxa ¢ outras terras, abandonando luego las letras para dedicarse a su
carrera de abogado y a la politica.

97 Ezequiel Ubatuba era cortesponsal del Jorna! do Brasi/ y sabemos que su primer visita a la

Argentina se concret6 2 comienzos de 1924. Cf. Nosotros, a. 18, v. 46, n. 177, febrero de 1924, p.
299-300. En setiembre de 1926 se encontraba en Buenos Aires. V. nota . 53.
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Le agradeceria también, Mario amigo, un pequefio fichero literario de cada uno
de los poetas: la edad no mteresa, pero si los libros y el titulo de los mds interesantes y
las criticas eficaces que hubieren merecido, todo como un elemento para ahondar en su

estudio, utll para los que deseen conocerles.

No recuerdo bien que dije en la carta que envié a Ud. hace unas semanas, pero
lo clerto es que no debi haberme expresado claramente respecto a dos cosas: primero, a
la poesta modernista; segundo: a la ciudad.

Al referirme a las nuevas matematicas liricas y al estado morboso que va creando
en cada uno de nosotros la sutileza critica con sus analisis desconsiderados, expuse un
momento mio, de ahora, de mi geografia intima: ni Io hice desde mi libro®® -una suite que
pretendi escnibir con un maximo de emocion y un minimo de retérica- nt mucho menos
frente a la obra de cada uno de Uds.

St Ud. ha estado en el campo, en el mar, dondequiera, lejos del gabinete de
trabajo y unas millas més cerca de la wida -de la “otra” vida- ajeno a toda preocupacién
intelectual, quiero decir, desnudo de toda erudicion, fresco, primitivo en Ud. -habra
expenmentado el mismo choque. Es como una ventana que se abre, de sibito, en un dia
de lluvia, y frente a la cual nos habiamos sentado, meditativos: registramos la misma

sensacion de gozo y de desagrado ante el chubasco que nos mofa. Vea Ud.: esto del

% Pedro J. Vignale. Nasufragios (y un viaje por tierra firme) (1924-25). Este libro aparecié a comienzos
de 1926 y en ia Biblioteca de Mirio de Andrade se encuentra un ejemplar dedicado durante su
primer viaje a Sdo Paulo. Archivos, 3. c.
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itinerario de cada espiritu que se busca, que se fatiga en su persecucion, es un gran
espectaculo.

A veces contemplo el paisaje de perfeccion, de pampa, que es Anatole France -y
no deja de entristecerme un poco. ¢Qué es, al fin, la mediocridad? ¢No es acaso una
llanura? Dije: pampa... ¢no es pampa una llanura aunque esté echada a 5.000 m sobre el
mar? Anatole France, igual, parejo, sin grandes hondonadas, sin salientes enormes, qué
impresion de espiritu que no se madura, de fruta de adomo, que deja.”

Como leccidn, es infinitamente supertor la de Cézanne ~ por ejemplo.

Muchos hablan de “personalidad” y de “unidad” de obra -pongo en la mesa a
France- y no advierten que esa unidad inmediata es puramente retdrica e inferior, por
cuanto reviste un talento, cierto, pero haragin de tentativas, en reposo absoluto.

Veo yo en los encontronazos con la vida viva, a la vuelta de cada incursion
razonadora, un emparejamiento de avances -como dos veleros que navegan en conserva,
¥y que se aventajan y se retardan, pero siempre dentro de una aproximada latitud.

Estoy haciendo memoria, pero no doy con lo que pude haber dicho a Ud. de la
ciudad. De cualquier manera yo opondria siempre a este siglo, cudadano por
antonomasta, social y confortable, el anterior campal. Creo que ha pasado con la
civilizacion lo contrario que con la pintura: ha evolucionado del piin-ar al interior...

No pensaria esto mismo si fuese europeo; pero tenemos tan pocas ciudades en

Sudameérica que se hace necesaria una movilizacion al desterto.

% Sobre la postura de Mirio de Andrade en relacidn con su proyecto cultural modemista y con
Anatole France, véase Matildes Demetrio dos Santos. “A correspondéncia de Mario e a
‘felicidade’ no credo modemista”. Rewisia do Instituio de Estudos Brastieiros. Sio Paulo, n. 36, 1994,
pp- 95-107.
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M ario:en estos dias haré a Ud. un envio de libros argentinos. ¢Le ha escrito
Soto? Andaba en tramites para que le diesen el consulado argentino de S3o Paulo; no sé
st le consigui6, pues hace semanas que no le veo. Si le consigue ya le tendran alli para ser
el intérprete permanente de cada uno de nosotros.

Espero una carta suya. Va en ésta un recuerdo afectuoso para todos los amigos y

un cordial apretén de manos para Ud.

Pedro Juan Vignale

Carta datada: “Buenos Asres/julio 28-cmxocer”; datilosenito original, fita preta e vermelba,
antografo a tinta agul; papel branco, filigrana; 4 folhas; 20,7 x 14,5 cm; 2 furos de
archivamento original; borda superior irvegular. Nota MA.

Buenos Aires, 4 de octubre [de 1926]'®
Mario amigo:

Le escribo dos lineas: apuradisimo, pues faltan pocas horas para que salga el
vapor y no quisiera perderlo; lo haré poco menos que en términos comerciales.'

Invité a Soto a trabajar en la Antologia de que le hube hablado, cosa que aceptd

de mnmediato. Ya pusimos manos a la obra -como dicen los arquitectos. Seguiremos en

100 } 2 datacion de esta carta se deniva de algunas menciones del remitente. Enire ellas la edicion
de Don Segundo Sombra de Ricardo Guiraldes libro que aparecié en el mes de julio de 1926; el
articulo de Leopoldo Lugones, consignado en l2 nota n. 103 y por dlumo el anuncio de la
proxuma publicacion de la Exposicon de la actual poesia argentina que aparecio en el mes de marzo
de 1927.

101 La cronologia de Vignale es bastante oscura durante este periodo; sm embargo, es probable
que durante estos meses realizara un viaje 2 Beasil y tuviese lugar un nuevo encuentro con
Gemmana Bittencourt. Eso explicara la foto de ambos dedicada a2 MA “Ao Mario de
Andrade/esta graphica prerrafaelista/dos primeiro bandeirante do Brasis ~despois despois de
vocé, com um abraco quebra osso/Germmana/Vignale /Sao Paulo/ 13/1/1927” (IEB-USP, Série
Fotografias: 135/1927 -27/E/5) y el posterior viaje de la intesprete brasilefia a la Argentina.
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su construccion al plan de la Nowvelle Antolpgie: ira, precediendo a las traducciones de
poemas de cada poeta, una nota critica ilustrativa sobre su personalidad; (para esto
mucho me han de servir las observaciones que me envia) y como prélogo del libro un
estudio sucinto sobre la poesia brasilefia anterior a 1922. Creo que haremos una obra de
provecho. Ahora bien, como no quisiéramos entonar sin afinacién, que es ya
[espectativa?], le agradeceria muy mucho, Mario amigo, nos enviara los libros, poemas y
notas biogrificas que me prometera. Les espero. En cuanto a la Antologia argentina de
que Ud. me habla, muchisimo me alegra su realizacion: jvivimos muy cerca unos de
otros pero nos desconocemos que es una maravillal He sido encargado de Ia
compilactén de una muestra de la reciente poesta nuestra, por una editorial de estos
pagos: dicho hibro se imprimird dentro de unas semanas, de manera que me haré un
deber envrarselo apenas salga, con todas las notas que juzgue necesarias para su mejor
orientaci6n.'® Claro estd que convenientemente podada pour lexportation...

jUna palabra mas y cierro! el volumen de Guiiraldes continua stendo un éxito
literario. Se ocupé de €l Lugones'® en un oportuno articulo en s Naaén: no interesa el

articulo pero si el gesto... Este éxito asombra al mismo Giiraldes tan acostumbrado a2 no

102 Ja publicacion de este libro se demord varios meses aunque inmediatamente alcanzd una
tercera edicton (julio 1927). Se trata de: Pedro Juan Vignale y César Tiempo (org.). Exposiaon de
la actual poesia argentina (1922-1927). Cf. Archivos, 3. c.

MA se ocupé de é desde el Drdric Nadonal en su nota “Poesia Argentina” (domingo 30 de
octubre de 1927). Asimismo, para la primera parte de su “Literatura Modemmista Argentina” -
publicada en el mismo diano el 22 de 2bril de 1928- Mirio incluyd poesias de Gustavo Riccio,
Sixto Pondal Rios y Rafael Jijena Sinchez que tomé de la Exposzon de Vignale v Tiempo. V.
nota 128.

103 ] eopoldo Lugones (1874-1938). Escritor argentino, autor de Los orepdsculos del jardin, El lunario
sentzmental, Odas seculares, etc. Figura consagrada, durante los aiios veinte se enfrentd a los poetas
de la nueva generacion por el empleo del verso libre y la metifora y particularmente por el
abandono de la mma. Su articulo laudatorio -“Don Segundo Somira de Ricardo Giiiraldes”,
publicado en La Naadn el 12 de septiembre de 1926- generd sorpresa y es considerado
determmnante para que al afio siguiente se le otorgara a Giitraldes el Premio Nacional de
Literatura. Cf. Pedro L. Barcia. “Lugones y el Ultraismo™. Separata de Esiudios Literarios.
Unwversidad de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de Ia Educacion. La Plata, 1966.
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tenerlos: es la primer obra organica y total que se escribe. Una obra que puede
catalogarse como definitiva. Se la coloca junto a Faoundo y Martin Fierro -nuestros libros

1" La importancia que tiene Giiiraldes entre los jovenes es

MAximos- y muy justamente.
como precursor y anumador de un movimiento regionalista: nunca, hasta hace dos afios
escasos, habia tentdo partictpacién activa en el ambiente literario. Fue a raiz de la
fundaciéon de Proa que su nombre é.dquirié un renovado prestigio. Pero su accidn en
Proa ha sido de divulgador de la literatura francesa contemporanea, la que conoce al
dedillo, y no de propulsor del criollismo, del que es con su obra personal uno de los
mejores nuestros. (Digo “criollismo” para localizarlo, no para restringirlo). Hay pues,
una aparente inconsecuencia entre su obra y sus grandes carifios literarios; aparente,
pues en resumen, no €s sino un Unico amor por la creacién personal, de caricter, sea

cual fuere su origen social, sea cual fuere su ubicacién geografica.

iMe voy! Un gran abtrazo

Pedro Juan Vignale

Carta datada: “[Buenos Aires] Octubre 4 [1926]"; antigrafo a tinta preta; papel branco,
Jiligrana, timbrado “Buenos Aires™; 3 folbas escritas ocupando frente ¢ verso; 27,8 x 22,1 om;
2 furos de archivamento original; marca de grampo; borda inferior e direita irreguiar.

104 Se refiere a las obras de Domingo F. Sarmiento, Civiizacion i barbarie. Vida de Juan Facundo
Dsiroga. 1 Aspecto fisico, costumbres, i abilos de la Repibiica Argentina publicado en 1845 y conocido
como Facundo y a Martin Fierro (1872) de José Hemindez. De este tltimo se conserva un
ejemplar en la Biblioteca del [EB con marginalta de MA (reproducida por Antelo, 1986, p. 231),
en su edicion de La Cultura Argentina (1926) con una introduccién de Cados O. Bunge y que
rexine Martin Fierro y La vuelta de Martin Fierro. V. Archivos, 3. ¢. Se conserva también una edicion
posterior (1939) publicada por Losada, editorial con la que MA tendria contactos al iniciarse la
década del ‘40. V. nota n. 23.
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[Buenos Aires, marzo-abril de 1927]'"

Quendo amigo Mario:

Disciilpeme cien veces. Ya ni me atrevo a escribirle. {Ud. no se tmagma la
cantidad de cosas que me han llevado de aqui para alld, en un afio! Le escribiré en estos
dias una carta larga, hablindole de la Muestra brasiteira que pienso publicar este afio y de
su gran novela cuyo ejemplar para mi me entregd Soto hace vanos dias. (El otro para
Giitraldes me llegd después de la salida de este para Paris: alla le envié) le envio de la
Exposicion linca algunos ejemplares para los amigos. Mas tarde enviaré una buena
ponchada para todos.

Le envio, un gran abrazo

Pedro Juan Vignale

Carta sem datar: [Buenos Aires, marzo-abril de 1927]; autdgrafo a tinta aul; papel branco,
Seligrana; 1 folba; 23,0 x 14,5 em; 2 furos de archivamento original; borda esquerda trreguiar.

[Rio de Janeiro, marzo-abril de 1928]'*

105 Para establecer la cronologia de esta carta, nos hemos basado en los siguientes datos: los
libros recibidos por Soto fueron (Cf. Correspondencia Soto, carta fechada “H-1927") Amar,
verbo intransitive Y Primeiro Andar. Giliraldes partié para Paris el dia 9 de marzo de 1927 y la
Exposicion de la Actnal poesia argentina mencionada en esta carta, aparecié durante el mes de marzo
de ese afio. Sobre la proxima aparicién de dicha Exposzzén en febrero de 1927, cf. “La poesia
argentna actual”. Martin Frerro. Periddico guincenal de arte y oritica bbre. Buenos Aires, segunda
época, a. 4, n. 37, enero 20 de 1927.

106 }a carta ha sido datada a partir de la PS de Germana que hace una referencia 2 una misiva sin
datar que figura en el Catdlogo da série Correspondéncia de Mirio de Andrade. Sub-série: correspondéncia
passiva, IEB-USP, como postenior al 2 de marzo de 1928. Ea dicho catilogo se consigna que: “4
cantora agradece a remessa de misicas, conlente com o artigo de MA sobre ela; reclama a auséncia de Viola
quebrada. Ensia-tbe Frondosa mangueira, composigio musical recebida de Antonso Bento de Araujo 1 ima.
Citads o marido. o poeta argentino Juan Pedro Vignale. PS: Resposta a indagapdo de MA sobre as Jontes de
Prenda minha. Nota da pesguisa: Data a partir da referéncia ao artigo de MA “Germana Bitiencourt” no
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Mario: Antdnio Bento™

leva saudades nossas y versos mios pra wcé. Un dia de estos le
voy a escribir una carta larga, envidndole también algunas traducciones que hice de Clar
do Jaboti, con la ayuda de Bento, de Germana y de algunos etcéteras. Por ahora, y en
estas dos lineas, le pediré un trabajo de amigo: que haga llegar los ejemplares que
adjunto a los amigos paulistas y que me indique a quiénes otros de por alli les puedo
enviar.

Hasta pronto, mil gracias y un abrazo de Germana y mio para vocé

Vignale

enviel pelo correio uma carta, explicando Prenda Minka, un motive popular e
Frondosa mangueira. Vocé recebeu?
Germana

Carta sem datar: [Rio de Janciro, marge-abril de 1928]; antdgrafo a tinta preta; papel

branco, filigrana; 1 folha; 28,8 x 22,8 cm; 2 furos de archivamento original; rasgamenio na
borda direita; PS de Germana Bittencourt; Nota MA.

[Rio de Janeiro, anterior 20 maio de 1928]'"

Didrio Nacional, Sdo Paulo, 02 mar. 1928. O poema de MA “Bodas montevideanas™, de 21 jan. 1928,
celebra o casamento de Germana com Vignale.”

107 Antonio Bento (Antonio Bento de Aranjo Lima, 1902-1988). Cronista musical y critico de
arte brasilefio con quien Mirio inicié su amistad hacia mediados de 1926. Entre 1928 y 1929 lo
ayudo en sus investigaciones folcléncas y Mirio lo visitd durante su viaje a Rio Graade do
Norte. V. nota 229.

108 La cronologia de esta carta fue establecida a partir de las menciones de Vignale al articulo de
MA dedicado a la literatura argentina (II), publicado el dia 29 de abril de 1928 y a que, segin se
desprende del contenido de esta carta, Andrade aun no habia publicado su articulo sobre
Giitraldes que apareci6 el dia 20 de mayo de ese mismo afio.
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jCaramba, Mario! jHace dias que deseo escribitle, que levanto con esa intencion, pero en
vano! Ud. se imagmari lo que anduve trabajando, desde que llegué al Brasil,'” para
resolver mi situacién econémica. De nada me valieron las colaboraciones para la prensa
de mi tierra. Bien sabe cuanto cuesta cobrar los articulos que uno manda desde otras
tierras. El articulo va pero el dinero no viene, se queda en los caminos, parece como si
no nos encontrara. Y asi fue que anduve devaneindome los sesos en busca de medios
de vida. Tuve que improvisarme, desplazado como estoy de mi medio habitual. Imaginé
cien empresas diferentes. Pero todas tropezaron con la pereza de quienes me debian
recordar. Algun dia he de hablar con Ud. acerca de estas empresas: seri una charla
entretenida, crea. En estos dias, por fin, puede obtener algo mteresante. $i no hallaba
esto, no me quedaba otro remedio que dirigir la proa a mis aguas, cosa que no quiero
hacer, por ahora. Consegui que el Director del O Imparial me llamara para colaborar en
la reorganizacién del diario en caricter de “asesor téenico”. Ahora estoy a mis anchas,
trabajo de tarde y de noche, hasta las 2 6 3 de la madrugada. jUd. se imaginar4, podri

deducir de la cantidad de minutos que me quedan librest'

0% En el mes de diciembre de 1927, una nota publicada por Claridad informaba: “Ha partido
para el Brasil con el propésito de establecesse definitivamente Pedro Juan Vignale, quien nos ha
prometido una intensa correspondencia literaria y artistica.” En: “Bibliogrificas”. Claridad,
Buenos Aires, n. 148, 10 de diciembre de 1927. La promesa no parece haberse cumplido ya que
en la revista de Zamora no aparecieron sus articulos aunque si varias noticias sobre sus libros.
Neo obstante, parece haber sido a través del argentino que Clandad recibié la Revisia de
Antropofagia (. 161, jumio 23 de 1928) y el libro de Cimara Cascudo, Lapeg do Paraguay remitido
port su autor (n. 154, marzo 10 de 1928).

110 Sobre la situacion del escrtor en nuestro pais, cf. “Pedro-Juan Vignale plantea el angustioso
problema econdmico de los escritores argentinos™. La iteratura Argentina. Buenos Aires, a. 2, n.
20, abnl de 1930, pp. 213-214.



Ayer hablé Bopp' a la [?], solicitindome un articulo para una revista de
Alcantara Machado."” Lo escribiré esta noche. Creo que sera sobre Ovalle. Me pide que
verse sobre musica. Lo haré sobre un musico. Es para mi cosa aventurada escribir sobre
lo que no sé mas que de paso, de viso.'

Acabo de leer el articulo del domingo, II sobre la literatura argentina."* Me
gustou. Apenas tengo que hacerle algunas minimas objeciones. Pero como no me quedan
muchos minutos, pues tengo aqui un personal de Agentes Comerciales que me estd
apurando lo dejaré para esta noche o mafiana. Solamente le pediré que haga constar en
un préximo articulo la influencia de Giiiraldes sobre un grupo inmenso de poetas
nuevos, acaso sobre toda la generacidén. Y esa influencia no fue personal, retdrica, no:
fue apenas una influencia -digo, fue profundamente- una influencia de espiritu: junto a
Giitraldes no se podia ser de otra manera que uno mismo. Giiiraldes ensefié a ser
sincero, leal, vale decir: criollo en nuestra acepcion, a todo poeta que se le acercaba. Y

stendo leales consigo mismo, muchos muchachos resultaron personales, individuales,

111 Raul Bopp (1898-1984). Poeta brasiefio, participé del grupo verde-amarillo y después al
movimiento antropofigico y fue gerente de la Revista de Antropofagia en su “primera denticion”
(mayo de 1928-febrero de 1929), dirigida por Anténio de Alcintara Machado. Autor de Cobra
Norato y Urncungo.

12 Antdnio Alcintara Machado (1901-1935). Escritor paulista, uno de los ditectores de Terra
Roxa ¢ outras terras, colaborador de la Revista do Brasii en su segunda fase, autor de Pazhé-Baby y de
Brds, Bexiga ¢ Barra Funda. Dingi6 la Revista de Antropofagia en su “primera denticién”. En la
Fundacion Pan Klub-Museo Xul Solar, se conserva una carta suya invitando al pintor argentino
para colaborar en esa revista, participacién que no llegé a concretarse. Con MA y Paulo Prado,
fund6 la Revista Nova (1931-1932). A comienzos de 1935 realizé un viaje a Umguay y a
Argentina por invitacion del diario Critica de Buenos Aires. Cf. el Catdlogo de la Exposicién Sao
Paulp ¢ 0 Modernismo. Antonio de Alcdntara Machado e sua obra. (Rio de )aneiro. Fundagio Casa de
Rui Barbosa, 1983).

113 E] articulo mencionado -dedicado a Jayme Ovalle- debe habetle sido solicitado para la Resistz
de Antropofagia cuyo primer numero aparecié en mayo de ese afio, pero finalmente no se llegd a
publicar.

114 Se refiere al articulo de Mino de Andrade publicado en el Didrio Nadonal, €l domingo 29 de

abril de 1928, titulado “Literatura modermista Acgentina - II”; la primera parte aparecié el
domingo anterior en el mismo diario y la parte IIL, el domingo 13 de mayo de 1928.
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6 10 lef con carifio. Ud.

etc.' jQueda para otral Mil gracias por su poema, [ahora?).
imaginara el carifio con que le lef. Lo lei a Sergio, y en la casa de Alvaro Moreyra."”
Gusté a todo el mundo. Otra vez mil gracias. A proposito de Sergio: le intimé a escnibir
sobre o Cla do Jaboti, para un diario de aqui. ¢Adn nadie percibi6 la tmportancia do C/7
dentro da poesia brasileira? Ya se debia haber hablado largo sobre éL Sergio va a escribir
un articulo, me lo prometié. Yo estoy trabajando en las traducciones. Cuando le escriba

desde casa le mandaré algunas. Bien. Un abrazo grande parta wocé ¢ saludos a0 Alintara

Machado ¢ o5 amigos dat.

Vignale

Carta sem datar: [Rio de Janeiro, anterior 20 maio de 1928]; autdgrafo a tinta preta; papel
branco, pantado; 2 folbas escritas ocupando frente ¢ verso; 24,9 x 17,5 em; 2 furos de
archivamento oniginal; borda inferior e direita irvegular; folba 2: rasgamento na borda superior.

15 El domingo 20 de mayo de 1928 el Didrio Naaonal publico el arcticulo de Mario “Literatura
Modema Argentina”, dedicado a Ricardo Giiiraldes, un extenso estudio sobre su obra desde E/
Cencerro de Cristal hasta Don Segundo Sombra. En el Glumo pirrafo MA afiemaba: “Toda a mocidade
argentina dd comovida a memoria dele. Disen que era um individuo duma atragdo irvesistivel... Sei nio. Sei que
teve a melhor das atragies. A influéncia dele foi nao de modelo mas de espelbo. Quem olba no espelbo se enxerga
a 5i mesmo. Libertando a gente nova argeniina dum passado falso ele feg mass do que dar a ainalidade, de
presente pra eses mogos. Lhes deu a realidade. Alpuns a falsificaram de nove. A cutpa ndo € nem dele nem deles.
A falstfrcagdo fag parte da existéncia, E ela gue justifica as cosas auténticas. E bom nimero de poetas de hoje,
por essa influénaa de espelho gue Ricardo Giiiraldes teve, gozam na Argentina a lealdade de individuos e de
nadonais” Respecto de Vignale, véase su testimonio recogido por Ivonne Bordelois en: Genso y
Figura de Rucardo Griiraldes. (Buenos Aires. EDUDEBA, 1967) pp. 116-119.

116 Jenoramos exactamente a qué poema ser refiere. MA publicé “Bodas montevideanas” en el
Didnio Naconal €l 21 de enero de 1928. Pocos dias después, en el mismo diario, Mério reprodujo
el “Ditirambo a Germana Bitteacourt” de Vignale, levantado del periédico portefio Martin
Fierro.

17 Alvaro Moreyra da Silva (1888-1969). Poeta brasilefio. Autor de Cocarna, A ddade mubber,
Boneca vestida de arlequim, Adao ¢ Eva ¢ ontros membros da familia, Tempo perdido. Durante la estancia
de los argentinos en Rio de Janeiro, entablé amistad con ellos, en particular con Emilio Pettoruti
y Bemardo Graiver. Fue Director-Secretario de la S.A. “O Malho”, de la que Fracisco Palomar
fue corresponsal en la Argentina, con la representacion de Para Todos..., O Malbo, Cinearte, O Tiro-
Tioo € Hllustracan Brasifetra.
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[Rio de Janeiro, anterior a julio de 1928]"*®

Mario: jsalud! Un poco tarde pero voy a justificarme. Anduve procurando a Palomar,
para que él me diese una presentacidén a Binayan, uno de los Jefes de Seccién del
“Instituto de Investigaciones Historicas” de nuestra Facultad de Filosofia y Letras de

Buenos Aires.™

Ud. podré escribitle a él, citandole algunos de estos libros que voy a
enumerarle, y que creo son esenciales para todo conocimiento de nuestro folklore: Jorge

A. Furt: Canconero Popular Rigplatense!® Alfonso Carrizo: Antiguos Cantos Populares

Argentinos.!* Tisamén. Cosas de Negros. Ademas: todas las publicaciones del Instituto. En

18 Ta cronologia de esta carta ha sido fijada a partir de la mencidn que el escritor hace de
Francisco A. Palomar, éste se dinigié 2 MA por indicacion de Vignale el diz 22 de julio de 1928.
Cf. la carta de Francisco A. Palomar a Mirio, remitida desde Rio de Janeiro el 22 de julio de
1928, en este mismo volumen, en la que el caricaturista le eavia los libros anunciados por
Vignale.

119 En 1921 la Seccién de Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires fue convertida en el Instituto de lavestigaciones Historicas, el que fue dirigido por
Emiio Ravignani. Durante los afos vemte el Instituto alcanzé un gran desarrollo que se
evidencio en la cantidad de publicaciones que dieron a conocer las investigaciones realizadas en
Su marco: cuarenta y cmco monografias, cinco volimenes de documentos, diez volumenes de su
Boletin y cinco publicaciones varias. Narciso Binayin (1896-1970) se desempeiiaba como Técnico
para la organizacién de la bibliografia argentina en el Instituto de Literatura Asgentina de la
misma Casa de Estudios y en estos afios publicé varios articulos sobre historia y bibltografia
argentinas y latnoamenicana. Entre 1926 y 1929, en colaboracién con Pedro Henriquez Ureiia,
publicé E/ kbro del idioma. Por lo que se desprende de la Correspondencia Jorge M. Furt-Mirio
de Andrade reunida en este mismo volumen, Mirio efectivamente se dirigié a Binayin
requiriéndole informacion sobre folklore argentino.

A fines de los afios treinta, MA comenzd a recibir de manera regular el Bokitin del Instituto de
Investigaciones Historicas. V. Archivos, 3. d.

120 Véase Correspondencia Jorge M. Furt-Mirio de Andrade, carta fechada el 25 de julio de
1928.

121 Se trata del libro de Juan Alfonso Carrizo, Anigguos canios papulares argentinos (hasta fines del siglo
XIX). (Buenos Aires. Libreria y Editorial La Facultad, 1926) que se conserva en Ia Biblioteca de
MA (Archivos, 3. c)). Es interesante destacar que en 1937 Miro adquir6 -segun lo informa
Antelo (1986, p. 133) para completar sus nvestigaciones folcloricas otra obra de Carrizo -
Cancionero popular de Tuouman (Tucumin. Unwvessidad Naciogal, 1937, 2 vol.). (Aatelo, 1986, p.
133)
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cuanto a folklore infantl no conozco nada més que: una antologia de Riccio,'®
deficiente en ese sentido, publicada en “Los Poetas” Edicion “Clanidad”, con el titulo de
Antologia de canciones para mifios, un articulo de Morales,'® que le enviaré mafiana pues le
tengo en casa y los [?] de André, para cantos escolares. De todos estos le da de informes
Binayan, a quien puede Ud. dingirse expresindole todo lo que fuese necesario. Estoy
seguro que rectbird a vuelta de correo una buena documentacion. Saludos de Germana y

un abrazo.

Vignale

iDisculpeme la tardanza pero ando corto de tiempol!

Carta sem datar: [Rio de Janciro, anterior a julbo de 1928]; autigrafo a tinta preta; papel
branco, filigrana, 2 folbas; 27,5 x 20,8 cm; 2 furos de archivamento orginal; marca de
grampo. PS. Nota MA.

12 Gustavo Riccio (1900-1927). Escritor argentino ligado al Grupo de Boedo; en 1924 -afio en
que se conocié su Anfolagia de versos para mifios- , compartid con Aantomio Zamora y Elias
Castelnuovo, la direccién de Ia coleccién “Los poetas™, publicacién de la Editorial Claridad. En
1926, La Campana de Polo editd su libro Ur poeta en la andad. Fue incluido en la Exposiciin de la
actual poesia argentina de Vignale y Tiempo, libro en el que se recogieron varios de sus poemas
méditos, entre ellos “Versos al Lago Iparacai”, que MA reprodujo en la segunda parte de su
articulo “Literatura Modemista Argentina” (22 de abril de 1928). En el Album de Recortes n. 5
(IEB-USP) se conservan algunos de sus poemas. V. Archivos, 3. e.

12 Emesto Morales (1890-1949). Investgador del folklore argentino, fue uno de los directores
de “Ediciones Minimas” y de las revistas Hebe (1918-1919), Criso/ (1920-1922) y de su
continuadora Nuestra Revista (1922-1925), que en 1922 publicé un nimero homenaje al Brasil; en
estas dos publicaciones colaboraron Ingenieros, Riccio, Olivari, Yunque, entre otros escritores.
Ambas revistas estuvieron ilustradas por Ret Sellawaj (sendénimo de Juan Antonio Ballester
Pefia) quien también ilustrd varios de sus libros, ademds del folleto de Soto, Zagarki: Novela
bamoristica. Todo este grupo estuvo estrechamente ligado a La Campana de Pals. El articulo
mencionado por Vignale no ha podido ser localizado. Sin embargo, en la Biblioteca de MA se
conserva un ejemplar de su E/ sentimento popuiar en la Literatura Argentina (1926) y Lirica popular
rigplatense: Anitologia gaucha, con notas de Emesto Morales. (1927). Cf. Archivos, 3. c. En estos
afios Morales publicé Leyendas Guaranses (1925) y Leyenda de Indias: Quichuas, Guaranies, Arancanos,
Calrhaguies (1928).
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Correspondencia Pedro Juan Vignale- Anténio Bento de Araijo Lima-Luis da

Camara Cascudo-Germana Bittencourt

Natal, casa de Camara Cascudo, notte de 5 de agosto de 1928

Mario amigo: Aqui me tiene, por tierras del Brasil, vagabundo constante. Ya he
comenzado quince cartas para socé, y no consegui hasta ahora terminar una sola. Voy a
explicarme: no sé escribir una linea a mano, tengo una letra horrible. Vocé fem razon. Y
desde mi salida de Rio no consegui disponer de maquina alguna. Ahora aqui, en Natal,
voy a disfrutar de esta hora que regala Cascudo para decirle unas cuantas cosas
interesantes.

Ante todo: juberaba Brasill- como dice nuestro “fabuloso” Fernandes. Esto basta:
impresiones macanudas, completamente inéditas para nosotros. Ya le contaré desgoar
detalles. Por ahora quiero recorrer con wié ese espinel de ciudades 2 la disparada. En
Bahia encontré un libro de folclore do Alto San Francisco, interesantisimo. Por
supuesto que inédito, pues de lo contrario ya le conoceria. Esti en manos de un
periodista y critico de alli, Carlos Chiacchio y pertenecid, es decir, anduvo en manos de
(?) Satas Romero, a quien fue entregado por el autor, un sefior Manoel Ambrossio hace
cosa de algunos lustros (1897), para su edicién. Romero no le publicé por no sé qué
causas, entregandole sus herederos a la Biblioteca Nactonal de Rio, corriendo alli los
peligros de un incendio y otros peligros, de todos los cuales se viene salvando
milagrosamente. Yo alcancé a copiar algunas de las melodias que trae entre sus paginas,
las que incluyo aqui para weé. Acaso le puedan ser ttiles. Entre otras cosas recogidas: un
Zangé y una Sereta maravillosos. De primera mano. Nos fuimos a un candomblé

auténtico a desenterrarlas. Y un canto de Ogum que sera para w0 un regalo cuando le
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conozca. En Recife nos encontramos al rapsoda Ascenso Ferreira. Germana anot6 unas
cuantas canciones bien bonitas, una de entre todas ellas, deliciosa: “O verde mar...” que
es muy posible que Ascenso le enviara. Es de los més lindo que vengo oyendo. Fue alli
que nos alcanzd Bento de Araujo. Nos alcanzd con una carta de weé y con unos
proyectos magnificos. Ya estamos en Natal. (jComo voy pulandd!) Pero es que de otra
manera seria interminable (No le hablo de los literatos de cada lugar pues son todos
ellos intolerables, casetes, imposibles. Ni del pasaje pues ya se lo diré en otra parte)
iPulo! Estamos en Natal con fantisticas esperanzas de realizar algo en pro del folclore
brasileiro. Bento, Cascudo y yo escribiremos un libreto del Congo. Germana agpanba las
melodias y con todo nos marcharemos 2 Buenos Aires."™ Alli pienso entregarle a De

Rogatis'® la armonizacién del asunto. Creo que de alli saldrd un ballet de primer orden.

12¢ En carta a Mirio, fechada “Buenos Aites, setiembre 12 [1928]” (IEB-USP), Germana le
informaba: “[...] Parece que agora & a ocasido para se realizar, em Buenos Atres, 0 gue existe de mais
interessante sobre musica brasileira. Temos uma amiga a Sra. Antonseta Lenhardson, considerada a primeira
cantora dagut, o que ¢’bem merectdo, que € musto relacionada com a sociedade, as associapies de arte ¢ o tfeatro
Colon. Ella esta’ enthousiasmada com o folk-lore brasileiro ¢ mmeguzu arranfar um concerto 5o de musica negra
de candomble, com coros ¢ solos. Vamos a levar com ‘Los amigos del Arte”. Também vamos a realizar o
“Congo”. Vignale vae reconstruir o Congo, atnalgando o mytho primitive. Elle pretende fager da fignra do
embaicador, uma personagem completamente revolucionara a ate’om ideais bolohevignes. Com a consotdenca que
as cangies que canta o embaixador, sdo completamente anarchicas. Temos anotadas 30 meldias. O Bento
mandara’ainda mais. O concerio gue preparamos para ¢ més proximo, vae precedido de una conferencia de
Vignate. Parece que o que en nio consegui fager no Brastl, vamos fager em Buenos Aires. Eu acho gue seria de
grande sucesso, dar un concerto tnteiro do Bumba. Tenho pensado seriamente nesse concerto ¢ fui juntando todas
as dificuliades: ndo tenho que otto themas ¢ vocé teria que me mandar os outros; Bento nos dice do trabalho gue
it esta faendo com ella e da edigio que preparam. O Vignale acha que seria musto interessante se vocé
escrevesse um artigo faendo uma synthese do Bumba. Elle traduziria e publicarta no suplemento de La Nagon.
Ese artipo poderia ser a introdugio ao concerto. Com as indicagies que vock me daria dos solos, corvs,
tnstrumentos, ets, gue fe parece se indicdssemos 0 De Rogatis para orquestar tudo 5502 Peco-le que me mandes
uma resposta urgente sobre tudo ésso, proveitando o aviso. Nio guero detxar passar este enthousiasmo meu e dos
outros.[..]” A continuacion lo invitaba para la proxima temporada (marzo-mayo) para montar a
escenificacion de Congo y para dar conferencias en Buenos Aires. La refenida presentacion en
Amigos del Arte, se concretd 2 fines de 1928 con el titulo “El folk-lore brasilefio: Solos y coros.
Palabras sobre el folk-lore brasilefio por Pedro J. Vignale”.

125 Pacual De Rogatis (1881-1980). Misico argentino nacido en Italiz, autor de las opera Huemar
que obtuvo un gran éxito en 1916 y de La novia del hereje, las sinfonias Passaje otorial v Sutte otofial y
los poemas Marko y Belkis en la selva de Saba. MA lo menciond en uno de sus articulos conocidos
en La Revista de Misica (a. 2, n. 2, agosto de 1928). En carta a Camara Cascudo, poco posterior al
fallecimiento de Germana, Miro recordaba haber rechazado en aquella oportunidad la
propuesta que recogemos en nuestra nota anterior. “Eitd claro que recuset ¢ disse com toda a frangueza
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Vocé sabe: los musicos brasileiros -Gallet, Fernandez, Ovalle, etc.- son genuinamente
pedantes. Estupendamente estipidos en el trato: bancan continuamente los hombres de
excepcion. jQue les ature el diablo! Creo que Bento ya llegd a la misma conclusién. En
cuanto a »océ, no dudo que hace rato lo sabia. Ademas, en este negocio de armonizacidn
no hace falta la casualidad del lugar de nacimiento, para que la musica sea exacta. Ni
nfluye eso para que defe de ser brusileira. De acuerdo. St logramos ponemnos de acuerdo
para el trabajo ya hablaré con 29 cuando pase por Santos, para el sur. A otra cosa: wcé
me pide noticias de Soto. Francamente no sé donde estara en este momento. La ultima
vez que le vi fue a su paso para Madrid, en Rio. Llevaba a la sefiora muy enferma. De
Madnid me escribié dos cartas desconsoladoras: la enfermedad de la sefiora se iba
agravando dia a dia. Ultimamente, Bento me trajo de Rio una carta en la que me
anunciaba un estado desesperante. Parece ser que los médicos abandonaron toda
probabilidad de salvacién. En este momento no sé nada mas de €l y lo que es mis
doloroso, de la sefiora. Acaso haya vuelto a Buenos Aires. Voy a saberlo en la proxima
semana. * Todo esto es bien triste y bien amargo. Soto habfa partido para Europa en
viaje de excursion: era ese un viaje planeado desde hace varos afios atras, con
requintado regusto. ;1o imagma! Bien, pasemos a otra cosa: ¢recibid alguna cosa de
Buenos Aires? ¢Le contestd el camarada de la Facultad de Filosofia? Creo que la vez
pasada le di algunos nombres de libros y autores equivocados. No recuerdo bien, pues le
escribi de pressa desde el jornal. En todo caso, perddn. A propésito: recibi hace dias el

numero de O Jornal con el articulo de Athaide sobre la poesia argentina: completamente

porgué. Porgué o merda do argentino, sem nos combecer ia estragar a documentagio e porgué minha trabalheira
inda estava inedita ¢ ex ndo habia de entrega-lo dando assim sem mais nem menos. Brigaram [Getmana y
Vignale| wmigo ¢ mandei-os as favas. Com a morte de Garmaninba estd claro revivi nosso tempo de
camaradegm e sofr.” Carta fechada “S. Paulo, 11-X1-31”, recogida en: Mirio de Andrade. Cartas de
Mirip de Andrade a Luts da Camara Cascudo. Introdugio e notas Verissimo de Melo, op. ct, p. 116.

126 Cf. Correspondencia Soto-Andrade, fechada “enero 5 de 19297,
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idiota.'” Athaide no tiene la menor documentacién ni la menor idea, por lo tanto, del
tema. Ya le contestaré en cuanto llegue a Rio para las paginas del Didrio Nacional, si se
me permite. Y he de utilizar la coyuntura para faler dos seus artigos, que son hasta ahora los
més exactos que se publicaran por acA al respecto.'® Athaide es o fue deshonesto: no sé
st lo serd en todo lo que escribe. Ni s1 fue este su primer mal paso...

Ponto final.

Un abrazo, y dejo Iz pagina 2 Bento, que continuari en el uso de la maquina.

Vignale

2- Mario querido, recebi a maquina deste argentino desgragado a quem ainda ha pouco
quisemnos cortar as orelhas a espada exatamente como os nossos ferozes patriotas
fizeram com Lépez del Paraguay segundo afirma o nosso Cascudinho.”” E ou nfio e um

ato macanudo? O Vignale, como vocé deve ter visto ai en cima, descobriu uma truvate

127 Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso Lima, 1893-1983). Critico literario brasiledo, el mas
importante de las décadas del 20 y “30. Eatre 1927 y 1933 publicé las cinco sesies de sus Estudos.
Vignale se refiere 2 una nota suya dedicada a la Exposicion de la actual poesia argentina, publicada en
O Jornal y recogida en Estudos (3° senie), con el titulo “Poesia argentina modema™ (pp. 25-40). El
trabajo de Athayde tampoco fue bien recibido por Festa, desde alli se afirmaba que su
comparacién entre la poesia argentina y a brasiledia, limitaba las posibilidades de esta Gltima. V.
“Poesia argentina ¢ poesia brasilewa”. Fesia. Mensario de pensamento ¢ de arte. Rio de Jageiro, a. 1, 0.
10, 15 de julio de 1928, p. 6.

128 Se refiere a los articulos de Mano sobre “Literatura Modemista Argentina” y “Literatura
Modema Argentina” publicados en el Didric Nacional en los meses de abril y mayo de 1928.

129 Se trata del libro de Cimara Cascudo, Lapeg do Paraguay, publicado en Natal en 1927, Mario se

ocupd de €l en: “Livros e livonhos: Luis da Cimara Cascudo-Lopez do Paraguay- Tip. d’A
Republica, Natal”. Dzdrio Naaonal S. Paulo, 25 de outubro, 1927.
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geniak Uberaba Brasil! Invengio gental, melhor que o Tupy or not tupy de Oswaldo.'

Um abrago do Antonio Bento.

3- Mario do coragio paulista. Tenho aqui esta troupe Germaninha-Vignale-Bento.
Fizemos cousas incriveis e deliciosas inclusive uma discussio sobre a politica agraria na
Argentina. Estou de quarto pronto a espera e com um programa que é melhor que
plataforma de governo. Gente avisada. Vaquejada 2 espera e reis e rainhas de Congo 3
disposigio de usted. E isto para a marcagio das dangas e vista-bonita de indumentaria.
Que fez V que nfo me mandou o trabalho sobre os argentinos? Quando 1 cousa
parecida (7) em gente do Rio atinei que V. habia batido qualquer cousa a este respeito. E
que demdnio de silencio que parece encomenda para que eu adira 2 estética policolor do
Rio & San Paulo.” Adeus, Mario. Prepare-se parz findar linddo a serie brasileira.
Lembrangas a0 Macunaima. Abragos do Luis da Camara Cascudo. Tem a palavra a

Germaninba.

4- Mario, esse pessoal ta fazendo um freje desgragado, tomaram um pileque danado e
estio dizendo macanas. Tenho muita coisa pra dizer a voce, sobre o negocio de musica,
congo, bumba, etc., fica para outra carta mais seria. Agora, envio o programa do meu
concerto no Rio, entrevista e o programa de Natal. S6 quero contar os projetos
fantasticos: levar o bumba e o congo em Buenos Aires, com coros e todos os acess6rios
e € sobre tsso que tenho que conversar com Vocé.

. Devemos seguir para o Rio na terga 14 de Natal, logo chegarmos aviso pra vocé. Um

abrago firmisstmo Germana

13¢ Alude a la propuesta de Oswald de Andrade en su Manifesto Antropofago (1928): “Tupy or
not tupy that is the question”.
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5- Mano, acabamos de comernos um frango magnifico. Lastima que este Camara

Cascudo en cambio de un buen vino nos dio a beber agua de coco. [?] despacio! Chao

Mario- procurou a entrevistas e nio encontrei mais, e numero de O Jomal do 23 de
maio.
Germana
Carta datada: “Natal, casa de Cimara Cascudo, noite de 5 de agoste de 1928 assinada:
“Vignale”/ “Antonio Bento”! “Lais da Camara Cascudo” | “Germana™: datiloserito
oniginal, fita roxa; autigrafo a linta preta; papel branco; 2 folbas; 32,7 x 21,9 om; 2 furos
de archivamento original; marca de grampo; rasgamentos nas bordas supertor ¢ inferior. PS.
Correspondencia Germana Bittencourt-Pedro Juan Vignale-Luis Emilio Soto
Santos, terga {setiembre de 1928]
Mairio - Estamos Souto, Vignale e eu aqui de passagem no Madnd para Buenos Aires.
Souto de volta da Europa, e nos de mudanga, parece que definitiva.
Queriamos 1t até ai te abragar, mas, o navio demora pouco e € impossivel.
De Buenos Aires escreverei uma carta grande, [necesstto comunicar?] com vocé em

relagio a musica.

Um abrago de despedida.

Germana
Vignale

L.E. Soto

Recebemos Macunaima. Gracias!

Buenos Aires: Soto 6 nos: Lamadnid 399. V. Ballester (FCCA)



Carta-bilhete datada: “Terga-Santos”; assinada: “Germana/ Vignale/ LLE. Soto”; antigrafo
a unta preia; papel branco, pantado, bordas picotadas; 19,1 x 12,7 cm; 2 furos de
archivamento original; residuo de papel colado na borda direita; rasgamento no canto inferior
esquerdo; selo carimbo; desenbo.

Correspondencia Aristébulo Echegaray

Buenos Atres, 25 de noviembre de 1926
A D. Mario de Andrade.

Su carta noble y cordial me trajo una buena reserva de alegria. Conozco a Ud.
por referencia de dos amigos -Soto y Vignale- quienes de su estada en Brasil traen el
suyo, entre sus mejores recuerdos. Ellos, aquf han hablado mucho de Ud. y créame que
me acerca a su persona una profunda simpatia, la que me movi6 a enviarle mi libro, y
me felicito que €l le haya producido tan grata impresién. Fue, en efecto, en Los Pensadores
(hoy Claridad) donde Ud. debié leer versos de Poeta empleadillo.”™

Como sus deseos, también los mios son que nuestra amistad vaya mas alli que a
un simple intercambio de obras, y se multiplique en largas charlas epistolares.

Libros suyos ain no he leido ni poseo ninguno, me seria muy grato leerlos.

Desde ya agradezco el lugar que me destine en su Antologia de poctas arg.™

Considerandolo un gran homenaje y me ofrezco a Ud. incondicionalmente para todo lo

©1 Echegaray remitié su hibro Poeta empleadilly (1926) a comienzos del mes de octubre; el
ejemplar dedicado se conserva en la Biblioteca de MA. Mario debe haber hecho referencia al
adelanto de su libro publicado en Las Pensadores (a. 5, 0. 120, abril de 1926), “Del libro de un
poeta empleadillo”. Cf. Archivos, 3.e.

132 Esta es la primer mencién que conocemos acerca de la idea de Maro de organizar una
Antologia de poesia argentina, nterés que cobrd forma en los tres arcticulos publicados en 1928
dedicados 2 su estudio. En carta fechada “S. Paulo 25-11-28” dirigida a Pedro Nava, MA le
nformaba “Estou dando demio tltima para um estudo, verdadeiro opusculo 100 paginas, sobre
Poesia Argentina”. En: Mario de Andrade. Correspondents contumas, (cartas a Pedro Nava) 1925-1944,
Ferando da Rocha Peres (org). (Rio de janeiro. Editora Nova Fonteira, 1982), p. 162.
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que pueda serle it 2l respecto. Yo soy amtgo de buen nimero de nuestros mejores
poetas y escritores jovenes, asi que si pudiera —repito- serle witil, mi satisfaccién seria
grande. ¢Sera una antologia total, desde los precursores nuestros, o simplemente de los
contemporaneos? Aqui la Editorial Minerva, editard una de nuestros poetas novisimos,
que me parece sera muy completa. ¢Vio Ud. la de Julio Noé? Faltaban muchos en ella y
sobraban mis.'*

Esta carta suya se vio demorada en la respuesta porque cuando llegé me hallaba
en el campo, ahora llegado a B. Aires, me encuentro con ella. Ud. sabra perdonar mi
tardanza y espero unos nuevos renglones antes de mucho tiempo.

Créame su afectistmo amigo
Aristobulo Echegaray
S/¢ Pico 2769. Buenos Aires. R.A.

Carta datada: “Buenos Aires — 25-11-9267; autdgrafo a tinta preta; papel branco, panutado,

Jiligrana; 2 folbas, 28,2 x 21,8 cm; 2 furos de archivamento original: marca de grampo.

Correspondencia Francisco A. Palomar

Avenida Rio Branco

Rio de Janeiro, 22 de julio de 1928
Sefior

Mario Andrade

Sao Paulo

De mi consideracion:

133 Se refiere a la Exposiaon de la actual poesia argentina compilada por Vignale y Tiempo y a la
Antologia de la poesia argentina moderna ordenada por Noé.
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Hace algin tiempo nuestro amigo Vignale me pidié una carta para el Sr.
Binayan, de Buenos Aires, solicitandole para Ud. el envio de folletos y publicaciones
sobre “folklore” argentino.”™ Ahora este sefior me ha remitido dichas publicaciones las
que me apresuro a envidrselas a Ud. en este mismo correo. Son dos paquetes
contentendo folletos, también fe mando un catalogo de la exposicion que realicé en esta
ciudad el afio pasado.™

El pintor Pettoruty, 2 quien ya Ud. conoce por cotrespondencia se encuentra en
estos dias aqui donde piensa hacer una exposicién de sus obras. Vignale anda ahora con
su esposa por el Norte, creo que esta en Pernambuco.

Aprovechando esta oportunidad lo saluda cordialmente
F.A. Palomar
§/C Consulado Geral Argentino
Av. Rio Branco 9. Rio

Carta datada: “Rio de Janeiro 22-V11-28”; autdgrafo a tinta preta; papel branco, filigrana,

tmbrade: “PALACE HOTEL”; 1 folha; 27,0 x 20,9 em; 2 furos de archivamento
original; rasgamentos nas bordas superior ¢ infertor.

Correspondencia Jorge M. Furt

134 Cf. Correspondencia Pedro J. Vignale, carta sin fechar anterior a julio de 1928 y carta fechada
“noite de 5 de agosto de 1928” y correspodencia Jorge M. Furt, carta fechada “julio 25, 1928”.

135 Palomar inauguré su exposicién el dia 15 de octubre de 1927 en el Palace Hotel. Fl catilogo
mencionado -que no se conserva en el IEB- fue prologado por Ronald de Carvalho ~“Variagdes
sobre Palomar”- texto que fue publicado en O forma/ el domingo 23 de octubre de 1927, con la
reproduccién de vanas de sus caricaturas -entee ellas las de Ramén Gomez de la Sema, Pedro
Figari, Enrique Larreta, Ronald de Carvatho. Pocos dias después de la fecha en que fue remitida
esta carta, Mirio publicé en el Didno Naconal (29 de julio de 1928, fdo. “M. de A.”) su nota
“Palomar”, en la que teprodujo parte del prélogo del catilogo recibido y se expresd acerca de la
técnica del caricaturista. Por otra parte y segun se desprende de su articulo, Mirio conocia los
trabajos del argentino con anterionidad. En el Archivo Mirio de Andrade (IEB-USP, Album
Recortes 4) se conserva el articulo de Ronald de Carvalho, “Gente de Martin Fierro”- publicado
en O Jornal el dommgo 9 de octubre de 1927, que fue acompafiado con reproducciones de las
caricaturas de Palomar, entre ellas, las de Jorge Luis Borges, Ricardo Giiiraldes, Evar Méndez y
Oliverio Girondo. V. n. 155.
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Buenos Aires, 25 de julio de 1928

Mi estimado sefior:

El Sr. Narciso Binayan acaba de transmitirme el pedido que Ud. le hiciera a él, referente
a la bibliografia de nuestro folclore. Este es el motivo de mi carta, que cumplo con el
mayor placer, ya que es facilitar 2 un estudioso el pnncipal e imprescindible instrumento
de trabajo. Desea Ud. bibliografia sobre cantos populares y especialmente sobre cantos
mfantles. Sobre estos ultimos no creo que haya mas de dos o tres publicaciones, todas
de reducidisimo mterés, que le buscaré aqui y le enviaré a su casa. Este es el inico modo
para conseguirias porque se trata de ediciones viejas y fuera de comercio. Sobre cantos
popuiares en general, la bibliografia es mds extensa. Yo publique aqui, en 1923 y 1925
respectivamente, los tomos I° y II° de mi Cancionerv Popular Rigplatense (Juan Rodan,
Editor)™ y en el dltimo volumen est4 agrupada y estudiada la bibliografia pertinente.
Perdoneme la inmodestia de citarme a mi mismo, pero, dada la capacidad de esta carta,
no veo otro modo de mformarlo mejor. Aunque ignoro si tiene para Ud. interés
inmediato me complazco en enviarle mis ultimas publicaciones sobre folklore
rioplatense: un estudio sobre algunos romances inéditos y mi Coreografia gauchesca.™ En

esta quizds encuentre alguna indicacién bibhografica que sea utl para sus

13¢ En la Biblioteca de Mirio de Andrade se conserva dicho ejemplar: Jorge M. Furt. Canconern
Popular Rigplatense, 1923- 1925 (Archivos, 3. ¢.). Mitio hizo referencia a €l varios afios después en
su articulo “Q folclore na Argenuna”. Didrios Associades. Rio de Janeiro, 12 de margo de 1941. V.
Archivos 1, b.

137 Se trata de sus “Romances hispanocamericanos™ (Tirada aparte de iz Revista de la Universidad
Nacional de Cérdoba, a. 15, 0.° 9-10, noviembre de 1927), no localizado en la Biblioteca de Mirio y
de Coreagrafia guchesca: Apuntes para su estudiv. (Buenos Aires. Imprenta y Casa Editora Coni,
1927), este altumo se conserva en la Biblioteca de MA, V. Archivos, 3. ¢. En “O folclore na
Argentuna”, ya citado, Manio sefialé ademas el valor de la Corzografia en la que Furt proponia
nuevos procesos en la2 ortografia coreogrifica.
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mvestigaciones. Me dice el St. Binayan que le envia las publicaciones del Instituto de
Literatura Argentina sobre Folklore; pero dudo que ellas le sean de interés, exceptuando
la reimpresién del Candonero de Lynch.™®

Con estas lineas queda respondido el pedido suyo. Discilpeme si mas
extensamente no lo hago, pero, le repito, la bibliografia de folklore argentino es vasta
aunque sus libros de verdadero valor técnico sean escasisimos. Si en alguna busqueda
bibliogrifica puedo servirle y s1 alguno de mis libros tienen especial interés para Ud. y

no pueda conseguirlos se los enviaré con placer. Lo saluda muy cordialmente [7]

Jorge M. Furt
Sarmiento 1149

Buenos Aires. R. Argentina

Sr. Mario de Andrade
Carta datada: “Buenos Aires, julio XXV, 1928"; autdgrafo a tinta preta; papel branco,
timbrado: “JORGE M. FURT?, filigrana; 1 folba, escrita ocupando frente e verso; 28,4 x
22,4 cm; raspamento na borda direita. Nota T. “[B/1/df35]”

MA

Sio Paulo, 7 de julio [t.e. agosto] de 1928
Sr. Jorge M. Furt

Meu caro Sr.

138 En la misma biblioteca se encuentran seis voltumenes del Catdlogo de ke Coleccion de Folklore,
1925-1928 (Aschivos, 3. c)), remitidos por Palomar a indicacién de Binayin. Ea “O folclore na
Argentina” Mino se refiné extensamente a la labor realizada por Ricardo Rojas, fundador del
Insututo de Literatura Argentina y a la creacion de su Seccién de Folklore, la que tuvo a su cargo
la reedicion del Canaonern Rioplatense (1883) de Ventura R. Lynch. Este libro no se conserva en su
Biblioteca. V. Archivos, 1. b. en el que recogemos el articulo de MA.
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Nio quis responder 4 sua gentilissima carta de informagées bibliograficas sem primetro
ter lido e estudado a vossa Coreagrafia gauchesta. . de fato um livrinho excelente sem as
preocupacdes de falsa erudigdo, puramente livresca alias, que tema prejudicado tanto os
trabalhos de varios folcloristas brasileiros. Alem désse valor intrinseco a Coreggrafia
gauchesca me foi especialmente util pra onentagdo e cotejo pois que ando tambem
fazendo estudos sobre as dangas populares brasileiras.

Espero mesmo que por todo o ano de 1929 terei o prazer de Ihe enviar um estudo sobre
0 Bumba-men-Boi que € uma das dangas dramaticas mais interessantes do Brasil. Tambem,
assim que se publique o5 Anais do Congresso Internacional de Arte Popular que realisa-se em
Praga éste ano, lhe enviarei um exemplar, como prova de muita estima. Devera estar
neles um estudinho que fiz sobre a “Influéneia Portuguesa nas Rodas Infantis do
Brasil”."” £ apenas um excerpto duma obra de maior tamanho que preparo.

E tambem lhe fico enormemente agradecido pelas informagdes bibliograficas que me
deu. Ja mandei buscar os seus livros e 6 aceitarei o seu oferecimento de mos enviar si
nao os conseguir por intermedio do meu livrero. E por éles, estou certo, terei as
indicagdes bibliograficas suficientes pra mim. E lhe agradego tambem desde ja os
trabathos que se der em me procurar as publicagdes sobre canto infantil.

Nio me atrevo a lhe enviar alguma das minhas obras j4 publicadas. Sio todas obras
ferozes de combate em prol da libertagio intelectual do Brasil e ndo tém nenhum

interesse foiclorico. Mas com muita cordialidade e gratamente The aperto a mio.

Mano de Andrade

39 Se trata de “A influéncia portuguésa nas rodas infantis”. Meméria para o Congresso
Intemnacional de Arte Popular de Praga, 1929. Fue publicado en dos partes en el Didrio Nadonal
(18 y 19 de mayo de 1929), recogido en Misica, doce misica: Estudos de oritica e folcore. (Sio Paulo.
L.G. Miranda, 1933) y en el Vol. VII de las Obras Compietas de Masio de Andrade. Miisica, doce
msica. (Livrania Martins Editora, 1963). Sobre este trabajo, cf. Comespondénaa Mirio de Andrade &>
Manue! Bandeira. Marcos Antonio de Mogaes (org.), op. ai, carta datada “Sio Paulo, 2 de junho de
1928” y nota 46, pp. 390-391.
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rua Lopes Chaves, 108
S. Paulo-Brasil
Carta datada: “S. Panlo, 7-VII-928"; datiloscrito original, fita preta; antigrafo a tinta

preta; papel branco; 1 folba; dos furos de archivamento oniginal, 21.5 x 29 cm. Archivo Jorge
M. Furt. Lajin. Provincia de Buenos Asres.

Correspondencia Nicolas Olivari

NICOLAS OLIVARI
Secretario de Redaccion

de la

“Revista de Musica™®
U.T. Retiro 3445

San Martin 523

Cartao de visita sem assinatura; sem datar [19292]; impresso; papel branco; 5,8 x 9,5 om.

Correspondencia Emilio Pettoruti

Mi estimado Andrade

Hace solamente 20 dias que el amigo Soto tne ha entregado su amabilisima carta

y sus dos libros,' pot los que le agradezco doblemente, primero por su atencién y luego

14 ] 4 Revista de Miisica se publico en Buenos Aires entre 1927 y 1930 y aparecieron 33 nimeros;
su director fue Guido Valcarenghi y cont con el auspicio de G. Ricordi y C. y de 1a Asociacion
Wagneriana. En la Biblioteca de MA se conservan 32 de los nimeros publicados. Mirio de
Andrade figur en la lista de sus colaboradores. Cf. Archivos, 1. b.: “Mirio de Andrade en La
Revista de Mesied”. Véase tambien carta de Soto fechada el 15 de julio de 1927.

141 Cf. Correspondencia Soto-Andrade, carta fechada el 29 de junio de 1926.
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pot haberme hecho pasar momentos sumamente lindos. No le he escrito antes de ahora
porque mi amigo Marinetti' me ha absorbido completamente todo el tiempo lo que
por otra parte, he estado encantado con su compafifa. Pronto tendré el gusto de
mandatle otra monografia, no reciente, como Ud. lo desearia, es del 1923, cuanto hice
mi exposicién en Berlin, pero también le enviaré algunas fotografias mis recientes.'”
Este afio no he trabajado nada. Ando muy preocupado por resolver mi situacion y
marcharme para Europa; aqui la wida es carisima y muy complicada, no me es posible
trabajar."* Me daria un gran alegron si me mandara algunas fotografias -y también las

direcciones- de Tarsila do Amaral'® y Anita Malfatt," Marinetti me ha hablado de

todos Uds. muy, muy bien. Dice que el grupo de San Pablo es muy fuerte.'”

142 Filippo T. Marinetti (1876-1944) llegd a Buenos Aires proveniente de Brasil 2 comienzos del
mes de junio de 1926, aunque su visita en “campafia futurista” fue anunciada ya en 1924 y
parece casi seguro que hacia 1914 tenia previsto viajar a nuestro pais. Su figura aparecié ligada
estrechamente a la Pettoruti 2 quien habia conocido 2 fines de 1913 en Milin y al periddico
Martin Fierro. Los cuestionamientos mds importantes que se le hicieron en nuestro medio se
debieron 2 su alineacién junto al fascismo italiano. Fl lider futurista dio una serie de
conferencias dedicadas a la arquitectura, el teatro, la poesia y la musica fururistas en las ciudades
de Buenos Atrres, La Plata, Cordoba y Rosanio; en las salas de Amigos del Arte se organiz6 en su
homenaje Exposicion de Pintores Modemos de la que participaron Norah Borges, Xul Solar y
Piero Illari, ademis de Pettoruti. En los Albumes de Recortes de MA existen vanos articulos
referidos a su visita a nuestro pais. Cf. nuestro Archivos, 3. h. b: “Bibliogratia de Emilio
Pettoruti en el Archivo Mirio de Andrade”.

143 En el Archivo de la Colecdo de Artes Visuais Mario de Andrade (IEB-USP) se encuentran las
dos obras a las que alude el pintor, con dedicatorias. (Archivos, 3. h.)). La primera que Pettonuti
le remiti6 -713 obras. Emiko Pettornti (1924)- lleva un prélogo de Ricardo Giiiraldes, “futunismo,
EXPIesionismo, constructivismo, simultaneismo, ..... SmMoO, .... ISMO”, texto atipico que sefala el
primer contacto ditecto de MA con la obra del escator argentino. Las fotografias que menciona
el pintor no se han conservado.

143 Aunque ignoramos la fecha exacta, sabemos que Pettorut gestiond una beca del Gobierno de
la Provincia de Buenos Aires para trasladarse 2 Europa y completar alli sus estudios. En mayo de
1927 se informé que el pedido del pmtor habia sido rechazado.

145 Tassila do Amaral (1886-1973). Pintora paulista, inicid sus estudios en Sio Paulo y en 1920
viaj6 a Paris donde 2sisti6 a la Academia Julian. De regreso en Sio Paulo 2 mediados de 1922 y
por intermedio de su amiga Anita Malfatti, se unié a los modernistas mtegrando junto con ella y
con Mirio, Oswald de Andrade y Menotti del Picchia el “Grupo de los Cinco”. A fines de 1922
viajd pot segunda vez a Europa y se 2fiomé su relaciéon con Oswald. Conocié a Blasse Cendrars
y por su intermedio a Jean Cocteau, Eric Satie, etc. y mantuvo contacto con los moderistas
residentes en Paris. En 1924 regreso6 a Sio Paulo y poco después llego a Brasil el poeta Cendrars,
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Agradeciéndole mucho su juicio, le da un apretdn de manos de su,

Pettorutt
[La Plat2]1° de julio [de 1926]
s/c Calle 3 -1009-La Plata

Carta datada: “1° Julic”; antigrafo a tinta preta, cartio, papel branco, timbre em relevo:
“PETTO RUTT”; 12, 0 X 14,8 cm; 2 furos de archivamento original.

Amigo Andrade

con quien el grupo paulista realizé un viaje por las ciudades historicas del Estado de Minas
Gerass. En 1925 ilustcd Paw-brasi! de Oswald y en 1928 su tela Abaporu wspird el movimiento
antropofigico liderado por Oswald de Andrade. En 1929 realizé su pomera exposicidn
individual en Brasil y conocié entonces a Pettoruti quien se encontraba en Rio de Janeiro. En su
libco de memorias Un pintor ante el espejo (Buenos Aires. Solar/Hachette, 1968, p. 220), el
argentino recordaba que fue con Tassila y Oswald con quienes se frecuentd durante su estancia
en Rio. En el diatio Ia Prensa, al ocuparse de resediar la Exposicion General de Bellas Artes,
aproveché la oportunidad para destacar las exposiciones que habia podido visitar durante ese
afio: las de Ismael Nery y D1 Cavalcant, la de Tarsila, al tiempo que sefialaba la importancia de
Lasar Segall y de Osvaldo Goeldi. Cf. Emilio Pettoruti. “XXXVI Exposicion General de Bellas
Artes del Brasil”. La Prensa. Buenos Aires, 19 de setiembre de 1929, sec. segunda, p. 27. Por otra
parte y segln se desprende de su correspondencia con Alberto da Veiga Guignard, Pettoruti
debe haber tenido 1a idea de traer una exposicién de pintores brasilefios durante 1931 a Buenos
Aires, entre los que estaria incluida Tarsila, ademds de Pablo Rossi Ossir y Guignard. Cf.
Correspondencia Alberto da Veiga Guignard-Emilio Pettoruti. Cartz sin fechar [posterior a
octubre de 1930]. Archivo Fundacién Pettoruti.

146 Anitz Malfatti (1889-1964). Pintora paulista, realiz6 estudios en Bedin entre 1910 y 1914; en
este afio present6 st pomera individual en Sdo Paulo y al afio siguiente viajd 2 Nueva York
donde residié hasta 1916. De regreso en Sdo Paulo realizé su segunda exposicion en diciembre
de 1917 en la que presentd obras marcadas por un fuerte acento expresionista como O homen
amarelo y A estudante russa, momento en el que inicié su amistad con Mirio. Para éste -en O
movimento modernista (1942)- dicha exposicion marcé el inicio del periodo heroico del
modemismo que se cterra con la SAM. Eawre 1923 y 1928 residid en Paris y mantuvo
correspondencia con Mirio, en 1924 participé de 1a Exposition d’Art Amérnicain-Latin en el
Musée Galliéra (marzo-abdl) en la que también estuvieron representados los argentinos
Pettoruti, Alejandro Xul Solar y Pablo Curatella Manes.

147 Esta mencion es importante, pues Marinetti parece haber dado una version distinta en la

Argentia respecto de los grupos representantes del modemismo brasilefio poniendo especial
énfasis en Tassila do Amaral y Anita Malfatti. V. notas 47 y 159.
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Solamente pocas palabras.

Hace varios dias que me mandaron de mi casa su carta con las interesantes fotografias
de trabajos de sus amigos.

Muchisimas gracias por sus lindas y tan amables palabras.

Contestaré largamente, como merece, cuando llegue a La Plata, lo que sera dentro de
una semana.

Si Ud. me envia datos biogrificos de Lasar Segall,”® de Anita Malfatti y de Tarsila, yo me
ocuparé en algin diario y aprovecharé para reproducir las fotografias.

Carlos Astrada,'” director de Clarin me ha recomendado que le pida a Ud. algin trabajo,
como también si puede conseguir de algin amigo de Ud., creo que no dejara de hacerlo.
La direccién de Astrada es:

Vélez Sarsfield 86

Cordoba

A mi me ha ido bien. Mi exposicion ha tenido mucho éxito, ha movimentado todo este

viejo ambiente de universitarios. Aqui son todos DOCTORES." Ha dado motivo a una

14¢ | asar Segall (1891-1957). Pintor, grabador y escultor expresionista nacido en Lituania, entre
1907 y 1910 realiz6 estudios en Alemania. Ilego a Brasil por primera vez en 1912 y realizé dos
exposiciones en 1913, en Sdo Paulo y en Campinas, para retomar luego a Europa; en Dresde
participd del “Dresdener Sezession-Groupe 1919”. Se radicé en Sio Paulo en 1923,
contactindose con MA quien lo presenté a otros modernustas. Entre 1928 y 1931 permaneci6é
en Europa. V. notas 156 y 158.

149 V. Correspondencia Carlos Astrada, inchuida en este volumen, en la que el filosofo argentino
le remite Clarin. De sintests literaria (1926-1927), publicada en la ciudad de Cordoba. Astrada
prologo el catdlogo Exposicion Pettoruti, muestra realizada en la crudad de La Plata entre el 21y
el 30 de noviembre de 1926. El ejemplar de dicho catdlogo se consetva en el Archivo de la
Colecio de Artes Visuais Mario de Andrade (IEB-USP). Cf. Archivos, 3. h.

150 T2 ciudad de Cordoba era conocida como “la docta”, con su Universidad -la primera del pais-
creada durante el siglo XVII y unz larga tradici6n académica.
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gran cantidad de polémicas. El gobierno me ha comprado Los Badlarines.™ :Qué haran
Los Bailarines en el Museo?

Hasta la proxmma con un hindo apreton de manos de su

Petto Ruti
Cordoba, 9 de setiembre de 1926
Carta datads: “Cérdoba 9-IX-926”; autigrafo a tinta preta; papel branco, pawtads,

Jiligrana, timbrads: “Plaga Hotel. Santiage Balerdi. Cordoba™ 1 folba; 20,1 x 13,7cm; 2
Jfuros de archivamento original; borda direita irregular.

Caro Andrade

Mi operacion muy bien. He pasado algunos momentos malos. Tengo ain, antes de
reponerme del todo, para unos 15 dias.”™
Hace rato que no recibo sus noticias, ¢por qué? Vez pasada le pedi que me hiciera el

favor de enviarme, datos, o recortes de periddicos de esa, de los artistas, Tarsila, Segall,

etc. para poder asi escribir sobre ellos y aprovechar las fotografias que Ud. tan

151 Por decreto del Poder Ejecutivo de la Prov. de Cordoba compré con destino al Museo
Provincial en la suma de $ 1.000 el dleo Los Barlarines, fundamentando su decisién en los
siguientes t€rminos: “Que el pintor Pettoruti ha realizado en Cérdoba la primera exposicién
futurista, que es el exponente de un criterio artistico, cuyos prncipios son el fermento de un
importante movimiento iatelectual contemporineo.” En los Albumes de Recortes de MA (IEB-
USP) se conservan gran cantidad de notas penodisticas publicadas en ocasion de 1a exposicion
de Pettoruts en el Salén Fasce maugurada el dia 9 de agosto de 1926, que probablemente fueron
remitidas por el pmator a MA. Cf. Archivos, 3. h.

152 El pintor habia padecido de un ligero estrabismo en su 0jo izquierdo como consecuencia de
un esfuerzo visual realizado en su nifiez y aunque habia sido operado por primera vez en 1913
corngiéndosele el defecto a nivel estético, sin embargo habia perdido bastante vision, lo que lo
llevé a realizar numerosas consultas en Milin y en Munich ante la agravacion de la dolencia. El
dia 9 de enero de 1927 Pettoruti fue intervenido por el Dr. Amadeo Natale en la ciudad de La
Plata; esta operacion tuvo una gran repercusion en nuestro medio. Cf “Pettoruti, ciego?”.
Critica. Buenos Aires, viemes 14 de enero de 1927 y Emilio Pettoruti. Un pintor ante ¢l espejo, ap.
at., p- 215.
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gentilmente me envi6. Espero, pues, dichos datos. No me es posible, por mi dolencia,
escribir extensamente.

Un lindo apretén de manos de su

Petto Ruti
[La Plata], 15 de enero [de 1927]

Bilhete datado: “15 Enero”, autdgrafo a tinia preta; papel branco, limbre em relevo:
“PETTO RUTT”; 12,0 x 14,9 cm; 2 furvs de archivamento original.

Mi querido Andrade

Muchas gracias por su libro;'® lamento, lamento no poderlo leer, auin me tiene
prohibido el doctor.

Esta mafiana me llegd su carta, gentilisima. Mi vista sigue mejorando, antes que esté del
todo bien, Dios lo quiera, pasaran unos cuantos meses.

Separadamente le envio, con gran gusto mio, una acuarelita, es un figurin para un
ballet.”*

Creo que de aqui a pocos meses, mi amigo, Palomar,”™ buen caricaturista,

inteligentisimo, me hard una exposicién en Rio de Janeiro, donde se ha instalado desde

153 Bajo el titulo “O Losango Caqui”, la revista Clarin informaba: “En el proximo nimero nos
ocuparemos de este libro de Mario de Andrade, el poeta de San Pablo; libro que « wm didnio de
Ires meses a que ajuntei uns poucos trechos de oniras épocas que o completam ¢ esclarecem.”, palabras de
Mirio tomadas seguramente de la carta con que lo acompaii en su envio al pimtor. En: Clann.
De Sintesis Literaria. Cordoba, a. 2, enero 30 de 1927, 0. 8, p. 7.

154 13 mencionada acuarela integra en la actualidad la Colegdo de Arntes Visuais de Mirio de
Andrade. En el catilogo correspondiente apatece registrada bajo el numero 583. Composigdo com
pathago, 1917, lapis e guache s/papeldo, 13,1 x 9 cm. Firmada y datada en el borde mfenior
izquierdo: “PE TTO RU TI 917”. Con dedicatoria: “A Mario de/Andrade/Canifio”. Cf. Marta
Rossetti Batista e Yone Soares de Lima. Colegdo Mdrie de Andrade. Artes Plisticas. (Sio Paulo.
Instituto de Estudos Brasileiros. Universidade de Szo Paulo, 1998), p. 264.
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hace algunos meses, unicamente con unos 20 figunines, 20 proyectos para vidriales, 20
paisajes y unos 20 dibujos, todos de tamafio pequefio. Solamente con este material, los
enviaré como hago con su figurin y luego alla le pondran una varillita y vidrio -facil el
envio y poco gasto-; pueda que mande algunas telas, de hacerlo chicas de 0,40 x 0,50,
mas o menos. Después de Rio pueden ir a esa -me interesa mds San Pablo- y entonces,
Ud. seria tan gentil encargandose. De no hacerla en Rio veremos...

En octubre pasado realicé una exposicion en Buenos Asres, todas acuarelas, paisajes y
figurines (ya se me cansa la vista) vendi muchas y bien, entre $ 100 y 200- todas de
tamafio chico, nunca he hecho acuarelas mas grandes de 0,40 x 0,40- porque creo que la
acuarela debe ser, y es, “una cosa intima”, dado la materia con que se hace. Las acuarelas
que me quedan son viejas, hace como 8 afios que no hago acuarelas. ™

57

Van también dos articulos mios, lo que he podido encontrar, después le enviaré otros. '

Buscaré fotografias y se las enviaré y de antemano gracias por su buen pensamiento. A

Brecheret,™ si no equivoco, lo conoci en Paris, creo que me dyjo que él habia estudiado

con Mestrovich en Roma.

155 L3 amistad entre Pettoruti y Francisco A. Palomar se inicié probablemente al regreso del
pintor de Europa en julio de 1924. El caricaturista estaba estrechamente higado al grupo
martinfierrista desde la aparicion del periddico. Durante 1926 Pettoruti organizd una exposicion
de las caricaturas de Palomar en la ciudad de La Plata, poco antes de que este ultimo se
embarcara con destino a2 Rio de janeiro el 3 de noviembre de ese mismo afio. Ambos
mantuvieron correspondencia y de ella se desprende que Pettoruti pensaba viajar a Rio ya desde
comienzos de 1927; a través de Palomar se contactd con varios arhistas y escritores brasilefios,
entre ellos Ronald de Carvalho.

156 Se refiere a su exposicion en la Asoctacion Amigos del Arte maugurada a comienzos del mes
de octubre de 1925; la mencion acerca de las ventas es una de las pocas noticias que tenemos
acerca de ellas y de los precios de sus obras.

157 Los dos articulos 2 los que se refiere fueron publicados en el dianio Crifica y se conservan en
el IEB (Album de Recortes 64) y son fos que han permitido fijar con mayor precision la
cronologia de esta carta. Cf. Archivos, 3. h. y v. nota 159.

158 Victor Brecheret (1894-1955), escultor nacido en Italia, llegd a San Pablo en 1904 y en 1913
se dirigi6 2 Roma. Regres6 a San Pablo en 1919 y a comienzos de 1920 fue descubierto por el
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Mandeme de todos sus amigos, que son mios también, muchas fotos y datos,
autobiografias y recortes de diarios que se ocupen de ellos, porque como no conozco la
obra necesito matenial, les dedicaré a cada uno una hoja del suplemento de Critica que
sale los lunes, 250.000 ejemplares, creo que es conveniente para ellos.'”

Un buen abrazo de su

Petto Ruti
[La Plata), jueves 17 [de febrero de] 1927

Carta datada: “17- Jueves 19277 antdgrafo a tinta preta; papel branco; 2 folbas; 22,6 x
17,6¢cm; 3 furos na folba 1; 2 furos na folha 2.

grupo modemista. Mario de Andrade -en O mouimento modernisia (1942)- afirmaba que habia sido
el encuentro con sus obras lo que lo llevé a romper con el zmpasse de un afio sin escribir y a
volcarse de lleno a hacedo en su Panlicéia Desvairada (1922). Entre 1921 y 1926 Brecheret residié
en Europa, aunque dejo obras que fueron incluidas en la SAM. Participé en la Exposition d’Art
Améncam-Latin en el Musée Galliéra (marzo-abnl de 1924) junto con otros brasilenos, entre
ellos Anita Malfatti, de la que también participé el pintor argentino. Existe ademis una
referencia al escultor en una carta remitida poco después de esta exposicion por Curatella Manes
a Pettoruti refenda 2 su no participacion en el Salén de las Tullerias de ese afio; esta mencion
permite deducir que el nombre de Brecheret y su obra eran familiares al piator. (Cf. Carta de
Pablo Curatella Manes a Emilio Pettoruti. Paris, 13 de junio de 1924. Archivo Fundacion
Pettoruti). En 1926, de regreso en Sio Pablo, realizé su primera exposicion individual que
maugurd el 4 de diciembre de ese afio y es probable que las menciones de Mirio a Pettoruti se
relacionaran con la repercusion de esta muestra en el medio paulista y al éxito de ventas. Cf.
Mirio de Andrade, carta a Anita Malfatti, fechada “S. Paulo. 9-II-27”, en la que existe una
referencia 2 la exposicion de Brecheret. En: Marta Rossetti Batista {(edit). Msrio de Andrade.
Cartas a Anita Malfatti (1927-1939). (Rio de Janeiro. Forense Universitiria, 1989), p. 130.

1% A comienzos del mes de enero de 1927, el diaco Critica solicité a Pettoruti su colaboracion
encargindole dos articulos por mes de “tema libre”. Fl suplemento al que se refiere era el Critzca
Magazine que comenz6 a ser publicado en 1926 y del que aparecieron 29 nimeros y fue dirigido
por Rail Gonzdlez Tuiién. Cf. Carta de Emilio Pettoruti 2 Francisco A. Palomar del 1° de
enero de 1927. En carta fechada el 17 de febrero de 1927, Pettoruti le decia a Palomar, a la
sazon en Rio: “Mindeme (o0 que me los manden) datos biogrificos en cantidad, (porque es lo
que mas miteresa al piblico de diarios) si es posible algunos articulos que han escrito sobre ellos,
fotografias de trabajos y de ellos, de pmntores y escultores modernos de esz, por ejemplo del
escultor a quien le envié mi monografia de San Pablo; hay también en San Pablo varios pmtores
o pintoras cubistas “Segall” y “Malfatti” -estos son los que recuerdo, de ellos me hablé Marinetti
y también el poeta de San Pablo Manio de Andrade, quien debe ser interesantisimo.” Ambas
cartas en: Archivo Familia Palomar.
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Salve oh Mario de Andrade

Muchas gracias por su gentil recuerdo. Yo también estuve a punto de realizar un viaje
por el norte de la Argentina, parte del Brasil, Paraguay, Bolivia y Perd, pero,
desgraciadamente y con grande dolor fracas6.'®

Muchas gracias, también, por las lineas que me dedicara en uno de los periddicos de esa
ciudad; ruégole enviarme unos cuantos ejemplares.™®

En el presente momento no tengo fotografias, haré hacer y se las enviaré.

Hace ya algin tiempo que le he enviado una acuarelita ;La recibib?

Por separado le he mandado el suplemento de E/_A4rpenting donde hay dos articulos del
Sefior “Abreu Gomez”, que aparecieron en la revista Sagitario n° 7 y 8 -de México- son
interesantes.' En la préxima seré extenso.

Un gran apretén de manos de su

Petto.
[La Plata] 26 de noviembre [ de 1927]

Postagem: “La Plata [2] 267 Al frente: “sefior/ Manio de Andrade/ rua Lopeg Chaes,
108/ Sao Paulo/ Brasil”. Al derse: “Petto Ruti/ 3-1009/ 1.4 Plata”.

160 Es probable que Pettoruti haya tomado conocimiento de que MA realizd entre los meses de
mayo y agosto de 1927 su primer vizje. Estz es ademas la primer noticia que tenemos acerca de
un posible viaje del pintor por paises de América Latina, pero esa idea es comncidente con su
mterés expreso en el arte precolombino, que lo llevd a pensar en la posibilidad de fundar un arte
decorativo basado en motivos incaicos.

161 Aunque no hemos localizado el articulo de MA 2l que pintor hace referencia, e} brsilefio
hizo numerosas menciones a la pmtura argentina destacando la aceptacion de la pintura de
vanguardia. En 1928, en ocasion de la visita de Pettoruti a S30 Paulo, Mirio le dedicé una nota
que incluimos en este volumen. V. nota 170 y Archivos, 1. b.

162 | os articulos de Abreu Gomez son: “Trece obras de Pettoruti”. Sagitario. México, n. 7, enero

de 1927,y “De las trece obras de Pettoruti”. Sag:tario. México, . 8 , febrero de 1927. El recorte
mencionado de B/ Argentino no pudo ser localizado en el Archivo Mirio de Andrade.
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Bilhete-postal datado: “26 - Nov. [1927]"; antdgrafo a tinta preta; papel branco, bordas
preotadas; 1 folba; 15,4 x 12,2 cm; 2 furos de archivamento original; selo/ carimbo.

Un gran saludo para Ud. mi quenido Andrade.
Muchas, muchas gracias por su libro,' que en este momento acaba de llegar; por el
interesante catalogo de Segall** (es gran artista Segall) y por sus amables lineas.
Mis ojos, por ahora andan bien; trabajo muy poco, o casi nada, por un sinnimero de
razones. Estoy hactendo todo lo posible para volver a Europa, mis o menos en
condiciones de trabajat un poco holgadamente.
Muchas gracias también por el articulo que ha escrito sobre mi arte, le ruego enviarme 4
6 5 ejemplares del diario donde lo publicara.
Ruégole pedirle a Segall, como a otros artistas interesantes de esa, que me envien
fotografias de sus obras y datos biograficos y recortes de periddicos para publicarlos en
diarios de aqui.

Un gran apreton de manos de su

Pettorutt
[La Plata] 22 de enero de 1928
Bilhete datado: “22-1-928; antigrafo a tinta preta; carido, papel branco, timbre em relevo:

“PETTORUTI”; 11,9 x 14,8 om; 2 furos de archivamento original; Notg MA: “T.a Plata
3.1009”

163 Debe tratarse de C4 do Jabot{ que se terminé de imprimir el 30 de noviembre de 1927.

164 El catilogo mencionado por Pettoruti es Lasar Segall. Exposigdo de Pintura 1927-1928. Sao
Paulp-Rio de Janeiro. Sio Paulo. Edicio da Revista “Antel”. El catilogo lleva podlogo de MA.
“Lasar Segall”, pp. 5-8 y reune juicios criticos sobre su obra aparecidos en distintos medios
alemanes entre €l pedodo 1919-1925 y sobre sus tltimas exposiciones en Bedin y Dresde en
1926.
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Mi estimado Andrade

Aqui me tiene en Rio de Janeiro desde hace unos 12 dias,'” los que los he pasado
encantado con tanta belleza y tanta amabilidad de parte de viejos amigos a quienes he
tenido el gusto de conocer personalmente ahora.

Hace rato que no tengo sus noticias.

¢Qué le pasa?

Pienso quedar aqui unos 2 6 3 meses. A mediados de agosto haré una
exposicién.'*

Haré también un viaje hasta Sio Paulo, donde tendré el gusto de estrechar sus
manos.

Aqui he conocido 2 Segall, quien es un hombre muy simpitico. He visitado su
exposicion vatias veces y como pintor me interesa muchisimo; pienso que es lastima que
se marche a Europa, ¢l hace falta en este ambiente, ademas creo que, dado la riqueza
emotiva en todo sentido de esta terra, podria producir obras de gran valor como arte en

si, y, que luego exponiéndolas en Europa harfa conocer toda esta belleza.™’

165 Pettoruti se embarcé mmbo 2 Rio de Janeiro el dia 28 de junio de 1928 en el vapor Deseado.
Cf. Carta de Pettoruti a Palomar, fechada en La Plata, junio 24 de 1928. Archuvo Familia
Palomar.

166 E] pintor tenia prevista hacer su exposicion también en San Pablo 2 fines de setiembre de ese
afio, segin lo consigna Ya Folba da Manbi, ea su edicion del dia sdbado 4 de agosto de 1928; sin
embargo, y a pesar de su intencién expresa de expooer en ambas cudades, Pettoruti no
consigui6 sala disponible para hacerlo. Cf. “Pettoruti volvié del Brasil como fué: con sus telas
embaladas”. Crifzca. Buenos Aires, martes 11 de septiembre de 1928. Album de Recortes.
Archivo Emilio Pettoruti. Fundacion Pettoruti.

167 F] dia domingo 15 de julio de 1928, O Jornal reprodujo una entrevista de Peregrino Junior a
Pettoruti, Palomar y Segall, quienes comcidieron por casualidad en la redaccion del penddico,
oportunidad en que el pintor platense tomé contacto directo con Segall. Cf. Peregnno Junsor.
“Opinides e palabras de tres artistas de vanguardia. Entrevista con Pettaruti [sic], Segall,
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Su retrato de Ud. es una de las telas mejores que expone actualmente.®®
Espero sus noticias.

Un fuerte apreton de manos de su

Petto Ruti
[Rio de Janeiro}, domingo 15 [julio de 1928]

vivo en: Av. Atlantica, 250

puede escribirme también:

Av. Rio Branco 9 (Consulado Argentino)

Si me escribe 2 esta direccién no olvide poner (Consulado Argentino)'®

Carta datada: “Domingo 157; autigrafo a tinta preia; papel branco; 1 folba; 32,6 x 114
ey 2 furos de archivamento original. PS.

Mi estimado Andrade

¢Qué pensari Ud. de mi silencio y que me marché de Sdo Paulo sin saludarlo?'™

Palomar”. O Jonal Rio de Janeiro, domingo 15 de julio de 1928. Album de Recortes. Archivo
Emilio Pettoruti. Fundacion Pettoruts.

168 Se refiere al Retrato de Mdrio de Andrade, 1927, 6leo s/tela, 73 x 60 ¢m, firmado y datado “L.
Segall 277, expuesto durante su muestra individual en San Pablo y en Rio de Janeiro, que mntegra
la Colecio de Artes Visuais de MA.

169 Aunque era una prictica bastante comun el que la correspondencia de los cudadanos en
transito les fuese remitida al Consulado, en este caso sabemos que el hermano de Palomar se
desempeiiaba como Canciller del Consulado Argentino desde fines de 1926.

170 Pettoruti visitd San Pablo entre los dias 27 de julio v 4 de agosto de 1928. Mario le dedicé
una nota sin firma en el Didrio Nacional (27 de julio de 1928), titmlada “Pettoruti”. Uno de los
parrafos de esta nota fue reproducido en el diatio Critica de Buenos Aires, el dia 10 de agosto de
1928 -“Pettorutt expondra en Rio de Janeiro”- nota de la redaccidon que recogia los comentarios
aparecidos en la prensa brasiefia sobre su wisita. Album de Recortes. Archivo Emilio Pettoruti,
Fundacion Pettoruti. V. Archivos, 1. b, donde reproducumos el articulo de Andrade.
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No piense mal. Crei que le daria una sorpresa volviendo, como pensaba y deseaba, pero
desgraciadamente todo me resulté mal, hasta el punto que, creo que no podré realizar
mi exposicion en Rio. Tengo salén recién para el 28 de septiembre; muy tarde -esto,
agregado 2 otros mnconvententes.

Desde ayer me encuentro en Sacco de San Francisco (Nitheroy); pienso trabajar aqui un
mes, después, si no realizo mi exposicion, salgo enseguida para Sao Paulo.

Entre tanto, muy agradecido por su cordialidad, le estrecha fuertemente sus manos su

Petto Ruti

[Rio de Janeiro] 17 de agosto {de 1928]
s/c Av. Rio Branco 9

(Consulado Argentino)

Rio

Carta datada: “17 agosto”; antografo a tinta preta; papel branco; 1 folbay 32,7 x 11,4 cm; 2
Jfuros dg archivamento origina.

Caro Andrade
Ayer lamenté muy mucho no haber podido dar con Ud. Llegué a esa, de Santos, a las
15'2 , no pude dar por teléfono y no disponia de mucho tiempo porque 2 las 17 tenia
que tomar el tren de vuelta para Santos y aqui me tiene viajando rumbo a Bs.As.

Pronto nos volveremos a encontrar y tener la oportunidad de charlar

largamente."”

171 El pintor llegd a Buenos Aires el dia 11 de setiembre de 1928. Luego de esta estancia de tres
meses en Brasil, permaneci6 otros cuatro meses en la ciudad porteiia y a comienzos del mes de
febrero de 1929 se embarcéd otra vez rumbo a Rio, dirigiéndose inmediatamente a S3o Paulo;
permanecio en el pais vecino hasta el 19 de enero de 1930.
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Un lindo abrazo de su

Petto Rutt
En el Monte Cervantes
7 de settiembre de 1928
Carta datada: “En el Monte Cervantes/ 7 Sep. 1928”; antdgrafo a tinta preia; papel branco;

1 folba; 32,4 x 11,8cm; 2 furos de archivamento original; rasgamento no canto superior
esquerdo.

Un gran abrazo al grande Mano. de Petto Ruti.

Aqui pasé algunas horas muy agradables en compafiia de Tarsila, Osvaldo'” y otras
personas “sumamente simpaticas”.

¢Qué es de su vida tan apurada?

Pienso que en setiembre proximo ité a Sdo Paulo por una semana, entonces tendré el

gusto de estrecharle sus dos manos y charlar un lindo rato.

Rio de Janeiro, 9 de agosto [1929]

S/c¢ Ladeira da Gloria 111. (donde divo)
o también

rua Buenos Aires 29

diario La Prensa™

Bilhete datado: “9 - agosto- Rio”; antigrafo a tinta preta; papel branco, timbre en relevo:
“PETTO RUTI™; 12,0 x 14,8 em; 2 furos de archivamento original.

172 Y. nota n. 145.

173 El diario Lz Prensa era uno de los mids importantes en Buenos Aires, con corresponsalias en
el exterior. Al viajar por segunda vez a Brasil, Pettoruti llevé consigo la corresponsalia -ademds
de La Prensa- las de E/ Argentino de La Plata, Critica, I.a Epoca y Nosotros de Buenos Aires.



Mi estimado Mano.
La portadora de estas lineas y de mis mejores saludos es la pintora, Sefiora Dofia Mary
Zhulof,™ quien desea ensefiarle a Ud., artista de refinado gusto y critico agudo, algunos
trabajos decorativos que para mi son ademis de originalisimos, de un depurado buen
gusto femenino, cosas raras en los tiempos que corren. |

Muy agradecido le estrecha sus dos manos, su

Emiio Petto Ruts
Rio de Janetro, 20 de octubre de 1929
S/c. Praga Mana 7
s/diatio Ia Prensa

Bilbete datado: “20-X-929-Rio™; autjgrafo a tinta preta; papel branco, timbre em relevo:
“PETTO RUTT"; 12,0 x 14,9 cm; 2 furos de archivamento original.

Estimado Andrade
La dadora de estas lineas Aurea Marval'™ es una argentina amiga quien le explicari el
motvo de su visita.

Hasta prontito con un lindo apreton de manos.

Suyo

174 No poseemos mayores datos acerca de Zhulof. Pettoruti se ocup6 de ella desde Movimento
Bras/ezro, 2. 1, n. 10, outubro 1929, p. 26, “Exposigdo Mary Zhulof”, en la que destaco sus
trabajos de pintura decorativa sobre seda.

17 No hemos podido identificar a esta persona.
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Petto Ruti

(Mafiana le telefonearé)
Bilhete sim datar [Rio de Janeiro, 1929]; antigrafo a tinta preta; papel branco, filiorana,
timbrado: “Consulado de la Repitbiica Argentina”; 1 folba; 26,1 x 204cm; 2 furos de

archivamento orginal.

C.120

La Plata, 8 de abnil de 1931

Sefior D. Mario de Andrade (Rua Lopez Chaves 108-Sdo Paulo-Brasil)
Muy distinguido y sefior nuestro:

Este Museo quiere conformarse a un concepto modemo y americano, el cual
consiste en hacer de un museo de arte una entidad viviente, docente y cultural.”
Creemos que somos los primeros en hacerlo en América. En ello hemos puesto todas
nuestras energfas y para ello, también, estamos solicitando la cooperacién de todos los
americanos valientes y talentosos. En ese sentido es que nos dingimos a usted,
rogandole quiera ayudamnos en nuestros propositos. En este caso podria ser el envio de
un trabajo suyo que versara sobre el movimiento plastico del Brasil o bien del

movimiento musical.

176 Pettoruti fue nombrado director del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata el 27 de
noviembre de 1930. Su programa de trabajo fue dado a conacer en divesos medios de Buenos
Aures y del mtenior del pais: mudanza y reapertura del Museo, ocho exposiciones individuales
por afio, dos certimenes de coojunto, obtenciones de donaciones de obras para ser
incorporadas al patamonio del museo, publicacion de ua boletin y conferencias “que explicarin
en su oportunidad, al pablico, el alcance y finalidad de determinadas formas de arte. Algunos
sdbados de cada mes, autoridades eminentes disertarn sobre temas afines a sus actividades y se
completaran estos actos con la intercalacién de conciertos y demostraciones fonogrificas.”
[Nota de la Redaccién]. “Serd ampliado para el afio 1931 el programa de accion del Museo de
Bellas Artes”. La Opinéon. Buenos Aires, mastes 16 de diciembre de 1930. Album de Recortes.
Archivo Emilic Pettoruti. Fundacion Pettoruti.
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Esperando sus siempre amables decisiones, nos es un vivo placer saludarlo con

nuestra mas viva simpatia.

Emilio Petto Rutt
Director
T. Bonesatti'”

Secretarto

N.B. §1 usted dispone de algin dispositivo microfonografico para grabar su discurso en
un disco, seria una nota sensacionalmente novedosa que, ademas de su discurso,
podriamos ofrecer al publico asistente. El texto del discurso puede enviatlo en
portugues. Nosotros nos encargaremos de su traduccién y lectura ante el puablico

aststente. Esto, en el caso de que usted no nos enviara el disco con su discurso grabado.

Oficio datado “La Plata, 8 de abril de 19317 assinado: “Emilio Pettorti”] *T.
Bonesatti™; datiloserito oniginal, fita roxa; papel branco, filigrana; timbrado: “MUSEQ
PROVINCIAL. DE BELLAS ARTES. Pasgie Dardo Rocha. La Plata. Repiblica

Argentina”, brasdo em relevo; 1 folba; 28,4 x 22,2cm; 2 furos de archivamento original. PS.

[La Plata, abril de 1931]

Caro Mario.

177 Tobias Bonesatti (1892-197). Musico y musicologo argentino nacido en la cindad de La Plata,
fue director de la revista Esprra/ (1928) de Bahia Blanca, continuadora de Indice (1923-1928), una
de las prncipales publicaciones del mterior ligadas a la renovacion artistico literaria de los afios
vemnte en la que colaboraron, ademas de Pettoruti, Palomar, Borges, Pedro Blake, Pablo Rojas
Paz, etc. Alli se dio a conocer una entrevista de Bonesatti al pintor a poco de regresar de su
primer viaje 2 Brasil en 1a que destacaba el movimiento intelectual brasilefio, carioca y paulista.
(Ct. “Pettorutiana”. Espiral. Bahia Blanca, a. 2, n. 24, octubre 15 de 1928, p. 4.). Bonesatt: se
ocupé ademds de temas relativos a la ensefianza artistica en la escuela, con la incorporacién de
nuevas tecnologias como el fondgrafo. En 1930 publicé 1a educacion estética.
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Cuento desde ya con su valiosa colaboracién. Enviela cuanto antes.
. . . ’ 7
Pronto le escribiré lo referente a la conferencia. Su idea es magnifica.'”

Abrazo

Petto

Bilbete sim datar: {La Plata, abril de 1931]; autigrafo a tinta preta; cartio, papel branco,
timbre em relevo: “PETTO RUTI”; 9,0 x 13,9 cm; 2 furos de archivamento original.

Caro Andrade
Aqui me tiene, desde hace algunos meses, al frente de este museo al que quiero darle un
fuerte empuje y hacer de él, dentro de lo posible, una institucion viviente: un “museo
vivo” para los americanos y no una copia de lo que se hace en Europa que, por otra
parte, esta bien para ella.

He solicitado colaboracion a todos los “valores americanos”, por eso he pensado
en Ud. seguro de que no negara su valiosa ayuda.

¢Quiere usarme de la fineza de enviarme direcciones de intelectuales, artistas y

179

amantes de las artes para enviarles Cronica de Arte, ” publicacion de este museo proxima

a aparecer?

178 Uno de los problemas mds graves que debi6 enfrentar Pettoruti al frente de la direccion del
Museo fue lo reducido del presupuesto con que contaba. La idea de que Mirio pudiese remitir
su conferencia grabada asegurariaz su presencia en un momento en que el argentino debia
reconocer que: “Mientras, $1 00 nos es posible traer al conferencista, haremos que nos llegue la
conferencia. Asi lograremos conferencias de distinguidos artistas, escritores, musicos y nosotros
nos encargaremos de su lectura ante el publico de nuestras reuniones mensuales.” Emilio
Pettoruti. “I! Voronoff dei Muser”. I/ Mattino d’lialia. Buenos Aires, jueves, 12 de marzo de 1931,
p. 5. Articulo reproducido y traducido en E/ Argentino. La Plata, julio de 1931. Album de
Recortes. Archivo Emilio Pettoruti. Fundacion Pettoruti.

17% Kl pomer numero de Crinica de Arte aparecié en junio-julio de 1931 como “Publicacién del

Museo Provincial de Bellas Artes”, dirigida por Pettoruti y con Bonesatti como su secretario. De
8 pigmas y con abundantes reproducciones de obras de artistas argentinos, era definida como
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¢Quiere Ud., enviarme para Crénica de Arte un resumen del movimiento artistico
en esa {sintético) acompafiado con algunas fotografias de cuadros y esculturas?

Esperando algunas buenas lineas de Ud., le estrecha sus manos

Emilio Petto Ruti
(La Plata] 9 de abnl de 1931
S/C Calle 3-1009
Puedo cast asegurarle que las conferencias se pagaran. Vale
Carta datada: *9-IV-317; antdgrafo a tinta preta; papel branco, timbrado: “El Director del

Museo Provincial de Bellas Artes”, brasiio en relevo; 1 folha; 15,0 x 23,2 cm; 2 Juros de
archivamento onginal. PS. Nota MA: “Pettoruty”

La Plata, mayo de 1931

Sefior M. De Andrade
Distinguido sefior:

Guiados del proposito de ofrecer al piiblico ameticano un exponente serio y fiel
de los valores artisicos de América, estamos organizando un fichero, base de una

ublicacion sobre cuya aparicion informaremos oportunamente.® Con ese fin nos
P

¥, &<

un “volante de arte”: “una hoja breve y dgil de informacion, biografia y valoracién de cada uno
de los artistas de nuestro pais y del extranjero.” Su objetivo erz no sélo el de informar sobre lo
que acontecia en Europa sino también el de “infoomar a Europa sobre el Arte de Argentina y de
algunos paises de América.” Cf. [Nota de la Redaccién]. “«Quiero elevar el Museo de bellas artes
a la altura de la primera provincia argentina», nos dice Pettoruti”. E/ Argenting, 1a Plata,
noviembre 28 de 1930.

En Revista Nova (a. 1, n. 4, 15 dezembro 1931), la redaccién indicaba haber recibido el n. 1 de la
revista platense, ademds de Claridad, Megdfono, Nosotros, Letras y 1a Vida Literaria.

1% A mediados del mes de marzo de 1931, Pettoruti habia incluido en su plan la creacién de un

fichero de artistas nacidos en la Provincia de Buenos Aires, otro dedicado a los sudamericanos y
luego 2 los del resto del mundo. En los meses siguientes esta idea fue cobrando forma para
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dirigimos a usted, solicitindole los datos expresados en la hoja adjunta y que deseamos
conteste con todo detalle. Los datos que requerimos servirdn, también, para la
confeccion de nuestro catilogo ilustrado.'™

Agradeciéndole de antemano su deferencia, nos es muy grato saludarlo con

nuestra constderacién mas distinguida.

E. Petto Rutt

Director

(Emilio Pettoruti)

T. Bonesatt

Secretario

(Tobias Bonesatti)
Oficio assinado: “E. Petto Ruti”/ “T. Bonesatti”; datado: “La Plata, mayo de 19317
mimeografado; papel branco, tmbrade: "MUSEOQ PROVINCIAL DE BELLAS
ARTES. Pasaje Dardo Rocha. La Plata. Republica Argentina”, brasdo en relevo; bay un

sello “Museo Provincal de Bellas Artes. La Plata”; 1 folhay 28,3 5 22,3 cm; 2 furos de
archivamento onginal.

C. 263

La Plata, 8 de agosto de 1931

incluir también intelectuales ¢ mstituciones culturales. El modelo de ficha adjuntado a esta carta
no se ha conservado en el Museo e ignoramos si efectivamente Mino respondié pues dicha
Institucion no ha guardado los archivos de la época. Sin embargo, conocemos el “Formulanio
Fichero de Artistas Amenicanos™ por el existente en la Fundacién Pan Klub-Museo Xul Solac:
Ademais de algunos datos personales, se requeria respuesta acerca de los estudios realizados y en
el caso de ser escnitor, cuales eran las obras escritas publicadas; se solicitaba el envio de una
fotografia y se mformaba que la direccion del Museo se habia propuesto anexar a su biblioteca
de arte una seccion para hiteratos y compositores americanos.

181 Entre los proyectos de Pettoruti se contaba la realizacion de dos indices impresos; uno

dedicado a artistas con reproducciones de sus obras mas representativas y, otro, de intelectuales,
que inclutria breves transcripciones de sus hbros. Cf. Jacobo Fyman. “Un aiio en la Direccitén
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Sefior D. Mario de Andrade (rua Lopez Chaves, 108, So Paulo, Brasil)
Muy distinguido sefior:

Suponemos que ya obrard en su poder el pnmer nimero de Crimica de Arte.
Consecuentes con nuestro proposito de ir incluyendo paulatinamente las mejores
mentalidades de América Latina, nos dinigimos a usted e} primero, solicitandole su
colaboracién literana. Nos interesaria mucho que usted nos escribiese, para Cronica de
Arte, un articulo de estructura panoramica sobre el momento actual del arte en Brasil.
Salvo su mejor y autorizada opmion, nos parece llamado 2 un éxito rotundo un
panorama constituido por varios planos: Cinema-Teatro-Musica- Pintura-Arquitectura-
Escultura-Literatura.

St no es mucho pedir, estimarfamos mucho una opmnion suya sobre Crinica de
Arte, para ser publicada en el subsiguiente numero de la revista.

Ohnidabamos dectr que el articulo susodicho debe constar de 2.000 palabras,
equivalentes a dos paginas impresas de Crinica de Arte. Este articulo sera publicado en el
N° 2 de la revista, el que aparecera en la segunda quincena de septiembre.

A fin de poder contar con seguridad con su colaboracién, le agradeceriamos que,
previamente, nos enviara unas lineas.

Si no le fuera mucha molestia agradeceriamos nos enviase una lista de personas
calificadas de Brasil a quienes remitirfiamos Crinica de Arte.

En la segundad de vemos honrados por sus envios, nos es un vivo placer

saludarlo con nuestra consideracidn mas distinguida.

del Museo Provincial de Bellas Astes”. E/ Argentino. La Plata, enero 29 de 1932, Album de
Recortes. Archivo Emilio Pettoruti. Fundacion Pettorutt.
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Emilio Pettorut
Director
T. Bonesatti

Secretarto

Oficio assinado: “Emilio Petto Rut”/ “T. Bonesatti”; datado: “.a Plata, 8 de agosto de
19317; datiloscrito original, fita roxa; papel branco, timbrado: “MUSEQ PROVINCIAL
DE BELILAS ARTES. Pasgje Dardo Rocha. La Plata. Repsiblica Argentina”, brasao en
relevo; bay un sello “Museo Provincial de Bellas Artes. La Plata’; 1 folba; 27,0 x 20,9 em;
2 furos de archivamento original.

C. 277

La Plata, 17 de agosto de 1931

Sefior D. Mario de Andrade (rua Lopez Chaves, 108, Sdo Paulo, Brasil)
Distinguido sefior:

Nos permitimos reiterarle nuestro pedido hecho en nuestra anterior de fecha 8
del corriente, en la que le pediamos un articulo de estructura panoramica sobre el
momento actual del arte en Brasil. Reiteramos el pedido por cuanto deseartamos tener
plena seguridad de que nos envie el articulo pedido. Deseariamos que fuese para el 25
del corriente; pues Cronica de Arte debe aparecer el 15 de septiembre proximo.

En la seguridad de vemnos favorecidos por su importante colaboracion, nos es

muy grato saludarlo con nuestra consideracion mas distinguida.

Emilio Pettoruti

Director

T. Bonesatti
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Secretario

Ofido assinado: “Emilio Petto Ruti” | “T. Bonesatti”; datado: “La Plata, 17 de agosto de
19317 datiloscrito original, fita roxa; papel branco, filigrana, tmbrado: “MUSEQ
PROVINCIAL DE BELILAS ARTES. Pasaje Dardo Rocha. La Plata. Repriblica
Argentina”, brasdo en relevo; hay un sello “Museo Provincial de Bellas Artes. La Plata™; 1
Jolba; 28,4 x 22,6 cm; 2 furos de archivamento onginal.

La Plata, 17 de setiembre de 1931
Mt quenido Andrade,

Perdone si no contesté enseguida 2 su muy atenta carta; he estado todo este
tiempo pasado atariadisimo para dar término al 2° nimero de Crintca de Arte y, luego
preparando una exposicion que realizaré proximamente en la ciudad de Santiago del
Estero,™ por fin ahora me siento con un poco de libertad y la aprovecho para
responder 2 los buenos amigos cual lo es Ud., mi querido Andrade.

Encantado con su colaboracion, tan valiosa para nosotros, la que serd, segin sus
deseos, para el 3er numero de Cronica de Arte. Y encantados doblemente porque
empezamos con el BRASIL."

Me parece bien que envie, para ilustrar a su trabajo, fotos de cuadros de esculturas,

arquitectura, etc., como también algo de musica. ¢No cree Ud. que serfa bueno?

182 Pettoruti inaugurd el dia 9 de octubre una exposicién individual en las salas de “La Brasa™
agrupacion cultural presidida por el escritor Bernardo Canal Feijéo en San Miguel de Tucuman.

183 |a carta de Mirio debe haber llegado poco antes de que entrara en imprenta el 2° nimero de
Crinica de Arte. En su respuesta, demorada mis de un mes, es probable que respondiera al
pedido anterior (8 de agosto) acerca de vertit un juicio sobre la revista. Razones econdomicas
impidieron la salida del teccer numero a lo que debe sumarse el hecho de que enero de 1932,
Pettoruti fue dejado cesante en el Museo. No obstante, en un articulo se recogia el testimonio
del brasilefio: “Mario de Andrade, gran escritor brasileiio, escribidle accediendo y vertiendo este
juicio sobre el pomer nimero de Iz revista: «Esta admirablemente bien compuesta, tanto como
arte grifica como por los trabajos que contiene.» Agregaba que estd a la altura del progreso de
las artes plasticas de nuestro pais, y se declaraba convencido de que, «tan bien dirigida como
estd, serd el exponente dignisimo de la grandeza material y espintual de los argentinos.»”. Cf
Jacobo Fijman. “Un afio en la Direccion del Museo Provincial de Bellas Artes™, gp. 2.
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Reciba un carifioso abrazo de su,
Petto Ruti

Carta datada: “La Plata, 17 de set. de 19317 datiloserito onginal, fita preta; papel branco,

Jiligrana, timbrado: “MUSEO PROVINCIAL DE BELLAS ARTES. Pasaje Dardo
Rocha. La Plata. Repiblica Argentina”, brasdo en relevo; 1 folba; 18,8 x 21,9 om; 2 furos
de archivamento eriginal.

Mi estimado Andrade,

Hace mucho tiempo que le mandé unas lineas y hasta la fecha no he tenido
respuesta. ¢Piensa siempre mandarme el trabajo que me prometi6 para Crinica de Arte?
Ruégole responderme.

Por separado le remito un ejemplar del segundo numero. Anteriormente se le
mandé otro.

Le estrecha sus dos manos su

Petto Ruti

La Plata, 1° de dictembre 1931

Ruégole enviarme toda correspondencia a:

calle 3 N° 1009

La Plata.
Bilbete datado: “La Plata 1° dic. 1931 ”;- datiloscrito original, fila preta, anidgrafo a tinia
preta; papel branco, filigrana, timbrade: “MUSEQ PROVINCIAL DE BEII.AS

ARTES. Pasaje Dardo Rocha. La Plata. Repiblica Argentina”, brasido en relevo; 1 folha;
18,8 x 21,8cm; 2 furos de archivamento original. PS. Nota MA




Emilio Pettoruti/ Director del Museo P. de Bellas Artes. La Plata

Cartdo de visita sem assinatura; sem datar; impreso; papel branco; 4,5 x 8,0 om. Sem texto.

Emilio Pettoruti/ Director/ Museo P. de Bellas Artes. La Plata

Cartdo de visita sem assinatura; sem datar; impreso; papel branco; 4,4 x 8,0 coi; ferrugem de
clipe. Sem texto.

Correspondencia Carlos Astrada

Al Sr. Mario de Andrade

Por indicacidn del Sr. Pettoruti me he permitido remitirle ejemplares de la revista
Clarin —uno de los cuales se reserva- con el objeto de que los lleve a la mejor libreria
para su venta. Ruégole me envie la direccién de la misma.'™

Agradeciéndole, saludo a Ud. atte.

Cordoba, 1° de setiembre de 1926

Cartdo de visita: “Cérdoba, 1°/ Septiembre 19267 sem assinatura; impresso, autigrafo a

tinta preta, papel branco; 1 folha; 5,4 x 9,7 om; 1 furo de archivamento original.
Correspondencia Bernardo Graiver
Sr. M. de Andrade

La Plata, 1° de marzo de 1927

Distinguido Sefior:

18¢ Mario solo conservo algunos tecortes tomados de Clarin. V. Archivos, 3. e.
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Como no he recibido contestacién, me permito enviatle por segunda vez, ambas series
de mis poemas, rogandole se sitva a enviarme su opinién sobre ellos.™

Le saluda atentamente.

Fl autor

Bilbete datado: “La Plata 1/3/77; antigrafo a tinta agul; papel branco; 1 folba; 20,6 x
21,8 cm; borda superior irreguiar; rasgamentos no canto susperior esquerdo e borda esquerda.
Nota MA: “(Bernardo Graiver)”.

[La Plata, 1927
Distinguido amigo

M. Andrade:

Le agradezco mucho su carta, lamento no poder satisfacer de inmediato su
deseo, pero espero en la brevedad hacerlo, por lo tanto, guste recibir por ahora estos
versos que los dedico a Ud., como acto de agradecimiento por su gentleza, y como un
puente en el aire tendido hacia los poetas del pais hermano.™
Le envio asimismo una 3° serie de Poemas, de A. D. Gonzalez."™”

Sin otra novedad, seré mas extenso en otra oportunidad.

Le saluda cordialmente.

S.S.S.

185 Se trata de “20 poemas de Bemardo Graiver: 1° serie” y de “20 poemas de Bemardo
Graiver: 2* serie”, La Plata, s.n., [19277), ambos folletos en la Biblioteca de MA. Archivos, 3. c.

186 V. el Archivos, 3. a: “Dedicatorias de escatores argentinos en el Archivo de Mario de
Andrade: Berardo Graiver, “Versos™.

187 En la Biblioteca de MA se conserva “10 Poemas de Argentino Diaz Gonzilez”. La Plata s.n.
s/d. Segin se consigna en el folleto, Graiver inici6 una serie dedicada a poetas y poetisas
platenses inéditos con el objeto de difundir sus obras. En la misma biblioteca se conserva Anibal
Vicente Ortega. “Poemas de Anibal Vicente Ortega. 4ta. serie”. La Plata, 1927. Archivos, 3. c.
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B. Gratver

Carta sem datar: [La Plata, 1927]; autdgrafo a tinta azul; papel branco, pantado; 1 folba;
17,7 x 22,9 cm; 2 furos de archivamento origindl.

BERNARDO GRAIVER saluda cordialmente al distinguido amigo don Mario Andrade
y a indicacién de Pettoruti, me dirijo a Ud. solicitando quiera tener la gentileza de
enviarme sus libros y criticas de misica, ya que tengo el propésito de ocuparme de Ud.
en breve. Hasta pronto.

Rio de Janeiro [1929]

“La Prensa”. Rua B. Aires 29

Carta sem datar: “Rip Janeiro”: impresso, antdgrafo a tinta agul; papel branco, timbrado:
“BERNARDO GRAIVER?”; 1 folba; 12,2 x 15,1 cm; 2 furos de archivamento original.

[Rio de Janeiro, 1929]

BERNARDO GRAIVER saluda a su muy estimado Mario de Andrade y le comunico
mi agradecimiento por el envio de sus libros. Pienso més o menos estar por San Pablo el
18 del cte.

Los amigos de Rio preparan para el 16 una tarde cultural, en homenaje mio, no me
importa tanto el homenaje como los pesos que esta tarde cultural me aportara y que
realmente los necesito.

Le envio mi libro rogindole se sirva a hacer algo en los diarios."™ Deseo en miida a S.

Pablo, dar unas conferencias.

188 Se trata de E/ sdltimo de los profetas (1928). V. Archivos, 3. .
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Haga todo lo que pueda.
Estoy encantado del admirable ambiente literanio. Ud. goza de amphas simpatias. Los
esposos Alvaro Moreyra le estiman mucho y ayer hablamos de rocé. Hasta pronto pues.

Su

Graiver

Carta sem datar: [Réio Jameiro, 1929]; impresso, autigrafo a tinta agul; papel branco,
timbrado: *“BERNARDO GRAIVER”; 1 folha, escrita ocupando frente e verso; 12,2 x
15,1 cm; 2 furos de archivamento original.

[Rio de Janeiro, 6 de setiembre de 1929]
BERNARDQO GRAIVER saluda a su distinguido y amigo Mario de Andrade y le envio
la revista La Literatura Argentina donde en la pagina 20 encontrard un comentario sobre
mi libro E/ sltimo de los profetas, que le envio dedicado.'™
Mi buen amigo:
Me dirijo hacia Ud. como a mi hermano, en nombre mio y el de Pettoruti, para que
ayude a un tio mio, que en viaje a la Argentina, se vio obligado a quedarse en San Pablo,
le pido ayudelo con lo que pueda, pues oficio no tiene, no mas que enormes estudios.
Espero que Ud. le ayudara, por lo cual le agradezco de todo corazén.

Su amigo

Las dos manos.

B. Graiver

189 E] ejemplar dedicado que se encuentra en la Biblioteca de MA y es el que ha permitido fijacla
cronologia de esta misiva. La nota a la que alude es: I. A. R. “El dlumo de los Profetas-
Bernardo Graiver”. La Literatura Argentina. Revista Bibhogrdfica, a. 1, n. 3, noviembre de 1928, p.
20.
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La direccion de m to es
Rua Chavantes N. 182
Tel. 9-1089
S3o Paulo.
Carta sem datar: [Rio de Janetro, 6 de setiembre de 1929]; impresso, autiorafo a tinta azul;

papel branco, timbrado: “BERNARDQ GRAIVER”; 1 folha, escrita ocupando frente ¢
verso; 12,2 x 15,0 cm; 2 furos de archivamenta original; pedago de envelope colado.

Sefior Mario de Andrade

Distinguido amigo:
Hoy supe por boca de un amigo hebreo que mi tio habia rectbido plata de Ud,, lo que
me dolié6 mucho.
Mi tio me pidid una recomendacion y yo crei que era para presentarse a las autonidades a
fin de salir para la Argentina, y seguramente su situacion afligente le obligd a aceptar
dinero y que se la devolvera a la brevedad posible.
Le ruego se sirva a perdonarme si no he podido visitarle hoy a la noche como Ud.
gentilmente me invitd, pues mafiana me embarco, sea pues ésta a manera de despedida.
Estoy muy impresionado de su Macunaima y admirado de que la Amérnica Latina cuente
con un hombre del intelecto extraordinario de Ud., y comprendo cuan grande ha sido
mi error en haberle telegrafiado para nuestro encuentro, y como mi error y descuido

espero lo tomara, y me disculpara.
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La conferencia que yo le hablaba en mi carta anterior para reunirme de unos reis parece
que me expliqué mal, pues queria referirme a los hebreos y no entre los maestros del
habla neolatina. |

Cuando vaya a la Argentina le enviaré los trabajos sobre Ud.

Desearia mucho su opinion sobre E/ 4ltimo de los profetas.

Saludos cordiales

Bernardo Graiver

Sdo Paulo [setiembre? de 1929]

Nota:

Le envio este trabajo para el Didrio Naaonal pues deseo cumplir. Ahora st estd demas y st
no gusta le ruego se sirva a destruirlo.
Vale

Carta sem datar: “Sdo Paulo”; autdgrafo a tinta preta; papel branco; 2 folhas; 22,0 x 16,6

om; 2 furos de archivamento original; bordas esquerda e inferior irregulares; f. 2: bordas diresta
¢ inferior irregulares. PS.

[Buenos Atres, enero de 1930]
Quendo Mano:
Le envio esta revista, la mis interesante y mejor de las revistas de nuestro pais en su

género. En este nimero hablo de Ud., pero en uno de los préximos seré mis extenso.'”

190 Se refiere a La Literatnra Argentina. Revista Bibliggrifica publicada entre 1928 y 1937 dirigida por
Lorenzo ]. Rosso. En ella no solo se trato de mantener al dia acerca de los libros publicados en
fuestro pais, sino que a través de entrevistas, notas y articulos Hevo a los lectores una nutrida
mformacién.  Alli aparecié la nota “Bemardo Graiver nos transmite su visién del panorama
brasilenio” (a. 2, 0. 16, dictembre de 1929, pp. 115-116); dedicada prncipalmente al movimiento
ntelectual en Rio de Janeiro que es el que lo impresionod mas y a las revistas literanias Moviments
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Saludos cordiales

B. Graiver
Varela 705 Bs. Aires

Carta sem datar: [enero de 1930]; impresso, antigrafo a tinta preta; cartdo, papel branco,
tmbrado: “BERNARDO GRAIVER”; 1 folha; 122 x 150 om; 2 furos de
archivamento original, residuo de envelgpe colado no verso.

Maria Leonti secretaria de BERNARDO BRAIVER saluda atte. al Sr. Manio de Andrade
y le remite la revista donde habla de Ud.

Bilhete sem assinatura; impresso “BERNARDO GRAIVER?, autdgrafo a tinta preta;
cartdo, papel branco; 5,6 x 9,7 cm.

Correspondencia Marcos Fingerit

Sr. Mario de Andrade
Sio Paulo
Mi querido amigo, el pintor Emilio Pettoruti, me ha hecho conocer su brillante y

1 Como sé

prestigioso talento, y me ha mdicado que le envie mi libro (recién aparecido).
que es Ud. una clara inteligencia, yo lo hago emocionado, y le reclamo su noble amistad,

con la que me sentiré muy honrado.

Brasileiro, Festa'y Folha Academca, Graver realizé también la infaltable comparacion con el grupo
paulista; alli afirmaba: “Sdo Paulo aunque no cuenta con tantos espititus creadores en cambio
tiene 2 hombres como Mario Andrade, de una irradiacién continental, espiritu fuertemente
culto, dotado de una gran mteligencia; es el justo orgullo paulense. Su labor trascendié de la
literatura a la musica y es el actual recolector de las preciosas creaciones folkléricas.” Esta nota
se conserva en el Album de Recortes 4, en el que MA marc6 el parrafo reproducido aqui.

11 Fl ejemplar remitido de Candones minimas y nocturnos de bogar (1926), ser conserva en la
Biblioteca de Mirio de Andrade. Cf. Archivos, 3. c.
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Cordiaimente,
Marcos Fingerit
[La Plata}, 3 de junio de 1927

Bilhete datado: *Junso 3 de 1927"; antigrafo a tinta aspl; cartdo, papel branco, 4,3 x 10,6
cm; 1 furo de archivamento original.

Republica Argentina-La Plata, 9 de noviembre de 1927
Sefior

Mario de Andrade.

Séo Paulo

Brasil

Mi estimado amigo y admirado poeta:

Hoy he tenido el inapreciable placer de recibir su carta y su libro. Su gentileza es mucha,
y obliga mi cordialidad para con un espiritu noble como el suyo. Es para mi una alegria
poder contar con la amistad de un hombre talentoso, en esas bellas tierras del Brasil.

Le quedo asimismo agradecido por su promesa de escribir sobre mis Canciones
minimas, y de comentarlas con sus amigos, que por serlos de usted, los considero como
mios propios.

O Losango Cdgui me ha causado una sincera admiracidn, y quiero manifestirselo
asi. Su temperamento impetuoso y solidario con las cosas de la vida cotidiana, es muy
semejante al mio, a pesar de que mis Canciones minimas no lo demuestren. La tristeza de
mis Canciones minimas no es sino una reaccién de mi espiritu demasiado ardoroso y

constantemente disconforme. Yo también he sentido el dolor y la angustia de la lucha y
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de los ideales demasiado grandes y demastado frustrados. Mis Candones minimas es el
reflejo de mi vida familiar, vida en la que he hallado los mas puros y consoladores gozos.

Pero he comprendido que, como hombre de veintitrés afios, tengo una deuda
con mi siglo, que es un siglo esencialmente dinamico y vital. Por eso, dentro de pocos
dias daré a publicidad un nuevo libro, llamado Antena: veintirin poemas contemporineos, que
levara ilustraciones del admirable Pettorut, y que serd el fiel reflejo de m
temperamento de hombre joven, vital, dinamico, nervioso, apasionado, impulsivo; es
decir, totalmente moderno. Para que usted se dé una idea del caracter de Antena, le envio
a usted algunos de sus poemas, como anticipo del libro que me apresuraré a enviarle en
cuanto aparezca. Esos poemas puede usted hacerlos publicar donde guste, y yo le
quedaré nuevamente obligado.™”

Soy de usted un cordial amigo y admirador en estas tierras argentinas, y espero

recibir de usted frecuentes noticias,

Marcos Fingerit

Mi casa: Calle 8 numero 584 — La Plata — Rep. Arg.-

Carta datada: “Rep. Argentina. La Plata, Noviembre 9 de 19277; datiloscrito oniginal, fita
roxa, antigrafo a tinta s2; papel branco; 3 folhas, 21,3 x 14 om; borda esquerda e direita
irregulares; marca de grampo; 2 furos de archivamento original, rasgamento na borda inferior
da folha 2. PS.

Rep. Arg,,

La Plata, 11 de junio de 1929

192 Véase V. Archivos 3. a: “Dedicatorias de escritores argentinos en el Archivo de Mirio de
Andrade: Marcos Fingent. Mirio remitié a 1erde (Cataguases 1927-1929) el poema “Josefina
Baker” que fue publicado por la revista de Minas en su numero 4 de diciembre de 1927.
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Sefior
Mario de Andrade
San Pablo.-

Mt admurado y gran amugo:

Fresco mi libro Antena, recién pando por las prensas, me he apresurado a
envtarselo. Sale con retraso de un afio, por culpa de la mala fe y engafios de dos editores.
Y para colmo de penas, uno de ellos me perdi6 unas vifietas de Pettoruti que debian
ornamentar algunos de los poemas.”

He releido en mas de una ocasién su Clan de Jaboti con profunda delicia, y
hubiera deseado conocer bien a fondo el rico idioma de su patria, para traducit més de
uno de sus bellisimos poemas. Pero he temido cometer herejias. Sin embargo, leyéndole
a usted, me he sentido mds amigo de usted.

Recuerdo que en su dltima carta, de esto hace mas de un afio, usted me hablo de
publicar algunos de mis poemas contemporaneos en revistas de 2lla, prometiéndome
enviar el nimero de ella en que apareciera. Pero nada he recibido hasta ahora. ¢Se
publicaron?

Finalmente, un deseo, que fatigara su amistoso dnimo: ¢quiete usted enviarme
los domicilios de los escritores jovenes brasilefios? Sera para mi un gran honor, hacerles
llegar 2 ellos mi libro.

Y ademas, si le es posible, remitame alguna revista de moderna expresion

estética.

195 Antenas fue publicado finalmente por 1a Editorial Tor con ilustraciones de Alfredo Travascio,
otro pmtor platense. Véase Archivos, 3. c.
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Lamento no poder viajar para visitarle alli en San Pablo. Pero no he de morirme
sin quitarme estas ganas apasionadas de conocer su admirable pais.

Su cordial amigo,
Marcos Fingent
§/C: Calle 3 numero 1048. La Plata. Rep. Ar.

Carta datada: “Rep. Arg., La Plata, Junio 11, 19297, datiloscrito original, fita preta;

autigrafo a tinta preta; papel branco, filigrana; 2 folbas, 22,1 x 16,1 om; 2 furos de
archivamento original; marca do grampo.

La Plata, R.A., 7 de junio de 1935

Mi distinguido amigo:

He recibido sus obras. Agradezco muy cordiaimente su gentileza, que viene a
restablecer nuestro conocimiento iniciado con mis libros Cancones minimas y Antenas, que
tuve el honor de enwarle hace varios afios, al aparecer ellos. No sé s1 usted los recuerda.
Desde entonces no he vuelto a publicar en volumen, dedicandome casi exclusivamente
al periodismo, en este diario, donde dinjo la pagina de letras y artes que por consejo de
Pettorut le he enwviado. Pettorutt me pide que lo salude y le anuncie que muy pronto le
escribira, lamentado no haber podido hacerlo antes.

No sé si le agradari a usted mt pigina. Es un esfuerzo lleno de dificultades.
Procuro hacer de ella una exposicion permanente de la literatura provinciana de la
Argentina, no siempre bien conocida entre nosotros mismos. Ademas, quiero que mi
pagina se constituya en un convivio de los escritores y artistas jovenes de los paises
sudamericanos a fin de que se los conozca mias y mejor en mi pais. Ya he logrado que se
acerquen camaradas de Chile y Uruguay. Ahora desearia establecer lazos con los de

Brasil. ¢Quiere usted ayudarme en este empefio? Envieme direcciones de escritores y
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plasticos nuevos y de méritos brasilefios. ¢Puede usted escribir sobre la nueva literatura,
plastica y musica en el Brasil, para mi pigina? Tan solo le pido breves esquemas. Si usted
acepta -lo que me dard mucho placer- le ruego me envie su pamer articulo acompafiado
de una corta autobiografia y una fotografia o retrato dibujado 2 tinta china en trazos
fuertes y del tamafio de una columna de diario."* Asimismo le quedar‘é muy obligado si
usted pide en mi nombre a sus amigos plasticos que me envien reproducciones
fotograficas de sus obras, para publicarlas en mi pagina.

Recuérdeme stempre su cordial amigo,
Marcos Fingerit
Mi casa: Calle 60 numero 320, La Plata, Rep. Argent.
¢Puede enviarme Ensaio sobre mifsica brasileiray Compéndio de bistoria da miisica®™

Carta datada: “La Plata, R A., junio 7 19357; assinada: “Marcos Fingerit”; datiloscrito

original, fita agul; autdgrafo a tinta aul; papel branco, filigrana, timbrado; “El Argentino’;
1 folha; 28,6 x 22,6 cmy; 2 furos de archivamento original. PS.

Correspondencia Miguel Jaime Gili*™
Buenos Aires, 31 de marzo de 1930

Al {lustre Seftor Escritor

Don MARIO DE ANDRADE

194 Mirio remitié “La musica y la cancién popular en el Brasil”, que se publicé en la edicion del
dia 20 de abril de 1936 en la seccién “A través de las Letras y de las Artes” de E/ Argentzno. Se
trata en realidad de la primera parte de “A musica e a can¢do populares no Brasd” publicada en
O Estado de Sdo Paulo y en la Revista do Arquive Municipal. Sio Paulo, separata, n. 19, a. 2, janeiro,
1936. Fue recogida en el Volumen 1V de las Obras Completas. Ensaio sobre misica brasileira (1962).

195 Martio de Andrade. Ensaio sobre a misica brasileira. (Sdo Paulo. Ic. Chiarato & Cia., 1928).
Compéndio de Histéria da Musica. (S30 Paulo. Ir. Chiarato y Cia., 1929; 2* edicién 1933 por LG.
Miranda Ed. y 3* edicion, 1936).

19 No hemos podido identificar al remitente.
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Sio Paulo-Brasil
Tustre Sefior Escritor:

El que suscribe, ciudadano argentino, tiene el honor de dingirse a Su Sefioria
para encarecerle de su reconocida gentileza, quiera honrarle con su valiosa adhesién el
album de autbgrafos que posee, con tal objeto se permite adjuntarle unas cartulinas,
rogandole unos pensamientos.

Pidiéndole disculpas por las molestias que el dispensarme esta sefialada
distincién que le ruego pueda ocasionarle, me es altamente honroso saludarlo desde ya
agradecido y ofrecetle a Su Sefioria, €l testimonto de mi mayor respeto.

Miguel Gili

Miguel Jaime Gili
calle Goncalvez Diaz 445
Buenos Aires
Carta datada: *Buenos Aires, 31 de margo de 19307; assinada: “Mignel Gili”; datiloscrito

original, fita roxa; autggrafo a tinta preta; papel branco; 1 folhay 28,5 x 22,7 omy; sinal de 4
furos; rasgamentos nas bordas esquerda, supertor e diresta.

Correspondencia Vicente Forte

Sefior Mario de Andrade

S3o Paulo

Muy esamado Sefior:
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Por indicacién de nuestro comin amigo, el Profesor Francisco Curt Lange,"”
me permito dirigirme 2 Ud. y distraer su atencion con el envio de unos trozos que he
reducido para piano solo, de una obra que en el original es, como Ud. podra constatar,
para gran orquesta, solos y coros.

Me he decidido a hacer de ellos una impresion para su divulgacion, pues en La
Conguista aspiro a una estética musical americana, y son mis deseos de que ella llegue 2

las manos de mis colegas de todos los paises ibero-americanos, a los cuales debiera

unirlos un solo ideal espiritual y estético.”

Ud. no se imagina con la emocion que yo siento en mi esa esplendorosa
naturaleza de su pais, y el placer con que yo uniria mis esfuerzos a los de los artistas
brasilefios, en pro de un arte que despertara en los grandes centros culturales de la vieja
Europa, un interés sincero por todo que de hermoso hay en nuestra América.

Mucho le agradeceria por tanto que Ud. se empefiara en ponerme en contacto
con la vida musical de su pais y que Ud. correspondiera a este mi primer envio con sus
trabajos, para imiciar, por ahora, una amistad mtclectual, que bien pudiera hacerse

personal, en lo futuro.

197 Francisco Curt Lange (1903-). Arquitecto y doctor en filosofia y ciencias musicales nacido en
Alemania, desde 1923 se radic6 en el Uruguay. Fue el organizador y director de la Discoteca
Nacional del SODRE. Ejercio la docencia en diversos mnstitutos y en 1932 fundé la Seccion de
Investigaciones Musicales en el Instituto de Estudios Superiores, el mismo afio en el que lanzd
su “Americanismo musical”. Amigo de Idelfonso Pereda Valdés, tuvo estrechos contactos con
el muado musical argentmo. Inicié su correspondencia y amustad con MA en 1932. En
noviembre de 1934 visitd Sio Paulo, presentindose en el Conservatorio y Mirio se ocupo de él
desde el Didrio de 8. Panlo. V. nota 216.

198 Fn carta fechada el 3 de marzo de 1933, Lange se ocupé de presentar ante Mirio a Forte
“pran folkloristz argentino y hombre de profundos conocimientos musicales, quien ha escrito un
poema coreografico, inspirado en una trama incaica, titulado “La Conquista”. Busca establecer
una estética musical sudamernicana, al uni el viejo pentatonsmo mcaico con lo dénco-
eclesidstico, un ensayo profundo y estudio concienzudo que parte desde su musica hasta la
trama v la escenografia, toda una exposicion de profusdos conocumentos.” JEB-USP.
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Como Ud. vera por los niimeros de Ia Conguista mi misica, aunque mspirada en
el substractum ritmo-melédico y armdnico del cancionero incaico, estd concebida en
temas absolutamente originales, para lo cual no he tenido ningin temor al
pentafonismo. Temor se entiende 2 la monotonia. Mucho es lo que podria escribitle
sobre este aspecto técnico de mi labor, pero por ser la primera vez que me comunico
con Ud. no quiero francamente molestarlo mucho. Prefiero, mas bien, esperar su
impresién espontinea, y sobre todo son mis deseos sinceros de que me diga, si he
conseguido dar a mi musica un colorido, que no la confunda con la de los modemnos,
Debussy y Stravinsky, a éste sobre todo, a quienes tanto deberi mi musica.

Si Ud. desea detalles sobre el argumento de la obra, decorados y esencia de la

misma, yo tendré como es natural el mayor placer en remitirselos.

Entretanto esperaré sus impresiones y sobre todo algunas de sus obras, asi como
la direccion de artistas brastlefios para relacionarme con ellos.

No sé si sabré por el profesor Lange, que pienso irme a Europa para estrenar L
Congrista. En ese caso aprovecharia mi paso por el Brasil, para dar una audicion de mis
obras.”

Con vivos deseos de una respuesta suya, me es grato saludarlo con la sincera
simpatia.

De Ud. affmo.
Vicente Forte

Buenos Aires, 8 de marzo de 1933

19 En la misma carta, Lange agregaba “;Seria posible pensar en una representacion en Sdo
Paulo? Los decorados ya estan todos prontos. O si fuers posible, podria pensarse quizis en una
representacién en Rio de Janeiro? Forte le remiticd cuatro fragmentos de su obra que redujo al
piano, y probablemente le explicard detenidamente sus ideas y procedmnientos.”
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Carta datada: “Bs. As. 8/3/9337; assinada: “Vicente Forte”; autgrafo a tinta preta;
papel branco, timbrado: “VICENTE FORTE?, filigrana; 2 folhas; 17,1 x 22,2 om,
escrita ocupanda frente e verso da folbas, 2 furos de archivamento original.

[Buenos Aires, julto de 1933]
Sefior Profesor Mario de Andrade
Muy estmado Sefior:

He demorado mi respuesta a su gentlisima carta, porque queria hacerlo
enviandole los dos articulos que acabo de publicar en La Prensa de Buenos Aires, y en
los cuales procuro establecer mi doctrina de una estética musical americana, sobre bases
clentificas que justifiquen mi sentir y mis ideales.”

Con verdadera delectacion y ‘mucho interés he leido su Compéndio da histina da
misica, y celebro sinceramente que el Sefior Lange me haya puesto en relaciones con una
persona tan docta y seria como Ud. La idea de incluir una bibliografia de discoteca, me
parece excelente, asi como el método y ordenacién que ha dado z su obra.

A pesar de mis tendencias modernas en mi produccién, yo siento una verdadera
adoracién por Bach. Su solo nombre me emociona. Me ha impresionado muy bien su
juicio sobre él. Es uno de [los] mas acertados que se han escrito sobre el sublime cantor.

Lo felicito sinceramente por su labor y deseo que nuestras relaciones no se vean
nterrumpidas. A fin de afio pienso ir 2 Europa para someter mis trabajos a la critica
europea, y si las circunstancias lo permiten pienso visitarlo.

En una de mis colaboraciones de La Prensa, me he de ocupar de sus trabajos. Le

agradeceria por lo tanto, que me remitiera su obra Ensaio sobre misica brastleira para

200 Forte remitid dichos articulos en forma de urada aparte. Se trata de “El pentafonismo:
modalidad especifica de una estética musical” (25 de junio de 1933) y de “Estética Musical
Americana” (9 de julio de 1933). V. Archivos, 3. c.
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analizarla. Como Ud. verd por mis articulos, mi ideal amernicano es muy amplio, y si
como ciudadano soy argentino, como artista me emociona todo el contnente de
América, sin excluir a la region de los yanquis, a pesar de todo el mal que nos han
hecho.

Con vivos deseos de que se encuentre restablecido y bien de salud, tengo el
mayor placer de testimoniarle mi sincera simpatia.

De Ud. affmo. y S.S.
Vicente Forte

Carta sem datar: [Buenos Asres, julio de 1933]; assinada: “V'icente Forte; datiloscrito

original, fita preta; papel branco, timbrado: “VICENTE FORTE”, filigrana; 1 folha;
17,1 x 22,1 com; 2 furos de archivamento original, escrita oowpando frente e verso da folba.

Sefior Mario de Andrade
Muy estimado amigo:

Perddneme que no pueda contestar a su gentl envio de su obra Ewnsaio sobre
miisica brasileira, con la tranquilidad que yo quisiera.

Una larga y cruel enfermedad ha puesto la vida de mi madre en peligro, y como
se imaginara estoy viviendo dias de profunda pena.

Le adjunto un recorte en el cual me ocupo de su bellisima patria. ™

Mucho le agradeceria que me enviara poesias suyas, porque lo sé un exquisito
poeta. |

Muy agradecido por sus amables envios, le reitera su admiracion y sincero

afecto.

S.S.

201 No hemos podido localizar el articulo mencionado.
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Vicente Forte
[Buenos Aires], 27 de agosto de 1933
Carta datada: “Agosto 27/933; assinada: “Viicente Forte”; antdgrafo a tinta preta; papel

branco, timbrado: “VICENTE FORTE?, filigrana; 1 folha; 17,1 x 22,1 cm; 2 furos de
archivamento original, escrita ocupando frente ¢ verso da folha.

Correspondencia Julio Vignola Mansilla

Guise 1995.

Buenos Aires

Rep. Argentina.

Saluda al eminente escritor Mario de Andrade y por sugestion del amigo Marcos
Fingerit tiene a honor dedicarle su obra La sombra del mal hombre, esperando de su
gentileza lo honre con un juicio acerca de ella.””

Con el amplio compafierismo intelectual que se impone en estos casos, acepte la
activa amistad de éste su admirador y amigo.

Julio Vignola Mansilla

[Buenos Aires], 26 de setiembre de 1935

Carta datada: “Septiembre 26 de 1935”; assinada: “Julio Vignola Mansilla™; datiloserito
original, fita preta; papel branco, timbrado: “JULIO VIGNOLA MANSILLA™; 1
Jolba; 14,6 x 22,1 cm; 2 furos de archivamento original.

202 F] libro remitido se conserva en la Biblioteca de MA con dedicatonia de su autor. La sombra
del mal hombre (1935) leva prologo de César Tiempo. V. Archivos, 3. c.
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Correspondencia Maria Esther Alvarez Arig6s™

Buenos Aires, 23 de febrero de 1937
Sefior Mario de Andrade:

Me han informado que es Ud. la mayor autoridad sobre el folklore musical
brasilefio, por eso tengo el honor de dirigirme a Ud. para pedirle si quisiera tener la
amabilidad de enviarme datos sobre la historia de la musica brasilefia, pues aqui no
consigo y los necesito para colaborar en un libto que se llamard Iz historia del Brasil”*

Sin mis y rogandole me perdone por la molestia que Ia causo lo saluda atte.

Maria Esther Alvarez Arigbs

S/c Cordoba 1535. ler piso B
Buenos Atres
Republica Argentina
Carta datada “Buenos Aires. Febrero 23-/937”; assinada: “Maria Esther Alvares

Arigds”: autdgrafe a tinta preta; papel bege, filigrana, bordas irregulares; 1 folba; 22,7 x
15,8 em. Nota MA: “Mighori”.

Buenos Aires, 1° de abril de 1937

Sefior Mario de Andrade

203 No hemos podido identificar al remitente.

24 En setiembre de 1940 Alvarez Arigos le remitié su Folklore musical del Brasil, editado por el
Instituto Argentino Brasilefio de Cultura. La autora era Secretaria General del Comuité de la
Juventud de esa institucion. Fn el trabajo mencionado, Alvarez Arigds dedicé un apartado a la
actuacién de Mirio al frente del Departamento de Cultura. Por su parte, Mino hizo mencién a
este trabajo en “O folclore no Brasil” (1942) publicado, con el titulo “Folclore” en 1949 en el
Manual Biblogrifico de Estudos Brasileiros, bajo la organizacién de Borba de Moraes y William
Bertien. V. Archivos 1.2y 3. c.
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Distinguido sefior:

Acuso recibo a su estimado obsequio y aprovecho la oportunidad de agradecerle
su fina atencion.

Sin otro motivo por el momento lo saluda atentamente.

Maria Esther Alvarez Arigds

§/c Cérdoba 1535. 1er piso
Buenos Aires

Carta datada: “Buenos Asres. Abril 1-/9377: assinada: “Maria EffberA,[m:z Arigds™;
autdorafo a tinta preta; papel bege, filigrana, bordas irregulares; 1 folba; 22,6 x 15,7 em.

Correspondencia Rubén Enrique Stolek
Buenos Ares, 12 de marzo de 1937

Sr. Don Marnio de Andrade

Admmirado poeta y apreciado amigo:

Me es grato enviarle copia de la traduccién de su poema “Danzas”,” hecho por
el poeta argentino Gonzalez Catrvalho, autor de varios libros de gran mérito y que tiene

en nuestro mundo literario una situacién muy privilegiada.®

205 “Dianzas™, fechado en 1924 fue incluido en Remate de Males (1934).
26 José Gonzilez Carvalho (1900-1958). Escator asgentino, inicid su actividad literana a

comienzos de los afios *20. Autor de, entre otras obras, Lz ciudad del alba, Historia de nivios y Vida y
muerte de Federioo Gareia Lorca. En 1937 publicd Indsce de la poesia argentina contemporinea.
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Este poema ha sido traducido especialmente para Berta que lo estd estudiando
con mucho entusiasmo y gran carifio. Lo llevara en su repertorio para el Brasil adonde
ha de liegar a mediados de abril. Berta abriga la esperanza de estrenarlo en Buenos Aires
en el recital de despedida.®”’

Berta y yo estamos muy felices con nuestra proxima vuelta al Brasil: les
queremos mucho y estamos con sandades de todos ustedes.””®

Berta ha dado altimamente en la Argentina unos recitales extraordinariamente
teresantes al aire libre. Estos recitales que son populares atraen miles y miles de
espectadores de entre el pueblo.

Nuestro proyecto es embarcar en Buenos Atres el 9 de abril en el vapor Alintara
para llegar a Rio 2 mediados de abril, donde actuard en el Teatro Municipal con la
empresa Piergilio.

Afectuosos saludos de Berta y de su amigo

Rubén E. Stolek

S/¢ Talcahuano 638

Buenos Atres

27 En el Album de Recortes 31 (IEB-USP) Mirio conservé los correspondientes a la
presentacion de Berta Singerman en el Teatro Opera de Buenos Aires el 16 de mayo de 1937.
Cf. Archivos, 3. e.

208 La amistad de MA con Berta Singerman data de fines de los afios *20, cuando la intérprete
realizo una serie de presentaciones en Sio Paulo. Mirio se ocupé de ella en vanias oportunidades
desde el Didrio Nacionalt “Bertha Singerman” (27 de setembro de 1927); “ ‘Cha’ por Bertha
Singerman” (29 de setembro de 1927) y “Bertha Singerman™ (8§ de janeiro de 1928). En 1933
Berta le remini$ dedicado el volumen Berta Singerman, vista por Gabriela Mistral et al V. Acchivos, 1.
b -en el que mcluimos el segundo de los articulos mencionados y 3. c.

126



La direccién de Gonzalez Carbalho es:
Ruiz Diaz 79
Buenos Aires
Carta datada: “Buenos Aires, 12 de Margo de 19377; datiloserito original, fita preta;

antdgrafo a tinta preta; papel branco; 1 folba; 27,6 x 21,6 cm; PS. Nota MA: “Berta
Stingerman”

Correspondencia Pablo Adolfo Roberto Lehmann-Nitsche

Berlin, 21 de marzo de 1937
Sefior Don Mario de Andrade,
Director de la Revrsta do Arguivo Municipal

Sio Paulo.

Tengo el agrado de acusar recibo de los volimenes 4 2 30 de la importante
revista de la cual es Ud. digno director.”” Eran muchos los articulos que han despertado
mi interés en alto grado, ante todo los de indole arqueoldgica, etnogrifica y kingliistica.
Agradézcole la donacion de una serie tan importante para mis estudios. ¢Podria contar
con el volumen-indice de los tomos 1 a 20?

Reiterando mi agradecimiento saludo a Ud. con mi mayor consideracidn
§.8. 8.

Roberto Lehmann-Nitsche
Carta datada “Berlin, margo 21/1937%; assinada: “Roberto Lebmann-Nitsche”; antigrafo

a tinta preta; papel branco, pantado, timbrado: “LEHMANN-NITSCHE”; 1 folba; 29,8
x 21,0 em; borda superior irreguiar. Nota MA a lapis: “1ebmann-Nitsche”.

209 Se trata de la Rewista do Arquivo Mumiapal. Publicagde do Departamento de Cultura. Orgio da
Sodedade de Etnografia ¢ Folclore ¢ da Soaedade de Sodologia de la que Mino de Andrade fue su
director y Sérgio Milliet el secretanio. V. nota sigwente.
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Correspondencia Antonio Serrano

Sio Paulo, 21 de maio de 1937
I. Sr. Dr. Mario de Andrade
Director del Departamento de Cultura™

Sio Paulo

Distinguido sefior y amigo:

El sefior D. Ismael Pereyra, de nuestro servicio consular en el Brasil, va pronto
a la Argentina y dadas sus vinculaciones en Buenos Aires podra ser itil 2 Uds. en los
propésitos de intercambio con instituciones argentinas. Su gran carifio por esta tierra lo
hara un buen servidor de los propdsitos del Departamento que Ud. dirige con tanta
mteligencia como patriotismo.
Aprovecho esta oportunidad para ponerme a sus rdenes en Rio, donde pasaré 6
meses.”*

De Ud. cordialmente

Antonic Serrano

210 En mayo de 1935 Mirio fue nombrado Director (en comisién) del Departamento de Cultura
e Recreacio de la Prefeitura de Sdo Paulo, teniendo ademds a su cargo lz division de Expancio
Cultural de ese Departamento. A fines de 1937 fue desttuido de su cargo de Director,
manteniendo solo el de jefe de la seccién mencionada hasta julio de 1938.

211 Antonio Serrano Hegé a Sio Paulo becado por la Comisién Nacional de Cultura para llevar
adelante su investigacion “Recoleccion de material arqueolégico en los estados meddionales dcl
Brasil”, tomando entonces conocimiento de MA en ese entonces al freate del Departamento de
Cultura. Parte de los resultados de su trabajo fueron dados a conocer en la Revista do Arguivo
Muniapal. Sio Paulo, a. 3, v. 26, junho 1937, con el titulo “Subsidios para a arqueologia do Brasil
Meridional”.
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Consulado General de la R. Argentina
Rio

Carta datada: “Sio Pawlo maio 21 de 19377; assinada: “Antonio Serrano”; antigrafo a
tinta asul; papel branco, pantade; 26,6 x 20,3 om; 1 folhay 26,6 x 20,3 om. Nota MA.

Dr. Mario de Andrade
Director del Departamento de Cultura
Rua Cantanetra 217

Sdo Paulo

Al abandonar su hermosa patria reciba las recordaciones afectuosas de su amigo

Antonto Serrano

Rio de Janeiro, 1° de octubre de 1937

Arg: Museo de Entre Rios - Parana

Cartdg-postal: “VISITE PARANA EN OTONQ7: datado “Rig octubre 1 de 1937
assinado: “Antonio Serrano”: antdgrafo a tinta preta; 9,3 x 14,1 cm; selo/ carimbo. Nota T.

Dr. Mario de Andrade
Departamento de Cultura
Rua Cantaneira 216

Sio Paulo

Brasil

129



Un afectuoso saludo al regresar a mi patria
Parana, 22 de octubre de 1937
Antonto Serrano

Cartio-postal: “VISITE PARANA EN OTONO”; datado: “Parand X-22-37";
assinado: ““Antonio Servano”; antdgrafo a tinta preta; 9,3 x 14,1 cm; selo/ carimbo. Nota T.

EL AUTOR

vous prie de lue envoyer vos publications.

shall be glad to receive your publications.

bittet Ste um Zusendung Therer Verdffentlichungen.

le agradeceri el envio de sus publicaciones.

Prof. Antonto Serrano
Casilla de Correos 867
Parand
Argentina
Bilhete sem datar: [19372]; sem assinatura; tmipresso; cartdo, papel branco; 10,5 x 13,7 cm;

Jerrugem de cipe.

Correspondencia Fermin Estrella Gutiérrez

Fermin Estrella Gutiérrez tiene el agrado de comunicar a Ud. su nuevo domicilio: Valle

1018, Buenos Aires, (U.T. 43 - Chaco - 4342)™*

%2 En ja Biblioteca de MA se conservan dos simeros (nimeros 20 y 21 de enero y 2bnl de
1938, respectivamente) de Norte. Periédic Literario. Su director, Estrella Gutiérrez, pubkico 24
numeros entre 1935 y 1939 que estuvieron redactados exclusivamente por él. V. Archivos, 3. d.
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Bilhete sem datar: [Buenos Aires, 19382]; sem assinatura; impresso “NORTE Pertddico
literario”; antdgrafo a tinta preta; cartdo, papel brancoe; 10,5 x 15,2 cm; residno de envelope
colado na frente.

Correspondencia ANDI [Lizardo Zia?]

[Buenos Aires], 8 de mayo de 1939

Sefior Mario de Andrade
Lopez Chaves 108
San Pablo

BRASIL

De nuestra mayor consideracion:

El Correa Literario Latino-Americano de ANDI, cuya copia adjuntamos, se remite a
200 diarios del Sur y Centro América.®’ Va, también a un centenar de 6rganos de prensa
de la Republica Argentina.

Nos sera muy grato difundir noticias acerca de su obra y personalidad literaria,
asi como juzgar sus nuevas producciones. Envienos Ud. sus libros y daremos cuenta de

ellos en el Correo Literario, que se distibuye semanalmente, asi como trasmitiremos

213 ANDI fue la pamer agencia de noticias argentina, su director era Marcelino Aparicio y entre
sus colaboradores se encontraban Arturo Cambouss Ocampo de quien existen varios de sus
libros en la Biblioteca de Mino con dedicatoria de su autor. La publicacién mencionada no se ha
conservado. Es probable que el contacto con ANDI fuera a partir de Newton Freitas; cf. de
Freitas: “Retrato fragmentado de um capixaba”, recogido por Raul Antelo en Comespondéncia
Mario de Andrade-Newton Freitas, op. dt.
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noticias acerca de los mismos por los informativos radiotelefonicos que se irradian
diariamente a través de L.R. 3 Radio Beigrano y C.X.A. 8 Onda Corta.

Si lo desea puede mandarnos un retrato suyo y los datos que crea convenentes
acerca de la labor -realizada o futura-, para confeccionar su ficha bio-bibliografica
correspondiente destinada 2 nuestro archivo o a la publicacion cuando ella sea necesaria.

Promovemos con estos propdsitos, un grande y verdadero acercamiento
intelectual entre os escritores de la América Latina por medio de la prensa continental
vinculada a esta Seccidn de la Agencia ANDL

A la espera de sus noticias, quedamos de Ud. attos. y S.S.

SECCION LATINO-AMERICANA
[Lisardo Zia?]
SECRETARIO
LZ/CP
Carta datada: “8 de mayo de 1939”; assinatura ilegivel [Lisardo Zia?]; datiloserito original,

fita asul: papel branco, timbrado: “ANDI[/La mejor informacion latinoamericana”,
Sfiligrana; 1 folhay 28,2 x 22,7 cm; rasgamentos na borda diresta. Nota MA: a lgpis

vermelho: “Respon/ dido”.

Correspondencia Félix F. Corso™

Buenos Aires, 11 de octubre de 1940

214 No hemos podido identificar a Félix F. Corso. Sabemos que fue director de la Union
Hispano-Américo-Ocednica. Estuvo estrechamente ligado a la Editorial Libreria Pedado
(Madrid - Buenos Aires), teniendo a su cargo la direccién de la Biblioteca Clasica Universal y de
la Coleccibn Minima. Eantre 1938 y 1955 esta editorial publicé gran cantidad de libros que
contaron con la participacién de Corso como prologuista, a cargo de revisiones, selecciones y
notas, Entre muchos otros, mencionamos: E/ gvoon (1938) de Baltasar Gracidn, Tragedias de
Esquilo (1943); Los nueve kbros de la bistoria (1945) de Herddoto, Libm del tuen amor (1955) de Juan
Ruiz y Martin Fierro (1953) de José Hemindez, ademas de Las mejores poesias de la lengua espatiola
presente en la biblioteca de MA.
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Sefior
Mario de Andrade
215

(Conservatorio Dramitico y Musical)

Sio Paulo-BRASIL

De mi mayor consideracion:

Estas lineas tienen el objeto de poner en su conocimiento que actualmente tengo
en preparacion un libro intitulado Mistca y Miisicos (Diccionario) y que en €l desearia incluir
su trabajo intitulado “Os Congos™ publicado en el tomo 1° del Boletin Latino Americano de
Misica™ Como deseo publicarlo en idioma espafiol, quisiera que Ud. me diera
conformidad para hacer la traduccién. Mi libro, en parte, pretende ser un complemento
a todas las historias de la musica escritas hasta ahora y en las que, 2 mi modesto
entender, lo nuestrb, la parte americana, ha sido bastante dejada de lado. Mis deseos son
ocuparme del Brasil en forma lo més amplia posible y por ello le agradeceria todo lo que
Ud. podria aportarme al respecto ya bien sea en forma de datos, relacionandome con

personas interesadas en que mi modesta obra sea lo mas completa posible y también

215 En 1936 -y dada la la intensa actividad desarrollada 2l frente del Departamento de Cultura de
Ia Prefeitura de Sio Paulo desde el afio anterior- Mirio habia solicitado una licencia en su cargo
como catedritico de Historia de la Musica en el Conservatorio, al que se reincorporé en 1942,

216 “Os Congos” apareci6 en el n. 1 del Boketin Latinoamericano de Miisica (a. 1, t. 1, pp. 57-70, abril
de 1935). Dicho Bofkiin era una publicacion de la Seccién de Investigaciones Musicales del
Instituto de Estudios Superiores del Urguay, dirigido por Francisco Curt Lange. En la
Biblioteca de MA se encuentran los Tomos 1 a 5, publicados entre 1935 y 1941. En la
Correspondencia Lange-Andrade (IEB-USP) existen numerosas referencias al Boktin. Mario
publicé la primera versién de “Os Congos™ en una serie de 4 articulos en el Didno de . Paulb,
para ampliar luego €l texto con destino 2 una conferencia en Rio de Janeiro que fue reproducida
en Lanterna Verde (n. 2, febrero de 1935, pp. 36-53). Los articulos del Didrio de §. Pauls fueron
recogidos en: Mario de Andrade. Miistca e Jornalismo. Didrio de S. Paulp. Paulo Castagna (Pesquisa,
estabelecimiento do texto, introdugio e notas). (Sdo Paulo. Hucitec/Edusp, 1993).

133



haciéndome llegar algunas de sus obras. Todo ello serfa para mi de un gran valor.
También le agradeceria me informara st Ia Biografia que figura de Ud. en el Boktin citado
es lo suficientemente completa como para sacar datos de ella y poder hacer la ficha
personal de Ud. para ser incluida en el lugar que le corresponda a su nombre en mi
Diccionario”’

Aprovecho también estas lineas para decirle que tengo en preparacion una
antologia poética universal y que mis deseos son incluir su firma en ella. Para esto seria
necesario que Ud. tuviera la bondad de hacerme llegar algin libro de poesias suyo.

En espera de sus gratas noticias, le ruego acepte los cordiales saludos de
S.S.S.

Félix F. Corso

Carta datada: “Buenos Aires, octubre 11 de 1940%; assinada: “Fe'[{ac F. Corso”; datiloscrito

original, fita aul; papel branco, timbrado: “BIBLIOTECA C1L.ASICA UNIVERSAL

- MODERNA BIBLIOTECA UNIVERSAL?”, filigrana; 1 folba; 28,5 5 22,5 om.
Nota MA: “Respondido”; “Congos{ 2”; “Clan/ Musica doce musica/ biografia/ Remate”.

Buenos Aires, 7 de enero de 1941

Sefior
Prof. Manio de Andrade
Lopes Chaves, 546

S. Paulo-BRASIL

De mi mas alta estima:

217 Cf. [Francisco Curt Lange]. “Notas biogrificas y breves comentanos. Andrade”. Bolketin
Latinoamericano de Misica. Montevideo, Tomo 1, a. 1, abril de 1935, pp. 266-267.
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Pliceme referirme a su muy atta. de fecha 29/11/40, como asimismo a sus
gratos envios de Musica, doce misica, Clan do Jaboti y Remate de Males™ Por todo esto le
ruego acepte mis mas sinceras expresiones de agradecimiento.

Queriendo responder en algo a la fina atencion que Ud. me ha dispensado, por
correo aparte le hago llegar uno de los volumenes publicados por una de las Bibliotecas
de mi modesta direccién y que corresponde al inttulado Las mejores poesias de la lengna
esparola®” Espero lo acepte como un pequeiio testimonio de admiracién hacia lo valioso
y extenso de su obra.

Estimandole quiera recibir mis mds cordiales saludos, queda de Ud. atte. y
S.S.

Félix F. Corso
Carta datada: “Buenos Aires, enero 7 de 19417 assinada: *Félix F. Corso”; datiloscrito

original, fita azul: papel branco, timbrado: “BIBLIOTECA CLASICA UNIVERSAL
- MODERNA BIBLIOTECA UNIVERSAL, filigrana; 1 folha; 28,5 x 21,5 cm.

Correspondencia Unién Hispano-Américo-Ocednica

Buenos Aires, 11 de enero de 1941

Sefior
Mario de Andrade
Lopez Chaves 546

S. Paulo-BRASIL

218 Miarto de Andrade. Misica, doce misica. Estudos de critica e folelore. (Sao TPaulo. LG Miranda,
1933); Remate de Males. (Sio Paulo,. Estab. Grifico Eugénio Cupolo, 1930).

29 V. Archivos, 3. c.



De nuestra mayor consideracion:

Plicenos comunicarle que la Seccién Extension Cultural e Intercambio
Intelectual de la Unién Hispano-Américo-Oceanica en su reunién de fecha 10 del cte.
resolvid nombrarlo miembro de la Comisién Honoraria.™

Sin mds, le rogamos acepte nuestros mas cordiales satudos.

Ss. Ss. Ss.

Félx F. Corso

Director

J.A. Trincado Riglos, Victor E. Lollini, Ignacio Tnncado Riglos
Secretanos

Carta datada: “Buenos Aires, enero 11 de 19417 assinada: “Felix Corso, J. A. Trincado

Riglos, Viictor E. Lallini ¢ Ignace Trincado Riglos™; datiloscrito onginal, fita preta; papel

branco, tmbrado: “UNION HISPANO-AMERICO-OCEANICA”, filigrana; 1

Jolba; 27,6 x 21,7 cm; rasgamento na borda supertor. Nota MA: “Zé Bento Esperar a
chegada do livro de que fala a outra carta e agradecer tudo”.

Buenos Aires, 16 de julio de 1943
Sefior

Marnio de Andrade

Lopez Chaves 546

Sdo Paulo

Brasil

Muy sefior mio:

220 No tenemos mayores informes acerca de la Unién Hispano-Amérnico-Ocednica, aunque en la
Biblioteca de MA se conserva el n. 1 (1940-1941) del Bolktin Union Hispano-Amério-Ocednica,
publicado en Buenos Aires y cuyo director era Félix F. Corso.
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Por separado tengo el agrado de enviar a Ud. un ejemplar de la obra Como
ndufrago el Capitin Olssen de Leonidas Barletta, primer libro de la Coleccion “Voces de
América” de la edicién UH.A.0.*

Saluda a Ud. muy atte.

Engbert J. Koelman
Bibliotecario

Carta datada, “Buenos Asres, 16 de julio de 1943”; assinada: “Engbert J. Koelman”; forma

de tratamento: “Muy sefior mio:”; dattloserito original, fita preta; papel branco, filigrana,

timbrado: “UNION HISPANO-AMERICO-OCEANICA’; 1 folba; 27,3 x 21,7
&nI; VIRCOS.

Correspondencia Maruja Plaza de Mullius™

[San Pablo}, 7 de junio de 1940
Guadalupe 666

San Pablo

Sefior Mario de Andrade
Estimado Sefior de Andrade:
Rafael Jijena Sanchez -amigo mio de Buenos Aires- me encargd le entregara el

libro que le adjunto, * y dijera el interés enorme que ei departamento de Folklore del

221 F] ejemplar mencionado no se ha conservado.
222 No hemos podido identificar al remitente.

23 Tgnoramos de qué libro se trata, pues los libros conservados en la Biblioteca de MA
perttenecientes a Rafael Jijena Sdnchez ~Verso simple (1931), Vidala (1939)- tienen dedicatorias
anteriores a la de esta carta. Asimismo del ejemplar de Lar Supersizzones de Jijena Sanchez y
Bruno Jacovella fue remitido en el mes de julio de 1939. De este alumo dio cuenta MA en la
seccién “Livios recibidos” en el Didris de Notizas, Rio de }aneiro, del 6 de agosto de 1939. V.,
Archivos, 3. c.
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Conservatorio Nacional -y del Instituto de Cooperacién Universitaria-, tienen en
ponerse en vinculacion con entidades de la misma indole en Brasil.

Le agradeceria infinitamente, siempre que eso no le tome demastado tiempo, st
usted pudiera indicarme 2 quién puedo ver en San Pablo para satisfacer el pedido del
poeta amigo, que espera noticias mias al respecto, en Buenos Aires.

Le sajuda atte.
Maruja Plaza de Mullius

Carta datada: “Junio 17./9407; assinada: “Marwja Plaza de Mullinus”; antdgrafo a tinta
preta; papel branco, filigrana; 2 folhas; 19,4 x 19,5 om.

Correspondencia Instituto de Cooperaciéon Universitaria. Departamento de

Folklore (Rafael Jijena Sanchez)

[Buenos Aires], 21 de enero de 1941
Sr. Prof.

D. Mario de Andrade.

Muy distinguido amigo:
Al agradecerle el envio de su sustanciosa monografia “O Samba rural paulista”
acompafiada de “Festa de Bom Jesus de Pirapora™ y de los trabajos de Oneyda

Alvarenga™ y Amadeu de Queirds,™ que tendrin sefialado lugar en la biblioteca de
gy 9 ugar

24 “0) Samba rural paulista”. Separata de Rewsta do Arguivo Municipal. Sio Paulo, n. 41, 1937,
acompaiiada por “Festa de Bom Jesus de Pirapora” de Mario Wagner Vieira.

225 Oneyda Paolielo de Alvarenga (1911-1984), fue alumna de MA en el Conservatorio

Dramitico € Musical de Sdo Paulo. Durante la gestion de Andrade al frente de la Direccion de
Cuitura, fue nombrada Directora de la Discoteca Publica recién creada por él, cargo que

138



nuestro Departamento, me es grato prometerle el envio regular de Folk/ore.™ Seria un
honor para nosotros, contar con su colaboracién para algin nimero del Boletin.
Asimismo, le agradeceriamos nos hiciera liegar sus datos bio-bibliogrificos los que
juntamente con otros investigadores del follklore de América, se irdn haciendo conocer
en los niimeros sucestvos, con lo que creemos contribuir a2 un mayor conocimiento de la
obra de los folkloristas del Continente.”®
Aprovecho la oportunidad para ponerme a sus muy gratas 6rdenes.
R. Jijena Sanchez
Carta datada: “Enero 21 de 1941%; assinada: “R. Jifena Sdnche3”; datiloserito original, fita
preta; papel  branco, filigrana, timbrado: “INSTITUTO DE COOPERACION
UNIVERSITARIO”; 1 folba; 28,6 x 22,6 cm. Nota MA: “Dar os dados pedidos e/
prometer colaboragdo/ V'eja onde esta o n. 1 de Folclore’ e si nio / achar, pedir ontro. Mas eu
tenho sim.” Pdrrafo grifado?

Correspondencia Jorge Romero Brest-Mario de Andrade y una carta de Mario de

Andrade a Jorge Romero Brest.

desempeiié entre 1935 y 1938. Publicé A menina boba (1938}, Misica Popuiar Brasileara (1947).
Tuvo a su cargo la edicion de las obras de MA Dangas Dramiticas do Brasil (1959) y Miisica de
Fetigaria no Brasil (1963).

Es probable que el trabajo aludido sea “Cateretes do Sul de Minas Gerais”. Resista do Arguivo
Municipal, Sio Paulo, 3 (30): 31-70, dez. 1936 y publicado como Separata en 1937, inchudo por
MA en su “Bibliografia de Na Pancada do Ganzd € do Draondrio Muszcal Brasileiro”, publicada en su
Dicondric Musical Brasileiro, op. at., registeo 487.

226 Probablemente se trate del libro de Queixds Os casos do carimbamba; contes foleloricos (Rio de
Janeiro. J. Olympo, 1939), citado por MA en su “Bibliografia de Nz Pancada do Gangd e do
Diciondrio Musical Brasileird”, op. at., registro 705.

221 Folklore. Boletin del Departamento de Folklore del Instituto de Cooperacion Universitaria. Buenos Aires,
n. 1 settembre de 1940 - n. 9, 1° tumestre de 1944. En la Biblioteca de MA se conservan los
numeros 1 a 3, de los 2 primeros dos ejemplares, con marginalia. Mirno se ocup6 de la aparicion
de este Boktin en “O folclore na Argentina” (1941). V. Archivos, 3. d., donde lo reproducimos.

228 En Folkipre no se registran colaboraciones de Manio. Sin embargo se lo consigna en la lista de
sus colaboradores y en el n. 4 (2° trimestre de 1941, p. 39) se incluyd en la seccién “ ‘Qui€n es
quién’ en el Folklore Americano™ —creada por sugestion de Camara Cascudo- Ia nota biogrifica
“Mirio de Andrade”. V. Archivos, 1. a.
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Buenos Aires, 7 de febrero de 1941
Sefior Mario de Andrade

San Pablo (Brasil)

Estimado Sefior:

Creo que nuestro comun amigo Bemabé™ le debe haber escrito 2 Ud.
hablandole de mi deseo de conocetlo, por ahora a través de sus obras. El me ha
hablado, en efecto, de sus inquietudes y, puesto que son tan afines a las mias, el deseo de
provocar un acercamiento ha sido muy fuerte. Nada mejor que las cosas creadas por
uno para establecer ese vinculo de comunién a que aspiro: por eso le envio algunos de

los tltimos trabajos publicados en Buenos Aires y Montevideo junto con esta carta.™

229 Carybé (Héctor Julio Paride Bemabé, 1911-1997). Pintor, dibujante y muralista argentino,
pasé su infancia en Italia, mstalindose en 1919 en Rio de Janeiro. En 1927 mici6 sus estudios en
la Escola de Belas Artes de Rio y en 1929 retomo a la Argentina, trabajando en Notiaas Grdficas,
E! Diario y Pregén. Desde 1937 realizd varios viajes a Brasil, Bolivia, Perit y Paraguay. En 1951 se
radicé en Brasil, viviendo principalmente en Bahia. En 1939 realiz6 su primera exposicion junto
a Clement Moreau, lustrador alemin exiliado en nuestro. Amigo de Newton Freitas, en 1943
comenzd a trabajar en la traduccién de Maanaima y en sus ilustraciones que fueron publicadas
por primera vez en 1957 (Edicion Cem Bibliéfilos do Brasil, Rio de Janeiro) y luego, en 1978
con un estudio de Antdnio Bento de Aratjo Lima, en edicién coordwada por José Aderaldo
Castillo.

En carta 2 MA del 28 de enero de 1941 (IEB-USP), M. Vila-Nova Santos le informaba que 2
través de Carybé, el critico argentino deseaba comunicarse con €, solicitindole su direccion.

230 En la Biblioteca de MA se conserva E/ problema del arte y del artista contempordneo dedicado por
el argentino con la misma fecha de esta carta. La otra publicacién a la que se refiere
probablemente esté incluida en la Revista del Centro de Estudiantes de la Facultad de Ciendas Médicas de
Rosario, en cuyos mimeros 63 y 64 de octubre y diciembre de 1940 se encuentra en dos partes su
articulo “Curso de ntroduccion a las artes” dictado en et Museo Municipal de Bellas Artes “Juan
B. Castagnino” de esa ciudad. El trabajo publicado en Montevideo no pudo ser localizado, pero
debe tratarse de E/ primer Salin de Artes Pldsticas en Montevideo. (Comision Municipal de Cultura.
Montevideo, 1940). V. Archivos, 3. d.
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En Argentina Libre -semanario politico-cultural- dirijo la pagina de attes
plasticas.” Tengo vivos deseos de ocuparme en ella de las principales manifestaciones
artisticas en paises sudamericanos. He podido ocuparme personalmente del Uruguay y
de Chile ahora, pero poco o nada hemos podido publicar sobre las artes plasticas en el
Brasil. ¢Quiere Ud. contributr a que llenemos ese vacio colaborando asiduamente en é[?
También le hago enviar en el dia ejemplares del semanario para Ud. lo conozca.

En caso de que Ud. acepte esta invitacidn -lo que deseo enormemente- le rogaria
que escribiera articulos informativos sobre pintores y escultores contemporineos
brasilefios o sobre problemas de orden espiritual o profesional que tengan importancia
en su pais. Si ademas de esto Ud. deseara publicar trabajos de otra indole, también lo
haria con mucho gusto, siempre que tengan relacion con las artes plasticas.

He de pedirle también que me envie, si le fuese posible, una lista de las revistas -
espectalizadas o no- que se ocupen de las artes plasticas; pues deseamos estabiecer
intercambio con nuestro semanario.

Finalmente, estimado sefior, todo cuanto pueda ocurrirsele en cuanto se refieraa
un mejor conocimiento entre hombres de arte brasilefios y argentinos encontrara una
cilida acogida de mu parte. Seria interesante, por ejemplo, que Ud. me hiciese llegar

nombres de otras personas con las que pudiera relacionarme, asi como lo hago con Ud.
ahora.

Reciba el testimonio de mi cilida amistad

231 Argentina Libre apareci6 entre 1940 y 1948, dirigida por Octavio Gonzilez Roura. En ella Luis
E. Soto tuvo a su cargo la seccion bibliogrifica y firmé vanos articulos con el seudénimo
“Héctor Lizaso”. En 1948 Argentina Libre ostentaba el record de haber sido clausurada por
razones politicas en 8 oportunidades, las dos dlttmas por el gobiemo de juan D. Perdn. El1 9 de
setiembre de 1948 aparecié un mimero 2 de una nueva época que sus editores denominaron
“bajo la nueva pesecucion”. En la Biblioteca de MA se conserva sélo uno de sus ejemplares
remitidos por Romero Brest, aunque en el Album de Recortes 69 se encuentra el
correspondiente a2 “El artista, trabajador e mtelectual” respuesta de Luis Falcini 2 la encuesta de
Ia revista “Los salones y los premios ¢estimulan la produccion pldstica?”. V. Archivos, 3. d ye.
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J. Romero Brest

Nota: Junto con su primer articulo envieme datos biograficos y fotografia. He olvidado
decirle que Argentina Libre paga 25 pesos argentinos por cada articulo
s/c Callao 555-5° D. Buenos Aires

Carta datada: “Buenos Aires, febrero 7 de 1941”; assinada: “J. Romero Brest”; datiloscrito
original, fita aul, antdfrafo a tinta preta; papel branco; timbrado: ‘JORGE A. ROMERO
BREST”; 1 folha; 24,6 x 18,5 om, escrita ocupando frente e verso da folha. PS. Nota MA:
“Romero Brest”.

Buenos Aires, 27 de marzo de 1941
Sefior Mario de Andrade

San Pablo.

Mi estimado amigo:

Acuso recibo de su atenta carta de fecha 1 de marzo y del folleto sobre Portinari
y recortes, que ha tenido la gentileza de enviarme.” No puedo esconderle la satisfaccion
que me causa su decisién de acompafiamos en la publicacion de Argentina Libre,
semanario en el cual dirjjo la pagina de artes plasticas. Sera para nosotros un honor

contar con la colaboracién de Ud.??

22 Se trata del catdlogo de la exposicién de Portinari publicado en 1939 por €l Ministério de
Educacio con texto de Mario “Portinari”’. Asimismo, el brasilefio le envié su ensayo “O artista e
o artesio”. Aula inaugural de Filosofia e Historia da Arte, do Instituto de Actes da Universidade
do D.F., 1938.

233 En carta a Portinari, fechada “S. Paulo 10-I11-41”, Mirio le mformaba que tenia “anda mas
um Iugar para falar sobre a capebnba [Capela de Brodésquil, ¢ um excelente jornal argentino, ‘Argentina
Libre’ que acaba de me comtdar para colaborar nele em assuntos de artes plisiceas. Breve sai a rotogravura agui
do Estado ¢ jé mandei tambem a outra colaboragio para Travel in Braggl'. Por isso preciso que wcé me mande
mais fotografias para ‘Argentina Libre’. Basta mandar rosto do Jesus, detalbe dos pés da Maria na “V'isitagio,
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En estos dias me he de ocupar de los trabajos enviados y su personalidad,
anunciando a los lectores su préxima colaboraciéon.

Espero que Ud. me envie su primer trabajo lo antes posible, ya sea sobre artistas
brasilefios del presente o del pasado, ya sea sobre problemas de orden general. Conviene
que me envie Ud. con cada articulo dos o tres fotografias para ilustrarlo. En cuanto 2 la
extension seria preferible que no pasaran los articulos de las tres mil palabras; pero, st
Ud. necesita mis, en algin caso, puede darles Ia extensién que requiera el tema. No
olvide, también, de enviarme una fotografia suya. Por este mismo correo le hago enviar
algunos ejemplares de Argentina Lébre, conforme a su pedido.

Reciba Ud. un afectuoso apreton de manos de su colega y amigo
J. Romero Brest

Carta datada: “Buenos Aires, marzo 27 de 19417; assinada: “J. Romero Brest”; dattloserito

original, fita azul: autigrafo a tinta preta; papel branco, timbrado: “JORGE A. ROMERO
BREST?, filigrana; 1 folha; 24,6 x 18,5 cm, escrita ocupands frente ¢ verso da folba.

Buenos Aires, 12 de junio de 1941.
Sefior Manio de Andrade.

San Pablo (Brasil).

Mi estimado amigo:

Sao Pedro ¢ Sta. Luzia (todo ¢ detalhe) e Sto. Antonio. Si estiver sobrando rosto do 8. Jodo mande tambén.
No geral Argentina Libre no publica tantas Jotos assim, mas pedrei que mandem de wolta as que ndo forem
utilizadas” En: Mario de Andrade. Portinari, amico mio: cartas de Midrio de Andrade a Portinari.
Organizagio, introducdo e nots de Annateresa Fabris. (Campinas, SP: Mercado de Letras-
Autores Associados/ Projeto Portinari, 1995), pp. 84-85.
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Espero que habra recibido Ud. mi carta fechada el 27 de marzo en la que le daba detalles
necesarios para su colaboracién futura en Argentina Libre; asimismo espero que haya
recibtdo los niimeros de este semanario, que le hice enwar.
¢Cuindo recibiré su articulo? Estamos ansiosos por publicar algin trabajo suyo.
Decidase y envieme por avién el primero. No olvide enviarme también una fotografia
suya e ilustraciones para el articulo.
Suyo aftmo.
J. Romero Brest

Carta datada: “Buenos Aires, junio 12 de 1941; assinada: “. Romero Brest”; datilosenito

original, fita aspul, antdgrafo a tinta preta; papel branco, timbrado: “JORGE A. ROMERO
BREST?, filigrana; 1 folba; 12,7 x 21,3 em. Nota MA: “Prometi pra julbo”

MA

Sio Paulo, 28 de junho de 1941

Caro amigo Romero Brest

Acabo de receber sua carta del 12 passado. Andei ocupaissimo aqui, com ums
trabalhos urgentes e porisso nada the mandei ainda para Argentina Libre. Alids estava
sossegado a ésse respeito, pos Newton Freitas me comunicara que talvez AL
publicasse a minha conferéncia sobre a Musica nos Estados Unidos.” Espero, porém,

no préoximo mes de julho lhe enwiar qualquer coisa.

24 F] 6 de marzo de 1941 MA envi6 a Freitas 4 expressdo musical nos Estados Unidos (Rio de
Janeico. Instituto Brasil-Estados Unidos, 1940), quien inici6 sus tratativas para publicado en 2
partes en Argentina Libre teniendo €l a su cargo la traduccién. La primera parte fue publicada en:
Argentina Libre, a. 2, a. 67, 19 de junio de 1941, p. 11. En noviembre de ese afio Newton le
informé que por problemas con la revista y en particular por intrigas de Jorge Amado solo se
habia publicado la 1* parte. De todas maneras Freitas consiguié su publicacién en la Coleccion
Problemas Americanos dirigida por él, con el titulo La expresidn musical en los Estados Unidos
(Escritorio Comercial do Brasil, 1942). V. también carta fechada “S. Paulo, 21-1II-42”, en
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Estou agora recebendo regularmente Argentina Litre, o que muito the agradego.
Considero o seu jornal admiravel pela onentagdo, vivo, vibrante, inteligentissimo. E
sempre O passo 2 aAMIgos meus, que © admiram igualmente.
Estou tambem com ideias de escrever para um jornal brasileiro, um artigo sobre vocé.
E’ cosa que prometo e cumplirei certamente, embora nio possa lhe dizer quando.
Tenho vivido ultimamente muito afastado do jomalismo, devido ao excesso de
trabathos longos e de outra ordem, que me tiram por completo a “vontade” jomnalistica.
Mas a sua obra me interessa muito e quero chamar sobre ela a atengio dos brasileiros.”®
Mutto cordeaimente
Mario de Andrade
Carta datada: *S. Panio 28-VI417; assinada “Mario de Andrade”; antografo a tinta
preta; 1 folba, papel branco, 22 x 16,5 cm. Archivo Jorge Romero Brest, Instituto de Teoria ¢

Historia del Arte “Tulio E. Payré”, Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos
Alires. Correspondencia, folio 557.

Buenos Aires, 31 de agosto de 1942
Sefior Mario de Andrade

San Pablo

Estimado amigo:

Correspondencia Mdrio de Andrade-Newton FPreitas. Rail Antelo (org), op. az. MA conservé en su
Album de Recortes 36 dos notas bibliogrificas dedicadas 2 la traduccion referida publicadas en
Saber Vivr y en Noticas Graficas, esta ultima por Bemardo Verbisky, amigo de Newton y de
quien Mirio recibié un ejemplar dedicado de su novela Es difiaf empeqar a viver. V. Archivos 1.2y
3.c

235 MA no parece haber escrito el articulo referido; sin embargo, la marginalia que aparece en la
primera parte del “Curso de introduccion a las Artes” publicado por el argentino en la n. 63 de
la Revista del Centro de Estudiantes de la Facultad de Ciencias Médicas de Rosario mdica que Mairio leyo
con atenciOn este trabajo y habla de su interés ea la obra tednica del argentmo. V. nota 230.



Recordara Ud. que el afio pasado le escnibi ofreciéndole colaborara en Argentina
Lsbre. Publiqué entonces un articulo, que envié a_Ud., en la que lo presentaba como
futuro colaborador de nuestro peniédico; pero las colaboraciones no 11ega.1‘0n.""6

Ahora Argentina Libre se propone dedicar algunos numeros a informar sobre
algunos aspectos sobresalientes de la vida cultural brasilefia. Por este motivo me permito
escribitle para ofrecerle que nos envie una serie de articulos -el numero que Ud. crea
conveniente- sobre la pintura y la escultura contemporanea en Brasit. Espero que acepte
y espero también el primer articulo lo mas pronto posible, por correo aéreo. No olvide
adjuntar una o dos fotografias para ilustrar el articuio.

Argentina Libre paga tremta pesos por articulo.

Me permito mnsistir ante Ud. por anticipado para que acepte este encargo

amistoso que le propongo,”’ y me despido S. affmo. amigo

26 Con el titulo “Mario de Andrade, prestigioso critico brasilefio” su presentacién apareci6 en
Argentina Libre, a. 2, 0. 57, 10 de abnl de 1941, p. 7. Alli, luego de una breve introduccién el
critico argentno hacia un primer acescamiento al pensamiento de Mario a través de dos de los
trabajos que éste le remitiera: “Portinari” y “O artista e o artesdo”. V. Archivos, 1. a. en el que
recogemos dicho articulo.

27 En carta a Freitas, datada “S. Paulo, 14-X1-42”, Mino le decia: “E agora son e quem pecw um
favor. Dos favores. Um nio existe. E gue o Romero Brest acaba ¢ me escrever uma caria resterando o convite
para escrever em Argentina Libre. Ora vocé sabe a ragie porgue nio mandel nada: aguela iniriga do Jorge
Amado. St conhecer 0 Brest, conte a ele o caso. Von escrever a ele mass nada direi do caso, estd claro. Talveg
cvlabore agora, mas ando doente ¢ sem dnimo.” En Correspondencia Mirio de Andrade-Newton Freitas, Rail
Antelo (org), gp. at. Aunque desconocemos exactamente en qué consisti la mtriga de Amado,
de ella queda un testimonio indirecto en la nota de Amado, “Liberacion lingiistica de la
literatura brasilefia”, dada a conocer en Sur (n. 89, febrero de 1942) quien al referirse al
modemismo -que “Respondia a la msatisfaccion de las capas mds ricas de la aristocracia cafetera
de Sio Paulo frente a la literatura académica”- y a su actitud ante la problemitica de la lengua,
afirmaba que habian optado por una solucion acificial: “Esa lengua es el gran defecto de
algunos hibros muy importantes, entre ellos el Mamunaima de Mario de Andrade, grealizado sobre
el material més popular posible, como son las leyendas amazonicas, pero escrito en un idioma
que el pueblo no entiende. Verboso, poco literario y antipopulac. Una creacion artificial que
ayudoé mucho 2 que los modemistas fuesen siempre enteramente desconocidos del publico
brasilefio. Eso tenia que ocurric fatalmente, dadas las raices econdmicas del movimiento
modemista.” (p. 62)

El ongen del enfrentamiento de MA y Amado a partir de 1939 fue esclarecido por Marcos
Antonio de Moraes en “Esses mocos, pobres mogos”, introduccion 2 Mdrp ¢ o Pimtéomico
aprendiz. Cartas de Mdrio de Andrade ¢ Murtilp Rubido. Apresentagio Eneida Mana de Souza.
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J. Romero Brest
Callao 555. 5° D.
Buenos Aires. Rep. Argentina.
Carta datada: “Buenos Aires, agosto 31 de 1942”; assinada: “J. Romero Brest ¥« datiloscrito

origindl, fita roxa; papel amarelo; 1 Jolha; 23,5 x 14,2 om; bordas direita e inferior
Frregnlares.

Callao 555-5° D

Buenos Aires

Bilhete sem datar : [19422]; sem assinatura; impresso “Jorge A. Romero Brest™; antdgrafo a
tinta preta; carido de visita, papel branco; 52x9,1 om.

Correspondencia Saber Vivir (Carmen Valdés)
REVISTA “SABER VIVIR™*®

Bartolomé Mitre 519

3°. Piso.- Oficina 39

BUENOS AIRES, 23 de mayo de 1942

Sefior

Organizagio, introdugdo e notas de Marcos Antonio de Moraes {(Belo Horizonte. Ed. UFMG,;
Sdo Paulo. IEB-USP; Sio Paulo Ed. Giordano, 1995), pp. XXXI-XXXV.

2% Carmen Valdés era secretaria general Saber Vivir, tevista que apareci6 en agosto de 1940
dirigida por José Eysaguitre y con Alvaro de las Casas como director literario. Joan Mel, critico
de arte espaiiol, uno de los mds activos en Buenos Aires en los afios *40, era su director artistico.
Conto con la colaboracién, entre muchos otros, de Maria Rosa QOliver, Eduardo Mallez, Gomez
de la Sema, Romero Brest, Arturo Serrano Plaja, Guillermo de Torre, Newton Freitas y como
ilustradores, a Norah Borges, Attilio Rossi, Luis Seoane, Raquel Forner, Tofio Salazar, Laente
Baldini. El pedido de colaboracién a Mério con Ia revista fue realizado por mtermedio de
Newton Freitas. En la Biblioteca MA se conserva un tnico numero. V. Archivos, 3. d.
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Mario de Andrade
Rua Lopes Chaves 546
Sio Paulo, S.P.

BRASIL

De nuestra consideracion:

Sabemos por Newton Freitas que usted, en respuesta a una carta suya, se ha
manifestado de acuerdo en colaborar con Saber Viviry que ya se encuentra preparando
un articulo.”

Mucho hemos celebrado que la amable medtacion de nuestro colaborador y
amigo lo haya interesado en nuestras piginas, y ahora sélo nos queda pedir que ese
articulo que prepara sea remitido a la brevedad posible y que, al mismo tiempo, mnicte
unz serie de envios a fin de tenerlos en nuestra reserva e irlos publicando segin el
caricter y la oportunidad de cada numero.

Como no sé st Freitas le advirtié sobre nuestra tantfa y forma de pago, no creo
que esté demds informarle que hemos fijado un precio unico para todos los
colaboradores en TREINTA PESOS MONEDA NACIONAL argentina ($ 30), suma
que desde luego no corresponde al prestigio de las firmas que se solicitan.

El largo de los trabajos debe ser de cuatro carillas escritas a maquina con doble
espacio.

Sin otro particular, y a la espera de sus articulos, me complace saludar 2 Ud. con

la consideracién mas distinguida.

29 En carta del 14 de abnl de 1942, Freitas le solicitaba a2 Mario una cronica de 4 6 5 pigimnas,
informindole que se trataba de una publicacién tipo Sombra. El 28 de abril MA le pedia mayores
informes acerca del articulo a escribir. Cf. Corvespindencia Mario de Andrade-Newton Freitas. Raul
Antelo (org), op. at.
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Carmen Valdes

Carta datada: “BUENOQOS AIRES, 23 de Mayo de 19427; assinada: “Carmen Valdés
" M.”; datiloserito oniginal, fita agul; papel branco, filigrana; 1 folba; 27,7 x 21,1 om;
rasgamento no canto superior direito.

Buenos Aires, 16 de febrero de 1943
Sefior

Mano de Andrade

Rua Lopez Chaves 546

Sdo Paulo.-

Estimado colaborador:

Hace ya bastante rato que he escrito a Ud. anunciindole el envio del nimero de
Saber Visir, en el que habiamos publicado un trabajo suyo sobre Portinari®® y diciendo al
mismo tiempo que el pago lo realizamos por intermedio de Newton Freitas y como no
tengo noticias suyas, no sé si esa carta llegd a su poder. ™

Estoy especiaimente interesada en conocer su opinién sobre la forma en que
hemos presentado su trabajo. Ademas mucho me gustaria poder contar con mas

colaboraciones suyas.

240 “E] pintor Portmari” de MA se publicé en el n. 26 de setiembre de 1942. Sabemos que Mirio
remitié este articulo 2 la revista 2 través de Freitas el 3 de julio de ese afio. Cf. Correspindencia
Mino de Andrade-Newion Freitas. Rail Antelo (org), op.at. El dia 7 de ese mes le envid copia a
Portinan, diciéndole: “Como voct verd ndio ¢ um artigo técnico, mas meramente de reporiagem, porgue live gue
e acomodar com 0 fom leviano da revisia, que € do género de ‘Sombra’” En: Mirio de Andrade. Portinari,
amico mio: Cartas de Mdrio de Andrade a Candido Portinari. Annateresa Fabris (o1g), op. at., p. 101. V.
Archivos, 1. b. en el que reproducimos dicho articulo.

241 Ta carta mencionada no se ha conservado. Sabemos que el 9 de diciembre de 1942 Mirio le

escribié a Freitas informandole la recepcion de Ia revista, pero no del pago. Este finalmente se
realiz6 por mtermedio de Zelio Valverde, por carta fechada el 15 de enero de 1943. (IEB-USD)

149



Espero me haga saber qué es lo que decide en este sentido.
Entretanto reciba el saludo cordial de
Carmen Valdés
Carta datada: *“Buenos Aires, Febrero 16 de 19437 assinada: “Carmen Valdés”;
datiloscrito original, fita preta; auldgrafo a iinta preia; papel branco, filigrana, timbrado:

‘SABER VIVIR; 1 folba; 28,2 x 22,7 om; rasgamentos na borda direita; marca de
granipo.

Buenos Aires, 10 de mayo de 1943
Sefior

José Bento Faria Ferraz™”

Rua Lopez Chaves 546

SAQO PAULQ. Brasil

De mi estima:

Mucho e agradezco su delicadeza de informarme sobre el motivo que impide a
Mario de Andrade enviamos nuevos trabajos, asi como también el haberme comunicado
que habia llegado el nimero de Saber Viir en el que publicamos el articulo por él
enviado, por intermedio de Newton Freitas.

Espero que Mano de Andrade ya esté restablecido, le dara mis saludos especiales
y Ud. los recibe de

Carmen Valdés

242 José Bento Fana Ferraz (1913). Ex-alumno de Mirio de Andrade en el Conservaténo
Dramitico e Musical de Sio Paulo. Desde 1933 y hasta el fallecimiento del escritor se
desempefid como su bibliotecanio y secretario pnivado. Estos 2fios fueron recuperados en su
“Estoria de um bem querer”. Depoimento inédito depositado no Fundo José Bento Faria
Ferraz, 1996. IEB-USP. V. también de Marcos Antonio de Moraes, “A minicia do coudiano.
Cartas de Mirio de Andrade ao Secretario José Bento”. D.O. Leitura, agosto 1999, pp. 38-43.
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Carta datada: “Buenos Aires, Mayo 10 de 19437; assinada: “Carmen Valdés”; datiloscrito
original, fita preta; papel branco, filigrana, timbrado: “SABER VIVIR”: 1 folba; 20,5 x
21,1 cm; bordas infertor ¢ esquerda trregulares; rasgamiento na borda direita.

Correspondencia Luis M. Baudizzone

Buenos Aires, 29 de mayo de 1942.-
Sefior

Mario de Andrade

Lopes Chaves, 546

San Pablo. S.P.

BRASIL

Estmado amigo:

Hace un par de dias, conversando con Newton Freitas, saltd su nombre en la
conversacion. Me dijo la gran amistad que con Ud. tiene y decidimos que yo le escribiese
directamente -¢qué mejor presentacion que tener amigos y preocupaciones comunes?-
contandole mis afanes de editor amatenr.

Un grupo de amigos y yo venimos pensando, desde hace afios, en publicar una
coleccton de libros que nos permitan hacer revivir lo que de valioso hubtera en la cultura
amenicana. Claro que con ello no queremos hacer polémica con Europa -(jqué viejo me
resulta aquello del paraielo de aqui, de aliz o de acullal)[-] sino ir tanteando en nuestro
pasado literario, artistico, folklonco, etc. para ver st podemos aclarar -a los demds y a
nosotros- qué es esa cosa nueva que se esta formando en Aménica; para ver si llegamos a

saber, por la mas segura via que es la sentimental, por qué el castellano cambia en la
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Argentina igual que el portugués en Brasil o el inglés en EE.UU,, por qué el mmigrante
se acriolla en 20 afios; por qué las tradiciones occidentales-europeas (las mejores y las
peores) no pasan de ser entre nosotros cosas aprendidas. Y toda la serie de “por qués”
que nos alegran y nos entristecen.

Bueno: un dia -a fines del afio pasado- encontramos un editor magnifico; y asi
naci6 la “Coleccién Buen Aire”.*®
Ya publicamos 5 titulos: se los mando para su biblioteca, por correo separado.
Los titulos en prensa son:
6° Floresta de leyendas nioplatenses
7° Vigie de Ulrico Schmidl
8° Lira romintica suramericana (Echeverria, Marmol, J.C. Gémez, Maganifios Cervantes,
Gongalves Diaz- y el Y-Yuca-Pirama integro en portugués- Caro, Arboleda, Maitin,
Lozano Y Yefres)
9° Diarto de vigie de Cristébal Colon
10° Alos afro-brasilesios (Newton Freitas) Una espléndida coleccién de cuentos populares
atro-brasilefios.
11° Los Morenos en ¢ Rio de la Plata.

¢Qué le parece nuestro trabajo? Si le gusta apéyenos todo lo que pueda, hable
con sus amigos, sugiéranos temas de interés para otros tomos e indiquenos quién puede

hacer las selecciones.

243 En carta a Freitas, datada el 3 de julio de 1942, Mirio acusaba recibo de 6 libros de la
Coleccién Buen Aire. Fl orden de los libros publicados al mes de octubre de ese afio eran: 1.
Buenos Atres visto por vigjervs ingleses, 2. Cancionero del tiempo de Rosas, 3. Las pampas, 4. Los
conversadores, 5. Estados Unidos, de Domingo F. Sarmiento; 6. Floresta de leyendas rioplatenses; 1. Viafe
al Ris de la Plata, de Ulrico Schmidl; 8. Lira romadniica suramertcana, 9. Relacion del primer viafe de
Criitobal Colér, 10. Los morenos en el Réo de la Plata, 11. Alos afro-brasileios, de Newton Fretas. En la
Biblioteca de Mirio se conservan los nimeros 1,2, 3,4, 5, 6, 8 y 11, el de Freitas con dedicatona
del 5 de octubre de 1942. También se encuentran varios de los publicados por la Editonial Nova,
en su coleccion Mar Dulce, también perteneciente a EMECE. V. Archivos, 3. c.
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Reciba mis cordiales y amistosos saludos,
[firma tlegible]
Av. Roque Sdenz Pefia 530
Carta daiada: “Bs. As. Mayo 29 de 1942%; assinatura ilegible; datiloscrito oniginal, fita

preta; autigrafo a tinta preta; papel branco, timbrado: “LULS M. BAUDIZZONE™; 1
Joltha; 27,8 x 22,4 cm.

Saludos
[Buenos Aires], 20 de julio [de 1942}
Bilbete datado: “20/julio”; sem assinatura; impresso “Lais M. Bandigzone”, antigrafo a

tinta preta; cartdo de visita, papel branco; 1 folhay 5,4 x 9,6 cm; borrdo no canto superior
direito.

Correspondencia Miguel Pérez Turner*

Florida (Buenos Aires), 29 de mayo de 1942,
Sefior
Mario de Andrade.
S30 Paulo. Brasil.
Illmo. sefior:
Desde hace tiempo soy un sincero admirador de su bella obra literaria. He
tenido ahora, oportunidad de leer la recopilacién de sus mejores poemas, que me han

. - fe 245
causado una impresidon gratisima.

244 No hemos podido identificar al remitente.

245 Se refiere al libro de MA Poeszas. (Sdo Paulo. Livraria Martins Editora, 1941).
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Dentro de la poesia moderna, pocos poetas pueden demostrar las valiosas
condiciones suyas. En Ia profunda humanidad que encierran sus poemas, se muestra su
temperamento de artista, que sabe sentir y expresar con la voz de un espititu purisimo
en constante vibracion.

En las magnificas imagenes de prestancia poética que abundan en sus poemas,
revelando estados de 4nimo, plenos de emoci6n y ansia de belleza, queda de manifiesto
el admirable poeta que es usted.

Los hondos momentos de placer espiritual que sus poemas me han dado, me
llevan a hacerle estas lineas, que le ruego aceptar pues le traducen mis mas cilidos
elogios por su bella labor.

A la vez me permito ocasionarle una molestia. ¢Serfa Ud. tan amable, sefior
Andrade, en devolverme la tarjeta adjunta, ya sea con un pensamiento o fragmento de
cualquiera de sus admirables poemas?**

Me agradaria conservaria como un grato recuerdo suyo. Agradecido a su gentil
atencidn, van mis cordiales saludos. De Ud. su muy atento y S.S.

Miguel Pérez Tumer

Guiemes 1945
Flonda.- F.C.C.A.

Buenos Aires
Argentina

Carta datada: “Florida (Buenos Aires), mayo 29 de 19427, assinada: “M. Péreg Turner;
datiloscrito original, fita preta, autderafo a tinta preta; papel branco; 28,3 x 21,7 om. Nota
MA: a tinta preta: “Na solidio solitde/ Na solidio entrei,/ Na solidio perdi-me,/ Nunca
me alegrarel.”

24 Es probable que Mirio haya respondido al pedido ya que en la carta anotd: “Na solidio
solitude/ Na solidio entrei,/ Na solidio perdi-me,/ Nunca me alegrarei.”
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Correspondencia Editorial Losada, S.A. (Guillermo de Torre)

Buenos Aires, 28 de octubre de 1942
Sefior

Mario de Andrade

Rua Lopes Chaves 546

SAN PABLO, BRASIL

Querido amigo:™’

248

Ampliando nuestra coleccion de Monografias de Arte,”” en la cual ya llevamos
publicados algunos tomos que seguramente usted conocera, hemos resuelto mncluir otros
¥, en primer término, los de algunos grandes artistas brasilefios. Nos gustaria
sobremanera poder contar con su colaboracion, y a este propdsito, le encargamos desde

ahora un tomo sobre Portinari. El onginal debera constar aproximadamente de unas

8.000 paiabras. Respecto a las reproducciones, que han de ser 32 lamunas en negro y una

247 En la Biblioteca de MA se conserva el ejemplar de HeéZees. Poermas con la dedicatonia “A los
camaradas de Klaxon con la simpatia confratemal de Guillermo de Torre. 3-11-1923”. Kiaxon ya
habia publicado dos poemas del espafiol en sus nameros 5 y 8. Aunque no existen datos que
confirmen una continuidad de la telacion 1z familiaridad con que Torre se dirige a MA, a pesar
de la formalidad de su contenido, se relaciona con el hecho de que ambos haber compartido un
pasado vanguardista. Por otra parte, este nuevo contacto fue establecido por Newton Freitas,
segun lo mnforma en su correspondencia con Mirio, en carta fechada “21 de maio de 1942”. Cf.
Corvespondéncia Mdrio de Andrade-Newton Freitas. Raul Antelo (org), gp. at.

2% La Editorial Losada inici6 en 1941 la publicacién, bajo la direccion de Attilio Rossi, de la
Serie Argentina en su coleccion Monografias de Arte. El pomer volumen de esta serie estuvo
dedicado a Prilidiano Pueyrredén, escato por Jorge Romero Brest quien remiti6 un ejemplar del
mismo 2 Mirio a comienzos de 1942. A la sene mmcial se sumo la Sene Amencana que
inicialmente preveia la publicacion de 3 volimenes dedicados a Portinan, Diego Rivera y José C.
Orozco. Si bien el contacto con la editorial fue en principio establecido pot Newton Freitas, es
probable que también pesara sobre Rossi la opinidn de Romero Brest, ya que el plan editorial de
12 Coleccion en pacte habia seguido los imeamientos propuestos por el critico argentno.



en colot, contamos también con usted, para que de acuerdo con Portinari haga usted la
correspondiente seleccion y nos remita las fotografias.

En cuanto a las condiciones econdmicas, serin las siguientes: $ 200.- a cobrar
una vez publicado el libro. Plazo: tres meses a contar de la fecha, ya que necesitamos el
original con tiempo.

Mucho nos complacera que nos manifieste usted su conformidad con el anterior
encargo.

Hasta sus notictas, pues, reciba un cordial abrazo de su amigo
Guillermo de Totre

Carta datada: “Buenos Aires, 28 de octubre de 1942%; assinada: “Guillermo de Torre™;

datiloscrite  omginal, fita preta; autdgrafo a linta preta; papel branco, Himbrado:
“EDITORIAL LOSADA, $.A.7; 1 folha; 28,3 x 22,3 em; rasgamento na borda direita;

envelape; selo/ carimbo.

MA

[Sao Paulo, 13 de novembro de 1942)**
[-]

Caro amigo Guillermo de Totre. Nio lhe respondi imediatamente a su carta me
convidando para escrever para essa Editorial um estudo sobre o pintor Candido
Portinan, porque estive bastante doente por todo este tempo, e de cama.

Por desgraga, agora que procuro a sua carta entre a correspondéncia jogada por
mais de vinte dias sobre a minha mesa de trabalho, nic ha meios de a achar!

Naturalmente a criada, como os seus habitos iconoclastas de limpeza, fez com que a

249 Al no recibir respuesta de la Editonial Losada y ante la posible pérdida de la misma, Mario le
escribib 2 Newton Freitas informandole de su preocupacién y copiando en esa carta la misiva
enviada por avion a Guillermo de Torre para que Freitas se comunicara con el espaidiol y le
preguntase si la habia recibido. Lamentablemente la Editorial Losada no conserva los archivos
de esa época, por 1o que nos ha sido mposible hallar los originales de MA. Cf. Carta de Mario
de Andrade a Newton Freiws, datada “S. Paulo, 31-1-43”, en Correspindencia Mirte de Andrade-
Nenton Freitas. Raul Antelo (org), gp. at.
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carta se perdesse. Porém este nio é um mal irremediavel. Peco a vocé que, para meu
govemo, repita na carta proxima os termos todos da sua proposta anterior.

Aceito com muito prazer escrever o estudo proposto. Candido Portinari € uma
das minhas grandes admirag&es nacionais e me é sempre grato escrever sobre ele. St nao
me engano, a proposta que vocé me fazia era para um estudo de umas oito mil palavras
mais ou menos, com trinta e duas reprodugdes fotograficas e uma tricromia. Desejava
mais os seguintes esclarecimientos:

1 - data de entrega de meus orginais em portugués, para serem traduzidos al
para o espanhol (posso entregar o estudo num maximo de dois meses ap6s recebimento
de sua resposta a esta carta).

2 - Si fico com a propriedade do meu trabalho, menos para a lingua espanhola,
que sera propriedade da Editorial Losada S. A.

3 - Como sera feita a reprodugio a cores: si ai em Buenos Aires e de que
maneira.

4 - Si para as 32 reprodugdes fotograficas, poderei enviar além de quadros
(fotografias est claro), fotografias de alguns desenhos e gravuras de artistas.

Saudagbes etc.

[.]

Carta sem datar: [S. Panlo 13-X1-1942], publicada; copia incluida en carta de Mdrio de
Andrade a Newton Freitas, datada “S. Paulo, 9-XI1-42"; reproducida “Correspondéncia de
Mdrio de Andrade (Rio, 1-X-1940 - §. Panlo, 21-II1-1942)”. Apresentacdo ¢ notas de
Newton Freitas. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. Sdo Paslo, n. 17, 1975, pp.
103-103 y en Correspindencia Mdrio de Andrade-Newton Frestas. (1940-1945). Rasl
Apntelo (org.) Sdo Panio. EDUSP-IEB, en prensa.

Buenos Aires, 3 de diciembre de 1942
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Sefior
Mario de Andrade
rua Lopes Chaves 546

SAN PABLO/BRASIL

Querido amigo:

Acuso recibo a su carta de fecha 13 de noviembre.

Adjunto a la presente copra de mi carta anterior a fin de que usted conozca con
precisién las condiciones en que ha de realizar su trabajo. En lo que respecta a la entrega
de originales, tiene usted tiempo hasta mayo o junio del afio proximo. En cuanto a la
propiedad del texto, desde luego nos pertenece; claro que el original portugués podra
usted utilizarlo, pero transcurrido cierto tiempo después de la publicacién de la
monografia en castellano, y no en forma de libro, ya que la existencia de una obra con el
mismo texto en el idioma de usted perjudicaria la venta de nuestra edicion castellana.

En lo que se refiere a las fotografias, necesitamos por lo menos 32, cuyo grabado
corre a nuestro cargo, asi como el de una lamina en color. En cuanto a la seleccién de
esos materiales, puede usted hacerla libremente, incluyendo, si los considera
representativos, a titulo de muestra, algunos dibujos y grabados del artista ademas de los
cuadros al dleo y particularmente de los frescos, ya que estos ultimos entendemos que
son lo mas importante de Portinart.

A la espera de sus noficias, quedo de usted como siempre amigo y compafiero.
Guillermo de Torre

Carta datada: “Buenos Aires, 3 de diciembre de 19427; assinada: “Guillermo de Torre”;
datiloscrito; fita preta, antégrafo a tinta preta; papel amarelo, timbrado: “EDITORIAL
LOSADA, S. A7 1 folha; 27,8 x 19,7 em; anexo: carta; datiloscrito, fita preta; antografo
a tinta preta; papel amarelo, timbrado: “EDITORIAL 1.OSADA, S.A.%; 1 folba; 27,8
x 19,7 om.
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Buenos Aires, 18 de septiembre de 1944
Sefior
Mario de Andrade

rua Lopes Chaves 546

SAQO PAULQ (BRASIL)

Distinguido amigo y compatiero:

Recibo por conducto de Newton Freitas su carta del 15 del pasado.

Lamento, ante todo, que sus dolencias le hayan impedido ocuparse de mi
encargo, pero tengo el gusto de comunicarle que no es tarde para llevarlo a cabo.™
Todo lo contrario, es el momento mis oportuno para que nos remita el texto de la
monografia de Poftinari, acompafiado de las correspondientes reproducciones. Si, en
efecto, puede envidmoslo antes del fin del afio actual estard muy bien.

Hasta sus noticias, pues, muy amistosos saludos de

Guillermo de Torre

Carta datada: “Buenos Aires, 18 de septiembre de 19447, assinada: “Guillermo de Torre”;
datiloscrito  oniginal, fita preta; autdgrafo a tinta preta; papel branco, limbrado:
“EDITORIAL LOSADA, S.A.”; filigrana; 1 folba; 20,6 x 22,3 cm; borda inferior
irregular; rasgamentos na borda direita.

250 A pesar de que en varias oportunidades MA pareci6 decidido a emprender la redaccion de su
ensayo sobre Portinari, recién lo finalizé en €l mes de octubre de 1944. Toda la mformacion
refenida al texto para Editorial Losada se encuentra detallada en su correspondencia con
Portinari. Cf. Portinars, amico mio. Cartas de Mdrio de Andrade a Candido Portinan. Annateresa Fabois
(org.), op. cf. V. también la introduccién de esta investigadora al libro citado.
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Sdo Paulo, 30 de novembro de 1944
Caro amigo, Guillermo de Torre,

Aqui lhe envio enfim o meu trabatho sobre “Candido Portinari” para a Editorial
Losada.™ As fotografias vio numeradas e creio dizer que devem ficar com 2 mesma
ordem e numeragio no volume, porque as cito pelo nimero no decorrer do meu
trabatho. Julguei impossivel ndo reproduzir o Glttmo mural que Portinan acaba de fazer
este ano, para o Ministério da Educagio.” Mas como se trata duma fotografia muito
longa, deixo a0 seu critério decidir si deve reproduzi-la por inteiro. Por certo nio
convinia reduzi-la excessivamente, para uma pigina sé do tamanho dos volumes em que
deve sair este trabalho. E preferivel, creio, sair s6 metade 2 sair uma reducio que
prejudique em excesso a demonstragio dos detalhes. Vocé fard como achar melhor.

Peco-lhe avisar-me assim que o trabalho chegar as suas mdos, para meu sossego.
Espero que o trabalho lhe agrade e 2 editorial Losada. Estou doente sempre, muito
prejudicado em meus trabalhos por isso. Também sei que o que escrevi, saiu com um
espinito um pouco polémico. Essa é a fei¢io do meu espirito atualmente; e alias, set que
isso vai ser de alguma utilidade ai, (como aqui..) pela maneira como se dividem as
paixdes a respeito de Portinari. Em todo caso, espero nio ter esquecido de tratar de
nenum dos pontos essenciais ¢ informativos a respeito da obra e da personalidade do

nosso artista. Em qualquer caso, desejaria receber uma opinido franca sua, a respetto do

251 Sy ensayo fue enviado a Cindido Portinari junto con la cara que aqui reproducimos la que
finalmente no fue remitida a la Editorial Losada en tanto el pintor se maaifest disconforme con
el texto de Mirnio. V. Portinari, amico mio. Cartas de Mdrio de Andrade a Candido Portinar. Annateresa
Fabris (org), gp. at., carta datada “S. Paulo, 30-X1-44”, p. 151. Su texto fue fmalmente conocido
en ta Revista do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nazonal en 1984 {n. 20, pp. 64-93).

252 En el mes de octubre de 1944 Porinan termind en el Mimisténio da Educacao e Saude, el

panel Jogos Infaniis, realizado a la témpera. Cf. Mdno de Andrade. Portznari, amico mio. Cartas de
Mario de Andrade a Cindido Portinari. Annateresa Fabris (org), op. cit., notan. 1, p. 150.
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que escrivi. Como ficou combinado, nido publicaret este trabalho no Brasil, tal como
esta, sindo depois de alguns anos de espera. Consultarer alids a Editonal Losada, quando
pretender publicd-lo algum dia.
Com um cordial abrago, amigo de
Mario de Andrade
Séo Paulo (Brasil) - rua Lopes Chaves, 546
Carta datada “Sdo Paulo,30 de novembro de 19447, publicada en Mario de Andrade.
Portinari, amico mio: cartas de Mdrio de Andrade a Portinari. Organizacdo, introdugdo e

notas de Annateresa Fabris. Campinas, Sp: Mercado de Letras -Auntores Assaciados/ Projeto
Portinari, 1995, g, 152-153,

Correspondencia Ediciones Plastica

Buenos Aires, 26 de julio de 1943
Sr. Mario de Andrade

Rua Lopes Chaves 546. Sio Paulo. Brasil

Distinguido sefior:

Nos permitimos molestar a Ud. con la presente carta para formularle una
demanda que de inmediato trataremos de justificar:

El Anuano Plistica es una publicaciéon dedicada exclusivamente a las cosas de
arte, que cada afio desde hace cinco, ofrece criticas, comentarios y noticias de los salones
oficiales y privados abiertos en ambas margenes del Plata. En el afio pasado se presento
una seccion boliviana; el nimero del que cursa lo mntegrard una seleccidon chilena, muy
probablemente una venezolana y de ser posible una brasilefia. Se cumple asi una

aspiracion de esta Direccidn, que es la de poder presentar, el tempo mediante, una
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publicacién de las artes latinoamericanas. Los folletos que acompafian a ésta, ofrecen
algunos detalles que le rogamos quiera constderar.

Cumple esa tarea editorial un grupo de aficionados de esta Republica, sin otro
proposito que el de difundir por el continente el propio arte y consecuentemente
establecer telaciones entre quienes lo cultivan. En otras palabras, aspiran a un
panamericanismo artistico. Acercamiento es ése ya cumplido en el Rio de la Plata:
comienzan a hacerse efectivos los intercambios de exposiciones -tendra usted noticia
por la prensa, quizi- a los cuales necesariamente han precedido contactos favorecedores
del mutuo conocimiento. Igual funcion se espera cumplir con otros paises de América.

Nada de lo hecho tiene propdsitos comerciales; todos los que colaboran lo
hacen gentilmente. Por otra parte, como demostracién de la falta de intencidn
comercial, se puede observar la presentacién de cada volumen del Anuario: es siempre
una manifestacin artistica y tipografica valiosa.

Asi pues, como queda dicho, es nuestro propdsito brindar en este afio una
seccion momentineamente breve, en la cual figure Brasil, repiblica indudablemente
ubicada en un plano elevado en la escala de las artes americanas. Por tal motivo nos
dirigimos a Ud. Hemos obtenido referenctas por distintos conductos acerca de sus
méritos, aparte de haber tenido ocasion de apreciarlo en sus escritos para La Prensa de
Buenos Aires y de haber leido un comentario sobre su actuacién hecho por el critico de
ésta -también colaborador nuestro- D. Jorge Romero Brest,™ y nos ha parecido la
persona indicadisima para ofrecer a los paises del continente a los cuales llega Plistica,

una visién panorimica del arte brasilefio. Igual pedido formulamos al Sr. Santa Rosa, ™

253 Véase nota n. 233. Los articulos mencionados, publicados en La Prensa no han podido ser
localizados.

254 Tomds Santa Rosa (1909-1956). Pintor, ilustrador, critico de arte, profesor y escendgrafo,
siendo considerado un reformulador de esta disciplina; desenvolvié su actividad en Rio de
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de Rio de Janeiro. Creemos que ambas visiones, de dos importantes centros urbanos
formarian una unidad de alto interés. Nuestra demanda a Ud. pues serfa de un escrito,
no muy extenso, en el cual se diera cuenta de las actividades artistico-plasticas de esa
ciudad durante 1943 y al propio tiempo una referencia general, brevisima, del
movimiento general en los estados.

Por paquete certificado le remitimos un folleto publicado en 1940, de Jorge
Romero Brest, en el cual se informa sobre las actividades argentinas de ese afio.”
Nuestro deseo seria que Ud. presentara una cosa similar, pero muchistmo mas reducida.
Con ello se ofreceria 2 los lectores una idea de las artes brasilefias, sino exhaustiva, por
lo menos exacta. Desdichadamente, artisucamente nos ignoramos en todos los paises
que nos rodean y creemos propia la ocasién para dar fin a la situacién. Lz atencién
sobre las artes espaciales europeas se ha dispersado; ¢no seria lo mas adecuado atraertla
hacia nosotros? Creemos que si, y en esta conviccion estara Ud. mismo.

Deseamos conocer su aceptacion o rechazo, en principio de esta propuesta que,
repetimos, no le reportara otro beneficio que el del cumplimiento de una labor digna en
compafifa de muchas gentes de prestigio fundado en valores reales. St la aceptara,

oportunamente dejarfamos acordados mayores detalles.”

Janeiro. Participd del I Salon de Mayo en Sdo Paulo (1937) y en Rio realizd su primera
exhibicion individual en 1941. Se destacé como ilustrador y realizé trabajos para la Revisia
Académica, momento en el que entrd en contacto con MA. En la Colegio de Artes Visuais de
MA se conservan varias de sus obras.

255 Se trata de: Jorge Romero Brest. Panorama de la plistica en el akio mil novecentos cuarenta. E1
ejemplar se conserva en la Biblioteca de MA. V. Archivos, 3. c.

26 Mirio finalmente no debe haber remitido colaboracién alguna. En el Annario de 1943 se
incluyeron de Gil Coimbra, “Noticia sobre la pintura boliviana en 19437, “Desenvolvimiento de
las artes figurativas chilenas en 1943” por Antonio R. Rombra y “Las artes plasticas en el
Uruguay. Un lustro de gran adelanto 1939-1943” de José P. Argul. Bajo el titulo “Arte
Brasilefio” se reprodujeron Odalisca y Auntorretrato de Jodo Fi, expuestos en el Salon de Bellas
Artes de Porto Alegre.
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Fsta es, en pocas palabras, nuestra pretensién, quiza excesiva para una carta
inicial, pero plena de buena voluntad para las artes americanas.
Reciba el testtmonio de nuestro respeto y nuestro mas cordial saludo
Ulises Barranco-Oscar C. Pecora
DIRECCION
Carta datada: “Buenos Aires, 26 de julio de 1943"; assinada: “Ulises Barranco” ¢ “Oscar
C. Pecora™; datiloscrito original, fita preta, autigrafos a tinta preta; papel branco, filiprana,

timbrado: "EDICIONES PLASTICA”; 1 folba; 28,5 x 22,3 cm; rasgamentos em todas
as bordas.

Correspondencia Norberto Frondni

Notberto A. Frontint

Abogado

Lavalle 1312, 5° A
Buenos Aires™

Bilhete sem data; sem assinatura; impresso, antdgrafo & lapis; cartdo de visita, papel branco;
4.5 x 8,0 om.

57 En carta fechada “Baires, 29-12-427, Freitas le mformaba a MA que: “Norberto Frontini, men
antigo, estd turistiando primeiro e trabalbando se honver tempo. Ele tem a incumbénda de contratar no Brasil
vdnios frabalbos para uma editora dagui. Ninguém melbor gue 0 amigo poderd orientd-lo neste trabalbo”. Cf.
Correspindencia Mdrto de Andrade-Newton Freitas. Ratl Antelo (o1g), gp. @t. La editorial a la que se
refiere Frettas era el Fondo de Cultura Econémica que planeaba una coleccion de obras de
autores de América “hispanoportuguesa”. La misién confiada a Frontini, representante legal del
FCE para Aménca del Sug, era la de realizar unz exploracion preliminar para fijar el “niimero de
tomos que corresponderia 2 cada pais, los temas de cada volumen y los autores mejores para
escribidos”. Frontim sugiié el nombre de Mino para que se le encargase la redaccion del
volumen sobrte Ig audad de San Pabio. MA rechazd esta invitacion, segin se desprende de la
comrespondencia del FCE que se conserva en el IEB. Cf. las cartas de dicha editorial, fechadas el
27 de abril de 1943 y el 29 de junio de 1943.
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Buenos Aires, 11 de marzo de 1943
Sr. Mano de Andrade

San Pablo. Brasil

Quendo Mario:

De lo que usted me dio solo llego hasta aqui Macunaima. Lo otro quedd en San
Pablo, por error mio. No conocia bien la geografia de los coladores. {Caray, qué disgusto
tuve! Conservé la memoria y hablé con Newton.”®

Aqui de nuevo, converso a diario con los amigos e insisto en determinados
proyectos urgentes. Toda América es cadtica, aparentemente diversa, pero hondamente
igual. Es indispensable propagar y moralizar este conocimiento unificador. La raiz
cristiana de la ética colonial —no obstante la pagania, perfeccionada aqui, del hombre
codicioso de los siglos postrenacentistas- debe hacerse flor verdadera y comun. Como el
drama de vivir es permanente creo que debemos pensar en la necesidad del dialogo
comun con la misma normal insistencia con que hacemos las indispensables cosas
cotidanas.

Pienso en usted, en el estado de su salud, en lo que hablamos Iz vez ultima que
estuve en su casa. Creo que debe venir usted a pasar una temporada con nosotros.
Usted tiene aqui amigos que le quieren. Su palabra persuasiva serd por muchos
conceptos bienhechora.

No me olvide usted y dediqueme algunas lineas alguna vez. Saludos a los amigos
y un cordial abrazo para usted.

N. Frontini

5% Conocemos algo de esta carta a través del tesumonio del argentino publicado poco después
del fallecimiento de Mirio. Cf Archivos, 1. a: Norberto Frontini. “Imdgenes de Midrio de
Andrade”, dado a conocer en Corres Literario a poco del fallecimiento de Mirio.
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Carta datada “Buenos Aires, margo 11 de 19437 assinada “N. Frontini”; datiloscrito
onginal, fita preta; antigrafo a tinta preta; papel branco, timbrads “Dr. NORBERTO A.
FRONTINT, filigrana; 1 folha; 28,2 x 21,7 em.

Buenos Atres, 3 de mayo de 1944
St. Mario de Andrade
Lopes Chaves 546

Barra Funda. San Pablo

Querido amigo Mario:

No me he olvidado de usted —ni por los presuntos malos ratos que le di en la
ocasion de mi regreso- y menos por los buenisimos que usted me ha regalado en su
compafiia y después, con la lectura de sus obras. Prueba es de ello que le escriba para
darle razén de su presencia espiritual en mi animo. Voy pues al grano: cuando lef su
ensayo sobre la pintura de Segall -escrito con motivo de su exposicion en Rio- me
empefié en traducirlo, cosa no tan faci tratandose de usted cuyo pensamiento tene
entrafiables finuras poéticas dificiles de transferencia a otro 1dioma. Validme la voluntad
por un lado y la colaboracion de algunos tlustrados gallegos amigos mios. La traduccidn

sali6 y estd en marcha.® Luego lei ese estupendisimo trabajo suyo sobre el dibujo,

2% Se refiere al estudio dedicado a Segall para su exposicion en mayo de 1943 en el Museu
Nacional de Belas-Artes de Rio de Janeiro. Este trabajo fue reproducido en la Revista Académica
(n. 63, maio 1943) y en 1965 pass a integrac el volumen Aspectos das Artes Plasticas no Brasi/
publicado por Martins. La traduccién, tal como se desprende de la carta, iba a ser publicada en la
tevista De mar a mar, dingida por Arturo Serrano Plaja y Lorenzo Varela que aparecid entre
diciembre de 1942 y yjunio de 1943. Esta publicacion fue junto con Correo Literario uno de los
exponentes mis claros de la actividad intelectual de los exiliados gallegos en 1a Argentina a
puncipios de los ziios ’40. Entre sus colaboradores se encontraban Luis Seoane, José Otero
Espasandin, Baudizzone, Freitas, Guillermo de Torre y conté como ilustradores a Demetrio
Urruchia, Manuel Colmesro, Attilio Rossi, Horacio Butler, Aquiles Badi, Norah Borges. Sobre
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trabajo sefiero y clanficador qu.e concluye con la torpe visién de criticos profesionales.”
Déjeme decirle que tiene usted una clanidad ntenior dilucidadora y que expone usted su
refacion con la obra de arte como un mago con don poético. No podia ser de otro
modo y gracias demos a su corazén por las cosas que nos oftece. Siendo asi volvi a la
carga y también le he traducido. Ahora bien y aqui va lo que es motivo de esta carta, su
motivo mas concreto: ¢me autoriza usted a publicar las traducciones? La primera iria en
la revista De Mar a Mar de gran calidad, que dirige el poeta y escritor espafiol Serrano
Plaja, con reproduccion de obras de Segall; la segunda en el quincenario de nombre
Correo Literano, en la siguiente forma: hemos escogido una cincuentena de dibujos de
Grosz, Matisse, Picasso, Lothe, Paul Klee, Kisling, Segall, Chagall, Goya, Leonardo,
Durero, etc., etc., y de autores americanos y espaiioles, etc. Los dibujos ocuparian dos
paginas enteras y como centro iria su trabajo. Deseamos dar ese trabajo suyo que es un
primor. Digame pues, a vuelta de correo, dos palabras sobre lo que es motivo de m

consulta y lo que quiera de usted.”" Sabe cudnto le queremos.

ambas revistas, cf. Emilia de Zuleta. Relagones Literarias entre Espafia y la Argentina. (Madrid,
Ediciones Cultura Hispinica del Instituto de Cooperacién lberoamericana, 1983), pp. 157-230.

20 Se trata del texto de Maro, “Do desenho” publicado en Lasar Segall. Mangue. (R.A. Editora,
1943), edicién que incluye ademas textos de Jorge de Lima y Manuel Bandeira. El texto fue
escrito para O Estado de Sdo Paulo (a. 1, n. 8, abril-maio 1939) y en 1965 fue incluido er Aspectos
das Artes Plisticas no Brasil En carta a Freitas fechada “S. Paulo, 9-VI-1944”, Mario le informaba
acerca de la traduccién que preparaba Frontini y le decia: “Esse £ um dos casos bem engracados gue
sucederam comigo. Sabe que quando e estava escrevendo isso, de repenie, vendo gue era um pouco granfino, ndo
set, um bocado refinado como maneira de pensar, en imagines: esid um trabalho escrito mais ao jeito intelectual
dos argentinos que dos brasileiros. Pois o trabalho foi apreciado mediocremente aqui, mas o Frontini veio me
chamando ele de ‘maravilloso’. De fato en acho que o5 argentinos jé atingiram uma civiligagio intelectual, um
refinamento de pensar & eurgpéia, maior, gue o5 brasilerros. Nao digo cultura ndo, mas dvilizacio intelectual.
Alé como cultura en acho gue nos, sem termos fildsofos, temos no entanio um processo tradicional de pensamento
mais original que pode nos levar mais longe na criagdo dama maneira naconal de pensamento. Nao set st me
explico bem. Mas o mator refinamento intelectnal argentine me parece incontesiével” Exx: Correspindencia
Mdrio de Andrade-Newton Freitas. Raul Antelo (org), gp. at.

%1 Con el titulo “El dibujo” y traduccién de Frontint, su estudio fue publicado en Corven Literarzo
(a. 2, n. 14, 1° de junio de 1944, p. 5 y 4). Con reproducciones de obras de Foujita, Picasso,
Segall, Klee, Matisse, Grosz, Dufy, Lhote y Rodriguez Luna y acompafiado por una “Noticia”
firmada por el mismo Fronuni. Cf. Archivos, 1. b.
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Hace unos dias me hice la luston de ir por poco tiempo al Brasil. La tlusidn se
ha desvanecido, lo que siento de veras. Durante estas vacaciones viajé por Peri,
Ecuador y Bolivia. Recogi ilustradas emociones por viejas ciudades: me hice un
recorrido por plena cordillera andina pasando y quedando en ctudades que eran cuentas
de aquel rosario de que nos habla Concolorcorvo en su Lazanllo de caminantes,
ciudades de nombre amable como Huancallo, Avacucho, Abancay, Juancavelica,
Andahuaylas, CUZCO, y cientos de pueblos mas.

Otra cosa: st por acaso tiene usted algiin trabajo para Correo Laterarto ruégole —st
lo quiere- me lo envie: me estoy ocupando —desde fuera- de las colaboraciones
“internacionales”, las del exterior. Newton Freitas trabaja en cada nimero su columna
en portugués y en el pentltimo se incluyd un trabajo suyo sobre é.”

Saludos afectuosos con un abrazo cordial.

N. Frontini
Carta datada “Buenos Aires 3 de mayo de 19447 datiloscrito original, fita preta; antigrafo a

tinta preta; papel branco, timbrado: “Dr. NORBERTO A. FRONTINI”, filigrana; 1
Jolha, 28,2 x 21,7 oo

Correspondencia Luis Reissig

[Rio de Janeiro], 20 de enero de 1943.
Sr. MARIO DE ANDRADE

Rua Lopes Chaves 546

22 Se trata de “Newton Freitas”. Corveo Literarto. Buenos Aires, a. 2, n. 6, 1° de febrero de 1944.
Este texto serviria de prologo a la edicion brasiefia del libro de Freitas Ensayos americanos.
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San Pablo

Muy estimado sefior:

El 28 de enero corriente estaré de vuelta en San Pablo. Permaneceré alli hasta el
29 solamente. Tengo mucho interés en conversar con Ud. sobre el programa de su
curso sobre “Retrato folklérico del pueblo brasilefio”.*® También quisiera conversar con
el Sr. Candido Almeida y Sosa.

Le hablaré a Ud. por teléfono en cuanto llegue.

Muy cordialmente le saluda
Luis Reissig

Carta datada: “Enero 20 de 19437; assinada: “Reissig”; datiloserito original, fita preta,

auldgrafo a tinta preta; papel branco, filigrana, timbrado: “HOTEL RIVIERA”; 1 folha;
27,3 x 21,1 cm; rasgamento na borda esquerda e no canto inferior esquerdo.

Luis Resssig

Secretario del Colegio Libre
de Estudios Superiores
U.C. 38-2432

Cangallo 1372

Buenos Aires

263 Por carta de Freitas a MA, sabemos que en el mes de setiembre del afio anterior él mismo,
Luis Baudizzone y Reissig comenzaron a trabajar para concretar el viaje de Mirio 2 Buenos
Aures para dar el mencionado curso, ademis de una conferencia en el Colegio Libre de Estudios
Superiores. El viaje seria con todos los gastos pagos y en avién para que MA no perdiese tanto
tiempo. Reissig viajo a Rio y a Sdo Paulo con el objeto de establecer un mtercambio intelectual
entre 2mbos paises. En carta del 31 de esero de 1943, Mirio le confiaba a Freitas: “O Reissig
insiste para que ex vd fager um curso af, mas ndo irei ndo, ndo € meu género, fico inguitio, sofrv, nio seu vigjar
por terra estranba, e preciso trabalhar para mim. Nio tenho interesse mats em conbecer Buenos Aires, como nem
conhecer Londres on Estalingrado género viagem: me acabe.”” Cf. Correspondéncia Mario de Andrade-Newton
Freitas. Radl Antelo (org), op. at.
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Cartdo de visita sem data, sem assinatura; impresso; papel branco; 5,5 x 9,6 cor; rasgamentos
nas bordas superior ¢ diresta.

Correspondencia Oliverio Girondo

[San Pablo}, domingo {25 de julio de 1943]

Mt muy estimado Andrade:

Aunque no tengo el gusto de conocetlo personalmente, mi vieja estimacién por
su obra, que data de la época de sus primeros libros y de mi actuacion como co-director
del periddico Martin Fierro, asi como las unanimes opiniones elogiosas que he escuchado
siempre sobre su persona, me instan a escribirle estas lineas, pues nos seria sumamente
grato conocerlo personalmente; y digo nos seria, en plural, pues me encuentro, de paso,
en Sdo Paulo, en compafiia de mt sefiora, Norah Lange, de quien posiblemente Ud.
conozca algunos libros.™*

Como ignoro cuales son sus ocupaciones, se me ocurre que lo mas ficil setia —
de serle a Ud. posible- que comiéramos juntos mafiana lunes, pues tendriamos asi
ocasion de charlar largamente. S1 Ud. no tiene inconveniente en ello, tendremos el
mayor gusto en esperarlo en el Hotel Esplanada, a las ocho y media de la noche, para
comer aqui mismo o salir 2 un bodegdén menos aparatoso y de mayor color local.

En el caso de que Ud. no pueda aceptar nuestra invitacion, le agradeceria que se
lo comunicara al concierge del Hotel, para que nos retransmita su mensaje, pues nosotros

estamos afuera la mayor parte del dia.

24 Oliverio Girondo y Norah Lange realizaron durante 1943 un viaje de seis meses a Brasil. La
referencia del poeta argentino en relacion al conocimiento de su obra desde mediados de los
anos ’20 queda atestiguado por la dedicatonia en Calomanias el mismo afio de su publicacion
(1925}. Este y otros libros del argentino figuran en l2 Biblioteca de MA. Cf. Archivos, 3. c.
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En espera de poder verlo mafiana, me es grato saludarlo con toda estimacidn y
toda cordialidad,

Oliverio Girondo

Aprovecho la ocasion para adjuntarle un libro de cada uno de nosotros.”

Carta datada “Domingo”; datiloscrito original, fita preta; antdgrafo a tinta preta; papel
branco, 1 folha; 28,1 x 21,8 om. PS

[San Pablo], 30 de setembre de 1943

Mi admirado y esttmado amigo:

Le agradezco de todo corazén sus amables lineas y los magnificos claveles que le
envié a Norah.

Durante todos estos dias hemos pensado en Ud. pero, a pesar de que nos
hubiera agradado tanto verlo con alguna frecuencia, no nos hemos animado a llamarlo,
para que su amabilidad no se viera obligada a aceptar mvitaciones que, en este
momento, no pueden menos que violentatlo.

Nos es dificil, sin embargo, dejar de decirle que esta noche, a las nueve y media,
reuniremos en la Confiteria Selecta, 2 un grupo de amigos —veinte personas mas o
menos- para retribuif, aunque sea tan exiguamente, las frondosas galanterias que han
tenido para con nosotros. Por mucho que nos agradaria que Ud. se encontrara entre

ellos, le pedimos que no se sienta, en lo mas minimo, obligado a asistir a ella, pues

%5 Los mencionados libros son Persuasion de los dias -cuya dedicatoria sirvid para precisar la fecha
de esta carta- y de Lange Cuadernos de infancia, también con dedicatoria. V. Archivos, 3. c.
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comprendemos perfectamente bien que no debe Ud. sentirse muy dispuesto a la
soctabilidad.

Mucho nos ha alegrado que, por fin, se haya descubierto su dolencia, porque
segun tengo entendido, Ia sinusitis mas rebelde se cura perfectamente con un régimen y
una medicacion apropiados.

Ojala que dentro de muy pocos dias haya Ud. recuperado completamente su
capacidad de trabajo y la vitalidad de siempre, y 0jala, ya sea aqui o ya sea en Buenos
Aires, encontremos muy pronto la ocasién de vernos y de estar juntos.

En todo caso, puede Ud. estar seguro de que, sea en Buenos Aires o donde nos
hallemos, puede Ud. contar con dos sinceros admiradores y amigos,

Olivenio Girondo

Carta datada “Set. 30 1943"; datiloscrito original, fita preta; antdgrafo a tinta preta; papel
branco, 1 folba; 26,3 x 20,4 em.

Un abrazo de
OLIVERIO GIRONDO

Catdo de visita; sem datar; impreso “OLIVERIO GIRONDO?; autdgrafo a lapis; papel
brance; 5,2 x 8,6 em. Nota MA: “Hotel Globo/ Alice Rodrigues da Silva”

Correspondencia Norah Lange-Mirio de Andrade

[San Pablo] 30 de setiembre [de 1943]
iEstimado y admirado Mario de Andrade!
Otra vez vuelvo a decirle mi enternecimiento y mi gratitud ante los hermosos

claveles que Ud. me enwid. Listama que su llegada coincida con su ausencia y con su
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posible ausencia en la mesa de esta noche, donde tendré el gran gusto de mencionarlo —
frente a los claveles que lievaré para que lo reemplacen- en un pequefio discurso que he
elaborado y que leeré en pésimo portugués.™

Si no lo vemos antes de partir -nos vamos mafiana a las 6 de la tarde- sepa que
lo queremos mucho y que deseamos que los proximos dias le otorguen un alivio y que
pronto esté sano del todo. Tal vez no pueda decirle esto de viva voz y por eso se lo
escribo, agregando que le deseo mucha suerte y felicidad duradera en las grandes y
pequefias cosas de todos los dias.

El mas cordial y amistoso apreton de manos de

Norah Lange

jQueremos verlo en Buenos Aires!

S/c Suipacha 1444
Buenos Aires

Carta datada “Set. 307 antdgrafo a tinta preta; papel branco, 1 folba, 26,4 x 20,3 .

Correspondencia Maria Eugenia Femindez*”’

Cartdo de tisita sem datar; sem assinatura; impresso, antografo a lapts; papel branco; 3,3 x
8,5 om. Nota MA: “(Marinea)/ Suipacha 1180/ Buenos Asres”.

266 Norah Lange fue famosa por sus discursos pronunciados en diversas ocasiones, homenajes,
aniversanios, etc. Estos fueron reunidos por primera vez en 1943 en Disurios y luego en
Estimados congéneres (1968), libro en el que reunié algunos de los dados 1934 y 1964.

267 No hemos podido identificar al remitente.
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1. CRITICA

a. ARGENTINA

Las nuevas corrientes estéticas en el Brasil. Un importante libro de Mario
Andrade por Luis E. Soto®®

Por mntermedio del escritor Luis da Camara Cascudo nos llega el ultimo libro de
Mario de Andrade A escrava gue néo € Isanra. Con esta oportunidad merece sefialarse la
proficua labor de acercamiento intelectual entre el Brasil y la Argentina en que se halla
empefiado el autor de Joio. En este libro de literatura y critica que aparecié en 1924,
recoge Camara Cascudo vanas apreciaciones suyas sobre un grupo de escritores
nuestros y las cuales sigue publicando segun recibe las obras que se le envian. lLa
finalidad que persigue su autor, de estrechar vinculos promoviendo un intercambio
intelectual, lo excusa de que al juzgar ciertas obras de aqui sea tan benévolo. Este es el
riesgo que trae aparejado la miciativa que se comenta, cuya intencién por lo demds
merece el mayor impulso: el que se hable de autores mediocres tomindolos como tipo
de una literatura. Sin entrar a discutir la importancia de Hugo Wast y Moisés Kantor -
para citar tan solo dos de los tres o cuatro nombres argentinos que figuran en Joio
indebidamente- siendo que se los juzga aqui bors ftérainre, su inclusién despierta justa
inquietud. Innecesario es decir que esto no ocurriria tratandose de un critico nuestro. La
amable disposicion de Camara Cascudo para hacer conocer en su pais obras y autores
argentinos, justifica los reparos que preceden, cuyo solo objeto es consolidar el
intercambio mediante eliminaciones forzosas.

El libro de Mirio de Andrade A escrava gue ndo ¢ Isanra es un vehemente alegato
en torno a las nuevas teorias estéticas: “discurso sobre algunas tendencias da poesia
modermista”, como reza el epigrafe. El titulo de este volumen hace alusién a una novela
romantica.A escrava Isanra que publicd a mediados del siglo XIX Bernardo Guimaries,
una especie de Jorge Isaacs. Su autor goza de singular prestigio en todo el Brasil no sélo
porque fue uno de los promotores de la vanguardia literaria, sino también a causa de su
pujante espintu innovador. A esa cualidad suya, a su modo de ser inquieto y combativo
débese la influencia que Mirio de Andrade ejerce en el Brasil sobre el principal nicleo
de escritores jovenes. A escrava gue nio ¢ Isanra, su Glimo libro, prueba que se mantiene
mnalterable el entusiasmo de aquella “semana de arte modemista”. A propésito de este
episodio, sin precedentes en América, cabe subrayar el grado de vitalidad artistica que
denota. ¢Es posible suponer un caso analogo entre nosotros? ¢Qué escritores nuestros
serian capaces de gritar en el Teatro Colon, como en 1922 ocurrid en el Teatro
Municipal de Sdo Paulo, la caducidad de toda una generacion literaria? Si entran en
mucho las diferencias de cardcter entre uno y otro pueblo, hay también causas aparte
que mtervienen. Lo espectacular no se acomoda al espiritu argentino y, si algin caso se
observa, es forzosamente excepcional. Concretandonos a Buenos Aires, la tendencia a
[falta un trecho] es tipica. De ahi que inspire poca confianza entre nosotros una actitud
como Ia que se asumidé en Sdo Paulo. Faltaria esa absoluta conviccion intima que se

268 Luss E. Soto. “Las nuevas corrientes estéticas en el Brasil. Un importante libro de Mario
Andrade por Luis E. Soto”. Renovacon. Buenos Aires, setiembre-octubre de 1925, Album de
Recortes n. 29. Archivo Mirnio de Andrade. IEB-USP.



requiere aun para “espantar al burgués”. Mario de Andrade fue, segin dijimos, del
expresado grupo que con Graga Aranha, Menott del Picchia, Oswald de Andrade,
Guilherme de Almeida, etc., organizaron la famosa “Semana de Arte Modema”.

Comienza el citado libro con una parabola digna de Oscar Wilde. Dicese alli que
habiendo visto Adan como Jehova creé la mujer mediante una costilla que le extrajo,
émulo feliz sacd de su lengua un ser de sexo analogo y de 1gual modo humano, césmico
y bello. Para ejemplo de las generaciones futuras Adan coloco a esa mujer desnuda y
etema en la cumbre del Ararat. Refiérese luego a la evolucion de la clasica hoja de patra
a través de los siglos, acumulando un sin fin de trajes, joyas y adomos que acabaron por
cubrir su pristina desnudez. Como acertara a pasar cerca de ese sitio un vagabundo
genial nacido el 20 de Octubre de 1854 y se admirase de hallar tamaria pila de sedas,
sombreros, mascaras, zapatos, etc., en vez del monte Ararat, 2 fin de verlo, decididse a
dar una caida de 20 siglos atrds entre tan profusa ropera. El vagabundo descubrid asi a
la “mujer desnuda, angustiada, ignara, hablando con sontdos musicales, desconociendo
las nuevas lenguas, salvaje, aspera, libre, ingenua, sincera. La esclava del Ararat llamabase
Poesia. El vagabundo genial era Arturo Rimbaud. Esa mujer escandalosamente desnuda
es la que los poetas modernistas se pusteron a adorar”.

Esta glosa nos exime casi de explicar cual es el credo estético de Mirio de
Andrade. Sin embargo, su posicion particularisima dentro de esa modalidad merece ser
sefialada. Por lo comun, los tedricos que acometen la empresa de exponer ¢l nuevo
evangelio estético, salvo la variedad de tono -los que “ragoman” como energimenos y los
que pueden entenderse- son indiferenciables. No salen de lo mismo, a saber: que la
reivindicacion de la metifora es el acontectmiento sumo de la poesia moderna; que si
alguna logica debe acatar la poesia es la logica del absurdo; que el antirrealismo es un
precepto vital; que Cocteau sostuvo esto o lo de mas all4, etc. Prescindamos de aquellos
que por su aplomo diriase que otorgan & priori partidas de nacimiento, por simple
sospecha que tienen. Otra es la actitud de Mino de Andrade. Por lo pronto, es un
escritor de franca personalidad, que opina zjeno a toda preocupacién tendenciosa. Su
estilo prueba a las claras esa irreductible independencia. Crespo, vivaz, copia fielmente la
artsta de cada inquietud, de cada pulsacidn mental que stente afiuir. Con todo y ser un
libro tedrico, por el dinamismo que vibra en sus piginas, se lee sin que decaiga un
momento la atencion.

La declaracion micial que formula Mirio de Andrade: “miximo de lirismo y
miaximo de critica para adquirir maximo de expresion”, es un voto de confianza que
atrae nuestra sumpatia. Tal vez no saldrian del todo bien si se les aplicase este precepto
muchos que se creen beneficiarios del eficaz alegato que importa el libro que nos ocupa.
Mino de Andrade dice lirismo y por mucha amplitud que tenga el término, no puede
confundirsele con el “subjetivismo intraobjetivo”, Gltimamente inventado. Los
teonizantes del arfe nuero no cesan de repetir que la genuina, creacion estética vale por si
sola, siendo tmpuro todo elemento representativo y trascendente. Conceptismo aparte,
sostienen en suma que no son liticos. St bien lo que postula Mario de Andrade podria
ser una forma s# generts de lirismo, no lo serd al punto que se identifique esencialmente
con la interpretacién citada. Asi lo permiten creer otros pasajes de A esorava que ndo ¢
Isanra.

Mano de Andrade, luego de hacer mencidn a lo bello artistico y lo bello natural,
debate ineludible, “desciende de tales cogitaciones olimpicas, 5.000 metros sobre el nivel
del mar, al asfalto cotidiano de la poesia de 1922”. Sus consideraciones en torno 2 la
emocion estética, el concepto de la belleza etema y la nueva sensibilidad, Ia destruccion
del asunto poético, etc., denotan amplia informacién de las literaturas mas avanzadas asi
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como un penetrante sentido critico. Este inquieto glosador de la poesia novisima, no es
un iconoclasta de tres al cuarto y, a su juicio, el poeta actual, lejos de desentenderse de
los sentimientos que nutrieron el linismo de todas las épocas, debe interpretarlos como
son ahora, es decir, como los siente él: “El amor existe, pero anda en automovil. No hay
mas lagos para los Lamartines del siglo XX”. ;Quién cree lo contrario? Pese a la
variedad de espintus que puede alegarse, el poeta que atn “tafia la lira”, que canta a su
amada al daro de luna, segin la receta usual, mids que otra cosa es un producto de
mfluenca libresca y en tal caso no dird nada nuevo.

Si algo liga a los poetas de hoy, es un ansia frenética de depuracion, de evitar la
retonica en todas sus formas. Llegar a la realidad con el minimum de artificio, es su
desideratum. Y st se exphca que muchos hayan ido demasiado lejos en esa busqueda,
teniendo en cuenta su intencidn, la disculpa no por eso debe generalizarse, pues un
crecido contingente que milita ahora en la wanguardia son meros oportunistas, faltos de
probidad y de talento. Estamos seguros que esto mismo ha de ocurrir en el Brasil.
Contra la escision historica que pretenden establecer algunos teonizantes del arze nuew v,
en especial, de la poesia, Mano de Andrade declara que los nuevos liricos, como
Homero, Virgilio y Dante, no hacen sino cantar la época en que viven: “Es por seguir a
los viejos poetas que son tan nuevos los poetas modernistas”. Dicho escritor llega a dos
resultados: “1°) Respeto a la libertad del subconsciente y como consecuencia,
destruccion del asunto poético. 2°) El poeta reintegrado a la vida de su tiempo.
Consecuencta: renovacion de la sacra furia”.

La segunda parte de A escrava que nde € Isaura es un valioso estudio técnico del
verso nuevo: verso libre y rima libre, asociacion de imdgenes, rapidez y sintests,
simultaneidad y polifonismo, etcétera. Sobresale la argumentacion de Manio de Andrade
en tomo a la visible tendencia de los nuevos poetas a escribir en prosa. Por lo demas, su
versacion en varias literaturas extranjeras le permite ilustrar sus juicios con oportunos
ejemplos.

La concepcidn estética que expone el autor de este libro gira alrededor del
subconsciente. Segun procura demostrarlo, este orden sustituyd en la poesia modema al
orden mntelectual: de ahi la sintests, la asoctacion de imagenes, la simultaneidad, etc. Con
referencia esta ultima, cree Mario de Andrade que es una de las mayores conquistas de la
nueva lirica. Sea en sus audaces proposiciones, sea en el ardor polémico que despliega
contra el “pasatismo” mmévil, el autor de A escrava gue ndo ¢ Isaura mantiene un tono
uniforme de sincendad y conviceidn, imposible de desconocer. Su discurso incidental
revela vivas inquietudes dentro de la arbitrariedad mds simpatica. Bajo esta faz es un
notable mstrumento proselitista.

Debemos afiadir que Manio de Andrade, st como critico es respetado en todo el
Brasil, no lo es menos como poeta. El distingutdo publicista pemnambucano Joaquin
Inojosa en su interesante folleto “A arte modema”, 1924, destaca el suceso obtenido en
1922 por el libro Panlicéia Desvairada, hablando con elogio de la “poesia hbertana” de
Mario de Andrade. No es pues sin autondad que éste declaraba en su primera Crénica
de Arte aparecida en Rewista do Brasil, enero de 1923: “El critico precisa demostrar su
capacidad de producir, al menos con elementos literarios, obras de arte.”
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Pedro J. Vignale. Reseiia de la renovacién estética en la Argentina. Hacia un arte
americano’”

A independencta intellectual da America, a formagdo de uma arte americana é o
programma por que vem batalhando tenaz e brilhantemente um grupo de jovens
literatos e artistas argentinos, a cuyo numero pertence o autor da ineditada pagina de
critica que segue, escripta proposttadamente para a Folba da Manhid. Pedro Juan Vignale,
temperamento nervoso de artista e jornalista muito distincto, estuda a nova geragio
argenting, a sua actuagio no momento actual e a orientagio que norteia a “esquerda”
dos intellectuaes da vizinha Republica.

St quisiéramos fechar el nacimiento de la nueva generacion intelectual argentina,
tendriamos que remontarnos a la terminacién de la guerra. La conflagracién ha stdo un
hermoso y estupendo sacudimiento dado a los nervios del mundo; acallada la guerra se
comenzaron a senur cosas nuevas. La encuesta gue por ese entonces -el afio 21 6 22-
formul$ la revista Nosotros puso de manifiesto, sino una nueva sensibilidad, por lo
menos una reacciéon higiénica. Reaccidén desorientada, claro estd, pero reaccidn al fin,
concretada tnmedtatamente en una revista: Imwal Alli se reunieron los j6venes
colaboradores de Nosofrvs, los que habian pertenecido a una hoja mural: Prisma, y los
nuevos muchachos que andaban ain dispersos. Pero esta revista tomd, después de los
primeros mumeros, un tinte universitario, demasiado serio y demasiado erudito, para
atract 2 los nuevos creadores, cansados de documentaciones y de pesados
razonamientos.

Se fue desintegrando, por lo tanto, hasta quedar en sus paginas el menor niimero
de ellos. Hoy es una revista de comentarios filos6ficos, substanciosos algunos. La
filosofia de sus redactores nacié bajo la sombra de José Ortega y Gasset. Homero
Guglielmini, el director actual, es un ensayista de talento. Roberto Ortelli, que comenzd
siendo poeta ultraista, publicé hace semanas un libro de cuentos, interesante: Miedo. Los
demas: Irusta, Smith, Ruiz de Galarreta, etc. ain no se han concretado en un libro
personal.

Apareci6 por entonces, y con los elementos nuevamente dispersos, un periédico
literario que, para hacerlo mas americano, se imprimid en papel inferior, en simple papel
de diano: se llamé Marvin Fierro, nombre simbdlico en la literatura argentina, y fue, por
ast decirlo, el eje alrededor del cual se realizaron todas las polémicas artisticas que
agitaron a Buenos Aires durante los dos ultimos afios. Formaron en ék: Oliverio
Girondo, Rega Mokhna, Sergio Pifiero, Cordova Iturburu, Nalé Roxlo, Luss L. Franco,
Zapata Quesada, Grunberg, Rojas Paz, Ricardo Guiraldes, y yo. Director lo fue
tacitamente Evar Méndez, un poeta de la otra generacion, espiritu curioso y culto. Poco
después Ricardo Giiraldes, con Rojas Paz, Brandan Caraffa y Jorge Luis Borges, el
teorizador del “ultra”, formaron una nueva revista anstocratica: Pra, donde se
albergaron algunos redactores de la primitiva Inicial: Roberto Cugini, Gonzilez Lanuza,
Lus Emilio Soto; los dibujadores Salguero Dela Hanty y Bermidez Franco, y la
xilografa Norah Borges, ya conocida en los circulos ultraistas ibéricos. Estas tres revistas
salieron simultaneamente, algunas con irregularidad, pero siempre nutridas y vivaces.

%% Pedro ). Vignale. “Resefia de la renovacion estética en la Argentina. Hacia un arte
americano”. Folha da Manhid. Sio Paulo, 3-2-1926. Album de Recortes n. 107. Archivo Mario de
Andrade. IEB-USP.
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Martin Fierro por su espiritu portefio, humoristico, de blague, fue el que reunid
mas firmas. Llegaron: Raul y Ennique Gonzalez Tufién, Leopoldo Marechal, Santiago
Ganduglia, Nicolas Olvari, Leopoldo Hurtado, Israel Zeitlin, Luis Gongora, Alberto
Hidalgo, Francisco L. Bemardez, que recién retomaba de Espafia, y otros. Todos
entusiastas, todos con espintu renovador. Son memorables las zournées literanas del afio
24. Nunca hasta ese entonces el entusiasmo por la creacion lirica, pura y genuina, habia
reunido a tantos muchachos. Bueno es advertir que en Buenos Aires todas las
revoluciones, asi como todos los negocios, se efectian entomo 2 la mesa del café o de
una cerveceria. El “Avenida Keller”, el “Royal Keller”, la “Munich Keller”, fueron los
baluartes preferidos. Su tibies de sotanos, la musica germana que ejecutaban sus
orquestas, bajo las farolas cuadriculadas; las decoraciones exéticas y picarescas de las
paredes daban a las reuniones una patina sabrosa de conspiracion, que predisponia a un
“alacraneo” estético saludable.

Por esos dias liegd -definitivamente- pues se le conocia desde mucho tiempo
atrs- ia literatura de Ramén Goémez de Iz Sema. En el primer momento se la aceptd,
cast la aceptaron todos. La novedad, la gracia, la incongruencia, ganaron admiradores.
Pero después del primer chubasco fuimos reaccionando. Esa literatura era demasiado
superficial para satisfacernos. Un reputado critico francés -citado por Roberto Mariani
en Prua, en un articulo que fuera la voz de alarma y que lleg6 a arrancar una carta amarga
al escntor espafiol- comadia con una porcion de nosotros en considerar vulgares sus
obras. No se trataba de otra cosa que de una “mediocridad brillante™...

Desde huego que seria una injusticia no reconocer el verdadero valor de Goémez
de la Serna: llevé la literatura empenachada, de frac de su pals, a una romerta popular;
dio carta de ciudadania artistica a lo inadvertido, a lo mindsculo. Sus libros originales
son una coleccion de ocurrencias, de frases repentistas como un cohete, anodinas unas,
graciosas y certeras otras, pero que, como un cohete también se apagan mucho antes de
abandonar el volumen. En una época de formacién de personalidades, como era la
nuestra, un escritor facil constituia una sema amenaza. Necesitabamos un escritor
trascendental y no un simple literato, sin otra consecuencia que el libro. La facilidad a
los veinte afios, es estenlidad, chochez, palabrerio. Ya no exigimos a un escritor una
extensa ringla de volumenes; hoy le pedimos uno sélo, pero conciso, macizo, pneto.

No hay tiempo que perder: vivimos demasiado aceleradamente para detenemos
a esperar el pensamiento de un hombre, repartido en treinta tomos. Hoy exigimos
sinceridad: el metter le conocemos... Por eso fue inevitable una nueva disgregacion en las
redacciones de las recientes revistas. Unos se quedaron acunando a Ramoén, entre las
piemnas, como a un perrito faldero, y otros, los menos, nos hicimos a la izquierda: alli
estaban ya Elias Castelnuovo, Roberto Mariani, Alvaro Yunque, Lorenzo Stanchina,
otros mas. Exzrema Izguierdz dejd de editarse. No teniamos revistas. Planeamos una: Hoy,
que permaneci6 inédita, por causas puramente econdmicas; pero el grupo existia, fue
solidificindose mas a la llegada de Europa de unos pintores argentinos vanguardistas:
Pettoruts, Xul Solar y los arquitectos Prebisch y Vautier. Pettoruti es un buen pmtor, que
se coloco, para épater en una grotesca actitud futurista; el segundo es uno de los dltimos
dadaistas supervivientes. Los arquitectos citados sostuvieron ideas renovadoras que
aceptamos de mnmediato. Pero lo que nos hubo molestado fue el alboroto “marnettista”
que se hizo a su llegada. Marinetti fue un valor accidental, cast una necesidad de
momento en un pueblo que sufria una tradicién milenarta y una guerra reciente.
Nosotros, los argentinos, los americanos, no tenemos tradicion alguna, que nos pese;
nosotros, los de ahora, somos la tradicton, la estamos cimentando rectén. El Unico
movimiento genuino seria aquél que tuviese como norte la independencia intelectual de
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América: poseemos la politica, hemos resuelto, a2 medias, la econémica; con Ia
resolucién definitiva de éste y de aquél problema, estaremos en condiciones de encarar
nuestro problema, social. Eso entrevimos los que fotmamos en la izquierda. Aclaradas
Ias ideas el nuevo grupo se concretd entomo de la vieja revista editada por Antonio
Zamora, Los Pensadores, que hasta entonces habia desempefiado un rol educativo en las
masas obreras. Una palabra: el titulo nos parece azhora pedante, pero prometemos
trocarlo de inmediato... La direccién fue dada a nuestro compafiero Luis E. Soto. Alli se
hallan Castelnuovo, Mariani, Enrique Amonm -tres de los mejores cuentistas de la
generacién. Alvaro Yunque -un poeta cristiano, Salas Subirat -novelista de
temperamento y critico musical, Israel Zeitlin, Roberto Arlt, Leonidas Barletta, los
pintores Mascarenhas, Bellocq, Facio Hebequer, José Arato, el arquitecto Pedro Stillo y
yo. Sostenemos que Ia obra de arte ha de ser un todo orginico, mas mntuitiva que
intelectual, mas humana que abstracta; aborrecemos de toda escueia, en defensa de
nuestra personalidad, y creemos en Ameérica, salvaje y vtrgen, ignorada como un cielo
extranjero y promisora de mundos inéditos, como una aventura cinematografica.
S. Paulo, febrero 2 de 1926
PEDRO JUAN VIGNALE

Jetonimo Zanné, “Miario de Andrade: Ensaio sobre a mmuisica brasileira. (1.
Chiarato y Cia., San Pablo)™"*

En todos los paises que gozan del privilegio de poseer una musica popular bien
diferenciada, dentro de las innegables relaciones entre los diversos grupos étnicos,
convendria imitar el ejemplo que nos da el musico y critico brasitefio Manio de Andrade
con su ensayo sobre la mustca de su pais.

Sabido es que el Brasil dispone de un rniquisimo patrimonio folklérico, originado
por la convergencia de diversas corrientes: la portuguesa, la autoctona y la africana, sin
contar con la que podriamos calificar de mternacional, o sea el fruto de las influencias
europeas, que en los pafses sudamericanos va haciendo lugar, cada dia mas, a los
motivos raciales, existentes, naturalmente, por herencia o por adopcion voluntaria.

Mario de Andrade, culto escritor y entusiasta del arte de su pais, pero siempre
sereno y despojado de prejuicios, estudia en el trabajo que nos ocupa las
manifestaciones de la musica brasilefla, que tlustra después con numerosos y
stgriftcativos ejemplos.

Si la musica artistica de que trata, es decir: la creada en ambientes de cultura,
revela el ingente progreso del arte musical brasilefio, que cuenta -y no de hoy- con
figuras verdaderamente representativas, las paginas que dedica a la musica popular son,
tal vez, las que mis interesan por resultar la expresion musical de un pueblo que cuenta
con multiples manifestaciones, por los origenes anteriormente indicados, de su
sentimiento lirico.

Estudia Andrade con gran acopio de doctrina las formas musicales aplicadas a la
musica de su pais, con observaciones agudas y acertadas, y siempre con el deseo de
purificar progresivamente de elementos exoticos, en lo que es posible, el arte nativo,
cuya pujanza aumenta a medida que se popularizan sus bellezas.

270 Jeronimo Zanné. “Mario de Andrade. Ensaio sobre a misica brasileira. (1. Chiarato y Cia., San
Pablo)”. La Revisia de Musica. Buenos Aires, a. 2, 1. 9, abnl de 1929, p. 128.
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. Las paginas que dedica al ntmo, preponderante en ciertas manifestaciones de la
musica brastlefia, y que Villa-Lobos, por ejemplo, ha sabido convertir en eje de algunas
de sus composiciones mas caracteristicas; ¢l clanvidente sentido que tiene de la melodia
como expresion de “estados de alma” y de libertad y sincenidad individuales; las razones
que aduce para explicar que “el problema de la armonia no existe propiamente en la
musica nacional”, sino que los procesos de armonizacidn siempre sobrepasan a las
nacionalidades, porque son el elemento mas ligado a la técnica universal; su estudio de
las orquestas tipicas, de las danzas autdctonas y sus derivaciones, y, sobre todo, de la
forma mustcal, problema éste el mas complicado en el concepto moderno, todo ello es
de sumo interés.

Trabajos como el de Mano de Andrade son utiles y dignos de imttacion. Porque
del conjunto de peculiandades que el estudiose puede y debe encontrar en la musica de
su pais, surge la totalidad de las escuelas nacionales, lo que aporta los indispensables
elementos para el estudio de la musicologia comparada.

Jerénimo ZANNE

L.E.S. “Revista Nova™"!

Bajo la experta direcciéon de Paulo Prado, Manio de Andrade y Antonio de
Alcantara Machado, acaba de aparecer en San Paulo, la entrega de Rewista Nova,
correspondiente al pnmer trimestre.

Manifiestan los propulsores de esta publicacidn, de alto bordo intelectual, el
proposito de hacer de ella un érgano de su tierra y de su tiempo. Con la colaboracion de
los “ensayistas, histonadores, folklonstas, técnicos, criticos y -esta visto- literatos”,
confian en darle al programa que anunctan, un caracter representativo del nuevo espiritu
brasilefio. Combatividad, agitacion de ideas, examen y discusion, es la consigna invocada
en la cabecera del primer mimero, al brindarles sus paginas. Y consecuentes con ese
anhelo constructivo ~tan propenso a quedar sélo en palabras, tratandose de este género
de empresas- han resulto que la promesa fuera ya accion. Asi el nutrido nimero
inaugural, en el que las realizaciones abundan, amortiza buena parte de la obligacion
contraida por sus redactores con la cultura de aquel pais, al que nos une un mismo
fervor americano. SOlo es de lamentar que no estén presentes en esas paginas matinales,
con aportes dignos de su calidad, ni Paulo Prado ni Alcantara Machado.

Firman trabajos de aliento, entre otros, Ronald de Catvalho, Tristan de Athayde,
Luts de Cimara Cascudo, el autor de tantos notables estudios sobre Rio Grande del
Norte, fuera de la fina pieza lirica de Manuel Bandeira. De este 1iltimo, se ocupa Mario
de Andrade en una cronica de la poesia, donde su espiritu critico, con la agudeza y la
“tenue” de siempre, dibuja un itinerario relampago de la joven sensibilidad del Brasil.

LES.

Maria Esther Alvarez Arigés. “Estado actual de la musica en Sio Paulo”.””

271 LES. [Luis E. Soto]. “Revista Nova”. 1.z Vida Literaria. Buenos Aires, abril de 1931. Album
de Recortes n. 8 [C/1/¢c/77]. Archivo Mirio de Andrade. IEB-USP.
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Notable mcremento comerctal, polittco y soctal ha expertmentado la cudad de
Sao Paulo, sttuada geograficarmente con toda generosidad para su expansion beneficiosa.

Sus habitantes, que ascienden ya a un millén y cien mil, se inclinaron con
smngular interés hacia la musica, haciendo de ella una verdadera escuela educativa por
excelencia, la cual sabe del arpegio que seduce y halaga el oido y del lamento que
lentamente deja en el recuerdo el sonido que brindara.

La Escuela de Sdo Paulo, es centro de atraccion donde se congregan musicos de
otros Estados.

Es asi que Emani Braga (actualmente en Recife) vivié gran parte de su vida en
Sdo Paulo. De la misma manera el profesor 52 Pereira (nacido en Rio Grande do Suf) no
solo vivié parte tmportante de su vida, como que formé excelente escuela de piano y
pudo productr y publicar en S3o Paulo, su obra importante Témica moderna del piano, obra
de primer orden, que puede competir con las mejores obras del género.

No ha de omitirse el nombre de los grandes compositores que legaron tanta
musica sencilla como variada: Fructuoso Viana y Dinora de Carvalho y la musicéloga
Oneida Alvarenga, los tres de Minas Gerats pero residentes en Sio Paulo y las dos
alumas recibidas completamente en Sao Paulo.

La Escuela de Sao Paulo tiene méntos de técnica, de musicalidad, de onentacidn
pianisticia, de literatura musical, de impulso dado a los estudios realmente cientificos de
etnografia musical, y de compositores optimos.

El profesor Chiafarelli fue el generador de la escuela de piano paulista y el que
dio nombres verdacramente internacionales entre los pianistas brasilefios. Podriamos
atar entre ellos a2 Guiomar Novaes, Antonieta Rudge y Jodo de Souza Lima, que
también es compositor.

Todas las muestras de literatura musical brasilefia tienen mérito grandioso, como
asi también el nombre de sus mas reconocidos creadores. Entre los ya mencionados,
debemos destacar, libros que en su extenso volumen guardan toda la fuerza de la técnica
y toda la armonia de sus acordes. El Método de andlisis musical, del profesor Furio
Franceschini, es un trabajo provisto de los caracteres propios de todo buen compositor.

Numerosas son las obras sobre teorfa, técnica, armonia, publicadas
principalmente por profesores del Conservatorio Dramatico y Musical de Sao Paulo.

No puede substraerse al elogio de la musica e incremento de Sdo Paulo, sin
destacar un nombre que es exponente maximo en la cultura de tal arte: MARIO DE
ANDRADE, amado por todos y reconoctdo en todo su valor artistico, en toda la intima
perseverancta que deja en su anhelo de progreso musicado, en su querido patimonio
que no es otro que la musica, altamente concebida y dignamente interpretada.

Mario de Andrade se caracteriza por el vigoroso impulso que diera 2 la
etnografia mustcal brasilefia. Este prestigioso compositor publica actualmente, bajo su
direccion, una Colecdo de biografias de miisicos célebres.

El desarrollo de los estudios ctentificos del folklore musical y de la composicion,
se debe principalmente al Departamento de Cultura, fundado por la Municipalidad de
S0 Paulo el 31 de mayo de 1935, teniendo por director, desde su fundacién hasta hoy, a
Mario de Andrade.

Los estudios de etnografia musical estin principalmente a cargo de la Discoteca
Publica, que tiene la mds rica coleccion de discos nacionales de valor emografico y que

272 Marcia Esther Alvarez Arigos. Folklore musical del Brasil Buenos Aires. Instituto Argentino
Brasileno de Cultura, 1940, pp. 10-21. (Comité de la Juventud, n. 1).
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cred la primera coleccion nactonal de grabacidén y fimacion cientificas de musica
popular brasilefia. La Discoteca Publica, a pesar de contar pocos afios de existencia, ya
edité un film mudo sobre los Indios del Estado de Mato grosso, con mteresantisimas
danzas; un gran film sonoro de 35 mm sobre Conmgada, Mogambigue, y Cavalbadas
populares; otro film sonoro de 35 mm sobre festejos populares de Camaval, con danzas
y canciones de los cortejos afro-brasilefios.

La Discoteca Piblica mauguré también un museo de instrumentos populares
que ya tiene numerosa coleccidn; y un archivo de musica popular grabada por medios
no mecanicos y que cuenta con mas de 500 documentos. Estos documentos son
estudiados y publicados por la Retista do Arguire, editada por el Departamento de
Cultura.

Ademas de eso la Discoteca Publica hace grabaciones de mustca erudita paulista.

La musica para coros tuvo gran impulso con la creacién de grupos corales
artisticos y populares en S. Paulo, por el Departamento de Cultura. Este Departamento
mantiene actuaimente los siguientes grupos musicales:

1- Orquesta Sinfonica;

2- Quarteto Haydn;

3- Trio Sio Paulo;

4- Madrigal (8 cantores de concierto);

5- Coral Paulistano (28 figuras);

6- Coral Popular (actualmente 100 figuras).

El Departamento de Cultura para desarrollo de la cultura musical de Sdo Paulo,
da conciertos gratis, ademds de los programas de radio y conciertos en barrios obreros.
Los grandes conciertos publicos, ademas de la ejecucion principal, que llena
completamente el Teatro Municipal, de gentes llegadas de todos los barrios de la ciudad,
son dados integramente en ensayo general, con teatro cerrado y entradas de favor, a
colegios y sociedades culturales y a personas que no pueden ir a la funcién principal por
sus tareas.

Ademas de eso el Departamento de Cultura mantiene corales mfantiles en su
Bibloteca Infantil y en sus Parques Infantiles, ensefiando principalmente las canciones y
bailes tradicionales populares.

Como se ve, el Departamento de Cultura, dirigido por el ilustre folklorista Mario
de Andrade, tiende a beneficiar la cultura popular de la famosa capital bandeirante. En
cada una de sus iniciativas vibra la propia vida musical del pais, que al publicatlas las
explica y difunde, dandoles nueva wida en sus audiciones musicales.

Brasil, fusién de tres razas antagonicas, hermandad de tres razas que han sabido
constituir una riqueza plena, un atrio de cantares bajo un sol que sabe con el calor del
tropico dar vida y cancion hecha nervio y fibra artistica.

Tal es Brasil, tal es un destino.

Musica, arte, canto, trilogia apreciada, trilogia de trayectoria sin fin.
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Mario de Andrade, prestigioso critico brasilefio por Jorge Romero Brest™”

Coincidiendo con los propositos de Argentina Libre, esta pagina de artes plasticas
aspira a dar una informacion critica cada vez mas amplia de ia produccién artistica, en
América espectaimente.

Deseamos mcorporar al grupo de nuestros habituales colaboradores a los mas
eminentes criticos sudamericanos, para construir, si fuese posible, un nicleo importante
de hombres con afinidades espirituales.

Mario de Andrade, uno de los mas prestigiosos criticos brasilefios ha prometido
su colaboracion en esta pagina. El hecho es auspicioso -nos congratulamos en
destacarlo- porque se trata de un hombre cuya versacidn en los problemas historicos y
filosoficos relacionados con las artes, presta a sus trabajos una alta dignidad
universitaria.

*

En una reciente monografia sobre Candido Portinari, una frase de Eugene
Delacroix, puesta como acapite, denuncia su fundamental preocupacion. “Le métier!
Comme si on ponvait le séparer dans tout espece d'art, de la partie intellectuelle! Comme si, pour armiver
d lesprit, on ponvait se passer de ['habilité de 'excécntion.”

Se tiene el derecho de afirmar que es una preocupacion fundamental de su
espirttu después de leer su brillante conferencia inaugural, pronunciada en 1938, en la
Catedra de Filosofia e Historia del Arte de la Universidad de Rio de Janeiro sobre “O
artista e o artifice [t.e. artesfio]”. En ella afirma, como Delacroix lo hiciera en su hora, la
peculiar simbiosis entre el artista y el artesano que justifica las obras de todos los
tiempos. “En los procesos para utilizar el matental, el arte se confunde casi integramente
con la artesania.”

“Artista que no sea al mismo tiempo artesano, quiero decir artista que no
conciba perfectamente los procesos, las exigencias, los secretos del material que va a
utilizar, psicolégicamente puede ser artista, pero no puede hacer obras de arte dignas de
este nombre. Artista que no sea buen artesano puede ser artista, pero no buen artista. Y
desde que se va transformando en verdadero artista es porque al mismo tiempo se va
transformando en artesano.”

La artesania es para €l la parte de la técnica que se puede ensefiar, pues reconoce
que “hay una parte de la técnica artistica que es, por decitlo asi, una objetivacién, una
concrecion de una verdad interior del artista”, la cual “obedece a secretos, caprichos e
imperativos del ser subjetivo, en todo lo que €l es, como individuo y como ser social”.
Con gran sentido agrega que esta técnica no se ensefia, puesto que es la expresion
material del talento creador.

Su estudio agudo sobre el problema de la técnica le lleva a caracterizar tres fases
o etapas: primero, la técnica del artesano, la Gnica verdaderamente pedagdgica; luego, lo
que €l llama el virtuosismo, es decir, el conocimiento y la practica de las diversas técnicas
histdricas del arte, en una palabra, la técnica tradicional. También este segundo aspecto
de la técnica es susceptible de ser ensefiado y €l destaca la utilidad de su aprendizaje;
aunque también alude a sus peligros. “No sélo -dice- porque puede llevar al artista a un

273 Jorge Romero Brest. “Mano de Andrade, prestigioso critico brasiefio”. Argentina Libre.
Buenos Aires, a. 2, . 57, 10 de abnil de 1941, p. 7.
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tradicionalismo técnico, meramente imitativo, en que el tradicionalisno pierde sus
virtudes soctales para transformarse en ‘pasatismo’ o en ‘academicismo’; st no también
porque puede hacer del artista una victima de sus proptas habilidades -un virtuoso en el
peor significado de la palabra-, esto es, un individuo que nt siquiera llega al principio
estético, siempre respetable, del arte por el arte, sino que se complace en meros
malabanismos de habihidades personales.” Finalmente, la tercera y tltima etapa es la
solucién personal del artista, que €l llega a afirmar como imprescindible para la creacion
artistica.

No se le escapan los reparos posibles a su afirmacién y a ellos también se refiere.

En la historia del arte -afirma- aparecen algunos ejemplos que pudieran parecer
contrarios 2 la exigencia de una imprescindible técnica personal: el arte egipcio o el arte
griego, la arquitectura de todos los tiempos, etc. El pnncipio de la utilidad religiosa —en
el arte egipcio- y el de la utihdad practica —en la arquitectura- parecen contradecir, o por
lo menos disminuir en forma notable, la parcela de personalidad que el artista puede
volcar en su creacion.

Aunque sea mucho mas dificil -y acaso imposible para un lego- distinguir entre
una casa de Le Cotbusier y otra de Flavio de Carvalho, o entre dos estatuas egipcias, y
mas facil en cambio, distinguir las obras de Rembrandt de las de Veldzquez o las de
Donatello de las de Bernini, etc., esa dificultad no puede justificar la anulacién de lo
personal, pues el mismo Maspero, reconociendo la impersonalidad del arte egipcio, se
vio obligado a confesar que el temperamento personal del artista se revela por detalles
casi imperceptibles. Quiere decir que, hasta en los momentos de mayor impersonalidad
creadora, el elemento personal e individual ha encontrado la manera de expresarse con
peculiaridad.

Un segundo argumento utiliza para probar su tesis de la mmprescindible de la
técnica personal: el desarrollo progresivo, consecuente o concomitante con el
individualismo, de la conciencia de crear belleza en el artista. Admite, en efecto, que la
belleza haya existido siempre como finalidad en st misma -excluye solamente el arte de
los primitivos con una tesis acaso discutible-; pero destaca que a partir del Renacimiento
se impone la belleza como fin, tormandose esencialmente objetiva y experimental,
materialista por excelencia, cast exclusivamente técnica.

Un analisis somero del hieratismo egipcio y de la “nariz griega” le permite
afirmar que ni los egipcios ni los gnegos jamas concibieron a los tipos, sino a los
prototipos, transportando la realidad a una idealidad superior, de origen utlitario y de
funcion social unitaria, unionista, unanimista. Ese sentimiento de etemidad que
prevalece en el arte de los griegos y de los egipcios, mas que un “ideal de belleza”, se le
aparece como una “belleza ideal”. La distncion, sumamente sutil, revela una sagaz
vision del problema estético que plantea el arte de la edad antigua -que perdura durante
todo el Medioevo- hasta el nuevo planteo que hace el Renacimiento. En estos periodos,
en efecto, no hay mas belleza que la ideal; en cambio, a partir del siglo XV, al
descubrirse Ia posibilidad de expresar lo natural y io humano, aun cuando no por ello se
abandone la creacién, ésta deja de ser ideal —puesto que se pretende la absoluta
identidad entre belleza y naturaleza- para transformarse en un ideal humano de belleza.
Creo comprender bien asi el pensamiento de Mario de Andrade, en cuyo desarrollo
preveo ricas posibilidades de caracterizacion estética.

En el pedodo del Renacimiento tardio -Tiziano, Veldzquez, Rubens,
Rembrandt, Poussin-, cada vez mas el ideal de belleza remplaza a la belleza ideal. “La
belleza -afirma Andrade- idealiza, se materializa, se torna objeto de una pesquiza de
caracter objetivo, al mismo tempo que se acentia el individualismo. La actitud del
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hombre no es la de erguirse hacia la divinidad, sino la de hacer participar a la naturaleza
de esa misma divinidad. Encuentra asi Ia raiz de la comparacion, tan frecuente, entre el
artista y el Dios creador. A consecuencia de este fendmeno, que Andrade analiza con
extraordinania agudeza, se plantea por primera vez el problema de la existencia de una
técnica personal frente a la impersonal de la antigiiedad. También explica el fendmeno,
luego, por “la imperiosa fatalidad que es el espiritu del tiempo™.

No se le escapa la posibilidad de que el predominio de las técnicas personales sea
la razén de la anarquia actual; pero él la rechaza, porque la técnica es fruto de una
relacion entre el espiritu y la materia, y, si el espintu no tiene limites en la creacidn, la
matena sf los tiene que condicionan a aquél. “El caos, la desorientacién de buena parte
de las artes contemporineas no denva de la vartabilidad maravillosa de la técnica
personal; dertva en muchos artistas, 2 mi modo de ver, de la falta de una actitud estética
frente al arte, de una actitud mas o menos filoséfica.”

Con esto ultimo €l no se refiere a la sujecion del artista a clertas leyes estéticas,
en la existencia de las cuales no cree; por el contrario, abunda en consideraciones
tendientes a desviar a los artistas de todo dogmatismo filoséfico y por eso prefiere crear,
en cambio, una conciencia artistica.

No obstante, insiste en la necesidad de una limitacion conceptual en la creacidn
artistica. La solucion no es, por cierto, la de los paises dictatoriales, donde las
restricciones no derivan de un justo equilibrio entre el arte y lo social, sino Gnicamente
de 12 necesidad de defenderse de las sociedades nuevas, de suerte que el artista deja de
ser libre pero no retorna a ser el andénimo artesano. “Se transforma esencialmente en un
orador de comicios, mas o menos practicamente disfrazado con la mascara del arte. En
fin, en lugar de una actitud estética asume una actitud social.”

Es aquella, precisamente, la que 2 su juicto debe limitar la creacion artistica, una
actitud estética que sea al mismo tiempo una actitud ante la vida. Esto es lo que falta en
los artistas contemporineos y por eso es que éstos han olvidado el ejercicio del
artesanado. '

Analizando las obras del Salén de Mayo dice que, a primera vista, parecen
resultados de una pesquisa humilde y apasionada de la expresividad del material o del ser
mnterior; pero que cuando se las exarmina mas profundamente, se percibe que sus autores
son menos buscadores que orgullosos afirmadores de si mismos. “En lugar de la
voluntad estética, lo que domina en los artistas del Salon de Mayo es una voluniad de ser
artistd’. El resultado es un profundo engafio, mediante el cual se pretenden afirmar
verdades supuestas utilizando las obras de arte como vehiculo. “El arte contemporineo
esta repleto de ese engafio” -dice. Analiza, por ejemplo, la arquitectura “que se cred una
doctrina de la comodidad que no coincide con la propia comodidad.”

Con precision establece las bases de lo que hay que hacer y, por lo tanto, las
lineas fundamentales de su curso: “es necesario urgentemente que el arte retome a sus
tuentes legitimas. Se hace imprescindible, segan mi modo de ver, que adquiramos una
pertecta conciencia, diré mas, un perfecto comportamiento artistico frente a la vida, una
actitud estética disciplinada apasionadamente insobomable, libre pero legitima, severa
aunque nsumisa, disciplina de todo el ser para que alcancemos realmente al arte.”

4

Se reconoceri que a través de esta sintesis de su conferencia se revela el tedrico y
el artista. Nada mejor, para presentar a nuestro futuro colaborador, que utilizar sus
propias ideas.
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“Quién es quién” en el folklore americano.”

En esta seccidn, creada por sugestion del profesor brasilesio Don Luts da Camara Cascudo,
tremos publicando en forma condensada los datos biggrdficos y bibliogrdficos de los investigadore
iy esindiosos americanos del Folklore que puedan interesar al resto de sus colegas, con el fin de
estimular el intercambio inteleciual y personal, gue e5 tan neceario para el progreso de la nueva
denda.

MARIO DE ANDRADE.- Nacié en 1893 en San Pablo, Brasil. Poeta y musico.
Se dedicé intensamente a los estudios relativos a la nacionalizacién de la musica
brasilefia, y a Ia critica e mvestigaciones folklonicas, principalmente musicales. Sus obras
mas importantes: Ensaio sobre miisica brasileira (San Pablo, 1928); Miisica, doce miisica (San
Pablo, 1934); Ludano Gallet (Introduccion a los estudios de Folklore, de L. Gallet) (Rio
de Janeiro, 1935); Compendio de historia da misica (San Pablo, 1936); y Namoros com a
Medicina (Porto Alegre, 1924). El Ensato sobre misica brasileira, puede ser considerado una
de las primeras obras que dieron a los estudios de Folklore, principalmente musical, en
el Brasil una orientacién verdaderamente cientifica.

Fue director del Departamento de Cultura, de San Pablo, hasta 1938,
maugurando los cursos de Etnografia y Folklore, fundando al Sociedad de Etnografia y
Folklore, que hizo los primeros estudios sudamericanos de cartografia folklorica, y cred
la Discoteca Publica, de San Pablo, que ademas del archivo folklorico musical brasilefio,
registrado por medios no mecanicos, estd grabando en discos y filmando cientificamente
las canciones y danzas populares del pais. .

Autor ademas de cerca de una docena de libros de poesia, cuentos y critica, de
muchos articulos sobre Folklore -entre ellos: O samba mural panlista, en separata de
Arguivo, 4°, 41 (San Pablo, 1937), y profesor en 1938 de Historia y Filosofia del Arte en
la Universidad de Rio de Janeiro.

Direccion actual: Lopez Chaves 546, San Pablo, Brasil.

B. V. “La Expresion Musical de los Estados Unidos™"

Un trabajo de un escritor brasilefio sobre un importante aspecto de la vida
estadounidense, publicado en Buenos Aires, constituye ya por sus elementos externos
unz manifestacion de panamericanismo.

El volumen numero 3 de la coleccion Problemas Americanos que dirige Newton
Freitas, que esta realizando entre nosotros una campafia de acercamiento mtelectual con
el Brasil como nunca posiblemente se ha cumplido, nos pone en contacto con una
personalidad muy destacada de aquel pais: Mario de Andrade. Novelista y poeta,

274 [Rafael Jiyjena Sanchez]. “ *‘Quién es Quién’ en el folklore americano”. Folklbre. Boletrn del
Departamento de Folklore del Instituto de Cogperacion Universitaria de los Cursos de Cultnra Catolica.
Buenos Aires, Il tamestre, n. 4, afio 1941, p. 39.

75 B.V. [Bemardo Verbisky|. “la Expreaion Mustcal de lor Estados Unidos”. Noticias Grificas.
Buenos Aires, 14 de abril de 1942. Album Recortes 36. IEB-USP.
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ensayista y musicografo, bajo cualquiera de esas formas de expresion el escritor es
representativo.

A primera vista La expresion musical de los Estados Unidos un pequefio libro de poco
mas de 50 paginas, no puede permitir el conocimiento deseado de Mario de Andrade.
No obstante, aun en este estudio, que sigue por otra partte de cerca una vasta bibliografia
norteamericana sobre el tema, nos muestra la profundidad y la amplitud de un espititu.
Por lo demas, para muchos serd una absoluta novedad la fisionomia con que presenta el
pais del Norte, una de cuyas vetas mds hondas es la que trabaja Mario de Andrade. Le
importa sobre todo destacar que ningin pais en la época actual ha dado a la masica tan
extenso papel en la vida nacional, concediéndole toda la fuerza socializadora que elia
encierra. No le interesa que no haya surgido y aun que nunca surja un genio como
Beethoven. Sostiene que el arte no puede reducirse a la idolatria incondicional de
creadores geniales y entiende que su misién es mds grande, humana y generosa. Y esa
musion es la que asume naturalmente en los Estados Unidos desde hace siglos.

No deja de ser asombrosa la referencia de que sesenta afios atras en un obscuro
pueblito de Kansas fuera postble la concertacion del Mesias, de Haendel, con elementos
totalmente locales. Mario de Andrade anota que la simplicidad del canto religioso de los
protestantes dio intervencion a la voz misma del pueblo en la liturgia religiosa -algo muy
distinto a lo que ocurre con el culto catdlico. En Estados Unidos la musica tendia
stempre a la colectividad y asi fue también con el maravilloso aporte negro. Mario de
Andrade encuentra en la polifonfa del jazz un buen ejemplo democratico:
individualizacton de cada uno de los instramentos, pero dentro de la armonia del
conjunto. Analiza asimismo la influencia del jazz sobre la misica moderna, se refiere
brevemente a los exponentes americanos -Gershwin por un lado, y Copland, gran
musico y gran animador que hace poco estuvo en Buenos Aires, por otro son sus
puntos de referencia- y reitera en diversas oportunidades su afirmacién basica de que
desde los dias de Nueva Inglaterra, el pueblo norteamericano lleva a la musica a sus
fuentes originarias de manifestacion socal. La verdad es que no puede ser més grande la
sugestion de este tema de la musica actuando en la estructuracién de una gran
comunidad.

B.V.

Mario de Andrade™*

Naci6 en San Pablo en 1893. Profesor del Conservatorio de Musica de San
Pablo. Se mnici6 en 1917 con Hd uma gota de sangue em cada poema. En 1922 tomo parte en
el movimiento de renovacion artistica y literaria del Brasil conocido por “Semana de
Arte Moderna”, del que fue uno de los representantes mas caracteristicos.

Después publico Pauliceia desvairada, libro que causé gran sorpresa por la
novedad tanto de la forma como de los temas. Mas tarde, A escrava gue nio ¢ Isanra,
Losango Cagqui, Clan do Jaboti, Remate de males, etc., todos de poesia. En prosa es autor de Ia
novela Macunaima, aparecida en 1928 y considerada su obra pnnapal. En ese libro se
desarrollan, como en una rapsodia, temas del folklore brasilefio, en un lenguaje
marcadamente nacional, dado que el autor ha luchado siempre por una “lengua
nacional”, de sabor tipico. Entre otros trabajos en prosa figuran: Os compasitores e a lingna

216 [Nota de la Redaccion). “Escritores brasilefios que han colaborado en este nimero. Mario de
Andrade”. Sxr. Numero Homenaje al Brasil. Buenos Aires, n. 96, setiembre 1942, p. 100.
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nacional, O Alesjandinbo ¢ Alvares Ageveds, Namoros com a medicina, este ultimo de etnografia
y folklore.

A su especializacién en musica se deben los preciosos estudios: Ensare sobre a
misisica brastleira, Compéndio de histiria da misica, Modinbas tmpeniais, Miisica, doce misica, e O
Samba rural pankista.

Con el titulo de Poesias acaba de publicar una seleccion de poemas de sus libros
anteriores.
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b. MARIO DE ANDRADE’
Luzes & Refracgdes””

Um tal senhor Gaston O. Talamon espirra por La Rewwe Musicale umas
indicagbes sobre “O Estado actual da Musica Argentina”. Estava no seu direito. A
Argentina ¢ um patz mui honrado e cantador que tambem deve ter na sua evolugio
sonora um estado actual. Era tambem justo que aparecesse um erudito Gaston que
desse noticia da cousa aos leitores da Rewwe Musicale. Mas o erudito Gaston, espirra suas
indicagGes de uma maneira ongmalissima. Nio tendo tempo para desocupar as ventas
escancaradas que estavam para respirar o perfume sangrento da came crua, e tal vez por
tratar de musica, espirrou pelas orelhas. E, confessamos, enormes de pavilhio devem
ellas ser pois s3o estes os espirros do erudito Gaston: “Buenos Ayres tomou-se 0 maor
centro dessa cultura, € ella que aspira a traduzir os ideass que agitam o Peru, o Equador,
o Chile, o México, o BRASIL, o Uruguay, etc...”

O snr. Henry Pruniéres, director da Reme Musicale, naturalmente nio leu o
espirro. Quem como elle escreveu ja sobre o concerto realizado no Rio de Janetro no
século 18, por ocastio da coroagio do vice-rel (Feuillets d’Arf); quem como elle ja
abrigou na Remse Musicale um artigo do snr. Milhaud sobre a musica brasileira,
certamente teria escoimado das paginas de sua revista uma tal asnidade.

Mas nio € possivel erudicdo causada pelo artigo nos leitores da Reme Musicale
que nos interessa agora. O que nos interessa € a psicologia do tio argentino quio
erudito Gaston. Pensa um pouco leitor, nio te irrites, e rirds uma hora sim cessar. Pois
nio é que um homem, um Gaston! constipa-se tio patrioticamente, 2 ponto de ir
espirrar, no coragio da Franga, que Buenos Ayres traduz os anscios musicaes do Brasil!
Caramba! Que valiente! E’ impagavell Que nos importa se a pranewra de Marselha
procurar nos dicionarios musicaes a histonia de Carlos Gomes, ou no artigo do snr.
Milhaud os nomes de Nepomuceno e Villa-Lobos, Nazareth ou Tupinamba, todos,
todos compositores argentinos, concorrendo para grandeza musical de Buenos Ayres!
Que nos importa? E’ tempo de alegrial E’ o centenano da independéncia de Buenos
Ayres que celebramos a 7 de Setembro! Demo-nos as mios! Ballemos ante a estatua de
Monroe! A América para os buenairenses! E enviemos a0 erudito Gaston um sorridente,
muito amigo, espirro de amizade!

Argentinos™*

Emilio Soto é liso, calmo. A voz dele é reta ¢ corta. Sua critica € desenhista:
apresenta defeitos e quahidades em nudez cheta. Juan Vignale é brusco, inqueto. O olhar
dele € irdnico e perverso. Sua critica € costureirinha: salienta defeitos e qualidades com
os vestuarios do nidiculo ou do louvor.

* NOTA: los textos de Mario de Andrade han sido trascriptos sin actualizar la ortografia.

277 [Mario de Andrade]. “Luzes & Refrac¢des”. Klaxon. Sdo Paulo, n. 5, 15 de setembro de 1922,
p- 14. Nota en respuesta al articulo de Gaston A. Talamén., “L’etat actuel de la musique
argentine”. g Revue Musicale. Panss, a. 3, 1° yul. 1922, pp. 75-76.

278 [Mario de Andrade]. “Argentinos™. Terra Roxa ¢ outras tervas. Sio Paulo, n. 2, 3 de fevereiro de
1926, p. 2.
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S4o argentinos e vigjam. Viajam com a Argentina no bolso porém sio homens
do mundo grande. Sio modemos, é logico -porém nido sio modernizados. A
cuniosidade deles nio se limita a colecionar metaforas nem imitagbes. Nao sdo
fotografos amadores de epidermes. Procuram almas. Si acham uma o dia de viajem fot
bem ganho. As epidermes, as exterioridades também se gravam na sensagio associativa
dos irracionats, Homem € o racional que quer saber. Depois de conversar com Soto e
Vignale a gente conclui: s3o homens racionats, coisa raral E fica muito satisfeito. Por
1sso Emilio Soto e Juan Vignale ficaram donos da nossa camaradagem. Terra Roxa ¢
Outras Terras oferecem pra esses amigos um pedago de chio bom pra que se assentem e
conversem 2 vontade enquanto pararem no Brasil.

SALAS SUBIRAT: La ruta del miraje, 1924; Pasos en Ia Sombra, 1926; Marinetti,
1926.%”

Individuo que na primeira mocidade acreditou por demass, acreditou por
acreditar, porque acreditar é um meio bom da gente empregar as forgas da juventude,
vem um dia em que acha o firn da terra. Estd com os pés na borda do paredio e adiante
do paredio s6 tem vazio, ndo tem nada. Entio ele s6 pode crer no nio-crer. Me parece
que Salas Subirat um dia achou o fim da terra... Ndo conhego nada da vida intima dele
porém La ruta del mirgie € que nem uma fruta amadurecida no pessimismo e na desilusio.
Drama cerebral pesado cheto desse ftlosofismo um pouco facil que € tio comum nos
polemistas.

Ora Salas Subtrat é um temperamento precioso de polemista e porisso o livro
dele mais rijo e colorido é o Marinetti. Ensayo para los fosiles del futurismo. Al estio paginas
ardentes e vale a pena a gente sentir o calor com que defende o Comunismo e escacha
Mussolini e Marinetti, denunciando com amor verdadeiro a signtficagio social dessa
cambada de patriotas antediluvianos, mais egblatras ainda que patriotas.

Porque o mérito mator do pedo da Ruta de/ mirgje esta em que chegando no fim
de todas as desitusdes nio se atirou do paredio no vacuo. Voltou pra tris depots de
fazer uma colheita vasta de beladona na borda do abismo e agora com as pupilas
dilatadas para bem enxergar as nuangas compensadoras da realidade encetou caminho
novo em que esqueceu-se do homem individuo para combater pelo homens social. E se
tornaram cheias de qualidade as sinpattas dele pelo Comunismo.

Acho isso natural e até logico... Se a gente considera a frondosa imbecilidade
humana o Comunismo é talvez a solugio mais exata que se possa dar pro homens
soctal. Acredito que o Comunismo possa produzit beneficios imensos num pais que
nem a Russia. E isso estou vendo {(embora nio haja beneficios que justifiquem uma
morte extorquida) porém a gente carece de aceitar as formas de govemo conforme as
psicologias nacionais e as circunstancias transitorias das chamadas patnas A miciativa
individual é tio inata nas nagdes latinas e uma circunstincia tdo propicia 20 estidio da
avilizagio da América (a pesar de todos os males e ridiculos da tiranta mussolinesca,
espanhola, do oligarquismo sul-americano como do individualismo monetario 1anque)
que uma reorganizagio comunista de governo da Europa Latina ou na América me
parece pelo menos mnoportuna ja.

219 Mario de Andrade. “SALAS SUBIRAT: La muta del miraje, 1924; Pasos en la sombra, 1926;
Marninetts, 1926”. Terva roxa e Outras terras. S0 Paulo, a. 1, n. 7, sexta feira, 17 de setembro de
1926, p. 2.
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... Entre nos (falo de brasileiros) sé mesmo um “comuntsmo” tem condigbes de
viabihdade e anda gordo repolhudinho-da-silva: € 2 convivéncta da falta-de-cariter em
que todos vivemos numa mmcomensuravel paz. E o climax desse “comunismo” ético
achei outro dm entre os potiguaras semicivilizados de gruptina sobre os quais informa
Alipio Bandeira na Triste Cruz Indigena que se roubam mutuamente as plantagdes sem
que ninguém se abespinhe ou proteste. Esta é a verdade do Brasil...

Pois fo1 a simpatia com que acetta 0 Comurnismo que deu a Salas Subirat o seu
livro meihot, Pasos en la sombra. O momento culminante, a verdadeira “inspiragio” dessa
novela é a greve de Janeiro de 1919 em Buenos Aires descnita com precisio emotiva
estupenda. Nio tem mais tragos da Ruta del zirgje a ndo ser vagamente na figura fatigada
de Guilherme Hermida. E um romance de forga simples e dessa simplicidade humana
Antonio Rinaldi adquiriu todo o relevo dele, uma realidade quase palpéavel.

Nio sel exatamente que papel mantém Salas Subirat na literatura atual da
Argentina. Nio imagino que possa ser muito grande nio porque os homens por dermais
caracteristicos nas suas tendénctas e que acreditam e se aferram por demais numa
verdade nio deixam em suas personalidades espago onde os outros se acomodem. Tera
um grupinho e pros outros passara indiferente... Carece que a obra de Salas Subirat v
crescendo, va crescendo pra que com o volume ela possa dominar todos pela certeza de
sua honestidade severa muito pura. Que nem a de Romain Rolland... Uail esse escritor
faz parar 2 risada no meio da pandega da gente... Entio toda gente admirara o escritor.

Mino de Andrade

Clara Argentina™

O titulo deste artigo a modos que parece nome de moga em romance de
Osvaldo de Andrade... No é ndo. Se trata da Argentina, o pais do trigo, o pais de terra
deitada dos pampas, “eu o vi 0 pampa!” cantou Ronald de Carvalho se entusiasmando
numa boniteza de poesia clara... Dunque: Clara Argentina.

Faz ja uns bons pares de anos que principiet me interessando pelos “nossos
vizinhos do sul”. Isto é, muito antes disso eu ji sabia da vitalidade e braveza dcles
sempre que torcia, torcia no futebol, Friedenreich era gentilmente chamado por éles “El
tigre”, recebiamos cestas de flores e no fim da histonia a verdade é que a gente levava em
geral cada tunda puxal...

Depois ajunter outros interesses aos do futebol, aprendi o tango, andei
procurando compositores argentinos, me mteressei pela arquitetura de Buenos Aires,
conhect um argentino gringo que andou surripiando uns contecos por aqui e escapuliu
bonito por causa dum tiradentes sirio que o outro, jurar n3o juro nio porém falaram
que... que boniteza deve de ser o pampa cheinho de touros com chifres opulentosl...
Poss €: o sirio ndo esteve pelos autos e o gringo saiu zinindo, falando que era calinia,
que 1a se queixar pro embaixador porém saiu mesmo com um quente ¢ dois fervendo.

Até fo1 olhando pro frontispicio murchinho do sirio que inventei um anexim batuta:
NAO TEM LARES SEM PESARES.

280 Minio de Andrade. “Clara Argentina”. A Manbi. Sio Paulo, 26-X-926. Album de Recortes
35. “Recortes III”. Archivo Mdnio de Andrade. IEB-USP. Nota MA: correcciones al texto
publicado, que seguimos en la trascripcién.
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Depois désse caso levei bom tempo sem saber mais nada dos pagos argentinos.
Porém por todas as partes déste mundo igual vive gente ruim e ndo tem s6 argentinos
gringos, tem argentinos gauchos também. Duma feita estouraram pela minha casa a
dentro o Lus Emiho Soto, publicista apertando o assunto pela garganta, € o Juan
Vignale poeta por sinal que gentilissimo. Me abniram a porta da Argentina boa. Entio
conheci nos livros o Ricardo Giiiraldes de cujo recente Don Segundo Sombra, uma obra-
prima, hei-de falar; o Oliverio Girondo que modelou em versos estupendos uma
Semana-santa de Sevitha; o Pettoruti pintor modemissimo de que o Governo argentino
acaba de comprar o quadro Los Bailarines, pro museu de La Plata... Enfim conheci e
ando conhecendo a Argentina cuera. E andava também falando para mim: &h, a gente
n3o deve de invejar nada neste mundo porém porqué que a Argentina € tio clara e boa
que eu nem bem conheg¢o um gaacho logo fico querendo bem o tal, Ronald de Carvatho
passa por Ii e logo exclama feliz, “Eu vi o Pampa”... Pais forte, pais grande mesmo e
sobretudo pats bem atual, gente modema trabalhadeira e ripida, se afazendo 4 época €
fazendo a época... Pots ets que leio nos jomais que A ARGENTINA DESTINOU 75
MILHOES DE PESOS PARA COMPRA DE MATERIAL BELICO! Li e se baralhou
tudo no meu sentimento.

Rapazes, fiquei sem compreender mais nada. Pois sera que aquela gente
argentina inda esta [falta un trecho]... Deve de estar, secundava a minha desiluso, pots
que credita 75 milhdes de pesos pesados pros fabricantes de submarinos e
metralhadoras. Num atimo todo o corpdo moreno desta nossa Sulamerica se estendeu
no meu pensamento, vi todos os nossos paises brigandinho internamente € verdade
porém todos desprevenidos, dois canhes aqui trés espingardas no pueblo vizinho e no
meio de todos a Argentina sentada na ponta duma baioneta e armada até os dentes.
Achei idiota, palavra.

Eu, franqueza, nio tenho muito medo da Argentina ndo porqué afinal das
contas suponhamos que surgisse de sopetio uma guerra entre ela e a gente, que sucedia?
Sucedia que os militares argentinos passavam logo a fronteira, deixavam os
sulniograndenses numa trapalhada guassu nio sabendo si tomar partido pelos militares
argentinos ou pelos militares brasileiros, afinal os militares argentinos invadiam o Brasil,
isto virava num chinfrim de filme da Century Co., era s6 tiro que muais tiro de cd e de 14
e para encurtar caminho, depots do dia histérico do armisticio ficassem os militares
brasiletros vencedores ou nio, o certo € que levavamos umna tunda mestra.

Agora me secundem a sto os militares do mundo: Que sucedia depois? Set que
uma imundicie de coisas pandegas... Novas Historias do Brasil contando que
apanhamos por estarmos desprevenidos, por causa dos manejos diplomaticos
mternacionats, por causa das traicSes, protecdes, etc., ou que vencemos devido 4 forgura
da peitaria patricia e 4 bravura dos nossos galhardos militares que souberam ndo
desmentr os herdis dos Guararapes e de Humaitd! Vencendo ou apanhando é bem
possivel que se mudasse de colorido certas partes dos mapas impressos que ensinam a
geognafia do universo; é possivel que se fizesse muitas comemoragdes com muita
gritaria de miseravel povo inconsciente e muita gritaria de gente que se diz instruida
porém mais besta de que um burro; é possivel que se fizesse novas estatuas horrorosas e
mais hinos pras cottadas das cniancinhas dos grupos escolares decorarem e na certa que
apareciam muitos soldados desconhecidos mortos pela patria e que estdo agora em
moda. Depois? Depois, vitoriosos ou vencidos ficivamos com 0s mortos em roda,
conhecidos parentes amigos tanta gente boa tanta gente quenida morta moga, ficivamos
com uma dor muito sofrida, mais inquietagGes mais abatimentos mais amarguras muito
ractocinio panema. E uma raiva surda désses argentinos que afinal sio tantos nossos

193



irmaos que nem eu sou irmio do Manuel Bandeira, do dr. Arthur Bemardes que nem
conhego e até do dr. Graga Aranha que esta de mal comigo. E ficavamos com uma
divida macota mais enormissima que a de agora... E depots? Deposs tudo continuava da
mesma forma progredindo progredindo, talvez mais unido, talvez mass desconfianga,
talvez mais consciéncia de nacionalidade moral, os argentinos e brasileiros vivendo
sofrendo gozando e afinal uma quarta-feira batendo com o rabo na cerca e indo pro
infemo pro purgatdrio ou pro céu.

Porqué em ultima analise uma guerra passada, moralmente ndo € mats que uma
lembranga ruim de derrota no futebol. Sera mais uma vitoria de campeonato... pros
mulitares argentinos. Porém nos ja sabemos que num caso désses 2 gente bota a culpano
juiz, jutz roubou, e vai muito satisfertinho jurando que moralmente a vitoria foi da gente.
E quanto aos que nio gostam de futebol que bem se importam éles que os patricios
fagam menos gols que os que nio sio chamados de patricios s6 por causa dos livros
morais infantis e das patnias terntonats! Pois também eu que nio gosto de militares
acharer muita graga nos entustasmados com a vitéria dos militares. Acharei graca nio.
Ficarei mas é matutando tnstonho com os homens roubados da humanidade e
repartidos em partias predestinadas, que nem a gente reparte os bois da manada uns
para corte outros para reprodugdo e outros capados para bois-de-carro... Ficarei
matutando nos 75 milhdes de pesos que podiam ser modernos e fazer pao e liberdade
de espirito pra gaichos pobrinhos em vez ndo, foram engordar o sossego dos patriotas
amedrontados e a panga vigorosa dos fabricantes de armamentos... Desta vez a
Argentina fez papel de que? Meu Deus, de tonta.

MARIO DE ANDRADE
“Ch4” por Berta Singerman®™

Depois da véspera de domingo, Berta Singerman quis reunir meu amigo
Haroldo e eu para um extra mais intimo no apartamento do Esplanada. Tanta gente no
camanm, a sauda-la... Berta Singerman € bem educada, carecia agradecer as saudagdes,
conversar um pouco. E continuava a declamar com habilidade, mostrando que para ela
nio era dificil nitmar a sutil poesia social sem mostras de pressa nem de fome. O caso €
que famos tomar um chd, dito por Berta Singerman Henrique Singerman, eu e o amigo
Haroldo é que entrecortivamos a conversa populosa do camarim com siléncios -
paipaveis. E os siléncios foram matando os visitantes um por um, num
“saccoevanzettismo”, inflexivel. Ficamos sés e escapamos os quatro para o apartamento
do Esplanada.

E entio que Berta Singerman, decorada por um pijama chinés gordago e bonito
como a China, disse o poema do “Cha”.

Foi assim: Estavamos os quatro em plena camaradagem e Berta Singerman
principiou amando o filhinho por intermédio dum retrato. Henrique Singerman 1a e
vinha piricica pelo aposento. Henrique Singerman € o marido da artista, porém, nos o

281 Mario de Andrade. “ ‘Cha’ por Berta Singerman”. Dydrig Naconal S3o Paulo, 29 de setembro
de 1927. Dos dias antes, MA le dedicé en la Seccién “Arte” del mismo diario una nota “Bertha
Singerman”, transcribtendo su repertorio y reclamindole la incorporacién “dessas foryas
verdadeiramente vivas da biteratura hispano-americana, os Borges, os Girondos, os Giiiraldes, os Hutdobros”. El
8 de enero de 1928, con el mismo titulo, aparecid la ultima nota dedicada a Singerman en el
Didrio Nacional, con motivo de su paso por Santos y su partida rumbo a Europa.
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chamivamos de Roberto, para tomar o chia mais pecaminoso. Ndo ha nada como o
pecado para tomar a gente mais intima.

Nem bem Henrique virou Roberto, fot abrindo o guarda-roupa e mostrando os
chales e fazendas de Berta Singerman. A artista entio se mostra em plena arte de
tactilismo. Envolve-se em tecidos de indios mexicanos, deita os corpos dos chales sobre
as cadeiras com delicias de agua e Roberto me inquieta enormemente pisando as franjas
do chale branco, e ficando Henrique duma vez.

Berta Singerman adora os tecidos. E as j61as antigas também. E os poemas
também. Da poesia moderna argentina lhe escapam com carinhos os nomes de Oliverio
Girondo e Borges.

Entra em campo com o nome de Giiiraldes em punho, “Giiraldes”... Ela ecoa
com muita sociedade. Morreu o assunto porque matutavamos. Afinal, o eco fraco era
razodvel. Guiraldes é grande principalmente na prosa.

El cencerro de cristal tem mais valor historico, € uma data. Os grandes livros de
Guiraldes sdo Xaimaca, e principalmente esse extraordinasio Don Segundo Sombra.

Berta Singerman sente frio no cha e traz cantarolada uma saudade do México
para samovarizar a conversa Henrique vira Roberto de novo mostrando jbias mexicanas
e linha estranhamente humana com que o admirivel Montenegro plasmou Berta
Singerman no desenho. Tata Macho (sic) acompanha o bailado da artista servindo o cha.

Detalhe que se abateu profundamente: a declamadora gosta de agucar! E
mncrivel! Desci e tornet a subir as escadarias do Esplanada. Cheguei cansado no quarto
outra vez e se voltei foi porque a declamadora estava disfargando o agucar dos labtos
com as inten¢des de sua arte. Henntque Singerman ja me dissera que a artista fora
sensivel 2 maneira com que destaquei os poemas curtos, “El arrepentida”, “Los boteros
del Volga”, esses pequenos mstantes em que Berta Singerman atinge de verdade a
declamagio sem representacio. Ela me fala que seu maito desejo € dangar plasticamente
os poernas. E é mesmo isso que alcanca as vezes. No hivro de observagdes sobre a arte
dela que fizeram os loucos dum hospicio, creio que mexicano, onde ela declamara, um
falava em dancas. Outro louco que se julgava sdo fizera uma entrevista com outro louco
que o primeiro julgava maluco de deveras e este, o0 outro escrevia com superioridade,
nio compreendera nada a arte de Berta Singerman. Vé-se por essa observagio fina que
o louco-maluco era como muita gente que aprecia Berta Singerman tremelicar as falas
dos cardeais corocas de Julio Dantas. Porém, o melhor e mais curiose os testemunhos
dementes sobre Berta Singerman fot o daquele que falou que ela lhe dava a impressdo da
bulha de uma maquina Singer.

A sonoridade, os ruidos, os nitmos, danga declamatonia tsso € a arte que Berta
Singerman quer conquistar. Entdo cantarolo a2 nossa embolada “Bambo do Bambu-
bambu”. Berta Singerman com os olhos relameantes de gozo, agarra o motivo com as
duas m3os e njo o larga mass. A segunda xicara de cha é cantoria de embolada. Quero
ver dizer trés vezes Bam-bambu bambu la-1a! Cantamos juntos, canta sozinha, escrevo o
poema, traduzimo-lo para castelhano e vamos fumar o cigarro final na escureca dum
salio vazto em que, entre as teclas dum piano atroz, Berta Singerman descobre
encantada, grande ponto de admiragio terminando minhas cantorias cochichadas, que a
musica foiclorica do Brasil tem riquezas prodigiosas e semelhangas melodicas com
russos € judeus. Quanto 4 embolada baiana, essa nio lhe escapa mais, cantarola-a,
cantarola-a, quer estudi-la para dizer um dia. E assim gratamente para nés Berta
Singerman acabou o extra-gostoso.

Mario de Andrade
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Poesia Argentina™

Faz pouco saiu na Argentina um livro muito bom. E a antologia Exposicidn de la
actual poesia argenting, compilada por Pedro Juan Vignale e César Tiempo. Parece
bobagem nio afirmar que uma antologia estd cheta de personalidade, porém garanto que
esse ¢ 0 caso desta Exposiaon. Em geral as antologias s3o impessoais que nem a Antologia
de la poesia argentina moderna de Julio Noé, saida o ano passado. Algumas vezes sio
tendenciosas, o que de nenhum modo quer dizer personalidade. As antologias
tendenciosas podem revelar a paixio dos compiladores e podem revelar as idéias
dominantes duma igreja literaria, duma feigio estética universal ou nacional. Porém nio
possuem essa complexidade movida, essa expressio irregular bem trigica que é a
psicologia dum cnador. Quanto as antologias impessoais, que ajuntaram orientagoes
dispares, que procuram ser imparciais, além do erro grave de serem sempre
fatalizadamente mcompletas, caem sempre no mesmo dcfeito de nio revelarem a
psicologia do compilador. Por isso amda estio por aparecer as antologias cuja leitura
apatxone, antologias que a gente possa chamar de vivas.

Pois esta Exposicion de la actual poesia argenting quase que realiza inteiramente o
milagre. B um livro comovido e comovente, através do qual, mesmo lendo as poesias
dos exposttores, a gente presencia um pensamento vivo, uma alma amorosamente critica
possuindo o seu qué de irbnica, uma vitalidade moga bem sadia -a personalidade
psicotogica dos compiladores.

Pedro Juan Vignale e César Tiempo sio mogos bem e figuram nos melhores
nncdes da inteligéncia nova da Argentina. Nio ponho em duvida que tenham buscado
sinceramente a tmparctaidade na Exposicdén. E penso mesmo que foram imparciais na
medida do possivel. Porém, possuem imaginagio criadora muito possante para se
sujeitarem ao papel de antincio do alheio. Ou pelo menos sio talqualmente aquele
cameld que acabou dando crédito 2 st mesmo, e todas as manhis 1a comprar um pouco
do produto que anunciara na véspera.

Essa confianga no alheio, a vivacidade critica, a inquietagio de st mesmo que
leva 20 emprego da wronia e do burlesco, fez com que ajuntassem, desprovidos do
comentano deles, aqueles manifestos contraditonos do prncipio, tho vios e tio
smceros. Excetuou-se o de Lugones, que sendo mais vio que os outros nio tem
sinceridade possivel. Lugones conseguiu o recorde inconcebivel de construir uma
bobagem errada unicamente com dados verdadeiros. Me lembret daquele papagaio
“socarrdn, perspicaz, sonoro” que o proprio Lugones descreve no Libm de los paisajes...

Esse dom precioso de imparctalidade pessoalissima com que Pedro Juan Vignale
e César Tiempo iluminaram a Esxposiddnr permite bem se perceber os caracteres
essenciais da mocidade linca argentina a0 mesmo tempo que as orientagdes seguidas por
ela. A gente percebe com mais ou menos facilidade a matéria prima e as maneiras
diversas como que vai sendo manipulada.

E onde talvez mais transparece a personalidade dos compiladores esti em terem
afastado quase sistematicamente da Exposicidn os pseudo-poetas da metifora pela
metafora. Se percebe logo que Vignale e Tiempo sdo inimigos dessa vacuidade que
grassa na Argentina como no Brasil. Também 14 se encontra dessa gente mais ou menos

282 Manio de Andrade. “Poesia Argentina”. Didrio Naconal. Sio Paulo, 30 de outubro de 1927.
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talentosa que ajuntando meia duzia de metaforas bonitas imagina ter feito um poema...
Mas uma espécie de pudor de st mesmos impediu que os compsladores apresentassem
na Exposicio deles essa tendéncia ruuim e tio contemporanea. Na Exposicidn tem um
dilivio de metiforas mas todas elas aparecem em fungio de um movimento linico
interior mais sério e verdadeiro.

Quemn quiser conhecer 0 movimento vivo da literatura argentina carece possuir
esta Exposiion. B um livro de interesse intenso pelas obras e autores que revela e isso
nos aproveitz muito a nos que destas lonjuras ndo podemos segutr dia por dia as forgas
e as conquistas de la. E sendo um livro pessoal, afirmativa com que talvez eu desgoste
os autores dele, possui esse valor que em geral as antologias nio possuem: palpita na
mio da gente, a gente quer bem ele ou o detesta. E me parece mesmo que é o dom
mais precioso de um livro, esse de poder ser detestado...

Mano de Andrade

Literatura modernista argentina®™

Entre as literaturas modemas da Argentina e do Brasil, vai uma diferenca grande.
Mesmo tZo grande que me parece dificil 2 gente se compreender integraimente. A gente
pode muito bem recriar pela inteligéncia as musas e os elementos que levaram o outro
pais 2 adquinr o nitmo que organiza a literatura modemista. E como esse ritmo é logico
e estd sendo movimentado com seguranga, a gente compreende e admira a forca dos
que o organizam. Porém, como esse ritmo ndo ¢ o da gente e n3o interessa com ajuda
nem completamento, ele nio vem fazer parte de nés mesmos. E por isso, ndo desperta
compreensio integral mais constante e imediata que 2 intelectual.

Essa observacio me parece importante e falarei porque. Porém, antes quero
pontuar o 1 de una coisa. Se falo que o ntmo organizador da literatura de um dos nossos
paises ndo “faz parte” da psicologia do outro, € porque certos ideats de americantsmo e
latinoamenicanismo ndo conseguem interessarme. Tem cotsas que sou obrigado 2
conceder porque afinal das contas certa visao acomodada do mundo obriga mesmo a
gente a largar mio de umas tantas nogdes que pelo menos por enquanto nio é possivel
torar praticas. Por isso admito o conceito politico de patna, embora ele me repugne.
Mas, repudio todo e qualquer “patriotismo” que se manifeste politica ou idealistamente.
Do patriotismo sé compreendo o gesto que se resume no trabalho imediato por aquela
raca e parte da Terra que nos interessam diretamente porque vivemos nelas. Tudo mais
parece de um romantismo pesadio e sobretudo desumano. Enquanto a nogio de
“fraternidade” ndo desaparecer da argumentagio humana, no seremos senio egoismos
enormes se odiando.

Mas, todo e qualquer alastramento do conceito de pitria que nio abranja a
humanidade inteira, me parece odioso. Tenho horror a essa historia de “América
Latina” muito agitada hoje em dia.

“{Hispano-americanismo, cudntas estupideces se hacen y dicen en tu nombre!”
(Martin Fierro). Tenho horror a Pan-americanismo. Nogdes, alias, que na Europa ja

283 Mario de Andrade. “Literatura Modemista Asgentina. I”. Didrio Naconal Sio Paulo, domingo
22 de abnil de 1928.

197



acharam rival na idealizada Republica Européia... Nio existe unidade psicologica ou
émica continental. Mesmo aceitando s6 para argumentar que as condi¢des historicas e
economicas sejam absolutamente iguais nos paises de um continente, isso nfo basta para
ctiagio de um conceito social continental porque nio sio condigSes permanentes nem
intrinsecas.

Entio se a gente assunta a realidade pde logo reparo que mesmo dentro de um
movimento historico e econdmico mais ou menos continental como o da América, os
elementos, as necessidades, as condicGes, diferem formidavelmente de pais para pais.
Considere-se, por exemplo, Estados Unidos, Argentina e Chile, trés paises de
incontestivel bem-estar americano de progresso. Tudo neles difere desde os valores
objetivos até os de esséncia idealista. W. Mann, alvejando outra coisa em Volk und Kultnr
(Broeschek & Co., 1927) o que esclareceu bem fot isso...

Mas falei em diferenga grande entre as literaturas modernistas brasileira e
argentina. Ora essa observagio preliminar me parece importante sob o ponto de vista de
psicologia nacional. Estamos incontestavelmente num periodo americano (e até
universal) em que a preocupagio de nacionalizagio domina. Escrevendo para brasileiros
nio care¢o de argumentar como o Brasil que desandou para um nacionaltsmo
desbragado, as vezes caindo num patriotismo de bofafa, que afinal das contas ainda é a
tolice da “crianga, nunca veras pais nenhum como este”.

Na América do Norte basta lembrar que estio preocupados em refinar o
homem nacional yankee, adotando critérios de imigragdo mui tendenciosos. Além disso,
um livro como Americana de Mencken, prova imediatamente o nacional consciente e
vaidoso da nacionahdade, se comprazendo com todas as manifestagdes dela, risiveis ou
nobilitadoras.

No México a preocupagio nacional domina fortemente, forgando uma tradigio
amerindia para o pais.

No Peru, a pesar de ter percorrido apenas a parte oriental e menos progressista
do pais, pude constatar pessoalmente a mesma coisa. E dolorosamente, porque nunca
sofrt manifestagdes de Odio tio veementes como as do peruano contra o chileno que o
venceu e contra a Colombia que deseja porto no Solimdes. Resultou disso uns
namoricos ficticios com o brasileiro, a quem interessa logicamente a navegagao
comercial do rio. “Namoricos ficticios” porque, socialmente, no rincio da Sulamérica o
Brasil é um estrangeiro enorme. O fi.e. “E”] homem de outra raga, outro passado, e
outrz fala -razdes de incontrastavel afastamento, no mais!

Na Argentina, o caso do merdiano intelectual passando por Madnd que 14
Gaceta Literaria propbs provocou principalmente da rapaziada de Martin Fierro uma
teacio violenta mas sadia. Esta claro que uma proposta dessas € de uma petulancia
ridicula. Como falaram muito bem Jorge Luis Borges e Nicalas Olivar, na literatura
argentina moderna, tem muito mais influéncias francesas e italianas que espanholas. E,
com efeito, a gente nota que a propria influéncia de Ramén Gomez de la Sema, possivel
de ser reconhecida em certos argentinos, € muito mais estilistica que propriamente
intelectual. Nio se manifesta nos motivos de inspiragio lirica ou na organizagio
intelectual dela. Deriva, pois, menos da propria personalidade do espanhol que daquilo
em que 2 maneira dele coincide com certas tendéncias universais.

A proposta ridicula dos espanhéis ndo merecia o interesse que lhe deram os
mogos argentinos. Dedicaram muitas piginas a essa questio indcua. Porém, com
exce¢io rara de algum patriotismo desprezivel, todas as respostas foram de franco
diverimento, dotadas daquele espirito burlon que caracteriza os martnfiernistas e que
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também um tempo tomou mnsuportiveis para o publico brastieiro, os guampagos da
Klaxon.

E ainda prova de que a América toda se preocupa com 2 nacionalizagio dela estd
no trabzalho das linguas. Pode-se dizer que o repidio das linguas mies, inglés, espanhol,
portugués, manifesta-se em todas as nagdes americanas.

E na maneira com que 1sso esta se manifestando, ja se principia distingumndo
diferengas entre as literaturas modernistas brasiletra e argentina.

A Argentina, devido a for¢a concentradora de Buenos Aires ¢ i umidade
geogrifica, me parece que j3 possui, mais ou menos, um caracter psicologico chegado a
esse estadio de evolugao que se determina pela inconsciéncia nacional. '

Aqut no Brasil, a gente ainda esta muito conscientemente brasileiro e nisso me
parece que nio progredimos muito sobre José de Alencar. As dificuldades sdo aqui
muito maiores € talvez mesmo mtransponivess. A nossa vanagio geografica é tio grande
que me parece que todo brasileiro desejoso de ser brasileiro, tem de o ser mais ou
menos conscientemente. Inda para acentuar mais essa variedade geografica, o pais sofre
uma desarmonia de progresso formidanda.

Cousa que nio se dd ma Argentina. O argumento de que ela inclui 2 Patagbnia
nio tem valor porque nio existe pra o argentino o problema patagonico, que nem existe
para a gente o problema amazonico, pra citar 0 mais penoso. A Argentina, para existir
como que faz abstragio da Patagdnia. Uma prova disso € a inexisténcia quase absoluta
da Patagdnia na literatura de Ia.

Patagio s6 aparece em Julio Veme. A civilizagdo das partes meridionais
regeladas € para o argentino questdo de mais ou menos dias, mator ou menor expansio
nacional. Esta claro que os norte-amencanos nio vio desejar aquilo, nem os chilenos
povoa-lo pnmeiro... Entre nds, a Amazonia pesa fundamentalmente como valor
politico, econémico e emotivo.

A Argentina realizou um progresso material e intelectual unanime e bem grande.
O argentino se tormou naturalimente um ser afirmativo, um ser que olha de cima. Sem
que para isso carega de inventar idealismos vios ou patriotismos exacerbados. Esta claro
que me refiro sempre a geragido modernista.

Quando ja falam que 2 Argentina € um grande pais e Buenos Aires uma grande
capital, falam duas verdades incontestavess. Isso dd aquela calma necessaria de si mesmo,
aquela confianca na terra e no patricio que s3o os elementos mais Uteis para
determinagio, firmagio e permanéncia dos caracteres psicologicos. Ninguém nio € tio
si-mesmo como em casa. Casa propma. Que o digam os pregos e as paredes.. O
argentino, consciente da grandeza dele e auxiliado por ela, ji possui a confianga de quem
estd na propna casa e a calma de quem esta no proprio quarto. Pouco se amola desse
argentino de dentro possuir tal dose de italtano, tal dose de espanhol, etc. E tal dose de
argentino. Tudo isso j é para ele mais ou menos indiferente. N4o porque raciocine que
de fato as entidades nacionais cotncidemn em varios pontos, mas porque esta bem seguro
de si. Mesmo ele quase nunca matuta sobre 1ss0 porque ndo carece mais de reagir.

Para reconhecer o que sito, basta comparar os amazonas de tnta que os
modemos do Brasil fazem correr a respeito de brasilidade e a auséncia quase absoluta
disso nos livros e revistas modernas da Argentina. S6 o nome de Martin Fierro é
tendencioso.

Aqui, twvemos Terra Roxa e temos Verde. Mas os martinfierristas ndo fazem
parada de nenhuma onentagio nacionalizante. Aqui possuimos gente “verde”, gente
“verdeamarela”, gente “paubrasil”. E ha livros que chaman-se Mewn, Raga, Toda a América,
Pau Brasil, Minba terra, Terra impetnosa, Coragdo verde, Brds, Bexiga ¢ Barra Funda, Cla do
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Jaboti, etc., etc., os argentinos secundam no geral com La musa de la mala pata, E/ contador
de estrellas, Terremotos y otros temblores, El puiial de Orion, Pasos en la sombra, Inquisiciones, EI
cencerro de cristal, Calcomanias, Nayfragios, etc., etc. Don Segundo Sombra fot uma afirmacio
nacionalista. Mas foi uma afirmagio espléndida.

Ora, a confianga do argentino e a inseguranga do brasileiro caracterizam o jeito
diferente com que estdo sendo tratadas as falas nacionais.

Afitmativas como “Nos falamos argentino”, “Nossa fala j4 nido é mas
castethano”, a gente encontra as vezes em livros e revistas.

Ora, sucede que a fala aparecida 14, embora fortificada de longe em longe por
algum argentinismo, vai sem pressa, sem freagdo nem pesquisa, ficando fala argentina e
nZo mais fala castelhana. Mas isso, sem a minima inquietagdo. Mas a fala argentina ainda
se identifica com o castelhano.

Ora, aqui 0 que caracteriza os modemos, trabalhando a fala brasileira é
justamente a mnquietagio. No nego que também aqui muita gente afirme falar brasileiro
(prefacio de Paulicéia desvairadd) e continue escrevendo duma maneira geral que
virtualmente ainda é o portugués. Mas, aqui teve um grupo que se langou abertamente
no trabalho de conquistar uma fala para gente e é incontestavel que esse grupo acaparou
o problema e domina a questio.

Fot esse grupo o culpado de tomar o problema com esse aspecto de vida ou de
morte que ele tomou, quando de deveras é problema sem importancia fatal e que
resolve-se por st mesmo com mats Ou Menos tempo, Mais Ou menos inconsciéncia
nacional.

Mas também carece observar que, se esse grupo tem a culpa do que sucedeu, ele
Jicou sempre acima do problema e foram os que o atacaram ou simplesmente o discutiram ou
simploriamente se despeitaram por nio terem sido consultados, que desvirtuaram-the a
importancia, engrandecendo-a exageradamente.

Ao mesmo tempo que pela sistematizagdo duma piracema-mirim de modismos,
0s que passaram sem base larga para o mesmo eito, exageravam e punham a mostra a
fraqueza duma fala brasileira possivel, em relagdo a fala comum do brasileiro culto
comum. Fala esta, identificivel ainda com o portugues.

Mas essa nio foi a intengdo dos iniciadores do movimento, ndo. Que a
inquietagio dominava-os, é indiscutivel. Porém, uma inquietagio que até maneiras
comicas de se manifestar tomou. Que nem certas paginas de graca enorme das Memdrias
sentimentais. Inquietagio, que até uma mascara de calma prudencial tomou. Que nem
com 2 solu¢io de Alcantara Machado.

E se o mats exagerado e mais dado em artigos sucessivos de inquieto fui eu,
tomei logo o cuidado de avisar que n3o tinhamos que reagir contra Portugal, que a
coincidéncia com a lingua portuga ndo prejudicava a realidade ja individualizada da
nossa e sobretudo que o problema de abrasileirar o Brasil culto nio se resumia a
colecionar, amalgamar e estilizar regionalismos gaichos capiras prareiros nordestnos ou
tapuios. Tudo isso nio era sendo conseqiéncia dum problema muito mais complexo
que compreendia a cultura nacional em todas as manifestagdes tmaginaveis dela.

Ora esta inquietagdo e conseqiente reacdo nio existe na hiteratura modernista
argentina. Os argentinos nio campearam um feito de falar argentino, em vez se
contentaram de falar para a Argentina.

Podemn argumentar contra, que também agui uma maiona se contenta com 1sso.
O argumento ndo vale porque foram os extremistas que botaram o problema dangando
entre os modernistas daqui. (Alias entre todos, porgque mesmo livros como a Lingua
nacional ou o Dialeto caipira s30 puras especulagbes tedricas. Pregavam uma cousa que nio
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faziam). O ménto dos extremistas foi se meterem praticando o que os outros nio
tiveram a coragem de praticar. Nio ttveram e ndo tém por causa de serem mui
cuidadosos de suas pessoas e fazenda e ndo terem o orgulho capaz d’um sacrificio
pessoal nem temendade para um trabalho ingrato e problematico.

Para esses o problema por assim dizer nio existe. Basta estudar um bocado 2
literatura deles para perceber que no fundo continuam escravos pamonhas e servis das
gramaticas de Lisboa. Porque afinal das contas nio basta a gente condimentar a escoitura
com a especiaria d’'um modismo vocabular para que o prato seja tutu. Continua cozido e
Nnao tutu.

Ora eu tiro destas afirmativas uma vertficagio que satisfaz bem. Se é verdade
que a diferenca nio essencial nem muito caracteristica de condigbes materiais concorre
para dar maior calma para 0s argentinos e maior inquietude para a gente, me parece que
essas condigdes ndo bastam para explicar a diferenga com que 0 mesmo problema se
manifesta nos dois paises entre gente de mesmos tdeais.

Essa diferenga provém de mina mais profunda. Provém de possuirmos
psicologia diferente. Ora se em condigbes historicas morais, étnicas tradicionais,
materiais, mais ou menos idénticas, dois paises americanos e vizinhos se diferencam
tanto, 1sso prova que se a psicologia nacional de ambos n3o é inconfundivelmente
original pelo menos ja é propria.

Esta afirmativa adianta muito pouco para os argentinos que estio bem
confiantes de st. Alids este meu estudo é para brasileiros, esti se vendo. Pois para os
brasileiros me parece que a verificagio adianta muito.

Verificado e afirmado que o brasileiro ja possui psicologia prépria, o problema
de abrasileiramento do Brasil nio desaparece porém assume uma realidade feliz que nio
possut agora. Essa verificagio tem ainda o mérito de tornar ridiculos e idiotas todos
esses espertinhos pegadores de andorinha, mas ignaros e apressados porém, que vivem
de patriotada em patriotada gritando ou mostrando pensar em “Eu que sou brasileiro!”,
“Eu ¢ que estou sendo brasileiro!l”, sem a minima compreensdo humana nem da vida
nem do Brasil. Geniozinhos exclusivistas, sensitivas por ignorancia e miopia carece que
saibam que o Brasil no foi feito por ninguém, Brasil, € uma fatalidade que a gente pode
melhorar ou piorar, esfacelar ou conservar, com psicologia ja propna e fatal, através e a
pesar de todas as pesquisas conscientes.

Termnada esta introdugio i, creio que na cronica proxima ja vou entrar numa
enumeragdo mais objetiva da hteratura modemista argentina. Eu nio tenho erudicio
dela nem mesmo conhecimento vasto. E possivel que v4 exaltar valores que passam
despercebidos 14 ou nio sio de deveras valores. Esses enganos e muitas confusdes sio
fatais em quem como eu conhece pouco aquilo e que vai falar. Porém nio se trata dum
estudo que va beneficiar a ninguém. E um carro-estandarte honesto, para brasileiros,
duma literatura que me parece sob muitos aspectos notivel e digna de ser mais
conhecida aqui.

(Continua domingo proximo.)

Versos al Lago Ipacarai
Gustavo Riccto

Ah, lago Ipacarai,
i tienes ondas que suben como el pajaro tiene alas;
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cuando te enojas vomitas malas

palabras en guarani.

Ante mis ojos adquieres todo el prestigio
de los valientes:

sobre tu lecho, medrosos, no abren sus piemas los puentes...
Eres un lago con gorro frigio.

Tt odias, yo sé, a los turistas que van cada afio

a retenerte en el ojo de sus Kodaks y a tirarte

confettis de interjecciones: jah!, johl... T4, para vengarte,
le das a alguno un mordisco mientras le ofreces el bario.

Y frente a la poesia

de tus ondas que se encarcan como ballenas,

¢qué tiene que hacer, me digo, la gastada utileria
de las gondolas, los cisnes, las lunas y las sirenas?...

T, hibre de la infecciosa literatura

que ha envenenado otros lados, contemplas dos maravillas,
de un lado la luz eléctrica cantando en su lamparillas,

de otro el tren encendiendo de ruidos Ia noche oscura.

Como tus antepasados, oh lago Ipacarai,

que se adomnaban con plumas de colores en el pelo,
te pones tU el arco inis, vincha que te ofrece el cielo,
y suefias como los fuertes de la raza guarani.

Tarde sentda

Pondal Rios
En medio de {a tarde
Somos dos corazones
Latiendo la tristeza del passaje.

Todos los caminos estan regresando.

Hablemos mas despacio,

O no hablemos,

Porque el tiempo se atarda cuando cruza silencios.
Para construir este momento

Vuelea toda tu pena.

Vivir es 1a tristeza de ir haciendo recuerdos.

¢No sientes como crece en nuestros pechos
Una muerte pequefia?

Otra tarde.
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Otra jomada hacia el final del tiempo.
Ya hemos hecho otra legua irremediable.

Baguala
Rafael Jjjena Sanchez

Con esta ausencia tan larga
viditay, que no hi sufrio!

Le dije tu nombre al viento,
le dije mi pena al rio.

Por la puerta de mi casa
pasan el viento y el ro:

y €l viento y el rio se paran
a oir tu nombre, tu nombre
y el lloro mio.

Mitarcita de la noche

viditay, que no has sentio
que ¢l viento dice tu nombre
como un quejio?

Mitarcita de la noche
viditay, que no has sentio
bagualita, bagualita

que canta el rio?

Literatura modernista argentina®*
II

A literatura argentina possui vida coletiva muito forte. Os grupos sdo ativos e
praticos publicando livros e revistas.

Com todas as diferenciagdes que a personalidade traz pra cada um, sempre se
pbde distinguir 1a muito melhor os agrupamentos. E vio logo objetivando a agio nio
apenas nos mutirdes dos bares mas por médio de publicagdes. Possuem uma
consciéncia soctal bem forte que é uma prova nobre da vitalidade intelectual do pais. Se
o perfume de tudo isso nem sempre ¢ excepcional pelo menos a ventania é constante.

Nio é que nem aqui onde cada um antes de mais nada vive polindo a
vaidosidade de ser independente (como si o fossem..) e onde com excecio de
grupinhos mats de camaradagem que de idéias cada qual vegeta num isolamento
mdividualista e chué. Chué porque numa auséncia indigente de idéias vivemos nos
alimentando de tdeats vagos e sentimentais. Dai o nosso lirismo exacerbado e oratéro

284 Mirio de Andrade. “Literatura modernista argentina I1”. Didris Nadonal. Sio Paulo, domingo
29 de abnl de 1928.
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que se € porventura mais rico em variedade e vibragio, continua sem valor social e sem
profundeza.

Desta nossa apregoada liberdade nasce ainda um desperdicio muito prejudicial.
As revistas literartas ndo passam do quarto numero. Atualmente possuimos s6 duas,
Verde e Festa, quando Sao Paulo, Belo Honzonte, Porto Alegre, Recife pelo menos,
podiam com os modernistas que possuem manter mensarios tarabén.

Na Argentina j4 apareceu e aparece um poder de revistas caracteristicamente
modemas. Nosotros acolhe modemistas nas paginas della e publicou a primeira série de
poemas ultraistas argentinos em que apareceram os nomes de Jorge Luis Borges, Norah
Lange e Gonzalez Lanuza, para citar nomes altos. E em Inigal, Prisma, Proa, Los
Pensadores, Claridad, Valoraciones (La Plata), Campana de Palo, Clarin (Cordoba), Brijula
(Rosario) e Martin Fierro exclusivamente modemistas, 0s mogos tém e tiveram bastante
por onde aparecer, se agitar e discutir. Até uma feita, faz dots anos, no bar Royal Keller
se leu uma Rewisia Orgl. Prisma também teve sua onginalidadezinha. Foi uma revista-
cartaz pregada nos muros de Buenos Aires, “cartelon que ni las paredes leyeron y fue
una disconformidad hermosa y chambona” (J. L. Borges).

Se os primeiros pruridos de renovagdo, apareceram la com os poemas de
Ricardo Giitraldes em 1915, como aqui com a aventura surpreendente de Anita Malfatti,
fo1 mesmo s6 depois da Guerra que 0 movimento botou corpo. Uma enguéte de Nosotros
em 1923 teve o mesmo e unico ménto da Semana de Arte Modema aqui “puso de
manifiesto, si no una nueva sensibilidad, por lo menos una reaccién higiénica” (P. J.
Vignale).

Mas aqui a gente discursava no teatro, 1 se matutava por uma revista... Isso é
bem sintomatico. Ao passo que a nossa poesia modemista ia tomar uma feicio
eminentemente rapsodia, a argentina assumia desde logo um carater intrinsecamente
literirio. Tipogrifico mesmo. Até dentro do ultraismo e da metifora organizada em
preceito os argentinos fogem da poesia oratoria. Com excegdo de Ricardo Giiraldes
(poemas em prosa de Xaimaca) e de Jorge Luis Borges, que muitas vezes a gente percebe
gozando com o valor musical das palavras e oral da frase.

Devo notar que sempre reconheci o valor da eloquéncia, que carece nio
confundir como retdrica facil. Esta € que é desprezivel e se manifesta ai por tudo, nos
pseudo-poetas e espintos vulgares.

Uma cosa curiosa de constatar é que no comego a arte modema tomou aqui
uma fei¢io de proselitismo exibicionista quase teligioso, muito equiparavel a certos
cultos protestantes ¢ ligas pro qualquer coisa norte-americanos. Nio percebo esse
mesmo aspecto no modemnismo argentino; a nio ser no pmntor Pettoruti. Em todo caso
O 4aspecto missionanio que o movimento assumiu aqui de primeiro (“Mestres do
Passado”, Semana de Arte Moderna, o oraculismo dos discursos de Graca Aranha e dos
artigos de Ronald de Carvalho ¢ Renato Almeida, manifestos paulistas), teve pra
disfar¢a-lo um espirito de amadorismo eminentemente esportivo e saudavel. O mesmo
espirito que totaliza a muchachada de Martin Fierro.

No verso modemista argentino o siléncio se encostou. Em Xaimaca, Ricardo
Gitraldes sente o pampa assim:

Poco a poco menguaron las arboledas, ennquecidse de alfalfa la tierra y clara,
como un abra entre montes, se despoblé con sus andeces naturales la pampa. Desde
nuestra pequefia altura de hombres infimos, cortamos en breve tangente un segmento
de planetas. Mas alla, fuera de sospecha, sigue el mundo; mundo vale decir pampa.
Pampa madre, creadora en mi de una gota de savia que quiere hacerse canto.
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Con tal insistencta me habian hablado del calor, que me consuela el no haberme
hasta ahora derretido. Encerrado en mi compartimento, estoy en pijama. El viento que
por la ventanilla abierta y los bostezos de mi ropa me sopla en las cames, es tibio y
pesado como un edredon.

Respiro lentamente. Algunas gotas de sudor hacen angostas cosquillas frescas
por mis flancos. No pienso en nada hermoso y forzado a sufnr por horas aiin estas
abrumantes culminaciones climatéricas, jadeo embrutecido por depresiones fisicas,
como un perro bajo 1a calcirea vertical de un sol de fiesta.

Agora € 56 a gente lembrar o rapto sonoroso com que Ronald de Carvalho sente
também o pampa. Embora a prépria diferenga que vai da prosa a poesia ja baste para
dar certa distancia entre 0s dois passos, as notagSes de Xarmara sio verdadeiros poemas
em prosa. E basta observar a construgdo intrmsecamente lirica da pnmeira frase citada
pra verificar que estamos em poesia.

Alids Ricardo Giitraldes tem uma reflexdo que me parece assentar bem a quase
toda a poesta argentina modernista. Quando em Xaimaca uma pessoa... lirica fala

- Estamos ya en el viento del Pacifico. Por él se puede tirar rumbo a todos los paises
viejos en cuyos templos ruinosos se recibe el pautismo de las filosofias madres,

o autor reflete:
Mi atencién queda en lugares mas inmediatos...

Se nota nos argentinos um certo realismo imediato que pra gente ndicaria uma
certa falta de imaginacio. Estard certo se a gente entender aqui por imaginagio uma
faculdade inventiva que cria por explosdes surpreendentes ou complicadas. Basta
lembrar 2 obra dos uruguaios, mais imaginosos nesse sentido, Lautréamont, Laforgue,
Supervielle, os que levaram e ajudaram o “ranismo” na literatura francesa. E Reissig. Ao
que a Argentina corresponde com Sarmiento, Hemandez, Carriego e Lugones.

Se podera dizer que em linha geral a ficgio, ficticia mesmo, n3o é constancia da
psicologia argentina. Para eles vai melhor um realismo menos imaginoso e mais claro.
Parecem querer repetir na América o papel que a Franga realizou na arte européia dos
trés ultimos séculos.

Nio possuem como a gente esta facilidade infeliz de pagadores de andorinha.
Estd claro que ld também se usou e abusou de toda a retérica modernista e que a
maioria das tentattvas n3o passou de treino porém se nota uma forca mais refletida e
mais aproveitada no estudo e na discuss3o.

Na Argentina hd uma vida intelectual muito intensa. Vida agrupada e nio
mndividual porque sempre os grupos sdo mais fecundos que os individuos. Essa vida
principia cedo nas escolas. A vida universitiria argentina é atualmente muito viva e até
irrequieta. Isto se deve em parte enorme a4 maneira com que estd organizado o
aparelhamento universitario de 13, libérrimo, bem atual, independendo da vida politica e
até certo ponto da administranva da nagdo. Uma espécie de nagdo de mocos dentro da
nagdo argentina. Veio dai um dinamismo excepcional entre a estudantada, em que a
politicagem dos rapazes e o caudithismo dos professores queridos nio ¢ prejudicial
porque di pros estudantes uma ficgio de independéncia, de responsabilidade e forca,
valiosos quer sobre o ponto-de- vista da confianga, em st mesmo quer sob o ponto de
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vista intelectual. Basta dizer que faz pouco, Pedro Juan Vignale propunha 13 em comicio,
congresso ou cousa assim, uma reforma de instrugio baseada em Lunacharsky...

Se todo o movimento intelectual brasileiro estd se realizando depois, para fora e
por assim dizer “a pesar” da vida universitinia, esta possui na Argentina a fungio
fecunda e justa que tiveram as faculdades de Direito brasileiras, na Monarquia. Hoje
estas faculdades fazem doutores e fithos-de-politicos.

O que também concorre para desenvolver em base boa a compreensio moderna
de arte da Argentina sdo as revistas. Dentre elas, duas me parecem especialmente
significativas, Claridad e Martin Fierro.

Claridad nome de manifesta importagio francesa, é a antiga Los Pensadores de
Antonio Zamora. Modificada e modemizada tomou uma feicio social comunista
vibrantissima. E a mais combativa. E a mais feliz. Por causa da gente dela possuir um
credo social e artistico bem determinado, segue rumo sem turtuveios nem pesquisas
estéticas de ordem puramente desinteressada. E uma revista si. Mas porque € feliz, a
alegria aparece raramente nas paginas delas. Quem parece resumir 2 norma da alegria
argentina € Martin Fierro mais pesquisadora mais inquieta mais artistica e mais desigual.

Em Claridad a prosa enumera nomes excelentes. Contistas como Mariani e
Hennque Amorim. Ensaistas como Luis Emilio Soto, figura forte e angular, com a
pureza nitida dum desenho de Léger. Escreve pouco infelizmente. Mas no que escreve
bota pensamento implacavelmente argumentador. Autor de Zogoibi, Nowela humoristica,
verrina temivel contra Larreta, argentino falso.

Também novelista ensaista saliente no grupo é Salas Subirat. Depois duma
novela mais fonga que atraente L ruia del mirgje convertido em hora boa 3 causa da
revolugdo social, publicou um romance muito interessante, Pasos en la sombra de que {4
det nota uma feita em Terra Roxa. Como ensaista, tanto o Ensayo para los fosiles del
Suturismo como A aen afios de Beethoven sio obras excelentes. Erudigio sem alarde e visdo
franca. Quase sempre exato.

Entre os poetas desse movimento Alvaro Yunque alcangou alguma notoriedade
com os ersos de la calle, com efeito muito superiores as Zancadillas que seguiram. Piginas
de f¢. Falando a0 punhal do avé:

...hoy, desde que eres mio, yaces, sucto de herrumbre
y en un cajon, con libros, papel y lapiceras...

( 2)

iVaya, y qué pensaria de mi el abuelo criollo,
puiial, si ahora te vieral

Pero yo soy un gringo; yo trabajo alo gnngo,
arando el alma humana como s1 arase tierra.
Y yo, pufial, contigo saco punta a los lipices

[ovesermeseeerseseesssessresesssessss s ses e ]

Mas também atinge a delicadeza lirica como a0 ver o pareddo da Penitenciaria:
Tan monotono, triste y frio

-como una hoja de la ley-
lo vi que, compastvamente,
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le escribi un nombre de mujer.

Um poeta que Claridad abrigou e me agrada extremamente é Aristobulo
Echegaray. A revolta social dele é duma suavidade curiosamente exemplificadora mas
contemplativa. Por todo o Poeta empleadillo passa uma ingenuidade tio pura que comove
muito. E desses poetas que a gente fica querendo bem. O Didnig Nacional publica noutro
lugar um poema dele.

E um revoltado sem revolta.

Sem nenhuma intengdo de menosprezo, ele me parece um menchevique em
Verso.

Dentro da mesma delicadeza, dos afastados de grupos, esti Marcos Fingerit
apenas estreando com as Cancones minimas y Nocturnos de hogar. Fot uma tentativa feliz de
tirar dogura da banalidade.

iTienes los ojos claros,
los cabellos gnses,

la boca amarga,
madrecita mial

iTengo los ojos claros,
los cabellos rubtos,

la boca amarga,
madrecita mial

Mas ja procura cantar uma vida mass datada e deixa que...

... a la sombra

de los rascacielos en flor
mi nifia dusidn

se ponga a jugar.

A suavidade lirica se manifesta modernamente na Argentina sem excesso de
mndividualismo. Além de Conrado Nalé Roxlo que a gente nio pode chamar
proptiamente uma sensibilidade moderna, Francisco Luis Berndrdez e Pedro Juan
Vignale exemplificam a dogura tipicamente argentina de agora. Francisco Luis
Bernardez mostrou na Akdndara uma tendéncia para cantar com a testa reclinada.

Pedro Juan Vignale consegus reunir a alegria com a felicidade. Figura feita bem
pela época. Mas o pensamento dele, imbuido de Comunismo, nio mora na mesma rua
da poesia. Além duma Exposicidn de la actual poesia arpentina, antologia muito boa, feita de
colaboragio com César Tiempo, publicou os Na#ufragios de agradivel témpera lirica. Dele
0 Didrie Nacional publica hoje a deliciosa “Cordoba”. Publicou recentemente um poema
delicioso, Sentimiento de Germana de que darei noticias mais tarde.

Soler Daras vive contando estrelas. Porém a claridade firme e bem duma da voz
dele nio possui aquela escurega complacente que permite a presenga dos astros.
Também hoje o Didrio Nacional publica a bonita “Playa” dele.

(Continua no domingo préximo.)

Cordoba
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i{Cordoba la bella,
redonda de cipulas
como una doncella!

Un cielo clarisimo
de agua y de raso.

Don principalisimo

de alcurnia beata:

tan s6lo a un Dios reza con cara de plata.

Ciudad doctoral,
tiene tu espafiol
tintin de crstal.

Cbrdoba: te irmita

el champagne... prefieres

el agua bendita!

Cordoba: tan vieja
que atn guarda flores
detras de la reja.

Y por las mafianas
perezosa sale,
paso de campanas.

Y oye una misa,
y vuelve a los patios
callada y sumisa.

Rofica un tren lejano...

Un tranvia eléctrico
chispea el aldeano

reposo. Y la vieja
oye y mira esto
por entre la reja.

-Jesus, ay Jesus
qué tempos vivimos!
Y signa la cruz.

Cordoba: alfajotes
y yerbas que curan
todos los dolores.

Pedro Juan Vignale
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Lucen tus paisajes
patinas latinas
de los beguinajes:

SIerras y cortijos,
asperas caleras
y los nuevos hijos

en burros begardos...
Azuzadles: jvais
dos siglos de tardos!

Playa

El mat, sobre la arena,
arroja jubilos de espuma.

La playa se abanica de gaviotas
para saludar al sol.

Playa quebrantada de luz
sobre los cristales del mar,
infantilizada y etema

por los siglos primeros.
Sabor a ttempo y a distancias
en el museo de silencio
Grandes pampas de vientos
aglomeran honzontes.
-Bandoleros mitoldgicos

de los puntos cardinales.-

La playa

es un tumulto de sirenas
para llorar a los naufragos.
Los péjaros-piratas

cruzan distancias
desesperados de mfinito.

Y el mar

hace un escandalo en mi espiritu
constructor de Ciudad.

Gloria

St al partir para el dltimo agujero

soy un pobre empleado todavia,
cuanta gloria caerd sobre m1 nombre!
Al saber el suceso en la oficina

se hard una rapida colecta. El jefe
pondra cinco o diez pesos -y su firma-
se enviara a2 mi famihia un telegrama
-poco har el telegrama a mi familia-
se comprari una palma, una corona,

Solet Daras

Anstdbulo Echegaray
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cualquier cosa de esas que se estilan;

¥ yo, que sofié siempre una corona,

una palma, ya lejos de la vida,

no sentiré las horas vegetadas dentro de una oficina.

Literatura modernista argentina™

III

O movimento da revista Martin Fierro € na certa 0 mais vivo, mais fecundo e
mais tipico da literatura moderna argentina. Martin Fierro tomou e mantém cada vez mais
viva uma fungio orentadora e selecionadora de idéias e valores caracteristicamente
modemistas. Além disso, hmitou em geral a sua manifestagio a arte, o que a valoriza
especialmente neste trabalho, cujo fim € de vulganizagio artistica.

Por todas estas razdes Martin Fierro ajunta o que tem de melhor a literatura
modema argentina e representa com largueza e carater o espirito dessa literatura.

Infelizmente nos tltimos tempos tem se esforgado por congregar nas paginas
dela também muitos nomes estrangeiros. Especialmente europeus. Especialmente
franceses. Digo “mfelizmente” para nds, os que se interessam pela manifestacio
argentina de arte que fica prejudicada n3o em valor mas em numero diante dessa
concorréncta estrangeira. Esta a gente 1& nas revistas européias com bem mais nitidez e
verdade. Numa revista sul-ameticana na matoria dos casos nido pode interessar. Em geral
€ escrita “pour ' Aménque Latine”... Eis um reparo que me parece mass ficil de ser feito
pela timidez recalcitrante dum brastletro que pela confianga dum argentino...

O espirito de Martin Fierro € eminentemente nacional, culto e alegre. Um jeito
gozador cagoista e esportivamente serelepe que entre nds s6 mesmo os paulistas
conseguem ter.

Até o nome da revista lhe esboga bem a forga nacional. Me parece incontestavel
que nas suas linhas gerais a Argentina toda ja vibra num ritmo psicologico unico. Até
entre os escritores mais dispares a gente ja percebe um certo ar-de-familia dificil de fixar
porém facil de sentir. Um crioulismo essencial menos tendencioso que inconsciente,
mais ativo que simplesmente rotular. Uma espécie jd de fatalidade nacional
eminentemente Iogica e feliz que se encontra sobretudo em Giiiraldes, em Oliverio
Girondo (a pesar de Girondo...) e especializadamente na obra surpreendente de Jorge
Luss Borges que dentro de toda a cultura hispanica dele, vé e sente crioulamente.

Esse crioulismo tio bem vibrado no ensaio de Jorge Luis Borges que o Didrio
Nacional publica hoje, me parece costurar as pagmas de Martin Fierro. A pesar de toda a
influéncia européia, ou antes, aceitacio européia que a gente pode encontrar nas
doutrinas estéticas que a revistz prega ou indica.

Eu falei que o nacionalismo argentino era mais inconsciente que rotular, Com
efetto a pouca freqiéncia do problema “Nactonal” nas paginas de Martin Fierro e a
importancia sem importancia que a ele parecem dar na revista me leva em grande parte a
essa afirmativa. Que pode ser mais ou menos falsa...

Quem se preocupa mais com ele é Jorge Luts Borges. Este poeta e ensaista me
parece a personalidade mais saliente da geragdo modema da Argentina. Depois de

25 Mirio de Andrade. “Literatura modemista argentina. III”. Didrio Nadonal Sio Paulo,
domingo 13 de maio de 1928.
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Ricardo Guiiraldes -0 que teve a felicidade de morrer depois da obra-prima- a figura de
Jorge Luts Borges € a que mais me atrai € me parece mats rica de l4. Sera talvez ele quem
vai substituir Ricardo Giliraldes e consolar com uma presencga de intimidade a memodnia
do morto.

Jorge Luis Borges vivido muitos anos de estranja, quando chegou na patria ja
igualado, se espantou com ela e se aplicou a cantar a realidade dela. Disso lhe veio o
Fervor de Buenos Asres ¢ Luna de enfrente dots livros de poesia. Publicou mais Inguisiciones,
ensatos. Este é um livro excepcionalmente bonito, duma elegincia muito rara de
pensamento, verdadeira anstocracia que educou-se na sobriedade, na imobilidade da
exposicio e no raro das idéias. Além disso apresentando uma erudigio adequada. As
vezes r. Muito pouco. Realiza perfeitamente aquela sintese crioula que Giiiraldes deixou
numa pagina boa de Raucho: “Era prudente y callado: solia reir sin ruido y sabedor de las
inseguridades en la vida, no avanzaba un juicio sin anteponer la duda”. Jorge Luis
Borges me parece mais ou menos assim. E verdade que em Inguisiciones ele apresenta
menos que pensamentos, resultados de pensamentos porém suponho uma espécie de
dralética hegehiana no jeito dele pensamentear.

Um certo cetictsmo decadente que talvez lhe venha da cultura, excessiva para
idade tio moga que mostra s6 28 anos.

“He persistido en la aproximacién de la dicha y en la privanza del dolor.
Soy esa torpe mtensidad que es una alma.”

Ele mesmo fala em dois versos bonttos e amplos. Tem pouca vida objetiva,
mesmo nos versos descritivos de Fervor de Buenos Aires. Jorge Luis Botges viveu menos
de que pensou e agiu literariamente. Ele afirma a tristeza essencial do argentino. Tanto
nele como na figura de Don Segundo nio me parece que seja bem tristeza. E antes um
siléncio essencial. O siléncio aitivo das trepidagbes que supde 1A dentro da usina
milhares de cavalos-for¢a nascendo. Os versos dele que conhego s3o naturezas mortas
naquele sentido tdo lindo de “vida silenciosa” que lhe dio os alemies. Jorge Luis Borges
tirou dos estudos uma fadiga contemplativa e condescendente. Entdo diz: “El tiempo
esta viviendome”...

Por falar em tango (estava pensando em comparar Jorge Luis Borges com o
tango) quem escreveu pagina boa sobre ele em Martin Fierro foi Sergio Pifiero filho, que
eu saiba, exclustvamente prosador. Publicou E/ pusal de Oridn, 1mpressdes de viagem,
livro exquis, porém duma prosa firme e escrita por st mesma. E habil o jeito com que
Sérgio Pifiero alidas em viagem pouco banal pelos mares gelados do sul, brinca com o
banal sem se deixar propriamente cair nele. Certas passagens como a das feitorias de
Georgia ou a com Mr. Barlas deviam de enquisilar num escritor de segunda ordem. E
mesmo tratadas pelas mads espertas e jornalisticas de Sergio Pifiero, cuja notagio
comovente cal sempre no lugar e ajusta bem, ninguém nio podera garantir que nio
sejam esquecidas depois. Ou pelo menos garantir que possuam essa utilidade da
lembranca pela qual as obras continuam muitas feitas vivendo dentro da gente.

Na critica estética doutrinana um tempo se distinguiu em Martin Frerro Leopoldo
Marechal. E expositivo, claro e possui essa confianca no que diz que ajuda a convicgio
do leitor. E também poeta dos falados, desde que publicou Dias como flechas em 1926.

Martin Fierro aconselhou a lettura de Norah Lange. A poesta feminina, desde a
experiéncia notavel da uruguata Delmira Agostini, tomou no Prata uma feicio
fatigantemente sensual. Daquela mesma sensualidade que fez o sucesso e o descrédito
da primeira fase de Gilka Machado aqui. Inda agora a talvez mais recentemente
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aparecida em livro das poetisas argentinas, Nydia Lamarque, publica a Elegia del gran
amor. A guitarra € a mesma. S6 que Nydia Lamarque em vez das notas semostradeiras da
prima tira em geral sons de borddo.

Norah Lange, pelo que sei dela e € pouco, escapuliu do farrancho e principiou
com dogura de mtimidade uma cantiga solitdria mais sutil.

Tarde a solas

Vacia la casa donde tanta veces
las palabras incendiaron los rincones.

La noche se anticipa
en el piano mudo
que nadie toca.

Voy a solas desde un recuerdo a otro
abriendo las ventanas

para que tu nombre pueble

la misera quietud de esta tarde 2 solas.

Ya nadie inmoviliza las horas largas y cerradas
a toda dicha mia.

Y tu recuerdo es otra casa
grande y quieta
por donde yo troptezo sola.

Y mis latidos forman una hilera de pisadas
que van desde su puerta hacia el olvido.

Outro poeta notavel do grupo, mano de Cesario Verde, um Cesario de café-
concerto, &€ Nicolas Ohvanl. La musa de la mala pata que publicou faz dois anos tem capa
dum amarelo que arde na vista como para se lembrar da sensualidade sestrosa dos
Amonrs jannes.

Nicolas Olivari € duma poesia extremamente simpatica que, como vida, interessa
a0s que conhecem a vida notuma e, como despeito, pra fazer raiva, aos bem-
aventurados, as solteironas e aos homens de familia com boa reputacio. Nicolas Olivari
mventou um “criollismo sin sol” talvez por demais insistente no assunto boémio para
ndo se tornar retardatirio aos trabalhos do dia. Tem poemas admiriveis. Nos versos
dele as notas de sarcasmo ou de ironia usam um processo de frutecéncia de
jaboticabeira: grudam no tronco. E cantador como o qué. E como sabe mostrar sem
pudor falso uma ultima caspa sentimental, Iz musa de la mala pata canta saltando com
muito sabor.

O Didrio Nacional também publica um poema dele hoje.

Um que em geral detesta o nd é Oliverio Girondo (Veinte poemas, Caicomanias). Se
veste de imagens. Faz casal de jaboticabeiras com Olivari, porém se contenta com a flor.
Pra mim o principal defeito do excesso de imagens ¢ elas abriremn concorréncia entre si.
Nos poemas de Oliverio Girondo abriram. A gente as vezes esquece dos versos e torce
por um simples concurso de beleza. A obra de Oliverio Girondo toma por tudo isso a
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aparéncia de festanga dos bailes a fantasia. Mas no poeta que descreveu aquela Semana
Santa sevilhana ndo me parece que tenha leviandade apenas. As imagens s30 que nem as
mascaras: muitas feitas ddo prd realidade, uma realidade mais imediata e sincera. E
Oliverio Girondo n3o demonstra aquela psicologia de desvairo metaforico que os
futuristas e expressionistas apresentam. Rima bem; e de rodada entre as metiforas
curiosas se conserva dentro dum realismo natural.

Otro Noctumo

La luna, como Ia esfera luminosa del reloj de um edificio publico.

iFaroles enfermos de ictenicial {Faroles con gorros de apache, que fuman un
cigarrilio en las esquinas!

jCanto humilde y humiliado de Jos mingitorios cansados de cantar! {Ysilencio de
las estrellas, sobre el asfalto humedecido!

¢Por qué, a veces, sentiremos una tristeza parecida a la de un par de medias
tiradas en un rincén? ¢Y por qué, a veces, nos mteresara tanto el partido de pelota que el
eco de nuestros pasos juega en la pared?

Noches en las que nos disimulamos bajo Ja sombra de los drboles, de miedo de
que las casas se despierten de pronto y nos vean pasat, y en las que el inico consuelo es
la seguridad de que nuestra cama nos espera, con las alas tendidas hacia un pais mejor!

E creio que ndao esquect nenhum dos nomes mats evidentes do movimento
modemista da literatura argentina. Com mats o artigo sobre Ricardo Giiiraldes, domingo
que vem, esta série se acaba.

Mmha intengio foi 2 melhor possivel e nZo tenho a vaidade dos juizos que
exprimo. Valem de passagem como sensagio de leitor estrangeiro, no sentido em que
“estrangeiro” compreende apenas uma psicologia étnica diferente. Porque no resto nio
me considero estrangeiro pra ninguém. Aqui no Brasil a palavra “estrangeiro” s6 é
conhecida pelos semicultos. Meu povo s6 fala em “estranhos”. Naqueles que a gente
estranha um bocado pelo modo de falar e de sentir. E como estranho que escrevi tudo
1sto. Minha mtengio foi apenas vulganzar aqui nomes de valor que ndo cedem a muito
nome europeu que vem na capa tradictonalmente comprada de livro frances, inglés e
italtano.

Na renovagdo enorme por que estd passando a literatura de agora, nossos paises
da América ja compartem com menos niimero mas igualdade de valores, do movimento
do mundo. Os valores de hoje se disseminam methor, deslustrados pela pesquisa e pela
mnsatisfagdo. Se as obras grandes aparecem também, porque génio jamais nio foi
privilégio das épocas de perfeigio formal, é certo que a maioria infinita das obras
nascidas nos periodos de transicdo tém que trazer o destino das vias-de-comunicacio:
passar.

A literatura modemista argentina ja produziu a obra de Ricardo Guiiraldes,
porém com as outras literaturas indica pnincipalmente por enquanto uma forga nova de
muita promessa. E aparece pra mocidade do mundo cantando simpaticamente o verso
hndo de Raul Gonzalez Tufion:

Soy un gran pedazo de juventud.

(Termina no domingo proximo.)
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Poesia sin titulo
Leopoldo Marechal
(de Dias como flechas)

En una tierra que amansan potros de cinco afios
el olor de tu piel hace llorar a los adolescentes.

Yo sé que tu cielo es redondo y azul como los huevos de perdiz
¥ que tus mafianas tiemblan,
gotas pesadas en la flor del mundo!

Yo s5é como tu voz perfuma la barba de los vientos...

Por tus arroyos los dias descienden como piraguas.
Tus rios abren canales de musica en la noche;

y l2 luna es un papagayo mas entre bambuties

o un loto que rompen a picotazos las cigiiefias.

En un pais mas casto que la desnudez del agua
los pajaros beben en la huella de tu pie desnudo...

Te levantaras antes que amanezca

sin despertar a los nifios y al alba que duerme todavia.
(El cazador de pumas dice que el sol brota de su mortero
y que calzas al dias como a tus hermanitos).

Pisaras el maiz a Ia sombra de los ancianos
en cuyo pie se han dormido todas las danzas.

Sentados en craneo de buey

tus abuelos fuman la hoja seca de sus dias:
Chisporrotea la sal de sus refranes

En el fuego creciente de la mafana.

(Junto al palenque los nifios
han boleado un potrillo alazan...)

En una tierra impuber desnudaras tu canto
junto al arroyo de las tardes.

T sabes algiin signo para pedir la lluvia

y has encontrado yerbas que hacen sofiar.

Pero no es hora, duermen
en tu pie los caminos.

Y danzas en el humo de mi pipa
donde las noches arden como tabacos negros...
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Pantomimo
Severin:

Nicolas Otivart

Severin, pantomimo grotesco,

Rey Lear de la corte del suefio

Es tu mueca macabro disefio

Surgida de un cuadro de Thibon de Libian
Has caido en mi cine de barrio

Agitando tus manos de arafia,

Severin! el hambre no engafia

Y ti eres del hambre su sueco galan

Severin, espantoso relieve del crimen

De la Rue del Vizconde D’Estoche

Tu amante no viene esta noche

Oh! principe negro del negro bas fond...
Faltarin esta noche a la cita

Tu sefiorita y mi Milonguita...

Linda pufialada tendra el corazon!

En el cine de barrrio triunfa

Tu arte manido de apache nfecundo
Tu mundo es mi mundo

Grotesco arlequin,

Rellena de estopa tu faz de magnesia
Se agita en la vana epilepsia

Que danza en la tripa del loco violin.

Severin, pantomimo grotesco,

Ya cae la noche en la turbia cortada,

Se acelera el burgués en la torpe celada

Y una luna prestada

Desaloja at farol

Severin, acabemos por Dios! nuestra barbara
Farsa, y en el vil tobogan de la gargara
Compartamos! oh mimo! la ilusion del alcohol!

“Queixas de todo crioulo”

As nagbes mostram duas indoles: uma de convencio, a obrigatdria, feita de
acordo com as exigéncias do tempo e as mais das vezes com a definicio preconcebida
de algum célebre; outra, entranhada, a verdadeira, que a Historia vat desentranhando e
que também transluz na fala e nos costumes. Entre essas duas indoles, a aparente e
essencial, a gente percebe uma contradigio notoria. Por exemplo os praceanos de
Londres: nio tem divida que o povo mais submisso reverente e vago que observei nas
minhas vagamundagens mas que a gente sabe celebrado por Dickens como vivaz e
descarado. Ora se estas qualidades ja foram prépnas um dia do povo de Londres ja nio



o sdo mais. No entanto, todo narrador inglés continua na mesma mentira com pertinicia
arrelachada. Relativamente ao povo espanhol, olhando na histénia dele s6 a empresa
amenicana e o Dois de Maio ou aconselhados pela hteratura romantica, nos todos
concordamos na veemeéncia destabocada do caracter dele, ndo lembrando que Baltasar
Gracian ja pude estabelecer uma antitese entre o tardonho do espanhol e o tmpetuoso
do francés. Se ponho estes exemplos na conversa € s4 pra que o leitor aceite com maior
docilidade o que eu falar de estranhavel.

Quero especificar a dissemelhan¢a que existe entre o caracter verdadeiro do
crioulo e o que lhe querem dar.

O crioulo me parece que é trogador, desconfiado, de antemio desenganado de
tudo e tio empinimado com o verbalismo que o perdoa s6 nuns poucos e em ninguém
nio o elogia. Nos dots matores caudilhos que abrasaram a alma de Buenos Aires se
encarnaram o siléncio de brago dado com o fatalismo, Rosas e Irigoyen. D. Jodo
Manuel, apesar das faganhas e sangue mutimente derramado, foi querido do povo.
Irigoyen, a pesar de todas as bugigangas oficiais ainda esta sempre governando a gente.
A feicio que o povo gostou em Rosas, entendeu em Roca e admira em Irigoyen é o
debique da teatralidade ou a terem exercido sé de cagoada. Entre gente de maior
sofreguiddo pra viver, os caudilhos famosos se mostram chetos de gestos e palavrosos
20 passo que aqui s3o sorumbaticos e quase desenganados. A semvergonhice verbal lhes
diminuiria 2 fama proveitosa. Este nosso desengano é tdo visceral que a gente o percebe
até na Historia -cronica de trabalhadores nio de pensadores- San Martin desaparecendo
em Guayaquil. Quiroga indo numa emboscada de punhais certetros e inevitiveis por
fatalismo puro de bravata. Saravia desdenhando uma ficil entrada vitoriosa em
Montevidéu.

Porém nio € na Histéria nio que a gente pode medir o trago espiritual duma
gente. Um instinto artistico nobre, uma indeliberagio tenaz de tragédia faz com que
todo historiador pare mais ante o ocasional dum chinfnim que diante de muitos lustros
remansados e quietos de quotidianidade. As altemativas politicas também influem. (...)

Consideremos nossa lirica crioula. Tudo nela é quietude, desengano; aspero e
meloso a0 mesmo tempo. A veeméncia essencial da indole espanhola parece que
assentando no pampa se esparramou € se perdeu. A fala se tornou mais arrastada, a
igualdade dos honizontes sucessivos se riu das ambigdes € o rigor de sujettar um mundo
montanhoso se engruvinhou nas lerdezas doces da “payada” de contraponto, do truco
falador e do mate. A intensidade castelhana se abrandou mas permaneceu intimo e vivo
no croulo esse fatalismo cagoista pelo qual as melhores obras da literatura hispanica sio
duas louvagdes do fracasso: O Quixote na prosa e a Epistola Moral no verso.
Sofrimento, afioranzas mansas, pandega maliciosa e sossegada sdo motivos eternos da
nossa lirica populat. Nao possu1 assombro de metafora nio; a imagem entremostrada
nio se acaba. {...)

A tristura, a cagoada imével, a carapuga irbnica s20 mesmo 0s UNicos aspectos
que uma arte crioula pode apresentar sem sangue estranho. Lugones estid muito bem no
“Solteirdo” ou na “Quimera Lunar” mais vai muito mal na altiloquéncia de assustador
involuntirio de leitores porém. Quanto a gritalhdes que nem Ricardo Rojas, feitos de
espuma patriotadas e nada insondavel, s3o a vergonha paradoxal da verdadeira maneira
de ser da gente. O publico sente 1sso e sem se meter ajuizando da obra dele, a deixa de
lado prudentemente, antevendo como razio que ela tem muito mais de grandioso que
de legivel. Ninguém n#o terd coragem pra imaginar que em Fermnandez Moreno tem mais
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valor que em Lugones porém toda alma da gente se afina melhor com a serenidade
daquele que com o gongorismo arduo deste.

Lugones {...) é o exemplo menos lastimoso do transe por que passamos todos
agora: o do crioulo que procura desacrioular-se pra vencer no século. A tragédia
dilematica dele é da gente; o trunfo dele a excepgio de muitos fracassos.

O quicto desgoverno de Rosas se perdeu; os trens-de-ferro valonzaram campo;
uma enganadora e mesquinha agricultura empobreceu a criagdo ficil e o crioulo, tomado
estranho dentro da propra patria compreendeu sofrendo a significagdo hostil das
palavras “argentinidade” e “progresso”. Nenhum cabalista prolixo, numerador de letras
nio rendeu pra nenhuma palavra a reveréncia que nés rendemos a essas duas. F culpa
delas que as plantagbes encarcerem o pampa, que a gauchagem se tenha abatido, que os
oficios unicos do crioulo sejam policia, vagabundagem ou a vilania de que a nossa
cidade se chama Babel. No poema de Hemandez e nas narrativas bucolicas de Hudson,
estio os primeiros atos da tragédia crioula.

Faltam os seguintes cujo palco é a planura sem parada e a visio linear de Buenos
Aires, inquietada pelo movimento. Ja a Republica nos estrangeirisa e se perde. O crioulo
fracassa porém a pitria se altiva e se insolenta. Tem bandeiras no vento e talvez
qualquer dia, a forca de matangas, nos intrometeremos a ctvilizadores do continente.
Seremos uma nagio macanuda. Por causa dessa proceridade de mulitar nossos matores
serdo claros ao olho do mundo. 81 néio houver nenhum, se inventa!l Tera prémios por
passado também. Confiemos, leitor, que se lembrem da gente nessa distnibuigdo justa de
gloria...

Morrer € lei de ragas e individuos. Se deve de morrer bem, sem exagero de
queixa, sem pretender que o mundo perca seu sabor por causa disso e com uma cagoada
bem bonita. Estou lembrando Santos Vega... E com uma finalidade que ainda nio tinha
percebido nele. Morrer cantando.

JORGE LUIS BORGES

(Inguzsiciones)

Literatura moderna argentina™*

Me parece que nenhuma figura representa mais integraimente que Ricardo
Guiraldes o periodo psicolégico nacional que estio atravessando com maior ou menor
intensidade as nagGes sul-americanas.

Ja afirmei que a diferenga psicologica atual entre brasileiros e argentinos
significava mais que simples descendéncia racial e circunstincias sociais diferentes.
Significava que as duas nacionalidades ja possuiam uma entidade psicologica constante.
Essa entidade por meio de todas as libertagdes entrou no periodo de fixagio. Por isso
mesmo, periodo de mais turtuveio. Momento de trabalho bravo, muita critica, pesquisa
por demais, inquietagio, vitdrias e enganos. Nés, mais inquietos mais ingénuos e mais
inventivos. Os argentinos mais confiantes mais firmes, menos individualistas. Porém
todos dentro do mesmo turtuveio entre 2 atragao e mfluéncia européia e uma fatalidade
nacional certa mas sem nitidez ainda, quase miragem, por ser baseada no futuro.

286 Mario de Andrade. “Literatura modema acgentna”. Didrio Nadonal Sio Paulo, domingo 20
de maio de 1928.
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Ora influéncia européia, a pesar de figuras escoteiras mais ou menos arreadas de
hispantsmo 1a e lusitanismo aqui, ou mais ou menos germanizadas no pensamento,
influéncia européia quase que é sindnimo de influéncia francesa. Pois ninguém como
Ricardo Giiraldes n3o pode representar tanto este momento sul-americano.

O artista pode escolher mais livremente as influéncias que acomodam-se com o
temperamento dele. Escolher e até reagir contra. Porque na fixagdo 2 gente nio deduz a
verdade com a mesma logica que numa ortentacdo cientifica de qualquer espécie. Em
arte a verdade, em que pese aos Zelsings e Jeannerets, nem € propriamente uma
dedugio intelectual, ¢ muito mais questdo de afinidade eletiva. “No tengo aptitudes de
maquina para transformar bellezas en utihdades y si algo hay de verdad en mus escritos,
culpa mia no es” (E/ cencerro de cristal).

Acho que ninguém nio representa talqualmente Ricardo Giiiraldes o momento
psicoldgico sul-americano justamente porque em ninguém como nele ndo se ajuntaram
tio conscientemente tio equilibradamente e bem aceitas as duas tendéncias em que a
gente se debate: atragdo da Franga e atracdo nacional. De toda a obra dele pequena e
desigual (desconhego Rasanra, edigio fora de mercado) se salientam pelo valor duas:
Xaimaca e Don Segundo Sombra. A primeira representa o predominio da influéncia
francesa, obra requintadisstma. A segunda é um equilibrio perfeito entre as duas
tendéncias mas tendo como base fatalizada o ideal nacional.

Ambas sio dois poemas admiriveis. Poemas em prosa. E verdadeiramente
poemas e nio romances porque nelas nio tem entrecho propriamente. Nelas o
desenrolar Iégico dum caso ou duma vida é secundirio ou é mesmo alégico como € o
caso de Don Segunds Sombra. A inteligéncia nio desenvolve historiadamente o tema lirico.
S40 cenas ajuntadas em rosario, sem seqiéncia imediata nem continuidade
imprescindivel. Xaimaca um poema de amor, com base psicologica e realistica. Don
Segundo Sombra um poema heroico, objetivo nas cenas porém idealista no fundo,
continuando as Sagas pampeanas com Facundo, Martin Fierro e talvez a Guerra gancha de
Lugones.

Ricardo Giiiraldes teve isso de curioso; sendo um temperamento bem de poeta,
foi na prosa que achou o melhor jeito de criar poesia. Quando fez poesia, formalmente
poesta, foi mferior com o Cencerro de cristal.

Alias o Cencerro de cristal me parece um livro dificil dum estranho julgar. Porque
tem valor mats historico que intrinseco, e a Histdria possui prés homens um valor
afetivo que fortifica as emogdes... Foi uma espécie de ensaio que pra mim resuitou
ineficaz como beleza. Ou antes uma espécie de descanso prematura dentro da liberdade
poctica pos-simbolista, dum poeta que sentia-se eminentemente prosador, quero dizer,
dum homem no qual as necessidades da inteligéncia se nio predominavam de todo
sobre a sensibibdade inata e a impulsio lirica (como é oficio da prosa verdadeira)
preferiam domuna-las e organiza-las sempre dentro dum  entrecho pelo menos
esgarcado.

Cencerro de cristal € uma tentativa de hbertagio da poética tradicional, pesquisa por
muitas partes malograda. Mas é como isso que conserva um valor historico inamovivel.
Dele que data a renovagio literaria argentina. Alids me parece que Ricardo Guiraldes s6
tem de modemista o ser precursor da renovagio atual com esse livro. No resto da obra
dele, € um artista sem facgio, dos que ficam por cima das épocas que nem um Conrad
ou um Thomas Mann, nada tendenciosos e mats respeitosos da personahidade deles que
de veleidades inovadoras. Sdo rarissimos 0s tracos de modernismo encontriveis na obra de
Ricardo Giiraldes. Foram os apreciadores dele os mfluenciados por ele, 1sto €, todos os
modemos de 13, os que souberam perceber melhor na Argentina a grandeza do que
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tinha de vir, especialmente os martinfierristas que o atraindo para eles ou indo a ele,
impossibilitaram o isolamento do pé de milho fazendo-o viver no canavial. Mais ou
menos o caso de Paul Valéry pra Franga e de Pirandello pra Itilia.

E ¢ certo que Glirraldes sofreu sempre uma certa traigio de valores. E/ cencerro de
cristal mais que valor préprio vale pela posigdo historica que teve e Don Segundo Sombra
vale menos que o valor intrinseco por causa do simbolo que muitos viram nele de livro
nacional. Como “her6i nacional” (her6t no sentido de tipo) Don Segundo Sombra é
falso e exclusivamente romantico. Pela dedicatoria do livro parece que o proprio
Ricardo Giiiraldes sentiu um certo arroubo tdealista diante da obra bonita que fizera...
Cotsa explicavel no que viveu tempo comprido no campo entre gaichos. Porém mesmo
assim nfo creio que Ricardo Giiraldes tenha wisto no gaicho um simbolo de
nacionalidade... Simbolos assim ajudam o sentimentalismo dos povos em geral mas n3o
podem satisfazer as exigéncias dum espirito superior que nio esteja enfraquecido por
circunstancias sentimentais do momento.

E é bom falar que no Rio Grande do Sul nossa gente se envaidecendo de
revolugbes discutivelmente bonitas e muito herdicas nio tem duvida, e de certo
mfluenciada pela continuidade do sangue de boi correndo, estd criando também um
ideal valentio que me parece infantilmente fragil. Entre heroismo de fagio e lago e
heroismo de combater chido de pedra mneira ou seca nordestina, acho que como
individualismo todos se eqiitvalem. Mas socialmente falando o heroismo briguento é um
heroismo apenas caloteiro. Agora n3o tenho forcas mesmo é para perdoar esse
heroismo quando além de caloteiro € literario.

Don Segundo Sombra sofreu na Argentina duma traigio de valores que talvez o
tempo desfaga. Como criagio € livro admiravel. Como tipo, o gaucho representado nele
pelas duas figuras centrais, pode corresponder a uma realidade geral, o que nio tem
importancia na ficgdo. Porém real ou irreal, Don Segundo Sombra é uma figura artistica
admiravelmente nitida, impressionante, geralmente vivida. Esses sio os valores reas
dela. Mas ela trazia o perigo de formar nos patriotas a melodia dum hino nacional e
parece mesmo que pra maioria ela esta valendo pelo perigo que tinha e Ricardo
Giraldes acentuou pela destreza sem cochilo de Don Segundo.

Como pesquisa, o Cencerro de oristal revela influéncias vérias e até indesejaveis. B
possivel encontrar um certo wildismo nele. E também nas Plegarias astrales uma talvez
influéncia futunsta pelo abuso das metiforas (e das metdforas gigantescas) pela
eloquéncia falsa tio mnexistente no Giiraldes verdadeiro, pela exaltagio do Sol e
desprezo 2 Lua. E uma pesquisa variada e incessante. O livro parece “tener alma de
proa” como Giliraldes fala de si num verso simpatico.

Se salvam as sitiras € os poemas nacionas. Paginas mais vividas como a
deliciosa “Chacarera”. Sobre o gaicho aparece alias uma 1deahizagdo sentimental bem
fraca.

Antes do Cencerro de cristal, Ricardo Giirraldes publicara os Cuentos de muerte y de
sangre. B também livco de valor literdrio bem reduzido. Porém as anedotas
impressionantes da primeira parte {a caracterizam bem o poeta. Se percebe que ele tem
um certo derrico pelas coisas fortes e primitivas. A braveza e simplicidade selvagem de
alguns desses casos pangudos s3o as mesmas que com mais universalidade e perfeigio a
gente encontra em Rancho € Don Segundo Sombra. Ja declinado na vida por causa da
doenca detestavel, Ricardo Giiiraldes voltou pras tendéncias do principio, genializando
0 que de primeiro fora simples notagdo. E nio ¢ rara essa volta dos artistas quando
igualados, pro assunto escolhido no comego da carrewra. Questio de curiosidade do
proprio passado e redengio de culpas.
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Apesar de bem mais firme o livro que segue inda esvoaga. S6 depots é que virdo
as obras definitivas. Em Raucho o poeta experimenta o romance. B um romance bem
romance, todos os fatos e gestos possuem dia seguinte. Conta a aventura do sul-
americano em Paris. Raucho Galvan obtém 14 uma certa voga e prazeres a custa de
sacrificios morais. Paris € ineficaz pros destnos duma vida sul-americana? Entio
Raucho desmoralizado, meio abulico, é trazido para trabalhos de estancia que conhecta
de puasote. O livro evita bem as cenas de romance com a excegio inexplicivel da pagina
do sonho. Mas o horror preconcebido pelo fato sentimental, que é tendencioso da
literatura moderna argentina, tem no autor de Rawcho um exemplo bom. Ricardo
Giirraldes tem a predileciio dos homens bem masculinos. O proprio Marcos de Xaimaca
é um homem forte a que certa fadiga proventente de cultura e requinte de civilizagio,
tomaram mais variado mais subtil e sobretudo menos voluntarioso. E o forte que
descobriu a contemplagio.

Mas nos dois tipos argentinos requintados pela civilizagio européia que Ricardo
Guraldes inventou, estava com vontade de escrever “autobiografou”, Raucho e Marcos,
a agio civilizadora foi deletéria e os despaisou. Isso € curioso de constatar quando a
gente se lembra que o poeta era uma figura civilizadisstma, aceitando conscientemente a
influéncia francesa e se utilizando dela. Raucho e Marcos sertam nesse caso as
confissdes poéticas de um arrependimento seqjiiestrado...

Nossa tragédia atual consiste nisso: possuindo ja uma base boa de psicologia
étnica ndo possuimos civilizagio propna. E a civilizagio européia que a gente é obrigado
a aceitar pra ter uma, age em nos ver azeite no mar, amolece a realidade. Ricardo
Gutraldes se conservava dentro da aparéncia européia. Na obra dele é uma verdadeira
constancia o refinamento de observacio bem a francesa: “En su escntonio, enredado de
humo a fuerza de fumar, con tic de maniatico, veia la vida stmbolizada por su traje de
luto, comprado en momentos de desvatios, ridiculo en su solemnidad y demastado
grande: algo superfluo, misero, extrafio a €l. Caia en la noche en una incoherencia.
Aplastado en su sillon jugaba con un pequefio revélver, cuya empufiadura nacarada
refrescaba sus manos; era una habitud desde que sacara por primera vez aquella arma,
con decisibn hecha.” As imagens sio agora escolhidas e raras: “Raucho corre para entrar

», «

en el dia”; “eran provincianos cefiudos en su mayor parte y se respetaba su tranquilidad,
como la de un barril de pélvora”; “En sus manos anilladas las baquicas uvas lloraban
como ojos reventados de tnjuma”’. Ja surgem os preciosismos bem de literatura
parisiense: “Ella ofrecia té para decir algo; él aceptd para tener el pretexto de una
actitud”.

Porém quando se nio quando arrebentava o mar dentre o azeite. Como na
pagina espléndida ja notada por Valery Larbaud do gaticho colegial que tinha a mania de
bancar de bagual. Piginas sopapos como essa ou a morte de marrud em Don Segundo
Sombra, sio raras na obra de Ricardo Giitraldes. O que as torma mnda mais
impressionantes. Se tem a mmpressio que dentro do homem civilizado que foi a
constancia da psicologia literaria de Ricardo Giiiraldes, explodia as vezes de sopetdo um
ser diferente, de intrepidez valentona e for¢a barbara, “alma impetuosa de dios salvaje”.

Depois de Rancho, em plena maturidade fo1 que o poeta nos deu Xatmaca ¢ Don
Segundo Sombra. Nio vou mais pormenorizar esses livros. Pelas notages que deixei por
af ja ficou quase o suficiente para explica-los e bastante para chamar a atengio brasiletra.

Xaimaca é ja um livro 6timo e... francés. Desaparece o deus selvagermn. S6 o outro
que 2 gente enxerga, um discreto refinadissimo, inimigo mortal de qualquer vulgatidade,
capaz e amador da notagdo rara porém evitando a notagio forte. E por assim dizer um
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livro desragado embora eu tenha qualificado de “francés” certo modo de ser do poeta,
6 por comodidade de argumentagio.

S6 mesmo quando o equilibrio e fusdo das duas tendéncias apontadas se realiza
em Don Segundo Sombra € que Ricardo Giirraldes se genializara. E essa fusio foi a melhor
possivel porque na personalidade cniadora de Guiraldes € que estava o homem forte
stmples tragico. No realtzador, no objetivador das invengdes no “escritor” € que estava
o homem civilizado e frances. Quando o “escritor” quis ser também forte e
impressionante que nem nas Plgarias asirals, se mostrou desajeitado, barulhento,
elogiiente sem franqueza. Em Don Segundo Sombra ndo: o assunto, a base inspiradora e a
invengio € que sdo fortes e tragicas. Porém como essa forga residia nos casos contados
nio careceu de coros nem de lamentagdes. E o escritor delicado pode se expandir com a
mesma largueza numa fusdo harmomosisstma. E Don Segundo Sombra foi um livro
magsstral. Diante dele nio tenho o que esmiugar. Fico completo como no geral a gente
fica diante das obras-primas.

Ora em Xaimaca é 2 prépra invengio que € refinada e subtil. Até o exagero que
diz preciosismos um bocado fin-de-siécle, sem forga vital, heranga de Wilde. Como neste
passo: “-Por qué no me mira? -Contestar un gesto de carifio con otro es perder un poco
la dadiva. Un beso devuelto deforma el gesto de la boca que besa”; ou “-Claral no se
vayal- St no puedo irme. Volver en mi es ya imposible. Lo que me asusta en sus brazos
es también lo que me defiende. (..) Clara camina lentamente. Sus brazos parecen
haberse alargado de caimiento. En un sillén se recuesta, mordiendo el pequefio pafiuelo
para llorar despacio. -Quiere que me vaya? -No, siéntese aqui, a mis pies. Hableme,
acaricieme, haga de mi lo que quiera. Mi soledad es incapaz de esfuerzo. Tengo
necesidad de ser nosotros para defenderme de mi misma”.

A figura de Clara € incontestavelmente excepcional embora nio tenha nada de...
russa, como ¢ mania agora a gente invocar Dostotevski, diante de qualquer personagem
que foge do comum... Tem uma contextura um pouco vaga e mesmo rebuscada. Os
fatos sucedidos na volta de Tacna e dias seguintes s3o bons pra gente reparar isso.

Também Marcos, psicologicamente o mesmo Raucho, ennqueceu bastante. Bem
mais complexo e individual que o Galvan simples do iivro antenior. Simples e talvez
simplério. Ricardo Giliraldes, que viveu se concertando, quis talvez se penitenciar do
argentino um pouco vulgar e muito curto que personalizara em Raucho...

O livro se acaba num chuveiro de poemas em prosa de que traduzo alguns no
Didri¢ Nacional de hoje. Ora psicoldgicos, ora descritivos, quase todos delictosos, sio 2
poesia melhor que Ricardo Gtiiraldes escreveu. E é curioso da gente notar que
justamente nesses poemas, O argentino atinge um colorido ¢ uma sonotidade nitmada
ondulantemente que ndo tem eco na poesia modernista de li e de que a mais
caracteristica manifestacio estd no equatortalismo sumarento de Guilherme de Almeida
¢ Ronald de Carvalho. Ora justo nesses poemas Ricardo Giiiraldes evoca vistas e climas
equatortais, iss0 quando mais ndo seja serve pra explicar a sonondade poética dos
brasileiros... Se observe por exemplo o “Mercado de Monteago” e a “Partida de
Jamaiquinos™.

Com Don Segundo Sombra conseguindo enfim num assunto rapsédico de vida
pampeana o equlibrio entre a tendéncia cradora, o realismo observador, a dicio
refinada e a fatalidade nacional, Ricardo Guiiraldes desgarrou numa toada formidavel,
humana e profunda em que pdde dar o miximo de sua expressio criadora. E raro 2
gente ver um assunto assim rude que atinge mesmo em certos momentos uma aspereza
primitiva, se tomar sem diletantismo a criagio integral dum espinto refinadamente
avihzado e se transformar sem enfraquecer os valores crioulos numa manifestagio
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elevada de cultura. Esse me parece o milagre mais notivel de Don Segundo Sombra.
Ricardo Giitraldes contando em obra de arte as paisagens as cenas e as almas da vida
gatcha conseguiu ndo permanecer no eco. Fez que nem os jardineiros japoneses que das
arvores macotas do mato conseguem exemplares cabendo na palma da nossa mio. Me
parece que esta nisso a maior eficiéncia 20 mesmo tempo da arte e da cultura desse livro:
totalizar a vida em nossa percepgio ndo lhe obscurecendo em nada o realismo porém
lhe tirando toda aquela realidade com que o realismo contrania o prazer contemplativo:
as asperezas fisicas, os actdentes, os pesares e 0 medo. Nos matos andes dos jardins
niponicos a gente encontra a floresta assu sem que tenha precisio de se defender dela.
Isso ndo intenstfica 2 emogio porém nio a diminui porque a transporta. Mas a liberta
dos mnteresses. O mesmo com Don Segundo Sombra em referéncia a vida pampeana. S6
que Os japoneses nAo conseguiram resumir o tamanho dos passarinhos nem das feras.
Isso Ricardo Giitraldes conseguiu. O quero-quero canta, o galo-de-briga vence, os
caranguejos se estracalham, os marruis se acompanheiram na tropa defmitiva, o homem
come, se 1, pensa. No geral nds temos preconcetto contra as minfaturas. A obra de arte
é sempre mimniatura. A grandeza n3o vem do tamanho das cotsas, vem das proporc¢des e
da forga delas. E ndo se trata de pintar um por um todos os reguinhos duma impressio
digital. Se trata aqui de enaltecer, dando visio imediata mais completa e mais livre, todas
as sangas que a vida chovendo abmu no solo do pampa. Fot 1sso que o poeta fez.

Ricardo Guitraldes dewou obra curta e irregular. Obra de sul-amencano
verdadeiro inda nido pode ter regularidade na grandeza. Porque a2 complexidade do
problema nosso faz a personalidade turtuvear. Porém Ricardo Guiraldes deixou duas
obras espléndidas, uma das quais me parece um dos livros notaveis da época e o mais
significativo da literatura argentina contemporanea.

Toda a mocaidade argentina da comovida a memorna dele. Dizem que era um
ndividuo duma atragio irresistivel.. Set ndo. Sei que teve a melhor das atragdes. A
mfluéncra dele fo1 nfo de modelo mas de espelho. Quem olha no espelho se enxerga a si
mesmo. Libertando a gente nova argentina dum passado falso ele fez mais do que dar a
atualidade, de presente pra esses mogos. Lhes deu a realidade. Alguns a falsificaram de
novo. A culpa nio é nem dele nem deles. A falsificacio faz parte da existéncia. E ela que
justifica as cotsas auténticas. E bom numero dos poetas de hoje, por essa influéncia de
espelho que Ricardo Giiiraldes teve, gozam na Argentina a lealdade de individuos e de
nacionais.

Poemas em prosa de Xaimaca.
Mercado de Monteago

Ricardo Gurraldes

Sob os zincos do mercado de Monteago um calor grosso mistura o cheiro da
fruta e do legume.

A gente esta como afogado na agua verdenta dum tanque cheio de germinagdes
primanas.

Na sombra, viva de tio consistente, se agita uma negraihada colorida.

Odeio essa gente que com o mexe-mexe dela me tita um bocado de vossa
presenca.

Alvorota 0 ambiente uma bulha sem parada de ofertas e pedidos.
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As dobras das roupas brancas guardam listras de sombra fresca talqualmente
veios de dgua.

Ponho reparo que os vossos olhos fogem dos suores vegetais exalados dos
postos. Vosso pescogo, pulsos, a cintura se relaxam de calor.

Vamos emboral

As ruas trlam sons calcarios de Sol.

Recostando nos muros descansam fericos peticos catregados com bruacas. As
formas cinzentas deles se diluem como borrdes de vida mansinha contra a cor gredosa
das pedras murais.

Vamos embora pro hotel ver se dentro dos quartos fechados a gente acha um
bocado de sesta.

Partida de Jamaiquinos
Ricardo Giitraldes

Do porto de Kingston varrido pelo vento que desnuda as palmeiras, vai embora
pra guerra européia 0 quinto contingente jamaiquino.

Letreiros, gntos herdicos pra animar risadas-rictus nas bocas brancas e grandes.
Lencos de despedida.

O brinquedo de soldadinho conclui numa realidade angustiosa.

Jamaica fica no marzinho Canbe com os canaviais 0s coqueiros as cascatas
risonhas feito bocas nacarinas de africanos, as costas arqueadas em redor da frescura.

No distrito de San’Ana, assentado num cerro liso opahna das batas com
remansos azuis e sombras fundas, um papiri se extasia com a serenidade limpida do vale.
Os dias vdo se seguir por sobre a morada quieta. O pai ha de sair com o facio de cortar
cana em busca de soldo minimo e na barba cmnzenta dele os fios de prata hio de
aumentar feito lapos de dor. A mie ha de ficar tratando da chacra miseravel cujas frutas
levard pro mercado do sibado no jerico manso por debaixo das bruacas de palha cor-
de-marfim atopetadas.

Na memodna chea de escureca dos wvelhos, talqualmente cipds retorcidos
reverdecerdo lembrangas antigas de historias. A raga pra pagar o tributo a um povo de
conquistadores teve de vir da terra dela, la longe, patriarcal.

Os velhos, que nem os filhos, deram sangue pelos outros.

O contingente parte.

Ja o destino aponta a proa na diregio dos combates brutos dos paises
civilizadores, avidos, como comerciantes, de poder e de riqueza.

Topario 12 com os campos vazios arados pelo ferro fabricado pra morte.

Da massa preta dos misculos os projéteis fario um liquido encarmado.

Cunhas de morte, grandes, fenderio a tropa inconsciente. Em riba dum
escombro de cerro que granada esmigalhou, uma sobra podre de ataque combatera
grupada desesperadametne no naco de vida que resta pra ela.

O siléncio em redor sera o siléncio eterno do contingente jamaiquino.

No morro, o sobrevivente derradeiro fard um rictus definitivo pra morte branca,
com os beicos muito estendidos, dente 2 mostra. Assim 2 lua poderz lhe dar bem na
boca um enorme beijo de osso.

Indmidade
Ricardo Gtiiraldes
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A madrugada esti falando em cristais sua timida toada de prata.

Acordet pra escutar uma palavra que ignoro.

Vocé dorme 2 meu lado e vossa presenga explica a intimidade.

Surpresa quotidiana da presenga de vocé...

Vossa boca é nua e camuda que nem a flor pela qual ama a planta.

Uma bruma luminosa exala da vossa fronte. Vossos olhos se alargam com
sombras profundas que sdo a noite do cansago de vocé.

Por debaixo dos meus labios o contomo forte de vossa boca nasce
imensamente.

Vocé vai acordar. Hei de ver entre vossas pestanas nascer o milagre fluente o
olhar.

Porém vocé esconde a cara no meu petto € me diz levianinho:

- Nio me olhe assim.

Entio durmo porque ndo posso olhar voce.

Pettoruti®™

Esta em S. Paulo desde ontem uma das figuras mais interessantes da arte
moderma argentina, o pmntor Pettoruti.

Pettoruti ndo € um artista interramente desconhecido dos paulistas pois o Didrio
Nacional nas suas cronicas de arte ja tem feito varias referencias ao ilustre pintor
argentino.

A Argentina apresenta atualmente um progresso formidavel no dominio das
artes plasticas. E nesse meio adiantadissimo Pettoruti conseguiu um posto de grande
destaque.

Espirito de grande lucidez, sensibtlidade plastica bem acomodada as tendéncras
do nosso tempo, atividade brilhantissima, 0 artista que agora nos visita tem sido um dos
maiores propulsores da modemizagio da arte na Argentina. Muito combatido 2
principio, a convicgdo que o anima, as suas exposigdes em Buenos Aires, em La Plata,
em Coérdoba, em Rosario, os seus artigos sobre plastica com a cuftura firme que
demonstravam, conseguiram dominar finalmente. Hoje Pettoruti é apreciadissimo no
paiz e os seus trabalhos disputados pelos colecionadores. Varias das suas obras
principass, como 0 ja famoso Los Balarines em téenica cubista, foram adquiridos pelo
governo argentino e figuram nas pmacotecas de la.

Pettoruti aproveitou agora umas ferias e veio visitar o Brasil. Trouxe consigo um
pequeno grupo das suas obras mais recentes e pretende expo-las no Rio e talvez em S,
Paulo. O ilustre artista é cordialmente recebido em nossa terra.

Palomar™®

87 [Mario de Andrade]. “Pettoruti”. Didrio Nadonal S. Paulo, 27-7-1928.

288 M. de A. [Mano de Andrade]. “Palomar”. Didre Naconal. S. Paulo, 29-7-1928.
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Entre as figuras da atual Embaixada Argentina, no Brasil, estd Palomar. Nio
tenho mais que fazer a apresentacio déste artista. Todos o conhecem aqui. Faz méses
que os desenhos dele vém enriquecendo as revistas brasileiras.

Palomar abriu recentemente uma exposigdo no Rio de Janeiro. Do catdlogo que
recebo extraio algumas boas notagbes sobre o artista, escritas por Ronaldo de Carvatho:

“PALOMAR criou uma espécie nova de retrato: o retrato synthetico. Palomar
njo € carcatunsta. O que elle desagrega da physionomia humana sio os elementos
plasticos essenciais, capazes de contribuir para variar a realidade até as série mais
complexas. Todas as suas combinagGes de linhas e volumes se operam sobre a constante
do real. S3o “expertencias”, no sentido mais rigoroso do termo.

“Alguns retratos seus ndo parecem pintados no espago, mas no tempo. O de
Oliveno Girondo, por exemplo. De todas aquellas syntheses lineares, vai a2 cor
libertando, para quem sabe penetral-as, um tecido vivo, quente, de sensacdes
acumuladas no tempo e que se desenvolvem, de novo, na superficie espacial. O retrato
de Girondo € uma confidencia, uma dessas frases longas, saturadas de imagens, de que o
interlocutor se utihiza para esclarecer e corrigir a expressio.

“PALOMAR ndo pretende (e essa € a sua qualidade magistral) “classificar o typo
que observa. Fixa-o, simplesmente, em uma de suas oportunidades. Elle sabe que cada
typo sofre, como a fachada mais rigida, as infinitas mcidéncias da perspectiva. Os graus,
a mass ou a2 menos, de um angulo vartando a luz ou a sombra, bastam para alterar-the a
estrutura primitiva.

“PALOMAR desenha sensagdes puras. Sua arte assenta sobre a ordem da grega.
E, do mesmo modo que 2 grega, movimenta-se num plano de lirismo geométrico™.

As observagdes sio muito justas. Entrando nas minhas sensacoes pessoais, 0 que
eu aprecio muito em Palomar é o valor de tinta que os trabalhos dele tém. No geral 2
gente se esquece muito da matéria que trabalha. S3o poucos os poetas que se lembram
da “materia” da palavra. No geral a trocam pela significagio mtelectual que ela tem. E é
por 1850 que muita poesia € muito verso acaba nio sendo mais nem siquer inteligivel. A
infinita maioria... Os valores intelectivos convencionais que mudem como o tempo inda
ndo tem muita importancia nio. Eles mudam de individuo pra individuo e no mesmo
individuo a cada varante de estado psicologico. A gente passa na rua matutando por
exemplo sobre a escravocracia fascista, um fulano passando pronunciou a palavra
“abobra” e nés escutamos e nio o entendemos. A palavra é tio grega pra gente como
um engasgo japonés. E também carece falar nas significag8es translatas, metafonicas etc.
que desvirtuam o significado das palavras. Newton imaginando fatalmente a palavra
“magd” compreendeu “peso” que era o necessario para éle no momento. Ora isso passa
por uma sénie tio nfinita de gradagbes que obriga a afirmar que o poeta de 1déias, que
escreve pelo que o verso tem de compreensivel intelectualmente, é totalmente
incompreendido.

Si os homens se lembrassem mais da matéria e a amassem, jamais nio haveria
passadistas. Porqué todas as inovagSes de caracter histonico implicam basicamente uma
revivescéncia do material artistico.

Ora Palomar tem isso de excelente que as obras dele sdo confissdes da tinta.
Pouco me importa que os retratos sejam parecidos com os donos, e no geral o s3o. Eu
gosto mas € das sensagBes, das alegrias, dos ideats, das amarguras que a tinta conta
quando confessada pelas mios de Palomar. Eu nio digo quem pra nio fazer intriga, mas
uma feita vi um trabalho de Palomar em que a tinta se manifestava tio arrependida...
Tive do dela
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Mairio de Andrade en La Revista de Miisica

S. Paulo™

La wida musical paulista, que se puede denominar vida musical universal
(temporadas linicas, virtuosos mnternacionales, etc.) constituye todavia un reflejo de las
capitales sudamenicanas, Buenos Aires y Rio de Janeiro.

Asimismo su emancipacién  comienza a delinearse. San Pablo con sus
ochocientos mul habitantes es ya una ciudad de vida independiente y las consecuencias
de esa independencia se notan en la economia artistica del pais, cuyos ejemplos tipicos
son: la implantacion en San Pablo de la sucursal brasilefia de la Casa Ricordi y nuestra
“Soctedad de Conciertos Sinfonicos” que contrata directamente en Europa sus
maestros, con el objeto de suplir las deficiencias nativas.

Por eso la Sociedad tiene actualmente al maestro Baldi, alumno de Pizzett,
como director. Fue esta adquisicion de gran importancia para la “Sinfénica”. La
presencia del maestro Baldi determiné un progreso decisivo y los conciertos mensuales
de la Sociedad duplicaron su interés. Ultimamente tuvimos asi una interpretacion
elegantisima de la Rapsodie espagnole de Ravel y de la Pastoral de Beethoven, que probaron
cuanto habia ganado la Sinfénica con su nuevo director. Los conciertos de esta Sociedad
son ahora excelentes y su vida artistica es intensa, de tal modo que han despertado un
gran entusiasmo entre los aficionados a la buena musica. Ia “Sociedad de Conciertos
Sinfénicos” ha cubrerto el abono para una temporada extraordinaria de conciertos y
contraté para la misma, al ilustre composttor italiano Ottorino Respighi que acaba de
liegar a San Pablo.

Tuvimos en abril pasado al cuarteto Zika. Exito enorme a pesar del pequefio
publico concurrente. También los conciertos de este cuarteto, un poco patridticamente
organizados, no eran como para despertar mucho la curiosidad. Hubo exceso de Dvorak
en los programas y todavia no se ha comprobado que el compatriota de los hermanos
Zika sea una cumbre imprescindible en los conciertos.

San Pablo posee actualmente, realizando un concierto mensual, dos sociedades
de cuartetos. Desde el punto de vista musical es digno de mencién el “Cuarteto
Paulista” que nos ofrecid, a mis de su programa habitual, 2 Ravel, Maliptero, Lourenco
Fernandez, Villa-Tobos y otros contemporaneos. El “Cuarteto Brasil” de que forma
parte un notable violinista, Luis Figueras, se ha confinado en el repertorio clésico.

La fundacion de la sucursal Ricordi en San Pablo nos va a traer sin duda grandes
beneficios. Ha editado dltimamente obras nacionales como son: Serrana de Enrique
Oswald (violin, violonchelo y piano), la Danga Brasileira de Luciano Gallet (violonchelo y
piano) y el Trio Brasileiro de Lourengo Fermandez (violin, violonchelo y piano). Son éstas,
obras de gran valor y vienen a enriquecer el patimonio musical brasilefio.

Enrique Oswald es sin duda, entre los musicos de la vieja generacidn, el de mas
valor. Posee una refinadisima competencia técnica puesta al servicio de una dehicada y
stempre rara facultad de invencion. Sus obras de forma magnifica, aunque un poco
extemporanea, demuestran su sensibilidad a lo Fauré. Ahora, aunque no se perciba
objetivamente ninguna influencia del musico francés en Oswald, éste evoca a cada
nstante la discrecion, la delicadeza, y la intensidad un poco recondita del mismo.

Luciano Gallet y Lourengo Femnandez son jbvenes todavia y pertenecen a la
generacion que procura decidir las bases artisticas nactonales fundando una escuela

289 Mario de Andrade. “La misica en el extranjero. Brasil. S. Paulo”. 1a Rewsta de Miisica. Buenos
Asres, a. 1, n. 1, julio de 1927, pp. 40-42.

226



brasileria. Con Villa-Lobos y Francisco Mignone son las mejores fuerzas de creaciéon
musical del pais. Desde el punto de vista estrictamente nacional seria tal vez preciso
hacer una reserva con respecto a Mignone. Algunas de sus obras evocan el folklore
nacional, pero si el éxito publico consagra su carrera en Europa es muy posible que lo
perdamos. Mignone se deja llevar un poco por ese torrente musical que, por no poseer
ningun caricter étnico y carecer de psicologia legititna, mereci6 el delicado epiteto de
“musica universal”. No existe musica universal. Los grandes creadores se universalizan a
fuerza de genio y de valor emotivo, pero desde que la misica se tomné en psicologica,
esto es: expresiton humana, la musica siempre fue, y cada vez miés, racial. Es
incontestable que el contacto de cortientes extranjeras fecunda muchas veces al genio
(Palestrina, Haendel, Mozart), pues basta confrontar a Palestrina con Josquin, 2 Haendel
con Purcell, a Mozart con Scarlatti para descubrir la racialidad primogénita de esos
musicos. No soy exclusivista ni mucho menos nacionalista. Del nacionalismo no
comprendo smno la fatalidad de sobrevivencia de las razas surgidas de cruzamientos
adaptados a las condiciones geograficas, Mas, para que ¢l hombre tenga valor
“humano”, es preciso naturalmente que trabaje en pro de lo que mds préximo le
pertenece: la sociedad en que vive, el ambiente que lo ha formado y su patria.

Y es por las contribuciones raciales que la humanidad se enriquece con ese
prodigio suntuoso de complejidades que presenta actuaimente.

La “cosecha” de efecto médito que las modemas composiciones presentan y que
nosotros aprectamos en las obras de esos musicos, es, justamente, una expresion racial
de belleza puesto que jamas la obras estuvieron tan saturadas de nacionalidad como
ahora. Es siempre una belleza humana la de esas obras y nos conmueven y nos interesan
por eso. Por mas que constituyan bellezas, permanentemente universales, esto no da
ocasion de saberlo porque les falta la contingencia del tiempo, tnico que realmente
decide de la fuerza universal de la obra de arte.

Es preciso aun distinguir ente la musica psicologicamente racial y la misica
objetivamente racial, esta Gltima teniendo por base y casi por objeto la realizacidon
folklonica. El folklore y principalmente, la musica tipica poseen siempre un exotismo
peligroso. Atraen sin duda, pero atraen mucho mas por el efecto y la excepcionalidad
que por la fuerza mntenor.

El folklore ttaliano, aleman, o francés se unversaliz6 facilmente porque no
estaba basado en excepciones ritmicas (maxixes, tangos, “melismo™) e intervalos
melddicos extrafios (musica arabe o china) o en efectos instrumentales extraordinarios
(jazz, gamelan, orquesta hawaiana). En efecto, todo folklore exageradamente tipico
fatiga al cabo de algun ttempo porque sus efectos se gastan {basta recordar la moda de
Greg). En paises de folklore demasiado original como el Brasil, ese peligro es terrible.
La sincopz que constituye la base ritmica de varias danzas nacionales como las maxixes,
las zambas y las “catiras”, y que se encuentra también en muchos de nuestros tipos de
canciones: “modas”, “acalantos”, “louvagdes”, “desafios” si incontestablemente
presenta una riqueza de ntmo -que Villa-Lobos estd llevando a sus dltimas
consecuencias artisticas- podria tomarse de una monotonia y de un amaneramiento
irntante, si nuestros compositores se confinaran en la misma. La sincopa es,
indudablemente, una constante dinamogénica de nuestra pstcologia nacional, pero no es
una obligacion de ésta. Existen danzas y, principalmente, un gran numero de cantos
brasitefios -sobre todo las “modinhas” y “lundus” de las serenatas- que no emplean la
sincopa. Asi, si ésta da a las musicas citadas acentos brasilefios, es necesario que los
compositores nacionales no hagan de ella, por abuso, una fatalidad. Y lo mismo se dird
de los elementos melddicos y de las orquestas tipicas.
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Sin duda, el limite de una correspondencia no da espacio para un mas profundo
estudio de problema tan complejo. Y si me dejé llevar por él, es porque me parece que e
problema interesa igualmente a todas las naciones americanas. A mas, estamos atin en el
principio de la formacion de una escuela nacional, para permitimos predecir los defectos
y las cualidades que la escuela tendra.

El momento, entretanto, me parece decisivo para la definicién del sentido racial
del Brasil. S1 los compositores de pasadas generaciones -Carlos Gomez, Alejandro Levy
(Tango brasileiro-Zamba), Alberto Nepomuceno (As waras - Suite brasileira), Hentique
Oswald (Estudio N° 2 - Serrana)- fueron mis propiamente evocadores del Brasil en sus
obras que realizadores de musica brasilefia, ya en los nuevos -principalmente en
Lourengo Fermandez, Gallet y Villa-Lobos -se percibe una relacion verdadera con el
medio en que viven. Y esto determina cuales de sus obras son necesariamente brasilefias
y no manifestaciones de nacionalismo patnotico e idealista.

San Paulo™

Entre esta cronica y la vltima que envié a La Revista de Misica, efectué un wiaje
por el nterior del Brasil. Visité la region del norte brasilefio, y ese viaje no ha dejado de
tener algunas consecuencias importantes para mis estudios sobre el folklore mustcal del
Brasil.

Un grupo de paulistas a cuyo frente estaba la sefiora Guedes Penteado, se
mntemnd por los rios prncipales del norte del pais, recorriendo todo el curso del
Amazonas y toda la parte navegable del Rio Madeira, llegando hasta el Pert y Bolivia.

Tratandose de una revista mensual de tan amplia difusion americana como es La
Retista de Misica, sera tal vez conveniente trazar aqui un ripido perfil de la sefiora
Guedes Penteado, cuya accidén tene una importancia decisiva en las artes modernas del
Brasil. Ornunda de una de las mas antiguas familias brasilefias, la sefiora Guedes
Penteado representa una fina seleccién de nuestra raza. Cuando en 1922 comenzose a
aclarar y definir con mas fuerza el movimiento de renovacion de las artes brasilefias,
tomando un caracter acentuadamente nacional, la flustre sefiora no vacild en sumar sus
mejores esfuerzos a los de los artistas nuevos, entonces discutidisimos y fuertemente
atacados. Dama culta, poseedora de una rara intuicién estética, sin la mas minima
mnclinaci6n hacia el género bas-bien, Ia sefiora Guedes Penteado no sdlo apoyd con su
prestigio moral la falange de los poetas nuevos de San Paulo, sino que los acogié en sus
salones, asi como a los pmtores, escultores y musicos. Las sociedades musicales paulistas
le deben mucho, principalmente Ia “Sociedade concertos symphonicos” y el “Quartetto
Paulista”. Y todavia mas le debe nuestro compositor Villa-Lobos, cuya originalidad y
valor el piblico bonaerense ya tuvo ocasién de apreciar.

La sefiora Guedes Penteado ha sido una defensota incansable del arte de Villa-
Lobos, tanto en el Brasil como en Europa. Actualmente en sus salones, principalmente
en la espléndida galeria decorada por el pintor Lasar Segall y compuesta por los mejores
nombres nuevos de la pintura y escultura moderna europea y brasilefia, se retine una
verdadera “Camerata” de modernistas, los cuales repitiendo los esfuerzos de los
monodsstas florentinos del siglo XVI, estan orientando las artes brasilefias hacia
manifestaciones mas legitimamente contemporineas. Después, también fue la sefiora
Guedes Penteado quien organtzd la excursion por la red hidrografica del Amazonas.

20 “La miisica en el extranjero. S. Paulo”. Iz Rewsta de Msisica. Buenos Aires, a. 1, n. 6, diciembre
de 1927, pp. 122-126.
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A pesar de que este vizje no representase para mi una perspectiva practica de
estudio, la aproveché, sin embargo, para conseguir un pequefio aun cuando
interesantisimo bagaje de documentos folkloricos musicales. Tuve ocasién de presenciar
algunas de las fiestas profanas populares mas tradicionales del Brasil, tales como la
Ciranda y €l Boi-Bumba.

El origen de la Ciranda fue incontestablemente la cantiga de la ronda infantl
Ciranda-Cirandinba, ya secular y todavia hoy cantada, aunque més raramente, por los
nifios del Brasil. Por ello la fiesta de la Ciranda no toma de la cantiga infantil nada més
que su miisica. Esta le sitve como elemento dindmico de marcha, con la cual el grupo de
festejantes recorre las calles dingiéndose 2 las casas adonde va a danzar.

Un poco mas alld de la pequenia ciudad de Teffé, en el Rio Solimdes, la tarde
cayd sobre el vapor y nos allegamos a un paraje para cargar combustible. La operacién
debia durar parte de la noche y entonces yo y algunos compafieros organizamos un
paseo en una embarcacién a remo, surcando un pequefio afluente del rio. La noche
estaba tranquila y el ejercicio nos sentaba admirablemente después de la inmovilidad
sufrida a bordo. Apenas habia transcurrido un cuarto de hora de marcha, cuando ya se
dibujaron en la margen izquierda del rio algunas casas. Fuimos a ver qué era aquello. Las
casas estaban deshabitadas y detris de ellas se abria un camino mais o menos aceptable.
Seguimos por €l y llegamos al poco andar, a una aldea formada por unas treinta o
cuarenta pobrisimas casas.

Habia luz en todas partes y gente en las calles. Indagamos la razén de tal
animacion, y nos dijeron que aquella noche se realizaba la Ciranda. Nos dirigimos hacia
la casa indicada, y apenas llegados divisamos el grupo de los danzarines organizando el
cortejo. Se dispusieron en parejas formadas por un hombre y una mujer, que marchaban
saltando y bamboleando por la calle, y cantando en coro al unisono la rueda de danza
tradicional.

Nosotros formibamos un grupo verdaderamente extravagante, con nuestras
botas, pallovers, gruesos guantes y sombreros coloniales, pero a pesar de ello nuestra
presencia en nada perturbé a los cantores. Siguieron atn mas animados, en una
compenetracién religiosa, dirigidos por un “tapuio” (mestizo de indio y blanco)
disfrazado de sacerdote y cuyas piruetas y frases desataban la risa de publico. El
conjunto de la Ciranda usaba un vestuario de la mas chillona fantasia; sombreros
inspirados en los tocados de los indios, llenos de plumas-cintajos y flores naturales,
blusas y calzones de colores claros, rosa, encamado, amarillo, verde, azul, los mismos
crudos colores que nuestra gran artista Tarsila emplea en su pintra tan
caracteristicarnente nacional.

Una vez que el cortejo llegd a la casa de un sirio, comerciante de caucho y
persona rica en el lugar, la Giranda comenz6. Esta danza cantada, inspirada en el famoso
Reisado (especie de representacion danzada y orquestada, tradicional en el Brasil) del
Bumba men Bai, creo que es conocida solamente en el norte del pais. Los figurantes del
coro, dispuestos en rueda, cantan y danzan, esforzando un vago enredo sin continuidad
sustentado por una pequefia orquesta tipica de guitarras y de cavaguinbos, simulando la
bateria los asistentes, con su batir de palmas. No hay nada més rudimentario que esto
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como tnspiracién dramatica y como coreografia, muy semejante a clertas danzas de
indios “muras” y otros que Spix y Martius describen en su espléndida obra Reise in
Brasiken. Existen, ademas, uno o dos cantores solistas haciendo mds o menos el papel
del recitante de los oratorios, iniciadores de los cantos corales, siempre al unisono, y,
cuando mds, en movimientos polifénicos de terceras o sextas paralelas, monétono falso
bordén. son esos solistas los que relatan en sus versos lo que esti aconteciendo,
mientras las otras figuras representan los casos contados por el... recitante.

Sera inunl enteramente la Ciranda. No tiene propiamente un argumento que sirva
de base a la coreografia de los solistas y del coro. El sacerdote ya citado, jefe del grupo y
figura principal, representa el elemento burlesco de la fiesta. Indaga en los amores de las
muchachas, concierta enlaces, realiza una parodia curiosisima del sacramento de la
comunion, censura a un cazador que maté al carao (ave brasilefia a la cual se ligan ciertas
supersticiones). Esta es la parte mads animada e interesante del Reisado. Un cazador
persigue al carao. El ave esta representada por un muchacho mis ricamente adornado
que los demas y que se halla en el centro de la rueda. El cazador estd fuera de elia y
procura por todos los medios asestarle un tiro mientras el coro, con ideas y venidas,
procura impedir el tiro. Al final, el “carao” cae herido por el cazador, pero es salvado
por milagro del sacerdote, quien arroja su estola sobre la cabeza del presunto cadiver.

En dltimo analisis este asunto dramatico no pasa de ser una broma de nifios a la
cual aquella gente, todavia asaz primitiva, otorga una funcién mds caracteristica y
violenta, cantando el amor, la religion y la cinegética. Pero esta mezcla de elementos
simbolicos[] religiosos, supersticiones indigenas y costumbres africanas ya enteramente
transformadas, ya aclimatados, presenta sus cantigas que son mucho mas valiosas que el
drama y las danzas. En general, estos resados, no presentan cantos generalmente
conocidos en todo el pais. De regidn a region, en el norte, en el nordeste, en la zona
central, en el sud, la musica presenta diferencias sensibles. Y aun “en un mismo lugar”
los bailes populares se transforman, enriquecidos por elementos regionales de toda
clase. De este modo, si en esta Ciranda a la que pude asistir una noche en Solimdes,
puedo distinguir algunos elementos musicales generalizados en todo el pais, no puedo
garantir que las melodias corales que escuché alli sean comunes en el norte. Ahora, lo
que mds me sorprendi6 en las melodias entonadas por los /gpuios en aquel lugarejo
enteramente apartado de la civilizacién y de su contacto, fue el extrafio caracter
melddico europeo de algunas piezas. Véase, por ejemplo esta danza, cuyos intervalos
melddicos iniciales forman algo asi como un elemento tematico obligado de varias
danzas del norte brasilefio:

. And.se

Pero lo que constituye una comcidencia verdaderamente sorprendente es que en
el canto, celebrando la muerte del caran
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lamento doloroso y bello, la melodia es de tipo perfectamente sueco. Compirese, por
ejemplo, con estas frases de “Om Dagenvid mutt arbete”
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Es posible que esto no pase de ser una simple cotncidencia, pero no por ello deja
de ser curioso. Y esto sirve para demostrar la extremada variedad del folklore musical
brasilefio el cual, sea como elemento tematico, sea como elemento sugestivo, forma la
base unica de nspiracion entre los nuevos musicos del Brasil.

Mairio de Andrade

Carta de San Pablo™

La temporada de conciertos en San Pablo va teniendo este afio un brillo
excepctonal. Se suceden casi diariamente los conciertos de virtuosos nacionales y
extranjeros y de las sociedades musicales. El publico, un poco desconcertado ante esa
[luvia sonora no cesa, a veces se queda en casa. Y, como es de presumir, no siempre
escoge con inteligencta los dias en que debe preferir las “tranquilas dulzuras del lar” a las
elevadas emociones de un poema sinfonico de Respight o de una novedad pianistica de
Villa-Lobos.

Asimismo, justamente este afio, el publico ha concurrido regularmente a los
mejores conciertos, y los virtuosos han obtenido entradas excelentes. Y si los recitales
de los ptanistas Uninsky y Orloff tuvieron pequefias entradas y los de Juan Manén
obtuvieron publico que disminuia sensiblemente, fuerza es confesar que esos virtuosos
hacen poco o nada para interesar. Se contentan con presentar la excepcional habilidad
que poseen como virtuosos y ofrecen programas poco varados, compuestos
unicamente de obras mds que conocidas y gastadas. No pretendo negar la perfeccion

21 “Carta de San Pablo”. La Revista de Miisica. Buenos Aires, a. 2, n. 2, agosto de 1928, pp. 119-
121.
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admirable de las interpretaciones de Juan Manén o de Orloff, pero esti claro que me
interesa mucho mds un virtuoso nacional, de mucho menos valor que estos, pero
ejecutante de piezas antiguas abandonadas o modernas, todavia ignoradas.

En efecto, con los programas de la temporada actual, es facil probar que los
virtuosos y las sociedades nacionales tienen una preocupacién artistica mucho mas seria
y elevada que los virtuosos extranjeros que nos visitaron. De los brasilefios debo hacer
resaltar dos: el pianista Joo de Sousa Lima y la cantante Julieta Telles de Menezes.

Julieta Telles de Menezes, ya conocida en la Argentina y Uruguay, nos ofreci6
dos recitales magnificos en los que presentd 2 los paulistas varios compositores
argentinos, uruguayos, paraguayos y chilenos. De los argentinos interpretd
composiciones de Lopez Buchardo, Julian Aguirre, José André, Torre Bertucci y Lia
Cimaglia. Fueron todas paginas de alto interés para nosotros, y algunas de ellas
admirablemente bien escritas, entre ellas las de Carlos Lépez Buchardo por el caracter y
la elegancia de su escritura.

Lamenté bastante que la artista no nos hubiese revelado también el nombre de
Pascual De Rogatis. No poseo documentacion copiosa sobre este joven compositor
argentino, pero por las obras que de €l conozco, lo considero una de las personalidades
mas interesantes de la musica sudamericana contemporinea. De los demias
sudamericanos presentados en los dos conciertos de Julieta Teles de Menezes, cabe
sefalar al chileno Humberto Allende, a quien yo ya conocia por sus Tonadas para piano.
En las canciones de Allende que la cantante nos reveld, el compositor refinadisimo se
confirma. E/ encuentro, escrito en la misma forma de los movimientos de las Tonadas, es
una delicia de escritura y de invencioén, armonizado con un gusto excepcional, ritmado
con vaniedad y lleno de caricter.

En lo que al pianista Jodo de Sousa Lima, puédesele considerar como un
virtuoso de primera magnitud. Poseedor de una cultura musical fuera de lo comin, tiene
ademas eso que me interesa enormemente en el artista: personalidad. A pesar de ser
paulista de nacimiento parece, mas bten natural de Rio de Janeiro por su vivaz
temperamento. De los cinco recitales que ofrecté en San Pablo a principio de este afio,
se distinguio principalmente en una inolvidable interpretacion de Cuadros de exposicion de
Mussorgski.

Uno de los virtuosos extranjeros que consiguié despertar aqui un interés
enorme, fue Arthur Rubinstein. Este gran pianista nos parece ahora més fulgurante que
nunca y parece también hallarse en el apogeo de su arte. Es una figura originalisima, de
caricter completamente definido, de universalidad admirable. Me entusiasma
enormemente. Hallo ridiculo encontrar cualidades o defectos en una personalidad tan
marcada como la de Rubinstemn. En personalidades de tanto valor, los propios defectos
pierden su peso perjudicial para transformarse, antes que en defectos, en caracteristicas.

Rubinstein presentdé numerosas obras, todas desconocidas aqui. Algunas eran
aun desconocidas en Sud América, y entre ellas resaltd, por su interés nacional, el Rude
Poema de Vila-Lobos. Se trata de una obra desconcertante, de una dificultad técnica
prodigiosa, y su comprension es asimismo bastante dificil. El hecho de pretender
dedicarla a Rubmstein creo que perjudicé un poco al compositor, pues esta pieza esta
cruzada por pasajes brllantes de virtuosismo que dafian un poco la unidad de la obra. A
pesar de esto, se trata de un trabajo notable en el cual Villa-Lobos da libertad a su lado
salvaje y brutal, que constituye uno de los aspectos determinantes de su personalidad. Es
sin duda una de las producciones mas importantes de la musica pianistica brasilefia, y
contiene un gran numero de detalles de extraordinana belleza.
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Pero el con de I2 temporada consistié en los recientes conciertos sinfonicos de
Ottorino Respight, al que la “Soctedad de Conciertos Sinfonicos” conjuntamente con la
empresa Scotto, trajo ya varias veces al Brasil. Fue una sene espléndida a la que el
publico de concurnid llenando el “Teatro Municipal”, en la misma forma con que
concurriera a los recitales de Julieta Telles de Menezes y Rubinstein.

Ottorino Respight es un director muy bueno, de excelente nitidez ritmica.
Manejando la habil orquesta de nuestra “Sinfonica”, pudo presentar con brillo las obras
mas rectentes. Algunas de ellas eran novedades absolutas. Primé sobre todas, por su
interes y valor, la Swite brasileira. Habiendo estado entre nosotros el afio pasado y
entrando en el conocimiento de nuestro folklore musical, Ottorino Respighi se sirvio del
mismo para mterpretar en musica las impresiones que recogiera aqui. Ese entusiasmo
por la riqueza y originalidad de nuestra musica popular es general en los mustcos
extranjeros que nos visitan, y ultimamente no son raros los compositores europeos que
aprovechan nuestros cantos y danzas en sus obras. La penilttma, en fecha de esas
tentativas, fue la Brasidanische rbapsodie del compositor aleman Walter Niemann, un
prodigio de incomprensién y trivialidad. Darius Milhaud supo, con mucho mas espiritu,
aprovechar nuestra muisica popular y empledse en varias obras como Beosf sur ke tor,
L'bomme et som désir y principalmente en la deliciosa Sandades de Brasi/ que lievadas del
p1ano a la orquesta dieron la vueita 2 Furopa.

Ottorino Respighi también se manifesté compenetrado del espiritu de nuestra
musica, v si la Swite brasileira es una obra legittmamente italiana, de una clandad orquestal
significativa y caracteristicamente respighiana dado su colorido impresionista, por su
magnifica variedad ritmica y por la sensualidad de los efectos, los temas brasilefios no
fueron desvirtuados en la misma. Fueron mas bien acentuados en su espiritu y con
admirable podet creador en la parte de la Notte tropicale, pagina tal vez un poco larga,
pero de fuerza sugestiva extraordinaria. Es una pagina amplia, ardiente, sensual, cortada
por estremecimientos y misterios profundos, en los cuales la variedad psicoldgica de
temas bellisimos, muy bien acogidos, estda revestida de una tessifwra orquestal
inteligentisima como valor expresivo. También la parte de la Cangad ¢ danca es un
momento musica que el brasilefio mas exigente puede oir no sé st con ese placer que
dan las cosas bellas, pero si con la familiaridad de quien se percibe, no disfrazado, sino
acentuado en su perfil. Impresionado con la lucha a todo trance en que estin
empefiados contra las cobras nuestros médicos del “Instiuto Butantan”, Ottonino
Respight hizo de este episodio una parte central de su Suife brasileira. Es también la parte
mas impresionante, de polifonia muy rica y una de las paginas mas poderosamente
fuertes de la musica impresionista. Sin ninguna preocupacién de vanidad nacional,
después de escuchar tres veces la Suste brasileira, mi conviccion es que ella constituye una
de las obras mis perfectas del ilustre compositor italiano y ocupa buen lugar al lado de
Aretusa'y de las Fontane di Roma.

De las demas obras recientes de Ottorino Respighi, se destaca por su belleza el
Triptico botticelliano y por su caracter la mas nueva de todas, G# Uccelt.

Cada vez mas habil en la utilizacion de los efectos orquestales, Ottonno Respighi
estd dirigiéndose francamente hacia el virtuosismo orquestal smnfénico. Esta sucediendo
con este compositor el mismo fenomeno de evolucion que se presenta en su
contemporaneo, €l también impresionista Ravel. También éste (Tugane, La Vals,
orquestacion de los Tableanx d'une exposition), procura hacer del hecho directamente
instrumental, su principal elemento de creacion artistica. No discuto el valor estético de
esta onentacion, pero reconozco que por el empleo consecutivo de pequefios grupos
instrumentales, por la vatiedad ininterrumpida de los detalles sinfonicos en lo que se
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refiere a la invencion o eleccion de los temas, resulta acertado como en el Trptico
botticelliano y en GE Uccelli, y Respighi, en la misma forma que Debussy, Ravel, Strauss,
Albéniz y Dukas, nos da obras absolutamente deliciosas.

No tengo ya lugar para comentar las obras brasilefias nuevas que Ottorino
Respighi dirigi6. Entre ellas hubo un curioso Movimiento de Maxixe del todavia muy joven
compositor Francisco Mignone, de quien la empresa Scotto nos ofrecera una opera este
afio.

Mario de Andrade

Correspondencia de San Pablo™

Los Gltimos meses de la vida musical paulista estuvieron dominados por la
temporada lirica ofictal. Temporada que, como novedades absolutas, sélo presentd dos
Operas nuevas: Ginliano, de Ricardo Zandonai, y L Tanocente, del compositor brasilefio
Francisco Mignone. Ambas interesaron enormemente, y cada una por sus razones.

LTnnocente es, como el mismo compositor tuvo oportunidad de declararme,
apenas algo mds que un ensayo de quien esta preparando vuelos de mayor altura. La
situacion de Prancisco Mignone es bastante dificil. ‘Temperamento eminentemente
teatral, con tendencias decssivas para hacer del teatro lirico el verdadero campo de su
musicalidad, vino a encontrar la musica brasilefia en un momento en que nuestra vida
nacional se desinteresa bastante del teatro y especialmente del teatro musical. Pocos y
mediocres son nuestros escritores teatrales contemporaneos. Solo destacanse algunos
comedidgrafos o escritores de farsas. Y ninguno de ellos conoce suficientemnente las
necesidades del teatro musical para escribir buenos libretos. Los libretos nacionales
aparecidos ultimamente son deplorables. Ahora Franctsco Mignone todavia especializa
su tendencia para el teatro, siendo mas caracteristicamente dramatico que comico. Ya
hace mucho que se acabaron aquellos buenos tiempos del segundo Imperio, en los
cuales el teatro brasilefio se llenaba de escritores y libretistas, quienes escribian en la
lengua del pais dramas y operetas que eran musicados mnmediatamente por Carlos
Gomez, Araujo Vianna, Henrique Alves de Mesquita, Elias Alvarez Lobo y otros. En
esos tiempos se creaba y vivia brllantemente en Rio de Janeiro la Academia Imperial de
Muisica, que, con artistas nacionales y nacionalizados, ejecutaba en verniculo hasta las
célebres Operas de la escuela italiana de Pergolesi, Verdi.. Actualmente, Francisco
Mignone no encuentra nada de esto, mas para dar expansion a su temperamento se ve
obligado a componer en lengua extranjera sobre libretos extranjeros que contrastan con
el periodo de nacionalizacion de nuestro arte y con el mismo compositor. Fruto de estos
contrastes, L Tnnocente no deja de demostrar su peligro.

A pesar de ello se trata de una obra muy buena, admirablemente tratada tanto en
su elemento vocal como en el instrumental, linea melddica y plastica, orquestacion
mteligente, discreta y rica en las sonondades y en la polifonia.

En cuanto a Giulians, 1a nueva obra de Ricardo Zandonai, impresiond bastante
aqui. Es curioso para la gente notar en los musicos italianos inmediatamente posteriores
a la generacién de los Martucci, Bossi, Sgambati, esto es, en aquellos musicos que
trataron de onentar la cultura musical, renovada para producciones de una stalianidad
més profunda, la unién frecuente que hicteron de religiosidad y sensualidad musical.
Hace pocos meses que yo apuntaba esta tendencia como caractetistica psicologica mas

292 Mirio de Andrade. “Correspondencia de S. Paulo™. La Revista de Myisica. Buenos Aires, a, 2, n.
5, noviembre de 1928, pp. 52-54.
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notable de la personalidad de Ottorino Respight. Ahora, la misma tendencia se
manifiesta ain en la obra de Perosi, y con verdadera genialidad y fusidén completa de los
dos elementos en 12 obra de Pizzetn. Las obras de Pizzetty, tan extatica y tan profunda,
posee una religiostdad mocultable aun cuando se manifieste en asuntos profanos como
en sus dos admirables sonatas para violin y violonchelo. En cuanto a la sensualidad, no
es por acaso que el autor de Fra Gherardo tomdse el mejor intérprete de D’ Annunzio en
musica.

Esa fusién se manifiesta también ahora en Giuliano. Zandonai se manifestd
siempre un muisico sensualistmo y de una profanidad violenta. Las mejores paginas de
Zandonai son de amor o de guerra, que quedaron eternizadas en Francesca de Rimini. Y,
tal vez, Zandonai todavia no haya podido convenir en Gixkano con la necesidad de la
descripcidn musical de estados de religiosidad. A pesar de su imponencia, las partes mas
flojas de Ginliano son justamente las del Prologo y del Epilogo, en las que el misticismo
aparece. Los corales se manifiestan grandiosos pero desprovistos de nqueza polifénica.
Y, mientras tanto, ciertos pasajes del segundo acto, principalmente, escritos con
excelente perfeccion orquesta.

Ginliano se nos presenta todavia basado en los moldes del drama litico. Es la
musica de un wagneriano que hubiera aprovechado profundamente la leccion de
Debussy, sin que esto quiera decir que exista imitacién alguna. Reaparecen de vez en
cuando las escalas hexacordes las segundas repetidas y el proceso de tematizacién
episddica para construir el ambiente por separado a cada escena. Asi, por efemplo, el
motivo melodico obsesionante, de admirable fuerza que, como un bajo obstinado,
recorre toda la escena de la nostalgia de Giuliano en el segundo acto. Es uno de los
momentos espléndidos de la épera. La cancién de Reginella es de una luminosidad
incomparable, de esa que sélo los italianos saben inventar. Y, apareciendo asi, en medio
del tedio nostilgico de Giuliano, es de un efecto dramatico excelente. Zandonat se
distingue especialmente por una fuerza dramdtica, excepcional en nuestros dias. La
maldicion de la floresta es convincente. El primer acto me pareci6 el mas completo. La
escena de Regnella y del Arciere, la escena de la muchacha loca, la galopada tan
sugestiva y sin ningun efecto exterior, el dio de amor, en fin, me parecen las mejores
que el artista escribié hasta ahora. Zandonai estd purificindose mucho. Giudano
representa un verdadero progreso de artista, ya despojado de efectos faciles y de aquellas
violencias exteriores que perjudican la pureza de Francesca de Rimini.

Consigui6 también interesara la vida musical paulista de estos ultimos tiempos, la
aparicion de un nuevo compositor brasilefio, Mozart Camargo Guamnieri. Alumno del
profesor Lamberto Baldi en composicién y de Sa Pereyra en piano, este joven muisico
consiguid atraer la atencion desde el opus 1.°, una Danga Brasileira llena de espiritu y de
caracter, de una vivacidad ritmica adorable. En seguida vino una cantiga, Lembrancas de
Losango Cagui, ya mas indecisa en el caracter de su linea melédica, pero demostracién de
que en el joven artista hay un conocimiento perfectamente determinado de los valores
armoénicos. Ultimamente aparecié otra pieza de Mozart Camargo Guamied, una Cangio
sertangia que es la mejor de las obras publicadas por el artista. Es una cantiga dulce,
bastante melancolica y bien nuestra, revelando en su factura una saludable influencia de
Villa-Lobos. Villa-Lobos es un maestro. Una influencia criticada y seleccionada de las
multiples soluciones que él estd dando a la musica nacional, sélo puede ser eficaz porque
tradicionalizara procesos nacionales de composicidn. La casa Chiarato, de S. Paulo, edit6
estas obras de Camargo Guarnieri, y ya anuncia la Sonatina, otra obra encantadora de
este musico paulista, que parece estar destinado a figurar en breve como uno de los mas
ilustres del arte brasilefio.



Actualmente Mozart Camargo Guamiett esta componiendo en lengua nacional
una 6pera comica en un acto, mspirada en una de las leyendas mas graciosas del folklore
nativo: Pedro Malazarte.

Otra obra reciente, digna de especial mencién para los lectores extranjeros, es la
Maxixe de Francisco Mignone, editada por la Casa Ricordi de S. Paulo. Es una
trascripcién para piano, pero trascripcidn que es verdadera obra original, de una viva
pagina sinfénica del autor de LTnnocente. Los elementos ritmicos y melddicos nacionales
estan tratados en ella con espiritu y un refinamiento armoénico que demuestran bien la
vasta cultura musical de su autor.

Mano de Andrade.
Danzas dramaticas del Brasil™

Una de las tradiciones populares de mayor importancia del Brasil Ia constituyen
nuestras danzas brasilefias, todavia conservadas en pleno vigor en el nordeste del pais
(Estados de Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Parahyba, Rio Grande do Norte, Ceari). De
proveniencia original de las fiestas de Reis (“Reisados”) portugueses, esos bailes se
desarroliaron extraordinariamente en el Brasil en contacto con la raza africana y
abonigen, variando de fondo y de forma, adquiriendo alguna de ellas un caracter
absolutamente original y nacional.

Las danzas mias importantes son las Chegancas, Fandangos y Pastoris, de fondo
todavia francamente portugués; los Congos, de inspiracion africana; los Cabocolinbos, de
mspiracidn  indoamenicana, y el Bumba, mes Boi, todavia lamado Boi-Bumbi o
simplemente Bg, perfectamente nacional, y cuyo origen portugués se tornd
irreconocible.

Como en general acontece con los teatros primitivos de funcion religiosa, las
mujeres no toman parte en esas representaciones coreograficas. Solo se hace excepcién,
a este respecto, en la danza Pastoril, en la cual, 2 modo de represalia, no aparece ningun
hombre. La danza Pastoril celebra la noche de Navidad. Artisttcamente hablando, es la
menos mteresante de todas las danzas y es la menos rica en manifestaciones originales.
Lo que la salva es que en ella aparece Ia mujer danzando y cantando, y esto hace
naturalmente que los mozos se apasionen... por la fiesta, y como las artistas danzan
divididas en dos bandos, tradicionalmente distinguidos por los colores rojo y azul, la
concurrencia también se divide en partidos tan entusiasmados que muchas veces la
fiesta acaba en reyertas y hasta en muertes.

Mucho mis interesante es el baile de los Fandangos y de las Chegancas, en que se
eternizaron en el arte popular las tradiciones maritimas de Portugal. Ambos bailes tienen
como inspiracion la vida del mar, y es tal vez esto lo que justifica la supervivencia de
esos batles en la larga faja del litoral nordeste, en cuyo pueblo el mar toma parte
primordial de vida como medio de comunicacion y alimento. Fandango y Cheganca se
compenetran, y partes de una se incluyen en la otra. Lo que distingue a esas dos danzas
dramaticas es el episodio principal. La Cheganca dramatiza una lucha entre moros vy
cristianos, terminando, naturalmente, con la victona de éstos y el bautizo de aquelios. El
Fandango (nombre también que en el propio Brasil sitve para designar otras danzas de
caracter exclusivamente coreografico), tiene como episodio principal un hecho historico
en la vida maritima de Portugal, transformado en leyenda de funcidn religiosa. Esa

23 Mdrio de Andrade. “Danzas dramaticas del Brasil”. La Resista de Mssica. Buenos Aires, a. 3, n.
5, noviembre de 1929, p. 22.
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leyenda vive todavia en el Romancero portugués bajo el titulo de Nan Catharineta. Es el
caso de un velero que, desarbolado, boga 2 merced de las olas de alta mar. Los Gltimos
viveres se acaban, y la tripulacion echa la suerte para designar el que debe ser devorado
por los compafieros. La suerte recae en el capitin, y éste, desolado, pide 2 un grumete
que suba a un mastil para ver si no avistan “tierras de Espafia, arenas de Portugal”. Pero
el grumete sdlo ve “siete espadas desnudas” prontas para matar al capitin, Al fin se
distinguen esas tierras y son tierras de Portugal. En la playa hay un palacio con una dama
y tres hijas. Son precisamente la esposa y las hijas del capitin. Este, movido por la
gratitud, ofrece dos de sus hijas mayores para que sirvan al grumete y 2 la mas joven
para que se case con €l. Pero el grumete, en una hermosa efusién de amor hacia la vida
del mar, pide solamente el navio: “Quiero la nave Catharineta, para en ella navegar”.

En el Fandango, ese bonito final estd desvirtuado religiosamente. El realismo
mistico de algin jesuita, tal vez imaginé que para el capitin el hallazgo de la patria y
ademas su esposa e hijas, eran muchos milagros del acaso para que aquello fuera una
invencién desinteresada y puramente lirica. Y el grumete se convirtié en el diablo que
acaba pidiendo el aima del capitan, pedido al cual éste, heroicamente, se rehusa, para que
el publico pueda abominar con mas entustasmo de las agradables hogueras infemnales.

Desde el punto de vista coreografico, tanto el Fandango como la Cheganca son
muy pobres, limitandose a evoluciones colectivas sin ninguna virtuosidad. Ya la misica,
stempre cantada en el proceso de un responsorio para solo y coro, no sélo presenta
documentos de gran belieza sino que interesa esencialmente desde el punto de vista
histérico. Principalmente, en el Fandange se presentan algunas melodfas posiblemente
muy antiguas. El pueblo nortefio se distingue por ser eminentemente conservador. Basta
notar que estas dos danzas dramiticas, tan fundamentalmente portuguesas, ya
desaparecieron totalmente en su pais de origen, y, sin embargo, son todavia tradiciones
perfectamente vivas en ¢l Nordeste brasilefio. Esas melodias de que hablo, se presentan
con un caracter extrafiisimo que difiere esenctalmente de las tradiciones musicales vivas
del Brasil y Portugal. Es muy probable que esos cantos constituyan documentos
portugueses muy antiguos, acaso del siglo XVI, conservados sin deformacion apreciable
por los hombres del norte, que de tanto resistir la pobreza de una tierra ingrata, se
smtieron capaces de etemizarse.

Los Cabocolinbos se inspiran en la vida de tribu de los indigenas, y celebran ese
modo de vivir en sus partes principales. Tienen la particularidad de ser mds propiamente
batlables que danzas dramaticas. La musica es exclusivamente instrumental, y los textos,
en prosa, fueron también excluidos o limitados apenas a alguna rara frase, muy corta,
para indicar los hechos que los batlarines estin mimando. Es ya una creacién puramente
nacional y todavia su musica, a pesar de que varie de uno a otro lugar, presenta a veces
un valor folklérico extraordinario. Dentro de los documentos musicales de ese bailable
que copiaré y reproduciré en un libro proximo, algunos se asemejan, aunque sea
vagamente, a la misica incaica. Pero el pnncipal valor de los Cabocoknbos es su
coreografia. Si el paso principal del charleston es secular en el Brasil y generalizado
principalmente en los cocos danzados y en el Bumba, meu Boi, con enorme asombro
encontré entre los Cabacolinhios uno de los pasos mas gimnasticos de las danzas rusas.
Que las figuras que el charleston universalizé sean comunes a los Estados Unidos y al
Brastl, no asombra. Son procesos coreograficos de fondo negro, y tanto en el sud de los
Estados Unidos como en el nordeste del litoral y en todo el centro del Brasil, los
africanos penetraron abundantemente. Es mucho mas curioso, en cambio, verificar las
coincidencias psicologicas, y especialmente musicales, existentes entre rusos
brasilefios. Son frecuentisimas, y ya muchas veces aftrmadas, no sélo por los brasilefios
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sino también por viajeros extranjeros, especialmente rusos y polacos, de paso por el
Brasil. Los Cabocolinbos, de origen exclusivamente popular, circunscriptos a una region
brasilefia en la cual la reciente emigracion rusa no penetrd en absoluto, vienen a
demostrar que, ademas de coincidencias de orden psicologico, existe también algin
“imperativo” fisiologico por el cual rusos y brastlefios se tdentifican.

Los Congos son la contribucidn africana permanente entre nuestras danzas
dramaticas. Celebran una guerra entre dos tribus, una de las cuales esta dirigida por una
rema. Es un vivo depdsito de musica afrobrasilefia, y aun en algunos de sus documentos
mas pnmarios juzgo poder distnguir manifestactones puramente africanas. Son
documentos que desde luego importan, folklénicamente, mucho, por cuanto los
africanos estin desapareciendo rapidamente del pais, o asimilados por la fusién, o,
cuando se conservan puros, destruidos por un clima al que no pueden resistir.

Pero la mds generalizada y la mas importante de nuestras danzas dramaticas es el
Bumba, men Boi. En la vida brasilefia, de luchas tan dolorosas contra el clima y en tierras
que ademas de vastas en exceso son de lo mas falaz, esa celebracion del Bo/ es un
simbolo conmovedor de nuestra resistencia y unidad. Todas las épocas historicas del
Brasil estin determinadas por surcos aparentes de progreso econdmico: el azicar, el oro,
la goma. Y, probablemente, el café. Sélo lo que permanece y nos une es la cria del buey.
Por eso, acaso, el brasilefio tiene una verdadera obsesion por el buey. Obsesion que se
revela hasta en el orden econdmico, pues no contentos con importar tan s6lo la grandes
razas bobinas del wiejo mundo, estamos gastando tlempo y fortunas en seleccionar una
raza nacional nueva, la raza “Caraci’”. Pero es principalmente en el folklore donde se
manifiesta la obsesion brasilefia por el buey. Hay todo un vasto ciclo del romancero
nacional que tiene como unico asunto el buey. En todas las manifestaciones de la poesia
cantada nacional, el buey aparece con una frecuencia conmovedora. En la nomenclatura
de nuestras danzas impresas, es también formidable el mimero de veces en que el buey
aparece. Nuestro canto de labor mas importante mustcalmente, es el A4boio, verdadero
proceso de fascinacion ejercido por el hombre sobre el animal, estableciendo una
relacion tan intima entre ambos, que el dommio de aquél sobre éste es absoluto. Y
culmina toda esa obsesién en el Bumba, men Boi, melodrama tragicomico en el cual se
celebran la muerte y resurreccidn del buey. Sus manifestaciones son variadisimas y
presentan algunas de las melodias més bellas y mas originales del pais.

Mario de ANDRADE

Halleluhah. (Motivo de Mario de Andrade)”™

jAleluyal

Loemos al Creador con los sones de los saxofones llorones,

Loémoslo con el tin tin de los xilofones nitidos!

Loemos al Sefior con musica de guitarras y desgarrones del tan-tan,

Loémoslo con la mstrumentacion anarquica del jazz-band!

Loémoslo con las flautas de los encantadores de serpientes y la zambra gitana!
Loémoslo con los halleluhah afticanos.

Loemos al que permanece 2 través de las fiestas virtuosas y de los gozos ilegitimos!
Loémoslo siempre y sobre todo!

24 Ricardo 8. Freire [traductos]. “Halleluhah (Motivo de Mario de Andrade)”. E/ Argentino. La
Plata, lunes 6 de mayo de 1935, p. 13. Album Recortes 4. Archivo Mario de Andrade. IEB-USP.
[Tomado de C/a do Jabuts, “Carnaval Carioca”]
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Loémoslo con todos los instrumentos y todos los ritmost....
iAleluyal

La miisica y la cancién popular en el Brasil™

El estudio cientifico de la musica popular brasilefia esti todavia por hacerse.
Existen tnicamente trabajos simples, derivados de la necesidad pedagdgica de ensefiar 2
los estudiantes Iz evolucidn histérica de la musica brasilefia. Por eso, los trabajos
existentes tienden uinicamente a establecer generalizaciones de orden critico y prictico
sobre los origenes, influencias y posibilidades musicales, dejando de lado todo anilisis
técnico mas profundo, que pueda realmente interesar a la musicologia etnografica.

Es necesario distinguir que en nuestros paises americanos, existen dos campos
distintos que la musicologia debe cultivar. Por una parte la musica de los “amerindios”;
por otra, la musica popular nacional propiamente dicha.

La musica de los “amenndios” del Brasil es cast desconocida en sus creaciones
melddicas. Jean de Léry, grababa en el siglo pasado algunas melodias de los “Tupis” del
litoral, pero, tanto en esas como en otras contribuciones de igual género, no existen
posibilidades de control, para determinar si son exactas o no. Lo mas probable es que
sean todas inexactas. Solamente en el siglo XX aparecen estudios perfectos sobre la
practica musical de los “amerindios” brasilefios, pero poco numerosas y circunscriptas 2
regiones muy pequefias,

En cuanto a la musica popular nacional, propiamente dicha, la bibliografia
también presenta pocas obras de valor reaimente folklorico. La musicologia nacional
esti en la infancia y recientemente se estin coleccionando melodias, con espiritu
cientifico.

En otras palabras, el problema de la musica popular brasilefia es de naturaleza
muy espectal, por el hecho de ser una nacionalidad de formacién reciente y no
proptamente autdctona. Las propias condiciones y progresos de forma americana
transforman poderosamente el proceso de nuestras manifestaciones en general. Por
todo eso, un concepto rigidamente cientifico de “cancion popular”, tal como la
etnografia la define, nos llevaria con Julien Tiersot, en la Encyclgpédie de la mmusigue de
Lavignac, a encarar la posibilidad de negar la existencia de canctones populares entre los
pueblos americanos.

En efecto, el Brasil no tendri “canciones populares”, si no después que obtenga,
incontestablemente, “musica popular”. Quiero deci: que no tenemos melodias
populares tradicionales. Por lo menos, no existen elementos con los cuales probar que
tal melodia tiene a lo menos un siglo de existencia. Los poquisimos documentos
musicales populares impresos a fines del siglo XVIII o a principios del siglo siguiente, se
han perdido ya y dificil es encontrarlos en boca del pueblo, que de ellos se olvidé.
Existen textos populares, principaimente romances y cuartetas sueltas de origen ibérico,
que permanecen hasta ahora cantados. Pero esos documentos tienen melodias distintas
en cada regién y hasta en un mismo lugar. Serd posible alguna vez determinar, por el
estudio de esas diversas melodias sobre un mismo texto, que una parece mas antigua
que otra, pero es imposible, por carecer de elementos de confrontacién hacer una
ordenacién cronoldgica.

295 Manio de Andrade. “La musica y la cancion popular en el Brasil”. E/ Argentino. La Plata, lunes
20 de abnil de 19306, pag. 11.
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En consecuencia, no tenemos lo que cientificamente debe Hamarse “cancion
popular”. Pero seria absurdo manifestar, por eso, que no tenemos musica popular.
Tanto en la campafia como en la ciudad florecen con enorme abundancia canciones o
danzas que presentan todos los caracteres que la ciencia exige para determinar la validez
folklorica de una manifestacion. Esas melodias nacen y mueren con rapidez, es verdad,
el pueblo no las conserva en la memonia. Pero si el documento musical en si no es
conservado, €l nace siempre dentro de ciertas normas de creacion, de ciertos procesos
de entonacion, reviste siempre formas determinadas, se manifiesta siempre dentro de
ciertas combinaciones instrumentales, contiene siempre cierto nimero de constancias
melodicas, motivos ritmicos, tendencias tonales, armonias definidas, que son ya
tradicionales, perfectamente andnimos y autdctonos, muchas veces peculiares y siempre
caracteristicos de brasilefio. No es una determinada cancién la que permanece en la
memoria del pueblo, pero si todos aquellos elementos que la componen. La melodia en
uno o dos lustros podra olvidarse, pero no sus elementos constitutivos que permanecen
en el pueblo, con todos sus requisitos, apariencias y circunstancias de “tradicional”.

Otro aspecto del problema que exige adaptacién americana especial, es Ia
cuesttén del urbano. Es de buena ciencia desechar de toda coleccién folklorica, la
documentacion de las grandes ciudades, casi siempre con impurezas.

¢Es posible adoptar semejante criterio en el Brasil?

Las condiciones de rapidez, falta de equilibrio y unidad del progreso americano
hacen imposible delinear espiritualmente las zonas rurales de las urbanas. En las
regiones mas ricas del Brasil cualquier ciudad de menor importancia posee su red de
agua corriente, desaglies, luz eléctrica y otros adelantos de la época. Pero por otra parte,
en las mejores ciudades del pais, en Rio de Janeiro, por ejemplo, o Recife o Belém, a
pesar de todo el progreso, internacionalismo y cultura, encuéntranse niicleos legitimos
de musica popular en los que Ia mfluencia nociva del urbanismo no penetra.

La mas importante de las razones de ese fenomeno estd en la interpretacién de
lo rural y de lo urbano. Con excepcién de Rio de Janeiro, de Sio Paulo y otras pocas
ctudades mas, todas las ciudades brasilefias estan en contacto directo e mnmediato con la
zona rural. No existen, efectivamente, zonas mtermediarias entre lo urbano y lo rural
propiamente dicho. En general, donde la ciudad acaba, el campo principia. Y realmente
numerosas ciudades brasilefias, a pesar de todo su progreso mecanico, son de espiritu
esencialmente rural.

Por todo eso, no se debe descartar la documentacién urbana. Existen
manifestaciones, y muy caracteristicas, de musica popular brasilefta, que son
especificamente urbanas, como el Chdr y la Medinba. Es preciso, al estudioso, discernir
en el folklore urbano, lo que es virtualmente aut6ctono, y lo que es tradicionalmente
nacional, y lo que es esencialmente popular, en fin, lo que es popular, lo que simula
populanidad o lo influenciado por las modas intemacionales.

Rechazar la musica popular nacional, sélo por no poseer en ella documentos
fijos, es como rechazar la documentacidn urbana solo por ser urbana; es desconocer la
realidad brasilefia.

San Pablo (Brasil), Abril 1936

240



Brasil-Argentina®™

Na véspera, 0 meu amigo uruguaio confessou que viera torcer pelos argentinos.
Arroubadamente, com excesso de boa-educagio, fui afirmando logo que isso nio fazia
mal, que diabol etc. Ficou desagradavel foi quando ele se imaginou no direito de explicar
porque torcia pelos argentinos:

- Vocé compreende, amigo, nés uruguaios, temos muito mais afinidade com os
argentinos, a pesar de ja termos feito parte do Brasil. Até por isso mesmol... Por mais
que se exphque historicamente o que levou um tempo o Uruguai a participar do Brasil,
noés nio sentimos (repare que emprego o verbo “sentir”), nio sentimos a cotsa cOmMo si
tivéssemos participado do Brasil, € stim como tendo pertencido a ele. A modos de
colonia... E 1sso, por mas esforgos que a gente faga, irrita bem. Quanto 2 afinidades
com os argentinos, ha muitas... muitas...

Aqui meu amigo uruguaio parou de sopetio. Percebi que nio queria me
machucar. Mas nesse terreno de béa-educagio ninguém ganha de brasileiro, ndo insisti.
Nio ousei dar uma ligdozinha de humanidade no meu hoéspede, falando na minha
simpatia igual por argentinos, turcos e australianos, e outras invencionices maliciosas.
Me preocupei apenas em disfarcar a ansiedade que me enforcava por causa do jogo.

No campo me acalmei com seguranga. Estivamos em pleno dominio do
“naciona”, com algumas bandeiras argentinas por delicadeza. Mas na verdade, por causa
daquele jogo, estivamos todos odiando os argentinos e a Argentina al. E dizem que
futebol estreita relagOes, estreita nada! Mas aqueles milhares de brasileiros, que piadas
cariocas! brilhavam na certeza da vitoria. Desconfio que em casa ou ilhados nos bondes,
também tinham sentido a mesma inquietagdo que eu disfarcava, mas a unanimidade é
um estupefaciente como qualquer outro. De forma que nem bem cada brasilerro se
arranjava em seu lugar, olhava em tomo, tudo era nacionall e a certeza vinha: Vamos
ganhar na maciota.

E foi nessa atmosfera de vitéria que principiou o famoso jogo Brasil-Argentina,
de que certamente nio tiraremos nenhuma moral. Os nacionais escolheram o lado pior
do campo, com uma ventania dos diabos contra, varrendo tudo, calor, bola e argentino
contra o nosso gol. Prncipiou o jogo. Os argentinos pegaram com os pés na bola e...
Mas positivamente ndo estou aqui pra descrever jogo de futebol. S6 quero é comentar.

Ora o que & que se via desde aquele inicio? O que se viu, st me permitirem a
tmagem, foi asstm como uma raspadeira mecanica, perfeitamente azeitada, avangando
para o lado de onze beijaflores. Fiquei horronizado. Procurei disfarcar, vendo si me
lembrava a que familia da Histéria Natural pertencem os beijaflores, nio consegui! Nem
siquer conseguia me lembrar de alguma citagio latna que me consolasse
filosoficamente! Enquanto 1sso, a raspadeira elétrica 1a assustando quanto bepaflor
topava no caminho e juque! fazia mais um gol. Era doloroso, rapazes.

Mas era também admiravel. Quem ja tera visto uma forca surda, feia mas
provinda duma vontade organizada, que n3o hesita mais, e diante de um trabalho
comegado nio ha transtorno politico, financeiro, o diabo! que faga parar!... Eram assim
os argentinos, naguela tarde filosofica. Nao que eles se alardeassem professores de
ordem, de energia ou de cossissima nenhuma. S1 alguém desejar saber exatamente o que

296 Mirio de Andrade. “Brasil-Asgentina”. O Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo, 22 de janeiro de
1939. Recogido en: Mino de Andrade. Os filbos da Candinba. (Sdio Paulo. Livraria Martins
Editora, 1976; 1* edicion 1943), pp. 77-83.
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eu senti, eu senti 2 Grécta, 2 Grécia arcaica, no tempo em que se fazia a futura grande
Grécia. Dezenas de tnbos diferentes se organizando, se entrosando, recebendo mil e
uma influéncias estranhas, mas aceitando dos outros apenas o que era realmente
assimilavel e imediatamente conformando o elemento importado en fibra nacional.
Quem quiser me compreender, comprenda, mas no fim do quarto gol eu tinha me
naturalizado argentino, e estava francamente torcendo pra que... nos fizéssemos pelo
menos uns trinta gols. Mas logo bem brasileiramente desanimei, lembrando que seria
initl uma lavada exemplar. Nio serviria de exemplo nem de ligio a ninguém. Ao menos
meu amigo uruguato foi genmeroso comigo, nio teve o menor gesto de piedade.
Comentava navalhantemente:

- Era natural que vocés perdessem... Os brasileiros “almejaram™ vencer, mas os
argentinos “quiseram” vencer, e uma coisa € almejar, outra é querer. Vocés... é um
etemo iludir-se sem fazer o menor gesto para 2o menos se aproximar da ilus3o. Sim, os
argentinos escalaram o quadro e este se preparou para o jogo de hoje. A forga
verdadeira de um povo € converter cada uma das suas iniciativas ou tendéncias, em
norma quotidiana de viver. Vocés?... nem isso... Os argentinos, desculpe The dizer com
franqueza, mas os argentinos sio tradicionais.

Eu € que jd estava longe, me refugiado na arte. Que cotsa lindissima, que bailado
mirifico um jogo de futebol! Asiaticamente, cheguei até a desejar que os beijaflores
sempre continuassem assim como estavam naquele campo, desorgantzados mas
brilhantissimos, para que pudessem etemamente se repetir, pra gozo dos meus olhos,
aqueles hugoanos contrastes. Era Minerva dando palmada num Dionisio adolescente e
ja completamente embriagado. Mas que razdes admiraveis Dionisic tnventava pra
justificar sua bebedice, ninguém pode imagmnar! Que saltos, que corridas eldsticas! Havia
umas rasteiras sutis, uns jeitos sambisticos de enganar, tantas esperangas davam aqueles
volteios rapidissimos, uma coisa radiosa panica, cheia das mais sublimes promessas! E
até o fim, no parou um segundo de prometer... Minerva porém ia chegando com jeito,
com uma seguranga infalivel, baga, vulgar, sem oraténa nem lirismo, e juque! fazia gol.

Literatura®’

H3 um género agradavel de critica, no qual o autor busca, sem a pretensio de ser
completo, delinear o perfil dos artistas, dar deles aquela significagio sintética que
permita 20 leitor um futuro e mais ripido reconhecimento. Deste género tenho varios
volurmes aqui comigo.

Devo lembrar, primeiro, a inteligente monografia que o sr. Marcelo Olivari,
escreveu sobre Lugones (Ed. Saeta, Buenos Aires, 1940). Confesso nio morrer muito de
amores pelo grande escritor argentino, cuja versatilidade 1deoldgica, muito embora sem
traco de diletantismo, me assusta um bocado. Lugones fot um homens de excessiva boa
vontade, e eu comego a ter certo receio dos homens de excessiva boa vontade, que estio
a todo instante no hmite de confusio entre essa boa vontade e o sentimentalismo. Estou
generalizando, e nio me refiro, determmadamente a Lugones, estd claro. Nele, o que
mais me atrai € aquela arrogancia no cultivo da prépria independéncia, que o levou i sua

27 [Mario de Andrade]. “Literatura”. Didrio de Notizas. Rio de Janeiro, 26 de maio 1940.
Recogido en Mirio de Andrade. Vida fterdria. Sonia Sachs (pesquisa, estabelecimento de texto,
mtroducio e notas). (S3o Paulo. Hucitec-Edusp, 1993), pp. 194-196. El articulo incluye ademis
la resedia del libro de Silveira Peixoto, Falam os escrztores. (Edit. Cultura Brasileira, 1940).
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temerana saudagio a Luis Maria Drago, quando este voltou de Haia -“Si entre los
presentes hay algun esclavo que se ponga de rodillas. Voy a hablar a los hombres libres!”
O que lhe fez perder o lugar que tinha no Ministénio de Instrugio... O sr. Marcelo
Olivari, na sua bela sinteses, ndo se esquece ainda de relatar o caso de Lugones nos
preparativos da revolugdo argentina de 1930, obrigar os outros chefes civis do
movimento 20 compromisso de nio aceitarem nenhum cargo piblico temunerado. E
ele mesmo tenia que recusar, em seguida, 2 Academia de Letras e a direcio da Biblioteca
Nacional. E possivel que em Lugones tenha bebido alguns dos seus prmmpios a atual
Juventude Conservadora, do Chile, cujos rapazes juram, de inicio, jamais pertencer ao
funcionalismo. E, principalmente desse Lugones que trata o sr. Marcelo Olivan, o
Lugones arrogante e orgulhoso, que, abandonado aos poucos pelos companhetros mais
disciplinados, “quedd solo, con su vasta ausencia de miedo™.

E anda quero continuar na Argentina para noticiar um livro que nos interessa
particularmente. A literatura brasileira vai aos poucos agugando o interesse das outras
nagSes hispanoamericanas. Recentemente, um editor argentino, observando essa
tendéncia mais ou menos generalizada por toda a América espanhola, veio ao Brasil com
o fito de estabelecer o intercimbio de tradugdes e carrear para 2 sua casa comercial as
edigbes brasileiras, diz-que mutto procuradas em Buenos Aires. Homem de percepgio
muito fina, ele reconhecia a exceléncia da ficgdo brasileira contemporinea, nio s6 pelo
valor pessoal de muitos dos seus autores, como pela sua for¢a de cardter e originalidade
nacional. A diferen¢a a que atribuia o interesse das outras republicas era justamente o
sentimento, a atitude, a verticalidade americana dos livros de ficgio brasileiros. Embora
com otimas excegdes, ele dizia, a literatura de certos paises hispanoamericanos sofre, em
principal, de um certo internacionalismo, excessivamente presa 2 modelos europeus. De
sorte que os problemas americanos tratados por ela se diluem muito, enfraquecidos em
sua tntensidade. O Brasil, pelo colorido do seu cariter, pela sua maior ingenuidade, pela
contingéncia fortemente americana dos seus dramas, dava aos esctitores brasileiros um
impeto dramatico, uma profundeza de origmalidade mais saborosos. Os problemas, em
ultima analise, eram perfeitamente assimilavets aos das outras nacdes sul-americanas e
por isso podiam ser perfeitamente vividos por elas, mas o tratamento brasileiro desses
problemas vinha tingido do maior vigor diferencial. E isto é que agugava o interesse no
estrangeiro.

Deve ter sido mais ou menos esta a opinido que orientou a sra. Lidia Besouchet
e o sr. Newton Freitas na série de estudos sobre literatura brasileira publicados em
jornais argentinos e faz pouco reunidos no volume dos Diey eseritores de Brasi/ (ed.
Gleizer, Buenos Aires, 1940). Se a escolha das figuras estudadas é no geral muito boa,
sempre eu desejaria que, pelo menos, um dos artistas contemplados ndo comparecesse
no livro, substituido por outros cuja literatura fosse menos de combate, menos
enfraquecida pelo mtuito de p6r problemas em marcha, e apresentasse possibilidades de
valor mais permanente. Entre outros artistas lembraveis, fazem esburacante falta no
livro, o sr. Manuel Banderra, que justamente representa aquele equilibrio de forma e
fundo, entre mtencionismo e hberdade estética, tio procurado pela sra. Lidia Besouchet,
em nossos escritores; e, mais o st. Murilo Mendes que, entre os poetas de geragio pos-
modemista, é o de mator forga lirica e maior originalidade conceptiva. E nio posso
comigo sem notar que na boa sintese inicial, houve esquecimento do grupo novelistico
do extremo-sul, que s6 mats longe, 4 pg. 108, recebe uma linha de referéncia.

Em todo caso, o critério adotado pelos dois escritores foi muito justo. Buscaram
eles sabentar, para leitores estrangeiros, os artistas nacionais que, de uma ou de outra
forma, quer nos movimentos politicos, quer nos problemas sociais, quer na evolucio da
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literatura ¢ da linguagem de carater especificamente brasileiros, maior influéncia tiveram.
E deste criténo resultou a escolha fetta. O importante é verificar que os dois escritores
souberam realizar com vasto conhecimento de causa, pensamento préprio e vigorosa
expressdo, o criténo adotado. Ha péginas de critica deveras percuciente, como aquela
descrigdo psicologica da literatura de Machado de Assis, feita pela sra. Lidia Besouchet,
na pg. 57. E sdo freqiientes, no livro, tragos de aguda dintese critica, como esse. A sra.
Lidia Besouchet e Newton Freitas prestaram um étimo servigo 2 literatura nacional.

Das pequenas falhas existentes, s6 uma me parece de maior gravidade. Os
poemas brasilerros citados contém graves erros tipograficos que os afeiam, deformam
alguns versos € mesmo chegam 2 mudar o sentido de outros. Na estincia de Dirceu, que
vem na pag. 28, em vez de “que trabalham” se deveria ler “trabalhadas™ em vez de
“minas”, “minhas”, além da falta do artigo “os”, que faz errada a medida do dltimo
verso. Noutra lira de Gonzaga, além de um “que” onde deveria estar “quem”, h4 outro
verso desmetrificado, por trazer “voz alta”, onde a ligdo legitima diz “Leris em alta voz
a imagem bela”. Ainda noutra estancia de Gonzaga, o sentido varia levemente (pg. 32),
por estar o arngo “0”, onde deventa se ler “ou”. E na dltima pégina desse mesmo
capitulo, hi virios erros de revisdo deformando métrica e sentido. A maldigio, no I-fua
Pirama, traz flexbes verbais erradas; a Cangio do exilie, um pronome que Gongalves Dias
nio disse; e nos dez versos da pg. 45, ha, pelo menos 8 erros, entre os quais a falta de
um verso. E ainda na pg. 98, 2 auséncia do verbo, no verso “E n3o dio gosto de amor”,
produzmdo “E nio gosto de amor”, além do erro de métrica, deformou totalmente o
sentido. E de desejar que numa segunda edigdo, bem merecida pelo valor de inteligéncia
e de cultura, dos seus autores, uma revisio mais acurada apague esta falha importante.

[.]
A lingua radiofdnica. I (3-11-940)*®

Recentemente a Diretoria Geral dos Correios e Telégrafos, a2 quem mncumbe na
Argentma a radiodifusdo, nomeou uma Comissio de Estudo e Reorgamzaqao geral do
servico.” Esta comisso dividiu inteligentemente o seu trabalho em vérios capitulos,
que nio interessa aqui saber se foram bem ou maltratados. Mas entre os problemas a
resolver, mcluu o da linguagem usada nos ridios argentinos, principalmente pelos
speakers, pelas pegas de teatro radiofénico e pelos tangos e demais cangdes em giria de
favelas. Nao podendo, por si, resolver com clareza o assunto, provavelmente por
impossibilidade de acordo entre seus membros, a comissdo resolveu abrir um inquérito
entre as mats notiveis instituigdes culturais argentinas, O divertido é que de novo as
respostas variaram de tal forma que, ao mnvés de decidir, 2 comissdo resolveu publicar
todas elas! E o problema da lingua radiofénica castelhano-argentina ficou sem direcio e
provavelmente o ficara por toda a vida. Mas n3o se dinge uma lingua vival...

Examunemos o inquérito. Constava das quatro perguntas seguintes, formuladas
pela comissio:

a) Devern ser aceitos na transmissio os vicios de pronuncia correntes, ou serd
Necessano impor a pronuncia culta?

#8 Minio de Andrade. “A lingua radiofdnica. I (3-I1-940)”. Recogido en: O empalbador de
passarinko (S3o Paulo, Martins; Brasilia, INL, 1972), pp. 205-210.

%2 Fl libro del que se ocupa Mirio de Andrade es el publicado por la Direccién General de

Correos, Escuela del aire: gestiones para su organizacion. Buenos Aires, 1939. Un ejemplar del mismo
se conserva en su Biblioteca.
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b) Convém difundir comédias dialogadas em linguagem familiar?

¢) Convém difundir teatro rural em linguagem regional?

d) Convém difundir cangSes escritas na geringonga arrabaldeira?

Entre as instituicGes consultadas estavam a Faculdade de Filosofia e Letras, 2
Academia Argentina de Letras, 2 Inspetoria Geral de Ensino, o Conselho Nacional de
Educagio, a Soctedade Argentina de Escritores, 0 Museu Social, o Circulo de Imprensa,
a Sociedade Geral de Autores, o Conselho Nacional Feminino, a Acio Catdlica, 2
Sociedade de Estudos Lingiifsticos, etc.

Em dltima andlise as respostas foram tddas prudenciats, e, pelo seu tom
hesitante, bastante acacianas. Percebe-se que muitos dos respondedores, pelos seus
preconceitos tradicionalistas e culteranistas, ou por um maior bom-senso compreensivo
das fatalidades witats, inham vontade de recusar tudo ou aceitar tudo. Mas n3o tiveram a
coragem de o fazer, com médo do rdiculo ou de uma realidade futura que os
desmentisse. Derivou disso um grande nimero de respostas acomodaticias, que impediu
2 comissio de tomar qualquer medida que se aparentasse a uma decisio. Achei mais
simpaticos em seu pragmatismo destemido os grupos catdlicos e femininos, que nio se
importaram de mandar bom-senso e conhecimento as urtigas, pra resolverem de acérdo
com 0s seus interésses. Tanto mulheres como catblicos se demonstraram francamente
conservadoras e tradicionalistas. As mulheres acharam que “é necessario impor as
formas cultas” da lnguagem e, por julgamento unanime, afirmaram “a necessidade
urgente de suprimir as comédias em linguagem familiar assim como as cangdes escritas
em giria”. O mais admirdvel é terem feito excegio para as comédias em linguagem rural,
garantindo que esta linguagem “é uma forma tipica do carater localista dessas comédias
e vem sempre cheia de arcaismos nobres (sic) e expressdes felizes”. Os da Acio
Catohca, ainda foram mais radicais, pois que quanto as comédias regionalistas sd as
permitiram em “caso excepcional”, dertvado de “um real valor artistico”. Os tangos,
“isso devenia ser absolutamente proibido”.

Afora ésse negativismo pragmatico de mulheres e catdlicos, os demais forma
hesitantemente liberdosos. A resposta mais clarividente fot a de Ricardo Rojas, nem era
de esperar outra coisa do grande escritor. A bem dizer... ndo disse nada, nfo respondeu.
Limitou-se a dar opinides pessoais sObre certos géneros de cangdes e pronuncias
argentinas, terminando com estas consideragdes justissimas: “Em resumo: desgostam-
me censuras prévias ¢ regulamentages em matéria de arte. Sels que a nossa
decomposigio nacional é profunda, e que transcende 20 radio, ao folclore € 3 linguagem.
Tanto mais que si se puder transmitir apenas o académicamente correto, nio seria
permitida a radiodifusdo do “Martin Fierro”. Como se vé, o problema é por demais
compiexo ¢ depende de cada caso particular, mais que de normas gerais. SO me ocorre
lembrar, pra concluir, que nos livros se aconselham certos remédios que podem fazer
mal aos dolentes.”

Amado Alonso, do Instituto de Filologia, tem estas consideragdes finais: “Em
resumno: o pitoresco (de linguagem) esta bem como pitoresco € no seu lugar limitado;
mas fora disso todo o pessoal dos radios devem praticar as formas cultas do idioma e
deve colaborar pra que se afirme no publico o respeito e o agrado pelo bem dizer.” Esta
resposta, suttlmente defettuosa a meu ver, sintetiza com admiravel claridade o sentir
geral dos respondedores. No fundo, como pessoas cultissimas que s30 € acostumadas 2s
manifestagdes cultas da linguagem, lhes desagrada o linguajar radiofonico e desejariam
proibi-io pra todo o sempre, salvando-se dessa forma a linguagem de Cervantes. De
Cervantes e ndo a hinguagem caltelhano-argentina viva...
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Vejamos o que ha de sutilmente defeituoso na conclusio de Amado Alonso. Diz
éle que o “pitoresco de linguagem”, isto €, certos defeitos (nio os considero
absolutamente “defeitos”, sdo manifestagdes diferentes, fatais) tanto de pronincia como
de vocabulario e sintaxe, estdo bem no seu campo limitado. E acrescenta que fora disso
“todo o pessoal de radio deve praticar as formas cultas do idioma”. Ora, eu me
pergunto: a radiofonia, a coisa radiofonica n3o serd também um “campo limitado”, com
um pitoresco que lhe é proprio? Alids ndo se trata de “pitoresco”, trata-se de uma
verdade natural de expressio, que aos que a nio tém € que parecera pitoresca.

A lingua, no seu sentido, digamos, abstrato, é uma propriedade de todo o grupo
social que a emprega. Mas isto é uma mera abstragdo, essa lingua nio existe. O tempo,
os acidentes regionais, as profissdes se encarregam de transformar essa lingua abstrata
numa quantidade de linguagens concretas diversas. Cada grupinho, regional e
profissional, se utiliza de uma delas. Deus me livre negar a existéncia de uma lingua
“culta”. Mas esta é exclusiva apenas de um dos grupinhos do grande grupo social. Essa é
a lingua escrita, por exceléncia, tradicionalista por vicio, conservadora por cacoete
especifico de cultsmo. Ou de classe. Mas jd estd mais que observado que os mesmos
individuos que escrevemn nessa lingua culta, muitas vézes se esquecem dela quando
falam. Essa lingua escrita ndo € a mesma que a linguagem da classe burguesa, que é
falada e n3o tem pretensdes aristocraticas de bem falar. E existem as linguagens dos
sentimentos, que fazem um burguesinho ter com a mulher um linguajar amoroso muito
especial, ou ter tal linguagem nos momentos de colera que jamais, como vocabulario e
sintaxe, €le empregana na festa de aniversario da filhinha. E finalmente existem as
linguagens profissionats, a inguagem do carreiro, do sapateiro, do advogado.

Ora, existe a linguagem do ridio também. O simples problema de alcangar o
maior numero de pessoas, de lhes ser acessivel e as convencer a todas, obriga o radio a
uma hinguagem mista, complexa, de um sabor todo especial, a comegar pelo “Amigo
ouvinte”, que da linguagem dos pulpitos passou para a do radio. Uma observagio: hoje
todo o ridio brasileiro (pelo menos o carioca) emprega o “vocé” em relagio ao ouvinte.
Nio parece absurdo? Qualquer académico se arreptard com essa familiaridade quase
ofensiva, com que o speaker se dirige a pessoas que nio conhece. Mas forma as
exigéncias mesmas da radiofonia que levaram a generalizagio do vocé, como férmula de
tratamento radiofonico. Foram as exigéncias de alcangar o mator nimero de pessoas de
todas as classes, foram as exigéncias de simpatizar, as de familiaridade; etc. Mas o vocé é
um tratamento absolutamente geral no Brasil. Em certas regiSes, e no prdprio Rio de
Janeiro, a forma mais freqliente de intimidade ¢ o “tu”. Mas o vocé tinha utilidades
psicolégicas e gramaticais que levaram, inconscientemente, os locutores cariocas a
emprega-lo. Era familiar, era simpatizante, mas sem exagéro de intimidade. E além disso
tinha plural, que o tu 2 bem dizer nfo tem. O “vds” era de todo em todo naceitivel
para a radiodifusio quotidiana, pots sé usado na linguagem oratoria ou perseverado
desatentamente em foérmulas de reza.

E nem me refiro a giria radiofonica, usada na comunicagdo interna dos estiidios.
Ja lembrei, neste jornal, o exotismo desagradavel da nossa linguagem musical. Pois
cantores e instrumentistas de radio, muitos déles jamais tendo lido uma artinha, estio
criando toda uma termmologia musical brasileirissima, muito mais logica que a culta. E
como os fendmenos musicais, cultos ou populares, sio os mesmos, sucede aparecerem,
nessa terminologia radiofonica, vozes que podiam perfeitamente substituir, com
vantagem de nacionalidade, as empregadas na terminologia culta. E o caso, por
exemplo, do “Fundo de canto”, expressio que ouvi faz pouco de um rapaz radiofénico,
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pra designar uma segunda linha de polifonia, de fungio subaltema. F admirivelmente
expressiva, e ndo temos nada que 2 substitua na termmologia culta.

Assim, estd nascendo dentro da lingua castelhana, como dentro da lingua
portuguésa, e provavelmente dentro de todas as demais linguas, uma nova linguagem, a
linguagem radiofénica. Como a dos engenheiros, como a dos gatunos, como a dos
amantes, como 2 usada pela mie com o filho que ainda nio fala, essa linguagem
radiofonica tem suas caracteristicas proprias determinadas por exigéncias ecoldgicas e
técnicas. Nio podendo me estender mats, termino apontando apenas a caracteristica que
mais nos importa nesse artigo. A linguagem radiofénica tinha que se manifestar
necessaniamente anticulta, como de fato se manifesta. O radio, como a oratdéria e o
teatro, mas sem possuir déstes o poderoso elemento plastico, é um instrumento de
convencer. Dizem-no instrumento de educar. Prefiro dizer que éle se utliza, como
atitude educacional, sé do elemento de convicgdo. Em sentido muito geral e nada
pejorativo, determinado pelas proprias circunstancias da sua vida, o ridio é um
mnstrumento de anuncio. Tanto anuncia uma cangdo como um ato governamental e,
comercialmente agora, o remédio mais eficaz contra o reumatismo. A cultura do radio,
baseada no voo infixivel da palavra falada, moldada pro elementos préprios, como o da
minutagem, que tem de ser curta ndo por interésses, econdmicos apenas, mas
psicologicos, de fadiga de audigdo des